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Anotace:

Tato bakalarska prace se zabyva problematikou konceptualismu ve vizualnim uméni.
Piedstavuje jeho zakladni myslenky a aplikuje je na vybrané klasické estetické koncepce
(Sklovského metoda ozvlastnéni). Dale uvadi tfi autory konceptualniho uméni, na jejichz
tvorbé ukazuje vyuziti teorie v praxi. Poté se presouva k uméleckému hnuti, které naopak
s principy tvorby konceptualniho uméni nesouhlasi (spor mezi Stuckistickym hnutim a
konceptudlnim uménim, malba x koncept). Nakonec objastiuje vztah a vzajemnou

blizkost mezi konceptualismem a filosofii.



Annotation:

This bachelor thesis deals with conceptualism in visual arts. It introduces basic ideas of
conceptual art and applies it to selected classical aesthetic concepts (Sklovskij’s method
of refinement). The thesis also presents three authors of conceptual art, whose work shows
the use of theory in practice. It then moves to an art movement that does not agree with
the concepts of conceptual art (conflict between the Stuck movement and conceptual art,
painting x concept). Finally it explains the relationship and the proximity between

conceptualism and philosophy.
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Uvod

Ve své bakalafské praci se budu zabyvat problematikou konceptualismu ve
vizualnim uméni. Nejdiive se pokusim predstavit konceptualni umeéni jako takové.
Objasnim jeho nazev, popiSu jeho charakteristické vlastnosti a principy tvorby. Na
zaklad¢é toho se budu zabyvat kontroverznimi otazkami, které toto uméni vyvolava,
ptficemz odpovédi na né budu hledat predevsim v knize Petera Goldieho a Elisabeth
Schellekens Who'’s Afraid of Conceptual Art?.

Nésledné se obratim do historie a podivam se na to, co konceptudlnimu umeéni
ptedchazelo, co bylo popudem pro jeho vznik a ¢im se inspirovalo. Zaméfim se na
osobnost Marcela Duchampa a na jeho pojeti myslenky, které vtélil pfedev§im do svych
ready-mades. Pficemz étenafi podrobné&ji popisi jeho nejznamé;jsi ready-made, Fontdnu,
a nazorné na ni pojeti idey vysvétlim. Poté popisi okolnosti vzniku samotného

konceptualniho uméleckého hnuti a jeho struény vyvoj od pocatki az do konce 20. stoleti.

V dalsi ¢asti se pokusim interpretovat paralelu, kterou spatfuji mezi
konceptudlnim uménim a klasickou estetickou koncepci, konkrétné metodou ozviastnéni

Viktora Sklovského.

Od Sklovského se premistim tentokrat k autorim, ktefi jsou s konceptudlnim
uménim spjati pfimo. A sice ke trojici véhlasnych konceptualnich umélct Solu LeWittovi,
Josephu Kosuthovi a Yvesu Kleinovi. V této rozsahlé kapitole predstavim principy tvorby
téchto autorit a budu je demonstrovat na konkrétnich uméleckych dilech. Na zavér

podrobim vSechny ptistupy kratké komparaci.

Kontroverzni myslenky konceptuadlniho uméni by se neobesly bez negativni
reakce ze strany jinych umélci. Proti nim se ostie postavilo Stuckistické umélecké hnuti,
a prave timto sporem se budu Vv této kapitole zabyvat. Zde se opiu o argumenty, které
stuckisté sepsali ve svém Manifestu. Hnuti pfedstavim na zakladé eseje Roberta Jandse :

Stuckismus — malii'ské hnuti internetového véku.

Praci zakon¢im obecnéj$Sim zamySlenim se nad konceptudlnim uménim coby
uménim postaveném piedev§im na filosofii. Vychéazet budu ze souboru eseji Petera
Goldieho a Elisabeth Schellekens Philosophy and conceptual art. Zabyvat se budu

problematikou interpretace a z ni prameniciho ocenovani uméleckého dila.



1. Problematika a kontroverze konceptualniho uméni

1.1. Konceptualni uméni a otazky, které vyvolava

Na zadatek je tieba objasnit, co to vlastné konceptualni uméni je. Ukol definovat
konceptualni uméni neni jednoduchy, protoze existuje fada osobnosti, z nichz kazda
formulovala podstatu tohoto sméru po svém. O tom, jak si jej
vykladali konkrétni pfedstavitelé hnuti, se pokusime pojednat pozdéji. Pro tuto chvili
postaci, kdyz alespon ptiblizné nastinime, jaké je jeho poslani.

Zamgéiime-li se na samotny nazev hnuti, jsme schopni odvodit, ze vznikl od
slova koncept!. Pravé myslenka je zakladnim stavebnim pilifem konceptudlniho pojeti
umeéni. Myslenka je zéklad, nejmensi mozna jednotka a zaroven to nejpodstatnéjsi, co
nam muze, resp. musi, uméni nabidnout. Bez ni dle konceptualismu neexistuje umeéni a
bezpodmine¢né musi byt soucasti vieho, co povazujeme za umélecky hodnotné?.

Umelecké postupy a principy, které konceptudlni uméni uznava, jsou jakousi
provokativni reakci na pocindni predeslych uméleckych projevl, které obecné
povazujeme za tradi¢ni. Zatimco zastupci tradicniho uméni se snazili ve svych
vytvorech hlavné 0 pfedmétné  zobrazeni  podnécujici libost, predstavitelé
konceptualismu chtéji prostfednictvim svého dila predstavit predev§im svoji ideu, ktera
nemusi byt na prvni dojem zfejma. Koncept, ktery tvlirce vymyslel, se tak stavi nad
jakoukoliv vytvarnou praci a fyzicky predmét, ktery z n& vzeSel. Uméni ndm nema
poskytovat rozko§ nad vniménim barev a materialnich vlastnosti zobrazovaného, ale ma
nas donutit pfemyslet nad jeho vyznamem, myslenkou, kterou reprezentuje. Tato
myslenka byva ¢asto inovativni, netradiéni az Sokujici®. Poslanim uméni je promlouvat k
nam skrze jazyk, ktery je pro pochopeni konceptudlnich dél, podstatnou a neoddélitelnou
sou¢asti. Rada uméleckych artefaktii tohoto hnuti je proto Gasto doplnéna o pisemny
zaznam, nakres, mapu apod., jeZ nam napomahaji k dekédovani myslenky autora, kterou

dilu vnuknul.

1 Z latinského conceptio = podeti, pfedstava, nipad, myslenka, idea

2 GOLDIE, Peter and SCHELLEKENS, Elisabeth: Who's Afraid of Conceptual Art?, London, New York:
2010.

3 Sokujicim konceptualnim po¢inem byla napt. vystava Yvese Kleina nazvana Le Vide (Prdzdnota), ktera
se uskutecnila v roce 1958 v paiizské galerii Iris Clert a spocivala ve vybilené prazdné mistnosti, kde
navstévnici vnimali "vlastnosti" naprostého prazdna. O autorovi i dile bude jesté pojednano v jemu
vénované kapitole.



Vizualita a materialnost je tedy co nejvice redukovéna ve prospéch myslenky.
Dochéazi k tzv. dematerializaci uméni, kdy se uméni odklani od fyzického k
mentalnimu. Fakt, Zze tomu tak je, ¢ini konceptualni umeéni velice problematickym a t€zko
uchopitelnym pro fadu recipient. Mnoho lidi neni schopno pochopit zamér a poslani
konceptudlnich umélcii. Problém to byva i u dél, jejichz soucasti je pozndmkovy aparat,
ktery ndm napomahd k rozlusténi vyznamii. Neni proto pfekvapujici, ze je konceptualni
umeéni povazovano za kontroverzni jak mezi obyCejnymi lidmi stfednich tfid, tak mezi
umeélci zastupujicimi jind konzervativnéjsi umelecka hnuti. Pficemz znepokojiva byva jak
forma (tzn. techniky, principy tvorby, zptisob, jakym je dilo vytvofeno), tak obsah daného
dila. Konceptualisté proto celi fad¢ otdzek ze strany kritikli, odptrct, ale také
sympatizantil. Z toho nejcastéji kladené otazky jsou, dle mého minéni, nasledujici: Jak co
nejpresnéji vykladat konceptudlni uméni? Je mozné dobrat se spradvného zaméru, ktery
autor dilu vnuknul? Co kdyz dilo v dusledku jeho dematerializace pochopim jinak, nez
tak, jak bylo mysleno? Kdyz v konceptudlnim umeéni neni podstatna vizualita, znamena

to, Ze mize byt um¢lcem prakticky kdokoliv?

Odpovédi na tyto otazky jsou velice rozporuplné. Prakticky neexistuje jednoducha
odpovéd na zadnou z nich. Elisabeth Schellekens zpochybniuje moznost spravné
interpretace  konceptualnich dél ze strany vnimatel. Je-li mySlenka autora
dematerializovanym postuladtem, pak neni redlné, aby se s ni jakakoliv subjektivni
interpretace ze strany recipientl zcela shodovala. Domniva se, ze konceptualisté musi
bud’ ustoupit ze stanoviska, ze skuteéné umélecké dilo neni nic neZ myslenka, nebo se
vzdat pozadavku spravného vykladu dila®. Ke kritice dematerializace se piipojil
i Terry Atkinson. Podle n¢j muze vést redukce materialti k uplné eliminaci fyzického. V
kone¢ném disledku by pak takové dilo bylo smyslové nevnimatelné. To znamena, Ze by

prakticky neexistovalo®.

Siroky rozptyl a volnost, jez jsou v pojeti tvorby konceptualniho uméni takika
nekonecné, se jevi jako velmi problematické. Hranice toho, co se povazuje za uméni, se
neustale posouvaji, vytvareji se nové normy a pravidla toho, co do uméni spadé. Za uméni
je dokonce povazZovano i1 to, co v diivéjSim tradi€nim pojeti do kategorie uméni

nezapadalo ani castecné. Tvlircem uméni se tak miize stat kdokoliv, jehoz dilo je

4 SCHELLEKENS, Elisabeth: Conceptual Art. Stanford Encyclopedia of Philosophy

[online]. 2007 [cit. 2016-01-13]. Dostupné z <http://plato.stanford.edu/entries/conceptual -art/>.

5 GRYGAR, Stépan: Konceptudlni uméni a fotografie. 1. vyd. Praha : Akademie mtzickych umént,
Fakulta filmova a televizni, Katedra fotografie, 2004.
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jakymkoliv uméleckym zastupcem za uméni prohlaseno a je vystaveno v galerii. Artefakt
tak ziskava status uméni a stava se oficialnim kandidatem na hodnoceni, které je nutnosti
kazdého uméleckého dila. Uplatiuje se zde institucionalni teorie uméni, kterou ve
svém eseji Co je umeéni? Instituciondalni analyza® rozvinul George Dickie. Jednoduse k
vytvofeni uméleckého dila neni tfeba umét pracovat s materidlem, prostorem a imaginaci,
ale stac¢i dobry napad, nejlépe takovy, ktery zaujme co nejveétsi pocet recipientd. Nevole
mezi akademickymi malifi je pak vuci konceptualnim umélcim, ktefi nemusi mit
sebemensi cit pro tvofeni jako takové, opravnéna. Proti neschopnosti konceptudlnich
umélct malovat realné a podle tradi¢nich a jiz znamych principt vzniklo v roce 1999
umélecké hnuti Stuckismus. To se ostfe a jednoznaéné stavi proti konceptualnimu uméni

a jeho principlim tvorby. V této praci mu bude vénovana samostatna kapitola.

I pfesto (a mozna pravé proto), ze vzbuzuje modernistické konceptudlni uméni u
znacéné vétSiny vefejnosti odpor, je jeho postaveni zejména v zdpadnim uméleckém
svété velmi vysoké. Spousta konceptudlnich vytvorii se umist'uje na nejvyssich piickach
v prestiznich uméleckych soutézich. Za zminku stoji napt. Turnerova cena, Kterou
organizuje britska galerie Tate, nebo v Ceské republice popularni Cena Jindricha
Chalupeckého. Zatimco umélecti kritici povznasi konceptualistické vyplody do nebes,
pro bézné lidi jsou natolik nesrozumitelné, Ze nez aby se pokusili je pochopit, tak je radéji
hani a odsuzuji. Na toto téma se trefn¢ vyjadfila historicka uméni Milena Bartlova ve
svém ¢lanku Jak vysvétlit obrazy mrtvému zajici’, kterym reagovala na nevoli, kterou
zptsobila vyhra Dominika Langa® ve vySe zminéné tuzemské soutézi. Bartlovd zde
Langovo dilo obhajuje, a naopak uto¢i na recipienty a jejich lenost, a bez jakychkoliv
servitek je vybizi k aktivité a k doplnéni vSeobecného vzdélani. Praveé aktivni pristup k
umeéni, nikoliv hola pasivita, je to, co povazuje Bartlova u vnimani uméleckych dél (a to
nas néCemu novému, aby nas dovedlo k sebereflexi nds samych a tieba nas 1 pfimélo

na sobé a nasem pohledu na svét néco zménit. Zména je proces, ktery je dle Bartlové

® DICKIE, George: Co je uméni?: Instituciondlni analyza, ptel. Ota Gal, Aluze, ¢islo 2, 2008.

" BARTLOVA, Milena: Jak vysvétlit obrazy mrtvému zajici (*. Arttalk [online]. 2013.[cit. 2016-01-17].
Dostupné z: http://artalk.cz/2013/11/20/in_margine-cjch-special/.

8 Dominik Lang je vyznamny &esky umélec, ktery v roce 2013 obdrzel cenu Jindficha Chalupeckého za
svou instalaci nesouci nazev Vychod Zdpad. Pti tvorbé této instalace nepouzil Lang zddny novy materidl,
ale naopak jej ubiral tim, ze do zdi vyfezal dva kruhové otvory. V nich vychézi a zapada slunce, které
zvenku pronikd do galerie. Zajimavosti je, ze v dobé, kdy slunce zapada a vychazi, je galerie zaviena.
Navstévnik tak nema nikdy moznost vidét dilo ve své celistvosti. Tento minimalisticky umélecky po¢in ma
fadu pfiznivcd, ale i odptUrci.
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divodem, pro¢ mnoho lidi nerozumi sou¢asnému vytvarnému uméni. Lidé se novosti
jednoduse boji, k nezndmu nemaji diivéru a odmitaji se oteviit novym moznostem, které
jim soucasné uméni nabizi®. Obyéejni lidé jsou mnohdy zaneprazdnéni a nemaji cas
prodlévat u skutecného umeéni. Vystaci si pouze s nenarocnou a srozumitelnou nahrazkou,
ktera jim je servirovand v podobé kyce, az pod nos. Ky¢ nevyzaduje premysleni, je
opakem myslenky, opakem konceptualniho uméni®. Lidé stiednich tiid nejsou otevieni
novym myslenkam a zcela dobrovoln¢ se stdvaji obét'mi kyce. Konceptualni uméni je ve
vetsing pripadech zalezitosti intelektudlii, ktefi se snazi vystavované objekty nejprve

pochopit a az poté posoudit jejich kvality.

1.2. Inspirace Marcelem Duchampem

Zabyvame-li se konceptudlnim uménim, zajisté nesmime opominout to, co mu
ptedchézelo, a co bylo klicovym popudem k jeho vzniku. Za piedchidce, a tedy i hlavniho
"inspiratora" konceptualniho hnuti, je povazovan francouzsky umélec Marcel Duchamp,
ktery svou neotfelosti a jistou davkou drzosti, zavedl do umélecké struktury novy druh
uméni a tim docilil i vzniku naslednych uméleckych tradici, které si jeho umélecky odkaz
berou za primarni umélecky vzor. V nésledujicich odstavcich budu vychézet predevsim
z myslenek ceského vytvarného teoretika Jindficha Chalupeckého, ktery zivot a dilo
Marcela Duchampa velmi  peélivé  zmapoval ve své knize  Udél umélce
- Duchampovské meditace!!.

Duchamp byl vyznamnym ptedstavitelem dadaismu. OvSem stejné jako u jeho
jinych uméleckych projektt i zde vybocoval ztady a i pfesto, ze byl soucasti vétsiho
uméleckého zéanru, vzdy byl spiSe individualista kopajici sdm za sebe. Rozpor,
ktery panoval mezi chapanim tvorby ortodoxnich dadaisti a Duchampem spocival
pfedev§im v pojeti humoru. Zatimco dadaisté zbrojili proti uméni své dobya
reprezentovali tzv. anti-umeéni*?, které bylo reakci na hriizy vzeslé z valky a sarkastickym
zpusobem se vysmivalo tehdejsim Zzivotnim podminkam, Duchamptiv humor mél o
poznani hlubsi smysl. Ironii chapal jako vyraz poznéni. Prostfednictvim ironie tvofil sva

dila, kterd byla reflexi vaZzného svéta. Uméni byl zplsob zdznamu vazného svéta

® Tamtéz, http://artalk.cz/2013/11/20/in_margine-cjch-special/.

0 KULKA, T.: Uméni a ky¢. Praha: Torst, 2000.

11 CHALUPECKY, Jindtich: Udél umélce: Duchampovské meditace. 1. vyd. Praha: Torst, 1998.

12 Anti-uméni se u dadaistt chape jako opak uméni. Postrada estetické ambice, v tvorbé uplatiiuje principy
nahody, vyznamy nedavaji smysl apod. Je reakci na nesmysIné vale¢né vrazdéni, opovrhuje, urazni a
vysmiva se klasickému umeéni.
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pteformulovan do ironické¢, humorné podoby. Dtlezit¢ bylo pfijmout pravdu s
nadhledem, ironicky a lhostejné pfijimat to, co nam zivot dava. Duchamp si
tedy, narozdil od dadaistii, zakladal na vyznamu a poznani. Dadaisté byli tviirci nesmyslu,
jejich dila byla povrchné hrava a plna sarkasmu a posméchu. Duchamp bral sva dila zcela
vazné, zakladal si na jejich archivovani a zachovavani v muzeich pro pfisti generace, ale
zaroven ho ovladal zvlastni pocit lhostejnosti nad tim, co si lidé o jeho uméni mysli, a
jakym zpisobem jej hodnoti. On sam chapal uméni jako zptlisob seberealizace,
sebepoznani, odkryvani svéta, a ptitom ho povysoval do transcendentalnich rovin. Tvrdil,
ze umeélecka dila se snazi ptiblizit k absolutnu, k Bohu, ktery je ptesahuje. Nikdy vSak
nebude v jejich silach dosahnout bozské dokonalosti. Clovék a jeho dilo jsou, proti dilu
bozimu, nicotny. Hmotné podstata uméni je pomijiva, zatimco ta nehmotné (myslenka,
ktera by se dala ptirovnat k tomu bozskému) je zakladni esenci kazdého dila. Dilo existuje
pouze do chvile, dokud existuje jeho nehmotny vyznam®3, Pravé na téchto tezich miizeme
zpozorovat podobnost s konceptualnim uménim. Odtud prameni jeho jiz zminované
ovlivnéni duchampovskym dilem. Jde o myslenku autora, ktera presahuje fyzické dilo.
Jde o to, co je za tim v§im, o to nevidéné, nemateridlni, co se snazi pfiblizit absolutnu. V
jednom ze svych vyrokt Duchamp prohlasil, Ze ho nezajima uméni, ale
umélcit®, Reknéme, Ze pravé tim nam chtdl naznaéit, ze skuteény vyznam uméni je tieba
hledat u samotného autora a jeho idey.

Do sirsiho povédomi uméleckého svéta se Duchamp zapsal svym vlastnim
inovativnim a provokativnim vynalezem, ktery se stal jakymsi novym druhem uméni a
tim se zaslouzil o rozsifeni a upraveni celkového pojimani tzv."artworld"®®. Timto
druhem uméni se mini ready-mades, kterymi vybocoval z fad tehdejsiho uméni, a
zaroven objevil uméleckou metodu, jez se stala jeho naplnénou tvirci ambici, jeho
uméleckym sméfovanim a rozpoznatelnym autorskym rukopisem. Pfi¢emZ svou
malifskou praxi predeslych let pfirovnal, v roce 1963 v rozhovoru s Williamem Seitzem,
k jakémusi ndstroji ¢i mostu, ktery mu poslouzil jako pfechod k tomu, aby objevil

néco nového'®. V oblasti malifstvi se Duchamp necitil ve své kiizi, on byl jednoduse

18 Tamtéz, s. 92 — 95.

14 CHALUPECKY, Jindtich: Na hranicich uméni. Praha: Prostor/Arkyi. 1990.

15 Artworld, gesky svét uméni, je slovni spojeni/kategorie, které/kterou ve stejnojmenném eseji z roku 1964
poprvé pouzil Arthur C. Danto. Tuto kategorii zavedl ve snaze najit rozliSovaci kritéria mezi uméleckymi
dily a objekty, jez se jim podobaji, ale nejsou jimi. S pojmem posléze dale pracoval a rozvijel jej ve své
institucionalni teorii uméni George Dickie.

16 CHALUPECKY, Jindtich: Udél umélce: Duchampovské meditace. 1. vyd., Praha: Torst, 1998, s. 29.
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stvofen pro to byti prorokem hlésajicim nové myslenky, nové metody a pfistupy, které by
byly dokonalej$im odrazem svéta.

Ready-mades jsou v d&jinach uméni povazovany za nejradikalnéjsi revoluci v
uméni. Oznaceni ready-made (coz v pickladu znamena "hotovy piedmét")
vymyslel Duchamp v roce 1915. Jedna se o pramyslové vyrabéné uzitkové predméty,
které sam autor nevytvoril, a jez ziskavaji status uméleckého dila pouze na zaklade vybéru
anasledné prezentace v galerii. Kantovské chapani umélce coby génia, ktery vytvari néco
nového, je v tomto piipad¢ deformovano, nebot’ Duchamp piedkladany piedmét sam
nevytvari (tzn. nepracuje s fyzickym materiadlem, z kterého je dilo udélano), ale pouze ho
"dotvari" svoji myslenkou. Za umélce ve smyslu génia bychom pak museli povazovat
obycejné dé€lniky z primyslovych hal, pod jejichz rukama byly tyto vyrobky
vytvoreny?’.

Duchampovy ready-mades mély za tukol Sokovat a objevovat odpovédi na nové
otazky, které jejich existenci vznikaly. Neslo o to shodovat se s konven¢nim vefejnym
oc¢ekavanim od umeéni, ale naopak o nabourani klasického systému a objevovani néeho
nového. Duchamp se snazil 0 zménu v nazirani na uméni a chapani toho, co se za uméni
povazovalo. Chtél co nejvice rozsifit oblast uméni, hledal jeho hranice a pokladal si
z4sadni otazky tykajici se podminek, které definuji predmét jako umélecké dilo*e,

Dalo by se fici, ze predméty oznaované jako ready-mades zacaly vznikat diky
ndahod¢. Nebot vibec prvni predmét, spadajici posléze do této Kkategorie,
vytvotil Duchamp v roce 1913 (tedy dva roky pred oficidlnim pojmenovanim
fenoménu ready-mades) ve chvili, kdy k sobé zcela nahodné pfipevnil véci, které ho v té
chvili obklopovaly. Jednalo se o bicyklové kolo a kuchyiiskou stoli¢ku. Jejich spojenim
pak vzniklo dilo nesouci nazev Kolo bicyklu. A to, aniz by tusil, ze vytvati dilo, které
bude o par let pozddji soudasti d&jin moderniho uméni'®. Slo o spontanni,
bezmyslenkovitou aktivitu, kterou si svou povahou a principy, které uplatiiuje, troufdm
pfirovnat nikoliv pouze k dadaistickym principlim tvorby, ale také k automatickému

psani?® uplatiiujicimu se predevsim v surrealistické literatufe.

1 KANT, Immanuel: Kritika soudnosti, Praha: Odeon, 1975.

18 ELGER, Dietmar: Dadaismus. 1.vyd., Praha: Taschen/Slovart, 2005, s. 80.

19 CHALUPECKY, Jindtich: Udél umélce: Duchampovské meditace. 1. vyd. Praha: Torst, 1998, s. 172.

20 Automatické psani uplatiioval v oblasti literatury napf. surrealisticky basnik André Breton. Jednd se o
spontanni, bezmyslenkovité zachyceni toho, co se déje v lidském podvédomi (tzn. proud piedstav, snil bez
kontroly rozumovou logikou).
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Duchampovym nejslavnéj§im a zaroven nejprovokativnéj$im ready-maides je
jednoznaéné jeho Fontdna (n€kdy se mizeme setkat i s oznacenim Studénka),
kterou vystavil v roce 1917 na vyro¢ni vystavé Spole¢nosti nezavislych umélcti v New
Yorku. Jedna se o klasicky, bily, mramorovy pisoar z priimyslové vyroby, na kterém
ucinil Duchamp #7i zmeény, které postacily k tomu, aby byl pfedmét oznacen uméleckym
dilem: 1. Pisodr postavil na podstavec, jak je to u uméleckych predmétii zvykem. Za 2.
Podepsal jej pseudonymem a oznacil datem. Za 3. Predstavil ho na vystavé soucasného
umeni. Prvni zménou, tykajici se umisténi na piedestal, uplatiiuje predmét atribut, ktery
je charakteristicky pro oblast socharstvi. K predmétu nyni zaujimame jiny thel pohledu,
slouzi k jiné ¢innosti, nez ke které byl urcen primarn¢. Stavime se k nému jako k sose.
Signifikace pfedmétu je spojena s narokovanim autorstvi na vytvoteny pfedmét, coz je
jeden z hlavnich znaki uméleckych dél. V tomto ptipadé oznacil Duchamp pisoar
falesnym jménem Richard Mutt a rokem 1917. Své pravé jméno nepouzil zamérné.
Dtivodem bylo to, ze podpis povazoval za umélecké gesto, o které mu zde neslo. Fontanou
chtél umélec predevsim ukézat atributy, které ¢ini z pfedmétu umélecké dilo, neslo mu o
pozvednuti svého postaveni v uméleckém svété. Tieti zména, tedy vystaveni predmétu v
galerii, se maze jevit trochu problematickou. Dtivodem je to, ze Fontanu tehdy odmitli,

21, V mistnosti sice piitomna byla, ale byla

pro jeji provokativni koncepci, vystavi
zakryta a neplnila tak funkci uméleckého dila. Kdyby tehdejsi organizatoti vystavy tusili,
ze prave zavrhli dilo, které se o né&kolik desitek let pozdéji stane nejvlivnéjSim
uméleckym dilem dvacatého stoleti, myslim, ze by si své rozhodnuti bez vahani
rozmysleli. V roce 2004 byla totiz Duchampova Fontana v anketé, ktera prob&hla v ramci
vyhlasovani Turnerovy ceny, prohlaSena uméleckymi zéastupci za nejvlivnéjsi umélecké
dilo 20. stoleti. Jako druhé se umistily Avignonské slecny od Pabla Picassa. Fontana je
dodnes povaZovéana za umeélecké dilo, které nejradikaInéji ovlivnilo svétové umeéni a jeho
budouci sméfovani??. Krom& toho se Duchampovi navic podafilo vytvofit novy
autonomni umélecky Zzanr, coZz nebylo jeho zdmérem, jehoz zékladni koncepci je
ptedstavit pfedméty denni potieby v jiném kontextu, neZ v kterém je primarn€ zndme. A
tedy v kontextu uméni. Uméleckd dila jsou totiZ urCovana piedev§im kontextem, ve

kterém ndm jsou prezentovany.

2L ELGER, Dietmar: Dadaismus. 1.vyd., Praha: Taschen/Slovart, 2005, s. 80.
22\JOLF, Petr: Duchampiiv ohersi. Reflex [online].2007.[cit. 2016-02-04]. Dostupné
z: http://lwww.reflex.cz/clanek/stary-reflex-tema-reflexu/27352/duchampuv-ohen.html
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1.3. Vyvoj a okolnosti vzniku hnuti

Okolnosti vzniku a piesné ohraniceni konceptualni umélecké epochy nelze urcit,
nebot’ se tento experimentalni umélecky smér objevuje v riznych podobéach i v
soucasnosti a vzesel z mnoha uméleckych tendenci. Proto nelze ani stanovit konkrétni
datum a rok vzniku konceptudlniho uméni, stejné tak, jako to neni mozné u zadného
jiného uméleckého sméru. Pro prehled je vSak zrod hnuti obvykle zasazen do 60. let 20.
stoleti., kdy spojeni "konceptualni uméni" poprvé pouzil a snazil se jej definovat ve své
eseji Concept Art z roku 1961 americky umélec Henry Flynt. Jeho definice tehdy
znéla: ,, Konceptualni umeéni je prvni ze vSech umeéni, jehoZz materialem je koncept
samotny. Napr. u hudby je konceptem zvuk. Vzhledem k tomu, Ze koncepty jsou uzce
svazany s jazykem, je konceptudalni uméni druhem uméni, jehoZz materialem je
jazyk®." Flynt je dosud zijici umélec, ktery se fadi mezi predstavitele mezindrodniho
uméleckého hnuti Fluxus®*, které bylo jednim z modernistickych pfistupt, z jehoz
uméleckych principil se o par let pozdéji vyvinul pravé konceptualismus. Pfitom obéma
témto uméleckym tendencim slouzil jako primarni inspiraéni zdroj dadaismus?.

Vznik nového uméleckého sméru byl nutnou reakei na tehdejsi tradicni pojeti
umeéni, které ve vytvarném svété panovalo, a v oCich konceptualistll se nejevilo jako
adekvatni odraz moderni doby. Tradi¢ni pfistup byl jednoduse zastaraly a vyzadoval
obohaceni né¢im novym. Bylo tfeba redefinovat celkové nazirdni na uméni a jeho
koncept. Stanovit nova pravidla, kterd by byla reflexi pfitomnosti, nikoliv obménou jiz
znamych a zastaralych uméleckych principli. Konceptualisté si jiz nepokladaji
otazku, €0 je uméni, ale misto toho se ptaji na to, kdy a za jakych podminek se s nim
setkdvame. A prave to je zakladni rozdil mezi tradicnim a konceptualnim uménim.

Oficidlni manifest konceptualniho uméni formuloval jeden z jeho hlavnich
predstavitelti, americky umélec Sol Lewitt, ve své stati Paragraphs on Conceptual Art az
v roce 1967. Zde razi piesvédCeni o tom, ze myslenka, neboli idea, kterou umélec

prostfednictvim dila pfedstavuje, je dilezit&jsi, nez fyzické dilo samo.?®

23 FLYNT, Henry: Essay: Concept Art.(1961) In: La Monte Young (ed.): An Anthology, 1963.

24 7 1atinského fluxus = proud, tok, roztekly. Jedna se o vytvarné hnuti, k jehoZ vzniku vyrazné napomohlo
dilo Marcela Duchampa a dadaismus. Vyznaduje se tim, Ze dila jsou ¢asto vytvofena z pomijivych
materialti. Oblibenymi vyjadifovacimi prostiedky hnuti jsou napt: akce-happening, instalace, prostfedi-
environment, predstaveni-performance, objekt, hudba, zvuk, viin€ ¢i pouha predstava.

25 FOSTER, Hal & KRAUSSOVA, Rosalind & BOIS, Yve-Alain & BUCHLOH, Benjamin: 1968. Uméni
po roce 1900: Modernismus, antimodernismus, postmodernismus. Praha: Slovart, 2007, s. 527-533.

2 LEWITT Sol: Paragraphs on Conceptual Art, Artforum, 1967.
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Nova vlna konceptudlniho uméni pfisla v 90. letech 20. stoleti. V té dob¢ vznikla
umélecka skupina Young British Artists, ktera v sobé sdruzuje umélce, kteti oprasuji a
propaguji myslenky konceptualniho uméni. Jednim z nejvyraznéjSich zastupct tohoto
hnuti je Damien Hirst. Jeho dila jsou velice ojedinéla a u mnoha lidi mohou vyvolavat
odpor a nechut’. Znamy je napft. svou sérii skute¢nych hospodarskych zvitat nalozenych

ve formaldehydu?’.

' Damien Hirst at Tate Modern | FT Arts. In: Youtube [online]. 10.04.2012 [cit. 2016-01-28]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=sRdpV7GqtrA . Kanal uzivatele Financial Times.
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2. Uméni a estetika

2.1. Podobnost konceptualniho p¥istupu se Sklovského metodou
ozvlasténi

V této kapitole se pokusim objasnit podobnost mezi chapanim umeéni v podani
Viktora Borisovice Sklovského® a zastupcti konceptualniho uméni. Ackoliv  mezi
konceptudlnim uménim a formalismem panuje nesoulad, mou pozornost si zaslouzila
zvlastni paralela, ktera toto tvrzeni ¢astecné vyvraci. OvSem je nutné poznamenat, ze jej
vyvraci pouze partikularné, spatfenim podobnosti mezi ruskym formalismem a
konceptualnim uménim, kterou jsem objevila v Sklovského knize Teorie prozy,
konkrétné v eseji nazvaném Umeéni jako metoda®.

Prestoze se autor v esejich, které obsahuje jeho Teorie prozy, zabyva predevsim
tim, jak je udéladn svét literatury, neni zde zadna prekézka, kterd by znemoznovala
aplikovat stejné principy i na vizualni (konceptualni) uméni.

Na pocatku eseje odmita Sklovskij pfijmout Potebiiovu teorii uméni, a sice, Ze
"uméni je mysleni v obrazech". Potebna tvrdi, Ze poezie a préza jsou jednim ze zplsobu
mysleni a nasledného poznani skrze obrazy, které nam jsou predkladany. Sklovskij viak
s touto teorii nesouhlasi a tikd, Ze v poezii se spiSe na obrazy vzpomina, neZ jimi mysli.
Hlavni nedostatek Potebiiova nazoru tkvi v tom, Ze nedéla rozdily mezi poezii a prozou®.
Zpisob, jakym se v téchto dvou literarnich zanrech uziva jazyk, je dost odlisSny. Zatimco
proza je psana vSednim, prostym, plynulym jazykem misty prodchnutym ptfimou feci, v
poezii basnici uzivaji nejriznéjSich basnickych figur, které ndm mohou poskytnout
jedine¢na slovni spojeni, se kterymi jsme dosud nemuseli mit tu est. Dle Sklovského je
to praveé jazyk poeticky, ktery ma vyssi ambice k docileni uméleckosti. Jako umélecké
véci chape totiz ty véci, které byly utvofeny zvlastnimi metodami. Neptame se tedy na
otazku "c0" je uméni, ale tazeme se na to, "jak" je toto uméni udélano. Sklovskij zavadi
metodu, jejimz uzivanim lze docilit uméleckosti. Touto metodou je metoda ozvlastnéni.

Jedné se o metodu, ktera se vice neZ k jazyku prozaickému hodi k jazyku poetickému,

vvvvvv

28 \/iktor Borisovi¢ Sklovskij (24.1. 1893 - 5.12. 1984) byl spisovatel zastupujici rusky formalismus a také
jednim ze zakladatelt Petrohradské spoleénosti pro studium basnického jazyka znamého pod zkratkou
Opojaz.

2 SKLOVSKIJ, Viktor: Teorie prozy, 3.vyd. Nakl. Akropolis, Praha, 2003.

30 Tamtéz, s. 10.
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vice nasi pozornosti. Prevedeme-li tuto literarni skutecnost na vizualni umeéni, tak bude
prozaicky jazyk pifipodobnén k uméni tradiCnimu a jazyk poeticky zas k uméni

konceptualnimu.

2.1.1. Vytrhnuti z automatizace jako cil uméni

Marcel Duchamp vystavenim pisoaru v galerii zménil kontext, ve kterém jsme ho
vnimali do chvile, nez jej oznacil za umélecké dilo. Pisodr prezentoval jinym a zvla§tnim
zpusobem, ktery zapfiCinil pfehodnoceni naSich dosud zazitych pravd o svété¢ a
predmétech, které nas obklopuji, a které fadime mezi umélecka dila. Nikoho, kdo vstoupil
do galerie a spatfil pisoar uprostied mistnosti mezi ostatnimu uméleckymi dily,
nenapadlo, pouzit ho k jeho ptivodnimu G¢elu. Misto toho docilil Duchamp toho, co se
dle Sklovského, uplatiiuje v jazyce poezie. Doslo k vytrzeni z automatizace,
pfehodnoceni stanovisek a k novému nazirani na skutecnost. Zazité stereotypni chovani,
které mame s predmétem spjaté, Slo stranou, zatimco lidsky mozek se snazil tuto
skute¢nost zpracovat a prodlévanim u pisoaru coby objektu hodného pozornosti, vnimal
nikoliv fyzické vlastnosti a kvality ptedmétu, nybrz celkovou situaci, novou zkusenost,
které byl vystaven. Uplatnila se zde metoda, kterou Sklovskij povazuje v uméni za
kliCovou: ,,...metoda umeni je metoda ,,ozviastnéni" véci a metoda znesnadnéni formy
zvetsujici obtiz a délku vnimani, ponévadz proces vnimani je v umeéni sam o sobé cilem a
musi byt prodluzovan...."*

Konceptudlni uméni vyZaduje od vnimatelli mnohem vice pozornosti a
myslenkové aktivity, nez tomu je u klasického uméni, u kterého nam je na prvni pohled
jasné, co piedstavuje. Casta dematerializace dila ¢i minimalisticka tendence, ktera je pro
konceptualni uméni typicka, vyzaduje mnoho duSevnich sil a zapojeni recipientovy
predstavivosti a patrani po zaméru, ktery dilu autor vetkal®?. Jak fekl Veselovskij, v
zakonu ekonomie tvarcich sil, jde pfedevS§im o piedstaveni CO nejvétsiho kvanta
myslenek v pokud mozno nejmensim kvantu slov®. V poezii je tak ¢asto mnoho myslenek
a interpretaci ve velmi strohém a kratkém textu. Autor svymi slovy "Setfil", kdezto

recipient musi zapojit mnohem vyssi usili, aby text mohl interpretovat. Vyplyva z toho,

31 [Sklovskij 2003], s. 14.

32 Patrani po zaméru a interpretaci dle autora dila je typické pro literarniho teoretika E. D. Hirsche. Ten
tvrdil, Ze nejlepsi interpretace dila je autora, ktery dilo vytvotil. Konceptualni uméni je ov§em otevieno
sirokému spektru interpretaci jak od vnimateli, tak od autori.

3 Tamtéz, s. 11.
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Ze a¢ jsou poezie a konceptudlni uméni co se rozsahu a objemu tyce ,,chudsi“, je k
prodlévani u n¢j zapotiebi vice Casu, nez je tomu tieba U kyce, ktery uto¢i na nase smysly,
hned ho pochopime a neni tieba, abychom u n¢j jiz déle setrvavali ¢i se k nému v
budoucnu znovu vraceli z divodu, ze nam nebylo ziejmé, co piedstavuje. Mozna pravé
kvili néaro¢nosti a ubytku duSevnich sil, jez nejsou nevycCerpatelné, existuji lidé,
ktefi nejsou ptiznivci  konceptualniho uménia davaji prednost uméni, které
je pro n¢ srozumitelnéjsi. Stejné jako je méné Ctenaiti poezie, kterd je plna metafor,
alegorii, hyperbol, personifikaci atd., jejichz vyznam nemusi byt na prvni pohled odkryt,
je malo i vnimateld, ktefi maji sympatie s konceptualnim uménim a jemu podobnym
druhtim uméni.

Umeéni prézy v literatufe je pro lidi srozumitelné;si, jelikoZ uZivany jazyk se vice
shoduje s jazykem na$i béZné teci, a tak je pro nds uchopitelnéjsi. Slova, ktera cteme,
mnohdy nevédomé dokonéime, aniz bychom je ptecetli cela, a dokdzeme dopredu
predvidat, jak se bude d¢j ptfibéhu dale vyvijet. Stejn¢ tomu je v oblasti malby.
U Milletovych realistickych Sbéracek klasti ihned dok4dZeme identifikovat tfi chudé Zeny,
které se na poli shybaji k trstim obili. Ke sprdvnému urceni toho, co dilo pfedstavuje ndm
napomaha i nazev dila, ktery jasn¢ tikd, co na platn¢ uvidime. Konceptualni umeéni je
zahaleno havem tajemstvi. Casto nam k odkryti dila neposlouZi samotny nazev, ani prvni
stietnuti s dilem tvaii v tvaf. Znamena to, Ze u prézy a u uméni, které povaZzujeme za
tradi¢ni, dochédzi k ekonomii dusevnich sil, a proto nam tak Casto zbyva energie i na
aktivity z jinych oblasti zivota®*. Uméni konceptualni vyzaduje vice pozornosti a je
s metodami, které text odliduji od b&zné fe¢i. Sklovskij ve svém eseji hned na nékolika
mistech zminuje Lva Tolstého, ktery ve svych textech ¢asto naruSuje zazité spolecenské
konvence®®. Jedna se o jednoho z autori, ktefi v proze s metodou ozvlastnéni pracuji.

Z toho plyne, Ze primarnim zamérem kazdého uméni by mélo byt predevsim
vytrhnuti z automatizace, kterého se docili skrze metodu ozvlastnéni. Sklovskij v textu
cituje opét Tolstého, ktery popisuje proces uklizeni, pti kterém zcela automaticky utirdme
prach a stane se, ze zapomeneme, zda jsme jiz na urcitém misté prach setieli nebo ne.

Neuvédomujeme si nd$ piesny postup, jsme zmateni, a tim, ze véci délame tak, jak jsme

3 Tamtéz, s. 11-13.

35 Tolstoj véci nenazyva jejich jmény, ale popisuje je tak, jako by je vidél poprvé. V knize Cholstomér zas
pojem "vlastnictvi" prezentuje z pohledu kong&. Sklovskij, Viktor: Teorie prézy, 3.vyd. Nakl. Akropolis,
Praha, 2003, s. 14-16.
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zvykli, zapominame, jestli jsme je opravdu vykonali*®. Uméni nas mé ze zaZzitych
stereotypt vytrhnout, ma nés drzet bdé€lé, ma aktualizovat nase vnimani svéta. Pojem
otupéni nasich smysli a my tak prochazime svét, jako bychom v ném ani nebyli, resp.
jako bychom nezili. Ozvlas$tnéni v uméni je néco jako dousek zivé vody, jejiz pozieni nas
pfinuti pfemyslet nad vécmi, které nas obklopuji, a napoméha nam uvédomovat si Zivot
a zpusob, jakym zijeme. Dusledkem nového a inovativniho uméni je nejen vyvoj a
obohaceni uméni o nova umeélecka dila, ale také vyvoj ¢lovéka v jeho schopnostech

vnimani a poznavani.

2.2. Konceptualni pristupy

Jak jiz bylo fec¢eno v predeslych kapitolach, pfesna definice a vymezeni toho, co
povazujeme za konceptualni uméni, je z historického a také z ryze uméleckého hlediska,
nemozna. Existuji pouze obecnd pravidla, na kterych tvorba jednotlivych autori stoji, a
od kterych se odviji. V zasad¢ je zaklad vzdy stejny a slouzi jako jakysi odrazovy muistek
k vlastni kreativité a z ni prameniciho sebevyjadieni. Rozdily ptichdzeji az s konkrétnimi
ptistupy k tvorbé, které zasady konceptualniho uméni déle rozvijeji a rozsituji. Nékdy je
odli$nost patrnd pouze v drobnych nuancich, jindy v zasadné&j$im pohledu na umélecka
dila a jejich prezentaci jak po vizudlni a estetické strance, tak po vyznamu a hlub$im
filosofickém poznani jez ndm piindsi. Diverzita piistupli a vyznamu jednotlivych dél,
které do této kategorie fadime, neustdle upravuje a aktualizuje definici konceptudlniho
uméni. Pfesna definice je tak pohybliva a z tohoto diivodu i prakticky nemozn4®.

O  konceptudlnim uménise v  poslednich letech mluvi  vic néz
v minulosti. Cim dal vice umélcti se k nému hlasi a nachazi se i vice recipientt, ktefi
pfijimaji jeho inovativni a kontroverzni mySlenky. DiuleZit¢é ovSem je, Ze Siroky
rozptyl tvorby, ktery nam je ptredkladan, znamena i vice odli$nosti v jednotlivych
uméleckych projevech. Od recipienti se ocekava individualnéjsi pfistup, ktery je
naro¢n¢j$i na Cas 1 celkové uchopeni myslenky, kterou dilo predstavuje. K tomu,

abychom mohli dilo interpretovat, nesta¢i jeho zatfazeni do konceptualniho uméni.

% Tamtéz, s. 13.

87 Uméni je otevieny pojem - neexistuje definice toho, co uménim je, nehledd se esence, neustile se
objevuji nové podminky uméni. Kdyby bylo uméni uzavienym pojmem doslo by k omezeni kreativity a
uméni by se tak nemélo kam a jak vyvijet.
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Splnime tim pouze tkol zafazeni dila do sprdvné kategorie, ¢imz si zajistime lepsi
orientaci ve svét¢ uméni. K tomu, abychom se dobrali spravného porozuméni vSech
uméleckych tendenci ozna¢ovanych jako "konceptudlni" nepostaci znat pouze umeélecky
pfistup pfedchidce konceptualistt Marcela Duchampa, ani autora vét o
konceptualismu Sola Lewitta, jejichz pochopeni se miize na prvni pohled zdat jako kli¢ k
interpretaci vSech ostatnich konceptualnich projevt. Jednoduse to, ze pochopime vyznam
d¢€l jednoho konceptualniho umélce, nam nezarucuje, ze zékonité¢ pochopime i vSechna
ostatni dila, ktera spadaji do tohoto uméleckého zanru. Dtlezité je, ze ke konceptualnimu
uméni (a k uméni celkove) je tfeba piistupovat nikoli obecné, ale individualné, na zakladé
toho, kdo je autorem daného dila. Vstoupime-li do galerie, kde jsou v tyz mistnosti vedle
sebe vystavena dila Josepha Kosutha, Yoko Ono, Damiena Hirsta, Jeffa Koonse apod.,
nebudeme si vSechna vykladat stejnym zpusobem, ale budeme k nim pfistupovat
podle teorie a postoje k tvorb¢ autora zkoumaného objektu.

V nasledujicich podkapitolach se zamétfim na tii konkrétni osobnosti a jejich
ptistupy ke konceptualnimu uméni. Jedna se o Sola LeWitta, Josepha Kosutha a Yvese
Kleina. Postupné se pokusim nejprve piedstavit a objasnit teorii a piistup k uméni a tvorbé
kazdého z nich, nasledné tyto teorie dolozim a ukazi na konkrétnich uméleckych dilech.
V zavéru kapitoly podrobim tyto pfistupy kritické analyze, pokusim se o vzajemnou

komparaci, vysvétlim jejich odlisnosti ¢i podobnost a blizkost.

2.2.1. Sol LeWitt

Mluvime-li o konceptudlnim umeéni, je nutné vénovat pozornost ¢loveéku, ktery
stal u jeho pocatkl, vymyslel jeho nazev a vnuknul mu zakladni charakteristiky, které
americkému umélci Solu LeWittovi (1928-2007), ktery v roce 1967 sepsal tiicet pét vét o
konceptudlnim uméni*®, které se nasledné staly oficialnim manifestem pojednavajicim o
principech tohoto uméleckého sméru. Zajimavosti je, ze do SirSiho povédomi se nedostaly
skrze casopis Artforum, kde je LeWitt poprvé publikoval, ale az diky videu
konceptualniho umélce Johna Baldessariho, ktery je prezpival pomoci znamych melodii

a hravou formou s nimi tak seznamil veiejnost a zaslouzil se o jejich popularitu®.

3 LEWITT, Sol: Paragraphs on Conceptual Art, Artforum, /10, Summer 1967.
39 Macba.cat: John Baldessari "Baldessari sings Lewitt", 1972 [online]. 2010-03-11. [cit. 2017-02-
05]. Dostupné z: http://www.macba.cat/en/video-baldessari-sings-lewitt
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LeWittovo smysleni o uméni bylo silné ovlivnéno abstraktnim expresionismem?,
ktery se ovSem v jeho ocich zacal ¢asem jevit jako nedostacujici pro umélecké
vyjadfeni, které by bylo s to zachytit co nejvérnéji podstatu umeéleckych dél. Ackoliv
abstraktni expresionismus vychazel z emoci umélct, postradal jakousi "mysti¢nost",
kterou mu m¢la dodat myslenka nesouci jeho skute¢nou podstatu.

Ve svych pétatiiceti Vétach predstavuje LeWitt uméni, které jiz néjakou dobu v
umeéleckém svété existuje. OvSem az nyni jako prvni k danym uméleckym projeviim
piifazuje konkrétni slova, ktera tyto projevy popisuji. Umélce povazuje za mystika,
ktery tvoii na zaklad¢ iracionalnich myslenek postradajicich logiku. Zatimco abstraktni
umélci nad svou tvorbou nepfemysleli a az pii samotném procesu tvorby se pied nimi
dilo vychazejici z jejich nitra postupné odkryvalo, uméni konceptudlnich umélci je
pfedem zndmo v mysli autora jesté predtim, nez vznikne ve fyzické podobé. Tradi¢ni
uméni a jeho principy tvorby (napf. malba, sochy) jsou pro umélce omezujici.
Znemoznuji vnaset do zobrazeni ¢i formy tradi¢éniho uméni inovativnéjsi myslenky, které
by uvolnily zazité konvence a umoznily tak umélci projevit se 1 jinym, tfeba i dosud
nezndmym, zpusobem. Konceptualni uméni nabizi umélciim pestry rozptyl znamenajici
otevienost vici jakékoliv formé ztvarnéni s tim, ze fyzické zobrazeni neni vzdy nutné.
Hlavnim posldanim uméni ma byt podle LeWittovych Vét Sifeni mySlenek, jejichz
vnimani je zcela subjektivni a vede k vytvafeni novych myslenek. Dle LeWitta dobra
myslenka zaroveh zarucuje kvalitni provedeni uméleckych dél*!. Je-li tedy idea vniména
jako obohacujici a vkusna, postaci k tomu, aby dilo, které bude posléze vytvotreno, mélo
vysokou hodnotu.

V LeWittove tvorbé je zastoupeno sochatské uméni, ale i obrovské malby, které
jsou jeho typickym, specifickym a nezaménitelnym malifskym rukopisem. Jeho
umélecka dila prosla postupnym vyvojem. OvSem tento posun je otdzkou pouze jednoho
desetileti (60. l1éta 20. stoleti), kdy vysttidal tfi druhy uméleckych vyjadieni, kterd se
postupn¢ stala jeho uméleckou vizitkou, a kterd se v riiznych obménach a podobach
neustale opakovala.

V prvni tvliréi viné se vénoval predevsim studiim nejriznéjSich jiz existujicich

umeéleckych d€l slavnych maliti, kterymi byly napt. Botticelli, Velazquez, Goya, Rubens

40 Abstraktni expresionismus je povazovan za prvni samostatni americky umélecky smér, jehoz centrem se
v 50. letech 20. stoleti stalo mésto New York. Abstraktni expresionismus popira tradice ptedchozich uméni
a prosazuje hluboké emoce umélce vychazejici z jeho nitra.

41 GLENN, Martina: Konceptudini umeéni - Véty 0 konceptudlnim uméni - Sol LeWitt. Artmuseum [online].
2009. [cit. 2017-02-05]. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=75
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¢i Ingres. Tyto studie, které kreslil perem nebo inkoustem, mu poslouzily jako
cviceni kK dvourozmérnému vidéni. Mzeme fici, Ze se jednalo spiSe o jakousi pfipravu
na to, aby mohl dat nasledné prostor své vlastni kreativité. Schopnost plastického vidéni,
jez si bdhem téchto praci osvojil, pozdéji uplatnil ve svych sochaiskych instalacich®.

V roce 1966 upoutal poprvé pozornost svymi minimalistickymi plastikami
nazvanymi Cube Structures (Struktury krychle/kostky), které prezentoval v ramci
vystavy Primary Structures v New Yorku. Vystava to byla v mnoha ohledech velice
inovativni. Reprezentativni malby byly nahrazeny modely geometrickych tvart. Instalace
byly Casto umistény jen tak ve volném prostoru, aniz by byly posazeny na jakykoliv
podstavec, jak bylo u klasickych soch zvykem. Modely krychli ve svych dalSich dilech
nejriiznéji obmeénoval, tvofil riizné variace a struktury, ve kterych tyto krychle figurovaly.
Jednou byly vystaveny vedle sebe a zabiraly vice horizontalniho prostoru, jindy byly
poskladané na sob¢ napt. do tvaru pyramidy a byly tak vice vertikalni. Znamy je model
nazvany All Variations of Incomplete Open Cubes (Vsechny varianty neuplnych
otevienych krychli) z roku 1974%, Jiz z ndzvu je ziejmé, Ze se jednd o zndzornéni viech
variant krychli, z nichz u kazdé cast chybi, a je tak na divakovi, aby zapojil

svou predstavivost a krychli si v hlavé dotvoiil*

. U této umélecké tendence je patrna
inspirace hned ve dvou zdrojich. Prvnim z nich je kubismus, ktery odmital tradicni
techniky perspektivy a snaZzil se pfedméty zobrazit ve fragmentované podobé¢ ze vSech
uhli a stran  soucasné. Druhym  zdrojem byl anglicky  fotograf a
vynalezce Eadweard Muybridge, ktery se  proslavil studiemi pohybu a
vynalezem kinematoskopu®. LeWitta ovlivnily predev§im jeho &ernobilé sekvenéni
snimky béziciho koné (cyklus Animal Locomotion, 1878)¢i snimky lidi v

pohybu (The Human Figure in Motion, okolo 1887). Snimek Zena schazejici ze schodii z

42 KNIGHT, Christopher: Sol LeWitt, 78; sculptor and muralist changed art [online]. Los Angeles: Los
Angeles Times, 2007-04-10, [cit. 2017-02-11]. Dostupné z
http://articles.latimes.com/2007/apr/10/local/me-lewitt10

43 7adny model krychle neni stejny, neopakuje se, u kazdé chybi jina jeji ¢ast. Instalace byla tvofena 122
kusy krychli o rozmérech cca 20 x 20 cm vyrobenych ze dieva a natfenych bilou barvou. Na stény okolo
byly pak umistény kresby a fotografie jednotlivych krychli. Saatchi Gallery: SOL LEWITT EXHIBITED AT
THE SAATCHI GALLERY [online]. 2017. [cit. 2017-02-07]. Dostupné
z: http://lwww.saatchigallery.com/aipe/sol_lewitt.htm

44 Zde se uplathuji principy minimalismu, jehoZ zastupcem Sol LeWitt také byl. Minimalistick4 dila maji
vétsinou jednoduchou geometrickou formu, kvali které se divakova pozornost upina jen k tomu
nejpodstatnéjsimu. A to jednoduse proto, Ze v dile nenajdeme nic, co by dilezité nebylo.

45 Zaiizeni, které predchazelo kinofilmu a umoziiovalo rozpohybovat jinak statické obrazky.
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cyklu pohybujicich se lidi, se o par desitek let pozdé€ji stal také podnétem k
namalovani Duchampova slavného obrazu Akt sestupujici ze schodii*®.

Poslednim LeWittovym uméleckym vyjadienim byly jeho masivni kresby na
zdech, jez zacal malovat v roce 1968. Tyto malby zabiraly celé stény a Casto piechéazely
i do ostatnich stén mistnosti. Cely koncept nazval Wall Drawing. Pfi¢emz jednotlivé
druhy stén v nazvech odlisoval tim, ze za Wall Drawing pfipisoval ¢isla. Ke kazdému
zobrazeni pak nalezelo Cislo, které mu slouzilo pro rozliSeni od ostatnich zdi. Stejné¢ jako
u modeli krychli i zde pracoval s trojrozmérnosti a strukturou, kterou se snazil co
nejveérnéji obsahnout a zachytit. K dosazeni tohoto cile mu slouzily pfisné matematicko-
logické instrukce zalozené na racionalité, které obsahovaly pfesné pokyny, které vedly k
namalovani urcit¢ koncepce. Jednalo se o pozadavky wudavajici rozméry
jednotlivych objektl, pocty, tihly, hustotu, barvu, ale i1 postup, jak danych efektl docilit.
Pisemné pokyny by se v tomto ptipad¢ daly ptirovnat k hudebnim partituram, s tim, ze
umeélec zastava roli skladatele. Jakmile pokyny dopise, tak je prakticky kdokoliv, kdo umi
Cist, schopen stény dle ndvodl namalovat. Stejné tak je ¢lovek znaly not pomoci partitur
schopen zahrat urcitou pisen. Instrukce slouzi jako navod, a proto je mozné, aby stejna
sténa byla piekreslena jinou osobou nez autorem (tedy LeWittem) na jinou zed’, aniz by
se vysledek od ptivodni, originalni st€ny odliSoval. Vzhledem k velikosti prostoru, ktery
zdi zabiraji, asto na jednom projektu pracuji celé tymy lidi a autor na vykon pouze
dohlizi.

Nejtypictéjsi jsou Wall Drawings obsahujici systematické barevné pasy, které
jsou bud’ svislé, vodorovné, diagonalni ¢i zkrouceny do oblouktl. Pouzivaji se akrylové
barvy, v nékterych piipadech pouze obycejnd tuzka. Na vnimatele mohou pusobit
hypnoticky, jelikoz byva malbou obklopen ze vSech stran a pruhy plsobi dojmem
nekonecnosti. Jednou z nich je Wall Drawings 462 znazorfiujici ¢erno-bilé obloukové
pruhy, jez byla v roce 1986 namalovana na Ctyfi stény mistnosti s klenutym stropem v
Galerii G7 v italské Bologni?’.

Soucéasti  amerického  centra  uméni MassSMoCA je  vystava  nesouci
nazev Sol LeWitt: A Wall Drawing Retrospective obsahujici 105 stén namalovanych

podle LeWittovych instrukci. V byvalé budové mlyna byly nainstalovany specialni

% Wikipedia, the free encyclopedia: Eadweard Muybridge [online]. 2017. [cit. 2017-02-07]. Dostupné
z: https://en.wikipedia.org/wiki/Eadweard_Muybridge

4 MASSMOCA: Wall Drawing 462 [online]. 2017. [cit. 2017-02-10]. Dostupné
z: http://massmoca.org/event/walldrawing462/
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vnitini stény, na kterych se studenti ucily malovat dle autorovych pokynt slavné
Wall Drawing, které k nim nalezi. Tato stala vystava tak mapuje LeWittovu tvorbu od
roku 1969, az do jeho smrti, tedy do roku 20074,

Ackoliv je Sol LeWitt povazovan za zakladatele konceptualniho uméni, sam se
témito pravidly ve své tvorbé nefidi. Dochazi zde tedy k jakémusi popfeni teorie, ktera
neodpovida praxi. Hned v prvni vété svych 35 vét o konceptudlnim uméni mluvi o tom,
ze umeélci nejsou racionalisté a dosahuji takovych zavéra, které logika neni schopna
pojmout. OvSem LeWittovy krychle a masivni malby na zdech jsou popienim a pravym
opakem téchto tvrzeni. Jeho tvorba je zalozena na geometrickych systémech, jejichz
zaklady jsou postaveny na racionalité¢ a logice. Iracionalni mysleni, které ma
expresionismu, z kterého LeWitt pivodné vychazel. 1 pfes nesoulad, mezi nékterymi
vyroky a tvorbou, z vétsi ¢asti jeho uméleckd dila konceptualnim principtim odpovidaji.
Nejpodstatnéjsi je myslenka, kterou nam dilo prezentuje. MySlenky, obsazeny v
umeéleckych dilech, maji za kol ménit nase vnimani o svété a pretvaieji naS pohled na
okoli a s nim spojené konvence®®. LeWittovy Cubes a Wall Drawings se zapsaly do svéta
umeéni jako dila, kterd nas prinutila pfemyslet a piehodnotit naSe vnimani a pfemysleni o

umeni.

2.2.2. Joseph Kosuth

V potadi druhym vyznamnym predstavitelem konceptualniho hnuti je americky
umélec Joseph Kosuth (*31.1.1945), ktery vystavuje sva dila od roku 1967°° az dosud.
Za dobu svého plsobeni na poli uméni prosla jeho tvorba nékolika zménami, které se
tykaly pfedevsim toho, jak Kosuth vnimal definici uméni a také samotny proces tvorby
uméleckych dél. Ackoliv Kosutha fadime mezi konceptualni umélce, jeho soucasna

tvorba obsahuje fadu specifik, kterd do tohoto Zanru nezapadaji.

48 MASSMOCA: Sol LeWitt: A Wal Drawing Retrospective [online]. 2017. [cit. 2017-02-10]. Dostupné
z: http://massmoca.org/sol-lewitt/

49 Rusky lingvista a strukturalista Roman Jakobson ve své eseji "Délame svéty jazykem?" mluvi o jazyku
jako o jednom ze zplsobtl, jak vytvaiime svét. Jazyk nam ma ukézat, ze svét miize fungovat jinak, ma nas
vytrhnout z automatizace a na jeho zéklad€¢ si mame vytvofit nové piedstavy o svéte. Stejné je tomu u
umeéni. Aktualizuje nase vnimani o svét€. Pficemz konceptualni uméni se o to snazi prostfednictvim
myslenek, které se snadno pievadeji do slov.

0V roce 1967 Kosuth dokongil sva studia na $kole School of Visual Arts v New Yorku a v témzZe roce
uspofadal svoji prvni samostatnou vystavu v newyorském Museum of Normal Art, na jehoz zalozeni
se Kostuth podilel.
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Kosuthovarana tvorba vychazi predevsim ze sbirky eseji nesouci
nazev Art after Philosophy®!, kterou napsal v roce 1969 a stala se jednou z
nejzéakladnéjsich stati pojednavajici o konceptudlnim umeéni. Jiz z nazvu je ziejmé, ze
uméni chapal Kosuth jako néco aktudlniho, zatimco filosofii povaZzoval za
minulost. Odklon od filosofie byl zalezitosti vétSiny tehdejsi spole¢nosti. Béhem
védecko-technické revoluce doslo totiz k piehodnoceni nabozenskych a filozofickych
dogmat, coz vyvolalo pochyby o jejich celkové daveéryhodnosti. Vyvstala potiteba
stavajici filosofii aktualizovat a upravit tak, aby byla adekvatni k reflektovani moderni
doby. Jednou z variant bylo i jeji celkové zruSeni. Ovsem pokud mélo byt filosofii konec,
bylo zapotiebi ji né¢im nahradit. Podle Kosutha bylo nejvhodnéjsim zastupcem pravé
uméni. Nazev Art after Philosophy (v ptekladu Umeéni po filosofii, nebo také Umeni
nasleduje filosofii) tak neni reflexi pouhého autora, ale celkové nalady ve spole¢nosti. O
svém stanovisku o konci filosofie pojednava Kosuth v prvni ¢asti své eseje, dale se
zabyva funkci uméni, vyvojem konceptualismu a na zavér popisuje a komentuje svou
vlastni tvorbu.

V textu Kosuth uméni definuje pomoci analytické filosofie, kterou uplatiuje v
oblasti lingvistiky. Zakladnim pozadavkem tohoto pfistupu je, aby dilo bylo mozné
popsat a vnimat prostiednictvim slov, coz upozad’uje fyzicky smyslové vnimatelny objekt
a vede k moznosti nekone¢ného opakovani stejnych pocitii pfi vnimani (¢teni slov), které
k dilu zaujimame®?. Diilezité je dobrat se podstaty uméni pomoci vyslovitelnych pojmi,
coz si klade za cil dovést recipienty k vyznamu a funkci umélecky dél. Pomoci pojmi
odkryjeme myslenku dila, kterou konceptualisté povazuji za primarni. Vizualita a
smyslovost uméleckych dél neni podstatnd. Za uméni se pokladaji ideje, které jsou
specifickym uméleckym objektem, nachazejicim se v nasi mysli®%. Krasa a dekorativni
funkce, jez byly tradi¢né povazovany za podstatné, nejsou nutnymi vlastnostmi umeéni.
Vedou akorat k tomu, ze se dilo mize stat pouhym dekorativnim pfedmétem a pozbyde
tak skutecné podstaty uméni, ktera dle konceptudlniho umeéni netkvi v jeho estetickych

kvalitach, nybrz v jeho nehmotném neviditelném poslani.

51 KOSUTH, Joseph: Art after Philosophy and After : collected writings, 1966-1990. 4th ed. Cambridge,
MA; London : MIT Press, 2002.

52 SMITH, Roberta: Conceptual art. In STANGOS, Nikos. Concepts of Modern Art, from fauvism to
postmodernism. 3rd ed. London : Thames & Hudson, 1994. s. 259.

%3 KOSUTH, Joseph: Art after Philosophy and After : collected writings, 1966-1990. 4th ed. Cambridge,
MA; London : MIT Press, 2002. s. 3.
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Mezi Kosuthova nejznamé;jsi dila, ktera se snazi zprostfedkovat myslenku
analyzou jazyka, patfi nejriznéjsi instalace neonovych trubek zkroucenych do pismen
tvoricich slovni spojeni ¢i celé véty, kterymi nam autor zprostiedkovava abstraktni
informaci, kterd je obsazena v dile, resp. ve slovech, samotnych. Typickym ptikladem je
napf. zeleny neonovy napis osmi anglickych slov: Neon Electrical Light English Glass
Letters Green Eight. Jedna se o instalaci, ktera spada do Kosuthovych tautologickych™
projekti, jez si kladou za cil prezentovat divakovi nezpochybnitelnou pravdu, ktera je
pravdiva za vSech okolnosti. Dal$imi instalacemi uplatitujicimi principy tautologie jsou
série Jednoho a tii predmetii ¢i slovnikové definice rtiznych pojmi. Témito projekty
chce Kosuth co nejvystiznéji a nejpiesnéji obsahnout a predvést jednotlivé objekty, které
pfed recipienta stavi. Prezentuje pfed nami tak dany objekt hned ve tfech riznych
podobach, které ovSem nesou tentyz obsah. Vlastné se snazi vylozit nam objektovou
definici v samotném dile, které nam ukazuje. Podivame-1i se na nejznaméjsi sérii objektt
nesouci nazev One and Three Chairs (Jedna a T7i Zidle), uvidime tfi vedle sebe
postavené predméty, a sice realny predmét ve formé dievéné zidle (umistén uprostied),
fotografie stejného predmétu odpovidajici skute¢né velikosti pfedmétu (umisténa vlevo),
a fotokopii slovnikové definice daného predmétu (umisténa vpravo)>. Nékdo by mohl
namitat, Ze si z nas autor utahuje a pochybuje o nasem intelektu ve smyslu, Ze nejsme
schopni prezentujici objekt napt. sami definovat, a tudiZ ndm on sam musi hned ve tfech
podobach predmét vylozit. OvSem Kosuthovi nejde o to, aby dokazal, ze je ten "lepsi"
nez divak, ktery objekty sleduje. Jde mu jen o to, abychom si uvédomili, Ze miZzeme na
bézné predméty nahlizet riznymi zptisoby a vzdy budou znamenat to samé, jen ndm
budou predkladany jinym zplsobem. Zaroveii usiluje o to, abychom si uvédomili, co je v
uméni nejzasadnéjsi. A sice odkyvani a poznavani pravdy, kterou ndm nejlépe piiblizuji
slova, kterd se nachdzeji ve sféfe abstraktnosti, v naSich myslenkéach. Prostfednictvim
ttech médii (realita, fotografie, jazyk) nam ve ttech formach (realné vystaveni plastického
predmétu, fotografie predmétu, psana slovnikova definice predmétu) ukazuje tii ndhledy
na jednu véc a snazi se tak co nejlépe postihnout podstatu tzv. ,zidlovosti®.
Kosuthovym hlavnim zdmérem je tedy dokazat fyzickou skutecnost prenést do abstraktni

podoby slov, a nahlédnout tak na samotnou myslenku, ktera je v dile obsazena, a je v

5 Tautologie (z feckého tautologia, vypovéd’ o témze) je slozeny vyrok, ktery je za viech okolnosti bez
ohledu na cokoliv, vzdy logicky pravdivy.

5 LISKA, Pavel: Koncepcni uméni Josepha Kosutha — Art after Philosophy and After. Vytvarné uméni,
1992, roé. 16, &. 1, 5. 3.
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konceptudlnim umeéni prioritni. Zaroven si myslim, ze by mohlo jit o parafrazi Platonovy
koncepce forem, kterou zniame z jeho slavného Podobenstvi o jeskyni*®. Hlavni a
podstatna je myslenka (idea), kterou nam dilo prezentuje. Fyzicky pfedmét neni dalezity,
je to pouhd "nahrazka" toho skute¢ného, co se skryva v nitru (idea, univerzum, abstrakce),
v mysli, nds vSech. Umélecké objekty jsou iluzemi (stiny), které ndm mohou poslouzit
jako most k odhaleni skutec¢nosti, k prozfeni a odhaleni pravdy, ktera se nachazi ve svéteé
ideji (v nasi mysli). Na tomto ptikladu je Kosuthova snaha nahradit filosofii uménim
takika "hmatatelna". Pricemz Kosuth postupuje podobné jako Platon od iluzi
(stiny/fotografie), ptes redlné predméty vytvorené ¢lovékem (fyzické predméty vrhajici
stiny/umélecké dilo v podobé¢ zidle), az po skute¢ny svét (svét ideji/ideje= myslenky).

V70. letech bylo Kosuthovo umélecké pocinani zaloZeno na
tzv. Investigations (Pruzkumech) ve kterych se zamé&fuju predev§im na sémantickou
kvalitu dila. Toto tviir¢i umélecké obdobi vychazi z jeho konceptu nazvaného Art as Idea
as ldea (Umeni jako myslenka jako myslenka), pficemz se snazi piehodnotit pfedchozi
chapani podstaty uméni a jeho mySlenky, a pravé proto doddva za spojeni "as
Idea” tentyz dodatek znacdici reformulaci piedeslého smysleni o uméni. Poslanim umeélce
je podle Kosutha tvofit vyznam uméni, jehoZ rozklicovani a deSifrovani je ukolem
vnimateli.

Pro Prvni prizkum, ktery se odehral v letech 1965-1968, zvolil pojmové definice
ze slovniku Tesaurus. Instalace byla velmi stroha a jednoducha. Jednalo se o cerné
panely, na kterych byla bilym pismem napsana slovnikova hesla. Panely s textem
predstavovaly znak, vyznam nesla idea jednotlivych pojmi. Své nasledujici prizkumy,
oznacujici vzestupnymi Cisly, tedy Druhy prizkum apod., umistoval Kosuth ¢asto do
vetejnosti snadno piistupnych médii ¢i na mista, se kterymi denné piijdeme do styku,
jako jsou napf. noviny, reklamni poutace, billboardy, dopravni prostiedky, plakaty apod.
Na nich lidem piedkladal napt. kategoridlni pojmy ¢1 tryvky z filosofickych knih. Liska
tuto ¢innost, kdy Kosuth ¢erpa z mimouméleckych oblasti a predklada je vefejnosti coby
umélecka dila, ptirovnava k Duchampovym ready-mades. Dochazi k upraveni kontextu
mimouméleckych "objektd"®’. Do svych priizkumi se Kosuth snazil divaky (recipienty)
zapojit mnohem vice, neZ tomu bylo u pfedchozich tautologickych projektt. Od divakt

vyzadoval myslenkovou aktivitu, ktera byla nutnou soucasti priizkumi, a bez niz by

5% PLATON: Ustava, V1l .kniha, Obraz jeskyné, Svoboda, 1993, s. 315-319.
ST LISKA, Pavel: Koncepcni uméni Josepha Kosutha — Art after Philosophy and After. Vytvarné uméni,
1992, ro¢. 16, & 1, s. 6.
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nebyla dila uplna. V Osmém priizkumu figurovala fada osmi hodin ozna¢enymi pismeny
A-H a dvanacti védeckymi publikacemi oznacenymi pismeny A — L. Kazd¢ hodiny
ukazovaly jiny ¢as a pted kazdymi byla poloZena jina literatura. Ugastnici prizkumu pak
méli za tkol desifrovat myslenkovy koncept, ktery jim byl pfedlozen. Pokladali si otazky
typu: Jak souvisi ¢as na hodinéch s literaturou, ktera je pfed nim postavena? Co ukazuje
mald a velkd rucicka na hodindch? Toto zapojeni recipienti do dotvareni dila je velmi
blizké pojeti autorstvi v podani Rolanda Barhese. Barthes ve své eseji Smrt
vnima, jelikoz pfi dokonceni dila Zije dilo svym vlastnim zivotem, ktery je zalozen a
formovan na zaklad¢ interpretaci, které mu pfifazuji recipienti, nikoliv autor.

Kosuthovy prizkumy jsou mnohem vice zaméfeny na divaka, nez tomu bylo u
jeho tautologickych projekti. Dochazi k tzv. antropologizaci umeni, kdy stavi umélce
do pozice antropologa, ktery pomoci uméni mapuje kulturné-spolecenské aktivity, které
nas obklopuji. Dilezity je kontext, ve kterém dilo vzniklo Dila z tohoto obdobi jsou tak
pro lidi pfistupnéj§i a srozumitelngj$i, nebot” se snazi byt reflexemi a priavodci
spolecensko-kulturnim zivotem. Tim se Kosuth odklani od svych pivodnich stanovisek
a jeho dilo prestava byt zalozeno pouze na "Cistot¢ mySlenky", je vzdalenéjsi
konceptualnimu uméni a obsahuje vice vizuality, kterd podléha estetizaci a nutnosti veétsi

fyzicnosti>®.

2.2.3. Yves Klein

Poslednim umélcem, o kterém se zminim vzhledem k jeho vlivu na konceptualni
uméni, je Francouz Yves Klein (1928-1962). Ze tiech jmenovanych se dozil nejméné let
a jako jediny nezazil vznik konceptudlniho uméni coby nového umeéleckého sméru, nebot’
zemiel v roce 1962, tedy pét let predtim, nez Sol LeWitt sepsal véty o konceptualnim
umeéni. | pfesto ho vSak zpétné povazujeme za konceptudlniho umélce, jelikoz svou

tvorbou a principy, které v ni uplatioval, do této kategorie jednoduse patii.

% BARTHES, Roland. Smrt autora. Aluze: ¢asopis pro literaturu, filosofii a jiné. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2006, roc. 10, ¢. 3.

59 v 80. letech 20. stoleti byly konceptualni uméni a minimalismus kritizovany za purismus, sterilitu a
chladnost, a doslo tak k jejich upadku, coz vedlo k tomu, Ze se zajem naopak obratil k tradi¢nim
uméleckym technikdm. A proto byl Kosuth pfinucen do své tvorby zapojit vice vizuality a s ni spojené
estetizace.
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Klein byl ¢lenem rosekrucianské mysticko-esoterické spolecnosti a jeho zajem o
nadpfirozeny svét se odrazil i v jeho tvorbé. V roce 1957 se mu podafilo namichat
ultramarinovou modf, kterou povazoval za barvu, ktera jako jedind evokuje nejvice
pozitivnich asociaci. A sice Cistotu, svobodu, duchovno ¢i meditaci. Tato barva se posléze
stala jeho znaCkou a nechal si ji patentovat pod nazvem International
Klein Bleu (IKM). Znamé jsou jeho monochromni malby, které se vyznacuji tim, Ze v
nich je pouZita pouze jedina barva (v tomto piipadé pravé jeho IKM)®. V roce 1960
pouzil svou modif pro sviij nejprovokativnéj$i projekt, kterym jsou série obrazii
zvané Antropometrie, jejichZ obsahem jsou obtisky nahych Zenskych tél. Zenské télo zde
je pouzito jako zivy Stétec, pricemz po platné se modelky vzajemné v1aci, zatimco autor
je ptitomen pouze duchovnég, v barveé a myslence samotné.

Kleinovo jméno je ¢asto sklofiovano i ve smyslu happening:i®.

At uz za
happening povazujeme jeho zivou ukazku tvorby Antropometrie pted zraky divaku ¢i
jeho dalsi experimentalni umélecké projekty. Svou tvorbou je ve svété uméni povazovan
za provokatéra, ale jeho zdmérem bylo pfedevs§im to, aby se prostfednictvim uméni co
nejvice piiblizil mystickému univerzu. Muzeme fici, Ze hledal nadpfirozeno, Platonské
ideje, a nebal se vyuzit vSech dostupnych prostiedkt, které ho k nému mohly piiblizit.
Experimentoval s riznymi materialy a technikami. Kromé t¢l obtiskl také rostliny, houby
¢i nechal platno na pospas nejriznéjSim piirodnim vliviim jako je napt. dést’, vitr nebo
oheit®?. Pozdgji Klein dospél k nazoru, Ze jiz vyuzil viech dostupnych fyzickych material
a pfirodnich zivll, které by mu pomohly naplnit jeho umélecky zamér. A tak posunul své
hranice jesté dal tim, Zze usporadal vystavu Le Vide (Prdzdno)®®. Své poéinani vysvétlil
tim, Ze jeho obrazy se v prostoru nachazeji, ale jsou neviditelné. Cilem bylo divaky pfimét
k zamysleni se nad absenci fyzického, nad tim, co pro n€ prazdno piedstavuje a pii jeho
vnimani naleznout jakysi klid, vnitini harmonii, a pravé ono nadpfirozeno, které ve své
tvorbé celou dobu hledal. V souvislosti s touto vystavou vytvofil o dva roky pozdéji

performance na stejné téma, kterou nazval Saut dans le Vide (Skok do prdazdna)®*.

Vznikla z ni fotomontaZ, kde Klein s rozpaZzenyma rukama skace z okna na dlazbu. Ve

60 JOHANNSEN Rolf H., Slavné obrazy, Nakladatelstvi Slovart, Praha 2004, s. 264.

61 Inscenované udélosti za Gi¢asti umélcti @ vnimateldl, ale také netradiéni umélecké formy a prvky, jejichz
zamérem je Sokovat a provokovat divaky.

62 WALTHER, Ingo F. (ed.), Uméni 20. stoleti, Taschen a Nakladatelstvi Slovart, Praha 2011, s. 298.
83Vystava se uskutecnila v roce 1958 v patizské galerii Iris Clert a jeji cely nazev znél: La spécialisation de
la sensibilité a I'état de matiere premiére en sensibilité picturale stabilisée.

64 | e Saut dans le Vide (Skok do prazdna); fotomontaz: Shunk—Kende, performér: Yves Klein, misto Rue
Gentil-Bernard, Fontenay-aux-Roses, 1960.
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skutecnosti vSak skocil na podlozku, kterou drzela skupina lidi. OvSem ta byla na

fotografii odstranéna®,

2.2.4. Komparace autori

Konceptualni piistupy k uméni Sola LeWitta, Josepha Kosutha a Yvese Kleina
umeéni a jeho smysleni. Pomoci jejich tvorby méme moznost seznamit se pouze s nékolika
pohledy na uméni, jimz jako =zaklad poslouzily zasady, které oznaCujeme
jako konceptudlni. Jak jsme jiz zjistili, vSichni tfi autofi jsou temperamentni
individuality, jez se do svéta uméni zapsaly svym jedine¢nym uméleckym rukopisem,
ktery zpocatku verejnost ¢asto pohorSoval, a az pozd¢ji ziskal veéhlas a uznani.

Postupem od obecného k urCitému byli nejprve vSichni tfi umélci predstaveni,
poté byla zmapovana jejich tvorba, jeji vyvoj a soucasné predstavena i n€ktera konkrétni
dila, ktera se jevi jako kontroverzni, inovativni a obohacujici svét uméni. Nyni se ponoiim
do celé zélezitosti jesté hloubéji, a pokusim se tyto tfi vybrané umélecké tendence
vzajemn¢ porovnat, analyzovat a najit v nich znaky, které maji podobné nebo naopak
odli$né vlastnosti a rysy.

Ke kazdému probiranému umeélci je mozné ptifadit pojem, ktery zastieSuje a
nejlépe charakterizuje jeho uméleckou cinnost. LeWittoveé tvorbé nejvice odpovida

v

termin pravidelnost, Kosuthové jazyka Kleinové dochovno ¢ mystika. Jelikoz
ji divakovi odprezentovali. Rozdil je vSak v tom, jaky zptsob si pro zprostiedkovani
myslenky voli. Ackoliv LeWitt ve svych vétach o konceptualnim uméni tvrdi, ze umélec
ma byt mystik, jehoz pocinani je iraciondlni, jeho dila jsou zalozena na pfedem
rozvrzeném planu, pfesnych matematickych propoctech a geometrii, kterd je v mnoha
ptipadech velmi pfesna a pravidelna. MySlenku prezentuje na zaklad¢ jiz pfedem danych
plant. Typickymi ptiklady, kde se uplatiiuji, jsou jeho instalace, kde figuruji krychle.
Naopak Klein, ktery zemfel jesté¢ dfiv, nez konceptualni uméni spatiilo svétlo svéta,
by LeWittove predstave umélce coby mystika odpovidal mnohem vice nez LeWitt sam.
Kleinovo umeéni je totiz hluboce mystické, snazici se co nejlépe piiblizit néCemu, co nas

pfesahuje. Univerzu, nadpfirozenu a nevidénému duchovnu. Paradoxné se tato snaha

8  Wikipedia, the free encyclopedia: Yves Klein [online]. 2017. [cit. 2017-02-10]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Yves_Klein .
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nejvice uplatiiuje v jeho vizudlni, okem vidéné ultramarinové barve, kterou si nechal
patentovat. Kosuth zas svou umeéleckou ideu vyjadfoval prevazné pomoci jazyka a
slovnikovych definic predmétii, které chtél co nejveérnéji a nejuplnéji vystihnout. Tvrdil,
ze uméni je zalozeno na tautologii, jejich vzijemny vztah vyjadfil
nasledovné: ,, Umélecké dilo je tautologii v tom, Ze prezentuje umélcuv zamer, tj.
vypovida, zZe urcity umélecky vytvor je uménim, to znamend, Ze jde o definici tohoto
umeni"®,

VSsichni tii umélci prosluli predevsim diky napadim, které ve své tvorb¢ pouzivali
opakované. To znamend, ze se jim podafilo pievést do praxe to, co od
konceptualistii vyzaduje LeWitt. A sice vytvofit dobrou myslenku, ktera bude znamenat
kvalitu dila. Dlkazem, Ze myslenky, které dilim vnukli, byly dobré, je fakt, ze je v
riznych obménach a variacich pouzili ve svych pracich vickrat po sobé. Pouzitim
identickych prvktl a uplatnénim tychz principti si vyslouzili nejen véhlas, ale i
rozpoznatelnost a snadnéjsi identifikovatelnost, ktera je pro umélce ¢asto velmi dulezita.
Stejné jako je Vincent van Gogh ihned poznatelny kvili svym specifickym tahtim Stétce,
je i Sol LeWitt znam svymi variacemi krychli ¢i monumentalnimi Walls Drawings,
Joseph Kosuth svou typickou prezentaci pfedméti za pomoci slovnikové definice a Yves
Klein svymi kontroverznimi modrymi otisky zenskych tél a posléze i nejriiznéjSich
ptirodnin®’,

V LeWittove tvorbé se proces opakovani uplatiiuje 1 jinym zpiisobem. Netyka se
pouze opakovanym pouzitim stejného zplsobu, materidlu, barev, tvaru, prostiedku ¢i
myslenky pro vytvoreni dila, ale 1 moZnosti kopirovani jiz vytvofenych dél zcela jinymi
autory. K tomu slouzi pfimo LeWittem sepsané instrukce, které popisuji postup a zptsob,

1%, Stejné jako je ¢lovék, ktery nikdy nevafil, schopen za pomoci

jakym dilo vytvorti
receptu uvarit chutny pokrm v piipad€, Ze dodrzuje sepsané pokyny, je i ¢lovek, ktery

neni profesiondlnim umélcem, schopen za pomoci navodu vytvofit identické a kvalitni

8 KOSUTH, Joseph: Uméni nasleduje filozofii I-111, 1969, in: Minimal and Earth and Concept Art, 1982,
sv. 1,s. 281.

87 | eWittova tficata prvni véta o konceptualnim uméni zni: ,,Pokud umélec pouziva stejnou formu ve vice
dilech a meni pouzity materidl, Ize predpokiddat, Ze umélcuv koncept se tykal pouziti materialu.” U
Kleinovy tvorby je mozné zminit napt. jeho otisky riznych predmétl. Forma zlstava stejna (jedna se o
otisk n¢jaké struktury na platno ¢i papir), ale meéni se predmét, jez se barvi a nasledné tiskne (naha Zenska
téla x rostliny x piirodni zivly - kapky desté apod.)

8 Na zékladé LeWittovych instrukci mohl tak vzniknout unikatni projekt nazvany: Sol LeWitt: A
Wall Drawing Retrospective, pfi némz si studenti uméni mohli v uméleckém centru MASS MoCA zkusit
namalovat Walls Drawings pfesné tak, jak je autor. MASS MoCA: Sol LeWitt: A Wall Drawing
Retrospective [online]. 2008-11-20. [cit. 2017-03-23]. Dostupné Z:
https://www.youtube.com/watch?v=c4cgB4vJ2XY
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umélecké dilo. Moznost vytvofeni identického dila bez fyzické pfitomnosti autora, a bez
moznosti jeho jakéhokoliv zasahu pfti jeho tvorbé, se tyka i Kleina a jeho otiskli nahych
zenskych tél. Kdyz v roce 1960 vznikalo v paiizské Mezinarodni galerii moderniho uméni
v pfimém ptenosu dilo nesouci nazev Antropometrie z modrého umeéni, nemusel se autor
na vytvareni dila podilet. Stacilo, Ze zpovzdali pozoroval, jak se nahé modelky vzajemné
vlacely po platné a tim otiskly modrou barvu, kterou byly natfeny. Klein byl tak pfitomen
v pouhé myslence, jez divky samy pretvarely ve fyzické umélecké dilo®. Také
u Kosuthovych uméleckych dél je mozné dila opakovat. Ovsem na rozdil od jeho kolegti
se toto opakovani netyka ve smyslu vytvafeni stejnych fyzickych uméleckych d¢l
jinymi autory, ale opakovani stejnych pocitti vnimatelti pti opétovném prodlévani u t€hoz
umeéleckého dila. Tohoto efektu je docileno pii ¢teni textu (slovnikovych definic), které
nesou pravou podstatu a ideu predstavované¢ho objektu, a které jsou vzdy pravdivé a
neménné.

Dematerializace je vlastnost, ktera je nejvice pritomna v Kosuthové dile. Dle néj
je zakladnim principem konceptudlniho uméni porozuméni vyznamu, ktery nesou
abstraktni a nehmotn4 slova. Tvary, barvy a materidly nejsou dle jeho slov
dilezité’?. Nehmotnost v Kleinové tvorbé je sama "pfitomna" v jeho vystavé Prazdno, jeZ
posunula hranice toho, co je mozné chapat jako umélecké dilo, o velky kus dal. Timto
projektem se snaZzil Klein postihnout univerzum a duchovno, k némuz znazornéni se
lepsich vyrazovych prostiedkd, jez by jej 1épe vystihlo, pouzit nedalo. U LeWitta je
nehmotnost patrna u jeho neuplnych krychli, kde vnimatelé sami maji za tukol
prostfednictvim své pfedstavivosti a znalosti tvaru krychle nepfitomnou ¢ast dotvofit.

Ze ttech probiranych autorQ si jsou vice podobni svymi uméleckymi projevy
Sol LeWitt a Joseph Kosuth. A¢ kazdy své myslenky prezentuje jinym zpisobem, jejich
dila maji vice spole¢nych znakl, neZ je tomu u dél Yvese Kleina, ktery se nejvice
odlisuje. LeWitt i Kosuth pracuji se zkroucenymi barevnymi pruhy (Walls Drawings x
neony), sva dila odliSuji pomoci ¢isel (Walls Drawings x Prizkumy) a v jejich dilech se
uplatiiuje tautologicka logické pravdivost. Yves Klein pracuje spiSe s ndhodu, jeho prace
se tolik neupinaji k pravidelnosti (napft. plisobeni ptirodnich vlivll), nékdy je sdm soucasti

dila (performance) a nazvy dél nerozliSuje pomoci ¢isel.

8 YvesKleinArchives.org: Yves Klein Archives: Biography [online]. [cit. 2017-03-23]. Dostupné
z: http://lwww.yveskleinarchives.org/documents/bio_us.html
0 GOLDIE, Peter and SCHELLEKENS, Elisabeth: Who’s Afraid of Conceptual Art?: TWO: The
Definition and the Thing , London, New York: 2010, s. 56.
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3. Spor vyvolany konceptualnim uménim

3.1. Stuckismus vs. konceptualni uméni (malba x koncept)

Moderni doba znamenala pro spole¢nost nové déjiny a také nové umeéni. Silna
integrace uméni s duchovnim a spolecenskym fadem se vytratila, diivejsi idealy neplatily
a uméni se stalo naprosto svobodnym. Ptestaly platit jakékoliv normy a vzory, a tradi¢ni
uméni se zacalo povazovat za konzervativni a postradajici inovativni ambice.
Rozvolnénost v umélecké tvorbé znamenala vSak vétsi produktivitu, kvantitu a zaroven
snadng&j$i pfistup a Sifeni mezi vefejnost. Uméni tak jiz nebylo zélezitosti elit, ale také
obyc¢ejnych lidi. Recipienti vnimajici umélecka dila se stali konzumenty aktudlnich
trend, které nastoluje svét umeéni v Cele s tvoricimi umélci. Znacnou roli v umélecké
kariéfe a jejim uspéchu hraji média a s nimi spojend reklama. Umélec s dobrou reklamou
je Casto i uspéSnym umélcem. Nezodpovézenou otazkou vsak zlstava, zda je uspéch,
ktery za reklamou stoji, opravnény a vytvorené dilo si jej skutecné zaslouzi.

Moderni umélecké styly si narokuji rovnopravny statut s klasickymi formami
umeéni a za uméni je povazovano takika cokoliv. JiZ neni nutné znat femeslo a pravidla,
kterymi se tidilo, ale za podstatnou se povazuje provokativni myslenka, kterou nam dilo
predstavuje. Tato metoda tvorby s diirazem na myslenku je typicka pro konceptualni
umélecké formy, které jsou jakymsi protikladem konzervativnich uméleckych forem.
Umeéni je oteviené diskuzi a konfrontaci s obecenstvem, také nad zdsadnimi otdzkami,
které se snazi odpovédét na to, co povazujeme za umélecka dila. Odpovédi na to, co je, a
co jiz neni uméleckym dilem se lisi jak u obycejnych lidi, tak u uméleckych teoretikli a
prakticky neexistuje spravnd a jednoznac¢na odpovéed'.

Reakci na nepiehlednou situaci ve svété uméni se stal vznik stuckistického
uméleckého hnuti, které nesouhlasilo s principy ,,postmoderniho uméni®“. Toto hnuti
zalozili v roce 1999 britsti malifi Billy Childish a Charles Thomson™. Nazev Stuckismus
byl odvozen z anglického slova stuck, jez se preklada jako uviznuti ¢i zaseknuti’2. Timto
slovem oznacila konceptudlni umélkyné Tracey Emin malby svého byvalého milence a

zaroven otce hnuti Billyho Childishe. Demonstrovala tim ur¢itou neschopnost vytvarnikti

L JANAS, Robert: Stuckismus — maliFské hnuti internetového véku. In Art & Antiques. 2005, &. 9, s. 106.
2 HARAKSIMOVA, Erna; MOKRA, Rita aj. Anglicko-cesky, cesko-anglicky slovnik. Ottovo nakl. 2009,
s. 391.
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oteviit se novym vytvarnym metodam, zaseknuti vici vyvoji, novym mysSlenkam a
pteslapovani na jednom a tom samém misté. Hlavnim ter¢em stuckistické kritiky vici
postmodernimu uméni byl vliv penéz, galerii, Sifeni nehodnotnych umeéleckych dél a
samoucelné prekracovani hranic vedouci k vyprazdiiovani duchovni podstaty uméni.

Stuckisté jsou zastanci klasického vytvarného uméni a malbu chépou jako femeslo
jez je zakladnim sebevyjadienim umélce. Zatimco konceptualistim nesejde na kvalitdch
predlozeného uméleckého dila, nybrz na konceptu, na jehoz =zakladech dilo
stoji. Stuckistické hnuti je viici konceptualismu vyhranéno jasnou preferenci malby, kde
neni pfesné uréeno, co se ma zobrazovat, ale diraz je kladen na malbu jako takovou.
Zatimco konceptualni uméni stavi sviij koncept na vizualnim umeéni, které predstavuji
nejriznéjsi (Casto minimalistické) instalace a objekty jez byly za uméni prohlaseny
kritikou uznadvanym vytvarnikem3. Vznikl tak ostry spor mezi konceptualnim uménim a
stuckistickym hnutim, kde proti sobé¢ stoji dvé protichidné umélecké tendence. A sice jiz
zminéna malba vs. koncept, ale také estetika vs. neestetika, kdy se Casto stava, ze
uznavanym umeéleckym dilem se stavaji objekty, které nemusi byt povazovany za
umeélecky hodnotné.

Ackoliv stuckistické hnuti poji obecné rysy, které jsou pro stuckismus
charakteristické (jako jsou figuralni obrazy, vyrazna barevnost, expresivita, zietelné linie
obrysi, Casto pouzivané groteskni ndméty), mezi jednotlivymi umélci uvniti hnuti
existuje stylova pluralita a kazdy z nich pfistupuje k tvorb& svym vlastnim individualnim
zpusobem’®. Dulezité je uvédomit si, ze umélce spojuje predevsim Ipéni na klasické
umeéleckeé formée, tedy na malbé, kdezto konceptualismus experimentuje a své nameéty
realizuje v netradi¢nich, inovativnich formach.

Ukol obhajit tradi¢ni principy malby vkonzervativni Velké Britanii nebyl
nikterak t&7ky. Dvojice zakladatel hnuti sepsala rozsahly Manifest stuckismu™ a posléze
byly zfizeny internetové stranky, s jejichZ pomoci se stuckistické umélecké hnuti stalo
jednim znejrychleji §ificich se sméra’®. Béhem téméi dvaceti let jeho existence se
rozsifilo do padesati zemi svéta véetné Ceské republiky’’. Britové se tak zuby nehty

branili nastupu avantgardy a az do 80. let jim byl pojem jako koncept zcela cizi.

3 JANAS, Robert. Stuckismus — malifské hnuti internetového véku. In Art & Antiques. 2005, &. 9, s. 106.
" Tamtéz, s. 107.

> CHILDISH, Billy; THOMSON, Charles. The Stuckists [online]. 1999, [cit. 2017-11-12]. Dostupné z:
http://www.stuckism.com/stuckistmanifesto.html#manifest .

76 JANAS, Robert. Stuckismus — malitské hnuti internetového véku. In Art & Antiques. 2005, &. 9, s. 106.
" MARKOVA, Silvie; CUNDERLIKOVA, Lucie. Zakladatel Stuckismu Charles Thomson v Praze osobné
zahdji  svou  vystavu  [online]l. 14, 9. 2015, [cit. = 2017-11-12]. Dostupné z:
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Vznikem brit artu’® v gele s Damienem Hirstem se viak situace zménila. Prestizni
Turnerovy ceny zacali ziskdvat umélci ztad konceptualisti a figurdlni malba ziskala
nalepku konzervativniho vytvarného projevu, jez ma sice ve spolecnosti etablované
misto, ale své vyvojové perspektivy ma do budoucna prakticky vycCerpané. V cCele
aktualnich vyvojovych trendi tedy stidlo postmoderni uméni, zatimco tradi¢ni umélecka
hnuti stala vpozadi jeho stinu. Stuckisté vSak neziistali pozadu a na protest proti
,utlatovani® umeélct prosazujicich klasické umeélecké formy, zacali kazdoro¢né béhem
Turnerovy ceny poradat demonstrace ptimo pted budovou Tate Britain. Zaroven zalozili
vlastni uméleckou soutéz sprovokativnim ndzvem Skute¢na Turnerova cena, v niz
figurovaly obrazy, které jsou v prestizni Turnerové cené upozadovany’®.

V roce 2004 probé¢hla v liverpoolské Walter Gallery stuckisticka vystava, ktera
byla pro pozici hnuti ve svéte uméni velmi dilezitd a zajistila mu tak své Cestné a
plnohodnotné misto v d&jinach britského uméni.

I ptesto, Ze stuckisté zalozili své hnuti na myslence posileni pozice malby a snaze
udrzet jeji misto mezi soucasnym uménim, nedokazali se ubranit roz§ifeni 1 mezi ostatni
umeélecké projevy. Mezi ¢leny hnuti tedy jiz nebyli pouze malifi, ale také fotografové ¢i
filmati. Cas ukazal, e chce-li stuckismus konkurovat konceptualismu, je tieba, aby
upustil od svych puvodnich zasad a rozsifil pole svého plisobeni. Malba je vSak nadale
dominantnim uméleckym prosttedkem, kterému nejde o zabranéni nastupu novych
vytvarnych trendd, ale snazi se hledat soudobé zptisoby vyjadteni v klasickych formach®.

Ptedstavitel¢ hnuti poukazuji na to, Ze malba je progresivnim vytvarnym
projevem, ktery je schopen vyjadfovat mySlenky stejné efektivné jako povalecné umeni.

Nastup modernich uméleckych prostiedkii neznamend konec malifstvi, které je

vvvvvv

v

»zastaralou® technikou, je vysoce cenéné a vzdy bude jist¢jsi investice do maleb nez do
nicnefikajicich instalaci souc¢asnych inovativnich uméleckych forem. Mozna az v dobé,
kdy budou mit nové formy uméni stejné dlouhou tradici jako malba v soucasnosti, stane
se investice do tohoto umeéni jist¢jsi. Pravdou vSak je, Ze malba nezanikne a moderni

umeéni v Cele s konceptualismem ji nikdy, co se tradice tyce, nebude rovno. Mozné by to

http://www.ceskenovinky.eu/2015/09/14/zakladatel-stuckismu-charles-thomson-v-praze-osobne-zahaji-
svou-vystavu/ -> Vyznamnymi ¢eskymi malifi tohoto hnuti jsou napi: Jaroslav Valecka ¢i Jiti Hauschka.
78 Brit art je konceptualni hnuti ve Velké Britanii korespondujici s konceptudlnim uménim.

7 JANAS, Robert. Stuckismus —maliské hnuti internetového véku.In Art & Antiques. 2005, ¢. 9, s. 106-
108.

8 Tamtéz, s. 109.
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bylo jediné v ptipadé, Ze by se vratil ¢as a malifstvi by vzniklo soucasné s konceptudlnim
uménim. Coz je ovSem nerealistickd predstava, kterd vylucné misto malifstvi ve svéte

uméni nijak neohrozuje.

3.1.1. Manifest

V témze roce, kdy byl stuckismus zalozen, byl také sepsan jeho prvni manifest,
ktery obsahuje dvacet bodu, ve kterych jsou popsany principy, nimiz se umélecké hnuti
fidi.

Hned v vodu jako podtitul hlavniho nadpisu (¢ili Manifest stuckismu) vsadili
Billy Childish a Charles Thomson na citat, jez se nasledn¢ zaslouzil o nézev celého hnuti.
Tracy Emen vném, o tehdy jest¢ nepojmenovaném vytvarném vyobrazeni jejiho
tehdejSiho milence, hovoti nasledovné: ,, Tvoje obrazy jsou zaseknuté! Ty jsi zaseknuty!
Zaseknuty! Zaseknuty! Zaseknuty! 8

Stuckismus vznikl jako umeélecké hnuti, kterému nebylo lhostejné, jakym
zpusobem se ztracelo postaveni malby v umeéni. Jako jeden z hlavnich diivodi, pro¢ tomu
tak bylo, oznacili predstavitelé hnuti konceptualni uméni. V manifestu je toto vyhranéni
viuci konceptudlnimu umeéni exaktné dolozeno jesté pred vyctem celého stuckistého
prohlaSeni.

Nejkontroverznéj$i a zaroven nejzasadnéj$i vétou manifestu je véta: ,, Umélec,
ktery nemaluje, neni umélec. “ 8 Malba, kterou stuckisté prosazuji, je autentick4 a snazi
se o kompatibilitu, vzdjemné propojeni vSech slozek, které se mohou v dile objevit
(védomi a nevédomi, myslenek a emoci, soukromi a vetejnosti, hmotného a duchovniho),
kde neni zadny z aspektl uptfednostiiovan ¢i naopak upozad’ovan. Zatimco v modernim
vizualnim uméni byva Casto urcita vlastnost zveliCovana na ukor téch ostatnich. Tim
dochazi ke zkreslené pfedstave o dile, k ochuzeni recipientli vnimat dilo z vice pohledd,
a k pfedloZeni nerealné zkuSenosti.

Ohrazuji se také proti komerénimu vykofistovani a vyprazdiiovani umeéni jehoZz
zamérem je piredevSim uspéch umélce, ktery jde ruku v ruce s posilenim jeho osobniho
ega 1 zvySenim finan¢niho konta. Konceptualisté jsou vidéni jako kariéristi, kteti se boji

neuspéchu, nechtéji si jej piipustit a vice nez na vysledku jejich tvorby (tzn. na

81 CHILDISH, Billy, THOMSON, Charles. The Stuckists [online]. 1999, [cit. 2018-08-02]. Dostupné z:
<http://www.stuckism.com/stuckistmanifesto.html#manifest> (Pteklad Lucie Radova)
82 Tamtéz (preklad Lucie Radova).
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uméleckych dilech jako takovych) jim zalezi na tom, co za n¢ ziskaji. Kdezto stuckistim
dle jejich slov nezalezi na vydélku, jsou to predevSim amatéfi, ktefi se ¢innosti vénuji
hlavné proto, ze jsou zapaleni pro véc a proces malovani vnimaji jako zébavu, kterad
podporuje jejich kreativitu a rozvoj. Stuckisté stavi svoje tvrzeni na lidskosti a ur€ité
skromnosti, coZ je jasné vidét napi. na v&té: ,, Uspéchem pro stuckistu je, ze kdyz rano
vstane z postele, tak maluje.

Konceptualni uméni chce byt za kazdou cenu originalni a Sokujici, coz miize vést
k povrchnosti, nihilismu a ironii. Stuckisté se snazi do malby vtisknut své vnitini pocity
a autentické zkusenosti, jejichz zdmérem neni ohromeni publika ,,zhavou novinkou®, ale
vyobrazeni skuteCnosti. A tak stavi realismus proti abstrakci, jasny obsah proti
nicnetikajici prazdnot€, humor proti vtipnosti, pfirozenost proti umé¢losti, malovani proti
samolibosti.

Dalsi Casti manifestu je kritika uméleckych skol jejichz systém povazuji za
byrokraticky a pfili§ zaméteny na finance. Spolu s pluralitou a demokracii je pro Stuckisty
prioritou talent, ktery vSak mlze byt povazovan za subjektivni kategorii, coz je slabinou
v celém jejich projektu, nebot’ Stuckistou se miZe stat jakykoliv malif, bez ohledu na to,
zda je vlastnikem titulu®.

Ostatni publikované manifesty, které jsou vyvésené na oficidlnich webovych
strankach stuckisti, popisuji, pro¢ podle nich dnesni uméni neni uménim, dale kritizuji
sbératele a kritiky uméni. Stuckisté maji neustdlou potiebu bojovat suméleckymi
hnutimi, se kterymi nesouhlasi. Na popud jakési umélecké ,nevrazivosti“ vznikli, na

tomto boji zaloZili celé své hnuti a pod touto nalepkou existuji dodnes.

8 Tamtéz (preklad Lucie Radova).
8 Tamtéz.
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4. Filosofie

4.1. Blizkost konceptualniho uméni a filosofie

V této kapitole mi bude hlavnim zdrojem kniha Petera Goldicho a Elisabeth
Schellekens nazvana Philosophy and conceptual art®®. Pro konceptualni umeéni je typické
myslenka, kterd je velmi tésné spjata s filosofii. Dochéazi k dematerializaci uméleckého
pfedmétu s diirazem na jeho kognitivni hodnotu. Umélecké ¢innost tak splyva s ¢innosti
intelektualni a vzdaluje se femeslu, jehoz nutnou soucasti je fyzicky predmét.

Kniha je souborem studii sepsanymi analytickymi filosofy, ve kterych se snazi
odpovédét na otazky tykajici se charakteru konceptudlniho uméni, absence estetické
hodnoty u téchto dél, ziskani znalosti a porozuméni skrze konceptualni uméni a jak

bychom méli konceptualni uméni ocetiovat®®

. Zékladnimi vlastnostmi konceptudlniho
umeéni jsou: sebereflexivita a ironie, odpor vici tradiénimu pojmu uméni, antimedialnost
a dematerializace dila. VSechny tyto rysy v nas vyvolavaji otazky, na které chceme znat
odpovédi. Pohybujeme se tak na poli filosofie, kde se snazime dobrat zavéru, ktery nam
vSak nemusi zarucit uspokojivou odpovéd’. V tomto smyslu konceptualismus povySuje
status uméni a €ini jej rovnocennym s filosofii.

V kapitole zabyvajici se vnimanim konceptualntho uméni zminuje Peter
Lamarque dilo, které predstavuje fotografii ¢lovéka nesouciho podnosy se sendvici, na
kterych je umistén napis: "Toto neni uméni samo o sobé, ale prostredek k jeho vytvoreni".
Nabizi se otazka, jestli to, co sledujeme, je, nebo neni umélecké dilo, kdyz jeho soucésti
je tvrzeni, které jasné fikd, Ze neni. Pfi¢emz lidé znali konceptudlniho uméni ihned zbystii
a povSimnou si ryst, které¢ jsou charakteristické pro tento druh velmi specifického uméni.
A sice, napis, ktery €asto dila tohoto typu doprovazi a autoreferencni vtip jez odkazuje k
sob& samému®’.

Podle Lemarqua je k ocenéni dila nutné pochopit, co znamend, znat jeho
podminky a identitu, ¢ehoZ se dobereme skrze jeho vniméni. V souvislosti s tim si také

pokladd otazku, zda miize existovat uméni, které nelze vnimat? Tvrdi, Ze napi. u

literarniho dila vnimdme prostfednictvim smysll text ovSem nikoliv dilo jako takové.

8 GOLDIE, Peter and SCHELLEKENS, Elisabeth.: Philosophy and conceptual art. Oxford : Clarendon
Press, 2007.

8 Tamtéz, s. 1.

87 LAMANQUE, P.: On Perceiving Conceptual Art, In: GOLDIE, P. ; SCHELLEKENS E. Philosophy and
conceptual art. Repr. Oxford: Oxford University Press, 2009, s. 3.
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Podobné¢ je tomu i v piipadé filmi, kde primarné vnimame jednotlivé scény filmu a dilo
jako celek nam v tu chvili unik4®.

K tomu, abychom byli schopni ocenit konceptualni uméni, je nutné pochopit jeho
podstatu a to, jakym zplisobem se k nému méame postavit. Zasadni otazkou tedy je: jakym
zpisobem mame tento druh uméni ocenovat, V ptipadé, ze mu chybi materialni objekt
jako médium? Jakd kritéria mame uplatiiovat u jeho hodnoceni? Mnoho lidi se ke
konceptualismu stavi skepticky a neni schopno jej ocenit. Lidé maji tendenci srovnavat
ho s tradicnim vytvarnym uménim, které ma zcela jiné atributy, poslani, cile, a proto by
od n¢j méli mit i jiné ocekdvani, aby pfedesli zklamdni. Konceptudlni umeéni
nezprostiedkovava esteticky zazitek jako uméni konzervativni. Je nutné si tento fakt
uvédomit a ke konceptualismu zaujmout zcela jiny postoj. K ocenéni tohoto typu uméni
je nutné védét, co ndm nabizi, kdyZ ne estetické potcéSeni, jez zakouSime pii vnimani
vlastnosti vytvarnych uméleckych dél.

NejcastejSim selhanim pii oceniovani konceptudlniho uméni je uplatnéni stejnych
postupl hodnoceni jako u uméni tradi¢niho. Podobnost k tomuto tvrzeni spatfuji v ndzoru
Dominica Mclvera Lopese, ktery mé za to, Ze k selhavani pti oceniovani konceptualniho
umeéni dochazi predevsim kvili jeho nespravnému zarazeni do kategorie plastického
uméni®®. Mylné zafazeni uméni je pak disledkem zklamani pfi jeho ocenovani ¢ili
hodnoceni, kdy neni mozZné uplatnit stejna hodnotici kritéria jako se vyuZivaji pfi
hodnoceni plastického uméni, a 1 pfesto se uzivaji. Konceptualni uméni je povazovano
za plastické 1 kvili zptisobu jeho prezentace v galeriich, kdy je ¢asto povazovano za
instalaci, jez je obohacena o popis. Podle Mclevera Lopese maji velkou zasluhu za
chybném zatazeni konceptualnich umeéleckych dél tedy i kuratofi, kritici ¢i historici a
coby osoby s vy3si kompetenci souzeni o dile matou i navstévniky galerii®.

Z toho plyne, Ze recipienti maji n¢jaké zazité piedstavy o dile a o tom, jaké pocity
by v nich mélo vyvolavat, a kdyZ se nic z toho nenaplni, jsou z toho zklamani a svym
zpusobem také zmateni. Nejistotu vyvolava nejen neobvykla vizualni podoba, se kterou
nemaji zkugenost, ale také schopnost zafazeni dila do ur¢ité kategorie. Casto tak dochazi

k nepochopeni konceptualniho uméni, kdy divaci nevédi, jak k dilu pfistoupit, na co se v

8 Tamtéz, s. 5-6.

8 MCLEVER LOPES, D.: Conceptual Art Is Not What It Seems, In: GOLDIE, P. ; SCHELLEKENS E.
Philosophy and conceptual art. Repr. Oxford: Oxford University Press, 2009, s. 249.

0 Tamtéz, s. 250.
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ném zaméfit a v neposledni fadé co od n&j oéekavat®’. Na dilo tak uplatiiuji kritéria, kterd
pro néj neplati a z toho divodu ma pak dilo nepravem pfifazenou negativni reakci.

Urcit postup pii ocenovani konceptualniho uméni je velmi naro¢né, ne-li
nemozné. MlzZe za to variabilita ptistupi k tvorbé a absence hmoty, kdy se Casto dilo
zakousi ted’ a tady v jedine¢ném a prchavém okamziku®. Goldie a Schellekens spravné
podotykaji, ze umélecky artefakt je primarn¢ intelektudlni povahy a esteticka funkce stoji
V pozadi a predmét jiz nehodnotime na zakladé jeho vizuality a z toho pramenicich
estetickych vlastnosti. Jako vhodny ptiklad uvadi dvojice pocatky konceptualismu, které
spatiuji v ready-mades®®. Zde nehodnotime vlastnosti pisodru, ale pfemitime nad novym
kontextem dané¢ho pfedmétu, do kterého byl vystavenim v galerii uvrZzen. Ackoliv se v
tomto piipad¢ jednd o predmét s fyzickymi vlastnosti, zaméfujeme se u néj na to, co je
oku skryté. A to na zprostiedkované ideje, které nejsou tak snadno pfistupné jako je tomu
Vv ptipadé tradicniho uméni.

Dejme tomu, ze se nam podafi zafadit umélecké dilo spravné do kategorie
konceptualniho uméni. Za ptiklad mizeme pouzit nejcastéji pouzivany a vyse jiz zminény
Duchamptiv Pisoar. Stojime pfed nim a vime, Ze se jedna o ready-mades, ktery v kontextu
dnesni doby tfadime do konceptualismu. Nyni je na nas, abychom jej ocenili a urcili
verdikt naseho hodnoceni. Jakym zptsobem jej budeme hodnotit? Ceho si na ném
budeme vsimat? Nebudou to jeho fyzické vlastnosti, jeho barva a tvary, nybrz jeho
neviditelné poslani a obsah, ktery nam tim, ze zde pfed nami stoji, zprostiredkovava.
Pokladdme si tedy nejzékladnéjsi filosofickou otazku, kterd zni: Proc¢? Predmétem
hodnoceni se stdva idea, jejimz kolem neni pfedat nadm estetické potéSeni, ale nuti nas
zamyslet se nad situaci, nad kterou bychom se sami od sebe nikdy nepozastavovali. Kdyz
ovSem cilem ideje neni vzbudit v nés estetickou libost jeZ je mozné hodnotit na urcité
stupnici, tak jakym zplsobem ji madme posuzovat? Lze mezi sebou srovnavat dobré a
Spatné myslenky? Mohou byt mySlenky krasné a osklivé stejné jako tradi¢ni vytvarna
dila?

Gregory Currie pfedstavuje jeden z moznych zpisobid, jakym lze ke

konceptudlnimu uméni pfistoupit, a ktery ndm také usnadni a pfiblizi jeho moZnosti

9 Tamtéz, s. 253.

92 7de narazim na umélecké projevy, které zniame pod pojmy performance, happeningy ¢&i eventy.
Samoziejmée si z nich mizeme opatfit napt. videozaznamy, ale v takovém piipadée se jiz nejedna o primé
zakouSeni uméeni, ale jde o méné autenticky a zprostfedkovany a zkresleny zazitek.

9 GOLDIE, Peter and SCHELLEKENS Elisabeth: Who's afraid of conceptual art? London: Routledge,
2010, s. 43.
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ocenovani. Jelikoz vizualita je v tomto uméleckém hnuti podruzna, je nutné zaméfit se na
vypravéni piibéhu, ktery nam autor vypravi prostfednictvim piedlozeného uméleckého
dila a tim se snazi postihnout jeho skute¢nou povahu®. Myslenky, které se v
konceptualnim uméni vyskytuji, jsou narativniho charakteru a prostfednictvim slov nam
sdéluji urgity obsah®.

Ovsem Currie uznava, ze samotny piibeh konkrétniho dila neni vzdy dostatecny,
ze se neobejdeme bez znalosti teorie a je tieba brat na ni zfetel. Konceptualismus tak stoji
Na pomezi praxe a teorie. Teorie ndm umoznuje vysvétlovat mozné zmény v interpretaci
dila (tzn. usnadnuje nam orientaci v praxi), charakter sou¢asné podoby umeéni ovlivituje
také celkovy umélecko-historicky vyvoj hnuti®®. Kli¢em k pochopeni konceptudlniho
uméni ndm tedy je znalost historie, kterd nam odkryje hlubsi souvislosti, nas ptib&h se
rozsifi a hermeneuticky kruh porozuméni se opet pozméni.

Vlastnosti uméni jako je napft. krasa, neni mozné generalizovat. A tak snazime-li
se ocenit konceptudlni dilo, nezaméfujeme se na dil¢i vlastnosti, ale vnimame ho jako
celek, u kterého sledujeme ptedevsim jeho kontext, jak zapadé do historie uméni, proc je
vystaveno pravé zde apod. KdyZ toto vSechno u oceniovani zohlednime, zjistime, Ze
hodnotit ptib¢h artefaktu je velmi naro¢né, a ze zde nejde o stejny zptsob hodnoceni jako
u klasického uméni, ale ze spiSe prostfednictvim konceptualniho uméni aktualizujeme
nasi zkuSenost se svétem diky zajimavému a dosud nepoznanému piib¢hu, ktery nam dilo
vypovedélo.

Ackoliv vzhled dila je u konceptualismu k pochopeni vyznamu ¢asto irelevantni,
nestaci ndm pouze jeho slovni popis. "Pfibéh dila" vypravime pomoci slov, k lepSimu
pochopeni se obracime do historie a zaroven jej vnimame naSimi smysly. Sdm Currie
poznamenava: ,, Uméleckd dila jsou urcena k tomu, aby se na né divalo."™" Jako piiklad
uvadi Currie dilo Bruce Naumana One Hundred Live and Die, ve kterém hlavni roli hraji
sice slova, ale pouze jejich pfectenim bychom byli ochuzeni o moznost vidét zptlsob,
jakym umélec svou myslenku vizualizoval, a jakou ji dal fyzickou formu. V piipadé

zminéného dila dal Nauman pismenim podobu sklenénych barevnych neonovych

% Otazka po povaze uméni odlisuje konceptudlni uméni od tradi¢niho uméni. I pfes danou odli$nost viak
dokazeme urcit danym predmétiim statut uméleckého dila.

% CURRIE, GREGORY: Visual Conceptual art, In: GOLDIE, P. ; SCHELLEKENS E. Philosophy and
conceptual art. Repr. Oxford: Oxford University Press, 2009, s. 34.

% Tamtéz, s. 34.

% Tamtéz, s. 36 (preklad Lucie Radova).
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trubek®. Vidét dilo v tvaii v tvaf ndm umozni zhmotnéni autorovy myslenky, oviem
neznamena to, ze nam zkusenost s dilem zaruci, Zze mu také porozumime. Vzhled dila se
snazime 1 pii jeho zakouSeni nechat védome stranou jeho chapani. Dulezité je uvédomit
si, ze divani se na konceptuadlni umélecké dilo neznamena, ze by kvili tomu doslo ke
zhrouceni celého konceptualismu. Greenberg se ve své teorii vytvarného uméni vyjadiuje
k vnimani uméni pomoci zraku jako k umoznéni optického pfistupu k dilu, ovSem
vizualni podoba dila neni odrazem samotnych myslenek a piedstav, které nam dilo
prostiedkuje®.

Smyslové vnimani konceptualniho uméni je oddéleno od jeho vyznamu, (ten se
skryva za ,,fyzickym predmétem®, v nasi mysli) ale pfesto by mélo u kazdého uméleckého
dila probéhnout. Samotné myslenky je moZzné popsat pouhymi slovy, ale k postihnuti dila
jako celku by se to jevilo jako nedostacujici. Navic uméni, jehoz povaha nespoc¢iva v
uplné dematerializaci, je k pfimému kontaktu s recipientem zadmérné stvoieno.
Konceptualni umélecké dilo miize mit fyzickou podobu jejiz soucasti byvaji Casto slova,
ale k jejich porozumeéni je nutné se od dila odklonit do své vlastni mysli, popasovat se s
pfijimanou myslenkou a jejim pochopenim aktualizovat svilj celkovy pohled na svét. Co
se ty¢e ocenovani tohoto druhu uméni, mohli bychom na zékladé predchozich tvrzeni fici,
ze se nejednd o hodnoceni "krasy myslenek", ale o hodnoceni toho, jak moc nam "ptibéh
uméleckého dila" dokéazal poupravit nd§ pohled na svét. Konceptualismus aktualizuje

naSe predstavy o svéte, a pokud to nedé€ld, pak neni tim, za co se vydava.

% Dilo stejného typu predstavuje také dilo Josepha Kosutha nazvané Neon Electrical Light English Glass
Letters Green Eight, o kterém se podrobné&ji zminuji v kapitole vénujici se J. Kosuthovi.
9 Tamtéz, s. 36-37.
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Z.avér

Cilem mé bakalarské prace bylo ptedstavit konceptualismus ve vizualnim umeéni a
pokusit se odpovédet na kontroverzni otazky, které si pti jeho vniméni ¢asto pokladame.
Ukézalo se, ze definovat tento druh umeéni je velice problematické, a to predev§im kvuli
odliSnym pfistupim k tvorbé riznych autorti a také vzhledem k vyvoji celého hnuti.
Hlavnim zdrojem pro charakteristiku konceptualismu byl oficialni manifest
konceptudlniho uméni sepsany Solem LeWittem. Na otazky, jezZ nds v souvislosti s
konceptualismem napadaji, neexistuji jednoznacné odpovédi a Casto nad jejich spravnosti
polemizujeme az filosofujeme, zadna z nich tak nemtize byt povazovana za chybnou.
Ackoliv je pro vnimatele konceptudlni uméni ¢asto neuchopitelné, zejména v zapadnim
uméleckym svété ma vysoké postaveni a konceptudlni umélci se stavaji drziteli fady
vyznamnych ocenéni. Pficemz tuspéch konceptualismu je pfisuzovan jak jeho
kontroverznosti, tak inovativnim myslenkam, které reprezentuje.

Vyznaénost myslenky u ready-mades Marcela Duchampa se ukazala jako hlavni
faktor pro vznik konceptudlniho umeéleckého hnuti. Ready-mades jako pfedméty, u
kterych nezélezi na materidlnim zpracovani, ale na kontextu, nehmotném poslani a
predevsim pak na novém pohledu na dany predmét, se staly primarni inspiraci pro

U piirovnani konceptualniho uméleckého piistupu a Sklovského metodou ozvlastnéni
jsem dosla k zavéru, ze konceptudlni uméleckou tvorbu lze pfirovnat k jazyku poezie, ve
které se tato metoda uplatiiuje. Vizudlni konceptualni uméni stejné jako poezie
pfedstavuje skutecnost skrze nové nazirdni na véci a svét kolem nas, ¢imz dochazi k
aktualizaci naSich zazitych zkuSenosti pomoci metody ozvlastnéni. Néasledné jsem tuto
metodu zkoumala na tvorbé tfech vyznamnych konceptudlnich umélct, z nichz kazdy
prezentuje myslenku dila odliSnym zplsobem, ovSem v zavislosti na konceptualnich
principech.

Poté, co jsem piedstavila autory z fad konceptualniho uméni, jsem se piesunula k
Stuckistickému uméleckému hnuti, které naopak konceptualismus neuznava a ostie ho
kritizuje. Stuckisté bojuji predevsim o udrZeni pozice malby ve svété¢ uméni a nelibi se
jim, Ze ji konceptualismus upozad’uje a neni pro néj podstatnd. Ze souboje mezi
témito uméleckymi pfistupy nakonec nevzesel vitéz ani poraZeny. Malifstvi vzdycky
bude nejzakladnéj$Sim vytvarnym projevem bez ohledu na inovativni formy modernich

uméleckych hnuti, ale stejné tak se nezastavi ¢as a budou tak vznikat neustéle dalsi a dalsi
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umélecka dila, ktera se budou ¢im dal vice odchylovat od tradicniho uméni, které
stuckisté prosazuji. Do budoucna bude jist¢ zajimavé sledovat, jakym smérem se budou
ob¢ umeéleckée tendence déle ubirat, zda se budou nadale fidit svymi pfedstavami o tvorbé
uméni ¢i se od svych pivodnich stanovisek odchyli nebo od nich cCasem zcela
upusti. Zaroven by bylo zajimavé zabyvat se i konkrétnimi autory z fad stuckistického
hnuti, v§imat si vyvoje jejich tvorby a to, jakym zplisobem se snazi pozici malby udrzet.

Celou praci jsem zakoncila pohledem na konceptualni uméni filosofickou optikou.
Dospéla jsem k nazoru, Ze konceptualismus je vice nez uménim vizualnim, uménim
intelektualnim. Myslenka je ve filosofii vyjadieni odpovédi na otdzku, na kterou se
ptame. Konceptualni uméni je myslenkou, tzn. odpovédi, reakci umélce na néjakou
zkuSenost, kterou povazujeme za otazku. Pfenesené je tedy konceptudlni umélec filosof,
ktery se snazi prostiednictvim uméni odpovidat na otazky o svété. Ocenovani a
interpretace konceptualniho uméni je tak vyzvou pro nas vSechny. Dulezité je pochopit
podstatu tohoto uméni, prestat ho srovnavat s uménim tradi¢nim a oteviené ptijmout, ze
po stietnuti s nim dojde k aktualizaci naseho pohledu na svét, coZ znamena, Ze dojde k

celkové zméné nas samych.
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Obrazova priloha

Obr. 1: Dominik Lang: Vychod Zdpad, instalace ve Veletrznim palaci v Praze, 2013.

Obr. 2: Yves Klein: Le Vide (Prdzdno), instalace v Iris Clert Gallery v Paiizi, 1958.



Obr. 3: fotografie z probihajici performance, ze které vzniklo dilo Anthropométrie de 1’époque
bleue (Antropometrie modré epochy) Yvese Kleina, hotové dilo bylo nasledné vystaveno
vV Narodnim muzeu moderniho uméni, v Centru G. Pompidou v Pafizi, 1960.

ise (longue) and chay;
and n), cathedratic;

Obr. 4: Joseph Kosuth: One and Three Chairs (Jedna a T#i Zidle), instalace v Muzeu moderniho
uméni v New Yorku, 1965.
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Obr. 5: Sol LeWitt: Incomplete Open Cubes (Neuvplné Oteviené Krychle), instalace v Saatchi
Gallery v Londyné, 1974.

Obr. 6: Marcel Duchamp: Fountain (Fontdna), instalace v Muzeu moderniho uméni v San
Franciscu, 1917 (N.Y.,byla zakryta)/1964 (v tomto roce vznikly repliky).
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Obr. 7: Damien Hirst: The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living, 1991.




