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Uvod

Isaac Heller: ,,'Vazné potrebujeme barvu?' Vainé se mame spokojit s tim, co uZ
tady bylo? Nechcete skutecné vidét svét? Je to komplikované misto a lidé jsou
komplexni stvoreni. Jejich vnitini Zivoty jsou malovdny mnoha riiznymi odstiny a
tony. A barevnd televize Zenith Marseille... Ta prindsi hluboké sloZitosti vesmiru

primo do vaseho obyvaciho pokoje.” (Once Upon a Time, s04e22)

Vztah mezi televiznimi a filmovymi technologiemi za¢ind uz v prehistorii obou
médii, v 19. stoleti. Ackoli vznikaly viceméné zarover,! na televizi je Casto
nahliZeno jako na pozdé prichoziho, nevyspélého sourozence filmu.? Stejny pristup
kritici Casto aplikuji také na televizni audiovizualni styl.® Zatimco filmovy styl byva
spojovan s vizualni sofistikovanosti,* televizni styl je ziZen na svou schopnost
zivého vysilani, ¢i na své negativni atributy (maly obraz, Spatné rozliSeni atd.).®
Pokud je styl v televizi oznaCovan za sofistikovany, je to v navaznosti na filmovy
styl. Glen Creeber piSe, Ze ,,az v ranych 80. letech televizni porady jako Miami Vice
zacaly vykazovat skutecny dojem 'filmovosti', vytvdrejici vizudlni a zvukovou
sofistikovanost mdlokdy drive vidénou na malé obrazovce“.® Tento ,dojem

filmovosti“ se nazyva cinematizace televize.

Cinematizace televize ¢i spojeni filmovy styl v televizi se béZné objevuje jak
v odborné literature (viz John Thorton Caldwell, Robin Nelson, Helen Wheatley

aj.), tak v popularizacnich textech.” Odkazuje k vlivu filmového stylu na televizni

L ATTALAH, Paul. A Usable History for the Study of Television. In KISPAL-KOVACS, Joseph —
MIRRLEES, Tanner (eds.). The Television Reader: Critical Perspectives in Canadian and US
Television Studies. Oxford: Oxford University Press. 2013. s. 78.

2 LEVINE, Elana — NEWMAN, Michael Z. Legitimating Television: Media Convergence and
Cultural Status. Abingdon, New York: Routledge. 2012. s. 5.

3 Déle v textu jiZ jen styl, pfi¢emZ upfesiiuji pouze médium, k némuz je odkazovano.

4 CREEBER, Glen. Small Screen Aesthetics: From TV to the Internet. Basingstoke: Palgrave
Macmillan. 2013. s. 89.

5 BUTLER, Jeremy G. Television Style. London: Taylor & Francis Ltd. 2010. s. 1-2.

6 CREEBER, Glen. Small Screen Aesthetics: From TV to the Internet. Basingstoke: Palgrave
Macmillan. 2013. s. 87.

7 Napf. SEXTON, Max. Problems of Style in High-End Television Drama. CST Online [Online].
2018-06-22 [Citace z 2019-03-01]. Dostupné z: https://cstonline.net/problems-of-style-in-high-end-
television-drama-by-max-sexton/

LUCAS, Christopher. The Golden Age of Television [Cinematography]. Flow [Online]. 2014-10-27
[Citace 2019-03-01]. Dostupné z: http://www.flowjournal.org/2014/10/the-golden-age-of-television-
cinematography-christopher-lucas-trinity-university/

HAVAS, Julia. Television: Where Patriarchy and Grown-Up Cinema Goes to Die. CST Online
[Online]. 2015-03-06 [Citace z 2019-03-01]. Dostupné z: https://cstonline.net/television-where-




styl. Cinematizace televize je vSak z mnoha diivodii problematicky termin. Za prvé
film i televize jsou natolik variabilni média s dlouhou historii a mnozstvim Zanrd,
narodnich i autorskych pristupti, Ze je nelze jednoduse definovat. Film ani televize
nemaji jednotny styl. Pokud tento styl neni specifikovany (napf. styl filmu noir,
neorelisticky styl), coZ se casto déje,® ma pojem priliS vagni povahu a ztraci na

uzitecnosti.

Pojem cinematizace televize je dale problematicky, protoZe implikuje
kulturni hierarchii mezi médii (film je lepSi neZ televize) a televiznimi obsahy jako
takovymi (filmové porady jsou lepsi neZ nefilmové). Podle Deborah Jaramillo je
televize ,,situovdna coby limitujici sebe sama a film néjak miiZe osvobodit televizi
od ni samotné“.® Cinematizace televize je zaroven legitimizujici strategie, ale jak
upozoriuji Elana Levine a Michael Z. Newman, tato legitimizace se tyka pouze
urcité ¢asti TV tvorby (quality TV) na dkor jiné televize (cokoliv, co neni quality
TV).19 Ve vysledku miZe tato strategie prinést vice Skody nez uzitku. Jak piSe Brett
Mills, uziti pojmu filmovy ,,v televiznich studiich nikdy neni nevinné“.!! Podle néj
je problematické jiz to, Ze se tento termin vibec pouZiva, jelikoZ reprezentuje
»pretrvdvajici  znepokojeni  ohledné stylistické  bohatosti, rozmanitosti
a specificnosti média, o nemz rikame, Ze jej studujeme“.'?> To znamena, Ze televize —
i pfes proklamovanou legitimizaci jako média a studijniho oboru — potrad sebou nese

konotace Spatného objektu a nizké kultury.'® A uZivani cinematizace televize tyto

patriarchy-and-grown-up-cinema-go-to-die-by-julia-havas/

8 Kuptikladu Robin Nelson filmovy styl v televizi definuje jako ,,zlepSeny vizudlni styl, jelikoZ
moderni technologie samozrejmé dovoluji ndro¢néjsi vizudlni obraz a efektivnéjsi soundtrack*.
Ackoli si uvédomuje vagnost pojmu filmovy, presto jej neproblematicky pouziva a nesnazi se jej
specifikovat. Jeho definice navic nevysvétluje, proc by filmovy styl mél z podstaty reprezentovat
technickou kvalitu. Tento pristup se objevuje také u dalSich teoretiki, napf. Johna Thortona
Caldwella a Glena Creebera, ktefi vSak, na rozdil od Nelsona, vénuji vice prostoru primyslovému
a technologhickému kontextu a ,,filmovou“ povahu modernich potadti stavi do kontrastu s ranou
televizi a jejimi technickymi limity. Zv1aSté pak Caldwell detailné vysvétluje, co pro néj znamena
filmovy styl a jak se dle néj projevuje v televizi. O tom piSi podrobnéji v kapitole vénujici se
televiznimu stylu.

NELSON, Robin. State of Play: Contemporary 'High-End' TV Drama. Manchester: Manchester
University Press. 2008. s. 11.

9 JARAMILLO, Deborah. Rescuing Television from 'the Cinematic': The Perils of Dismissing
Television Style. In JACOBS, Jason — PEACOCK, Steven (eds.). Television Aesthetics and Style.
London, New York: Bloomsbury. 2013. s. 68.

10 LEVINE, Elana —- NEWMAN, Michael Z. Legitimating Television: Media Convergence and
Cultural Status. Abingdon, New York: Routledge. 2012. s. 5.

I MILLS, Brett. What Does It Mean to Call Television 'Cinematic?' In JACOBS, Jason —
PEACOCK, Steven (eds.). Television Aesthetics and Style. London, New York: Bloomsbury. 2013. s.
65.

12 Tamtéz, s. 65.

13 ATTALAH, Paul. A Usable History for the Study of Television. In KISPAL-KOVACS, Joseph —
MIRRLEES, Tanner (eds.). The Television Reader: Critical Perspectives in Canadian and US



konotace uchovava.

Z téchto divodl jsem se rozhodla zkoumat a problematizovat koncept
cinematizaci televize, respektive diskurz jeho uZivani, ktery jej udrZuje
v akademickém a kritickém obéhu. Cilem této prace je podrobit tento diskurz
analyze a polemizovat o uZiteCnosti terminu cinematizace pro televizni studia.
Zptsob, jakym je termin pouzivan, nabizi nahled do mysleni o televizi a televiznich
studiich. Tento termin je konstrukt a z toho diivodu je tieba s nim takto pracovat.
Vychazim zde z definice diskurzu Michela Foucaulta, ktery diskurz vnimé jako
soubor ,, praktik, které systematicky vytvareji objekty, o nichz mluvi“.'* Podle néj je
diskurz Fizen moci. Diskurz formuje slova a dava jim vyznam,' proto jej nelze

redukovat na pouhou mluvu.!®

Je na misté také specifikovat, Ze diskurz, jemuZ se v praci vénuji, je euro-
americky. JelikoZ teoretici a teoreticky - John Thorton Caldwell, Glen Creeber, Sue
Turnbull, Robin Nelson, Jeremy Butler a dalSi - spoluvytvarejici tento diskurz
pochazeji z USA nebo Evropy a zabyvaji se (pfedevsim) americkou, ale i evropskou
tvorbou a jejiim kulturné-historickym kontextem, také ja se mu budu vénovat.
Soustiedim se vyhradné na fik¢ni televizni tvorbu, jiZ se diskurz tyka, ackoli
existuji texty o filmové povaze faktudlnich, predevSim pak dokumentarnich
televiznich poradi.!” Jak upozoriuje Brett Mills, o cinematizaci televize se piSe
predevsim v souvislosti s dramatickou fik¢ni tvorbou.'® Nicméné téma cinematizace

faktualni televizni tvorby si zaslouZi rozvést, a to nejlépe na poli samostatné prace.

Pokud jde o strukturu mé diplomové prace, volim nasledujici chronologii.
NejdFive stru¢né popisuji historické provazani filmu a televize. Domnivam se, Ze je
nutné ho zminit, nebot’ v nasledujicich kapitolach na tuto historii budu odkazovat.
Také dokazuje, proc je problematické mluvit o cinematizaci televize. Jedna se totiZ

o média, ktera se sice do zna¢né miry odliSuji (v primyslu, distribuci, stylu, naraci

Television Studies. Oxford: Oxford University Press. 2013. s. 86.

14 FOUCAULT, Michel. Archeologie védéni. Praha: Herrmann & synové. 2002. s. 78-79.

15 DENZIN, Norman K. - LINCOLN, Yvonna. The SAGE Handbook of Qualitative Research.
Thousand Oaks: SAGE Publications Inc. 2005. s. 491.

16 FOUCAULT, Michel. Archeologie védéni. Praha: Herrmann & synové. 2002. s. 79.

17 Napf. sekce (4. Cast) Non-fiction and History v Television Style and Aesthetics Jasona Jacobse a
Stevena Peacocka nebo sekce (2. ¢ast) Spectacular Landscapes and the Natural World: Exploring
Beautiful Television ve Spectacular Television Helen Wheatley.

18 MILLS, Brett. What Does It Mean to Call Television 'Cinematic?' In JACOBS, Jason —
PEACOCK, Steven (eds.). Television Aesthetics and Style. London, New York: Bloomsbury. 2013. s.
63.
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aj.), zaroven sdileji urcité technologie a praktiky a vzajemné se historicky
ovliviiovaly a stale ovliviiuji. Je tedy téZké tato média separovat, zaroven by bylo
chybné je oznalit za totoZné. Nasleduje kapitola, zabyvajici se otazkou, co to
znamena a jak se pouZiva termin filmovy styl. Cilem kapitoly neni prisné vymezena
definice, ale problematizace pojmu. Stejny pristup aplikuji v dalsi kapitole vénujici
se televiznimu stylu. Kromé analyzy zptisobu, jakym se s pojmem pracuje a jak se
poukazuje na kulturni status a implicitni hierarchizaci televize, stejné jako
cinematizace televize. Hlavnim tématem v3ak je diskurz pouZivani filmového stylu
v televizi, ktery tvori ctvrtou kapitolu diplomové prace. V této Casti se zameéruji na
jeho zptisoby uzivani, jeho mozZnosti a omezeni, jeZ rozvinu v posledni kapitole, kde

zvazim uZiteCnost pojmu cinematizace televize pro televizni studia. Domnivam se,

Ze pokud chceme termin pouZivat, je tfeba ho rozsitit a specifikovat.

Jako metodologii jsem si zvolila zakotvenou teorii, jejiZ otevienost a flexibilitu
povazuji za vyhodnou. Jedna se o metodologii kvalitativni a induktivni. Cerpam zde
z textG T. Marshalla Egana, Jana Hendla, Larse Mjgseta, Barneyho Glasera,
Anselma Strausse a Juliet Corbin. Zakotvena teorie vyhovuje svym otevienym
pristupem potfebam této prace. Navic je anti-esencialisticka (,,... diiraz na odsunuti
predem vytvorenych dojmii pred a béhem budovani teorie*),' stejné jako dle mého

film a televize, o CemZ zde piSi v kapitolach vénujicim se stylu téchto médii.

O cinematizaci televize se zacalo psat v 90. letech 20. stoleti, pfiCemz
nejvlivnéjsim prikopnikem tohoto pojmu je John Thorton Caldwell, ktery jej
definuje ve své knize Televisuality: Style, Crisis and Authority in American
Television. Od té doby vznikla fada odbornych textti a filmovy styl byva casto
zminovan jak v kritikdch, tak popularizacnich clancich.?® Nevznikla zatim

publikace, ktera by se vénovala Cisté filmovému stylu v televizi, tedy aspon ne

19 EGAN, T. Marshall. Grounded Theory Research and Theory Building. In Advances in Developing
Human Resources, vol. 4, €. 3. Srpen 2002. s. 278.

20 Napf. SEITZ ZOLLER, Matt - WADE, Chris. What Does 'Cinematic TV' Really Mean? Vulture
[Online]. 2015-10-21 [Citace z 2019-03-01]. Dostupné z:
https://www.vulture.com/2015/10/cinematic-tv-what-does-it-really-mean.html

O'Falt, Chris. As TV Quality Rivals Film, Showrunners Must Stop Being Embarassed by the Small
Screen. IndieWire [Online]. 2017-04-17 [Citace z 2019-03-01]. Dostupné z:
https://www.indiewire.com/2017/04/cinematic-television-mr-robot-the-knick-mad-men-game-of-
thrones-1201806292/

BLYTH, Antonia. Directors Panel Focuses On Cinematic Television & Broadcast vs. Cable — TCA.
Deadline [Online]. 2017-07-29 [Citace z 2019-03-01]. Dostupné z:
https://deadline.com/2017/07/dga-directors-tca-panel-2017-1202138676/



v anglicky psané literatufe. Byva vSak soucasti kapitol v knihach a odbornych
clancich o televiznim stylu a estetice. Z nich vychazim primarné. Mezi tyto texty
patii Television Style Jeremy Butlera, eseje Television Aesthetics a A Sense of
Proportion: Aspect Ratio and the Framing of Television Space od Sarah Cardwell,
Small Screen Aesthetics Glena Creebera, Television Aesthetics and Style Jasona
Jacobse a Stevena Peacocka, Spectacular Television Helen Wheatley, Televisuality:
Style, Crisis and Author in American Television Johna Thortona Caldwella, State of
Play: Contemporary 'High-End' TV Drama Robina Nelsona, The Aesthetics and
Viewing Regimes of Cinema and Television, and Their Dialectics od Annie van den
Oever a dalsi. Také se opirdm o texty o vztahu filmu a televize. Jedna se o literaturu,
ktera mapuje vzajemny vliv médii na jejich audiovizualni styl naptic historii. Tyto
knihy ukazuji, Ze televize a film na sebe ptisobily od svych zacatki a je tedy sloZité
nazyvat urcité aspekty (napt. domackost, aktualnost) ¢i technologie (35mm filmovy
pas ¢i ramovaci formaty) jako ryze filmové ¢i televizni. To komplikuje cinematizaci
televize. Tato skutecnost je zasadni pro analyzu diskurzu uZivani terminu, tudiZ oné
intermedialni historii vénuji celou jednu kapitolu. Texty, z nichZ zde vychazim, jsou
On Screen Rivals: Cinema and Television in the United States and Britain Jane
Stokes, Television in the Age of Radio: Modernity, Imagination and the Making of
a Medium od Phillipa W. Sewella, A Usable History for the Study of Television ze
sborniku The Television Reader: Critical Perspectives in Canadian and US
Television Studies Paula Attalaha, Wide Screen Television and Home Movies:
Towards an Archaelogy of Television and Cinema Convergence Before

Digitalisation Toma Stewarda atd.

Za sekundarni literaturu povazuji knihy o filmovém stylu, k jejimz autorim
patii Noél Carroll a David Bordwell.?l V neposledni fadé cerpam
z odbornych internetovych stranek a casopisti, jako jsou CST Online ¢i Flow, ale

~ews

Atlantic a dalSich.??

21 CARROLL, Noél. Engaging the Moving Image. London, New Haven: Yale University Press.
2003.

BORDWELL, David. Figures Traced In Light: On Cinematic Staging. Berkeley: University of
California Press. 2005.

22 CST Online [Online]. Dostupné z: https://cstonline.net/

Flow [Online]. Dostupné z: http://www.flowjournal.org/

Vulture [Online]. Dostupné z: https://www.vulture.com/

IndieWire [Online]. Dostupné z: https://www.indiewire.com/

The Atlantic [Online]. Dostupné z: https://www.theatlantic.com/world/ a dalsi.
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Tato prace se nesnazi definovat televizni styl, filmovy styl nebo cinematizaci
televize s konecnou platnosti. Mym cilem je analyzovat, jak se tyto pojmy uZzivaji
a problematizovat je. Z toho divodu se zabyvam diskurzem jejich pouzivani.
Témattim jako historicka provazanost filmu a televize, filmovy styl a televizni styl
se vénuji jen okrajové, pro rozvedeni kontextu k analyze cinematizace televize.
Dana témata jsou tedy uchopena obecnéji, nez si zasluhuji, avSak slouZi predevsim
k uvedeni do problematiky. Rada bych se jim vénovala podrobnéji a s vétsi péci ve

svych budoucich pracich.
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Metodologie a teoreticka vychodiska

V této praci jako metodologii pouZivam zakotvenou teorii. Ta byla zvolena
pro jeji otevienost, induk¢ni povahu a flexibilitu. Na rozdil od jinych metodologii
nestoji zakotvena teorie na ovérovani aplikované teorie, ale snaZi se generovat teorii
z vlastnich dat, respektive jejich konceptualizaci.?® Nehrozi tedy, Ze by metodologie
byla sebepotvrzujici. Zakotvena teorie si vytvari vlastni data prostfednictvim
vyzkumu, jenZ se podrobuje zkoumanému tématu, proto se mi zda byt tato teorie

uzitecna.

Zakotvenou teorii popsali Barney Glasser a Anselm Strauss ve své knize The
Discovery of Grounded Theory v roce 1967. Oba autofi ji nadale rozvijeli, vydali se
vSak kaZzdy vlastni cestou. Strauss modifikoval svou verzi teorie spolecné s Juliet
Corbin.?* Ackoli teorie ma ptvodné slouzit pro sociologicky vyzkum, nachazi
uplatnéni v antropologii, personalistice a jinych oblastech. Diky své otevrenosti se

da aplikovat v mnoZzstvi oborti, vCetné televiznich ¢i kulturalnich studii.

»,Zdamer zakotvené teorie, podloZené diikazy, slibuje rozvoj teorii, které
prinejmensim pasuji do situace, jez je primo zkoumdna,“ piSe T. Marshall Egan.
Zakotvena teorie tedy pracuje induktivné, nejedna se o verifikace teorii s apriorné
predpokladanymi vysledky, coZ patii ke kritice strukturalistickych teorii. Zakotvena
teorie neobsahuje sadu predpokladii, ale analyticky postup s urcitymi pravidly, jez
vSak nemusi byt pouZity linearné, a nabizi vyzkumnikovi relativni volnost. Zakladni
prvky této teorie jsou koncepty, kategorie a propozice. Koncepty tvori zakladni
jednotku teorie, jelikoZ vznikajici teorie vychazi z konceptualizace nasbiranych dat,
ne dat samotnych.?> Kategorie jsou abstraktnéjsi a seskupuji koncepty. Podle Egana
jsou kategorie ,vice neZ jména pripsand riiznym seskupenim dat a zahrnuji
konceptualizaci zdkladnich vlastnosti ¢i rysii“.?® Kategorie maji za dkol ¢tenarim

predloZit ,,smysluplny obraz“.?” Propozice , formuluji zobecnéné vztahy mezi

23 GLASSER, Barney — STRAUSS, Anselm. The Discovery of Grounded Theory: Strategies for
Qualitative Research. London, New Brunswick: AldineTransaction. 1967. s. 2.

24 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zdkladni metody a aplikace. Praha: Portal. 2005. s. 243.

25 Tamtéz, s. 244.

26 EGAN, T. Marshall. Grounded Theory Research and Theory Building. In Advances in Developing
Human Resources, vol. 4, €. 3. Srpen 2002. s. 286.

27 TamtéZz, s. 286.
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kategorii a koncepty a mezi kategoriemi“.?

Identifikace tstfedni kategorie (jeZ je stfedobodem hierarchické sité) tvori
hlavni cil analyzy. Zakotvena teorie ma vlastni postup, béhem néjZz dochazi
k opakovanému zpracovani a komparovani nasbiraného materialu. Postup ma Ctyfi
faze: priprava dat, pocatecni analyza, zakladni analyza a vysledky. B€hem pripravy
dat je zapocat sbér dat a jejich ukladani, pocatec¢ni analyza zahrnuje kédovani.
Zakladni analyza se sklada ze zjemnovani deskriptivniho systému, spojovani
kategorii a psani poznamek — tyto akce se vzajemné ovliviiuji a dochazi k jejich
opakovani.?® Jednotlivé faze nemusi byt nutné chronologické a mohou se
prostfednictvim opakovaného zpracovani vracet. Pokud jde o koédovani, jedna se

0 ,,rozkryti dat smérem k jejich interpretaci, konceptualizaci a nové integraci“.3°

Mym zamérem je analyzovat diskurz uZivani pojmu cinematizace televize.
Data pro mé neoznacuji televizni porady, ale teoretické texty, které cinematizaci
tematizuji. Mnou zvoleny postup predstavuje analyzu uziti termind filmovy styl,
televizni styl a filmovy styl v televizi. Prvni faze, ptiprava dat, pro mé predstavuje
prvni (historickd konvergence filmu a televize), druha (filmovy styl), tfeti (televizni
styl) i ¢tvrta kapitola (diskurz filmového stylu v televizi). Tyto kapitoly zaroven
spadaji do dalSich fazi — pocatecni a zakladni analyza — jelikoZ dané kapitoly na
sebe nenavazuji pouze chronologicky, avSak jsou vSechny uzce propojeny.
Zakotvena teorie dovoluje libovolné fazeni fazi a tento postup pro ni neznamena
problém. Kapitoly jedna az ctyfi zaroven tvori fazi pocatecni analyzy, protoZe
predstavuji nejen kumulaci dat, ale také jejich analyzu. Ctvrtd a patd kapitola
(uzitecnost diskurzu cinematizace televize) pokryvaji zakladni analyzu. V této Casti
nashromazdéna data vytvéareji koneCnou teorii, jeZ reflektuje diskurz uzZivani
cinematizace televize. Pata kapitola a zavér také pokryvaji posledni fazi zakotvené

teorie.

Pojeti diskurzu prejimdm od Michela Foucaulta, ktery je ovlivnén
konstruktivismem. Diskurz jako socialni konstrukt odhaluje také implikované

mocenské role.3! Otazka moci patii ostatné k zadsadnim v jeho dile, ktery diskurz

28 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zdkladni metody a aplikace. Praha: Portal. 2005. s. 244,
29 Tamtéz, s. 246.

30 Tamtéz, s. 246.

31 FOUCAULT, Michel. Diskurs, autor a genealogie. Praha: Svoboda. 1994. s. 1.
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definuje takto: ,, Diskurzem budeme nazyvat skupinu vypovédi, pokud patfi ke stejné
diskurzivni formaci; netvori nekonecné opakovatelnou rétorickou ¢i formdlni
jednotku, jejiz objeveni se ¢i historické vyuZiti se miZe ohlasovat (a je-li to nutné,
miiZze byt vysvétleno); je tvoren omezenym poctem vypovédi, pro néZ miize byt
definovdn soubor podminek jejich existence. Diskurz v tomto smyslu neni idedlini,
necasovou formou, jez by navic méla svou historii; problém tedy nespocivd v tom,
ptat se jak a proc¢ se mohl objevit a projevit v tomto casovém useku; je to v kazdém
ohledu zdleZitost historie — fragment historie, jednota a diskontinuita historie samé,
otevirajici spiS problém svych vlastnich hranic, rozdéleni, transformaci,
specifickych modii temporality neZ problém svého ndhlého vpddu do prostredi

spoluviny s ¢asem. “3?

Foucaultliv pfistup povazuji pro tuto praci za idedlni pro jeho odhalovéani
konstruktivni a mocenské tendence diskurzi. Chci dokézat, Ze diskurz cinematizace
televize ma obé tyto tendence. Domnivam se, Ze ukazuje, jakym zpisobem jsou
média — resp. film a televize — konstruovana, coZ podryva esencialisticky pristup
k nim. Tento diskurz také doklada, jak jsou médiim prisuzovany kulturni statusy, jez

je hierarchizuji.

32 FOUCAULT, Michel. Archeologie védéni. Praha: Herrmann & synové. 2002. s. 180-181.
14



Kritika literatury

Hlavni téma této prace se zabyva reflexi filmového stylu v televizi. Texty, které
se tomuto fenoménu vénuji, patfi k primarni literatufe. Jedna se vétSinou o odborné

clanky a kapitoly, které byvaji soucasti knih vénujicich se televiznimu stylu.

Zasadni publikaci je Television Aesthetics and Style Jasona Jacobse a Stevena
Peacocka. Jak autofi piSi v tvodu knihy, televiznimu stylu a estetice nebylo
v minulosti vénovano tolik pozornosti, coZ se postupné meéni, diky posunu v teorii
od obecného (médium) ke konkrétnimu (specifické programy).>* Podle Sarah
Cardwell jde o presun z uZivani televize coby prostredku, jak studovat néco jiného —
sociologii, gender, ideologii aj. — ke studiu televize jako ,,v prvé radé vyrazového
média“.>* Jedna se o prvni ze dvou divodd, pro¢ televizni studia do jisté miry
ignorovala oblast stylu a estetiky. Tim druhym jsou problematické koncepty, jeZ
sebou oblast prinasi: otazky hodnoty, soudu a kritérii.>> Televizni studia vychazeji
z kulturalnich studii na rozdil od filmovych studii, jeZ maji pivod v estetickych
a literarnich studiich. Averze televiznich teoretikii vaci studiu stylu je tedy
pochopitelnd, nebot’ se pri¢i jejimu plivodu. Déle tato averze plyne z kritického
postoje vici formalismu, jenZ teoretici vidi za ,havem“ estetiky.36 Uzkost ze
stylistické analyzy plynouci ze snahy vyhnout se formalismu lze podle Cardwell
predejit zaméfenim na text samotny, a ne na metodologii.?” Audiovizualni styl patii
k nedilnym soucastem televizniho textu a jeho opomijeni v televiznich studiich obor
ochuzuje. Tyto tizkosti by nemély zabramovat teoretikiim, aby o televiznim stylu
psali. Jediné tak mohou vzniknout komplexni teorie o televiznim stylu, aniZ by se

akademici spoléhali pouze na teorie a terminologii z filmovych a jinych studii.3®

33 JACOBS, Jason — PEACOCK, Steven (eds.). Television Aesthetics and Style. London, New York:
Bloomsbury. 2013. s. 2.

34 CARDWELL, Sarah. Television Aesthetics. In Critical Studies in Television, vol. 1, ¢. 1. Jaro
2006. s. 72.

35 Tamtéz, s. 72.

3 CARDWELL, Sarah. Television Aesthetics: Stylistic Analysis and Beyond. In JACOBS, Jason —
PEACOCK, Steven (eds.). Television Aesthetics and Style. London, New York: Bloomsbury. 2013.
s. 26.

37 CARDWELL, Sarah. Television Aesthetics. In Critical Studies in Television, vol. 1, €. 1. Jaro
2006. s. 73.

38 MILLS, Brett. What Does It Mean to Call Television 'Cinematic?' In JACOBS, Jason —
PEACOCK, Steven (eds.). Television Aesthetics and Style. London, New York: Bloomsbury. 2013. s.
64.
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Pres vSechny tyto kritické predsudky vici stylistické analyze ma oblast své
misto v televiznich studiich pravé diky teoretikiim jako Jacobs, Peacock a Cardwell.
Kniha prvnich dvou jmenovanych je pfinosna nejen pro jeji odhodlani otevrit
diskuzi o stylu a estetice, ale predev§im diky mnozstvi hlasti a témat, které nabizeji.
Kniha se déli do ctyr cCasti, zaméfenych jednotlivé na konceptudlni debaty
o problematice, styl v komedialnich sériich, styl v dramatech a non-fikéni tvorbé.
textualni a stylistické analyzy pro televizni studia, predevSim vSak obsahuje dvé
kritické kapitoly o cinematizaci televize — What does it mean to call television
'cinematic'? Bretta Millse a Rescuing television from 'the cinematic': The perils of
dismissing television style od Deborah L. Jaramillo. Tyto texty maji zasadni vyznam
pro tuto praci, protoZe se vénuji pfimo problematice terminu ,,filmovy“ a jmenuji
hlavni argumenty proti jeho uZivani. JelikoZ se jedna pouze o kapitoly o omezeném

rozsahu, predstavuji spiSe uvedeni do problematiky nez jeji vSeobjimajici pokryti.

Jiz zminiovana Sarah Cardwell patii k nejpfednéjSim a nejplodnéjSim autorim
a autorkam piSicim o televizni estetice. V clanku Television Aesthetics analyzuje
vyhody a nevyhody této teoretické oblasti, kterou jednoznacné propaguje. Cardwell
si uvédomuje hodnotici postoj, ktery estetika sebou nese. Jeji nevyhody lze dle
Cardwell obejit analyzou z hlediska filozofické estetiky a zaméfenim na text
samotny. Televizi vnima jako uméni a argumentuje, aby s ni bylo dle toho
zachazeno (tedy jako s uménim a ne s médiem), coZ rozviji v eseji Television
Amongst Friends: Medium, Art, Media. Televiznimu stylu se Cardwell dale vénuje
v ¢lanku o formatech televizniho obrazu A Sense of Proportion: Aspect Ratio and
the Framing of Television Space. Oba tyto Clanky prinasi prinosné podnéty
k analyze televizniho stylu, nevénuji se vSak cinematizaci televize, podstatné jsou

tedy predevsim pro treti kapitolu.

Mezi dalsi texty, které se vénuji televiznimu stylu a estetice a které pouzivam
(predevsim v kapitole o televiznim stylu), patii knihy The Aestetics of Television
Gunhild Agger a Jense F. Jensena, Television Style Jeremyho G. Butlera a Small
Screen Aesthetics Glena Creebera. Prvni dvé publikace se soustfedi na kritické
pokryti riznych zanrt televize (fik¢nich a faktualnich), Creeberova kniha pojima

televizni styl historicky a sleduje vyvoj televizni techniky a jeji vliv na vybrané
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piipadové studie. The Aesthetics of Television obsahuje velmi rozsahlou a rozliSnou
skalu zanrt (vcetné opomijenych sportovnich prenost ¢i talk show), neobsahuje
vSak zminky o cinematizaci televize. Je pro mé tedy dilezita predevSim pro analyzu
televizniho stylu. Butleriiv Television Style se velice peclivé vénuje rozboru raznych
druhti televiznich Zanrt, vcetné analyz vybranych segmentti okénko po okénku. Jde
o neopomenutelny prispévek do nepriliS bohaté knihovnicky studii televizniho
stylu. Nabizi také uZitecné metody k pojeti stylu, inspirované Davidem
Bordwellem. Butler se nicméné — pres své deklarace v tvodu, Ze televize a jeji styl
musi byt brany vazné — nevyhnul implicitné hodnoticimu jazyku, predevsSim

v kapitolach o soap opefe (kapitola 1) a permutaci TV a filmu (kapitola 2). Termin
Hfilmovy“ prejima Butler po Johnu T. Caldwellovi (k némuZ se dostanu pozdéji)

a znamena pro néj ,spektdkl, vysokou produkcni hodnotu a kameru hraného
filmu“.3® Butlerova kniha je pro mé uZitecna predevsim z hlediska analyzy

televizniho stylu.

Podobnym zptisobem pouziva termin ,filmovy“ Creeber. Jeho kniha zkouma
styl televiznich pofadi z rGznych obdobi historie a dokaze diky kontextudlni
analyze vystihnout prednosti a strategie kazdého rozebiraného obdobi. Voli také
strukturalisticky pristup k televizni estetice, ktery se nesnazi vytvaret soudy ohledné
kvality a vkusu, ale spiSe systematickou analyzu estetické formy, bliZi se tak
k poetice.*® Jeho pojeti filmovosti televize vSak implikuje hierarchii mezi médii.
Cinematizace podle néj ,,tvori vizudIni a zvukovou diimyslnost mdlokdy predtim
vidénou na malé obrazovce“,*! ackoli v Gtvodu knihy kritizuje televizni estetiku, jez
»Se zdd, Ze posuzuje 'kvalitu' jednoho média (TV) estetickymi charakteristikami
jiného (film)“.4? Zaroven Creeber nabizi podnétny pristup k televiznimu stylu, jenz
je historicky zaloZeny. MoZnosti ¢i omezeni média podminéné dobou, v niZ obsahy
vznikaly, definuji styly vybranych historickych obdobi (pocéatky televizniho
vysilani, éra konvergence aj.). Creeberova kniha pro mé predstavuje podstatny zdroj
pro analyzu televizniho stylu a také uvaZovani nad diskurzem uZiti cinematizace

televize.

JiZ jmenovany John Thorton Caldwell ve své knize Televisuality: Style, Crisis

39 CALDWELL, John Thorton. Televisuality: Style, Crisis and Authority in American Television.
New Brunswick: Rutgers University Press. 1995. s. 12.

40 CREEBER, Glen. Small Screen Aesthetics: From TV to the Internet. Basingstoke: Palgrave
Macmillan. 2013. s. 7.

41 Tamtéz, s. 87.

42 Tamtéz, s. 7.
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and Authority in American Television prichazi s terminem televizualita, jimZ
pojmenovava vizualni exces, ktery se v televizi zacina objevovat v 80. letech
20. stoleti. Televizualitu déli na dvé vétve podle jejich inspiracnich zdroji: filmovou
a videografickou. Filmovou televizualitu vnima jako spektakl v televizi, na némz je
vidét vysoka produkéni hodnota a vizudlni styl spojovany s filmem (celkové
zabérovani, hloubka prostoru, dtraz na krajinu aj.).*> Caldwellova publikace je
zcela zéasadni, nebot’ ukotvila ve slovniku televiznich studii spojeni filmovy styl
v televizi, a témér kazdy, kdo o tomto konceptu piSe — kriticky ¢i nekriticky — ke
Caldwellovi odkazuje (viz Nelson, Creeber, Mills, Jaramillo, Wheatley, Butler).
Caldwelliiv pfistup k cinematizaci televize pro mé zaujima zasadni misto pfi
analyze diskurzu uzivani tohoto pojmu a budu se k nému, stejné jako vySe zminéni

autori a autorky, casto vracet.

Podobny pristup k filmovost televize aplikuje Robin Nelson ve své analyze
,narocnych® dramat (,, high-end*“ TV drama) v knize State of Play: Contemporary
,» high-end“ TV drama. Cinematizaci oznacuje ,,zlepSeny vizualni styl“, ktery naleZi
technologickému vyvoji televize. Podle Nelsona tim urcité casti televize -
,harocna“ dramata - ,aspiruji ke kinematografii“,** coZz implikuje kulturni
hierarchii mezi médii, ackoli se to znacné tyka pouhého zlepSeni kvality obrazu
a zvuku televiznich pfijimact.*> Hierarchizace je vSak patrna, kdyZ Nelson
prohlasuje, Ze soucasné porady ,, aspiruji k hloubce, komplexité a vizudlnimu zaujeti
[produkcnich hodnot] drive spojovanych s filmem*.#® Nelson pojem cinematizace
pouziva samoziejmé a neproblematicky, kviili cemuz jej teoretici jako Brett Mills

a Deborah Jaramillo kritizuji.

Zcela odliSné pojeti zaujima k cinematizaci televize Annie van den Oever.
V eseji The Aesthetics and Viewing Regimes of Cinema and Television, and Their
Dialectics nepouZiva termin cinematizace k oznaceni vlivu filmu na televizi, ale
naopak polemizuje nad televizni estetikou ve filmu. Zcela opa¢nym uchopenim

pojmu jej sice komplikuje, avSak nabizi novatorsky pohled na vztah obou médii.

43 CALDWELL, John Thorton. Televisuality: Style, Crisis and Authority in American Television.
New Brunswick: Rutgers University Press. 1995. s. 12.

4 NELSON, Robin. State of Play: Contemporary 'High-End' TV Drama. Manchester: Manchester
University Press. 2008. s. 181.

4> To vyplyva z uZiti terminu samotného Nelsona. PiSe: ,,'Filmova' nalepka, ktera byva az prilis Casto
a priliS volné pouzivéana u soucasnych televiznich sérii, miZze byt tedy chapana jako zlepSeny
vizudlni styl, nebot’ moderni technologie jisté dovolily naro¢néjsi vizualni obraz a efektivnéjsi
soundtrack.“ Tamtéz, s. 11.

46 Tamtéz, s. 112.
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Jeji text pouzivam k ukazani nejednoznacnosti diskurzu cinematizace televize

a jeho kritice.

Televizni styl, tentokrat z kontextualniho hlediska, ma své misto také
v publikaci Elany Levine a Michaela Z. Newmana Legitimating Television: Media
Convergence and Cultural Status. Jejich kniha je pro moji praci podstatna
predevSim proto, Ze autofi identifikuji cinematizaci televize jako legitimizujici
strategii.*’ Ta ale vyzdvihuje pouze urCité Casti televizni tvorby, zatracuje v pribéhu
zbytek (quality TV vs. soap opera aj.), ¢imZ prohlubuje nizky kulturni status
televize ve své implikaci kulturni hierarchie.*® Legitimating Television se vztahem
televize a filmu a implikovanou hierarchii mezi nimi zabyva v pribéhu celé knihy.
Napfiiklad autofi podrobné mapuji historicky vyvoj filmového a televizniho obrazu
a jejich kulturni status (kapitola The Television Image and the Image of Television).
JelikoZ je diskurz uZivani cinematizace televize plny implikaci ohledné medialni
hierarchie a kulturniho statusu, kniha Levine a Newmana pro mne predstavuje zcela

zasadni zdroj.

Déle cerpam z knihy Spectacular Television: Exploring Televisual Pleasure
Helen Wheatley. Ackoli se nevénuje detailné cinematizaci TV, obsahuje podnétny
pristup k vnimani televize coby vizualniho média, coZ je koncept, ktery byl
v minulosti odmitan (napf. Johnem Ellisem ¢i Raymondem Wiliamsem).4? Ke knize
se obracim predevSim v kapitole o televiznim stylu. Wheatley argumentuje, Ze
piiklady spektakularné vizudlni televize lze najit od pocatki televizniho vysilani,
a odmita, Ze by tento druh televize byl filmovy.>® Spektakl, podle ni, neni z podstaty
filmovy. Tyto teze pro mé kniha Wheatley predstavuje uZite¢ny zdroj nejen

v kapitole o televiznim stylu, ale také v kapitole o cinematizaci televize.

Kromé vySe zminénych knih k primarni literatufe fadim také knihy, clanky
a kapitoly, jeZ se zabyvaji vztahem televize a kinematografie, ktery ovlivnil jejich
styly. Tyto publikace pouZivam v prvni kapitole, ktera vytvari kontext pro
nasledujici kapitoly. Jedna se o knihy On Screen Rivals: Cinema and Television in

the United States and Britain Jane Stokes, Television in the Age of Radio:

47 LEVINE, Elana — NEWMAN, Michael Z. Legitimating Television: Media Convergence and
Cultural Status. Abingdon, New York: Routledge. 2012. s. 5.

48 Tamté7, s. 5.

4 WHEATLEY, Helen. Spectacular Television: Exploring Televisual Pleasure. London, New York:
I.B. Tauris & Co. Ltd. 2016. s. 2.

50 Tamtéz, s. 7.
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Modernity, Imagination and the Making of a Medium od Phillipa W. Sewella
a Hollywood Film 1963 — 1976 Drew Caspera. Opiram se dale o Engaging the
Moving Picture Noéla Carrolla a kapitolu Paula Attalaha A Usable History for the
Study of Television ze sborniku The Television Reader: Critical Perspectives in
Canadian and US Television Studies, editovaného Tannerem Mirrleesem

a Josephem Kispal-Kovacsem a z eseje Wide Screen Television and Home Movies:
Towards an Archaelogy of Television and Cinema Convergence Before

Digitalisation Toma Stewarda.

Za sekundarni literaturu povazuji texty vénujici se filmovému stylu, které
uplatiiuji spiSe marginalné, k popisu jak se s terminem zachazi (v kontrastu
s televiznim stylem). Nesnazim se definovat filmovy styl, pouze se zamyslim nad
tim, jak je tento termin pouZivan. JelikoZ mym cilem neni pokryt veSkerou existujici
literaturu, ale pouze ziskat priklady k vySe zminénym zdmértim, pracuji pouze
s vybranymi knihami. Jde o Figures Traced in Light: On Cinematic Staging a On
History of Film Style Davida Bordwella. Tyto publikace uplatiiuji v druhé kapitole.
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1. Vztah filmu a televize s ohledem na styl

V této kapitole se vénuji vztahu kinematografie a televize a jejich
vzajemnému vlivu, predevSim z hlediska stylu. JelikoZ vSak tento aspekt podléha
technologickym, kulturnim a instituciondlnim kontextim, neopomijim ani je. Mym
cilem je ukazat, Ze historicky vyvoj filmu a televize je znac¢né propleteny, a ackoli
se jedna o média s pomérné rozdilnymi pristupy k produkci, distribuci ¢i naraci,
zaujimat k nim esencialisticky postoj neni idealni. Jejich konvergence zacina
mnohem dfiv, nez se udava v literatufe (80. ¢i 90. léta).>! Navic se mluvi a pise
o vlivu filmu na televizi, ale opomiji se, Ze tento vliv je vzajemny. Napftiklad se film
snazil simulovat televizni Zivost: , Kupodivu se strategie filmového divdctvi
zamérily na hledisté a ddvaly diraz na Zivé aspekty sledovdni filmu.
Kinematografie soutéZila s televizi vyrobou jejiho potencidlu Zivosti a soubéZnou
recepci. “> Zaroven nechci tvrdit, Ze tato média jsou zaménitelna — jejich rozdily
jsou stejné podstatné jako jejich podobnosti. Mym cilem je ukazat, Ze televize a
film nemaji tak jasné vymezitelnou povahu, jak se teoretici piSici o medialni
specificité (napf. John Ellis) snazi predkladat. To je dilezita teze, jez komplikuje
cinematizaci televize. NaruSuje totiZ predpoklad, Ze urcité aspekty — zvlasté ty
stylové — naleZi pouze televizi (napf. maly obraz, recepce v domacim prostredi,
dtraz na zvuk)® ¢i filmu (napf. diraz na vizualitu, vysoka produk¢ni hodnota,
Sirokodhly obraz).>* Jak piSe Tom Steward: ,,Medidlni specificita je produktem
'historie kontextt privlastriovdni' spiSe neZ ahistorické ontologie.”>> V pribéhu
historie film a televize se snaZily jeden druhému vymezit, at’ uZ v primyslové, ci
akademické sfére. StarSi generace televiznich teoretikii se snaZila vytvofit teorie

medialni specificity televize pro jeji legitimizaci coby studijniho oboru tim, Ze se ji

51 STEWARD, Tom. Wide-Screen Television and Home Movies: Towards an Archaeology of
Television and Cinema Convergence before Digitalisation. In VIEW: Journal of European Television
History & Culture, vol. 3, €. 6. 2014. s. 58-68.

52 Tamtéz, s. 60.

53 WHEATLEY, Helen. Spectacular Television: Exploring Televisual Pleasure. London, New York:
I.B. Tauris & Co. Ltd. 2016. s. 4.

54 Toto jsou vlastnosti, které John T. Caldwell identifikuje jako filmovy styl a ,,filmové hodnoty”.
CALDWELL, John Thorton. Televisuality: Style, Crisis and Authority in American Television. New
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snazila odlisit od filmu.® Kinematografie se po televiznim boomu také snazila
(stylisticky) odliSit od televize, aby tim nabidla divakim ,,néco navic” - pirechodem
na Sirsi formaty, barvou, zazitkovymi projekcemi typu 3D, Cineramou apod.®” Za
prvé tyto skutec¢nosti poukazuji na konstruktivni povahu diskurzi filmového stylu a
televizniho stylu. Za druhé to komplikuje esencialistické pojeti danych médii, jeZ

slouZi k jejich diferenciaci. Tato kapitola poskytuje kontext pro tuto polemiku.

Tato kapitola nepredstavuje vycCerpavajici popis filmové a televizni historie,
jedna se o strucné chronologické sledovani vyvoje vztahu TV a kinematografie.
Nema postihovat veSkeré soucasti historie vyvoje filmu a TV — at’ uZ samostatné,
nebo spolecné. Zajimaji mé pravé ty momenty, kdy obé média reaguji jedno na
druhé a odhaluji prvopocatky konvergence. Podstatou této kapitoly je vytvorit

kulturni a historické kontextualni zazemi pro nasledujici analyzy.

V nasledujici analyze historické provazanosti filmu a televize se soustfedim
predevSim na anglo-americky kontext. Je tomu tak ze dvou dvodi. Za prvé
americky a britsky®® model televizniho vysilani se vyvinul dfive nez v jinych
zemich, kde se stal pfedlohou pro narodni vysilani.>® Za druhé diskurz uzivani
cinematizace televize se tyka hlavné anglo-amerického kontextu, jeho teoretici a
teoreticky pochazeji z USA a Evropy a piSi téméf vyhradné o americkych ¢i

evropskych (zvlasté pak britskych) televiznich textech.

1.1 Historicky vyvoj televize a reakce filmu na nové médium

Prehistorie televize za€ind stejné jako u filmu v 19. stoleti, nehledé na starsi
vize o teleskopickych nastrojich a telepatickych schopnostech.5? Ve stejné dobé, kdy
Edward Muybridge, Etienne-Jules Marey a Louis Le Prince pracovali na svych
vynalezech spéjicich k vyvoji filmové kamery, objevuji se prostfedky zasadni pro
vznik televize. V roce 1872 jsou objeveny vlastnosti selenia, chemické latky
umoziujici prenos svétla, a roku 1884 Paul Nipkow vynalezl Nipkowiiv kotouc —

oboji se stalo zakladem pro mechanické televizni prijimace 20. a 30. let 20. stoleti.

5% WHEATLEY, Helen. Spectacular Television: Exploring Televisual Pleasure. London, New York:
I.B. Tauris & Co. Ltd. 2016. s. 2.

57 ATTALAH, Paul. A Usable History for the Study of Television. In KISPAL-KOVACS, Joseph —
MIRRLEES, Tanner (eds.). The Television Reader: Critical Perspectives in Canadian and US
Television Studies. Oxford: Oxford University Press. 2013. s. 79.

%8 Ten byl ovSem pozastaven kviili 2. svétové valce. STOKES, Jane. On Screen Rivals: Cinema and
Television in United States and Britain. Basingstoke: Macmillan Press Ltd. 1999. s. 71.

59 Tamtéz, s. 16.

80 SEWELL, Philip W. Television in the Age of Radio: Modernity, imagination, and the Making of
the Medium. New Brunswick: Rutgers University Press. 2014. s. 3.
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Vynélez telefonu, telegrafu a radia (rozhlasového pfijimace) také pfimo ovlivnil
vznik a funkci televize.b! Rozhlas zde hraje podstatnou ulohu. Neovlivnil pouze
technologicky vyvoj TV, ale také jeho industridlni podobu, nebot’ pravé rozhlasové
spoleCnosti jako prvni projevily o nové vznikajici médium zajem a investovaly do
néj.%? Televize vznikala paralelné v nékolika zemich, stejné jako filmové
technologie. Proto je tézké urcit, kdo ma ve vynalezu televizniho vysilani

a prijimace prvenstvi. Casto se za prvni vefejnou ukézku televize povazuje
experimentalni vysilani Johna Longie Bairda v roce 1925, v USA technologie
vznikala v ustrani, dokud nebyla vice zdokonalena. Ernst F. W. Alexanderson

v prubéhu roku 1928 denné testoval vysilani sihnali a v fijnu téhoZ roku bylo
experimentalné vysilano prvni americké drama.%® Ukazky technologii, z nichzZ se

pozdéji vyvinula televize, se objevovaly v pribéhu 20. let nejen ve Spojenych

statech a Velké Britanii, ale také v Némecku a Japonsku.5

Film a televize vznikaly viceméné samostatné, a to kviili k jejich odliSnym
technologiim. Kinematografie zpocatku o nové médium nejevila zajem, ackoli jiZ
v roce 1929 Paramount Pictures zakoupilo 49 % akcii spoleCnosti Colombia
Phonograph Broadcasting System (pozdéji CBS) a v roce 1938 vytvorilo
spojenectvi s firmou DuMont, vyrabéjici televizni pfijimace.®> Zajem o televizi byl
logickym krokem — studia té doby byla vertikalné integrovana, kromé kontroly
produkce a distribuce filmu investovala také do rozhlasu, divadla a jinych soucasti
zabavniho primyslu. Koncem 40. let vSechna velka hollywoodska studia (aZ na

RKO) investovala do televize.%

30. léta jsou dikazem toho, Ze medialni specifika televize, ktera ji teoretici
jako Raymond Williams a John Ellis pfipisuji esencialni vlastnosti (maly obraz,
Zivost, domaci prostredi), ji nedefinovaly od zacatku. V tomto obdobi byl televizni
prenos predvadén na velkych obrazovkach a v kinech.®” Kina a filmovy primysl,

obzvlast ve Velké Britanii, stdly o Zivy prenos. BBC (British Broadcasting

61 STOKES, Jane. On Screen Rivals: Cinema and Television in United States and Britain.
Basingstoke: Macmillan Press Ltd. 1999. s. 13-16.

62 Tamtéz, s. 22-24.

63 Tamtéz, s. 20-21.

64 Tamtéz, s. 17.

65 Tamtéz, s. 24.
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Television Studies. Oxford: Oxford University Press. 2013. s. 78.
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Company), ktera coby vlastnik rozhlasu méla prava také na televizni prenos, chtéla
uchovat sviij medialni monopol a nepovolila kindim potfebné licence.®® I v USA
doslo k pokusim o tzv. kino televize (theater television). FCC (Federal
Communications Commission) vSak filmovému primyslu neumoznila pouZit
vysokofrekvencni spektrum nutné k televiznimu vysilani.®® S narGstem prodeje

televiznich prijimaci v 50. letech pokusy o kino vysilani zanikly.

K dalSim experimentim této rané konvergence (v USA) byla placena televize.
Jednalo se o systém, kdy studia vysilala zaSifrovany signal, ktery televizni pfijimac,
fungujici jako automat, po vhozeni penéz rozsifroval a tyto tidaje nahrél na pasku.”
Tento experiment z legislativnich dtivodi netrval dlouho a placena televize se znovu

objevila — v modernéjsi podobé — az v 70. letech.”!

Druha svétova valka zpomalila vyvoj televize. Coby technologie i médium se
zacala Sifit aZ po skonceni véalecného konfliktu. Filmovy primysl také zpocatku
vzkvétal. Zatimco vSak v roce 1946 pocet navstévnikli prevysil vSechny dosavadni
Cisla, o rok pozdéji se Hollywood dostal do krize.”> Za prvé doslo k vyhlaseni
dekretu Paramount et al., jenZ vyZadoval rozpusténi vertikalni integrace studii, coz
je pripravilo o moZnosti financ¢niho vydélku. Za druhé Vybor pro neamerickou

¢innost zahdjil své taZeni proti Hollywoodu a byla provedena prvni vina vyslechti.”?

Krize, v niz se filmovy priimysl ocitl, vedla Hollywood k tomu, Ze zacal
vnimat konkurencni televizni médium jako hrozbu. To se projevilo nékolika
zptisoby: 1) Hollywood zacal vice pracovat s filmovym spektdklem, 2) démonizaci
TV na filmovém platné.”* Prvni strategie se projevila tfemi zplsoby: zvySeni
intenzity filmového zazZitku prostfednictvim praci s barvou a experimenty jako 3-D,
Cinemascope a Cinerama.”> Hollywood investoval vice do néakladnych
a stylizovanych spektakli.”® Také zacal cilit na skupinu divaki, ktefi tolik TV

nesledovali a diky americké prosperité po 2. svétové valce byli novou komoditou —
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teenagefti. Ty do kina studia lakaly na horory, sci-fi a plazové filmy. 77

Kromé spektaklu a vizuéalnich experimentt se kinematografie snazila odliSit
od ,nepfitele” také rozSifenim obrazu. Nehledé na domnénku, Ze format 4:3
(1.33:1) je ryze televizni, jednalo se o bézny format filmi té doby. Tzv. klasicky
format ustanovila Akademie filmového uméni a véd v roce 1932.7® RozSifenim
obrazu se film snaZil distancovat od televize. Ironicky to vedlo k tomu, Ze filmy
SirSiho formatu neZ 4:3 Casto byly ofezany, proti Cemuz tvirci protestovali. Pozdéji
se stala béznou technika ,,pan and scan”, kvili niz byl kameraman nucen
prizpiisobovat kompozici mizanscény pro pozdéjsi televizni ofezani. To jen

podpofilo rétoriku, Ze televize nici kinematografii.”®

Dalsi aspekt konvergence tvori nataceni televiznich poradi na filmovy 35mm
¢i 16mm pas, nikoli na video. Filmovy pas mél vyhodu kvalitnéjSiho zvuku a
obrazu, vyvolavani kopii ale bylo drahé a material byl hoflavy, vyZadoval velkou
filmovy pas (televizni filmy, vysokoproduké¢ni série), méné narocné programy byly
nataceny na filmovy pés a kopirovany na video (série, dokumenty, reklamy apod.) a

ty nejlevnéjsi porady byly nataceny i kopirovany na video.8!

Hollywoodska studia zpocatku televiznim stanicim nedovolovala vysilat jejich
filmy. AZ Casem zaCala rozpoznavat potencial vydélku a prava jim udélila.?
Nakonec se televize stala hollywoodskym odbytiStém a zptisobem, jak z filmi
ziskat finan¢ni prospéch i po skonceni jejich projekci v kinech. Postupné studia také

zacala investovat do televize a stavéla studia pro nataceni televiznich produkci.??

Televizni primysl také nabidl nové prileZitosti pro herce a tvirce. Nékteri
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prechazeli s tspéchem mezi médii podle prileZitosti — Paddy Chayensky, Rod
Serling, Gore Vidal, Nigel Kneale a dalSi. Televize se stala také cviCiStém pro
zaCinajici filmare (napf. George Roy Hill, Sidney Lumet, Robert Mulligan).8* Pro
jiné televize znamenala prileZitost, jak se uplatnit — zvlasté pro Zeny, které
patriarchalni Hollywood nijak nevital — Ida Lupino, Heddy Lamarr a dal$i. Televize
také nabizela mozZnosti pro nezavislé produkce (napf. Alfred Hitchcock a Rod
Serling si zalozili vlastni produk¢ni spolec¢nosti, aby mohli natacet programy podle
svych predstav, bez pfili§ velkych zasaht stanic).8> Mnozi z téchto tviircd timto do
televize prinesli legitimitu a prestiz. O ,,inter-emigraci® tvlirci mezi médii se piSe
predevsSim ve spojitosti s konvergenci (Caldwell) a quality TV (Robert Thompson)
v 80. letech.?® Nicméné reZiséfi a scenaristé migrovali mezi filmem a televizi od

50. let.

Dalsi z konvergentnich znakii rané televize predstavuje televizni film, ktery
Casto vyvolava otazku, kam ho Tadit.?” Narativni struktura filmového média,
prizplisobend stylistickym a produkcnim moznostem televize dané doby, stoji na
pomezi obou médii. Mnohé televizni filmy 50. let byly natolik tispéSné a lukrativni,
Ze je adaptoval filmovy primysl na velké platno, a tyto filmy svym tviircim casto
vyhréavaly hlavni ceny Akademie (Marty, Divotviirkyné).88 Z hlediska kombinace
narativii mezi médii, je tfeba zminit konvergentni zZanr z drivéjSiho obdobi, a to
filmovy seridl. K nejznaméjSim pripadiim patfi Fantomas (1913 - 1914) a Les
Vampires (1915). Seridlovou formu lze nalézt samoziejmé napfi¢ médii (v rozhlase,
literatufe, komiksu)® a kinematografie neni vyjimkou. JelikoZ se seridlovosti
v kinematografii nehodlam vénovat, zminuji tuto informaci pouze na ukazku
konvergence médii a jako dikaz toho, Ze oznacit urcity aspekt (at’ uz stylisticky, ¢i

narativni) za medialné specificky neni tak jednoznacné.
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Podle Johna Ellise také televize nahradila svym smiSenym programem (tedy
tokem) funkci, kterou dfive zastaval film. V minulosti filmové projekce obsahovaly
kromé hlavniho programu také reklamy, zpravodajstvi, animované filmy apod.
Bylo to pravé zpravodajstvi, které zmizelo z kin v pribéhu 60. let. Televize, ktera

umi rychle reagovat a pienaset Zivé, pro néj méla lepsi podminky.%!

Béhem 50. let doslo také k jisté kulturni zméné — legitimizaci kinematografie.
Stalo se tak diky rozvoji filmovych estetickych a ontologickych teorii
a predstavenim auteurské teorie. V uméleckém diskurzu zapadni kultury umélecké
dilo potfebuje jednoho genidlniho autora, vice tvlrci znaci Femeslnou, ne-li
masovou vyrobu. Ve skutecnosti mnoZstvi legitimnich uméleckych disciplin po
staleti vznikala jako vysledek prace skupiny lidi — od hudby, divadla azZ po malbu.%?
Diskurz autora-génia ale pretrvava, zlistava tedy i dileZitost auteurské teorie pro
filmova studia. K legitimizaci filmu ovSem prispéla také televize. A to tim, Ze
nechténé prevzala roli ,,fobického socidlni objektu®9 Uzkosti, které dfive
obklopovaly filmové médium — Skodlivy vliv na déti a mladeZz, ohroZeni mravnosti,
reprezentace nasili aj. - byly nyni vztaZeny na televizi.** Slovy Stewarda: ,,V
kulturnim slova smyslu televize dovolila filmu prevzit formu v souladu s uménim. “%>
Ostatné legitimizace jednoho média (nebo jednoho aspektu daného média — napf.
zanr, druh produkce) devalvaci jiného neni nic neobvyklého.® Na démonizaci

televize se ale samoziejmé podilely dalsi vlivy — jeji status masového a komercniho
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média, jeji spojeni s domacnosti (a Zenami) apod.’” Tato problematika ma

samoziejmé mnohem komplikovan€jsi charakter, na jehoZ rozvedeni v této Casti

neni misto. O legitimizaci televize piSi podrobnéji ve treti a ctvrté kapitole.

V 70. letech priSel blockbuster, slibujici intenzivni filmovy zaZitek. Zaroven
filmy tohoto typu ke své propagaci vyuZivaly televiznich reklam. V roce 1972
vznika kabelova stanice HBO (Home Box Office), jeZ byla od pocatku zaloZena na
konvergenci. HBO pomahala financovat nezavislé filmy vyménou za prava na jejich
vysilani. Programova skladba z velké Casti patfila filmiim a fikcni televizni tvorba,
ktera je znama dnes, se k ni pridala aZ koncem 80. let. Podobné se ve Velké Britanii
Channel 4 podilel na produkci filmt, jeZ mély premiérové projekce v kinech a ve
vysilani (Film on Four). Koprodukce filmti s televizemi dnes tvori nedilnou soucast
filmového primyslu. Napftiklad u nés je castym koproducentem filmi (ur¢enym pro

kino distribuci) Ceska televize.

Béhem 80. letech zacaly mezinarodni korporace jako Time Inc., Comcast nebo
Sony Corporation skupovat filmové a televizni spolecnosti, nasledkem ¢ehoZ jsou
Casto tato média vlastnéna stejnou spoleCnosti (napf. Comcast vlastni NBC
a Universal Pictures).”® To je jen jeden z aspekti medialni konvergence, kterou
teoretici sleduji od zacatku 90. let. Diky novym technologiim a digitalizaci lze filmy
a televizi sledovat na stejnych zafizenich. Méni se nahled na to, co miZe byt
televize (a film). Nové technologie zlepSily kvalitu zvuku a obrazu televize, analog
byl vystridan digitalni TV (v USA kolem roku 2005, digitalizace filmu pfisla o par
let pozdéji).”® Obliba HDTV televizoru prispéla k rozsifeni televizniho obrazu.
Prechod z formatu 4:3 na 16:9 v USA nebyl nasledkem regulace (na rozdil od
Evropy) — americky primysl tak ucinil po vzoru zemi, které novy format jiz prijaly
a pro jeho prakti¢nost.'” Format 16:9 dokazZe pojmout 4:3 i Sirokouhlé formaty, je

tedy pragmatickym feSenim a neimplikuje uprednostiiovani ,,filmového* formatu.1%!

Obrazovky televizort jsou dnes velké, ploché a Siroké, existuje ,,doméaci kino“
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a stejné tak si lze urcovat, kdy i kde se bude televize sledovat. Pravé tento fakt
komplikuje definici televizniho obrazu — televizi lze totiZ sledovat na televizoru,
pocitaci, tabletu ¢i mobilnim telefonu. Tyto obrazovky sice byvaji Sirokouhlé, ale
maji rizné velikosti. Konvergence takového rozméru casto vyvolava otazky o
povaze a existenci televize, néktefi akademici jako napf. Noél Carroll dokonce
predvidaji budoucnost, kde neexistuje televize nebo film, ale pouze ,,pohyblivy
obraz“.192 Na druhou stranu tyto teze vyvraci skutecnost, Ze pres vSechny prognézy
smrti televize (spojené s konvergenci) a filmu (spojené s konvergenci a digitalizaci)
porad existuji televizni prijimace, linearni televize aj. Stejné tak se jeSté nebouraji
kina a nestrhavaji platna. Ackoli nékteri akademici a kritici tthnou k pesimistickym
prognézam ohledné televize,'%3 jini vidi akorat to, co se jiZ stalo dfive — prostfedky
se méni a vyvijeji, avSak média zistavaji.'® Slovy Horace Newcomba: ,,Pres
vSechny projevy obav a aZ zoufalych predpovédi budoucnost televize bude
predevsim obsahovat adaptacni strategie moZnych inovaci a zmén. Velkovyrobni
priumysly, a moznd predevsim kulturni prumysly se méni velmi pomalu. Méni se
postupné, vzdcné najednou.“1% Konvergentni historie dokazuje, Ze propojovani
primysla riznych médii je Casté a zaroven velmi sloZzité z kulturnich, legalnich a

technickych dvod.

1.2 Shrnuti

Cilem této kapitoly bylo ukéazat, jak provazana a komplikovana historie filmu
a televize je. Ukazuje, Ze jejich konvergence (Ci prehistorie konvergence) nezacina
v 80. letech, ale mnohem drive. Také odhaluje, Ze tato média ,,nebyla vidy souperi
Ci oponenty, ale spiSe technologiemi, které mohly byt kombinovdany a skloubeny*.1%
Pro pochopeni jejich vztahu je nutné znat jejich kontext. Rivalita mezi nimi neni
ontologickd — (hollywoodska) kinematografie nezaujala vici televizi nepratelsky

postoj, dokud se neocitla v krizi a nezacala v ni vidét konkurenci. Historické

102 CARROLL, Noél. Engaging the Moving Image. London, New Haven: Yale University Press.
2003. s. 279.

103 Napt. ROSENBAUM, Steven Why Television Is Dead. Forbes [Online]. 2014-01-28 [Citace z
2019-04-15]. Dostupné z: https://www.forbes.com/sites/stevenrosenbaum/2014/01/28/why-
television-is-dead/

104 Nap¥. LOTZ, Amanda D. The Persistance of Television. Flow [Online]. 2014-01-13 [Citace 2019-
04-15]. Dostupné z: http://www.flowjournal.org/2014/01/the-persistence-of-television/

105 NEWCOMB, Horace. The More Things Change... Flow [Online]. 2014-01-13 [Citace z 2019-03-
03]. Dostupné z: http://www.flowjournal.org/2014/01/the-more-things-change/
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Television Studies. Oxford: Oxford University Press. 2013. s. 78.
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momenty prolinani také vysvétluji jejich potencial pro konvergenci. ,, Televize a film
se nepribliZuji organicky proto, Ze obé jsou audiovizudlni média, ale souvisi spolu
kviili své primyslové, ekonomické, kulturni a umélecké blizkosti v nékolika

€«

klicovych momentech v jejich historii, argumentuje Tom Steward.!®” Film a TV
tedy nejsou ontologicky totoZzné — ale spojuje je vliv, ktery na sebe méli béhem
svého historického vyvoje. Proto mohou ptisobit zaménitelné. Konvergence casto
vyvolava otazky smrti televize (a filmu), protoze se kritikim zd4, Ze média ztraceji
svou specificitu. Konvergentni historie filmu a TV odhaluji konstruktivistickou
povahu této medialni specificity, jeZ mnohdy aZ priliS Ipéla a Ipi na technologiich

a prostredcich, na nichzZ tato média konzumujeme.

107 STEWARD, Tom. Wide-Screen Television and Home Movies: Towards an Archaeology of
Television and Cinema Convergence before Digitalisation. In VIEW: Journal of European Television
History & Culture, vol. 3, €. 6. 2014. s. 67.
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2. Filmovy styl

V této kapitole se zabyvam tim, jakymi zpiisoby se pouZiva termin filmovy
styl. Mym zdmérem neni filmovy styl definovat. Naopak se domnivam, Ze je prili§
variabilni, aby se dal definovat. Kinematografie ma vice neZ stodvacetiletou
historii, ktera obsahuje velké mnoZstvi technik, Zanrd, Skol ¢i hnuti, které neni
mozné sloucit do jednoho pojmu. Ten by byl pak nutné zjednodusujici. Rtizné snahy
definovat filmovy styl ¢i filmové médium jako takové casto znamenaji vylouceni
urcitych forem kinematografie. Napfiklad podle Gregory Currieho film znamena
obrazovou reprezentaci, resp. pohyblivy obraz reprezentace.!’® Tim vSak vylucuje
experimentdlni a  avantgardni  kinematografii, = kterA nemusi nutné
nicreprezentovat.!% Berys Gaut piSe, Ze kinematografie je médium pohyblivého
obrazu a Ze pouZiva prostfedky (stfih, kamerové snimani), jeZ jsou pro néj
unikatni.'° Pohyblivy obraz a jmenované prostfedky jsou vsak vlastni také televizi
nebo videoartu. V ¢em se tedy filmovy styl odliSuje od stylu televize ¢i jinych
audiovizualnich médii? Tato otazka je zcela zasadni, protoZe se tyka cinematizace
televize a snaha rozlisit filmovy a televizni styl stoji ve stfedu diskurzu uZivani
cinematizace TV. V této kapitole se tedy zabyvam tim, co znamena filmovy styl pro
teoretiky a teoretiCky, ktefi termin pouZivaji, a jaka jsou uskali tohoto pouZivani.
Tato debata slouZi jako zaklad pro kritiku diskurzu uZivani cinematizace televize,

jiZ se vénuji v nasledujich kapitolach.

Tato kapitola vytvari zaklad pro dalsi kapitoly, téma filmového stylu a teorie
s nim spojené tedy nejsou rozebirany do detail, jsou pouze nactrnuty pro

podporeni teze, Ze filmovy styl nelze definovat.

2.1 Ma film esenci?
,» UZivdnim terminu 'filmovy' teoretici nejen prijimaji esencialismus, ale také
argumentuji, Ze film md vSudypritomnou a pevné zakorenénou esenci,” piSe

Deborah Jaramillo o filmovém stylu a cinematizaci televize. Otazka ontologické

108 CARROLL, Noél. Engaging the Moving Image. London, New Haven: Yale University Press.
2003. s. 256.

109 TamtéZ, s. 257-258.

110 GAUT, Berys. A Philosophy of Cinematic Art. Cambridge, New York: Cambridge University
Press. 2010. s. 302.
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povahy filmu tGzce souvisi s jeho stylem. JelikoZ je film audiovizualni médium, ™
jeho prostfedky byly Casto oznaCovany za esenci. Toto hledani esence (,,soubor
spolecné nezbytnych a dostacujicich podminek“)'? kinematografie mélo velmi
dilezity vyznam v prvnich dekadach jeji existence. Kritici a teoretici se snazili film
osamostatnit od predchozich uméleckych forem (predeviim divadla)

a tim jej legitimizovat.'3

Ve svych pocatcich byl film povaZovan za lepsi formu fotografie ¢i za pouhé
nahravaci zafizeni.!'* Film byl ,pouze“ technologie — podobné jako telefon ci
telegraf.!'> Stejné argumenty se objevily o nékolik desitek let pozdéji, kdyz filmu
zacCala konkurovat televize.!'® A stejné jako u televize (viz kapitola 3) néktefi kritici
nebrali limitace rozvijejiciho se média jako nedostatek, ale naopak diikaz jeho

uméleckého potencialu.”

Dalsi strategii, jak vyzdvihnout kinematografii, bylo poukazat na jeji unikatni
prostiedky. Teoretici upozoriiovali na praci kamery, stfihu a mizanscény.!'® Jednalo
se 0 esencialistické teorie, které se snaZily ontologicky vystihnout film. Pfedstava
toho, co reprezentuje esenci filmu, se vsak méni podle konkrétnich teoretikd, skol ¢i
obdobi. Napriklad ruska montézni Skola za filmovou esenci povaZovala stfih, stejné
jako néktefi francouzsti kritici (Léon Moussinac, C. A. Lajeune).™® Pro kritika
Georgese Charensola je to detail.’?® Béla Balasz vytvari komplexni argumenty
ohledné ,fyziognomie“ filmového obrazu.'”' André Bazin piSe o ontologickém
realismu, o vztahu filmu a reality, kterou umi napodobit. Schopnost filmu zachytit

realitu reprezentuje jeho zasadni povahu. Bazin této realistiCnosti pfifazuje strategie

11V dobé némého filmu byl soucésti promitani hudebni doprovod a piipadné také mluveny
komentar k filmu, ktery sice nebyl fyzicky spjat s filmovym materidlem, ale byl béZnou a Zddanou
soucasti projekce. Jak piSe Tom Gunning, film byl ve skute¢nosti malokdy némy. The Cinema od
Attraction[s]: Early Cinema, Its Spectator and the Avant-Garde. GUNNING, Tom. In The Cinema of
Attractions Reloaded. STRAUVEN, Wanda (ed.). Amsterdam: Amsterdam University Press.
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kamery (dlouhy zabér, hloubka prostoru) a jako idealy jmenuje filmy Jeana Renoira,
Williama Wylera a Orsona Wellese.'??> Kritici z Cahiers du Cinema zase za

,»kritérium hodnoty“ povazuji mizanscénu.'?3

Esencialistické teorie byly spjaté predevSim s obdobim 20. aZz 50. let
20. stoleti. Poté se zda byt legitimizace filmu (také diky prichodu televize, jeZ
prebira roli ,,fobického objektu®) u konce. Filmové teorie se prestavaji zabyvat
ontologii média a zaméruji se na jeho sociologické, sémiotické, psychologické

a dalsi aspekty.

Tyto teorie mély ve své dobé vyznam pro osamostatnéni filmu od divadla ci
literatury. Také byly schopné poukazat na stylistické moZnosti filmu a upevnit jeho
kulturni status.'?* Jejich zakofenénost v urcité dobé a v urcitém kontextu je zjevna.
To je jeden z diivodd, proc jsou esencialistické teorie jiz dnes zastaralé. Skutecnost,
Ze kazdy teoretik povaZuje za esenci filmu néco jiného, poukazuje na nemozZnost
postiZeni filmové esence. I ty nejprimitivnéjSi definice esence kinematografie
nedokazi vytihnout veSkerou filmovou tvorbu. Bazinovska definice filmu coby
fotografického zachyceni reality zavrhuje animovanou a digitalni tvorbu.'?®
Currieho definice zase vylucuje experimentalni kinematografii.'?¢ Definovéni filmu
prostiednictvim filmového materialu (podle néhoz je médium pojménovano) v dobé

digitalniho nataceni je kratkozraké.'?’

Problémem esencialistickych teorii je, Ze se vétSinou snazi vystihnout film
pres jednu urcitou unikatni sloZku, coZ opomiji vSechny dalsi slozky, techniky ci
prosttedky. Navic rozmanitost esencialnich pfistupi poukazuje na jejich
konstruktivni povahu. Jak mizZe byt néco konstruovaného esencialni? Z dnesSniho

pohledu se zda byt esencialismus ,, slepou ulickou“, jak tvrdi Noél Carroll.!?8
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2.2 Filmovy styl v mnozném cisle

Filmovy styl se rtzni podle doby a jejich technickych moznosti, obdobi,
zanru, Skoly atd. Obecné se za slozky filmového stylu povazuji kamera, sttih,
mizanscéna a zvuk. Stejné sloZky obsahuje také televizni styl, takZe nejsou unikatni,
ackoli se samozrejmé objevily poprvé ve filmu. Ne vZdy vSak film obsahuje
vSechny tyto slozky. Do konce 20. let zvuk ve filmu absentoval, respektive byl
doprovazen hudebniky nebo alesponi gramodeskou, existovali komentétori. Zvuk
vSak nebyl fyzickou soucasti filmového pasu a kazda projekce méla jiny zvukovy
doprovod. Experimentalni a avantgardni kinematografie pracujici s abstrakcemi,
upravami filmového materidlu, Cisly Ci pismeny miZe opomijet mizanscénu.!?®
Hitchcockiv slavny pokus natocit film na jeden zabér (Provaz, 1948) sice nemohl
byt z praktickych divodi uskutecnén (omezena délka filmového pasu), v dobé
digitalniho nataceni tyto experimenty jiZ jsou mozné. Tyto filmy tedy nepracuji se
sttihem. Patfi sem napiiklad Ruskd archa (2002), Victoria (2015) ¢i Utoya,
22. cCervence (2018).130 Experimentalni kinematografie zase pracuje s abstraktni
vizualni strdnkou jako napriklad filmy Vikinga Eggelinga, Stana Brakhage ¢i Len
Lye. Priklady lze najit ale také v narativni kinematografii. Posledni celovecerni film

Dereka Jarmana Blue (1993) tvori jediny zabér vyplnény modrou barvou.

Tyto filmy ukazuji, Ze filmy nemusi vZidy vyuZivat vSech sloZek. Ve vétSiné
zvukovych filmt tomu tak ovSem je. To vSak neznamena, Ze by je pouZivaly stejné.
Filmovy styl zavisi na technologii, druhu (hrany, dokumentarni, animovany,
experimentalni), kategorii (klasicky hollywoodsky, nezavisly apod.), dobé aj.
K analyze stylu tedy existuji rtzné pristupy, které se mohou odvijet od vyse

zminénych aspektt.
2.2.1 Zanr, obdobi, autor, smér
Noél Carroll piSe, Ze filmovy styl mtize znamenat mnoho véci — styl urcité éry,

autorsky styl, styl Zanru aj.’' Tim padem analyza stylu mtiZze mit rizné metody

a cile. Carroll rozliSuje dvé kategorie — obecny a osobni styl. Obecny styl oznacuje

129 CARROLL, Noél. Engaging the Moving Image. London, New Haven: Yale University Press.
2003. s. 258.
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skupinu filmt se spolecnymi atributy od riznych tviirci — napt. styl klasického
Hollywoodu. Osobni styl znamena styl konkrétniho reZiséra (napf. Edwarda
Younga).'3? Bordwell pouziva podobné binarni déleni na individualni styl (autorsky
styl) a skupinovy styl (ruska montazni Skola, klasicky Hollywood apod.). Obecny
styl 1ze dale rozdélit na univerzalni styl, styl obdobi, styl Zanru a styl Skoly/hnuti.
,, Univerzdlni koncept stylu se tykd vsech filmi,“ piSe Carroll.'33 Jedna se o uzivani
stylistickych prvkd v univerzalnim slova smyslu. Carroll tento koncept dale
nerozviji, coZ spolu s faktem, Ze se jedna o podkategorii obecného stylu, ¢ini termin
vagnim a matoucim. Styl obdobi, Zanru, Skoly/hnuti jsou oproti tomu jasné
koncepty. Styl obdobi filmafi vétSinou uZivaji automaticky, jelikoZ podléhaji
technickym, industrialnim a kulturnim podminkam, v nichZ pracuji. Naopak se
stylem Skoly/hnuti pracuji védomé a zamérné.!3* Oba druhy styld byvaji Casto
propojené, protoze styl Skoly/hnuta vyplyva ze stylu doby.'®> Styl Zanru ma
vétSinou fixni souhrn konvenci, které opakované pouZziva s variacemi podle vyvoje

zanru a doby vzniku konkrétnich dél. V tom se prolind se stylem obdobi.!36

Styl v urcité kategorii bude spojovan urcitymi prvky. Napriklad u klasického
Hollywoodu to je neviditelny a kontinualni stfih, ramovani v americkém planu
a polodetailu, mékké sviceni, ,styl, ktery usiluje o co nejvétsi denotativni
srozumitelnost “.'37 Tato predstava neni nespravna, zaroven samotny styl klasického
Hollywoodu obsahuje nékolik stylil. Naptiklad rizné Zanry vyZzaduji jiny typ sviceni
- komedie high-key sviceni, thriller a drama low-key sviceni.'® Styly maji své
konvence, které se poji s danymi kategoremi a ovliviiuji divacka ocekavani.
Napiiklad zatimco umélecké filmy (arthouse cinema) si mohou dovolit pouZivat
stiihové interpunkce typu poskocny anebo podvodny stfih, u klasického
hollywoodského filmu je to povazovano za chybu.'® Styly jednoduse nelze

hodnotit stejnymi kritérii.
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2.3 Spektakl

Spektakl 1ze definovat jako ,,néco vystaveného pro pohled, co je neobvyklé,
pozoruhodné ¢i zabavné“14° nebo ,,vizudIné ndpadné predstaveni ¢i expondt“.'*!
V pripadé kinematografie je to ,, produkce obrazii, u nichz bychom se rddi zastavili
a pozorovali je“.1*? Spektdkl byl vidy soucéasti média, jiZz v prehistorii
kinematografie a projevoval se ve vynalezech typu diorama, laterna magika ¢i
fenakistiskop.!#> Tom Gunning argumentuje, Ze zhruba prvni dekada filmu, tzv.
obdobi ,kinematografie atrakci®, byla zaloZena na zdjmu divakti o nové médium a
jeho reprodukéni schopnosti, sousttedili se na formu, nikoli na obsah.!44 Jiz zahy se
objevuji velkolepé produkce typu Cabiria (1914) ¢&i Intolerance (1916).
Hollywoodsky spektakl 30. a 40. let se projevuje skrz nakladné produkce u Zanra
jako muzikély (s Casto sloZitymi a pozoruhodnymi choreografiemi a la Busby
Berkeley) a historickd dramata. Dale spektakl reprezentuje hvézdny systém.!4>
Béhem 50. let klesala navstévnost kin kviili demografickym zménam (st€hovani se
na predmésti) a zvySujici se popularité televize.'#® Filmovy primysl reagoval
produkci film s ohromnymi rozpocty, technikami jako CinemaScope a Cinerama,
3D a podobné.'#” V 70. letech se objevuje blockbuster, jenZ ma za tikol prilédkat do
kina co nejvétsi publika a vytvorit z filmu neopomenutelnou kulturni udalost.'48
Vznikaji Zanry zaloZené na velkolepé akci — nap¥. katastrofické filmy — a ¢im dal
vic se experimentuje se specidlnimi efekty. S naristem moznosti prace s CGI a
digitalizaci tyto tendence sili. Spektakl také predstavuje strategii, jak generovat

dalsi profit z videoher, zabavnich parkt apod.'#° Navic spektakl se nadno prodava
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do zahranici, jelikoZ je srozumitelny a lakavy pro mezinarodni publika.!>°

Spektakl tedy byl vidy v kinematografii pfitomen, to vSak neznamend, Ze by
vSechny filmy byly spektakuldrni. Pfesto je film spojen se spektdklem a vizualni
slasti, kdeZto televize nikoli.'> John Ellis zdtraziuje teorie filmového aparatu
(filmové divactvi vytvar ,,snové prostiedi“) a upfeného pohledu (gaze), kdyZz
argumentuje nadrazenost filmového obrazu nad televiznim.!? Ellis také povazuje
film predevSim za vizualni médium.'>3 Pravé obraz podle néj upoutava divakovu
pozornost a nuti jej ,zirat“. Spektakl také nutné neznamena pozitivni konotace.
Neékdy je spojovan s premirou samotcelnyh specialnich efektd.!>* Spektakl podle
teoretiki jako Laura Mulvey ¢i  Steve Neale pozastavuje narativ
a tristi jej.'>> Spektakl je spojovan predevsim s urCitymi zanry (akcni filmy,
historickd dramata, sci-fi, katastrofické filmy aj.). Podle Wheatley také predpoklad,
Ze jen film mtiZe byt spektakularni, opomiji mnoZzstvi filmovych obsaht, které jsou

zaloZeny na ,televiznich“ aspektech, jako je vSednost a intimita.!>®

2.4 Shrnuti

Cilem této kapitoly bylo poukazat na nejednoznacnost terminu filmovy styl.
Snahy definovat filmovy styl vedou k zjednoduSovani média ¢i opomijeni nékterych
jeho druhi (experimentdlni a animovana tvorba). SloZky, které byly pro film
unikatni (kamera, stfih), se dostaly do dalSich audiovizuadlnich médii (televize,
videoart). Esencialistické teorie filmu a jeho stylu mély své odiivodnéni v zacatcich
kinematografie, kdy bylo tfeba ji oddélit od divadla a legitimizovat ji jako
uméleckou formu. Esencialisticky pfistup ale neni uspokojivy. David Bordwell
argumentuje, Ze koncept filmové esence neni obhajitelny, protoZe se jedna o priliS

variabilni médium.'>” Styly se rdzni a méni podle obdobi, Zanru, studia,
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technologie, narodniho kontextu a tviirct. Filmovy styl neni jeden, je jich nespocet.
PokousSet se definovat filmovy styl je regresivni. To vSak neznamend, Ze by nemél
byt analyzovan. ,,Na filmovém stylu zdlezi, protoZe to, ¢emu lidé Fikaji obsah,
prichazi prostrednictvim systematického uZivani technik média,“ argumentuje
Bordwell.'>® Metoda by vSak méla byt prizpisobena potfebam analyzy konkrétni

skupiny filmu ¢i individualniho filmu.

158 BORDWELL, David. Figures Traced in Light: On Cinematic Staging. Berkeley, Los Angeles,
London: University of California Press. 2005. s. 32.
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3. Televizni styl

V této kapitole se vénuji tomu, jaké vyznamy lze najit pod terminem televizni
styl. Stejné jako u filmového stylu je tézké jej definovat. Televizni styl se méni
podle doby, technologii, Zanrd, stanic ¢i narodniho kontextu. Jakakoli definice stylu
média obecné je tedy zjednoduSujici. Na rozdil od filmového stylu existuje urcity
diskurz obecného televizniho stylu, jenZ byva teoretiky (napt. Ellis ¢i Fiske)
proteZovan jako jakysi esencialni styl. Ten je problematicky nejen pro jeho
zjednoduSovani (tak variabilni médium jako televize nemiiZe mit jednotny styl),
navic je zastaraly (kromé toho, Ze vznikl v 80. letech, popisuje predevsim starsi
druhy TV obsahti). Tento diskurz a dalsi pristupy k televiznimu stylu podrobnéji
analyzuji v pribéhu této kapitoly. Jejim cilem neni definovat televizni styl, ale
poukazat na jeho rozmanitost a komplikovat tezi, Ze televize ma jednotny styl.
Filmovy styl v televizi byva pouzivan v opozici s televiznim stylem.'>® Implikuje, Ze
porady s ,,filmovym” stylem jsou nadfazené tém, které takovy styl nepouzivaji.l®°
Pro analyzu terminu cinematizace televize a jeho diskurzu pouZivani je tfeba
rozebrat, co znamena pojem televizni styl, stejné jako u filmového stylu. Jedna se
o podstatny krok, ktery musim ucinit, neZ se zacnu zabyvat cinematizaci televize

jako takovou.

3.1 Mytus jednotného televizni stylu

Jak jsem psala jiZ v tvodu, televiznimu stylu nebylo v minulosti vénovano
piiliS mnoho pozornosti. Plyne to z obav z formalistického pristupu a ze
skuteCnosti, Ze se televizni studia — vychazejici z kulturdlnich studii — se zabyvala
spiSe otazkami reprezentace, genderu, sociologie apod.'®! Navic televize nebyla

vnimana jako estetické médium.'®?> Televizni styl — pokud byl analyzovan — byl
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PEACOCK, Steven (eds.). Television Aesthetics and Style. London, New York: Bloomsbury. 2013.
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spojovan s malym, nekvalitnim obrazem a primitivhim zvukem.'®3 John Ellis

k zakladnim rystim televizniho obrazu a zvuku fadi detailni zdbérovani, diraz na
zvuk (predevSim na mluvené slovo), konzervativni mizanscénu, nizké rozliSeni,
Zivost a aktudlnost.!%4 Kviili doméacimu ruSivému prostiedi a nizké kvalité obrazu
Ellis oznaCuje televizni divactvi jako nesoustfedéné. Divak televizni obrazovce
pouze vénuje letmy pohled (glance).'> Jen film muze divaka pfimét k upfenému
pohledu (gaze).'®® Tento koncept se nazyva teorie letmého pohledu (the glance
theory). Podobné John Fiske jmenuje polodetailni a detailni zabérovani, repetici,
interiéry a Zivost, jeZz miZe byt i iluzorni a ma predstavovat realismus.'®” Zdanlivy
realismus je podstatny, protoZze ma odrazet Zivoty lidi, ktefi se na televizi divaji.
Fiske tento stylovy modus prirovnava k neviditelnému stylu klasického
Hollywoodu.'®® Jeremy G. Butler priliS nerozliSuje mezi natdcecimi technikami
filmu a televize. Upozoriiuje na pocinajici konvergenci médii a domniva se, Ze

v budoucnu budou stylové rozdily mezi filmem a televizi zcela smazany. Nejvétsi
rozdily vidi ve formatu (1.33:1 u televize, 1.85:1 u filmu), kvalité obrazu (rozdily
mezi citlivosti videa a filmového pasu, ktery se vSak uzivad i v TV) a zpiisobech
vytvareni barev.'® Na rozdil od svych predchidct Butler nevnima detail jako
ramovaci normu pro televizni obsahy obecné. Podle n€j ptinaleZi predevSim soap
operam, kdeZto sportovni programy Ci akcni Zanry spoléhaji vice na polocelky

a celky.!70

Snahy popsat televizni styl — vétSinou v kontrastu s filmovym stylem — jako
jednolity modus aplikovatelny na veSkerou televizni tvorbu jsou problematické:
1) Je téZké si predstavit, Ze néjaké médium ma jediny, univerzalni a neménny styl.
Je tfeba vidy zvazit kulturni a historicky kontext, Zanrovou a formatovou
prisluSnost, technické moZnosti a jejich uZiti, identitu stanice atd. 2) Médium
neexistuje mimo casoprostor, vyviji se a proménuje se podle moZnosti a potieb

doby.!”! 3) Publikace Ellise, Fiskea a dalSich, jeZ tento styl popisuji, vznikly na
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prelomu 70. a 80. let. Od té doby se médium znacné vyvinulo a zménilo. Pfesto styl,
ktery popisuji Ellis a Fiske (detailni ramovani, diiraz na zvuk, Zivost, neviditelny
styl), byva casto velmi automaticky aplikovan, nehledé na dobu vzniku
analyzovaného dila. Napriklad Annie van den Oever ve své eseji z roku 2012
definuje televizni styl jako vysoce standardizovany, neviditelny (po vzoru
klasického Hollywoodu), spoléhajici na detailni zabéry a zvuk.!”? Tato definice
univerzalniho televizniho stylu se diky Ellisovi a dalSim teoretikiim ustalila. Jeji
zakotvenost v urCité dobé a v urcitém diskurzu (hledani medialni specificity

televize) je ale opomijena.

Jednotny televizni styl naznacuje, Ze médium neni dostatecné kreativni, aby
obsahovalo variabilitu. Pfitom televize obsahuje riizné styly s ohledem na obdobi
a technické mozZnosti, Zanry, programovani apod. Napiiklad nékteré Zanry tihnou
vice k uziti vicekamerového systému (sitcom,!’? soap-opera, talk show), nez jiné
(drama, dokumenty). V 50. letech se Casto fikcni porady nataceli Zivé, protoZe
nahravani zaznamd bylo drahé, postupem casu se tato strategie stala béZnou
(nahrany material lze financné vytéZit v reprizdch a prodejem jinym stanicim).
Netvrdim, Ze vySe jmenované vlastnosti nepatfi k televiznimu stylu. Rada bych
vSak poukazala, Ze nereprezentuji veSkerou televizni tvorbu. Koncepty jako Zivost,
diraz na zvuk, neviditelny styl a dalSi jsou casto spojeny s urCitymi Zzanry
(zpravodajstvi, sportovni prenosy, soap opery atd.) a nejsou poplatné u vSech, jejich
pouzivani tento fakt ovSem nereflektuje. Zaroven nechci proklamovat, Ze televize
nema svij vlastni styl. Naopak se domnivam, Ze si televize béhem svého vyvoje
vytvorila vlastni pristupy ke stylu. Televizni styl existuje, ale neni jen jeden, ma
mnoho podob, s ohledem na programovani, Zanr, narodni kontext, technologii a

éru.174

Dale jednotny televizni styl implikuje, Ze se televizni styl od 40. do 80. let,

Macmillan. 2013. s. 2-3.
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ne-li pozdéji (kdy byl ,zachranén” filmovym stylem),!”> téméf nezménil.
Technologie ovliviiujici styl vZdy byla a je zdsadnim faktorem. Televizni obrazovky
byly malé. Do prichodu HD obrazovek se skladaly z linek.!”® Televize byla
konzumovana doma, nékdy za denniho svétla, nékdy jako podkres k jinym
¢innostem. Stereofonizace zvuku pfichazi az v 80. letech.'”” To ovSem neznamena,
Ze byl obraz a zvuk vZdy nekvalitni, nezajimavy a nevyZadoval pozornost. Televize
se neustale vyviji a méni, porady z 50. let vypadaji jinak neZ ty z 60. nebo 80. let.
Caldwell polemizuje ,zda teoretici letmého pohledu zaloZili své teze o televizi
pouze na primitivnich poradech z prvnich formujicich let média“.”® Teoretici, jako
jsou Glen Creeber, John Thorton Caldwell a Helen Wheatley, ve svych publikacich
reviduji tento pristup k televiznimu stylu a napfic historii média nachazi a analyzuji
pripady, které vyvraceji koncept jednotného televizniho stylu. Nejde o vyjimky
potvrzujici pravidlo, ale ukazky variability média. Nasledujici analyzou chci
poukazat na nejednoznacnost televizniho stylu a na skutec¢nost, Ze se vazi predevsim

k urcitému zZanru nebo obdobi.
3.1.1 Audialita vs. vizualita v televizi

John Ellis tvrdi, Ze kinematografie se zaklada na obraze a televize na zvuku.!”®
Argument, Ze televize je vice zaloZena na zvuku, vychazi z predevSim
z predpokladu nepozorného divactvi. Ellis se domniva, Ze televizni obraz nepouta
divaktv pohled tak jako film, protoZze je sledovan v domacim prostiedi, kde
neustale néco naruSuje jeho pozornost.'®® Navic televizni obraz Ellis vnima jako
nekvalitni a mizanscénu televiznich obsaht jako zjednodusenou.!8! Zvuk pak slouZi
k orientaci divaka. Z téchto diivodi oznacuje televizi za zvukové médium a film za
vizualni médium. Implikuje, Ze televize je podrazena filmu, protoZe , nevzbuzuje
stejnou miru pozornosti. Chybi velky obraz, divdci klidné nesedi, chybi uprend

pozornost. TV vétsinou neni jedinou aktivitou, kterd se odehrdvd, nékdy neni ani tou
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hlavni.”'8? Predpokladat, Ze filmové divactvi je vidy pozorné a televizni vzdy
roztékané, by bylo dogmatické. RusSivi divaci a nedostatek koncentrace se mohou
vyskytovat kdykoli a kdekoli, nehledé na médium. Janet Staiger poukazuje na
mytus pozorného divédka v kiné. Za prvé kino mélo a miZe mit mnoho podob, od
puvodnich poutovych atrakci, palacovych kin, drive-in kin aZ po multiplexy.®
Rizna prostiedi vytvareji rizné mody divactvi. Za druhé, i kdyz by bylo tiché
a pozorné divactvi vyZadovano, divaci se mu nemusi podvolovat. V pripadé
nelibosti s promitanym filmem se mohou hlasité reagovat (jako priklad uvadi
Staiger promitani Skvélych Ambersonovych),'®* navic kina byla a jsou rodinnou
zabavou a déti rozhodné patfily a patfi k ruSivym elementtim.'®> Staiger také tvrdi,
Ze urcité Zanry (thriller, melodrama, gangsterka) vybizeji k pozorn€jSimu divactvi
nez jiné (komedie, fantasy, western aj.).'®¢ Osobné se domnivam, Ze otazka

pozornosti nesouvisi tolik s Zanrem jako s konkrétnimi dily.

Televize byla urcena ke komunitniho sledovani, stejné jako kinematografie,
kterd predstavovala a predstavuje , verejnou sféru”.'®’ Prichodem 80. let vSak
domacnosti mivaly vice neZ jeden televizor, televize se nenachazela jen v obyvacim
pokoji, ale presunula se do loZnic.'®® Hardenbergh argumentuje, Ze sledovani TV
o samoté, v neruSivych podminkach naopak vytvari velmi pozorné divactvi.!®
Podobné argumenty pouZiva také Barbara Klinger, podle niZ domaci kina
a sledovani na videu a DVD vytvari ono pozorné divactvi. PiSe, Ze ,, pocit bezpeci,
samoty a potéseni spojeny s domovem se lzce vdZe na mnoZstvi zboZi vytvoreného

socidlnimi, priimyslovymi a ekonomickymi silami”.'%°

Nechci tvrdit, Ze televize nespoléhala na zvuk. Urcité Zanry (soap opera,
zpravodajstvi) jsou dodnes redundantni. V pocatcich televizniho vysilani, kdy bylo

levnéjsi vysilat Zivé a natacelo se v prostorové omezenych interiérech se strohou
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mizanscénou, byly dialogy hlavnimi hybateli déje.’®' Tyto podminky se vSak brzy

zmeénily.

Vidy existovaly porady, které byly vice zaloZené na vizualité neZ jiné. Nebyly
to vSechny porady, ale existovaly a neSlo o vyjimky. A jednalo se vétSinou o prime-
timové porady. UZ v 50. letech vznikaly porady, které se opiraly o vizualni stranku
nebo experimentovali se zvukem. V I Love Lucy lze najit fadu gagt, které bez
pozorného sledovani nedavaji smysl a ztraci vtip. Napriklad v epizodé Job
Switching postavy Lucy a Ethel pracuji v tovarné na cukrovinky. Maji za ukol balit
bonbdny, které pred nimi jezdi na pase. Rychlost pasu se zacina stupiiovat a Zeny
nestihaji balit, a tak si nezabalené bonbdény zacnou cpat do tst, aby jejich Séfova
nevidéla, kolik toho nestihly zpracovat. Tato scéna a jeji vtip stoji na vizualnim
gagu, zvuk je podstatny (kdyz je prijde nasledné pochvalit Séfova), ale bez obrazu
by nefungovala. Antologie The Twilight Zone (1959-64) obsahuje nékolik epizod,
kde tviirci se zvukem experimentuji. Epizody The Invaders a Two obsahuji kromé
uvodniho a zavérecného slova vypravéce Roda Serlinga kazda jen jednu vétu. Obé
epizody se opiraji o fyzické herecké vykony, gesta a mimiku, stejné jako praci
s prostiedim, rekvizitami a svétlem. Epizoda Once Upon a Time, s Busterem
Keatonem v hlavni roli, je ze dvou tfetin natoCena jako némy film a pouZiva
mezititulky. An Occurence at Own Creek Bridge, ptivodné kratky film ocenény
v Cannes, ktery Serling koupil a odvysilal v ramci antologie, ma pestrou zvukovou
stranku, jeZ se opira o ruchy a hudebni stopy, neobsahuje vSak mluvené slovo.
O nékolik dekad pozdéji Hill Street Blues se proslavilo svym dokumentarnim
stylem, coZ plati i o zvukové strance, ktera v hromadnych scénach nechava splynout
hlasy v jednolitou, nerozeznatelnou kakofonii zvuk. A nakonec Hush, slavna
epizoda Buffy — premoZzitelky upirii, kde vSechny postavy kvilli kouzlu pfijdou
o hlas. Epizoda narativni funkci dialogii supluje intenzivni hudebni stopou,
hereckou akci a rekvizitami slouZici ke komunikaci (prezentace na projekcnim
platné, tabulky aj.). To je jenom nékolik pfikladi ukazujicich, Ze zvuk ne vidy
slouzi jako privodce pro divdka. Naopak absence dialogii zvySuje divakovu

pozornost a nuti jej pozorné sledovat obraz, aby pochopil d€;j.

Teoretici jako John T. Caldwell a Helen Wheatley vyvraceji Ellistiv koncept
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zvukové zaloZeného média. Hlavni tezi knihy Wheatley, Spectacular Television je,
Ze ,televize méla vidy momenty, programy a Zdnry, které lze identifikovat jako
spektakuldrni a vidy zarazovala vizudlni slast do vysilani”.'%2 Mezi jeji
analyzované priklady patfi prichod barevné televize do Velké Britanie,'*3
prirodovédné a cestopisné dokumenty'®* nebo televizni pfenos zahajovaci
ceremonie Olympijskych her 2012 v Londyné.'®> Wheatley také upozoriiuje na
velkolepé designy a efekty riznych variété show, soutéznich poradi a pozdéjsi

reality TV1% nebo ,,neokazalou” vizualni podivanou v podobé slow TV.1%7

Ackoli se podle Caldwella televize stala vice vizuélni az v 80. letech,!%
vymezuje se proti teorii letmého pohledu a vizualnimu konzervatismu. ,, Teoretici
by neméli délat predcasné teoretické zavery, jen proto, Ze je v mistnosti Zehlici
prkno.”1%® Mapuje rozmanitost televizniho obrazu napfi¢ dekadami a jeho vztah
k estetice a uméni, které vytvorily zazemi pro televizualitu. Upozoriiuje na
cestopisné porady a programy zaméfené na umeéni, jeZ mély divakim pfinést svét
a umélecké prostiedi pfimo do domu.?® Televize tak slouZila ke kulturni mobilité
pro nizsi stiedni tfidy.?°! PTi své analyze televiznich poradui v relativnich pocatcich
vysilani, v 50. letech, Caldwell nezastira technické limity média (Zivé nataceni, tim
padem i omezeny prostor, stfih v kamerte aj.), které vedly k riznym chybam. Rané
porady také mély nizké rozpocCty, kvili nimz vyprava mnohdy pisobila laciné.?%?
Zaroven upozoriuje, Ze tyto nedostatky slouzily k pozitivni kritice.?® 50. léta
ostatné jsou oznacovana jako prvni zlaty vék televize.?* Caldwell piSe, Ze ,,Zivé
dramatické antologie z New Yorku se chlubily svou explicitni nizkou technickou
kvalitou a anti-stylem nesly znaky mimordadnosti. [...] Zamérem bylo totiZ ukdzat,

kolik toho clovek miiZze udélat s malym mnoZstvim prostiedkii. Limity té doby a
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nedostacujici televizni apardt pro Zivé drama antologie znamenaly symboly ocenéni
a prestize.”?% Napfiklad jeden z prvnich britskych sci-fi seriali, The Quatermass
Experiment (1953), scenaristy Nigela Knealea a reZiséra Rudolpha Cartiera dosahl
této prestize. Serial byl sice natacen na filmovy pas, ale kamerami z roku 1936,
které byly tézké a nepohyblivé, tudiZ statiCnost zabérti museli nabouravat herci.?%
Kromé toho se jednalo o Zivé vysilani, doprovazené riznymi poruchami a
nedopatfenimi (napt. hmyz na ¢occe kamery).2?” Nahrany a zachovany byly pouze
dva dily z Sesti. I pres své technické nedokonalosti dokazal The Quatermass
Experiment prilakat velké mnozstvi divakl (posledni dil sledovalo 5 miliona
divaki)?°® a ovlivnil dalsi generace sci-fi a hororovych filmd a seriald. Kneale a
Cartier se stali oslavovanymi tvirci, ktefi pokracovali ve spolupraci, napf. na

kriticky uznavané adaptaci romanu 1984 (1954).

Definice televizniho stylu Ellise a dalSich nejvic odpovida pravé 50. letim. To
ostatné patii ke Caldwellové kritice, kdyZ piSe, Ze tato definice odpovida stylu
zaCatka vysilani, ale ne soucasnéjSim podobam televiznich obsahti.?%® Televizni
technologie se vSak s cCasem vyvijely. Technologicky vyvoj nelze v analyze
televizniho stylu opomenout. Styl se méni podle toho, jak se méni technologie, diky
¢emuZ audiovizudlni dilo z 50. let nebude vypadat stejné jako pocin z 80. let.
V 60. letech prechéazela televize z Cernobilé na barevnou.?!? Zvétsily se rozmeéry
televizni obrazovky,?!! zpfistupnilo a zlevnilo se nahravani, takZe nebylo nutné
vysilat Zivé.?'? Objevily se ru¢ni kamery a bezdratové mikrofony, coz dovolovalo
snadnéjsi pohyb v exteriérech.?!3 Tento vyvoj mapuje Glen Creeber v kapitole Early

Television: Creating an Image ve Small Screen Aesthetics.?'* Za jeden z piikladt
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uvadi M*A*S*H (1972-83).2"> Na rozdil od ,klasickych“ sitcomt se M*A*S*H
neodehraval v domacim komornim prostredi, ale v otevieném prostoru tabora, jehoZz
izolace efektivné nahradila Zanrovou klaustrofobii slouZici k vytvoreni napéti

a akumulaci déje. Serial pouZival dlouhé zabéry a dynamiku vytvarel spiSe

pohyhem kamery a sledovanim postav nez velkym mnozZstvim stfihi.?1

Béhem 80. let se zplostily a zvétSily televizni obrazovky, zvuk se zménil
z mono na stereo.?!” Na konci 90. let se objevuji HD obrazovky, pfechazi se
z formatu 4:3 na 16:9.2'® VSechny tyto postupné zmény prispivaji k technickému
zlepSeni televizniho obrazu a zvuku. Je nezpochybnitelné, Ze televizni obraz je

kvalitnéjsi nez v 50. letech, protoZe obsahuje mnohem vétsi pocet linek.2

Caldwellova teze, Ze se televize s novymi technologickymi a primyslovymi
moznostmi stava vice vizualni, tim miZe byt potvrzena. Zarovei to neznamena, Ze
by televize nékdy nebyla vizualni (pfece jen se jedna o audiovizudlni médium).
Ostatné slovo vidét je soucasti terminu televize (visio znamena v latiné ,vidét,
zrak“).??0 Domnivam se, po vzoru Helen Wheatley, Ze pokud jde o styl, vzdy
existovaly televizni programy, které byly vice zaloZené na obrazové strance nez
jiné. Vizualni exces neni vysadou filmu, objevuje se i mimo néj. Podle Caldwella
televize od 80. let vyuZiva technickych inovaci (kvalitnéjsi filmovy pas, pristup k
prehravani filmového zdznamu na videopasku, vétSi pohyblivost kamer, vétsi
rozliSeni aj.)??! Fantaskni zanry (science fiction, horor, fantasy) ale také
»realistické” (ve smyslu absence nadpfirozeného) Zanry (napf. film noir, thriller)
pracuji s excesivni stylizovanosti pro vytvoreni atmosféru a to jak ve filmu tak v
televizi. Intenzita obrazu nezavisi na médiu, ale spiSe vychazi z Zanru, tvircich
zamérd (snaha o realistické nebo hyperrealistické zpracovani), technologickych

moznosti a dalSich kontextudlnich aspektt.
3.1.2 Medialni specificita

Koncept univerzalniho televizniho stylu souvisi s medialni specificitou. Berys
215 Tamtéz, s. 43.
216 Tamtéz, s. 43-44.
217 Tamtéz, s. 87.
218 LEVINE, Elana — NEWMAN, Michael Z. Legitimating Television: Media Convergence and
Cultural Status. Abingdon, New York: Routledge. 2012. s. 101-104.
219 Standardni pocCet linek analogové televize byl 486, HD televizory maji 720 ¢i 1080 (ale i vice).
GitHub Gist [Online]. Citace z 2019-04-15. Dostupné z: https://gist.github.com/jonlabelle/7834592
220 https://www.etymonline.com/word/vision?ref=etymonline_crossreference
221 CALDWELL, John Thorton. Televisuality: Style, Crisis and Authority in American Television.
New Brunswick: Rutgers University Press. 1995. s. 84-87
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Gaut o medialni specificité tvrdi, Ze ,,byvd chdpdna ve smyslu, co je na médiu
unikatni. To miiZe byt vyklddano jako podminénd pravda nebo jako moddlni tvrzeni
— tedy vykladano jako ty rysy, které jsou v podstaté vlastni pouze danému médiu,
nebo pokud jde o rysy, které mohou byt vilastni pouze recenému médiu. “???> Mediélni
specificita tvori strategii slouZici k odliSeni nového média od starSiho (filmu od
divadla, televize od filmu) a tim jej ma legitimizovat.??> Teze ohledné medialni
specificity jsou typické pro nové vznikla média.??* Filmovi teoretici se snazili
postihnout kinematografii esencialisticky ¢i ontologicky predevSim v obdobi mezi
20. a 50. léty (viz kapitola 2). Teorie medialni specificity televize lze najit

predevsim u autord v 70. a 80. letech (Williams, Fiske, Ellis aj.).??>

Mediélni specificita ma problematickou povahu. Vyzaduje, aby byl urcen
prvek ¢i soubor prvki, které definuji vybrané médium. Nicméné média se méni
a postihnout jejich esenci neni lehké, ne-li nemoZné. Hlavnim problémem medialni
specificity je umélé sjednoceni média napii¢ kontexty. To vede k zjednoduSeni
danych médii. Medialni specificita v souCasné dobé podléha kritice. Napriklad
teoretici jako David Bordwell nebo Noél Carroll povaZuji tento pristup za
archaicky.??® Bordwell se pta, proc je tfeba véfit, Ze médium ma esenci, a i kdyby
mélo, medialni tvirci to nemusi respektovat.??’” Bordwell uznava funkci teorie
medialni specificity v pocateCnich dekadach kinematografie, kdy slouzila k
osamostatnéni a legitimizaci média,??® zaroven piSe, Ze v souCasnosti uZ je
bezpredmétnd.??® Carroll argumentuje, Ze esencialisticky pristup ma tendenci

privilegovat urcité druhy uméni nad jinymi.?3°
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Nyni se vracim k poznatkim z prvni kapitoly vénujici se historickému
propojeni filmu a televize. Tato historie ukazuje, jak se média vzdjemné ovliviiuji
a proC je tézké urcit medialni specificitu urcitych prvki, napriklad Zivost, ktera je
Casto deklarovéna jako specifikum televizniho vysilani.23! Zivost neni unikdtni jen
pro televizi — tvori zcela zasadni ¢ast rozhlasového vysilani, média, z néjZ televize
CasteCné vychazi. Jak jsem zminovalav prvni kapitole, kina ve 30. letech méla
zdjem o ziva vysilani, z pravnich divodt byla ale omezena. Detailni ramovani,
povazované za esenci televizniho obrazu, francouzsti teorietici 20. let povaZovali za
ryze filmovy prvek?> (nehledé na jeho prfitomnost v  malbé
a fotografii!).233 Schopnost zachycovat realitu, slozky jako kamera a stfih, to vse
prebird televize, nejsou to jiz exkluzivné filmové charakteristiky. Pozdéji tyto
slozky uZivaji dalsi audiovizualni formy (napf. videoart). Stfih se navic objevuje v

rozhlase.?34

V dobé kovergence medialni specificita jeSté vice ztraci na poplatnosti. Jak
pise Carroll, je to ,slepa ulicka“.?3> Medialni specificita ma své opodstatnéni, avsak
jen po urcitou dobu, vétSinou v obdobi legitimizace média, pak ztraci vyznam.
Ackoli legitimizace televize stile probiha,?% je tfeba polemizovat, jestli ji teorie
medialni specificity k této legitimizaci prispivaji, i ji spiS brzdi (resp. jeji urcité

Casti).23”
3.1.3 Teorie letmého pohledu (glance theory)

Tato teorie se objevuje v televiznich studiich v 80. letech a jejim hlavnim
propagatorem je John Ellis. Tvrdi, Ze divak, vécné ruSen domacim prostfedim,
televizi nesleduje pozorné a uptené, ale pouze ji vénuje obcasny pohled. Televizni
obraz podle néj svou nizkou kvalitou a jednoduchosti neni schopen motivovat

divdka k upfené pozornosti.?3® Podle Ellise sledovani filmu v kiné, ve tmé a ve

21 JARAMILLO, Deborah. Rescuing Television from 'the Cinematic': The Perils of Dismissing
Television Style. In JACOBS, Jason — PEACOCK, Steven (eds.). Television Aesthetics and Style.
London, New York: Bloomsbury. 2013. s. 72.
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234 CHIGNELL, Hugh. Key Concepts in Radio Studies. London: SAGE Publications Ltd. 2009. s. 88.
235 CARROLL, Noél. Engaging the Moving Image. London, New Haven: Yale University Press.
2003.s. 3.

236 LEVINE, Elana — NEWMAN, Michael Z. Legitimating Television: Media Convergence and
Cultural Status. Abingdon, New York: Routledge. 2012. s. 153.

237 Tamtéz, s. 160.

238 ELLIS, John. Visible Fictions: Cinema: Television: Video. London, New York: Routledge. 1982.

49




vzdalenosti od platna, vybizi k soustfedénému voyeuristickému pohledu (gaze).
Televize je ovSem sledovana v domacim prostfedi a tento intimni, ale kaZdodenni
prostor neumoziuje divakovi zirat, pouze nahliZet.?3® Dale argumentuje tim, Ze
televize se soustfedi na nuklearni rodinu a tim sama predpoklada, Ze divaci nebudou
zcela pozorni.?® Ellis také tvrdi, Ze segmentaci televizniho toku a rozvolnénou
naraci v podobé sérii a serialt televize nedosahuje takové intenzity jako zhuSténa

narace filmu.24!

Devalvacni postoj k televizi je patrny z Ellisovych tvrzeni. Napfiklad piSe:
»Zirdni (gazing) na televizi je znakem intenzity sledovdni, kterd je béiné
povaZovdna za mirné nevhodnou. Jeho nejaktivnéjsimi ucastniky jsou déti, které se
divaji nehledé na okolni prostredi domdcnosti, které se uci o svété a jeho
narativech. “>#? Ellis tim Fika, Ze jednak uprené sledovani televize je nevhodné, tedy
ma negativni konotace a jednak uprfené sledovani televize je infantilni, coZ ma také
negativni podtext, protoZe aktivity a produkty spojené s détmi a mladézi konotuji

nevyspélost, komerci a konformnost.?43

Teorii letmého pohledu prebiraji dalSi teoretici (Rick Altman, Sandy
Flitterman-Lewis, Ellen Seiter aj.), jini ji vnimaji negativné.?** Brian Winston ve
své recenzi Ellisovy knihy Visible Fictions kritizuje koncept teorie letmého pohledu.
Nesouhlasi s tim, Ze by takovy zptisob divactvi mél definovat televizi a poukazuje
na hodnotici podtext konceptu.?*> John Thorton Caldwell teorii nazyva , mytem*,
ktery vytvari dualismus mezi filmem a televizi.?4¢ Také podle néj tvori diivod, proc¢
se akademici nezabyvali televiznim stylem.?*” Podobné argumentuje Helen
Wheatley, podle niZ teorie letmého pohledu a Ellistiv predpoklad, Ze televize je

zaloZena vice a zvuku neZz obrazu, uSkodily chapani televizniho obrazu.?*

Teorie letmého pohledu se objevuje obcas i ve filmové teorii. Timothy
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Corrigan tvrdi, Ze rizné éry kinematografie vyzadovaly letmy nebo uptfeny pohled.
Filmovou historii déli na tfi kategorie: pre-klasicky film (od roku 1895 do cca
1917), klasicka (od roku 1917 do soucasnosti)**® a modernisticka kinematografie
(od roku 1950 do soucasnosti) a postmodernisticka kinematografie (od 70. let do
soucasnosti). Corrigan tvrdi, Ze prvni a posledni kategorie pracuji s letmym
pohledem, kdeZto klasicky a modernisticky film vyZaduje upfeny pohled.?>® Janet
Staiger s Corriganovym ,,evolucnim® binarnim délenim na letmy/upreny pohled
nesouhlasi, presto nabizi tezi, Ze toto binarni déleni lze pouZit na Zanry (naptic
historii). Za Zanry urCené k upfenému pohledu povaZuje melodramata, thrillery,
gangsterky a detektivky. Do druhé kategorie fadi akcni Zanry, fantasy, vétSinu

komedii, sci-fi a westerny. Horory a muzikaly mohou spadat do obou kategorii.?>!

Tyto pristupy by se daly pouZit také v televiznich studiich. Lze polemizovat
o tom, Ze urcita obdobi (napt. pocatky televizniho vysilani) ¢i Zanry (zpravodajstvi,
soap opera, sitcom aj.) generuji letmy pohled kvili malym technologickym
moznostem Ci redundantni povaze Zanru. Stejné tak by bylo moZné napsat, Ze
technologické zmény od 80. let dale umozZnily, Ze prime-timeové porady Ci Zanr
quality TV vyZaduji upfeny pohled. Ackoli technické a primyslové okolnosti tuto
tezi nabizeji, generalizace podporuje zjednoduSovani televizni historie a stylu.
urCené k pozornému sledovani a porady, které tak vysokou miru pozornosti
nevyzadovaly. Stejny argument plati pro film. Takové prohlaSeni se miZze zdat
banéalni, na druhou stranu nekonotuje medialni hierarchii, na rozdil od binarniho

déleni na letmy pohled/televize a upteny pohled/film.

3.2 Televizualita

Pojem televisual se béZzné pouziva jako pridavné jméno odvozené od slova
televize, tedy tak, jak v Cestiné funguje slovo televizni.?>?> John Thorton Caldwell
v 90. letech prichazi s novym pojetim terminu. Televizualitou pojmenovava tvorbu
objevujici se od 80. let, kterd se vyznacovala stylistickym excesem. ,, Televizualita

byla stylizovanou podivanou, exhibicionismem, ktery pouzival mnoho podob,“ piSe

249 Jeho kniha vysSla v roce 1992, pro kontextualizaci ,,souCasnosti”.
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Caldwell.?>3 Dale televizualitu nazyva ,, pristupem k predstaveni“, , spektdklem* a
,vedomym exhibicionismem“.2>* Televizualita je historicky zakotvena a vznikla
diky industrialnim, ekonomickym a kulturnim zménam. Souvisela jak s divackymi
praktikami, technickymi inovacemi (napf. digitalni video technologie),
ekonomickou krizi, tak s programovanim.?*> Televizualita (v Caldwellové pojeti)
neni vazana na nizkou ani vysokou kulturu.?>® Odehrava se napfic zanry a formaty,
neobjevuje se ale ve vSech. Televizualita se poji predevSim s prime-timeovym
vysilanim — dramata, minisérie, prime-timeové soap opery, televizni filmy, détské
programy, reklamy, kabelové zpravy, sportovni programy, hudebni televize atd.?>’
Naopak denni program — denni talk shows a soap opery, vefejnopravni oznameni
(PSA) — a multi-kamerové sitcomy se televizualitou nevyznacuji.?>® Televizualita
souvisi také s narrowcastingem. Stanice se prostfednictvim této strategie snaZily
cilit na mensi, ale velmi hodnotné publikum s kulturnim a finan¢nim kapitalem.2>°
V 80. letech nartistd konkurence celoplosSnych a kabelovych stanic. Starsi stanice
(ABC, CBS a NBC) prestavaji cilit na Siroké publikum a misto toho vytvareji a
vysilaji programy, které by deset let predtim byly povaZovany za netspésné kvtli
malym ratingiim. Jejich Cisla se vSak zmenSuji, a tak pro stanice je vyhodné
udrZovat ve vysilani také programy s menSi sledovanosti a vytvaret obsahy pro
minoritni skupiny (etnické a genderové).?®0 Stylisticky exces a programy s vysokou
produk¢ni hodnotou predstavovaly strategie pro celoploSné stanice, jak zaujmout
divaky a odlakat je od konkurence.?®! Stanice si mohly dovolit riskovat, protoZe jim

neslo o tak velka publika.

Caldwell déli televizualitu na dvé hlavni vétve: filmovou a videografickou.
Videograficka televizualita se projevuje ,, hyperaktivitou a posedlosti efekty .25
Pracuje s digitalnimi efekty, kombinovanim textu a obrazu a videografikou.
Typickou tvorbu tvoii programy stanic MTV a CNN a Zanry jako reklamy, hudebni

videa, zpravodajstvi, rizné formy ranych reality show aj.?63 Filmova televizualita
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znamena ,,filmové hodnoty“ - spektakl, vysoko-produkéni hodnotu a filmovou
kameru.?%* Caldwell zmifiuje aspekty jako vypravné obsazeni a lokace, hluboky
prostor a Sirokothlou ikonografii typickou pro kinematografii.?®> Za filmové
televizualni pofady povaZzuje Moonlighting, Beauty and the Beast ¢i Young Indiana

Jones.256

Caldwellova teorie ovlivnila dalSi generace televiznich teoretikii. Nékteri
prevzali jeho terminologii (Butler, Creeber), jini spiSe pracuji s jeho argumenty
ohledné vizualnich schopnosti televizniho média (Wheatley). Slovo televisual se
stale pouziva v jeho ptivodnim slova smyslu, a pokud teoretici uzivaji Caldwellovy

terminy televisual a televisuality, zddraziuji to uZitim uvozovek nebo kurzivy.?6”
3.2.1 Styl nulového stupné (zero-degree style)

Styl nulového stupné (zero-degree style) patii k dalSim termintim, s nimiz
Caldwell ptichazi. Pojmenovava tak specificky styl, ktery pouZivaji nékteré sitcomy
ze 70. let. Tento styl Caldwell nazyva asketickym?®® a anti-stylem,?%° protoZe se na
sebe snaZi neupozorfiovat. Styl nulového stupné pouziva tiikamerovy systém, nataci
na video i film, klade diraz na dialog, vzdalenost ramovani (detaily jen
u zaznamenani reakci) a interiéry.2’® Caldwell tento styl spojuje predevsim s dvéma
produk¢nimi skupinami — Tandem/TAT Productions Normana Leara (All in the
Family, Maude, The Jeffersons) a MTM (Mary Tyler Moore, Rhoda).?’" Podle
Caldwella tento anti-styl udélal krok zpatky do 50. let, tedy doby, kdy se televize
a jeji styl teprve vyvijely.?”? Styl nulového stupné a jeho podoby se rozsitil mimo
sitcom do prime-timeovych seridl (Columbo, Knight Rider, Quincy, The Six
Million Dollar Man aj.) natacenych na filmovy material.?’? Styl nulového stupné
byl finan¢né nenarocny a tedy vyhodny. V 80. letech se objevuje v televizi stylovy
exces (televizualita). Sitcomy mohou dale vyuZit nulového stupné, dramata vSak

meéni strategie a kviili narrowcastingu vice riskuji, a to i v oblasti stylu.
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Koncept stylu nulového stupné prebiraji dalSi teoretici. Jeremy Butler jej
aplikuje na soap opery.?’+ Argumentuje, Ze tento zanr vyuZziva konzervativni
a nerusivy styl, jenZ spoléha na tfibodové sviceni, dialogy, zabér/protizabér, detaily
a tiikamerovy systém.?’> Jason Mittell styl nulového stupné nevnima jako historicky
¢i Zanrové ukotveny. Jeho pojeti stylu nulového strupné se vztahuje na realisticky
(az dokumentarné) natocené serialy, napt. The Wire, Spina Baltimoru.2’6 Jako
protipol navrhuje styl maximalniho stupné (maximum degree style). Tento typ stylu
naopak vyuZiva styl excesivné, az hyperbolicky. Jako pfiklad uvadi serial Pernikovy

tata.*”’

Caldwellovo a Butlerovo uZiti terminu byva prebirano dalSimi teoretiky,
pokud jej uzivaji (napf. Pierson).?’® Termin je propojen s urcitym obdobim (70. 1éta)
a s konkrétnimi Zanry (sitcom, soap opera). Mittelovo pojeti se proti tomu sice
vymezuje, nicméné je adekvatné vysvétlena jeho interpretace. Zaroven se
domnivam, Ze jeho binarni pojeti stylu ponékud zjednoduSuje mozZné pristupy
k stylistické analyze. Svou opozici dokumentarismu vs. stylové exhibice se vraci
k analogii Lumiéfi kontra Méliés.?”® Mittell svou teorii oZivuje archaistické

mySleni, které velmi zjednoduSuje historii audiovizualnich médii.

3.3 Shrnuti

Jak jsem jiZz zminovala, u analyzy stylu televizniho dila by mélo byt
zohlednéno obdobi vzniku (jaké byly technické moznosti a tviir¢i pozZadavky této
éry?), socio-kulturni kontext (co se od daného dila ocekava?), Zanr (je styl poradu
zanrové konvencni, nebo ne?), stanice (ma vysilaci stanice programu urcitou
vizualni identitu?) atd. Jeden z téchto aspekt miiZe byt také zvolen jako metoda pro
analyzu stylu (po vzoru Noéla Carrolla, viz kapitola 2). Televizni styl ma mnoho
podob. Lze mluvit o stylu urCitého Zanru (napf. soap opera), pfiCemz v ramci Zanra
také najdeme nékolik mnozZstvi stylii (napf. sitcom - multi-camera sitcom, single-

camera sitcom, mockumentary sitcom aj.). Nebo je moZné analyzovat styl urcité
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stanice Ci produkéni skupiny (viz MTM), éry (pocatky TV vysilani, konvergence
aj.) apod. Podstatné je rozpoznat mnoZzstvi a variabilitu styld, které nelze
zjednoduSené zastitit pojmem ,televizni styl“. Cinematizace televize jednoznacné

patfi k témto stylim. K té se dostanu podrobné v nasledujicich dvou kapitolach.
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4. Diskurz pouzivani pojmu cinematizace televize a jeho

problematicnost

Cinematizace televize neboli filmovy styl v televizi je termin, ktery se pouziva
k oznaceni poradli, které ,vypadaji filmové”. John Thorton Caldwell piSe, Ze
filmovy styl v televizi uZiva ,,spektdkl, vysoko-produkéni hodnoty a kameru
hraného filmu”.?%° Filmovy styl v televizi znamena ,vizudlni a audidlni
sofistikovanost”?8! a ,vylepSeny vizudlni styl”.?®?> Deborah Jaramillo piSe (se
znatelnou ironii): , Filmovost evokuje uméni kombinované s dojmem
velkolepost. “*®3 Diskurz cinematizace televize se objevuje v 80. letech a souvisi
s technologickymi a primyslovymi zménami, které umoznily wvyssi kvalitu
televizniho obrazu a zvuku. Tato kvalita se automaticky v daném diskurzu rovna
filmovému stylu. Podle Creebera zploSténi a zvétSeni televiznich obrazovek
a prechod z monofonie na stereofonii a surround system prispél k této cinematizaci.
,»Ackoli to neznamend, Ze by se televize mohla doopravdy vyrovnat filmové vizudlni
sofistikovanosti, mezera mezi obéma médii se zacala zjevné zmensovat,” piSe
Creeber.?®* To implikuje medialni konvergenci, jeZ se cinematizaci jednoznacné
souvisi. Konvergence v tomto diskurzu ale neni neutralni. Koncept filmového stylu
v televizi totiZ naznacuje hierarchii mezi médii. Angelo Restivo argumentuje:
,»-..nazvat televizi filmovou znamend uplatriovat kulturni hierarchii odlisSnosti, v niZ
je apelovdno na 'dobry predmét' filmu, aby byla televize ocisténa od
'znehodnoceného predmétu' zabredlého v banalité a Spatném vkusu.“?8> Jinymi
slovy cinematizace ,zachranuje“ televizi od ni samotné. Film v této debaté
predstavuje vysokou kulturu a televize nizkou kulturu. Levine a Newman vystizné

poznamenavaji: ,, Prirovnat film k televiznimu poradu je zridkakdy lichotivé, ale
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televizni porady jsou pravidelné chvdleny pro jejich filmovost.“?%¢ Hierarchie
pritom nevznikd jen mezi médii, avSak i v rdmci samotného média (,,filmova“
televize je lepSi neZ ta ,nefilmova“).?8” Cinematizace televize je implicitné

v opozici s televiznim stylem, ktery je okamZité devalvovan.?®® ProtoZe termin
cinematizace naznacuje kulturni hierarchii, je problematicky. Pfesto byva casto
uzivan jak akademiky a kritiky, tak medialnimi praktiky a fanousky.?° Zaroven neni
vzdy vyjasnéno, co je onou ,filmovosti“ mySleno (coZz souvisi s nemoZnosti
definice filmového média a stylu — viz kapitola 2). Termin a diskurz jeho uZivani
ovSem naznacuje, Ze lze presné vymezit, co znamena film a televize (a jak lze
charakterizovat jejich styly). Jak ale piSi v druhé a tfeti kapitole, jakékoli definice
jsou nutné omezujici a zjednoduSujici. Termin cinematizace televize toto

zjednoduSeni obsahuje uz ve své formulaci.

V této kapitole se zaméfuji na pojem cinematizace televize a diskurz jeho
uzivani. Mym cilem neni cinematizaci definovat, ale podivat se na zpiisoby, jakymi
se termin pouziva. Hlavnim tématem je pro mé jeji diskurz, ktery vytvari implikace
kulturni hierarchie. Tento diskurz chci zaroven problematizovat, a to z vyse
uvedenych diavodi. Problematickou povahu pojmu také podrobné rozebirdm
v nasledujici kapitole. Pro analyzu diskurzu cinematizace vyuzZivdm poznatki

z predchozich kapitol, jeZ pro ni vytvorily kontext.

4.1 Cinematizace televize jako dukaz technologického vyvoje

Pojem cinematizace televize se uZiva od 80. let a prfimo souvisi se
technologickymi, primyslovymi a recepcnimi zménami v této éfe. V 80. letech
v USA nartsta konkurence celoploSnym stanicim, které zacinaji uplatiiovat strategii
narrowcastingu.?®® Diky tomu si mohou dovolit narativné, tematicky a také
audiovizualné riskantnéjSi produkce neZ v predchozich dekadach, kdy zameérem

stanic bylo oslovit co nejvétsi publikum, a to skrze co nejméné kotroverzni obsah

N 24
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svétlo, vylepSené rozliSeni a prenos barev a rafimovanéjsi a dostupnéjsi skenovani
filmového zdznamu na videopasku umozZnily sofistikovanéjsi zachazeni

s mizanscénou, kamerou a svicenim. Také zploSténi, zvétSeni domacich obrazovek,
prechod na stereo zvuk a domdaci nahravaci systémy VCR dovolily divakim
pozornéjsi sledovani. To neznamend, Ze by predtim televize nenabizela vizualné
zajimavé programy a Ze by divaci byli nutné nepozorni. Jak piSe Caldwell, tyto
zmény vedou predevsSim vétSimu vizualnimu potencialu televize. Zcela jednodusse

feCeno, televizni obraz a zvuk se v 80. letech zlepSuje na Femeslné trovni.

Teoretiky jako Caldwella, Creebera ¢i Nelsona toto zvySeni kvality vede

k presvédceni, Ze se televize stava vice filmovou. Samotna korelace filmu a kvality
je ponékud zavadéjici. Jak jsem zminila vySe, Caldwell za filmové charakteristiky
povazuje spektdkl, vysoko-produkéni hodnotu a kameru hraného filmu. Restivo
protestuje: ,,Problémem zde je, Ze paralelni vztah je opét konstruovdn kolem
ndhodné vybraného (a vdgné definovaného) souboru vlastnosti: v tomo pripadé se
zdd, Ze cinematizace vyplyva z jakéhosi 'sebe-umisténi', v némzZ je ztvdrnén urcity
pohled na kinematografii udrzovany prumyslem a divdky.”?°! Dale upozoriuje na
fakt, Ze zdaleka ne vSechna filmova dila maji vysokou produkcni hodnotu.?%?
Kromé hollywoodské béckové produkce existuje cela fada filmovych druht

a forem, které si ani velky rozpocet nemohou dovolit (amatérské a studentské filmy,
experimentdlni a nezavisld kinematografie atd.). To je vSak automaticky
neznehodnocuje. Napf. nezavisly film je spojovan s vétSi uméleckou svobodou
pravé proto, Ze vznikd mimo velkd a bohatd studia. Opét zde vyvstava problém
nemoznosti shrnout veSkerou kinematografii do jedné vizudlni predstavy. Ne
vSechny filmy maji vysokou produk¢ni hodnotu. Ne vSechny filmy pracuji se
spektaklem. Kameru hraného filmu Caldwell upfesiiuje jako pracujici s velkolepym
obsazenim a geografii, hloubkuu prostoru a Sirokouhlou ikonografii,>®® coz opét
neodpovida stylu veskeré filmové tvorby (napf. neorealismus vyuziva neherct

a prostredi délnické tfidy, coZ neni prilis ,,velkolepé”).

Cinematizace televize naznacuje, Ze televize ,koneCné” dosahla na uroven

filmu.?®* Kvalita zvuku a obrazu je Zadouci, zaroven si televize vytvorila vlastni
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prumysl a zplsoby divactvi, které jsou ni vyhodné. Televize neaspirovala na
promitani ¢i vysilani v kinech (o coZ méli zajem v minulosti pravé kina!). Naopak
filmy od 50. let vznikaji s védomim sekundarniho vytéZeni na televiznim trhu. To
vedlo k novym zpisobim nataCeni filmd, letterboxing a pan-and-scan.?%> Tyto
strategie mély zabranit tomu, aby film prfi ofezani pro menSi televizni format
nepriSel o podstatné vizualni informace. Provokativné feCeno, film se pfizptsobil
televizi, ne naopak. Vztah filmu a televize je vzajemny a obé média se ovliviiuji od
30. let (viz kapitola 1). Film byl a byva (kromé straight-to-video produktti) primarné
urcen ke sledovani v kiné. S prichodem televize a pozdéji VCR, VHS a DVD a
streamovacich platforem vSak film jiZ neni vazan na kino-projekce. Film existuje
napric riznymi platformami a neprestava byt filmem, pokud je konzumovan mimo

kino.2%

Technologické zmény ovSem nevznikaly ve vakuu. ,, Formdlni zmény v Zdnru
a narativech velice ovlivnily vzestup televizuality. V celém priimyslu byl ale zvyseny
zdjem o premeénu televiznich obrazii do komplexnich, rafinovanych a tvdrnych
grafickych poli. Je pravdépodobné, vzhledem k tomuto posunu, Ze formdini
a narativni zmény poskytly ndpadity zdroj vyZadovany industridlni proménou
takovych rozmérii,” piSe Caldwell.?%” Jak jsem dfive uvedla, v 80. letech vznikaji
k ekonomické krizi v televiznim primyslu a zménam v produkci. Stanice uplatiiuji
narrowcasting a cili ne na Siroka publika, ale urcita publika. Pro zadavatele reklam
a tedy televizni producenty jsou lukrativni a Zadanou skupinou dvacatnici
a tficatnici stfedni tfidy, predevSim muzi, vysokoSkolsky vzdélani, vydélavaji a
nejsou Castymi divaky televize, tzv. quality demographics.?® Ti jsou také cilovym
publikem quality TV. U téchto divaka se oCekava, Ze budou vyZadovat jiny obsah
neZ televize nabizi, protoZe ta je obycCejné neldka. Caldwell argumentuje, Ze pravé
cinematizace reprezentuje ,,dojem odlisnosti”,?® ktery toto publikum vyhledava.

Cinematizace televize poté napliuje divacka ocCekavani. Stava se tak znackou,
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kterou mohou tvtirci pouzivat k prodeji svych produktd.?® Ostatné, ,,filmovost”

v televizi je konstrukt, nikoli prirozeny vysledek technickych inovaci.

Pokud jde o industrialni a technologické zmény, Jason Mittell upozoriuje, Ze
je tfeba nezapominat na médium, v némZ se odehravaji. ,,Casto jsou tyto zmény
ramovdny tak, Ze se televize stavd vice 'literdrni' ¢i 'filmovd', pljcujice si prestiz
a formdlini slovnik téchto starsich, vice kultrurné uzndvanych médii; avsak tento
posun lze lépe chapat diky peclivé analyze samotné televize, spiSe neZ trvanim na
cross-medidlnich metafordch aspirace a legitimizace,” piSe v tGvodu své knihy
Complex TV.2" V ni analyzuje stejny historicky kontext s jeho industrialnimi
a technickymi zménami jako Caldwell, zaméfuje se vSak na narativni vyvoj TV,
nikoli styl (alesponi ne primarn€). Jeho postoje vSak varuje, Ze uzivani komparaci
mezi médii milZze odvadét teoretika od analyzovaného média a prispét
k jeho neporozuméni. Restivo toto vystihuje, kdyZ piSe, Ze cinematizace vede
k tomu, Ze jeho uZivatelé jsou kritizovani za nepochopeni televize a oZivovani
archaickych, hierarchickych postoji.3°? Snahy pracovat s cinematizaci televize
mohou vést k neporozuméni analyzovaného textu. Naptiklad Sue Turnbull ve své
eseji “Not Just Another Buffy Paper”: Towards an Aesthetics of Television rozebira
styl seridlu Buffy — PfemoZitelka upirti a oznacuje jej za televizni.3%3 Zaméfuje se na
epizodu Storyteller, ktera se dle ni vymyka a vykazuje znaky filmovosti. Resp. se
vénuje expozici, v niZ jedna z postav metafikcné predstavuje epizodu. Turnbull
tvrdi, Ze viktorianské ladéni mizanscény (interiér pokoje a odév postavy), low-key
sviceni odkazuje ke kinematografii. Ve skuteCnosti je vSak scéna explicitnim
pastiSem opakujici se uvodni scény z antologie Masterpiece Classic (1971).3%
Televizni povaha (stylu) seridli je mnohdy prehliZena ve snaze oznaCit je za
filmové. Méstecko Twin Peaks (1990-1991) byva — predevSim kvili Davidu
Lynchovi — oznacovano za filmové, resp. arthouse filmové. Vliv uméleckého filmu
a Lynchova psychedelického auteurstvi nelze zaprit, zaroven serial narativné

i audiovizualné notné Cerpa ze soap opery, predevsim z prime-timeového Dallasu,
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podle néjZ modeluje také hlavni zapletku (kdo zabil Lauru Palmer?). Audiovizualni
styl soap opery je dale kombinovan se stylem krimi zZanrti (predevsim filmu noir)

a hororu, coz vytvari hybridni kontrapunkt, diky které Méstecko Twin Peaks ptisobi
tak nekonvencné. Podobné je vyzdvihovan audiovizudalni styl v Miami Vice coby
filmovy (Creeber, Butler).3%> Zvlasté pak jeho inspirace ve filmu noir (ktery byl
zaroven pritomen v televizi uz v 50. letech).3%® Miami Vice jednoduse je film noir
(,,sunshine noir”, jak piSe James Lyons).3%” Zarovefi je jeho styl ovlivnén televizni
technikou a produkci, zvlasté pak stanici MTV. Pracovni nazev Miami Vice ostatné
byl ,, MTV Cops”.3%8 Vliv MTV se projevuje v dirazu na pop-rockovy soundtrack,
konvence hudebniho videa (to, co Kay Dickinson nazyva ,MTV Aesthetics”)30

a stereofonie.3!® MTV jako prvni pfiSla se stereozvukovym systémem, jenzZ byl pro
hudebni stanici zasadni. Pro tvlirce Miami Vice byl zvuk a soundtrack tak dtlezity,
Ze nahravali potrad ve stereu, ackoli ne vSechny domacnosti uz mély televizory

s vicekandlovym systémem.3"! Lyons argumentuje, Ze dva nejvyraznéjsi aspekty
vizudlniho stylu Miami Vice byly stop zabéry a zpomalené zabéry.3!? Tvrdi, Ze ne
nahodou tyto techniky reprezentuji moZnosti videorekordéru, ktery v 80. letech
zaziva boom.3!3 Miami Vice tedy Cerpa z filmu noir a buddy movies predchozich let,
zaroven spoléha na televizni trendy (MTV) a nové televizni technické mozZnosti

(stereofonie, VCR).

Nechci tvrdit, Ze film nemél vliv na televizni styl. Naopak se domnivam, Ze se
obé média v tomto sméru ovliviiovala jiZ od pocatku televizniho vysilani. Diskurz,
ktery cinematizaci televize vnima jako prichod filmového stylu do televize v dobé
technickych inovaci (jmenovité 80. l1éta), ale tento vzajemny vliv ignoruje. V tomto
diskurzu jsou film a televize na sobé nezavisla média, které lze jednoduse rozlisit.
Takovy predpoklad ale zjednoduSuje komplexni a dlouhodoby wvztah filmu

a televize, kterému jsem se vénovala v prvni kapitole. Obé média na sebe reagovala
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a to se projevovalo na jejich stylech. Ostatné Caldwell také piSe o vlivu filmového
stylu na televizi v 50. letech (preneseni filmovych postupti a technickych prostiedki
do televize aj.).3'* Drew Casper zase argumentuje, Ze v 60. a 70. letech vznikaly
filmy, které bly ovlivény televiznim stylem.3'> Tuto skupinu nazyva “TV
Theatrical” a za televizni aspekty povazuje diiraz na postavy, jednotu mista, kratké
Casové vymezeni déje, vyznamové zabarvené vyroky, jednoduSe pochopitelnou
symboliku, epizodni strukturu, polocelkové a detailni ramovani, mélké sviceni

a skupinového hrdinu.3!® Tyto filmy podle Caspera stoji na herectvi a maji malé
rozpocty.3'” Radi sem filmy jako Polni lilie (Ralph Nelson, 1963), The People Next
Door (David Greene, 1970), Charly (Ralph Nelson, 1968), Lovers and Other
Strangers (Cy Howard, 1970) a dalsi.3!® Opét vyvstava otazka, jak definovat
televizni styl. Definice, s niZ pracuje Casper, odpovida predevsim televiznimu stylu
50. let. Poukazuje vSak na prostupnost televize a filmu, na niZ jsem upozoriiovala

v 1. kapitole. Ta se dale projevuje v adaptacich z televize do filmu (napf.
Divotviirkyné, Marty, Dny vina a riizi) a naopak (Naked City, Mr. Smith Goes to
Washington, M*A*S*H, Paper Moon atd.). Také tviirci ,,migrovali” mezi médii od
50. let. Nové médium nabidlo pracovni prileZitosti zacinajicim tviircim, z nichz
néktefi casem presli k filmu. Jini ale pfechazeli mezi médii pravidelné (Rod Serling,
Nigel Kneale, Paddy Chayensky, Ida Lupino aj.). Nelson spojuje cinematizaci
televize s prichodem jiz uznavanych filmovych tvirci (konkrétné reZiséri) do
televize.3!® Kromé faktu, Ze pro fadu z nich je to navrat k médiu, kde zacinali
(Steven Spielberg, Robert Zemeckis, Robert Altman atd.),3?° etablovani reZiséfi pro
televizi pracovali jeSté dfive, neZ se o cinematizaci zacalo mluvit. Napriklad Ken
Loach natocil slavnou epizodu Cathy Come Home z antologie Wednesday Play,
Roberto Rosselini natacel v 60. a 70. letech dokumenty a minisérie pro italskou
televizi, Alfred Hitchcock vytvofril antologii Alfred Hitchcock Presents (pro niZ
zaloZil produk¢ni spolecnost Shamley), aby vyuZil moZnosti nezavislé produkce

v televizi.3?!
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4.2 Esencialisticky podtext cinematizace televize

V predchozich kapitolach jsem se zabyvala problematikou definovani filmu
a televize a jejich styli. U zakladu tohoto problému stoji esencialismus, jenz
predpoklada, Ze tato média maji postihnutelnou esenci. Tato teze je dnes jiz
zastarala. Brett Mills piSe: ,,je problematické definovat, co je na filmu filmového,
vzhledem k tomu, Ze médium zahrnuje velké mnozstvi vizudlnich stylil, Zanri
a estetik”.3?2 Stejny problém nastava u televizniho stylu.3?* Kinematografie
a televize jsou priliS variabilni, komplexni a nakonec také hybridni média. Obsahuji
velké mnozstvi stylli, ZanrG a technik. Napsat, Ze existuje filmovy ¢i televizni styl,
ktery je aplikovatelny na celé médium jej nutné bude zjednoduSovat. Termin
cinematizace televize ¢i filmovy styl v televizi v sobé nese tuto trivializaci.
Implikuje, Ze filmovy styl je lehce rozpoznatelny a jasné definovatelny, navic je
postaven do opozice s televiznim stylem. Naznacuje, Ze filmovy styl je ,,néco drive
nevidéného “3** v televizni krajiné a Ze televizni styl je podfadny.3?°> Termin opomiji
hybridni povahu televize (kterd od pocatku Cerpala nejen z filmu, ale také z rozhlasu
a divadla) a dlouholetou historii obou médii, v niZ se vzajemné ovliviiovala

a propojovala.

Diskurz uZivani cinematizace televize ma tendenci nejen zjednoduSovat
média, také je vSak pojit s jednim konkrétnim stylem, ktery ovSem nevystihuje
veskerou jejich tvorbu. Filmovost byva spojovana se spektaklem a vizualni slasti,3%°
s vyraznym audiovizualnim stylem, ktery ostentativné vyuziva svych prostredki
a ma vysokou produkcni hodnotu. Existuji ale Skoly a sméry, které zamérné
opomijeji spektakl a vysokou produkéni hodnotu (neorealismus, americky nezavisly
film, cinema verité, direct cinema nebo Dogma 95) Ci se snaZi na svij styl

neupozornovat (urcitd cast klasické hollywoodské tvorby, britska nova vlna aj.).
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Tento diskurz také vnima televizni styl jako zaloZeny na interiérech, multi-
kamerovém systému a nataceni na videopasku,3?” coz zdaleka nepokryva veskerou
televizni tvorbu a odkazuje spiSe ke konkrétnim zanrtm (sitcom, soap opera).
Diskurz pak pouZiva ,,termin 'filmovy' méné coby oznaceni medidlni specificity
a vice coby v zdsadé estetické hodnoceni ohledné novosti Ci originalité oproti

konvencnosti patrici k masové vyrabénému umeéni“.3?8

Tim se vracim ke kulturni hierarchii, ktera diskurz uZivani terminu implikuje.
Oznacenim filmovosti za spektakuldrni a sofistikovanou a televizualitu (v obecném
pojeti) za styl nulového stupné jsou média postavena na opacné pély pomyslné
audiovizualni osy. Pdjcim-li si MittelGv termin, film znamena styl maximalniho
stupné. Je snadné vidét hierarchii, ktera zde vznika, zvlasté pri Cteni vyroki jako
,»aspirace na filmovost“3?° ¢i ,,jeji [televize] vlastni obsah mdlokdy dosdhl vizudlni
a zvukové gramatiky filmu “.33° Jak jsem jiz psala, ne vSechny filmy odpovidaji stylu
maximadlniho stupné a ne vSechny televizni pofady pouZivaji styl nulového stupné.
Diskurz uZivani terminu cinematizace televize vSak tento podtext obsahuje a tim

posiluje a pomaha reprodukovat zastaralé a nepresné predstavy.

4.3 Cinematizace televize a kulturni hierarchie

Jak jsem psala vySe, jednim z nejvétSich problémt diskurzu pouZivani
filmového stylu v televizi je pretrvavajici kulturni hierarchie. Tato hierarchie je,
slovy Deborah Jaramillo, ,,zoufale zastarald“.?3' Historicky cinematizace televize
slouzila k legitimizaci televizniho média.33? | Legitimizace Cdstecné funguje
prirovndnim televize k tomu, coZ jiZ bylo legitimizovdno a estetizovano, “ vysveétluji
Levine a Newman.33? K témto legitimizovanym a estetizovanym médiim patii pravée

film. Tento zptlisob legitimizace ale vytvari paradox, protoZe zaroven znehodnocuje
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televizi.33* Tato legitimizace neslouzi ve prospéch televizniho média. Ve vysledku
totiz legitimizuje pouze urcitou cast televize (tu, kterd je ,filmova“) a vytvari
hierarchie mezi televiznimi obsahy.3®> Brett Mills upozoriiuje na fakt, Ze porady
oznacované za filmové byvaji vyhradné dramata33® (mezi nejCastéji pouzivané
priklady patfi Miami Vice,?” Rodina Soprdnii,3*® Pernikovy tdta,*® ¢i Mad Men —
Silenci z Manhattanu).3* Cinematizace se poji predevsim s quality TV.34! Stejné
jako cinematizace i quality TV vytvéfi hierarchie mezi televiznimi obsahy.34? Casto
byva definovana v opozici s jinymi programy (napf. Zanr soap opery) a je
vyzdvihovéana nad jiné.3*3 Dokonce diskurz quality TV casto proklamuje, Ze ,,toto
neni televize“ (viz slavny slogan HBO). Jérome Bourdon piSe, Ze ,,niche/quality
stanice se casto propagovaly jako NE-televizni (predstavte si filmového reZiséra,
ktery by hrdé prohlasoval, Ze NEdéld kinematografii)“.3** Ironie pristupu k vlastni
legitimizaci v diskurzu quality TV je evidentni. Potady, které byvaji oznacovany za
quality TV, jsou zaroven oznacovany za filmové (pfiklady viz vySe). Filmovy styl je
povazovan za aspekt quality TV, cozZ je jeden z dlivodi, proC je povaZovana za
prestizni.3*> Korelace kvality a filmu je problematicka. Pojem kvalita ma hodnotici

povahu a vychazi ze subjektivity.>*¢ Ona korelace implikuje, Ze film je hodnotné
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médium, coZ nutné neznamena, Ze by veSkeré filmy byly kvalitni. Nicméné dalsi
implikace je, Ze televize je hodnotnd, jen kdyZ je filmova.34” A tim v ramci média

vznikaji hierarchie, které jsou ,,zoufale zastaralé“.34

UZ samotny fakt, Ze se termin cinematizace pouZiva, je problematicky.
Prozrazuje, Ze televizni analytici maji potfebu legitimizovat svou praci a citi
,»pretrvdvajici znepokojeni ohledné stylistické bohatosti, rozlisnosti a specificnosti
média, o némZ fikdme, Ze jej studujeme“.3*° Brett Mills se domniva, Ze je tieba
revidovat metody a terminologii, které pouzivame pii analyze televizniho stylu.3>°
Rozbor projevi vlivu filmu na televizi mtize byt prinosny, avSak musi byt dan do

kontextu (nejen) televiznich studii®>>! a ne za cenu oZivovani kulturnich hierarchii.

4.4 Cinematizace televize jako konstrukt a branding

Diskurz uZivani terminu implikuje, Ze cinematizace byla pfirozenym
vysledkem technologickych inovaci v televiznim primyslu (viz 4.1). To zakryva
skuteCnost, Ze cinematizace televize predstavuje konstruktivni strategii, jak prodat
urCitym divackym skupinam sviij produkt.>*?> Nelson argumentuje, Ze ,,popud

vnimat TV jako film prichdzi z priimyslu”.3>3

Konkrétné ma na mysli pfipad kabelové stanice HBO, ktera svou quality TV
prodavala pod sloganem “It's Not TV, It's HBO” (ktery stanice pouZivala v rozmezi
1996 — 2009). Stanice se tim chtéla distancovat od televize a jejiho statusu kulturné
nizkého média, a to v dobé, kdy jiz probihala legitimizace média.3>* Tato strategie
ma samoziejmé ekonomické divody. Svym anti-televiznim postojem
(a brandingem) se oznacuje za unikatni a prestizni produkt, ktery je lakavy pro

divaka, jelikoZ ,,pozvednuti televize, kterou ma clovék rad — Ci televize, kterou tvori
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— pozvedd jeho vkus a volby, ¢imz odliSuje sim sebe od jinych divdkii masového

vysilani” 3>

Priklad HBO je priznaCny pro cinematizaci televize obecné. Diskurz termin
pouziva pro odliSeni urcité tvorby (,,filmové” televize) od jiné (televize obecné).
Stejné tak HBO vytvari kulturni hierarchie za dicelem legitimizace a brandingu.
Potady s filmovym stylem jsou prodavany jako néco, co predtim nebylo moZné
v televizi vidét.3>6 Takové porady (Casto quality TV) maji prilakat tzv. quality
demographics, coz je Zadané publikum jak pro televizni tviirce, tak zadavatele
reklam. Caldwellova definice filmové televizuality a Nelsonova ,(filmovost”
prostfednictvim vysoké-produkéni hodnoty tika, Ze by se mél rozpocet projevit na
audiovizuani strance dila. Charlotte Brunsdon piSe, Ze quality TV porady by ,,mély
hodné stdt a - coz je stejné diileZité - vypadat, Ze hodné stdly”.%>” Cinematizace je s
timto ,,drahym vzhledem” spojena, nehledé na to, Ze ne vSechny filmy maji
velkorysé rozpoCty (viz 4.1).3® Ekonomicky kapital programi se pak stava
kulturnim kapitalem divaki, jimz tvirci jako stanice HBO fFikaji, Ze utraceji cas — a

Casto penize — za néco hodnotného.

4.5 Nejednotny vyznam terminu cinematizace televize

Jednim z problémi terminu filmovy styl v televizi je jeho nejasnost. UZivatelé
pojmu se Casto spoléhaji na ¢tenarovy asociace kinematografie s urcitym stylem ¢i
pouzivaji , arbitrdrné vybrané” vlastnosti, slovy Restiva,*® jako napf. vysoka
produkcni hodnota, spektdkl ¢i vizualni sofistikovanost. Vzhledem k rozmanitosti
filmovych stylG tyto deskripce nejsou priliS uZitecné. Néktefi autofi, jako napf.
Jeremy Butler, oznacuji za filmové ty porady, spojené s uritym filmovym Zanrem
(napf. film noir). Castéji ale diskurz pouZivé termin filmovy styl (v televizi) obecné
- ,,Filmovost ocividné odkazuje k filmovému vzhledu v televizi.“3%0 Ackoli je tato

definice (pokud se tomu tak da Fict) pouZivana nejcCastéji, diskurz cinematizace neni
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jednotny. Existuji autofi, ktefi pojem komplikuji, nebot’ jej pouZivaji v jinych
vyznamech. To poukazuje na neustalenost pojmu a fakt, Ze si pod nim Ize predstavit
velké mnoZstvi véci. Cinematizace televize neni zdaleka tak denotativni, jak se

néktefi teoretici domnivaji.

Nyni zminim dva priklady, jak jinak lze k cinematizaci pristupovat. JelikoZ
tato prace neslouZi k definovani pojmu, ale k polemizaci o problematice spojené
s jeho uZivanim, jedna se opravdu jen o priklady, nemaji byt vycerpavajici. Maji
pouze ukazat, Ze cinematizace neni ustaleny termin a méni se podle toho, jak ho kdo

uziva.

Angelo Restivo pouZiva pojem cinematizace televize mnohem uZeji neZ jeho
kolegové a kolegyné. Restivo piSe: ,, Filmovost by méla byt vnimdna jako jakysi
narusSitel v rdmci reZimu obrazii. “3¢! Stejné jako jsou pauzy a nejistoty soucasti
narativli, jsou také soucasti vizualizace. Tyto typy obrazl vytvéii ,,estetickou
uddlost“.3? S pozastavenim obrazti souvisi mizanscéna, ktera predstavuje
,,teoreticky nekonecné zpiisoby, jak se filmovost projevuje .35 Podle Restiva nas
filmovost nuti odsunout narativni funkci obrazi (jejich primarni funkci), ,,abychom
se mohli podivat na néco jiného“.?%* Tim miiZe byt pravé mizanscéna. V momenté
pozastaveni obrazii se jejich narativni funkce vzdaluje a divdk je prizvan
k prozkoumani vizudlu. Na tom ostatné stoji spektakl a vizualni slast, které vSak
Restivo nezminuje. Tyto koncepty se vSak nabizeji, kdyzZ piSe: ,, Jednim z ndsledkii
chdpdni mizanscény coby dosaZené organizace intenzit (nikoli pouhy obraz) je, Ze
ocividné vyZaduje vétsi prostor pro sledovdni nepatrnych vztahii mezi aspekty
obrazu.“3% Jinak feCeno, zpomaleni narace nam povoluje ,,zastavit se a divat se*,
coz King pouZziva jako popis reakce na spektakl.3®¢ ZjednoduSené feCeno, Restivo
filmovost poji s témi momenty, které zpomaluji vypravéni a upozormuji na vizualni
podoby dila — vizualni slast a spektakl. Restivovo pojeti se 1isi od Caldwellova — jezZ
také mluvi o spektaklu — jelikoz dtiraznéji definuje, co pro néj filmovost znamena

a to je napéti mezi vypravénim a obrazem. Tim, Ze Caldwell spektakl spojuje dale
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s vysoko-produk¢ni hodnotou a kamerou hraného filmu, zdiraziiuje predevsim jeho

vizualni exces.

Annie van den Oever pouZiva jiny pristup k terminu cinematizace televize.
Neznamena pro ni vliv filmu na televizi, ale naopak. Van den Oever se domniva, Ze
prichod televize a jeji stylistické prvky ovlivnil reZiséry jako Sergia Leoneho,
Martina Scorseseho, Davida Lynche, Pedra Almoddvara a Quentina Tarantina.3¢”
Televizni styl vinima jako vSednodenni a vysoce standardizovany.3%® Ve svém pojeti
televizniho stylu vychazi z Johna Ellise a za jeho hlavni prvky povaZuje detailni
rdmovani a ddraz na zvuk. Van den Oever televizni styl nazyva ,anesteticky*
(anaesthetical) — divaci nejsou citlivi vici stylu, na ktery si navykli.3®® Televizni
divak se soustfedil na obsah, ne formu, ¢imZ také ignoroval maly obraz a jeho
nizkou kvalitu.?”? Toto divactvi nazyva automatickym.3”! Pojmy automatizace
(navyknuti si) a de-automatizace si van den Oever ptijéuje od Viktora Sklovského.
De-automatizace znamena vytrhnut divaka z oné ignorace, upozoriiuje jej na formu

a Sokuje ho. De-automatizace poji s ,,uméleckym* zazitkem.32

Van den Oever cinematizaci televize nazyva strategii, kterou si wvySe
jmenovani filmafi pujcili pro vytvorfeni oné de-automatizace. Tato strategie
znamena aplikovani televizniho stylu (detail, dlraz na zvuk) na film. Argumentuje,
Ze pouZiti detailu vytvori Sokujici efekt, protoZe na velkém platné — a zvlasté v
Sirokodhlém formatu — vypada absurdné, az hrozivé.3”3 Jako priklad uvadi

dolarovou trilogii Sergia Leoneho.374

Pristup van den Oever je novy a zajimavy. Podporuje argument, Ze film
a televize se ovliviiovaly v historii vzdjemné, nikoli jednostranné, jak naznacuje
klasicky diskurz cinematizace. Nicméné je také problematicky. Jeji pojeti
neimplikuje, Ze televize je nadfazena filmu, protoZe ho ovliviiuje. To souvisi
s historicky nizkym statusem média. Televize v komparaci s jinymi médii nikdy

neni tim nadfazenym. Nicméné kulturni implikace se projevuje v generalizaci

37 VAN DEN OEVER, Annie. The Aesthetics and Viewving Regimes of Cinema and Television, and
their Dialectics. In CHRISTIE, Ian (ed.). Audiences. Amsterdam: Amsterdam University Press.
2012.s. 123.
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373 Tamtéz, s. 121.
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televizniho stylu a jazyce. Van den Oever pouZiva TV styl k rozSifeni moZnosti
filmového stylu, ¢imz filmovy styl smrStuje na dvé zdkladni vlastnosti. Televizni
styl se dle ni evidentné vibec nevyviji, jelikoZ stejné charakteristiky aplikuje na
Tarantinovy filmy. Pojmenovani televizniho stylu a divactvi coby automatizovanym
a ,anestetickym* je zna¢né devalvacni. PouZiti Sklovského automatizace a de-
automatizace by mohlo byt pfinosné pro poukazani na uZiti konvencnich

a nekonvencnich prostredki, to se tady ale nedéje. Televizni styl automatizuje, aby
de-automatizoval kinematografii, coZz se v historii teoreticky délo! Televize
adaptovala format 4:3 z filmu, film pfeSel na Sirokouhlé formaty (ne kvili de-
automatizaci, ale odliSeni se). Televize pozdéji adaptuje tyto formaty. Vztah mezi
filmem a televizi neni jednorazovy a prilezZitostny, probiha neustale od 30. let a je
velmi vzdjemny a zavisly. Van den Oever sice piSe o cyklické povaze automatizace
a de-automatizace, ale nereflektuje, Ze se tak déje také v ramci televizniho stylu,
nejen filmového. Van den Oever tedy prinasi novy pristup k cinematizaci televize,
ovSem i ten obsahuje hierarchizujici a devalvacni implikace, které jsou

problematické.

4.6 Filmovy styl v televizi a medialni konvergence

Doposud jsem se medialni konvergenci vyhybala, ackoli jsem zmifovala jeji
souvislost s cinematizaci televize. Medialni konvergence v poslednich dvaceti
letech zaujima dtleZitou pozici v televiznich studiich. PiSi se o ni publikace, je
hlavni tématem konferenci. Vzhledem k rozsahu této prace a skuteCnosti, Ze
medialni konvergence neni hlavnim tématem, ji nemohu dostateCné pokryt.
Nicméné musi byt vzata v tvahu. Nasledujici fadky jsou tedy spiSe ivodem do

problematiky.

Henry Jenkins medialni konvergenci definuje jako ,tok napri¢ nékolika
medidlnimi platformami, spoluprdci mezi mezi nékolika medidlnimi primysly
a migracni chovani medidlnich publik, jeZ jsou schopnd jit kamkoli, aby ziskali
zdbavni zdZitky, které chteji”.®’> Mediélni konvergence tedy probiha na nékolika
urovnich — primyslové, technické, recepcni a v neposledni fadé stylové. Teoretici
jako Creeber ¢i Butler pfimo spoujji cinematizaci TV a konvergenci. Oboji dle nich
zacina v 80. letech a souvisi s technologickym vyvojem. Neni téZké vidét proc.

V 80. letech konglomeraty typu Comcast, Time Inc. a dal$i skupuji jak filmové, tak

375 JENKINS, Henry. Convergence Culture: Where Old and New Media Collide. London, New York:
New York University Press. 2006. s. 2.
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televizni spolecnosti, ¢imZ se obé média dostavaji pod stejné vedeni. Diky VHS a
pozdéji DVD a streamovacim platformam je mozZné film i TV pofady konzumovat
stejné. Béhem prvni dekady naSeho stoleti se digitalizuje televize (a pozdéji se tak
déje u filmu).3”® Koncem 90. let analogova televize prechazi na vysoké rozliSeni
(high definition), diky cemuZ se i vice poradi to¢i v HD a v Sirokouhlém
formatu.?”” Diky tomu a ustanoveni formatu 16:9 jako stardard televiznich
obrazovek Evropskou unii TV postupné opousti format 4:3 a adaptuje Sirokothlé
formaty. Tyto a dalSi zmény (pouZivani stejnych technickych prostredki k nataceni
atd.) vedly k postupné konvergenci. To ale neznamena, Ze by televize a film byly
stejné. Porad existuji kina a televizni vysilani. Tato konvergence je tolik videét,
protoZze se z velké casti tyka audiovizualniho stylu jehoZ prostfednictvim
konzumujeme film a televizi. To nékdy vede k proklamaci, Ze televize umira.’8
Proti tomu protestuji teoretici (Amanda D. Lotz, Horace Newcomb, Toby Miller,
Jonathan Sterne aj.), ktefi se domnivaji, Ze médium nelze, ani v dobé konvergence,
,»zabit“. ,, Primysly velkych méritek, moznd zvldsté kulturni priimysly, se méni velmi
pomalu. Méni se postupné, nikoli nardz,” upozorfiuje Horace Newcombe.?”?
Jonathan Sterne se nedomniva, Ze by byla dand média zaménitelna, Ze jejich
vlastnosti jsou konvergenci ,, zredény ” .38 Lotz zase argumentuje, Ze sice mluvime o
digitalni ¢i post-network televizi, ale pordd mluvime o televizi.3® K deklaracim
smrti média ostatné dochazi vzdy, kdyZ prichazi néjaka zména. Neni to nic nového.
Film umiral, kdyZ nastoupil zvuk, kdyZ se objevila televize, umira znovu kviili
digitalizaci.?® Podobné televize umirala, kdyZ koncila éra broadcastingu (80. 1éta),
v soucasné ére konvergence evidentné umira znovu. Jérome Bourdon vystiZné tvrdi:
,»Psani o konci média je o ideologii, ne o historii.”383 Lamentace o smrti filmu mély

oCernit televizi. Protesty kvtli digitalizaci nesouvisi s ubytkem kvality — naopak,

376 MATEER, John. Digital Cinematography: Evolution of Craft or Revolution in Production? In
Journal of Film and Video, vol. 66, ¢. 2. Léto 2014. s. 3-12.

377 CARDWELL, Sarah. A Sense of Proportion: Aspect Ratio and Framing of Television Space. In
Critical Studies in Television, vol. 10, ¢. 3. Podzim 2015. s. 86.

378 ROSENBAUM, Steven Why Television Is Dead. Forbes [Online]. 2014-01-28 [Citace z 2019-04-
15]. Dostupné z: https://www.forbes.com/sites/stevenrosenbaum/2014/01/28/why-television-is-dead/
379 NEWCOMBE, Horace. The More Things Change... Flow [Online]. 2014-01-13 [Citace z 2019-
04-15]. Dostupné z: http://www.flowjournal.org/2014/01/the-more-things-change/

380 STERNE, Jonathan. Formatted to Fit Your Screen. Flow [Online]. 2012-01-28 [Citace z 2019-04-
15]. Dostupné z: http://www.flowjournal.org/2012/01/formatted-to-fit-your-screen/

381 LOTZ, Amanda D. The Persistance of Television. Flow [Online]. 2014-01-13 [Citace 2019-04-
15]. Dostupné z: http://www.flowjournal.org/2014/01/the-persistence-of-television/

382 BOURDON, Jéréme. Is the End of Television Coming to an End? In VIEW: Journal of European
Television History and Culture, vol. 7, €. 13. 2018. s. 14.
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digitalni nataceni je vizualné efektivni a ekonomické — ale s faktem, Ze s obrazem
lze libovolné manipulovat pfi post-produkci.’®* Kameramané maji dojem, Ze to
ohroZuje jejich praci.®®> Snahy pohibit nyni televizi mohou souviset s jejim
pretrvavajicim statusem Spatného objektu. Ten by totiZ ,,zemfrel” s televizi, jeZ by
pak transcendovala coby post-televize ¢i digitalni televize.3%® JenZe jak piSe Lotz,

porad by to byla televize.

Diskurz konvergence nékdy opomiji, Ze vztah téchto médii trva jiz od 30. let
(@ ne od 80. let). Ma vzajemny a zavisly charakter. Tom Steward se ostatné
domniva, Ze konvergence filmu a televize zacina jiz v 50. letech, a to z divodi
vzdjemného vlivu (viz kapitola 1). Filmy byly béZnou soucasti televizniho
programu od 50. let. Vysilani filma v televizi se stalo dtleZitym financnim prijmem
pro filmovy primysl. Filmova studia si zakladala vlastni televizni stanice. Dalsi
priklady této rané konvergence uvadim v prvni kapitole. Podstatou je, Ze spolecna
historie médii komplikuje jak pojem konvegence, tak cinematizaci televize. Oboji
zaCina mnohem drive a nesouvisi tolik s technickym vyvojem jako s audiovizualni
povahou médii a propusnosti obou primysli, ktery dovoloval migraci technik,

prostiedki a tviirca.

4.7 Shrnuti

V této kapitole jsem uvedla a analyzovala hlavni problematické ¢asti diskurzu
pouZivani cinematizace televize. Moje analyza zahrnovala konceptualizaci
teoretickych ramct jako technologicky vyvoj, esencialismus, kulturni hierarchizace,
kostrukt a branding, nejednotné pojeti terminu a medialni konvergence. Tyto
teoretické ramce souvisi s tim, jak se diskurz cinematizace pouZiva. Prozrazuji
problematické aspekty diskurzu. SlouZily mi tedy jako analytické nastroje.
Z analyzy diskurzu uZivani filmového stylu v televizi jsem vyvodila tyto Ctyfti
koncepty (diskurzu): 1) nedostateCné vymezeni pojmu, 2) esencialistické pojeti
filmového a televizniho stylu (a médii) a jejich zjednoduSeni, 3) kulturni
hierarchizace mezi médii a uvnitf televize, 4) opomijeni spolec¢né historie filmu a
TV. Koncept pouZivam v pojeti zakotvené teorie, jeZ jej vnima coby zakladni

jednotku, z niZ nasledné vyplyvaji kategorie, které jsou na vySsi a abstraktnéjsi

384 MATEER, John. Digital Cinematography: Evolution of Craft or Revolution in Production? In
Journal of Film and Video, vol. 66, ¢. 2. Léto 2014. s. 5-11.
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urovni neZ koncepty. Kategoriemi jsou zde filmové a televizni styly (s diirazem na
jejich mnozZné cislo), kam patfi také filmovy styl v televizi (resp. souhrn jeho
interpretacnich moznosti). Ten predstavuje ustfedni kategorii. Takova identifikace
se miZe zdat banalni vzhledem k tématu prace, nicméné je dilezitd z hlediska
propozic. Propozice formuluji vztahy mezi kategoriemi a koncepty a uvnitf
kategorii. V tomto pripadé se jedna o hierarchizované vztahy, nebot” filmovy styl
byva stavén nad televizni, stejné jako filmovy styl v televizi nad ,nefilmovy“
televizni styl. Hierarchizace tvori jeden z hlavnich problémil diskurzu uzZivani
cinematizace televize. V nasledujici kapitole navrhuji, jak termin pouZivat

s minimalni implikaci kulturniho statusu.
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5. Problematicnost pouzivani pojmu filmovy styl v televizi

V predchozi kapitole jsem se zabyvala diskurzem uZivani cinematizace
televize a jeji problemati¢nosti. Pojem je problematicky z nékolika divodl — je
vagni, nejednotny, implikuje kulturni hierarchii, ma esencialistickou povahu apod.
Zamérem této kapitoly tedy je polemizovat nad uZitecnosti pojmu. JelikoZ obsahuje
negativni implikace vici televizi, je treba zvazit, nakolik je uzitecny (tedy, nabizi-li
mozny analyticky pristup) pro televizni studia. Deborah Jaramillo uvadi, Ze
cinematizace televize ndm nepomaha porozumét televiznimu stylu.3?” Brett Mills
kritizuje samotny fakt, Ze termin viibec pouzivame, je problematicky.3®® Domniva
se, Ze jeho uZiti ,nikdy neni nevinné“ a prozrazuje kulturni a hodnotici
implikace.?® Je tedy na misté zvazit, nakolik je termin uziteCny a nakolik je
Skodlivy. Pokud se rozhodneme termin pouZivat, je tfeba s nim zachazet opatrné a s

védomim jeho problemati¢nosti.

5.1 Problematicnost terminu cinematizace televize (nejen) pro
televizni studia

Teoretici kritizujici koncept cinematizace televize (Jaramillo, Mills, Wheatley,
Restivo aj.) a upozoriiuji na problémy, které uZivani terminu pfinasi. Za prvé se
nejedna o ustaleny pojem, jenZ jeho uZivatelé nedefinuji ¢i jej popisuji pouze velmi
stru¢né a vagné.>* Prilis se spoléhaji na asociace Ctenard. ,, Vysledkem je,” pise
Angelo Restivo, ,,Ze nadSeni priznivci frdze prohlasuji, Ze televize ('konecné')
dosdhla estetické sofistikovanosti kinematografie, coz vede odptirce k utoku, Ze
priznivci nikdy skutecné neporozuméli televizi a Ze jednoduSe oZivuji staromodni
a elitistickou kulturu vkusu, aby oslavovali néco, co je nakonec jen dalsi priklad

(jakkoli dobre udélané) seridlové televize.”3!

Diskurz cinematizace televize sebou prinasi legitimizaci, ta se ale tyka pouze

387 JARAMILLO, Deborah. Rescuing Television from 'the Cinematic': The Perils of Dismissing
Television Style. In JACOBS, Jason — PEACOCK, Steven (eds.). Television Aesthetics and Style.
London, New York: Bloomsbury. 2013. s. 67.
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urcité casti poradi. Ty jsou Casto komparovany s ,méné hodnotnymi” porady
(reality TV, soap opera, sitcom), kterym zlstava status nizké kulturni formy.
Legitimizace urcitych poradti vede také k tomu, Ze se texty o cinematizaci vénuji
pouze urcité hrstce programt, které se coby predmét zajmu neustale opakuji (Miami
Vice, Rodina Soprdnii, Mad Men — Silenci z Manhattanu, Pernikovy tdta atd.). Jisté
si tyto programy zaslouzi pozornost — vznika pak ovSem dojem, Ze jiné porady
nejsou stylové zajimavé a nezaslouZzi si akademickou pozornost. ,,ProtoZe se takové
uzké kategorii programil dostdvd tak nadmérné pozornosti a protoZe tato pozornost
tak silné odlisuje tyto porady od ‘televize' (zatimco je spojuje

s kinematogrdfii), tento druh studii zachovdvd hierarchizaci a exkluzivitu, jez

doprovazi legitimizaci,” argumentuji Levine a Newman.3%2

DalSim problém vyvstava, kdyZ se teoretici opiraji o vyroky medialnich
producentt a prijimaji je jako dané, aniZ by je podrobili kritice. To €ini kuptikladu
Robin Nelson, kdyZz prohlaseni HBO, Ze nedélaji televizi, bere jako diikaz
cinematizace televize.3% , Studie o prémiové kabelové [televizi] jsou obzvldsté
vinny, co se tyCe prijimdni prumyslového diskurzu bez ndmitek,” piSi Levine
a Newman o problematice.3?* Tento diskurz je tfeba kriticky vyhodnotit — jaké jsou
motivace za vyroky producentl a jinych medialnich tviirct, jaké jsou strategie
a zameéry stanice Ci spoleCnosti, pro kterou pracuji apod. Proklamace ohledné
cinematizace televize ostatné casto souvisi s brandingem (viz 4.4). Pfirovnanim
k filmu ziskava seridl , dojem odlisnosti”3% a ziskava kulturni status spojovany
s kinematografii a ne s televizi. OvSem tyto proklamace skute¢né nemusi odpovidat
skutec¢nosti. Natiklad Rodina Soprdnii byva Casto nazyvana filmovou, at uz svymi
tvlrci, ¢i kritiky. Nicméné se jednad serializovany porad, ktery svou naraci
a tématem rodiny vychazi z tradice soap opery. To se projevuje také na jeho
audiovizualnim stylu. MiZe citovat Kmotra a jiné gangsterky,3% zaroven ,, cerpd
z tradice vizudlniho mistrovstvi vyvinuté zdroveri v interiérech a napinavych,

podmanivych detailech soap oper, sitcomii a rodinnych melodramat a v ladném

392 LEVINE, Elana — NEWMAN, Michael Z. Legitimating Television: Media Convergence and
Cultural Status. Abingdon, New York: Routledge. 2012. s. 162.

393 NELSON, Robin. State of Play: Contemporary 'High-End' TV Drama. Manchester: Manchester
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stfihu a schopnosti rdmovat akci a exteriéry pro policejni a detektivni porady na
malé obrazovce televize”.3¥ Je tieba vidy srovnat, nakolik text odpovida tomu, jak

jej propaguji tvtirci a pramysl.

Problematicky je také koncept cinematizace coby vyvojového stupné televize
(viz 4.1). To naznacuje, Ze film je vyssi medialni forma3°® a Ze televize chce této
formy dosahnout.3% Takovy pfistup znehodnocuje nejen televizni programy, které
nejsou oznaCovany za filmové, ale i ty, co se objevily pfed vznikem konceptu.*% A
nakonec podporuje hierarchii mezi médii. Tento ,,evolucni” diskurz také ignoruje,
Ze historie vyvoje média neni pfima linie kumulativniho technologického vyvoje,
kdy televize z primitivniho média ,,dospiva” v komplexni uméni. Takové pristupy
naznaCuji narativizaci historie, ktera neni vzdy pfesna.**! Televize byla vidy

hybridnim médiem, jeji vztah s filmem nezaciné aZ v 80. letech, ale mnohem dfive.

Ve vysledku koncept cinematizace televize zlistdva problematicky, nebot
uchovava kulturni hierarchii a zjednoduSené predstavy spojené se stylem média.
Televizni teoretici, vénujici se stylu a estetice, by méli zvaZzit, jestli je cinematizace
idedlni pristup k televiznim textim. Levine a Newman argumentuji takto:
“...esteticka analyza televize, ktera je citliva k historii, spiSe neZ zaujatda narativem
estetizované (cinematizované) hodnoty, by neshledala multi-kamerovy styl
nedostacujicim v jeho jinakosti. SpiSe by rozpoznala, Ze televizni styl se s casem
ménti, naplriuje urcité zaméry a nemusi zacinat a koncit na zdkladé své podobnosti
s jinym, kulturné respektovanéjsim médiem.”4%? JednoduSe feCeno, cinematizace
televize by neméla urCovat, ktera dila jsou hodnotna (a hodnd akademickému

zajmu). Filmovy styl v televizi by nemél byt svatym gralem studii televizniho stylu.

Touto kritikou diskurzu ohledné cinematizace televize nechci argumentovat,
Ze by mél byt termin vymazan z existence. Touto kritikou chci spiSe poukazat na
negativni implikace, které se s konceptem poji. Jak jsem zmifovala v uvodu,

domnivam se, Ze pojem cinematizace miiZze byt pfinosny, ale pouze za predpokladu,
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Ze bude definovan a upfesnén, i kdyby jen pro ucely jednotlivych praci.

5.1.1 Aplikace terminu filmovy styl v televizi

Jednim z problémti pojmu cinematizace televize je jeho nejasnost.
Domnivam se, Ze pokud jej nékdo pouZiva, je tfeba jej specifikovat. Vzhledem
k problemati¢nosti a snad také nemoZnosti definovani filmového média (viz
kapitola 2) esencialisticky pristup neni adekvatni. Za méné problematickou metodu
povazuji Carrolliv koncept obecného stylu ¢i Bordwelliv koncept skupinového
stylu (viz 2.2.1). Tedy analyza stylu ne na zakladé obecnych vlastnosti filmu (jaké
to jsou, pokud film nema esenci?), ale z hlediska stylu urcitych Zanra ¢i smérg, z
nichZ dané televizni dilo Cerpé (pfiCemz je tfeba zvazit, nakolik cerpa ze ,,svého”
média a nakolik z jinych). Napriklad je relevantni analyzovat noirové prvky v
Miami Vice ¢i napojeni Méstecka Twin Peaks na uméleckou kinematografii
(arthouse cinema). Zarovein je tfeba myslet na vliv hudebnich videi a MTV na
prvni zmiflovany program a vliv soap opery a policejniho proceduralu u druhého
poradu. V pripadé takového pristupu je tfeba upresnit, co pro nas znamena filmovy
a podle toho s terminem zachazet v daném textu. Autor ¢i autorka by meéla
specifikovat, jaky druh kinematografie ma na mysli, protoZe pouhé slovo

»filmovy” je zavadéjici. Tak l1ze predejit zjednoduSovani filmu a esencialismu.

Teoretici a teoreticky by také neméli sklouzavat k automatické korelaci filmu
a spektaklu. Spektdkl neni soucasti veskeré kinematografie a existuje i mimo ni.
Helen Wheatley argumentuje, Ze se spektakl vyskytoval od pocatku jak ve filmu,
tak v televizi a upozorfiuje na fakt, Ze nékteré filmy spoléhaji na komorni pribéhy,

intimitu a minialisticky styl, ne na spektakularnost.*03

Déle by uZivatelé a uzivatelky duiskurzu filmového stylu v televizi méli
usilovat o co moZna nejvice neutralni jazyk. Slova jako aspirace, sofistikovanost ¢i
kvalita maji hodnotici podtext. Implikuji kulturni hierarchii mezi médii i v ramci
médii. Pravé proto, Ze tyto implikace obsahuje pojem cinematizace a filmovost, je

tieba s nimi zachazet opatrné a s védomim jejich kontextt.

Domnivam se, Ze tyto postupy by mohly sniZit miru hodnoticich implikaci,
které termin filmového stylu v televizi prinasi. Pokud teoreticky a teoretici vidi

v néjakém televiznim dile vliv konkrétni filmové Skoly, Zanru, tviirce ¢i dila (ne

403 WHEATLEY, Helen. Spectacular Television: Exploring Televisual Pleasure. London, New York:
I.B. Tauris & Co. Ltd. 2016. s. 4.

77



pouze vagni aspekty jako ,zvyraznény vizudini styl” apod.), maji termin
cinematizace k dispozici. Méli by si ale byt védomi konotaci, které sebou prinasi.
Konkretizace terminu tyto konotace miZe zmirnit. V pfipadé pouzivani
cinematizace televize bez upresnéni je ovSem koncept vice Skodlivy neZ uZitecny.
Takovy pristup prozrazuje ,, pretrvdvajici znepokojeni ohledné stylistické bohatosti,

rozlisnosti a specificnosti média, o némz rikame, Ze jej studujeme .44

404 MILLS, Brett. What Does It Mean to Call Television 'Cinematic?' In JACOBS, Jason —
PEACOCK, Steven (eds.). Television Aesthetics and Style. London, New York: Bloomsbury. 2013. s.
65.
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Zaver

Cilem této prace bylo analyzovat diskurz pouZivani cinematizace televize
a pojmenovat, proc je problematicky. ProtoZe se tento diskurz tyka otazek, co je to
filmovy a televizni styl a medialni konvergence, bylo tfeba je nejdfive zodpovédeét.
V prvni kapitole jsem se vénovala spolecné historii filmu a televize, kterd predchazi
diskurz cinematizace. Ten naznacuje, Ze ke konvergenci obou médii dochazi az
v 80. letech. Jejich historické propojeni a vzajemny vliv vSak saha az do 30. let.

Diskurz cinematizace televize tento vztah zjednodusuje.

Dale jsem vénovala kapitoly otazkam, jak vypada filmovy a televizni styl

a jdou-li vibec definovat. Cinematizace predpoklada, Ze ano, a nabizi velmi
zestrucnély pohled na styl médii (film: spektdkl, vysoko-produk¢ni hodnota,
velkolepé obsazeni a krajina aj. vs. televize: detail, intimita, diraz na zvuk, Spatna
kvalita zvuku a obrazu apod.). Nicméné kinematografie i televize jsou priliS
variabilni média na to, aby se daly jasné definovat. Hledani esence média patii
k strategiim legitimizace, jeZ se typicky objevuji v raném obdobi média

a v pocatcich akademického ustanovovani oboru. Tyto teorie vSak rychle ztraceji na
Zivotnosti, protoZe média se rychle méni a ,,postihnout™ jejich esenci nutné znamena

je zjednodusit.

JiZ tyto kapitoly obsahuji kritiku problematickych implikaci diskurzu pouZivani
terminu cinematizace televize. Tento diskurz je problematicky z nékolika divod:
a) neni dostatecné vymezeny, b) implikuje esencialitu filmového a televizniho stylu
(a potazmo média) a zjednoduSuje je, c) implikuje kulturni hierarchii mezi médii
a za d) opomiji jejich spolecnou historii. Tyto Ctyfi body tvori koncepty (ve smyslu,
jak je chape zakotvena teorie), jeZ vzeSly z analyzy teoretickych ramci, tykajicich
se diskurzu uZivani cinematizace televize: technologicky vyvoj, esencialisticky
podtext, medialni hierarchizace, branding a konstrukt, nejednoznacnost pojmu
(mozné definice terminu) a medidlni konvergence. Analyzou téchto teoretickych
ramct 1ze pochopit, co je problematické na diskurzu pouzivani spojeni filmovy styl
v televizi. Termin neni ustaleny, nema jasné danou definici, a presto jeho uZivatelé

dostatecné nespecifikuji, co maji na mysli. Spoléhaji se na esencialisticky pfistup k
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danym médiim, jeZ je znaCné zastaraly a zjednodusujici. Jak film, tak televize jsou
priliS variabilni, komplexni a proménlivdA média, aby se dala jasné definovat.
Implikace medialni hierarchie patii k nejvétSim problémim diskurzu.

I kdyZ teoretici tvrdi, Ze se nechtéji zabyvat otazkami hodnoty a proklamuji, Ze
nevminaji jedno médium jako nadrazenéjsi, v diskuzi o cinematizaci televize

k hodnoceni a hierarchizaci dochazi (Creeber, Butler, van den Oever aj.). To
poukazuje na zakofenénost hodnoticich postoji v tomto diskurzu. Evokovat
film(ovost) v analyze televize znamena oZivovani kulturnich hierarchii sahajicich
do 50. let minulého stoleti. A nakonec cinematizace televize zjednodusSuje, ¢i pfimo
opomiji dlouhodobou spole¢nou historii médii. Vztah filmu a televize nezacina
v 80. letech, jak diskurz naznacuje. Existoval od doby, kdy existovala televize. Také
tento vztah nikdy nebyl jednostranny — média se ovliviiovala a inspirovala

navzajem. Cinematizace ale implikuje, Ze pouze film ovliviiuje televizi.

Samotny termin muze byt uZitecny, avSak jen pokud je specifikovano, na jaky
filmovy styl se odkazuje a v jakych televiznich potadech je tento vliv vidét. Pokud
k upfesnéni pojmu nedochazi, hrozi projeveni vSech wvySe jmenovanych
problematik. KaZzdy teoretik a kaZda teoretiCka by se vSak méli zamyslet, nez
zacnou pracovat s pojmem filmovy styl v televizi — zamyslet se, jestli je to ten

spravny analyticky nastroj a co vSechno implikuje.
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Obrazova priloha

Obr. 1: The Quatermass Experiment

Obr. 2: 1 Love Lucy
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Obr. 3: The Twilight Zone

Obr. 4: Poldové z Hill Street
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Obr. 5: Miami Vice

Obr. 6: Méstecko Twin Peaks
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Obr. 7: Buffy - premofzitelka upirt

Obr. 8: Rodina Soprdnii
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Obr. 9: Pernikovy tdta
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