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Uvod

Témou nasledujucej diplomovej prace je komparécia vyobrazenia Zenskych
hrdiniek a genderovych stereotypov Snimi spojenych vo vybere filmov od
spolo¢nosti DreamWorks Animation a Walt Disney Animation Studios v rokoch
1998 — 2019. Ciel'om tejto diplomovej prace bude §tidid porovnat a zistit’, ktoré zo
studii ma tendenciu vyobrazovat’ zeny menej stereotypne, respektive, s akymi typmi
genderovych stereotypov pracuju a ¢i sa rozli€uju. K dosiahnutiu tohto ciel'a bude
vyuzitd kritickd diskurzivna analyza odvodend z prac Jamesa Paula Geeho
aplikovana a skiimajuca verbalne (dialégy, monology, v pripade muzikalovych
vystupeni budeme s piesiami zachadzat' ako s hovorenym slovom) a neverbalne

(gestikulacia, postoj a pod.) vyjadrovanie postav.

Diplomova praca bude rozdelena na dve hlavné casti — teoreticko-

metodologicku a analyticko-interpretacnu.

V teoreticko-metodologickej Casti sa zameriam na spolo¢nosti Walt Disney
Animation Studios® a Dreamworks Animation? a na to, aké a &i vyuzivali genderové
stereotypy v ramci historického kontextu do roku 1998. TaktieZ poukazem na gender
a gendrové role ako socialne konstrukty, ktoré formujt realitu a identitu. K tomu mi
budu sluzit' studie teoretikov ako Judith Butler, ktora sa zaobera genderom
a socialnym konstruktom identity (napr.: praca Gender trouble: feminism and the
subversion of identity®).

Zacielim sa (ked’ze sa jedna o diplomovu pracu skimajticu celovecerné snimky) na
socialne konstrukty, ktoré s vytvarané médiami — Vv ramci ktorych poukazem i na
filmovu tvorbu a toho ako ovplyviuje divaka, pri nahliadani na Zenu a vytvara jeho

realitu (v tomto pripade budeme vychadzat’ napr..: z prac teoreticky Laury Mulvey).

Na zéklade kontextu filmov budu vytycené stereotypy, ktoré¢ budu i nad’alej
Vv praci sledované a analyzované. Stanovim hlavny ciel vyskumu, hlavna a vedl'ajsie
otazky a vyskumné okruhy. Ked'ze bude vyuzita ako metdoda vyskumu diskurzivna

analyza, pre jej lepSie pochopenie a analyzu budem vychadzat' okrem iného

! Dalej zmieriované i v skratkach ako Disney, Walt Disney Animation

2 Dalej zmiefiované i v skratkdch ako Dreamworks

3 Butler, Judith. (1999). Gender trouble: feminism and the subversion of identity. New York: Routledge
ISBN 978-0-415-38955-6.



Z publikacii Jamesa Paula Geeho (napr.: An introduction to discourse analysis:
Theory and method, Discourse Analysis, Learning and  Social Practice:
A methodological study, jeho $tudiu v publikacii The Routledge Handbook of
Discourse Analysis a pod. ). V tejto Casti bude taktiez ustanovené kritérium, na
zaklade ktorého budi vybrané filmy k analyze a stereotypy, ktoré buda v diplomovej

praci sledované.

Analyticko-interpretacna cast' bude pozostavat uz z konkrétnej analyzy
jednotlivych filmov na zaklade metddy diskurzivnej analyzy stanovenej v prvom
okruhu prace. Ked'Ze sa jedna o komparaciu, vysledky analyzy filmov oboch stadii
budi v zavere porovnané a kriticky vyhodnotené s prihliadnutim na stanovené otazky
a ciel’ prace. Tieto vysledky budu taktiez interpretované Vv ramci spolocenského

kontextu.



1 Teoreticko-metodologicka ¢ast’

1.1 Gender, identita a genderové role v ramci filmu
Pod pojmom gender je vSeobecne chapany socialny konstrukt, ktory pracuje

len s dvoma modmi - biologickymi pohlaviami, ktoré st konkrétne muz a Zena.
Na zaklade tychto modov sa predpoklada, ze spravanie I'udi sa bude delit’ len na
striktne feminine alebo maskulinne, ¢o je taktiez povazované sa normu. Tieto
pravidld sa vztahuji nielen na bezny Zzivot, kulturdlne zvyky v jednotlivych
krajinach, no taktiez i na vsetky druhy médii.

K bliz§iemu pochopeniu a vysvetleniu genderu, identity a suvisiacich vznikajtcich

stereotypov vyuziva tato praca prace teoreticiek, ktoré sa venuju tejto téme.

Judith Butler je jednou z poprednych feministiek tejto doby, ktora sa zaobera
genderom a témami identit, ¢i genderovych stereotypov ako takych. Jej dielo je
ovplyvnené predovSetkym Foucaultovou tedriou post-Strukturalizmu, post-
modernizmom ¢i psychoanalyzou Sigmunda Freuda. Butler si vo svojich pracach,
z ¢oho najvyznamnejSou je  Gender Trouble: Feminism and the Subversion of
Identity (1990)* kladie otizky do akej miery uréuju identitu subjektu jeho &iny

V ramci socialnych konvencii a jazyka.

Butler prirovnava tuto tému k divadelnej performancii — gender je podl'a nej
uréovany nie pravidlami, ktoré st ddvno zauzivané (v ramci diskurzu pohlavia,
pri¢ina tvorenia stereotypov), no subjektivnym spravanim jednotlivca (t.j.: Sexualna
identita moze byt’ spojena s uroviiou Zenskosti alebo maskulinity u jednotlivcov, nie
na zéklade vzniku dvoch pevnych taborov).® Identita je teda iliiziou, ktora bola spétne
vytvorena nasimi ,,predstaveniami‘ v rdmci socidlneho konstruktu. Butlerova taktiez
zdoraznuje, Ze neexistuje len jedna forma maskulinity alebo feminity, i napriek tomu,

7e patriarchalna spolo¢nost’ ju ¢asto vynucuje®.

4 Butler, Judith. (1999). Gender trouble: feminism and the subversion of identity. New York: Routledge
ISBN 978-0-415-38955-6.

> TamtieZ.

® FELLUGA, Dino. Modules on Butler: On Gender and Sex.: Introductory Guide to Critical
Theory. Purdue University [online]. [cit. 2020-07-08]. Dostupné z:

https://cla.purdue.edu/academic/english/theory/genderandsex/modules/butlergendersex.html



1.1.1 Nahliadanie na obraz Zeny vo filmovej tvorbe
S tedriou I'udského pohladu zacal uz v roku 1943 zacal vo svojej praci Byti

a nicota Jean-Paul Sartre. Vysvetluje, ze akt hl'adenia na int I'udsku bytost’ vytvara
urcity rozdiel v moci, ktory pocit'uje ¢lovek, ktory pozera, no i ten, na koho pozerané
je. Osoba na ktort sa pozera sa stava pre nahliadajuceho objektom (zaujmu pohladu
druhého ¢loveka), nie je Zivou bytostou.’

Na tento koncept nadvizuje d’alej feministicka teoreticka Laura Mulvey vo svojej
eseji Visual Pleasure and Narrative Cinema?® a d’alej ho rozvija. Pomenovava ho ako
»male gaze*®, tvrdi, ze ho mdzeme néjst v celej spolocnosti ako takej. Ked’ze sa viak
tato praca venuje filmom, zameriam sa konkrétne prave na to, ako ho chape v tomto
médiu. Muzsky pohlad je tu prirovnavany ku praktikdm ,,voyerismu* (pohlad
spajany so sexualnym ), skopofilie (poteSenie z pozerania) a narcizmu (potesenie

Z rozjimania o sebe).'°

V narativnom filme méZeme tento muzsky pohl'ad prirovnat
k oku kamery (perspektiva divaka, z ktorej nahliada na platno, obrazovku) -
perspektiva heterosexualneho muza, ktorého zrak hodnoti vlastnosti zenského tela.!!
Tymto spdsobom st podl'a Mulvey Zeny vyobrazované — priamo, alebo nie — ako

objekty tuzby muza. Su dva hlavné spdsoby tohto vnimania:

A) Zena je vo filme vnimana ako objekt tazby muzského hrdinu

B) Zena je vnimana muzskym divdkom ako objekt tuzby

Oba urcuja vsak tlohu dominantného muza (aktivneho divaka) a zeny, ktora
je pasivnym objektom pre zaujem muza. Tymto padom sa Zene odopiera jej narok na
identitu — muzsky pohlad ju nasilne stavia iba do role objektu tuzby, ktory musi
vyhovovat muzskym potrebam (vyborna postava, peknd tvar, musi vyhovovat

idedlnemu obrazu muza a pod.). Podl'a Mulvey je tento model taktiez i zdkladom

7 SARTRE, Jean-Paul. Byti a nicota: pokus o fenomenologickou ontologii. Pfelozil Oldfich KUBA. Praha:
OIKOYMENH, 2006. Knihovna novovéké tradice a soucasnosti. ISBN 80-7298-097-1.

8 Laura Mulvey, Visual Pleasure and Narrative Cinema, Screen, Volume 16, Issue 3, Autumn 1975,
str. 6-18

9 Sassatelli, Roberta. “Interview with Laura Mulvey: Gender, Gaze and Technology in Film
Culture.” Theory, Culture & Society 28, no. 5 (September 2011). Str. 123—-43.

10 Laura Mulvey, Visual Pleasure and Narrative Cinema, Screen, Volume 16, Issue 3, Autumn 1975,
str. 8

1 Tamtie?, s.9-10



patriarchalnej spolo¢nosti cez uz spominané zauzivané genderové role, ktoré st
kultarne posiliiované estetikou (textovou, vizualnou, reprezentativnou) mainstreamu
a komercného filmu; filmy, v ktorych je muzsky pohlad dodlezitejsi ako Zensky,

estetika ,,nerovnosti* spoloensko-politickej sily medzi muzmi a zenami. 2

| napriek tomu, ze S$tudia vznikla v roku 1975 abola kritizovana za
vynechanie minoritnych skupin aich nahliadania na film aako divaka alebo
nahliadanie na filmy inych rds — muZa je mozné teda v tejto eseji chapat’ ako bieleho
heterosexuala (ktory uvadza trendy v patriarchalnom svete), je diskutovana a v istej
forme stale relevantna 1 dodnes, ako dokazuje mnozstvo Studii a ¢lankov, ktoré sa
téme vyobrazovania zeny v Hollywoode venuju. Muzsky pohl'ad sa stale vo filmoch
dnesnej doby vyskytuje, ako to dokazuje stadia od New York Film Academy o zenach
v 500 najlepsich americkych filmoch z rokov 2007 — 2012 (ukazuje, Ze role
s dialogom zastavalo menej ako 31% zien, takmer trojnasobny pocet zien je v
porovnani s muzmi aspof ¢iastoéne obnazeny a pod.)*® alebo Rewrite her story z roku
2019, stadia zaoberajuca sa analyzou 56 najvynasajucejSich filmov v 20 krajinach
(poukazuje na $kodliva normalizaciu obrazu sexualizovanej zeny vo filmoch, zenské
postavy vo filmoch st Styrikrat viac sexualizované ako muzské, az patkrat viac

zobrazované vo filmoch ako obet’ sexualneho obt’azovania).l*

Na zaklade danych vysledkov je mozné tvrdit, Ze tedria muzského pohl'adu
a nasledne objektifikacie Zeny je stile relevantna, byt je dodlezité podotknut, ze
vo filmoch dnesnej doby sa Coraz CastejSie objavuje prave jeho subverziva. Touto
subverzivou mézeme tzv. zensky pohlad, ktory vSak nie je chapany ako nahliadanie
na muzské teld podobne ako heterosexudlny biely muz nahliada na Zenu, no je
chapany ako ukdzanie Zenského nahliadanie na svet, sexualitu, emocie skrz hrdinkine

o¢i, ¢o ju stavia do veducej pozicie subjektu. ,,Filmy ako The Piano, In The Cut alebo

12 Laura Mulvey, Visual Pleasure and Narrative Cinema, Screen, Volume 16, Issue 3, Autumn 1975,
str. 8

13 What is the difference between the male gaze and female objectification? The Take [online]. [cit.
2020-11-20]. Dostupné z: https://the-take.com/watch/what-is-the-difference-between-the-male-
gaze-and-female-objectification

14 Kolektiv autorov. Rewrite Her Story: How Film and Media stereotypes affect the lives and ambitions

of girls and young women. Velka Britania: Plan International, 2019.



Marie Antoinette ukazuji, ze kino méze na vyjadrenie zenského uhla pohladu
vyuzivat’ hudbu, vizualnu estetiku, erotické scény . Pritom také filmy posobia proti
muzskému pohl'adu a zobrazuji Zeny skor ako subjekty, nez ako ,,objekty, na ktoré

sa treba pozerat™.1°

1.2 Gender a filmové §tadia Walt Disney Animation Studios a

Dreamworks Animation
Ked'ze tato praca sa zaobera filmovymi poc¢inmi Walt Disney Animation

Studios a Dreamworks Animation v rokoch 1998-2019 ako bolo prizvukované uz
v uvode, je dolezité predstavit’ v ramci oboch historicky kontext genderu a prace nim
sa zaoberané do roku 1998. PredovSetkym sa to tyka prave Stadia Walt Disney

Animation Studios, ktoré do roku 1998 preslo viacerymi filmovymi érami.

1.2.1 Walt Disney Animation Studios

Na akademickej i verejnej pdde existuje mnozstvo prac zaoberajucim sa
vyvojom vyobrazenia zeny vo filmoch vyssie uvedeného Stadia. Amy M. Davis,
britska filmova teoreticka, sa zaobera genderom v ramci Disney filmov vo viacerych
svojich pracach. V knihe Good Girls and Wicked Witches'® zhffia poznatky
zaoberajuce sa stereotypmi a filmami studia do roku 2001. Rozdel'uje tvorbu $tadia
v ramci celovecernych filmov na Styri hlavné etapy a to su éra pred celoveCernymi
filmami (v ktorej sa vSak nenachadzaji ziadne zenské animované hrdinky a preto je
pre tlito pracu irelevantna), , The Classic Period* (Klasicka éra)*’, ,, The Middle Era“
(Stredné roky)'® a , The Eisner Era® (Eisnerova Era)'®. Ked’ze tato kategorizacia
ponuka vel'mi prehl'adny sposob pre zaradenie filmov a hrdiniek, vyuzije ju i tato

praca - i napriek tomu, Ze v teoretickej Casti sa ststredi na hrdinky a filmy len do roku

15 LORECK, Janice. Explainer: what does the ‘male gaze’ mean, and what about a female gaze? The
Take [online]. [cit. 2020-11-20]. Dostupné z: https://theconversation.com/explainer-what-does-the-
male-gaze-mean-and-what-about-a-female-gaze-52486
18 DAVIS, Amy M., 2012, Good girls and wicked witches women in Disneys feature animation. New
Barnet : John Libbey Publ.
Y Tamtie?, s.57-89
8 Tamtie?, s. 90-108
¥ Tamtie?, s. 109-139
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1998, kedZe filmy od daného roku su sti€astou vlastného vyskumu, t.j.: analyticko-
interpretacnej Casti.
1.2.1.1 Klasicka éra (The Classic Period, 1937-67) a stereotyp

V roku 1934 sa zacali prace na prvom celoveéernom farebnom zvukovom
animovanom filme, Snehulienka a sedem trpazlikov. Ta debutovala 21. decembra
1937.2% Nielenze sa tento film stal najviac zarobkovym filmom a prekonal
I popularitu hranych celovecernych filmov, no odstartoval Disneyho ,,Princeznovsk

fransizu?

a dovolil studiu nad’alej venovat sa tomuto typu celovecernych snimkov.
TaktieZ uviedol zenu ako hlavnu hrdinku (a aj hlavného antagonistu) celkovo
animované¢ho snimku, €o bolo z historického hl'adiska dovtedy vel'mi neobvykle,
s vynimkou serialu o Betty Boop.? V celoveéernych animovanych filmoch sa
dovtedy Zeny nevyskytovali vobec. Snehulienka teda zacala urciti klasicka éru
Disney zenskych postav, v ktorej mdzeme Zenské postavy a stereotypy ich tykajice

sa, rozdelit’ na niekol’ko kategorii®:

e Dospela protagonistka
e MonStruozna Zena
e Detska hrdinka

e VedlajSia postava

Dospela hlavna hrdinka, i napriek tomu, Ze sa jedna o titularnu postavu
filmov ako Snehulienka (Snehulienka asedem trpazlikov), Popoluska
(z rovnomenného filmu), Aurora (Sipkova RuZenka), sa Vv tejto ére Disney filmov
prejavuje predovsetkym pasivitou (pre svoje Stastie nerobia vobec ni¢, alebo len
velmi malo; zmieria sa so svojou zivotnou situdciou, iked nie je Stastnd),
nedynamicnost'ou (ich charakter sa nepremiena pocas filmu, zostavaju celi dobu

stativne), jednoduchostou a bezrozmernost'ou (st nevinné, dobré, snazivé, vynikaja

20 BELL, Brittany. The 7 Eras of Disney Filmmaking. Disney Avenue [online]. Blogger, 2015 [cit. 2020-
05-23]. Dostupné z: https://www.dizavenue.com/2015/08/the-7-eras-of-disney-filmmaking.html

21 Disney Princess [online]. Disney [cit. 2020-05-28]. Dostupné z: https://princess.disney.com

22 DAVIS, Amy M., 2012, Good girls and wicked witches women in Disneys feature animation. New
Barnet : John Libbey Publ., s. 57-89

2 Tamtie?.
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v starostlivosti 0 druhych?* — nemaju iné, ani zaporné vlastnosti a ich jedinym cielom

je najst’ si idealnu lasku)? alebo predstavuji tzv.: damsel in distress.2

Postavy st nediverzné, zapadaju do tzv.: , all-American type*“, ktory
v danych rokoch dominoval Hollywoodu, a ktorého st S§tadia Disney
stcastou — t.j.: krasna, povabna biela predstavitelka. Ich vyzor (v mnohych
pripadoch az nerealisticky krdsny) je taktiez hlavnym faktorom pri tom, ako su
vnimané inymi postavami a taktiez aj rozhodujucim prvkom pre ich Stastie, ¢o

posiliiuje uréitt formu viktoridnskeho stereotypu?’ krasy (Snehulienka, Popoluska).

V mnohych pripadoch su jediné Zenské postavy v obkoleseni muzov,
s vynimkou antagonistu. Si zasadené do jednoduchych narativov, v ktorych nie st
sami katalyzatorom deja. Je to prave naopak vzdy muzsky hrdina, ktory posobi ako
vysloboditel’, niekto, vd’aka komu mdze mat’ pribeh dobry koniec (napr.: prebudenie
Aurori, Snehulienky bozkom; snaha Princa najst’ Popolusku).?
I v klasickom obdobi existuje medzi nimi vynimka ako Slue-Foot Sue (segment
Pecos Bill z antologie Melody Time), ktora je aktivna zenska predstavitelka,
rozhoduje sa vlastnou hlavou — avsak ta je za svoju aktivitu ,,potrestana“ a nedosiahne

svoj §tastny koniec, t.j.: sobas s Billom. %

Prave sobas je v tejto dobe taktiez charakterizovany ako ultimatny $tastny
koniec pre hlavné hrdinky animovanych filmov, inapriek tomu, Ze divdk sa

Vv ziadnom z filmov (s vynimkou 101 dalmatincov, no 1 V tom pripade vzt'ahu medzi

2% Daalmans, Serena & van Kessel, Lisa. (2014). The Everlasting Damsel in Distress? Analyzing the
evolution of the female Disney character over time.

2 DAVIS, Amy M., 2012, Good girls and wicked witches women in Disneys feature animation. New
Barnet : John Libbey Publ., s. 57-89

26 Doslovne preloZené ako ,sle¢na v nudzi” — jednd sa o tropu, v ktorej sa mlada, pritazlivd Zena
dostane do problémov a musi ju zachranit silny muzsky hrdina. Nedokaze sa dostat z problému sama,
je pasivnou cakatelkou na zadchranu od muza.

27 Krasna Zena, s nerealistickymi proporciami, pre ktor( uplatnenie v spolo¢nosti je vyzor je dbleZitejsi
ako charakter. Fuller, Katie Lisette, "Victorian airbrushing: cultural, physical and artistic
representations of upper-class women of then and today" (2009).

28 DAVIS, Amy M., 2012, Good girls and wicked witches women in Disneys feature animation. New
Barnet : John Libbey Publ., s. 57-89

2% Tamtie?.
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manzelmi, 7ene nie je kladeny velky priestor®®) tejto generacie nedozvie, ako

manZelstvo prebieha a ¢i sa skutoéne jedna o funkény vzt'ah.®

Ako protiklad k tomuto typu hrdinky pdsobi prave antagonista tychto filmov
— napr.: Srdcova Kralovna (Alica v krajine zézrakov), Lady Tremaine (Popoluska),
Z1a Kralovna (Snehulienka a sedem trpazlikov), Madam Mim (Me¢ v Kameni),
Cruela de Vil (101 dalmatincov) a pod. Zaporné zenské postavy vyskytujuce sa
najhustejsie v Disney filmoch klasickej éry su charakterizované ako monstru6zna
Zzena - aktivne postavy so spolo¢nou historiou s protagonistkou (voc¢i ktorej sa
prejavuje silna obsesivita) alebo protagonistom filmov, bez moralnych zasad,
ochotné pre svoje vitazstvo vykonat' i vrazdu, sexualne deprimované a bez moznosti
vykupenia, aktivne ohrozujice svoje okolie. Su presnym opakom dokonalych

8 |ch aktivita Vramci narativu ich

protagonistiek, iz hladiska ich zovnajsku.
odsudzuje, podobne ako to bolo v pripade na Slue-Foot Sue, k ultimatnej prehre, je
negativne vyobrazend, pdsobi ako deStruktivna sila zabranujica skutoc¢nej laske
(pasivita naopak hrdinky odmenuje). V klasickych Disney filmoch s takmer vSetky

antagonistické postavy zenami.®

Dal§im typom, ako bolo uz uvedene, je detskd protagonistka. Do tejto
kategérie sa radia Wendy (Peter Pan) alebo Alica (Alica v krajine zazrakov). Na
rozdiel od protagonistky dospelej su ticto postavy aktivnejSie v ramci narativu
(Wendy ukradne Petrovi tien, Alica sa sama vyda na dobrodruztvo). Celkova sprava

tychto filmov vSak poukazuje na to, Ze prave tato aktivita mdze byt nebezpecna,

30 DAVIS, Amy M., 2012, Good girls and wicked witches women in Disneys feature animation. New
Barnet : John Libbey Publ., s. 57-89

31 HEFNER, Veronica, FIRCHAU, Rachel-Jean, NORTON, Katie, a SHEVEL, Gabriella. "Happily ever after?
A content analysis of romantic ideals in Disney princess films." Communication Studies 68, no. 5
(2017): 511-532.

32 DEWITT, Amy L. a Heidi M. HANRAHAN. ‘This is not who you are:” Disney Transforms the Female
Monster [online]. Dostupné z: https://responsejournal.net/issue/2018-11/article/*-not-who-you-are’-
disney-transforms-female-monster
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dobrodruzstvo teda prinaliecha len detom a nie mladym zendm, z ktorych sa obe

hrdinky musia ultimatne stat’.3*

Vedl'ajSie zenské postavy su vo filmoch tejto generacie ojedinelé, vyskytuja
sa len minimalne, v mnohych pripadoch nepozna divak ani ich meno (napr.: Kniha
Dzungli). Pokial’ sa v narative vyskytuju, je pravdepodobné, Ze prenajimaju pasivitu,
vo velkej miere st ukdzané ako bezmocné, nenalezi im zmenit' situaciu. Studie to
ukazuju na priklade matiek hrdiniek, kde len minimalne percento postav ma v danych
filmoch matky. Konkrétne vieme len 0 9 Zijucich matkach 39 postav, ktoré sa bud’
antagonistami jednotlivych filmov, alebo sa vo filme bud’ neukazu (matka z Alica
v Krajine zazrakov) alebo nemaji moznost’ pozitivne pdsobit’ ako vzor pre svoje
dieta (kralovna zo Sipkova Ruzenka).® V pripade muZskych postav tohto obdobia
az 19 otcov 39 postav Zije, niektori st vyobrazeny ako pozitivny, aktivny vzor.*®
Dalsim stereotypom pri vyobrazovani vedlajsich Zenskych postav je neschopnost’
ochranit’ protagonistku pred nebezpecenstvom od hlavného antagonistu a fakt, ze ich
chyby st pre fiu takmer vo vietkych pripadoch takmer fatalne (Sudi¢ky z Sipkovej
Ruzenky, ktoré nie s skoro schopné zastavit’ Auroru od pichnutia sa na vretene;
Cililing z Petra Pana, ktora posobi vo¢i Wendy az antagonisticky a prave kvoli nej

spada dievéa do pasce).

Celkovym problémom tohto obdobia je taktieZ i rasové vyobrazenia.®” Ako
bolo uz spomenuté, hlavné hrdinky nie su diverzivne, jednd sa o biele, krasne zeny
prezentujtce archetyp tzv.: ,, All-American Beauty ““. Pokial’ sa vo filme objavia nielen
zeny inej farby pleti (problém sa tyka rovnako zien i muzov) si zobrazené vel'mi
stereotypne, az rasisticky — napr.: z jazykového hl'adiska nedokazu formulovat

dokonalé vety, prehnané vyobrazenie pier alebo nosov, a pod. Prikladom tohto

34 DAVIS, Amy M., 2012, Good girls and wicked witches women in Disneys feature animation. New
Barnet : John Libbey Publ., s. 57-89
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vyobrazenia je napr.. Tiger Lily ajej kmen (Peter Pan), azijska Zena hrajlca

s pali¢kami na klavir (Macky Aristokratky).%

| napriek mnoZstvu stereotypov, v ramci percentualneho poc¢tu hovoreného
slova zien vsak klasicka éra Disney filmov vynika. V januari roku 2016 ¢asopis
Washington Posts uverejnil Statistiky zo $tadie Carmen Fought z Pitzer College a
Karen Eisenhauer z North Carolina State University vykonantl na zéklade analyzy
scenarov filmov Walt Disney Animation Studios®® (ktort v aprili toho istého roku
overil a rozsiril i 0 d’al$ie mainstream Hollywoodske filmy a filmy Pixar kultarny
blog The Puding Cool*®). Okrem Knihy Dzungli s98% muzského dialogu,
Snehulienka a Sedem trpazlikov obsahuje presne 50% Zenského a 50% muzského
dialégu, v Popoluske Zena vedie az 60% dialogu a v Sipkovej RuZzenke 71%, ¢o je
viac ako v nasledujucich dobach*. Je vsak dolezité poukazat’ na obsah dialogu, ktory
sa odohraval. Vo velkej miere sa jednalo o komplimenty, z ktorych 55% sa
zameriavalo exkluzivne na vonkajSiu krasu protagonistiek, len 11% zo vsetkych
dialégov poukazovalo na zenské zrucnosti alebo tspechy (zvysnych 34% percent
dialdogu sa zameriavalo na povahy rozli¢énych postav a na ich majetky). Tieto
vysledky znova teda poukazuju na to, ze Disney filmy tychto rokov sa sustredili
predovsetkym na stereotypny krasny vyzor hrdinky a ako bolo spomenuté, na jej

jednotvarnost’.*?

38 OXNER, Reese. Disney Warns Viewers Of Racism In Some Classic Movies With Strengthened Label.
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1.2.1.2 Stredné roky (The Middle Era, 1967-1989) a stereotyp
V strednych rokoch prislo k velkému nérastu zvieracich filmov. Zenské

Pudské postavy sa nachadzali len v troch filmoch a to konkrétne Zachranari, Liska
a Pes a Cierny Kotol. V pripade Zachranarov je mozné za l'udi povazovat i silne
humanizované zvieratd — ato na zdklade ich l'udského spravanie, obliekania sa

a zvykov.*®®

V strednych rokoch sa postavenie zeny postupne zacalo menit' nielen
z hladiska kulturalneho, no taktiez vo filmoch Hollywoodu (kym predtym boli vo
filmoch vyobrazované takmer exkluzivne sitaze medzi Zenami, v 70. rokoch sa
dostava viac do povedomia feminizmus a jeho hnutia, a teda i téma sesterstva v ramci
muzského sveta*, ktoré sa stava obl’itbenou témou filmov tejto doby) a teda i Disney,
¢o sa odrazilo i1 vo vyobrazeniach jednotlivych stereotypov. TaktieZ uz nie je mozné
hrdinky jednoducho rozdelit’ do hlavnych kategoérii a to z dovodu, Ze su viacrozmerné

ako ich predchodkyne v klasickej ére.

Zachranari predstavuju tri hrdinky. AKo prvou sa stretavame s postavou
humanizovanej mysi Bianky. I napriek tomu, ze stile je mozné si vS§imnut’ istého
kultu krasy (ked’Ze iako myS$ je Bianka prezentovand ako extrémne atraktivna,
elegantnd), jej impresivita nezostava len pri tom. Na rozdiel od jej predchodkyn sa
jedna o dospelu ,,zenu“, ktora prejavuje vo filme, v ktorom pdsobi ako jedna
Z hlavnych postav, aktivitu, je sebavedomé a kompetentna a dokéaze si pevne stanovit’
svoj ciel’ (ktory sa naopak od hrdinky klasickej éry netyka len nijdenia dokonalej

)_45

lasky).”™ Rola muza sa meni. Jej pomocnik — Bernard — tentokrat nepdsobi ako jej

zachranca (ako v klasickej ére Disneyho animovanych filmov), prave naopak,

https://www.washingtonpost.com/news/wonk/wp/2016/01/25/researchers-have-discovered-a-
major-problem-with-the-little-mermaid-and-other-disney-movies/
43 DAVIS, Amy M., 2012, Good girls and wicked witches women in Disneys feature animation. New
Barnet : John Libbey Publ., s. 90-108
4 Tamtiez.
45 DAVIS, Amy M., 2012, Good girls and wicked witches women in Disneys feature animation. New
Barnet : John Libbey Publ., s. 90-108
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Z narativneho hl'adiska zastdva mensiu rolu, v popredi stoji timova spolupraca, ktora

Zasto iniciuje Bianka ako aktivnej$ia z paru.*®

Ako jej kontrast mysi Bianky tu stoji typ uz v klasickej ére spominanej
monsStrudznej zeny, Meduzy. Ta je charakterizovana ako obsesivna, Skareda postava
preferujuca gy¢. Podobne ako Bianka ma svojho pomocnika, tiez postavu muza, ktory
je vsak rovnako ako Bernard v Gilohe toho pasivnejsicho. Dalgia z hlavnych postav je
unesené dievca Penny. I napriek neprijemnej situdcii, v ktorej sa ocitd, neprijima ju
ako hlavné dospelé hrdinky, z predchadzajacich obdobi, no snaZi sa z nej vlastnou
iniciativou dostat. Celkovo sa zeny v Zachranaroch daji vnimat ako
prepracovanejSie (v ramci narativu dostavajii ich motivacie viac priestoru),
vynakladajii aktivitu a snazia sa dosiahnut' svoje ibez pomoci ich muzského
pomocnika. Aktivita dospelych hrdiniek nie je odsudzovana (i napriek tomu, Ze
Medizu moézeme povazovat stile za urity stereotyp) — prave naopak — je
podnecovana a samotny pribeh poukazuje na fakt, ze i Penny, ked” vyrastie bude
moct’ zostat’ aktivnou Zenou a vybrat’ si svoj vlastny vzor aktivnej zeny, ktorou sa

chce stat’ — & uZ to je Meduiza, alebo Bianka.*’

Dalsou filmovou postavou tohto obdobia je stara Zena, Widow Tweed
z Liska a Pes. Narozdiel od Zachranarov tento film obsahuje len jednu Zensku 'udska
postavu. Stavia ju do kontrastu s antagonistickym posesivnym muzskym
charakterom, film sa nevracia k stereotypu ,monstrudznej zeny“.*® Tweed je
charakterizovana ako ,,mordlny kompas‘ filmu — vnimava, laskava, zdroj ochrany.
Jej rozhodnutia st vykonané na zdklade toho, ¢o musi byt’ spravené, €o je spravne
podla urcitej spolo¢nosti, I napriek tomu, ze by jej to mohlo ublizit, alebo ju to
spravit’ neStastnou. Je tak sice v narative aktivnou postavou, no jej individualita,
schopnost’ spravit,, ¢o chce pre svoje vlastné dobro, je jej odoprena — prisposobuje sa
ultimatne ,,va¢Siemu dobru®. Pre toto ,,vicSie dobro*“ dokonca odpusta hlavnému

antagonistovi, prichddza k zmiereniu (muz tak za jeho aktivitu, i napriek tomu, ze

46 DAVIS, Amy M., 2012, Good girls and wicked witches women in Disneys feature animation. New
Barnet : John Libbey Publ., s. 90-108
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zlu, nekonci fatalne ako v mnohych pripadoch jeho predchodkyne, jeho koniec je

neutralny).*

Poslednou filmovou postavou tohto obdobia je Eilonwy z Cierneho Kotla.
Jedna sa o d’alSiu postavu princeznej, avSak v porovnani s jej predchodkynami sa
jedna v ramci narativu 0 aktivne dospievajuce diev€a. Z hl'adiska postdv sa jedna
0 jednu z niekol’kych zenskych charakterov, no jedina je pomenovana. Taktiez sa
jedna o prvu princeznt so silnymi magickymi schopnostami. | napriek tomu, ze ju
stretavame prvy krat ako vdzna zaporného hrdinu, nenechédva sa zachranit’, sama unik
iniciuje, v hlavnom muzskom hrdinovi hl'ada len vypomoc (¢o dokazuje i jej dialog).
V ramci narativnej linky sice mozeme najst’ tému lasky, no je upozadnena v prospech
témy spoluprace a dobrodruzstva. Avsak inapriek tomu, ze Eilonwy je jedna
Z hlavnych postav a na zdklade uz spomenutych informacii sa nejedna o pasivnu
postavu, oproti svojim muzskym spolupracovnikom ma v ramci narativu stale mensiu

rolu.>®

Toto obdobie sa na zaklade predstavenych hrdiniek da charakterizovat’ ako
obdobie premenlivé. Je badateny vyvin Zenskej hrdinky a ustup od niektorych
stereotypov - zeny st aktivne, maju viac motivacii ako lasku k muzovi, laska a sobas
nie su pre hrdinku tstrednym krokom ku $t’astiu; nepotrebujt zachranit’, pasivita sa
premiena na aktivitu; redukcia vyobrazovania ,monS$trudznej Zeny“; pri
vyobrazovani teenagerov a deti prichadza taktiez k posunu, uz nie je prizvukované,
ze zmysel pre dobrodruzstvo a zdbava nalezi len mladym dievcatam, no moze
pokracovat’ 1 pocas dospelosti. Stereotypy sa v animovanej tvorbe Stadia vSak stale
daj najst, predovsetkym pri vyobrazovani dospelej, starSej zeny ako sice aktivnej,
no stale tej, ktora sa musi prisposobit’ situacii, uprednostnit’ dobro druhych, pred

individualnou tazbou atak pomodct k stastnému koncu (ako to bolo pri Widow

49 DAVIS, Amy M., 2012, Good girls and wicked witches women in Disneys feature animation. New
Barnet : John Libbey Publ., s. 90-108
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Tweed).515? V pripade, Ze sa jedna o mladu aktivnu Zenu, ktora je silny individual,

ako Bianka, tieto filmy ich s vynimkou Zachranarov ani neobsahuju.*

Statisticky sa ned4 v ramci dostupnej literatury uréit’, aké mnozstvo dialogu
zeny v tychto filmoch zastavali ned4, nakol'ko vysSie spominand Stidia Carmen
Fought a Karen Eisenhauer sa nimi nezaobera, ani jej rozsirena verzia od Pudding
Cool >

1.2.1.3 Eisnerova éra (The Eisner Era, 1989-2005) a stereotyp
Ked’ze tato praca obsahuje vlastnll analyzu stereotypov vo vyobrazovaniach

zenskych hrdiniek v rokoch 1998-2019, atoto obdobie trva az do roku 2005,
teoreticka Cast’ predstavi ako kontext k analyze hrdinky a stereotypy do roku 1998.

Analyza vSak bude prihliadat’ k jednotlivym uz nadobudnutym poznatkom o tejto ére.

V Eisnerove] ére prichadza k dalSej zmene nahliadania na hrdinku.
Predpoklada sa, Ze je to celkovou zmenou postavenia zeny v spoloc¢nosti a taktiez
faktom, ze v danej dobe pracovalo v stadiu vécsie mnozstvo animatoriek ako
Vv predchadzajtcich. Podobne ako v pripade strednych rokov tvorby studia Walt
Disney Animation, ani v tomto obdobi sa hrdinky nedaju zaradit’ s 'ahkostou do

kategorii, takze ich praca predstavi jednotlivo.

Prvou predstavitel’kou tohto obdobia sa stava Ariel z Malej Morskej Panny
(1989). Hlavna predstavitel’ka je predstavena ako krasna dospela Zena, ktora sa
nechce riadit’ starymi zauzivanymi pravidlami jej sveta a je schopna sa mu vzopriet’

— napr.: zachranou ¢loveka, premenenim sa na ¢loveka a pod. | napriek tomu, ze
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hlavna zapletka nadvizuje na tradicntl tému opakujucu sa predovsetkym v klasickom
obdobi, lasku, hlavna hrdinka sa ju snazi dosiahnut’ svojou aktivitou a vlastnymi
rozhodnutiami, nehl'adiac na okolie (na rozdiel od Widow Tweed v predchadzajiicom
obdobi).*

Ako Arielin kontrast sa znova vracia monstruézna zena — UrSula, ktora je
stelesnenim zlych vlastnosti, kontrast hrdinky a doslova sa da z vyzorového hl'adiska
povazovat za monstrum. T4 v kone¢nom ddsledku umiera rukou muzského hrdinu.
Prave v postave UrSuli a Vv jej konani sa prejavuje stale ista stereotypizacia zenskych
hrdiniek. Nielen, Ze je, ako je uz spomenuté, typickym prikladom monstruéznej zeny
a konkurencia Ariel, hlavna hrdinku stavia do svetla viktimizovanej zeny (podobne
ako to bolo napr.: pri Snehulienke alebo Popoluske), tym, Ze ju pripravi o hlas,
t.j.. 0 nieco, €o je sucast'ou jej identity, Co Ariel vo vel'kej miere zabranuje zvysenej
aktivite a schopnosti prejavenia svojho postoju (i ked’ sa hlavna hrdinka tomuto
osudu Iahko nepoddava a bojuje proti nemu).® Taktiez sa film vracia k téme
konkurencie medzi hrdinkami, bez zamerania sa na urcité sesterské témy alebo témy
spolupréace, ked’Ze UrSula a Ariel st jedinymi l'udskymi Zenskymi postavami, ktoré
maju v narative vyznamnejsiu rolu. | vo filme tohto obdobia sa da teda najst’ navrat

K ur¢itym témam klasického obdobia, i ked’ su zredukované.>

Dalsou hrdinkou Eisnerovej éry je Belle z Kraska a Zviera (1991),
predstavend ako intelektualka zijuca v malomestianskom prostredi, ktoré ju povazuje
kvoli jej konickom za zvlastnu. Jedna sa o jedinll vyraznejSiu zenskd postavu, ostatné
zeny sa bud’ vo filme vyskytuju iba malo - ich rola je zanedbatel'na (na niekol’ko
minut/sekind), nemaji meno alebo motivacie, alebo st neludskymi objektmi
(napr.: ¢ajnik). Belle je pravdepodobne najproblematickejSou fikcionalnou Zenskou
postavou Eisneroveho obdobia. I napriek tomu, Ze je rozhodne mozné ju zaradit

k ¢innym hrdinkam, jej aktivita je vo vel’kej miere spojena So starostlivost'ou o druhii

5 DAVIS, Amy M., 2012, Good girls and wicked witches women in Disneys feature animation. New
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osobu - v pociatku pribehu jej otca, neskor Zvierata, i napriek tomu, Ze nie je so
svojou situaciou spokojnd, popripade situacia, v ktorej sa nachadza je priam
nebezpetna. Svoje sny, tuzby a idealy posuva na druhé miesto (ako to bolo napr.:
Vv pripade Widow Tweed) v prospech inych. Prave za toto je neskdr odmenend a moze
dosiahnut' svoj stastny koniec. Vo filme sa tak znova dostava do popredia
idealizovana téma laskavej, obetavej, peknej Zeny, dobrej dcéry, ktorej aktivita sa
odraza v dobrych skutkoch, obete pre rodinu, i napriek nespokojnosti so svojou
Zivotnou situaciou, ako to bolo v obdobiach predtym.*® Stadie taktieZ poukazuji aj
na fakt, ze Belle je pocas filmu vnimana muzskymi postavami, predovsetkym
Gastonom a dokonca aj Zvieratom, ako objekt. Gaston vnima uz od zaciatku Belle
ako cenu - nieco, ¢o moze vyhrat, ziskat - ¢o sa odraza v jeho spravani, gestike
(nartiSanie Bellinho osobného priestoru, macoistické tendencie, viSenie sa nad
hrdinkou) alebo v replikach. V pociatocnej faze filmu Zviera zas povazuje Belle ako
vézna, jednoducht nahradu za jej otca, ¢o sa taktiez prejavuje v jeho prehovoroch, ¢i
¢inoch.”® Avsak, pri tomto filme mozeme badat’ znovu tplny tstup od vyobrazenia
zeny ako monsStra, zapornej postavy (to zostava ako trend i nasledujacich niekol’ko

filmov).

V roku 1992 sa dostava do kin animovany film Aladdin (1992). Film je vo
velkom percente obsadeny muzskymi charaktermi, s vynimkou d’alsej princeznej,
Jazminy. | napriek tomu, ze sama neprechadza velkou charakterovou zmenou,
V pozitivnej miere ovplyviiuje rozhodnutia a rozvijanie charakteru a podporuje
zmenu idealov hlavnej muzskej postavy — Aladdina. Je vyobrazena ako inteligentna
hrdinka s kritickym myslenim, aktivne sa snaziac zmenit' svoju situaciu — ¢i uz
svojimi ¢inmi (odpor voci jej ochrandrskemu otcovi, ktory nechce aby sa stala
sultanka alebo oslobodenie sa od antagonistu vlastnymi schopnostami) alebo slovami
(otvorena kritika myslenia si toho, Ze su Zeny len krehké a na ni¢ sa nezmozu).
Celkovy dojem teda na divaka modze podsobit ako kritika urditej

idealizacie/zjednodusovania role zien spolo¢nost'ou, ktora ich pripravuje o slobodu
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(nielen v ramci sukromnej, no taktiez i verejnej sféry). TaktieZ sa jedna o prva
zenskti postavu inej pleti vjednej z hlavnych tloh vo filmoch $tidia Disney,

nasledovanu Pocahontas, Esmeraldou a pod.®°

Pocahontas z rovnomenného filmu (1995) je medzi svojimi rovesnickami

pravdepodobne najvyspelejSou hrdinkou (z hl'adiska vnutorného, aj z vyzorového).

| napriek tomu, ze film sa zaobera i laskou, muz a snatok nie je hrdinkinou
hlavnou a jedinou motivaciou, ako sa to prizvukuje niekol’kokrat, ,,v skutoc¢nosti je
motivovana predovsetkym jej tizbou zabranit’ vojne; na konci sa rozluci so Smithom,
aby si ziskala miesto vodcu medzi svojimi P'ud’'mi“®!. Napriek tomu, Ze nakoniec kvoli
jej rozhodnutiu nezostava so svojou laskou, toto rozhodnutie nebolo vykonané na
zaklade urcitého tlaku vonkajSej spolo¢nosti, hlavna hrdinka ma slobodne na vyber
a sama sa na zaklade svojej tizby rozhodne zostat, aby sa mohla stat’ nac¢elnickou
svojho rodu - toto jej rozhodnutie je vSak stale v niektorych Stadiach
problematizované, pretoze moze byt pochopené ako urcita potreba zZenskej hrdinky
byt doma (referencia na zostanie v domdacnosti) a starat’ sa o rodinu.%? Jedna sa

taktiez i 0 prvi Zensku postavu, ktora sa ocitd po skonéeni filmu vo veducej pozicii.

Dal$ou zmenou pri vyobrazovani zenskych hrdiniek je i nahliadanie na
sexualitu. Na rozdiel od pasivnych, v mnohych pripadoch hanblivych, vyl'akanych
a zdrzanlivych hrdiniek z filmov klasickej éry, pri Pocahontas je zrejmé, Ze sa jedna
0 zenu, ktora je sebavedoma, vie sa ujat’ ,,vedenia®“ vo vztahu. ,,Tato schopnost
vyjadrovat’ svoje romantické a sexualne pocity vSak nikdy nie je prilis/nevkusne

prehnana, ale ukazuje sa ako stcast jej mudrosti a sebauvedomenia.“®3

Esmeralda zo Zvonar u Matky Bozej (1996) pokracuje pri vyobrazovani

hrdinky v podobnom trende. Okrem vyobrazenia aktivnej, sebavedomej a vyspelej

0 DAVIS, Amy M., 2012, Good girls and wicked witches women in Disneys feature animation. New
Barnet : John Libbey Publ., s. 109-139
51DAVIS, Amy M., 2012, Good girls and wicked witches women in Disneys feature animation. New
Barnet : John Libbey Publ., s. 109-139, str.13
2 Daalmans, Serena & van Kessel, Lisa. (2014). The Everlasting Damsel in Distress? Analyzing the
evolution of the female Disney character over time.
3 DAVIS, Amy M., 2012, Good girls and wicked witches women in Disneys feature animation. New
Barnet : John Libbey Publ., s. 109-139, str. 118
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zeny, podobne ako to bolo pri Pocahontas, pridava istu charakteristiku ,,dievcata
z ulice” —t.j.: divokejsej Zzeny, ktora nema ¢as na nonsens, ktora sa stara sama o seba,
v mnohych pripadoch nepotrebuje alebo nechce muza (mo6zZeme teda pozorovat ustup
od stereotypu ,,damsel in distress”, Zeny sa dokazu postarat’ i 0 samé seba). Ako
antagonista naopak posobi muz, ktory vidi Esmeraldinu vyspelost’, Zzenskost' ako
nieco temné, hriech, nieco Z ¢oho ju obvinuje. Tento jeho postoj je vSak prezentovany

vel'mi Kriticky, priddva mu na istej antagonickosti.®

Poslednou hrdinkou uvedenou vo filmoch Walt Disney Animation Studios
do roku 1998 je Megara z Herkules (1997). Podobne ako v pripade Esmeraldy
mdzeme pri Meg pozorovat trend ,,dievcata z ulice. V pripade Megary sa vSak jedna
oprva hrdinku, ktora porusila zauzivani formulu staticky kladnej
hrdinky — z po¢iatku mozeme vidiet Meg ako zaporni postavu, ktord vypoméaha
hlavnému antagonistovi - postavu S chybami, ktoré sa vSak aktivne svojimi
rozhodnutiami snazi napravit’, vV priebehu deja sa meni ona, i jej motivacie. Hrdinky

teda dostavaji novy rozmer V rimci narativnej linky a hlbiu charakterizaciu. %

Eisnerova éra do roku 1998 sa teda da charakterizovat’ ako kladne vyvijajuca
sa, je badat’ snaha o zniZenie vyobrazovania stereotypov, odstup od niektorych (od
roku 1989 do roku 1998 sa v Disney filmoch neobjavil znova stereotyp monstrudznej
zeny) aukdzat rozne typy hrdiniek z hladiska povahového, vyzorového alebo
20 socidlnej vrstvy.  Avsak, inapriek tomu, Ze Zzensky charakter z hl'adiska
vyvojového vramci genderovych stereotypov postupuje, faktom zostdva, ze
v animovanych filmoch spolo¢nosti sa zeny vyskytujii ¢oraz menej a/alebo maju len
malo dialégov/konverzacii , ¢o dokazuje i uz spominana $tadia scenarov.®® V Malej
morskej vile sa nachadza az 70% muzského dialogu, podobne i v Kraske a Zvierati,

Pocahontas obsahuje okolo 65% muzského dialogu, v Zvonarovi u Matky bozej

6 DAVIS, Amy M., 2012, Good girls and wicked witches women in Disneys feature animation. New
Barnet : John Libbey Publ., s. 109-139
6 Tamtiez.
66 ANDERSON, Hanah a Matt DANIELS. Film Dialogue from 2,000 screenplays, Broken Down by Gender
and Age. The Pudding [online]. BROOKLYN, NY; SEATTLE, WA; GREAT BARRINGTON, MA., 2016, April
2016. [cit. 2020-11-02]. Dostupné z: https://pudding.cool/2017/03/film-dialogue/
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cca 85%, v Herculesovi zas 87% muzského dialogu.®” Prevazny pocet charakterov st
muzi. Napriek tejto tendencii rasticeho muzského dialogu, Zzensky dialdg podstupuje
doleziti zmenu a tou je redukcia dialégu v prospech vyzoru hrdinky. Zatial' Co
v klasickej ére prevazovali (viac ako 50%) len komplimenty a dialogy sa tykali ich
krasy, vo filmoch Eisnerovej éry mdzeme najst uz len 38% hovorené¢ho slova
zameriavajiceho sa na zovnajSok hrdiniek. Vzrastlo 1 percento konverzacie

zameriavajiice sa na zaujmy a schopnosti hrdiniek — z 11% na 23%.

1.2.1.4 Zhrnutie
| napriek tomu, ze tvorba Walt Disney Animation Studios pracuje vo svojich

animovanych filmoch s mnozstvom opakujucich stereotypov (ako s monstrudéznou
hrdinkou, pasivnou hrdinkou, krasnou hrdinkou a pod.), na zaklade predstaveného
kontextu je badatelny pozitivny vyvin vo vyobrazovani hrdiniek v kontexte
genderovych stereotypov do roku 1998 — prichadza k redukcii stereotypov. Roky
1998-2019 obsahuje vlastna analyza, stereotypy budu i nad’alej sledované.

1.2.2 Dreamworks Animation

Stadio Dreamworks Animation vzniklo pdvodne ako odnoz firmy
DreamWorks SKG v roku 1994. Bolo zalozené Stevenom Spielbergom, Davidom
Geffenom abyvalym animatorom Stidia Disney (pocas renesan¢ného obdobia)
Jeffreym Katzenbergom. V roku 2004 sa DreamWorks Animation oddelila ako
samostatna nezavisla spolo¢nost’ a Katzenberg sa vracia na poziciu vykonného
riaditela. V auguste 2016 prava DreamWorks Animation ziskala spoloc¢nost NBC
Universal (znama tiez ako NBC Universal).%®
Kedze prvy film S$tadia sa dostal do kino distribicie v roku 1998
(a obdobie 1994 1998 bolo produk¢nou fazou daného snimku), ktory uz zahina

67.GUO, Jeff. Researchers have found a major problem with ‘The Little Mermaid’ and other Disney
movies. The Washington Post [online]. 2016, 25. januara 2016 [cit. 2020-11-02]. Dostupné z:
https://www.washingtonpost.com/news/wonk/wp/2016/01/25/researchers-have-discovered-a-
major-problem-with-the-little-mermaid-and-other-disney-movies/
68 Tamtiez.
9 LEWIS, Robert. DreamWorks Animation. Encyclopaedia Britannica [online]. Encyclopaedia Britannica,
2019 [cit. 2020-06-15]. Dostupné z: https://www.britannica.com/topic/DreamWorks-Animation
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vlastna analyza, wurCitému historickému kontextu vyobrazovania Zeny

v kinematografii Dreamworks Animation sa v tomto pripade neda venovat'.

2 Skumané stereotypy

2.1 Charakterizacia pojmu stereotyp
Pojem stereotyp sa da kategorizovat’ ako vSeobecne znama domienka

vztahujlca sa k urcitej kategorii veci, alebo v ramci socidlnej psychologie, l'udi. Na
zaklade stereotypov vznikaju voci rozliénym skupindm rdézne oc€akavania. Typ
ocakavania sa moze liSit’; moze to byt napriklad ocakavanie osobnosti, charakteru,
preferencie alebo schopnosti.’® Stereotypy su zovseobeciiujice, pretoze sa
predpoklada, ze su pravdivy pre kazdu jednotlivii osobu v danej kategoérii. Zatial’ ¢o
takéto zovSeobecnenia moézu byt uzito¢né pri rychlom rozhodovani, mézu byt pri

aplikacii na konkrétnych jednotlivcov mylné."*

V rdmci médii su stereotypy a stereotypné vyobrazenia beZnou praxou -
okamzite rozpoznatel'nd povaha stereotypov je Casto vyuzivana pri marketingu (su
ucinné V reklame alebo v rdmci situaénych komédii). Stereotypom v medidlnom
kontexte sa zaoberal Alexander Fedorov vo svojom koncepte Media Stereotypes
Analysis in the Classroom at the Student Audience (2015)7%, kde navrhol koncept
analyzy medidlnych stereotypov. Tento koncept sa tyka identifikacie a analyzy

stereotypnych obrazov I'udi, napadov, udalosti, pribehov, tém a pod.”

Vyobrazenia postavy ovplyviiuju ako 'udia na celom svete vnimaju rodové
vztahy, rasy a kultirne spolocenstva. Medidlne stereotypy zien sa prvykrat objavili
na zaciatku 20. storo€ia. V réznych filmoch sa objavili rozne stereotypné zobrazenia
alebo typy zien vratane viktorianskych idealov feminity (ktoré uz tato praca

spomenula v ramci klasifikacie klasickej éry Disney), femme fatale, koncept damsel

/OStereotype. Merriam-webster [online]. [cit. 2020-07-12]. Dostupné z: https://www.merriam-
webster.com/dictionary/stereotype

"L MICLEOD, Saul. Stereotype. Simply Psychology [online]. [cit. 2020-07-08]. Dostupné z:
https://www.simplypsychology.org/katz-braly.html

2 Fedorov, Alexander. (2015). Media Stereotypes Analysis in the Classroom at the Student Audience.
European Journal of Education, str. 158 - 162

73 Tamtie?, str. 159-162
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in distress a pod. Mnozstvo z danych stereotypov je praktikovanych v médiach

i dnes.

2.2 Vyber stereotypoVv k analyze

Na zéklade predstaveného kontextu vyobrazovania zenskych hrdiniek vo
filmoch studia Walt Disney Animation Studios sa dali selektovat’ stereotypy, ktoré
stviseli s vnimananim genderu v pracach teoretikov a ktoré sa casto opakovali
V narativoch spominanych filmov v r6znych obmenach. Tie tato praca bude i nad’alej
sledovat, pozorovat ich premenu ac¢i nie su pridavané iiné stereotypy.
St nimi:

e Pasivna Zenska postava

e Dama v nidzi a jej muz vykupitel’

e MonStruézna Zena

e Laskava Zena, pre ktori su jej potreby druhoradé; trend ,,dobrej dcéry*
e Laska na prvy pohlPad a romanticky vzt’ah (sobas) ako symbol

Stastia/St’astného konca pre hrdinku

Sledovanie tychto stereotypov je aplikované v diplomovej praci na filmy

oboch §tudii.
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3 Metoda diskurzivnej analyzy

Ako vyskumnu metddu bude tato diplomova praca vyuzivat' diskurzivnu
analyzu. Diskurzivna analyza je chapana ako prvkov, s ktorym je zachadzané ako

s nastrojom konstrukcie reality a je prepojeny aj so socialnymi problémami.

Vo vybranych filmoch bude teda nahliadané na urcité verbalne (dialogy,
monoldgy, v pripade muzikalovych vystipeni budeme s piesiiami zachadzat’ ako
s hovorenym slovom) a neverbalne (gestikulacia, postoj a pod.) vyjadrovanie postav,

na ich konanie v ramci socialneho kontextu, vyzor a pod.

Tato praca manipuluje taktiez s modelom Jamesa Paula Geeho, ktorého
koncept je aplikovatelny ina audiovizudlne média. Ten vo svojej praci An
introduction to discourse analysis: theory and method’ tvrdi, Zze vyznam ako
samostatny subjekt neexistuje, no zavisi na socialnom a kultirnom kontexte, pri
ktorom je dolezité zaoberat sa siedmymi okruhmi, ktoré konStruuju samotny

skiimany text/médium’™. Tie uvadza ako nasledovné:

e tvorenie doleZitosti — Jazyk je pouzity k postideniu dolezitosti
objektov, tém a pod. ,,Ako je narabané s jazykom, ako sa pouziva
K poukdzaniu na to, Ze je nieco délezité alebo nie? “'®

e tvorenie aktivit — Jazyk je vyuzivany k poukdzaniu na aktivitu,
ktorej ¢lovek chce byt / je sucastou, v ktorej sa nachadza. ,, Na aké
aktivity je poukazované jazykom, aké aktivity moZeme na zaklade
jazyka a stavby rozoznat? “"’

e tvorenie identit — Verbdlnym jazykom ineverbalnym vytvara
¢lovek svoju vlastnu identitu, ktorou chce byt rozoznany. ,,Na aké
identity je poukazované jazykom, aké zdavery ohladom identit si

mézeme vyvodit? “'8

4 Gee, James P. An introduction to discourse analysis : theory and method. New York Abingdon:
Routledge, 2005

’> Tamtie?, s. 11 - 20

/6 TamtieZ, str. 11

"7 Tamtie?.

78 Tamttie?, str. 12

27



tvorenie vztahov — Verbalny aneverbalny jazyk je pouzivany
k stanoveniu vzt'ahu s jednotlivcami a vecami. ,,4ko je uZity jazyk
k zobrazeniu vztahov a na aké vztahy poukazuje? “™

tvorenie politickych nazorov — Jazyk je vyuzivany K vyjadreniu
nazoru k politickym, socidlnym dianiam, k postojom cloveka. ,, Aku
perspektivu nam  jazyk podsuva K nahliadaniu na politické
problémy? &

tvorenie suvislosti — Jazyk je vyuzivany ma tvorenie suvislosti
v ramci kontextu, v rdmci diania. ,, Ako je schopny jazyk spajat’ alebo
rozpdjat  suvislosti, ako rozhoduje o relevantnosti alebo
irelevantnosti? “8!

tvorenie znakového systému — Vytvaranie réznych znakovych
systémov komunikacie, verbalnych, neverbalych, a pod. - jazyk
dokaze poukazat’ na privilegovanie ur¢itych foriem a pod. ,, Ako je
zachddzané s jazykom pri rozlicnych znakovych systémoch, je

Jazykom privilegovany jeden nad druhym? * ®

Ked’Ze téma prace je analyza a interpretacia stereotypov vo filmoch oboch

Stadii a zaobera sa uz spomenutymi stereotypmi, bude prihliadané na ne skrz

zmienované kategérie. Ked'Zze bod E (Tvorenie politickych ndzorov) s danou témou

analyzy stereotypov vo filmoch Walt Disney Animation Studios a Dreamworks

Animation nesuvisi (kedze animované filmy oboch stadii su apolitické), nebude

pocas analyzy aplikovany.

3.1 Priklad analyzy stereotypov

Pre analyticku Cast’ prace je dolezité uviest’ konkrétny priklad analyzy

stereotypov s prihliadnutim ku jednotlivym kategériam. Ako prikladovy vzor bude

sluzit’ aplikacia diskurzivnej analyzy podla vySSie uvedenych parametrov na uz

spominany stereotyp prevazujuci v klasickych filmoch Disney ato konkrétne

% Gee, James P. An introduction to discourse analysis : theory and method. New York Abingdon:

Routledge, 2005, str. 11

80 Tamtie?, str.12
81 Tamtie?, str.13

82 Tamtie?.
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pasivnej Zeny, ktorej hlavnou vlastnostou je krasna a motivaciou laska
(a je zachranena muzom) vs. aktivnej Zeny, ktora bude zatratena, vo filme Sipkova

RuzZenka.

V pripade filmu Sipkova RuZenka je neustale prizvukované (v monolégoch,
dialdégoch, piesiiach) slovo laska a prikladd sa mu dblezitost’ 1 V ramci narativu. Laska
(resp.: bozk) od hlavného muzského predstavitela ma fungovat’ i ako vysloboditel
z kliatby, ktora bola na predstavitelku uvalend; tizba po laske je taktiez jediné, na
com jej zalezi (stdiac z monologov, dialégov, piesni). Taktiez sa v mnozstve
dialogov prizvukuje krasa, jemnost’ mladej hrdinky (skrz spev), ktoré su kladené ako
jej najdolezitejSie c¢rty avdaka ktorym je ocenend princom, zvieratami,
poddanymi — hlbsi charakter, jej zdujmy a pod. vSak film nespomina, neprikladd im

vahu, narativ sa im nevenuje.

Naopak Zlobu, hlavnt antagonistku je mozné povaZzovat za aktivnu postavu,
ktora rozhoduje o osude seba a inych (i hlavnej hrdinky), aktivne sa podiel’a na tvorbe
deja. Tato jej aktivita je vSak prezentovana ako negativna a odraza sa i na jej vzhlade,

v kone¢nom dosledku je potrestana.

V ramci vztahov sa vyskytuje vramci narativu niekolko prikladov.
Modzeme pozorovat’ vzt'ah priatel'sky/rodinny v ramci kategoérie muzskych vztahov
(dvaja krali), zenskych vztahov (sudicky, sudicky/Aurora), antagonisticky v rdmci
kategorii zena-zena (Zloba, Aurora) a muz-zena (Filip, Zloba), a romanticky v ramci
kategorie muz-zena (Filip, Aurora). Aurora nie je vyobrazena v ziadnom priatel'skom

vzt'ahu s inou zenou (vztah so sudickami je mozné skor povazovat' ako rodinny).

Muzi medzi sebou vedi omnoho zivsi dialég ako Zeny, su ukdzany ako si uzivaju
jedlo a alkohol, vedu priatel'ski konverzaciu. Ich hadka je prezentovana ako vtip pre
divaka, nieCo nedolezité, ,,z1¢* spravanie, nedostatky nie st potrestané, nie su

vyvodené dosledky.

Naopak, ako napr.: v pripade sudiciek, ich vztah je vo velkej miery
vyobrazeny v suvislosti s Aurorou alebo domacimi pracami, ich dialogy na ne
odkazuju taktiez. | napriek tomu, Ze im podla ich slov Aurora bude chybat’, film
neukazuje do hlbsej miery ich vztah (predpoklada sa totiz, Zze je povinnost’ zeny
vediet’ sa starat’ o deti, byt dobrou matkou). Co sa tyka rodinnych vztahov, dalo by
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sa hovorit’ 1 0 vztahu matky kral'ovnej a dcéry Aurori / popripade krala, ktory sa
ponuka, no kral'ovna prehovori pocas filmu len jednu vetu — a to so Zlobou, so svojim
dietatom a manzelom sa nerozprava, nesnazi sa ju ochranit’ - tym padom sa da taktiez

poukazat’ na totalnu pasivitu, ktoru tato postava prezentuje

V rdmci spravania postdv je teda badatelnd 1 tvorba suvislosti. Pocas filmu
je poukazované na to, ze mlada Zena by mala byt jemnd, laskava, musi sa zaujimat’
0 domace prace a pod., na to, aby mohla prezit’ svoj $tastny koniec (ktory si ju najde
sam) — pasivita je vyzdvihovana ako kladna Crta.

Naopak pokial sa zena sprdva aktivne, neprijme svoj osud (v pripade Zloby
nezmierenie sa s nepozvanim na krstiny Aurory; sudi¢ka, ktora je aktivnejsia - Zenam
nenalezi sa hadat)), ¢akd ju zahuba, alebo sa mdze stat’ nestastie, ktoré ovplyvni

vSetkych okolo negativne.

Muzsky jazyk je taktieZ mozné povazovat za privilegovany nad Zenskym.
| napriek tomu, Ze 64% dialogu je Zenského, jedna sa prevazne o dialdégy zapornej
postavy, popripade sudiciek, zvySok prehovorov vedi muzi. Hlavna predstavitel'ka
sama prehovori len niekol’ko viet pred tym ako upadne do spanku a vSetky okrem
uvodnych troch sa tykaju exkluzivne lasky, predstave idylického partnera. Okrem
toho je dolezité uviest’, ze vacsina dialogu zien je zameranych na lasku, manzelstvo,
domadce prace alebo vyzor. Taktiez st ¢asto pouzivané privlastky ako ,,jeho kral'ovna“

a pod., ktoré muzov privilegujui nad Zenskymi postavami.

3.2 Komparacia

Ked'Ze sa jedna o komparaciu studii, ako je uz vysSie uvedené, pozorovania
stereotypov a interpretacia filmov, popr. ich vyhodnotenia v kompara¢nej ¢asti buda
porovnané. Na zdklade vysledkov bude vyhodnotené, ktoré zo §tadii ma tendenciu
vyobrazovat zenské postavy menej stereotypne, ktoré otazku Zenskej hrdinky zvlada

pokrokovejsie a pod.

3.3 Vyskumné otazky a vyskumna vzorka

Hlavnou vyskumnou otazkou prace je: Aké su rozdiely medzi vyobrazeniami
Zenskych hrdiniek v animovanych filmoch Studii Walt Disney Animation Studios
a DreamWorks Animation a ktoré z tychto Studii ma tendenciu vyobrazovat zeny

menej stereotypne?
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Ako vyskumna vzorka st vybrané filmy od stidia DreamWorks Animation a Walt

Disney Animation Studios od roku 1998-2019, konkrétne:

o Walt Disney Animation Studios — Mulan (1998), Tarzan (1999), Vladarova
Nova Tvar (2000), Stratena Risa: Atlantida (2001), Lilo a Stich (2002), Planéta
Pokladov (2002), Princeznd a Zaba (2009), Na vidsku (2010), dva diely Ladové
Kralovstvo (2013, 2019), Velka 6 (2014), Statocna Vaiana (2016)

o DreamWorks Animation — Princ Egyptsky (1998), Eldorddo (2000), 4 filmy
Shrek (2000, 2004, 2007, 2010), Sindibad: Legenda siedmich mori (2003), Monstra
vs Votrelci (2009), trilogia Ako vycvicit draka (2010, 2014, 2019), Megamozog (2010),
Krudovci (2013), Konecne doma (2015), Snezny chlapec (2019)

Vyskumna vzorka filmov bola selektovana na zaklade existencie Studia
DreamWorks Animation, na zaklade toho, ktoré z filmov sa ocitli v kino-distribucii
(tj.: bola vicsia Sanca, ze film bol videny va¢$im mnozstvom dividkom
Vv celosvetovom meritku). K filmovej selekcii bolo pristupené taktiez z d’alSieho uhlu
— film musel obsahovat’ 'udské Zenské a muzské charaktery z originalnych filmov

(nesmeli obsahovat postavy z inych fransiz, filmov).

3.4 Ciel vyskumu

Ciel'om tohto vyskumu bude, ako to vyplyva na zaklade hlavnej vyskumne;j
otazky, zistit, ¢i (v pripade Disney i nadalej) prichadza k stereotypizacii hrdiniek
a akym sposobom. Pokial’ prichddza, porovnat’ stereotypy, ktoré vznikaji alebo st
udrzované V animovanych filmov oboch spolo¢nosti. Na zaklade tohto bude
zistované, ¢i prichddza k urCitému pokroku v ramci vyobrazovania Zenskych
hrdiniek a pokial' ano, ktoré Stidio je v zobrazeni zeny pokrokovejSie v danom
obdobi 1998-2019.

4 Analiticko-interpreta¢na cast’

4.1 Walt Disney Animation Studios

Ako prvé budu s prihliadnutim na metodologické kategérie analyzované
a interpretovane filmy Walt Disney Animation Studios. Filmy st zhliadnuté
Vv pdvodnom zneni, aby mohla byt’ analyza a interpretacia jazyka o najpresnejsia, iba

S minimalnymi odchylkami.
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4.1.1 Tvorenie dolezitosti, aktivit, identit a vzt’ahov

4.1.1.1 Mulan (1998)

Tvorenie identit

Mulan je predstavena ako protagonistka filmu a taktiez ako jedina Zena
V narative, ktora je pomenovana a hybe nim. Jej identita a pribeh st stredobodom

pribehu.

Mulan bojuje s o¢akdvaniami rodiny a spolo¢nosti, v ktorej sa nachadza.
Jedna sa o jedinu aktivnu Zenu v dedine, nakol'ko ostatné sa zmieruju s postavenim
v tradi¢nej spolocnosti a povazuju ju za spravnu. Jej skuto¢na identita je prave danou

situaciu potlacana.

Narativ sa predovsetkym sustred’uje na rast Mulan ako osobnosti, po tom,
¢o dedinu opusta na zéklade individualneho rozhodnutia - je vSak nutné podotknut,
Ze to je vysoko ovplyvnené situaciou, v ktorej sa jej rodina ocita a vol'ou zachranit’
otca (vtomto pripade je mozné znova pozorovat prototyp dobrej dcéry, ktora
vykonava aktivitu predovSetkym na to, aby sa o0 niekoho postarala, ako to bolo
napr.: v pripade Belle a filmu Kraska a zviera)®®. Mozeme ju vidiet rast ako
vynaliezavi, mudru zena, ktora sa nevzdava i ked’ robi chyby, s vlastnym nazorom
a presvedCenim. Jednd sa o velky kontrast k hrdinkam klasickej éry Disney, ktoré

boli predstavené v uvode.

Z vyzorového hladiska si divak méze vSimnut, ze sa jedna na prvy pohl'ad
0 krasnu, elegantnu a Stihlu predstavitelku s tizkym pasom, ako to bolo podobne
Vv ostatnych filmoch Stidia. Na rozdiel od mnohych jej predchodkyi, predovSetkym
napr.: v klasickej ére, jej vzhlad pre jej vyvoj v konecnom ddsledku vobec nie je
dolezity — ked’ze velkt cast' filmu travi prezleCend za muza; naopak su to jej
schopnosti a aktivita, ktoré si komentované.
Stale sa vSak ponuka istd konotdcia, ze Zena, i ked aktivna a vykondvajuc rdzne

¢innosti, musi pri tom vyzerat’ dobre.

8 Podrobne sa tejto myslienke a jej interpretacii venuje ¢ast Tvorenie déleZitosti, konkrétne ,Rodina

je viac ako vlastné ideadly a individualita®, str. 35
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Mulan je pre stadio d’alSou protagonistku inej rasy, zasadenou v inom ako
eurdpsky orientovanom prostredi, jej priklad podporuje myslienku diverzivnosti zien

Vo filmovych médiach.

Tvorenie doleZitosti

Spolo¢nost’ ako patriarchat a muznost’

Spolo¢nost’” v Mulan je patriarchdlna. Je mozné tak tvrdit na zéklade
postavenia zenskych a muzskych postav. Veduce osobnosti st vo vSetkych pripadoch
muzi (cisar, uradnici, vedici armady, Mulanin otec ako hlava rodiny...)
a predpoklada sa, ze prave oni budu aktivnou silou - v pripade vojny, ktora sa vo
filme odohrava, ze budG tymi, ktory zachrania ostatnych, inapriek tomu, Ze
v mnohych pripadoch nie st na fiu pripraveny (choroba otca, detinské spravanie
muzov v tabore). Vo filme je taktiez jasne naznacené alebo otvorene formulované
v dialogickej forme, ze sila a aktivita nalezi len muzskym postavam a zena nema
Vv nej miesto. Najexplicitnejsie sa tento fakt prejavuje v Casti, ked’ pride k zisteniu, Ze
Mulan je zena. I napriek tomu, Ze ona bola postavou, ktord prisla s efektivnym
a fungujucim planom k zastaveniu nepriatel'ského vojska a zachranila tym zivoty
pritomnych vojakov, popr.: spomalila vpad vojska do krajiny, po tom, ¢o zistili, ze

sa jednd o Zenu

Li Shang: ,, You don’t belong here. *

Musu: ,, You are girl again, remember? “8

Tieto tendencie je vSak mozné badat’ este predtym:

Li Shang: ,,Did they send daughters, when | asked for son? Listen, | will

make a man ouf of you. “®

Kym slovo muzZ je vyuZivane k pozdvihnutiu moralky, vnutornej sily,
nie¢oho, ¢o ma byt spravne a Zelané - ako je to uz v spominanych prikladoch.
V pripade jedinej kritiky, ked” Mulan prichadza v prevleceni za muza do tabora, vidi
a negativne komentuje spravanie ostatnych na zaklade pozorovania, je tento fakt

rychlo odsunuty na bok so slovami, ze ,,muzi to predsa tak robia“.

8 Mulan [Mulan] [film]. RéZia: Barry Cook, Tony Bancroft. USA: Buena Vista Pictures US, 1998.
85 Tamtie?.
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Naopak, slovo Zena, Zzensky je v mnohych pripadoch vyuzivané stereotypne

ako zosmiesnujuci termin, nezelané prirovnanie, prinasa do filmu komicky prvok.

Uradnik: ,,I don’t squeal like girl!“®®

Vynimky z tohto spolo¢enského zriadenia nie st tolerované a pokial’ by sa
tomuto postaveniu Zensky charakter pokusil vzopriet, o¢akdva ju vysoky trest, na
ktory upozornuje uz v pociatku filmu, ked’ Mulan uteka, jej otec a neskdr je znova

opakovany postavami ako Li Sheng a pod.

V pripade Zien sa predpoklada, ze budu pasivne. Prave tato pasivita je
pochval'ovana — ich funkcia v danom svete spoc¢iva v dobrom vyzore, vydani sa,
Vv tradi€nom spravani a vo vykonavani stereotypnych Zenskych prac. Poukazuje na to

I piesent Z momentu, ked’ Mulan odchadza k dohadzovacke.

Zbor (mama, zeny z dediny): ,, Wait and see when we're through boys wil
gladly go to war for you. With good fortune and a great hairdo you'll bring
honor to us all. A girl can bring her family great honor in one way - by striking
a good match and this could be the day! Men want girls with good taste — calm,
obedient, who work fast-paced. With good breeding and a tiny waist. You'll

bring honor to us all/ “®’
Alebo piesett muzov pocas ich cesty do mesta.

Muz 1:,, 1 want her paler than the moon with eyes that shine like stars. My
girl will marvel at my strength, adore my battle scars.
Muz 2: | couldn't care less what she'll wear or what she looks like. It all depends

on what she cooks like. Beef, pork, chicken, mmm. &8

Nenaplnenie tychto o€akdvani znamena v zaklade prinesenie neStastia

a hanby ako pre jednotlivca, tak i pre rodinu.

Dané idealy su aktivitou Mulan narusené.

8 Mulan [Mulan] [film]. RéZia: Barry Cook, Tony Bancroft. USA: Buena Vista Pictures US, 1998.
8 Tamtiez.

8 Tamtie?.

89 Podrobne sa tomu venuje ¢ast , Tvorenie aktivit”, str. 36
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Rodina je viac ako vlastné idealy a individualita

Jednym z najdolezitejSich tém filmu, ktord je prizvukovand uz od samého
zaciatku je doleZitost’ rodinného systému, ktory tvori zdklad spolo€nosti ukazanej vo
filme. Na ¢ele tohoto rodinného systému stoji otec ako vediica osobnost’. Ako bolo
uz spomenuté v predchadzajucej Casti, zena danej spolocnosti musi reprezentovat
svoju rodinu tym, ze sa vyda a bude z nej poslusna nevesta.
| napriek tomu, ze Mulan nie je s danou situacii spokojna a neidentifikuje sa s danymi
pravidlami, poslu$ne sa ich snazi dodrziavat’ kvoli rodine. Az ich porusenie
a pripadné sklamanie rodiny niti Mulan zamysliet’ sa nad vlastnou identitou, zacat’
hl'adat’ svoj vlastny smer individudlne — jej motivacia vSak primarne stale vyplyva

z rodinného uznania, ako sa to odraza na slovach jednej z piesni.

Mulan: ,,Look at me, I may never pass for a perfect bride, or a perfect
daughter. Can it be, I'm not meant to play this part? Now | see, that if | were
truly to be myself, I would break my family's heart. [...] How I pray, that a
time will come, | can free myself, from their expectations. On that day, I'll

discover someway to be myself and to make my family proud. “%

Jej odchod z dediny a pripojenie sa k armade a vokalny nesuhlas SO
spolo¢enskym zriadenim, kde sa muzi i napriek chorobe musia pripojit’ k vojsku je
sice mozné chapat’ ako individudlny vzor a vlastné rozhodnutie, no stale je dolezité
poukdazat’ na fakt, ze bolo spojené s figlirou jej otca.

Vyvrcholenie tohto rodinného ovplyvnenia je mozné pozorovat’ v zavere filmu, ked’
sa Mulan vzddva moznosti stat’ sa poradkyiiou cisara, vybudovat’ si vlastni kariéru
ale namiesto toho sa vracia spat’ k svojej rodine, prinasa otcovi mec¢. V tomto
momente prichddza k uznaniu od otca, ktory priznava, ze je hrdy na Mulan ako na
svoju dcéru, jej osobnost a jej rozhodnutia — tym padom je spokojna i Mulan, jej rola
V narative je zaviSend. Ponuka sa interpretdcia, Zze sice Zeny maju byt aktivne,
vedomé si svojich schopnosti a ciel'ov, plnit’ ich - no malo by tak byt v ramci obety,

pomoci pre inych, nie len sebecky pre seba.

% Mulan [Mulan] [film]. RéZia: Barry Cook, Tony Bancroft. USA: Buena Vista Pictures US, 1998.
35



Laska a vztah su pre Zenu dolezité

| napriek tomu, Ze sa laska je vedl’ajSia téma filmu, nespomina sa ¢asto, stale
zohrava dolezitli Glohu v ramci deja. Povodne spociva v svadbe, ktora ma byt
sprostredkovand cez dohadzovacku. Sice je od tejto verzie ustupené, Mulan stale
nachadza v ramci deja lasku — zachranila Cinu, kvoli laske k rodine odmietla vysoké
postavenie a tak za tato ,,poslusnost™ je odmenena romantickou laskou od Li Shenga.
Po prichode domov postava babi¢ky v jej dialogu uvadza, Ze namiesto mecu
a rodinnej hrdosti mala radSej priniest domov muza. Pre Zenu sa teda tvoria len dve
moznosti: bud’ svojou aktivitou pomoct’ v konecnom dosledku rodine, alebo svojou

aktivitou ziskat’ muza.

Tvorenie aktivit

Ako bolo uz v predchadzajicej ¢asti spomenuté, spolo¢nost’ v Mulan ma
striktne rozdelené aktivity, na ktorych by sa mali zGcastiiovat muzi a Zeny, Za
aktivnych st povazovany muzi. Mulan vSak pontka dekonStrukciu tohoto
stereotypného zobrazenie. Pocas plynutia narativu vidim Mulan v vykonavat’ v ramci
tréningu rovnaké aktivity ako u ostatnych muzov, dokonca sa ukazuje, ze i napriek
neuspechu sa nevzdava, pokracuje a prekonava niektoré prekazky ako prva. Usilovne
pracuje pre svoj ciel’ zostat’ v armade a stat’ sa jej plnohodnotnym ¢lenom. Mnohé
uskalia zdolava ako jednotlivec bez pomoci inych muzov alebo Zien, Gplne sama, za
¢o sa jej dostava od muzov uznanie. Jej priklad sluzi ako inSpiracia pre ostatnych
vojakov. Toto uznanie sa da avSak pozorovat’ spociatku len v preobleceni za muza.
V momente, ked’ pride k odhaleniu, muzi sa Mulan nezastanu, odstivaji ju a oznacuju
za zradcu i napriek tomu, Ze im zachranila zivoty. Ich postoj sa zmeni az ked plan
a upozornenie Mulan opiat’ zachranuje zivoty nielen im, no i obyvatelom v zavere
filmu. Az v tomto momente sa k nej znova pripajajt, nasleduju jej plan (Mulan je

postavena do veducej pozicie), oznacuju ju za hrdinu.

Na zaklade tychto pozorovani je mozné tvrdit, ze sekundarnou témou filmu
je i fakt, Ze zeny musia vzdy vykonat’ viac prace, aktivit, aby ich muzi uznali ako

seberovné, aby uznali ich realnu identitu.

Tvorenie vit’ahov

Vzt'ahy sa odvijaji predovsetkym skrz hlavnu postavu — Mulan. Mézeme

pozorovat’ niekol’ko typov rozdielnych vzt'ahov a tymi su vztahy priatel'ské (Mulan
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a vojaci, Mulan a Musu, i ked’ v tomto pripade hovorime o vzt'ahu s nehumanoidnou
postavou), nepriatel'ské (Mulan — Shan Yu), rodinné (Mulan — matka a babicka,
Mulan — otec), profesionalne (Mulan — cisar) a vztah romanticky (Mulan — Li Sheng),

vacsina z nich je vztah zena — muz.

Len malo vztahov sa zameriava vyslovene na muzov (Li Sheng — uradnik,
vztahy medzi vojakmi, cisar — tradnik, a pod.), pokial’ &no Vv ramci deja im nie je

venovany velky priestor.

Najvicsi priestor je kladeny vzt'ahom rodinnym, vztahom profesiondlnym,

priatel'skym a romantickému.

Rodinné vztahy sluZzia, predovSetkym ucta voci otcovi ako patriarchalnej
figire, pre hrdinku ako motivacia.®® Vztah Zien, matky ababicky s Mulan, je
divakovi sprostredkovany len velmi okrajovo hned na zaciatku filmu. Obe maju
ofakavania, ze sa z Mulan stane Zena, aku spoloc¢nost’ potrebuje (o sa odraza
V piesniach a chovani), k comu sa s otvorene s nou o jej tuzbach nekomunikuju.
Mulan v nich nenachadza podporu v ramci jej cielov, ani modely pre jej d’alSie
rastenie ako osobnosti. Neda sa teda hovorit’, ze by film okrem Mulan mala silné

zenské priklady vo svojom okoli.

Vojaci spoc¢iatku Mulan bera ako slabs$iu, 1 napriek tomu, Ze nevedia, Ze je
zenou — je pravdepodobné, ze by sa tak spravali k akémukol'vek inému vojakovi,
ktory by nepreukazoval typické maskulinné ¢rty. Mulan si v ramci ich zoskupenia
vydobyje vlastné miesto a reSpekt az do miery, kedy su ochotni muzi pracovat’ podla
jej planu, inapriek tomu, ze je Zena v spolocnosti, ktora by ju mala predurcit’
k pasivite. Tento fakt je mozné interpretovat ako kritika konstruktu ,toxicke;j

maskulinity“%2,

Romanticky vztah sa odohrava medzi Mulan a Li Shengom. Tento vzt'ah by
sa dal taktiez zaradit’ i medzi profesiondlne vztahy, nakol'ko sa jednd o generdla,
ktory ma na starosti tréning vojenskej skupiny, v ktorej Mulan pocas trvania narativu

posobi. Dokonca sa da tvrdit, ze romantickej stranke, vyvinu citov Mulan a Li

91 Vid ast Tvorenie dblezitosti, konkrétne ,Rodina je viac ako vlastné idedly a individualita®, str. 35
92 Chéapané ako subor postojov a spdsobov stereotypného spravania a oakdvani, ktoré sa spajaju s
muzmi alebo sa od nich ocakavaju, ktoré ovplyvriuju spoloc¢nost ako celok.
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Shenga je venované len vel'mi malé mnozstvo Casu - preto je zarazajice, ze film
ponika skuto¢ne S$tastny okrem Vuznani rodiny i Vvsvadbe, v laske, kedze

romantické interakcie boli veI'mi obmedzené.

| napriek tomu, Ze film ma svojho antagonistu vo forme Shan Yua, ktoré¢ho
V kone¢nom ddsledku Mulan porazi, ich vzt'ah ako taky nie je kladeny do popredia —
nakol’ko Shan Yu nie je nepriatel'sky len vo¢i Mulan ako jednotlivcovi kvoli obsesii,
vyzoru alebo laske, ale posobi ako hrozba pre Cinu kolektivne. Tento film je chapany
ako dalsi pokrok studia od antagonistky mons$truézneho typu, ako to byvalo

V niektorych predchadzajtcich filmoch.

4.1.1.2 Tarzan (1999)

Tvorenie identit

Jane

Jane je divakovi predstavena ako vedlajsia a jedina 'udska Zenska postava
pritomna vyraznejSie v narative, pocas toho ako sprevadza svojho otca a lovca
Claytona na ceste do dzungle ako ich asistentka. Spociatku ju narativ reprezentuje
ako elegantnti, krasnu Zenu, ktora podliecha kategoriam viktorianskej idealizacie
krasy; z povahovej stranky ako do istej miery hysterickd, nervoznu osobnost’, ktora
sa snazi ¢o najsluSnejsie prezentovat’ svoje nazory, i napriek nestihlasu s aktivitami,
ktoré sa okolo nej deju - jej identita je ovplyvnena spolo¢nost'ou, v ktorej vyrastala.
V prvom momente, ked” ju mé divak moznost’ vidiet' samu sa dostava do problémov,
je napadnuta hiifom opic a je to prave Tarzan, ktory ju musi zachratiovat’. Zena je tak

znovu ukazana ako pasivnejSia, muz ako ochranca.

Postupne je ale mozné pozorovat’ premenu —ako v ramci spravania, tvorenia
aktivit, tak i vonkajSicho vizualu. Tento proces je prave iniciovany stretnutim s
Tarzanom, a sice muzskou postavou a sympatiami voci nemu, ked’ s nim zacina travit’
pocas spolo¢nych hodin ¢as. Slusnd anglické sle¢na sa postupne meni na otvoren
osobnost’, ktord vyslovuje svoje i negativne nazory nielen o samote, no v spolo¢nosti
ostatnych a vynaklada aktivitu, ktort uzna za vhodné — vd’aka pocitom, ktor¢ citi
k Tarzanovi. Stava sa viac sama sebou, jej skuto¢nym ja, ktoré nie je ovplyvnené
zabranami spolo¢nosti —zasluhou muzského charakteru a lasky. Jej vnuatorna
premena sa neodraza len na jej charaktere, no i na jej vizualnej stranke. Jane postupne

zhadzuje slusné, stiesiiujiice oblecCenie a ucesy, vymiena ho za jednoduchsi odev.
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Rovnako ako je Jane ovplyvnend Tarzanom a jeho spravanim v objaveni
vlastnej identity, tak aj ona zohrava vel’ka rolu v budovani tej Tarzanovej. Pomaha
mu rast,, objavit’ svet 'udi. Motivacia ucit’ sa a jeho rozhodnutia, ktoré pocas filmu
vytvara od momentu, €o zisti, ze existuju 'udia ako on su vysoko ovplyvnené pocitmi
k Jane ajej pritomnost'ou. Otvorene o tomto hovori piesen ,,Strangers like me*

uvedend pocas filmu, ktord reprezentuje Tarzanov pohl'ad na situaciu:

., Every gesture, every move that she makes makes me feel like never before.
Why do | have this growing need to be beside her. These emotions | never
knew, of some other world far beyond this place, beyond the trees, above the

clouds. I see before me a new horizon. “*

Toto vyobrazenie vSak nad’alej zostava problematické. Zatial' ¢o Janino
ovplyvnenie laskou k Tarzanovi je vyobrazené ako absolutne pozitivne, nieco,
k comu by mala Zena aSpirovat’, pretoze jej pomdze najst’ svoju skuto¢nu identitu;
Tarzanovo ovplyvnenie Jane je v kone¢nom dosledku zobrazené ako jeho slabina,
ktorej vyuziva Clayton a na zaklade ktorej sa odsStartuje findlna konfrontéacia, pri
ktorej umiera jedna z goril. Z interpretacného hladiska je mozné tieto skuto¢nosti
chapat’ ako stereotyp - muz by sice mal Zenu vpustit’ do jeho Zivota, no jej velky
vplyv mdze mat’ negativne nasledky. Muz by mal teda zostat’ pevne rozhodujucim
vodcom, Zena by mala byt ta, ktora sa prispdsobuje atvori vlastni identitu

V zavislosti od muza.

Tvorenie doleZitosti

Muz ako aktivny vodca

Tato téma sa v ramci filmu opakuje niekol’kokrat. Ukazuje sa uz od zacCiatku
— V pripade Tarzanovych rodi¢ov je otec ten dominantnej$i, prejavuje sa to nielen
v aktivite ainiciative (zachrafiuje manzelku a diet’a, iniciuje prace), no iV jeho
postoji (Casté drzanie zeny okolo ramien — vizualna snaha ochranit’ Zenu pred
vonkaj$im svetom). V typickom tradicnom ponimani, Zena je prave ukdzana viac
spolu s dietat’om ako jeho opatrovatel’ka, vzorna matka, rodinne zalozeny jedinec. Je
nutné¢ podotknut, Ze sice zena muzovi aktivne pomdha pri fyzickych pracach

(napr.: pri stavani chalupy), ale stale ju pozorujeme len v jeho spolocnosti a nikdy nie

93 Tarzan [Tarzan] [film]. RéZia: Kevin Lima, Chris Buck. USA: Buena Vista Pictures US, 1999.
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samu. Vytvara sa teda konotacia, Ze sice by zena mala byt aktivna, no vzdy by mala
byt’ v spolo¢nosti muza, aby pri tom mohla byt nim ochrafiovana a tak i spokojna.
Toto umociiuje 1 jediné scéna, pocas ktorej moézeme vidiet’ inti zenskll postavu tplne

sami — uz spominana scéna s opicami.

Tarzan tuto poziciu ochrancu prebera taktiez, najprv v ramci svorky opic,
ked’ poréaza leoparda, ktory mu zabil rodinu a neskor taktiez i po prichode l'udi. Cez
konania a piesne (,,Son of Man®) je prizvukované, ze je muzova povinnost’ viest’ a
chranit’ svojich blizkych a mal by sa na tato ulohu sam pripravovat’ od malicka -
a nasledne toto poslanie predat’ na d’alsicho muza. Tento postup je prezentovany ako

idedlny spdsob naplnenia lohy muza v spolo¢nostiach.

,,Oh, the power to be strong and the wisdom to be wise, all these things will
come to you in time on this journey that you're making. There'll be answers
that you'll seek, and it's you who'll climb the mountain, it's you who'll reach
the peak. [...] Though there's no one there to guide you, no one to take your
hand, but with faith and understanding you will journey from boy to man.
[...] Some day you'll walk tall with pride. Son of Man, a man in time you'll
be. In learning you will teach. [...]JAnd in teaching you will learn, you'll find
your place beside the ones you love. And all the things you dreamed of, the
visions that you saw, well, the time is drawing near now - It's yours to claim

it all. <94

Vybodenie, ohrozenie tychto roli je v narative ,,potrestané.*®

Laska na prvy pohlad

Film sprostredkuje stereotyp lasky na prvy pohlad, ktora byvala castou
témou klasickych pribehov. Jane je Tarzanom fascinovana okamzite od ich prvého
stretnutia, ¢o sa prejavuje na jej vyrazoch a gestike a stava sa tercom otcovho vtipu,

ktory ju na to upozorfiuje.

% Tarzan [Tarzan] [film]. RéZia: Kevin Lima, Chris Buck. USA: Buena Vista Pictures US, 1999.
% Muz by mal byt vZdy ten vodca, 7ena by mala byt t&, ktord sa prispdsobuje a tvorf{ vlastnd identitu v
zavislosti od muza; byt z dvojice dobrovolne pasivnejsia ako to bolo uz prizvukované v Casti tvorenia
identit, str. 38-39
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Jane: ,, His eyes were focused, ['ve never seen anything like that. *

Otec: ,, Should I leave you with the blackboard alone? “%®

Tento jav nie je vramci filmu problematizovany. Naopak, Janina cela
identita sa navonok pozitivne meni prave kvoli laske k Tarzanovi - laska na prvy
pohlad je tak romantizovana a postavena do pozicieho nie¢oho, ¢o by mali Zeny
vyhladavat, pretoze im pomodze kich vlastnému tvoreniu aktivit, ndzorov

a k osobnému rastu.

Tvorenie aktivit

Vo filme mdézeme pozorovat aktivitu ako muzov tak 1 Zenskych postav.

Muzské aktivity st stredobodom pozornosti filmu, nakol’ko je Tarzan ako
muzskd postava hlavnym hrdinom a film zachytdva jeho pribeh. Pocas trvania
narativnej linie vidime muzov pri aktivitich spojenych s vedenim alebo ochranou
ostatnych — v tomto pripade okrem Tarzana mo6zeme hovorit’ i 0 Claytonovi, ktory
prizvukuje, Ze je to jeho povinnost'ou, na kol’ko si ho skupina najala k ochrane. Avsak
aktivity oboch muzov st rozdielne. Kym Tarzan je prezentovany ako osobnost’, ktora
sice je vodcovskym typom, no zaroven ma realnu starost’ o niekoho, nie je sebeckym
a k Zenam sa sprava slusne a dobre, Clayton je jeho sebeckym opakom, ktory sa do
pozicie ochrancu a idealneho muza postavil sam.

Prichadza tak ku kritike toxickej maskulinity.

Zenska aktivita je naopak takmer vyhradne zastupena jedinou ludskou
predstavitel’kou, Jane, nakol'ko ostatné postavy zenského pohlavia su bud’ opice,
alebo umieraju v prvych momentoch filmu. Jane posobi spociatku vel'mi pasivne,
ked’ sa dostava do nebezpecenstva nedokaze si s nim poradit’ sama, potrebuje pomoc
vV podobe muza. V zavere filmu ju v§ak vidime spravit’ pokrok — aktivne sa zii¢astnuje
po boku muzov zachrany opic alebo tvorene vzdoruje Claytonovi (vytrhava mu
zbran, avSak je v momente odzbrojend). Jej aktivita vrcholi v momente, ked’ na
zéklade vlastného rozhodnutia zostava s Tarzanom (sice stale s pozehnanim otca)

a dokonca iniciuje sama prvy bozk. Film vSak dorazne a opakovane pripomina, Ze

% Tarzan [Tarzan] [film]. RéZia: Kevin Lima, Chris Buck. USA: Buena Vista Pictures US, 1999.
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aktivita arozhodnutia Jane st tzko spojené len slaskou k muzovi skor ako

s vnttornou motivaciou tykajuceho sa 0sobného rozvoja.

Tvorenie vzt’ahov

Centralnym vztahom pre film je vztah Jane a Tarzana, ktory je romantickej
povahy. Ostatné zo vztahy st menej rozvinuté (s vynimkou Tarzana s opiou
svorkou), mézeme medzi nimi najst vztahy rodinného typu (Jane a jej otec),
profesionalneho typu (Clayton aotec Jane, Jane samotna) a vztah antagonistu
a protagonistu (Clayton a Tarzan). V ramci filmu moZzeme hovorit’ aj o v§eobecnom
vztahu muzov a Zien cez konverzicie, ktoré zaznejl. Je nutné tieZz podotknut, Ze

Jane nema Ziaden Zensky vzor, v centre pozornosti nie su Ziadne ¢isto zenské vztahy.

| napriek tomu, ze romanticky vzt'ah zapada do stereotypu ,laska na prvy
pohl'ad®, je mu venovany v narative velky priestor, ¢o sa tyka spoznavania oboch
os6b a mbézeme predpokladat’, Zze sa tak nejedna o jednodnové ¢asové okno, no
mozno niekol’ko tyzdnové alebo mesacéné. Obaja predstavitelia sa spoznavaju, ich
vztah sa prehlbuje aje vzajomny, jeden druhého ovplyviuju. Jane tento vztah

premiena z pasivnej osobnosti na aktivnu.%’

V ramci rodinného vztahu je zjavné, ze Jane posobi ako verny spolo¢nik jej
otca. Stara sa ontho, pomdha mu pri vyskume a pri expedicii, ma ho v tcte ako dobra
dcéra. Avsak, po prichode Tarzana do jej zivota divak vidi, Ze nie je s touto ulohou
spokojna a ani so spolo¢nost’ou, v ktorej vyrastala. Na zaklade vlastného rozhodnutia,
no s otcovym pozehnanim vymiena vzt'ah otec — dcéra za vztah Zena — manzel,
v ktorom modze byt slobodnejSia a viac sama sebou (o symbolizuje jednoduché
oblecenie a celkovy postoj Jane v zaverecnej scéne filmu). Film vSak stale podnecuje
ideu, Ze Zena potrebuje byt v kazdom pripade s muzom na to, aby bola $tastna

a naplnena.

Cez vztahy profesiondlneho typu arodinného typu sa odradzaji prave
i spolocenské vztahy danej spolo¢nosti. I napriek tomu, ze Jane ajej otec maju
priatel'sky vzt'ah, vo filme je jasne dané na javo, Ze niekedy chape spravanie jeho
dcéry za prehnané, alebo vyslovene absurdné — atak je jasné, Ze muselo byt

ovplyvnené matkou (je dolezit¢ podotknut, Ze tento moment je taktiez jediny,

97 Vid. Tvorenie identit prislusného filmu, str. 38-39
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V ktorom je matka Jane nejakym sposobom spomenutd — z dialogu vyplyva, ze

komicky a hrani¢ne negativne), inou Zzenou:

Jane: ,,And Iwas saved! Saved by wild man wearing loin cloth.
Otec: ,, Wearing loincloth? Good Lord. “

Clayton: ,, What is she talking about? *

Otec: ,,I don’t have a slightest idea. Takes off her mother, you know. She
came up with wild stories like that. Not about men in loincloths of course

but... “%8

Negativne vnimanie zien, obraz spolocnosti sa eSte viac prehlbuje skrz

postavu Claytona a jeho konverzacie s alebo o Jane.

Clayton: ,, Professor you are here to find gorillas. Not indulge in some
girlish fantasies!

Clayton, po tom, ¢o Jane emociondlne uteka z konverzacie s Tarzanom:
,, Women, how typical. Even if you haven‘t growned up like savage, you

would be lost. “%°

Zeny su spolo¢nost’ou chapané ako prili§ emoc¢né, absurdné, nepochopitelné
a ako tie, ktorych nazor je povazovany len za ,,dievCensku fantaziu®. Je vSak pravdou,
ze Claytonove chovanie a jeho slova st vSak chapané skor ako kritika celkového

tohto zmyslania, nez ako jeho podpora.

4.1.1.3 Vladarova Nova Tvar (2000)

Tvorenie identit

Yzma

Yzma je takmer dokonalym naslednikom stereotypu Disneyho
,monstrudznej zeny*“. Z moralneho hladiska je mozné ju povazovat za zIu, nakol'ko
nema zabrany nechat’ zabit” hlavného hrdinu kvoli ziskaniu moci a jej veSkera aktivita
poCas narativnej linky je vykonavanad za tymto ucelom. Na rozdiel od

predchadzajucich filmov $tadia vSak Yzmina identita nie je stavana na zaklade

%8 Tarzan [Tarzan] [film]. RéZia: Kevin Lima, Chris Buck. USA: Buena Vista Pictures US, 1999.
% Tamtie?.

43



ziarlivosti a obsesie vo¢i mladsej, krasnej hrdinke, ale osobnej tizbe po moci, v ktorej

jej brani muzska postava vo forme princa Kuzca.

Z vizuélneho hladiska sa d4 povaZovat’ za start, Skared(l a odpudivu az
karikatirne zdeformovanu, na ¢o film v mnohych castiach kladie doéraz nielen
dialégom, no taktiez pritomnymi detailnymi zdbermi. Yzma sa tak stava
stereotypnym vizudlnym objektom pre divacku zébavu, je zdrojom vtipu celého
filmu. Rovnako sa i posiliyje stereotyp, ze Skareda zena musi byt’ rozhodne len zlou
a stereotyp, ze zla Zena nema Sancu na polepsenie (i napriek tomu, Ze by mohol byt

jej hnev opodstatneny) a v konecnom ddsledku musi byt’ tou potrestanou.

Naopak muz, ktory je v po€iatku predstaveny ako neznesiteI'na, sebe stredna
a chamtiva osobnost’ mé Sancu sa zmenit’ skrz ovplyvnenie in€ho muZa a moZnosti

zucastnit’ sa na dobrodruzstve — ceste, ktord zmeni jeho charakter.
Chicha

Druhou zenskou hrdinkou, ktora je v ramci narativu pritomna je Pachova
manzelka Chicha. Pocas narativu ma velmi obmedzent ulohu, vyskytuje sa len
Vv niektorych scénach. Je divakovi predstavend ako razna, Giprimnda Zena s vlastnym
nazorom, ktory ddva otvorene najavo, Co je mozné pozorovat v konfrontécii
s Pachom ohl'adom Kuzca a jeho planu znicit’ ich dedinu.

Avsak i napriek tomu, Ze dand konverzaciu ju sice stavia do rdznejsej pozicie ako jej
muza, nikdy ju nevidime na zdklade tychto slov konat, vzdy je vyobrazend len
V spolocnosti deti, ako vzornd matka, pri typicky spolocensky prijatel'nych Zenskych
aktivitach. Z tejto role vzornej manzelky sa vymyka len jediny krat a to v pripade
vyhnania Yzmy z ich dediny, kde je to prave ona, ktora prichadza s planom Yzmu
zdrzat'. Nasledne sa vSak znova navracia do jej pridelenej role a film sa jej venuje len

naozaj minimalne.

Tvorenie doleZitosti

Zena ako komicky objekt

Tato dolezitost’ film sprostredkuje predovsetkym skrz postavu Yzmy. Vo
filme sa nachadza velké mnoZstvo zaberov a konverzacii v roznych permutéciach,
ktoré tento fakt podporuju. Prvy krat, ked’ mame mozZnost’ Yzmu vidiet’, Kuzco, ako

rozpravac pribehu okamzite komentuje v negativnom svetle jej vzhl'ad.
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Kuzco: ,, Okay gang, check out this piece of work. This is Yzma. Living proof

that dinosaurs once existed. “1%

Je vyuZivany povysSenecky, vtipny slovnik a prirovnania, ktoré¢ si doplnené
montazou detailov na Yzminu tvar a nedostatky. | napriek tomu, Ze nieCo sa snazi
princovi zdelit’, nepoCujeme to cez Kuzcov voice-over, jej slova a nazor su menej
dolezité ako vtip, ktory situacia poskytuje.

Kuzco: ,,Wow, look at these wrinkles? What is holding this woman

together? “101

Kuzco aj ostatné postavy komentuji Yzmin vzhl'ad takmer neustale. Z Yzmi
sa takto stdva objekt pre divdka na pobavenie, jej identita je minimalizovand na
komicky prvok. Okrem Yzmi mo6Zeme vidiet' nickol’ko d’alSich pripadov, kedy je
zensky vyzor obetou humoru, ako napriklad pri scéne s Kuzcovym prevlekom za
zenom. Servirka venuje Kuzcovi na zaklade jeho vyzoru par pochybovacnych

pohl'adov a neskor i sarkasticky komentar.

Pacha: ,, We are on honey moon!*

Servirka: ,, Bless you for coming out in public. “1%2

Muzi taktiez na Kuzca v prevleku za Zenu piskaja, alebo si uznanlivo
pokyvujt, ¢o taktiez sluzi ako vtipnad vsuvka, i1 napriek konotécii so sexudlnym
obtazovanim, ktorého s zeny v mnohych spolo¢nostiach obetou.

Dalgim pripadom, v ktorom je vyzor Zeny je hned’ v uvode filmu, pri Kuzcovom
vyberani si nevesty. Kuzco komentuje vyzor pritomnych zien so znechutenim

a opovrhovanim.

Kuzco: ,, Let’s take a look. See. Hate your hair. Not likely. Yikes, yikes, yikes.
And let me guess, you have a great personality. Is this really the best you

could do? 103

190 vigddrovd Novd Tvdr [Emperor’s New Groove] [film]. RéZia: Mark Dindal. USA: Buena Vista Pictures
us, 2000.

101 Tamtiez

192 Tamtie?

103 Tamtie?
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Jeho slova odkazuju taktiez na to, Ze zena by mala byt krasna a na jej osobnosti
nezalezi, jej osobnost’ je druhorada. Je vSak nutné pripustit, Ze tdto scéna v ramci
kontextu filmového diania vyznieva skor kriticky — figuruje ako kritika Kuzcového

zlého spravania a neznesiteI'nej povahy.

Dobrodruzny muz, usadena Zena

V ramci filmu sa na dobrodruzstve zucastiiuji muzské postavy, konkrétne
Kuzco aPacha. V pripade Yzmi moézeme sice tvrdit, Ze iona je sucastou
dobrodruzstva, ale je niekol’kokrat prizvukované, ze don nepatri — to sa prejavuje na
tom, Ze v mnozstve situacii neuspeje, nedokaze sa na nich adaptovat’, jej plany koncia
zle, pre divdka tsmevne. Muzi su vzdy o krok napred, pretoZze si vo svojom

re¢
1.

,prirodzenom prostred

Film sa skrz postavu Chichi v kontraste s Yzmou snazi zdelit, Ze Zena by
mala byt tou, ktora sa stara 0 deti a dom, popripade ostatnych, a to je jej prirodzené

prostredie.

Tvorenie aktivit

Z hladiska aktivit mozeme zenské hrdinky pozorovat predovsetkym

V dvoch polohéch:

Yzmina aktivita je motivovana tizbou po moci, v ktorej jej prekdza Kuzco
ana zaklade jej nespravodlivého prepustenia zo sluzieb princa. Jej aktivita je
vo vel'kom mnozstve pripadov vykreslena komicky (alebo vyusti do gagu), ako to uz
bolo spomenuté v predchadzajucej Casti. Je vSak nutné podotknut’, ze sa jedna o prvu
zensku hrdinku, ktora je aktivna v oblasti vedy a techniky (konkrétne variacie na

chémiu).

Chichina aktivita v snimku je v kazdej scéne spojena so starostlivostou
0 ostatnych — ¢i uz 0 Pachu alebo jej deti, v zavere dokonca o Kuzca. | napriek tomu,
7e na zaklade jej prehovorov sa sama stavia do aktivnej role, a ako Zena, ktora by
zvladla sama vyjadrit’ svoj ndzor i proti vladcovi, nevidime ju na zaklade tychto slov
konat’. Jediny moment, kedy prejavuje int aktivitu ako starostlivost’ o deti je, ked’
spolu s nimi ochranuje rodinny dom. Nasledne v8ak znova zapada do stercotypu Zeny

Vv domadcnosti, ktora sa stard o ostatnych, nikdy ju nevidime samostatne.
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Aktivity st tak vykonavané predovsetkym muzskymi postavami. Kuzco
a Pacha st stredobodom pozornosti v ramci narativnej linky. Ako uz bolo spomenuté,
su to prave oni, ktory zazivaji dobrodruzstvo, maji Sancu zmenit’ sa, spoznat’ lepsSie
jeden druhého. Ich aktivity hybu narativom. V pripade, ze vSak muzské postavy
konaju v ramci spolo¢nosti mimo ich ustanovenej genderovej normy, ich aktivita sa
stava tercom posmechu. Ako priklad je mozné uviest’ Kronka a jeho zal'ubu vo vareni
(varenie je asociované s tradi¢nou zenskou pracou), vd’aka ktorému sa stava terCom
vtipu dokonca aj Yzmi samotnej alebo taktiez v pripade prejavovania priatel'skych
citov medzi muzmi (jednoduché objatie medzi hrdinami je okamzite prerusené
s nechutou v tvari, nakol'’ko muzi by mali byt muZny, emocionalita je asociovana
so Zenskymi postavami. Samotny Kuzco niekol'kokrat vyuziva Pachovej laskavosti,

komentuje ju ako nieco diev€enské a nieCo tym padom pre muza hanlivé.

Tvorenie viahov

V strede pozornosti su predovsetkym vzt'ahy medzi muzskymi postavami
(konkrétne Kuzco —Pacha). Ten sa aktivne premiena zo vzt'ahu, ktory je nepriatel'sky
na vztah priatel'sky. Obe muzské postavy sa navzajom ovplyviiuju, ucia sa, menia sa
Jediné vyrazné vztahy, ktoré zahfiiaji Zenu st vztah medzi Yzmou a Kuzcom,

Yzmou a Kronkom, da sa sem zaradit’ i vzt'ah Pachu a Chichi.

Vztah Yzmy aKuzca je spociatku prezentovany ako profesiondlny.
Postupne sa vSak divak dozveda, Ze je zalozeny na vzajomnej falosi a sebeckosti.
Vo vztahu st obaja predstaveny ako osobnosti, ktoré maji mnozstvo chyb. Avsak,
Kuzco dostava Sancu na zmenu v podobe stretnutia Pachu a nadviazania s nim neskor
priatel'ského vzt'ahu — Yzma nie, ¢o sa hlbsie odraza i pri vztahu Kronka a Yzmi.
Ten je prezentovany vicésinu filmu ako priatel'sky, no v kone¢nom désledku, ked’
Yzma Kronka urazi, sa Kronk pridava ku Kuzcovi a Pachovi, optasta Yzmu (i napriek
tomu, ze film v mnohych momentoch ukazuje, Ze Yzma sa v skutoc¢nosti o Kronka
pozitivne zaujima). Yzma ako niekto s negativnymi vlastnostami nedostava podobnu
Sancu k zmene ako Kuzco, jej toxicita ni¢i vSetky vztahy, v ktorych sa ocita — bez

moznosti vykupenia sa, ktord mé v rdmci filmu Kuzco.
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4.1.1.4 Stratena RiSa: Atlantida (2001)

Tvorenie identit

Film obsahuje najvysSie percento doteraz uvedenych Zenskych postav,

zZ ktorych takmer vSetky maju v rdmci narativu vacsiu ulohu.
Kida

Kida je predstavend princezna Atlantidy. Je samostatnd, sebavedoma,
inteligentnd a observativna osobnost’ S vlastnym nazorom. Ako prva princezna
spochybiiuje muzské idealy vo forme jej otca, nakolko jeho idea o vladnuti je
zastarald. Taktiez sa ukazuje ako osobnost’, ktora ma vel’ké kvality k vedeniu jej 'udu
- zaujima sa o, aktivne sa snazi najst’ techniku, ktora by mu mohla v tazsich ¢asoch

pomdct, pozna situaciu vlastnych l'udi.

I napriek tomu, Ze pocas narativu nachadza lasku v podobe Mila, jej identitu
to nijak nemeni, i nad’alej zostava aktivnou a Vv konecnom ddésledku i kralovnou.
Neprispdsobuje sa Milovi, prave naopak, on je ten, kto zostava aby mohla Kida
naplnit’ svoju ulohu kral'ovne;.

Na rozdiel od velkého mnozZstva princezien z predchadzajucich filmov ju vidime
vykonavat’ aktivitu takmer pocas celého filmu — samostatne, aj V spolo¢nosti
muzskych postav (predovsetkym Mila), no nikdy nie je ukazana ako pasivna, ale skor

ako seberovny partner.

Z vizualneho hladiska je Kidu mozné chipat ako predstavitelku inej
etnicity, ¢im sa nartsa stereotyp viktoridnskej bielej hrdinky. Co sa viak tyka jej
proporcii, jednd sa o velmi S§tihlu predstavitelku (Gzky nerealisticky pas)
s disproporénymi bokmi a telom, ¢im sa CiastoCne posilituje stereotyp bezchybnej
hrdinky, respektive nerealisitckého obrazu krésy (i ked’ je nutné poznamenat’, ze Kida

je stale realisitckejSie vyobrazenou v ramci proporcii ako napr.: Mulan alebo Jane).
Audrey

Audrey je jedna z vedl'ajsich postav, ktoré su stcast'ou filmového narativu.
| napriek tomuto faktu sa vo filme nachadza vel'mi ¢asto a v mnohych pripadoch je

iniciatorkou aktivit dolezitych v ramci pohybu narativu.

Je to mlada zena, ktora v§ak nema problém postarat’ sa nielen sama o seba

a viest’ vlastny biznis (ako je to na zdklade dialégov a je spravania prizvukované),
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v ktorom Kk nej jej spolupracovnici maju plny respekt — ato inapriek faktu, ze

Z hl'adiska tradi¢nych rol sa jedna.

Je dolezité podotknut, ze Audrey je taktieZ prva hrdinka Stadia, ktord pocas
filmu nehladd aani nenachadza lasku. Jej motivacia, ako to sama podotkne, st
peniaze a sen otvorit’ si vlastnu dielfiu; jej identita sa neodvija od snahy dosiahnut’
Stastny koniec vo forme svadby alebo romantického usadenia, no i napriek tomu je

v zévere filmu ukazana ako spokojny a naplneny individual.

Audrey je d’alSou hrdinkou, ktord svojim vyzorom narusa klasicky Disneyho

stereotyp bielej idedlnej predstavitel’ky s nerealistickymi proporciami.
Helga

Helga je predstavena ako vyspeld, sebavedoma Zena, ktord si je vedoma
svojej sexuality a zenskosti, a ktora je v ramci aktivity na rovnakej alebo dokonca
vyS$8ej urovni ako muzi pritomny v ramci filmového narativu. Podobne ako Audrey
ju vidime velit muzom, niekol’kokrat je to prave ona, ktora zachranuje skupinu. Je

schopny vodca, ktory vie €o robit’ i v kritickych situdciach.

I napriek tomu, ze Helga je v ramci narativu postupne vykresl'ovana ako
jeden z antagonistou, jej charakter je rozvinuty ahlbsi ako u antagonistiek
predchadzajucich filmov. Jej motivacia nie je zaloZena na obsesii alebo zavisti
veducej k hlavnej hrdinke, hrdinovi, ale na vlastnom obohateni sa, vlastnych tizbach

nezavislych od ostatnych.

Po vizualnej stranke je mozné Helgu opisat’ ako objektivne kradsnu zenu, ¢o
je vyrazné odklonenie od stereotypu monstrudznej zeny, ktora je Skareda a posobi az
ako karikatara. Jej proporcie su taktiez omnoho realnejSie ako v pripade mnohych
kladnych zenskych postav s uzkymi pasmi, ktoré boli predtym uvedené v ramci

filmov $tadia. Jej vzhl'ad sa priblizuje realistickej$im Zenam.

NajstereotypnejSim vyobrazenim zeny, ktor¢ sa podobd filmom
predchadzajicich ér, je Kidina matka. Zena sa obetuje pre vicsie dobro, nema
moznost vlastnej volby. Divak nepozna jej meno, V narative funguje len ako obeta
bohom, aby zachranili Atlantidu, nie je ju mozné vidiet’ pri zGcastiiovani sa na

ziadnych aktivitach alebo spoznat’ jej identitu.
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Tvorenie déleZitosti
Zeny vo vediicej pozicii

Film v ramci narativu ukazuje niekol’ko Zien vykonavat’ dblezita pracu,
viest' tim alebo dokonca svoju krajinu. Princezné predchadzajicich filmov su
v mnohych pripadoch v zavere ukdzané ako tie pasivnejsie, je to prave muz, ktory
vladne. Postava Kidy tento stereotyp vyvracial® av zavere ju vnima divak ako
plnohodnotnii vladkyiiu, Milo je postaveny do pozicie vedlajsej osobnostil®.
V ostatnych veducich roliach sa aktivne ocitaju napr. Helga alebo Audrey, ktoré su
mladymi zenami, no V ramci svojho okruhu zéujmu, i ked’ nie je prezentovany ako
typicka Zenska rola, jedny z najlepSich (Co sa v ramci narativu prizvukuje vokalne

i niekol’kokrat).

Whitmore: ,, You need engineers and geologists!*
Milo: ,, Got them all! Best of the best! [...]Audrey Ramirez, don't let her age

fool you! She’s seen more engines than you and I will ever know. ‘10

Okolitymi muzmi tato skutonost’ nie je nijak znevazovana, nie je
prizvukované, Ze st Zeny a tak by sa podobnymi vecami nemali zaoberat’ (napr.:

I v pripade citatu sa prizvukuje fakt, Ze je mlada, nie zena).

Audrey: ,, Rourke, we took a big hit down here and we are taking on water
fast. | don’t want to bearound when it hit boilers. *

Rurk: ,, How much time do we have left?

Audrey: ,, Twenty minutes if the bulkhead holds. Better make that five.

Rourke: ,, You heard the lady, let’s move! 1%
St respektované a po¢tvané ako odbornicky v ich oblasti zaujmu.

Muzska a Zenska seberovna spolupraca

104 Najma kvalitami, ktoré boli spomenuté v &asti Tvorenie identit, str. 47-49

1051 tak sa jej vyobrazenie viak nevyhne do istej miery pasivnemu stereotypu Zeny, ktora ¢aka na
zachranu, i ked'sa film snazi poukazat na to, Ze je silnou osobnostou, ktord s vedenim nema problém.
Tento stereotyp je viac rozoberani v ¢asti zaoberajlucou sa tvorenim aktivit, str. 51

106 Stratend Risa: Atlantida [Atlantis: The Lost Empire] [film]. RéZia: Gary Trousdale, Kirk Wise. USA:
Buena Vista Pictures US, 2001.

107 Tamtiez.
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Dal§im motivom, ktory je pre film déleZity je vyobrazene Zenskej a muzskej
spoluprace. Obe pohlavia st vyobrazené v ramci dynamiky skupin ako seberovné.
Zeny st v ramci skupinovych spoluprac prezentované ako schopné rovnakych prac
ako muzi (odputanie sa od klasickych genderovych rol), dokonca v mnohych
pripadoch st prave ony iniciatormi aktivit (¢o sa prejavuje predovsetkym v pripade
Mila a Kidy). Pokial’ prichadza k spolupraci, dostavaji rovnaky priestor ako opaéné

pohlavie, z¢astnujh sa pre narativ dolezitych ¢innosti.
Laska nie je pre Zensku identitu vZdy dolezita

| napriek tomu, ze film obsahuje narativnu liniu zameriavajlicu sa na lasku,
skrz postavy stale poukazuju tvorcovia na to, ze Zena k naplneniu svojho zivota
romaticky vzt'ah nepotrebuje a pokial’ ano, voli si ho, nemusi byt’ vzdy tou, ktora sa

kvoli nemu obetuje alebo stane sa pasivnejSou osobnost’ou.

Audrey, Packard, Kida a Helga st zobrazené ako postavy, ktoré aktivne
nehladaju muza a jeho lasku. Audrey, Packard a Helga st motivované vlastnym
obohatenim, Kida zas snahou pomoct’ vlastnému l'udu a krajine navratenim do jeho
povodnej podoby. | napriek tomu, ze Helga je v konecnom dosledku prezentovana
ako jeden z antagonistov, za €o je aj potrestana, nie je tak kvoli tomu, ze by
nezastavala klasické idealy (tento fakt je prezentovany predovsetkym prave prave
skrz Audrey, ktorej motivacia a sen sa pocas filmu nezmenia, nenachadza lasku ani
po nej netazi), no kvoli objektivnemu ohrozeniu ostatnych. Spolu s fiou je potrestany

prave i Rourke.

Kida, inaprick tomu, Ze lasku v ramci narativu nachadza, nesnazi sa
0 to aktivne po cely Cas. V zdvere taktiez nijak nemeni jej identitu, nestava sa kvoli
nej aktivnejSou alebo pasivnejSou osobnostou, stale zostava sama sebou a naplia

svoj povodny gol.

Tvorenie aktivit

Aktivity st tvorené ako muzskymi osobnostami, tak Zenskymi. Nie st vSak
rozdelované na zéklade genderovych konvencii spolo¢nosti, prave naopak. Audrey,
Kida aj Helga si aktivne vramci povolania, ktoré je asociované predovsetkym
s muzmi, Audreyno spravanie nie je asociované s typickymi Zenskym vlastnostami

ako jemnost, zastava ur€ité klasicky maskulinné vlastnosti (je drsnejsia, fyzickejSia
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a pod.), Packard faj¢i; muzov naopak vidi divak ¢innych v povolaniach ako kuchar,
jeden z muzov v expedicii vykonava aktivitu s cielom zarobit’ si a otvorit’ si
kvetinarstvo (Co by sa dalo charakterizovat’ ako Zensky zaujem). | napriek tomu, Ze
film poskytuje mnozstvo pozitivnych vyobrazeni zenskych aktivit, je stdle mozné

pozorovat’ vV ramci ich vyobrazeni stereotypy.

V zavere filmu, ked’ je Kida vybrana ako ,,zachranca“ svojho I'udu a stava
sa krystalom reprezentujucim srdce krajiny, t.j.: nielen pasivnou, no i objektom,
nedokaze sa sama zachranit’, je manipulovana antagonistami filmu. V tento moment
kral’ Atlantidy poveruje Mila ako muzského hrdinu, aby ju zachranil. Je vSak nutné
povedat’, ze inapriek tomu, ze je Milo postaveny kralom do role zachrancu,
na Kidinej zachrane sa podiel’a cela skupina I'udi. Dokonca, Audrey je ta, ktora Kidu
priamo zachranuje (odrezava kontajner s krystalom), a na ktorej schopnostiach je

postaveny uspech planu.

| napriek tomu, ze Helga posobi v danej scéne ako antagonista a V zavere je
potrestand smrt'ou (Co je vSak 1 Rourke, priCom je muzskym charakterom), je nutné
podotknut, Ze jej aktivita taktiez pomaha v konecnom dosledku pri zachrane Kidy,
nakol’ko ona je tou, ktord na zaklade vlastného rozhodnutia zneskodni Rourka

po tom, o ju podrazi.

Tvorenie vit’ahov

Narativ poskytuje kombinaciu réznych vztahov, film sa viak do hibky
nesustred’uje na Zziadnu exkluzivne zensky vzt'ah (Audrey, Kida, Helga, ani Packard
nemaju k sebe blizsie ako k ostatnym muzskym clenom posadky), Vv popredi su
vzt'ahy zmieSané. V rdmci narativu ma najvacsi priestor vseobecny vztah Mila

a ostatnych ¢lenov posadky, vztah Helgy a Rurka a romanticky vztah Mila a Kidy.

V ramci vzt'ahu Mila a Kidy je prave Kida vyobrazena ako iniciator — po
prichode do Atlantidy je to prave ona, ktora Mila pozyva na dobrodruZstvo, umoZziiuje
mu zostat’ @ skimat’ Atlantidu a jej kultiru. Vo vzt'ahu obaja vykonavaju rovnakeé
mnozstvo aktivit, pomahajii jeden druhému. Zenskéa postava iniciuje romanticky
vzt'ah, je dané na javo, ze je jej vyber. Po nadobudnuti romantického snatku s Milom
zostava aktivnou osobnostou a iniciatorom, neprisposobuje sa muzskej postave,

divak ju nevidi vo vztahu ako pasivnejSiu, dokonca sa muz prispdsobuje jej (V
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zaverecnej scéne je to ona, ktora podnecuje splocny vylet na horu; Milo taktiez

zostava v Atlantide aby Kida mohla zaujat’ poziciu kral'ovnej).

V ramci vztahu Helgy a Rourka sa taktieZ prejavuje rovnaké mnozstvo
aktivit. Tento vztah nie je romantického charakteru, jednd sa o spolupracovnikov.
Rurk plne akceptuje Helgu ako jednu z veduacich povah vypravy a ako rovnocenného
spolo¢nika. Sice v zavere pride ku konfliktom medzi tymito dvoma osobnost’ami,
ktoré¢ ultimatne vedd kich smrti, Helga nie je ukdzand ani pred smrtou ako
pasivnejsia, niekto, kto sa 0sobnosti Rourka boji a nechava ho v onom vztahu vyhrat’,
i napriek tomu, Ze ju podraza, prave naopak, stale zostava rozhodnou a sebeckou
osobnostou aVzavere je to prave ona, ktord prebranou iniciativou umoznuje

ostatnym zachranit’ Kidu.

4.1.1.5 Lilo a Stich (2002)

Tvorenie identit

Lilo

Lilo je vykreslena ako osobnost’, ktora v kratkom ¢asovom rozmedzi prisla
o0 rodicov, a ktora zostava v opatere jej starSej sestry Nani. Na rozdiel od ostatnych
hrdiniek pribehov Disney, ktoré prisli v ramci (alebo pred) narativu o rodi¢ov, film
skrz Lilo ukazuje realistické vyobrazenie malého diet'at’a s traumou zo straty svojich
najblizsich. Lilo je vo svojich Siestich rokoch predstavena ako vel'mi svojrazne,
impulzivne no i emoc¢ne nezrelé dievca, ktoré ma problémy s epizodami hnevu
apocitmi osamelosti. Film ju vSak inaprick tymto vlastnostiam nikdy
neantagonizuje, prave naopak. Jej premena a rast ako ¢loveka a postupné nachddzanie
St'astia su centrom narativu. Po Megare a Herculesovi prichadza znova k délezitému
vyobrazovaniu zenského charakteru (i napriek tomu, Ze sa jedna iba o dieta) — ako
niekoho, kto mdéze mat’ zasadné chyby a problémy, kto nie je dokonaly, kto sa
nesprava vzdy v sulade so spolo¢enskymi oCakavaniami. | napriek tymto problémom
jej v8ak nie je odoprety stastny koniec, postavy maju $ancu k rastu ako osobnosti.
Lilo ma taktiez silné povedomie o jej vlastnej kultire (Co sa prejavuje
napr.: navstevovanim hodin tradi¢nych tancov alebo v ramci jej silného zmyslu pre

,,ohanu).
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| po vizudlnej stranke sa Lilo sa vymyka casto opakovanému bielemu
chudému stereotypu krasky, ktory bol pri mnohych detoch pritomny vo filmoch

Stadia (napr.: Alica v Krajine Zazrakov).
Nani

Nani je predstavena ako star$i surodenec Lilo, ktory sa snazi vychovavat
sestru po strate ich rodi¢ov. Podobne ako v pripade Lilo, ani Nani nie je bezchybnou
hrdinkou. Nenapliiala ideal dokonalej Zeny v domécnosti, no je reprezentovana ako
silna, neoblomnd samostatna zena, ktora sa s jej novou tlohou snazi vyrovnat’ a najst’
si cestu k svojej rodine, i napriek problémom, ktoré sa s iou spajaji. V ziadnom
pripade nie je reprezentovana ako jedinec, ktory by bol pasivny, alebo potreboval
muzska postavu ako zachrancu zo situacie (dokonca sa vo filme stretne muzska

postava s odmietnutim).

Rovnako ako Lilo, po vizudlnej stranke Nani nespiiia stereotyp bielej Zeny
s Utlym péasom, ktory je v mnohych filmoch stadia presadzovanym. Okrem toho, Ze
je Nani predstavitel'kou inej farby pleti, jej proporcie (pas, boky) sa priblizuju viac

redlnym Zenam.
Cisarovna

Prvou Zenou, ktorti film divdkovi predstavi je mimozemska vladkyna.
| napriek tomu, Ze sa da zaradit’ k d’als$im bezmennym hrdinkdm, nakol'ko film
pouziva oslovenia ako ,,Your Majesty*, ,,Your Highness®, jej identita ako osobnosti
V ramci narativu je jasne dana.

Je re$pektovanou osobnost'ou vo veducej pozicii so zodpovednostou za svojich
poddanych a za ich bezpe¢nost, ¢o si plne uvedomuje a na zaklade toho kona. Sice
sa javi ako prisna a neoblomna, je taktiez ukazana ako spravodliva osobnost’, ktora
rozhoduje na zaklade faktov, a ktora je schopna dat’ v pripade zasluh druhu Sancu.
Taktiez vladne samostatne, bez priamej pomoci muza — tento fakt a jej schopnosti
ako liderky pocas filmu nie st spochybilované alebo komentované negativne.
Respektujti ju v jej pozicii ako jej podriadeny (rovnako muzi aj Zeny), tak i l'udia v jej

okoli, budi prirodzent uctu.

54



Tvorenie doleZitosti

Sestersky vzt’ah

Za najdolezitejSiu tému filmu moézeme povazovat prave vyvijajici
a premenlivy sestersky vztah Lilo a Nani. Pre §tadio sa jedna o prvy Cisto zensky
vztah, ktory je v ustredi filmového narativu a taktiez doteraz najrealistickejSie
zobrazeny vzt'ah medzi dvoma osobami celkovo. D4 sa tak tvrdit’ na zaklade faktu,
ze Nani a Lilo maju mnozstvo chyb, prejavuji voci sebe hnev, nevyhnu sa tak ani

hadkam.

Nani: ,, You 're such a pain!
Lilo: ,,So why don’t you sell me and buy a rabbit instead?!*

Nani: ,, At least a rabbit would behave better than you! 1%

| napriek tomu ich vztah je komplikovany, z narativneho hladiska nie je
vykresleny len negativne, je vV nom priestor na uzmierenie a priznanie si vlastnych

chyb a d’alsi rast.

Nani: ,, I shouldn’t have yelled at her. *
Lilo: ,, We re sisters, it’s out job. *
Nani: ,, Yeah, well, from now on... "

Lilo: ,,1 like you better as a sister than a mom. And you like me better
as a sister than a rabbit, right?”

Nani: ,, Yes. Yes, I do. “109

Na zaklade danych uryvkov z konverzacii sa divakovi taktiez pontka hlbsi
pohl'ad na postavy oboch zien. Nani sa ndhle nestdva dokonalym rodi¢om, Lilo nie
je hned’ dost’ dospelé na to, aby sa vcitila do Nani a pochopila bremeno, ktoré obnasa
starostlivost’ 0 mladSieho surodenca. Narativ prizvukuje, ze je pre zeny Vv poriadku,
ze nie su vzdy dokonalé, Ze v rdmci ich vztahov prichddza k mnohym tuskaliam.

Postupne ich sestry spolu prekonavaja a i napriek tomu, ze ich kone¢ny vztah nemusi

108 | jlo a Stich [Lilo & Stitch] [film]. RéZia: Dean DeBlois, Chris Sanders. USA: Buena Vista Pictures US,
2002.
199 Tamtiez.
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byt Vv zavere bezchybny, je stale Stastny. Tento fakt sa odraza iv Stitchovom

monologu, opisujuc rodinu Nani a Lilo.

Stitch: ,,This is my family. | found it, all on my own. Is little, and broken, but

still good. 110
Nedokonala zena

Na zéklade predstavenia hrdiniek a ich identit za d’alsi dolezity bod v rdmeci
narativu je mozné povazovat’ t¢ému nedokonalej Zeny. T4ato téma nie je prezentovana
ako nieCo negativne, no realistické. | napriek tomu, ako uz bolo prizvukované, Ze obe
zenské postavy maju chyby, nie si antagonizované, ani odsudené na nestastny
koniec, alebo na stagnaciu z narativneho hl'adiska. Problémy a nedokonalosti
zenskych hrdiniek su zobrazené ako ich prirodzena sucast’, ako nieo, ¢o ma kazdy

clovek a ¢o nie je chybné.

Nejednd sa vSak len o nedokonalosti povahového charakteru, no
i nedokonalosti vyzorového charakteru. Tato myslienka sa prejavuje skrz monoldg
Lilo, ked’ komentuje fotografie turistov, ktoré zbiera, a mnoho z ktorych obsahuje

Zenské postavy.
Lilo: ,, Aren’t they beautiful? “1

| napriek tomu, ze Zeny na fotkach nie s stereotypnym vyobrazenim

krasneho stihleho vzhl'adu, je to v poriadku a chapané ako absolttne prirodzené.
Premena jednotlivcov na zaklade vonkajSich vplyvov Zenskych postav

DalSou ustrednou témou, je zmena cloveka na zdklade vonkajsich
a i vnutornych faktorov. Film sa naopak zameriava na zmenu jednotlivcov. Tato
zmena sa najviac prejavuje skrz postavu mimozemstana Stitcha, ktorého obe sestry
priamo ovplyviiuju, a 0 ktorom by sa dalo tvrdit, Ze je taktiez fyzickou manifestaciou
mnohych vlastnosti oboch dievéat. V pociatkoch je podobne ako Lilo impulzivny, ma
problémy s hnevom, emocionalne nie je vyspely na tol'ko, aby pochopil bremena

ostatnych. Po tom v8ak, ¢o sa stretava s Lilo, t& mu dava podporu a zoznamuje ho

10 /jlo a Stich [Lilo & Stitch] [film]. RéZia: Dean DeBlois, Chris Sanders. USA: Buena Vista Pictures US,
2002.

11 Tamtie?.
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sideou rodiny aludskym svetom okolo nej. Stitch sa zac¢ina menit influenzov

a aktivitou hlavnej hrdinky k lepSiemu, zac¢ina chapat’ 'udské hodnoty okolo seba.

Tvorenie aktivit

Zenska aktivita je v centre filmového narativu v roznych formach.

Lilo a Nani su najaktivnej$imi postavami narativu, hybu nim. Obe Nani,
i Lilo vykonavaju bezné l'udské kazdodenné aktivity (divak Lilo vidi hrat’ sa
S babikami, bicyklovat’ sa, venovat’ sa tancu a pod.; Nani zas vidi v jej praci, alebo
pocas toho, ako si hl'add novu pracu, pri Sporte a pod.), nie su striktne oddelené
muzské a zenské aktivity. Nanine aktivity si Casto uvadzané v konotacii
0 starostlivost’ o Lilo. | napriek tomu, Ze by sa dalo tvrdit, Ze Nani je takto postavena
do stereotypu obetavej Zeny, ktora stavia svoje $tastie do uzadia, kvoli niekomu
inému bez moznosti volby, je nutné pripomenut, ze Nani volbu ma v podobe
socialneho pracovnika. Namiesto toho, aby sa vSak Lilo vzdala, sama sa rozhoduje,
ze chce pokracovat’ v starosti o Lilo, je to jej slobodna vol'ba, ktora nie je nikym
ovplyvnena. Nani je v ramci jej aktivit taktiez prezentovana ako niekto, pre koho st
klasické spolo¢ensky Zenské aktivity vyzvou, nie je v nich dobra (nevie dobre varit,
nestiha upratovat’ a pod.), no fakt, Ze tieto aktivity nedokaze robit’ vyborne, nie je

nejak kritizovany, ¢im sa naruSuje stereotyp Zeny v domacnosti.

V ramci filmu sa na obrazovkach vyskytuje i mnozstvo inych zien, ktoré sice
sluzia ako epizodické, vedlajSie postavy, no divak mnohé znich vidi divak
vykonavat' aktivitu ako majitel’ky vlastnych malych podnikov, pracovnicky
Vv sluzbach a pod. Je dokonca mozné tvrdit, Ze vacSina vedlaj$ich postav, ktora

sa vV ramci narativu vyskytne st prave zeny.

Tvorenie vztahoy

Ako uz bolo spominané, v centre narativu stoji sestersky vztah Lilo a Nani.
Nakol'ko sa mu venovala ¢ast’ tvorenia dolezitosti podrobnejsie, nebude v tejto Casti
rozoberany. I tak je vSak dolezité dodat’, ze sa jedna pre stadio o prvy film, ktorého
centrom je vztah dvoch Zenskych hrdiniek, a do ktorého len minimélne zasahuju

muzské postavy, alebo ho nejakym spdsobom menia.

Dalsie vzt'ahy, ktoré ma divak moznost’ pozorovat st vztahy predovietkym

zmieSané, ¢i uz na urovni priatel'ského alebo romantického typu (Nani a David,
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I napriek tomu, Ze sa vSak v deji vyskytuje, nijak nemeni identitu Nani alebo Lilo,
David nie je ukdzany ako =zachranca, ktory naprava vsetky problémy),
profesionalneho (vztah Nani, Lilo a Bubbles alebo Cisarovna a Gantu). Vztahov
Cisto medzi muzmi je v ramci filmov malo, jediny vyraznejsi je pripad Jumba
a Pleakleyho. Muzi a zeny vo vztahoch su prezentované ako rovnocenné osobnosti,

ktoré prezentuji r6zne, genderom neovplyvnené aktivity.

4.1.1.6 Planéta Pokladov (2002)

Tvorenie identit

Sarah

Jimova matka Sarah je predstavena ako samostatna, slobodna zena. Prvykrat
vo filmoch §tadia sa skrz postavu Zeny dekonstruuje idea ,,Stastného manzelstva ako
idealneho konca (alebo ,,Zili §tastne az na veky vekov*), nakol'’ko ako ju a jej syna
manzel opusta a uz sa nevracia. | napriek tomu je vSak ukazana ako osobnost’, ktora
sa nanho nespoliecha, necaka na jeho vratenie, no ani nehlada aktivne novu lasku.
Sama vedie UspeSne vlastny podnik a stard sa o problémového syna, ktorého ale

nezvlada.

Vo filme sa vSak vyskytuje len minimalne (v uvode filmu a v zavere), jej
osobnost’ sa nevyvija a zostava staticka. Tato postava slazi primarne len ako
prostriedok, ktory tlmo¢i divakovi, ze matka musi syna poslat na nejaké
dobrodruzstvo, pocas ktorého by si mal najst’ muzsky vzor a na zéklade toho sa zacat’

menit’ (Comu sa venuje i ¢ast’ tvorenia dolezitosti a vztahov tohto filmu).
Amelia

Amelia je vedlajSou postavou filmu. Je prezentovana ako prirodzene
vedlca, sebavedoma a inteligentna osobnost’, ktord je velmi vadZena jej priamymi
podriadenymi. O svojej identite nema pochybnosti, v ramci filmu nevidime Ameliu
T'utovat’ jej rozhodnutia alebo Ciny alebo ich spochybiiovat’, prave naopak, pevne si
za nimi stoji a ovplyviuje tak rozhodnutia mnohych okolo seba, tieto rozhodnutia nie
s prezentované komicky alebo groteskne. V ramci narativu, i napriek tomu, Ze nie
je hlavnou postavou zabera velké miesto a iniciuje mnozstvo rozhodnuti, ktoré

posuvaju pribeh.
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Avsak aj napriek tomu, Ze je vyobrazend pozitivne ako samostatna Zena,
ktora nehl'ada primarne lasku a usadenie sa (z hl'adiska jej profesie a spravania pocas
filmu by sa dokonca dalo tvrdit’, ze hl'add presny opak, jej praca ako dobrodruha
a kapitanky ju uplne naplia), v kone¢nom dosledku sa jej dostdva v podobe doktora
Dopplera. Disney sa znova vracia k stereotypu toho, Ze $tastny koniec pre Zenu je
manzelstvo a deti, nech je v akejkol'vek pozicii (a to i napriek tomu, ze sa da tvrdit’,
Ze Cez postavu uz spomenutej matky tento stereotyp vlastne Kkritizuje ako

nerealisticky).

Tvorenie doleZitosti

Zena nedokaze ovplyvnit’ identitu muza

Tato téma sa prizvukuje predovsetkym cez postavy Jima, jeho matky a otca
a Cyborga. Jim je charakterizovany ako tvrdohlavy rebel neustale porusujuci pravidla
spolo¢nosti, v ktorej zije. I napriek tomu, ze Jim svoju mamu ma rad a uvedomuje si
svoje chyby a Sarah sa ho snazi ¢o najlepsie vychovavat’ ako slobodna matka, nie su

schopni si k sebe najst’ cestu po tom, ¢o odisiel Jimov otec.

Sarah: ,, Ever since his father left, well, Jim just never recovered. [...] And
when | talk to him, he’s like stranger to me. I don’t know, Delbert, I tried

everything. «“ 112

Z hovoreného slova je mozné dedukovat, Ze Jim potrebuje iného muza,
otcovsku figuru, aby bol schopny zmenit’ sa, zacat’ objavovat’ svoju identitu a stal sa
lepsim ¢lovekom. Zena, i napriek tomu, Ze sa snaZzi, to nedokaze. Matka tak musi

svojho syna vyslat’ na dobrodruzstvo, kde bude mat’ Sancu si tento vzor najst’.
ManzZelstvo ako $t’astny koniec pre Zenu

Stiidio znova otvara tému manzelstva a lasky ako ultimatneho $tastného

konca pre zenu. Tento stereotyp je predstaveny v ramci filmu v dvoch rovinach.

V prvej rovine je kritizovany, nakol’ko Sarah jej muz opusta a ona zostava
na Jimovu problematickt vychovu a vedenie reStauracie sama. | napriek tomu je vSak

vyobrazena ako aktivna osobnost’, ktora sa snazi obe ulohy zvladat’ a byt’ i napriek

112 planéta Pokladov [Treasure Planet] [film]. RéZia: John Musker, Ron Clements. USA: Buena Vista
Pictures US, 2002
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tomu Stastnou. Nehlada d’alej romantickua lasku v podobe muza. Realisticky sa

ukazuje, ze manzelstvo nemusi byt pre zenska postavu vzdy idealnym koncom.

V druhej rovine je vSak tento stereotyp podporovany, vztahom doktora
Dopplera a Amelie. | napriek tomu, Ze Zenska hrdinka v ramci narativu neprejavuje
hlbsi zdujem 0 romanticky vztah (interakcie oboch postdv su zalozené na vzajomnej
spolupraci a respekte), v zavere je mozné Dopplera a Ameliu vidiet’ ako par, ktory
spolu dokonca vychovava deti. Téma, ktord sa vytvara je, Ze Zena, i napriek tomu, ze
manzelstvo nemusi vzdy pokraCovat’ idealne, by mala o onen romanticky vzt'ah stat’,

snaha on by ju mala naplnat’. BlizSie sa tomuto vzt'ahu venuje ¢ast’ tvorenia vzt'ahov.

Tvorenie aktivit

Aktivnymi su vo filme ako Zenské, tak muzské postavy, aktivity nimi

vykonavané nie su delené z hl'adiska stereotypnych genderovych kategorii.

Jimovu mamu vidime v tvode filmu ako pracuje a vedie sama vlastny

podnik, i bez pomoci Jima alebo inej muzskej postavy.

Amelia je zas prezentovana ako kapitanka, vytvara aktivity vac¢Sinu Casu,
pocas ktorého sa objavuje v narative, i napriek tomu, ze je postavou vedlajSou. Jej
rozhodnutia st prezentované ako spravne, v mnohych pripadoch je to prave ona,
ktora svojou aktivitou zachranuje posadku (napr.: po tom, €o je lod’ napadnuta piratmi
je to ona, kto iniciuje utek a zvySok postav dostava do bezpecia; v nebezpecnej burke

jej rozhodnutia zabezpecujt plynuly prechod posadky a pod.).

| napriek tomu, ze prezentovanie aktivit Zien mozeme na zaklade tychto
faktov, chapat’ pozitivne, je nutné poukazat’ i na negativny aspekt, ktorym je aktivita
zien d’alej ovplyviiovana. Obe Zeny su postavené do docasne pasivnej situdcie, aby
vynikla aktivita muzov. V pripade Jimovej mami sa jednd 0 moment, ked’ prichddza
0 svoj podnik kvoli Jimovi, ktory nachadza mapu s pokladom - svojho syna vysiela
na dobrodruzstvo, aby mohol rast ako ¢lovek, nakol’ko ona sama mu pomoct
nedokéze, nedokaze ho pochopit, jej postava je od tohto momentu az do zaveru na
obrazovke nepritomna. Amelia je zas postavend do pasivnej polohy vaznym
zranenim po tom, ¢o ich napadaja pirati — deje sa tak, aby vynikla aktivita doktora

Dopplera, presvedcila divaka, ze je onym ,,vyvolenym* muzom pre kapitanku, tym,

60



ze pomaha pri jej zachrane. Ameliina do¢asna pasivita sluzi k posilneniu romantickej

linky, ¢o je mozné chapat’ ako odkaz na klasické obdobie filmov studia.

Tvorenie viahov

V popredi filmu st predovsetkym muzské vztahy, €isto Zenské vztahy film
neobsahuje. ZmieSanych vztahov sa vyskytuje vramci filmu len par atie su
rodinného typu (Jim — matka, matka — otec), profesionalneho typu (Jim — Amelia,
Amelia - Arrow) a romantického typu (Amelia — doktor Doppler). Rodinné vztahy

a taktiez i romanticky vzt'ah st vyobrazené problematicky.

V ramci rodinného vztahu je jasne dané najavo, Ze matka nedokaze svojho
syna zvladnut’ a ovplyvnit’ ho do takej miery, ako by ho ovplyvnila muZzska postava.
Preto ustupuje, posiela svojho syna na dobrodruzstvo, ktoré mu pomdze najst’ muzsky
VZOr - ona zostava pasivnou a vracia sa az v zavere filmu po tom, ¢o sa jej syn vracia
uz zmeneny, aby mohla d’alej prezivat harmonicky vzt'ah.

Nakol’ko vzor, ktory sa prezentuje vo forme postavy Cyborga, sa velk ¢ast’ narativu
sprava voci Jimovi antagonisticky, manipuluje nim a niekol’ko krat ho ohrozuje,
I celt posadku na zivote, téma ktoré sa cez tento vztah prezentuje vyznieva skor
negativne. Jima dokaze onen vzor zmenit’ k lepSiemu a chépat’ ho iba vd’aka faktu,
ze je muzskou figirou; Jimova mama ho zas nedokaZze plne pochopit’ len kvoli tomu,

7Ze je zena, 1 napriek tomu, Ze ho vychovala ako slobodna matka.

V pripade vztahu medzi doktorom Dopplerom a Ameliou prichadza
Kk pozitivnemu vyvinu, ktory ma moznost divak sledovat postupne. Vyvin tohto
vztahu je v8ak chapany skor ako vzt'ah priatel'sky alebo profesionalny — obaja sa
spolu ucia spolupracovat’ a navzajom sa reSpektovat’. Ked'ze, ako uz bolo spomenuté,
ale vidime, Ze Amelia pocas trvania narativu lasku nehl'ada a neprejavuje o fiu zaujem
(a i napriek tomu je spokojnou, aktivnou a uvedomelou Zenou s vlastnou identitou),
pOsobi onen romanticky prvok vzt'ahu nitene, skor ako formula, ktort musi Stadio
dodrzat, stereotyp onej ,,lasky St'astne az na veky vekov* — a to i napriek tomu, Ze
film tento stereotyp ukazuje ako nerealisticky, Kritizuje ho cez vztah Jimovej matky
ajeho otca. Dalsim faktom, je, 7e sice Amelia posobi v prvej polovici filmu
v mnohych pripadoch ako doblezity hybatel deja, mnozstvo z jej aktivit posuva

narativ, v prospech tohto vzt'ahu je predovsetkym v druhej Casti, po tom, ¢o sa zrani,
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postavend do pasivnejSej role, aby mohol doktor Doppler vyniknit' ako onen muz

zachranca.

| napriek problematickym vyobrazenim onych dvoch vztahov, film
obsahuje i pozitivne vyobrazenie zensko-muzskych vztahov. Centrom tych je
Amelia, jedna sa o vztahy predovsetkym profesionalneho typu.
Dostojnik Arrow a Amelia st ukazany ako dvojica, ktorych vztah je zaloZzeny na
vzajomnej dovere a zasluhach. Arrow reSpektuje Ameliu ako kapitanku lode na
zaklade jej zasluh a dovednosti, nie na zaklade toho, ¢i je Zena alebo muz, z rovnakej
perspektivy respektuje Amelia Arrowa. Dynamika ich vzt'ahu je vyrovnana, muzska
postava neprevySuje Zenu, nepreberd jej zasluhy a naopak. Tento vzt'ah vsak
nedostava vel'a priestoru, nakol’ko Arrow v ramci narativu umiera a tak mu nie je

mozn¢é sa d’alej venovat’.

Dal§im profesiondlnym vztahom je Amelia a Jim. | napriek po¢iatoénym
staznostiam na Ameliu, Jim ju plne reSpektuje ako vedicu vypravy, poctuva jej
prikazy, naopak Amelia zas, 1 napriek poc€iatocnym prisnym podmienkam, ktorym
Jima vystavila, uznava jeho zasluhy a povazuje ho za plnohodnotného ¢lena vypravy.

Tomuto vztahu sa viak film nevenuje do hibky, skor okrajovo a povrchovo.

4.1.1.7 Princezn4 a Zaba (2009)

Tvorenie identit

Tiana

Tiana je vyobrazena uz v pociatku filmu ako niekto, kto nehl'ada typicka
rozpravkovi lasku na prvy pohl'ad a princa na bielom koni. Naopak, jej idealy a ciele
sa skryvaju v splneni svojho a otcovho sna — v otvoreni reStauracie. Podobne ako pri
Mulan je sice Tianina identita ovplyvnena rodinou a patriarchalnou figarou, je vSak
nutné podotknut’, Ze Tiana od pociatku preukazuje vlastny zaujem o dané aktivity
nezavisle o otca a taktiez v nich i sama pokracuje, nevykonava aktivitu len kvoli
uznaniu muza a rodiny. Je pracovita, snaziva, a vyspeld, pevne vnima realitu okolo
seba, Co sa prejavuje i na jej aktivitach (v pociatku ma niekol’ko préc). Problémom
vyobrazenia Tianinej idenity je ale fakt, ze narativna linka ju meni v prospech lasky
az do takej miery, Ze kvoli nej a muzovi by bola schopna zanechat’ i svojho sna, len

aby mohla s nim zostat’ (stereotyp lasky, ktora je viac ako osobné idealy).
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Tiana je prvou protagonistkou afro-amerického povodu Disney, ktora je
stcast'ou afro-americkej komunity, vazi si jej tradicii a je aktivnou osobnost'ou
V ramci narativu. Problémom je vSak, Ze inapriek tomuto pozitivnemu pokroku
v ramci usilia zvysit' rasovu diverzitu zenskych postav vo filmoch Studia, Tiana
vacsinu Casu travi vo forme zaby, o do velkej miery neguje tieto snahy a potlaca

vyobrazenie jej kulturnej identity.
Lottie

Charlotte, alebo Lottie, je zosobnenim stereotypov tykajucich sa lasky
Vv tvorbe $tadia. Je predstavend sice ako mila, no naivna, prili§ emociondlna osobnost’,
ktora v mnohych pripadoch sluzi ako zdroj komiky, a ktorej aktivita sa odvija len
primarne zo snahy zaujat’ a vziat’ si muZza a tak sa stat’ princeznou, o je ultimatne jej

snom.

Lottie: ,,/ would kiss a frog! | would kiss a houndred frogs if | can marry

a prince and become princess! 113

Jej identita je danym faktom vel'mi ovplyvnena, divakovi su nezname iné z
jej zdujmov alebo cielov - nakolko zakazdym, pokial ma moznost’ rozprava len
0 muzovi. V rdmci narativu sa vobec nemeni, zostdva statickou osobnostou (ma

rovnaké zaujmy aj spravanie ako diet’a, tak 1 ako dospeld osobnost)).

Z vizualneho hladiska sa jednd o dalSiu zo Zien Studia, ktora je typickym

prikladom Disneyho stihlej peknej Zeny s nerealisticky uzkym pasom.
Tianina matka a Mama Odie

Tianina matka a Mama Odie sa vyskytuju v ramci filmového narativu len
v malych percentach, ich identity nie st hlbSie rozvijané - Tianina matka pdsobi ako
rodinna figura, ktord pracuje ako kraj¢irka; postava Mama Odie je zas excentrickou,
samostatnou osobnost’ou zaoberajlicou sa Carodejnictvom. Obe vSak sluzia ako
prostrednik, ktory skrz dialogy prizvukuje Tiane, ze dolezitejSie ako vlastné idedlny
a sny by mala byt pre Zenu (no i muza) laska, ktora by mala jej byt ultimatnym

cielom:

113 princeznd a Zaba [The Princess and the Frog] [film]. Ré%ia: Ron Clements, John Musker. USA: Walt
Disney US, 2009
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Matka: ,, Tiana, your daddy may not gotten a place he always wanted but he
had something better! He had love. And that’s all I want for you, sweetheart.

To meet your prince Charming and dance off to your happily ever after. “114
alebo

Mama Odie: ,, Miss Froggy, might I have a word? You's a hard one, that's
what | heard. But your daddy was a loving man, family through and through.
And you your daddy's daughter! What he had in him you got in you. You got

to dig a little deeper... “1*°

Tvorenie doleZitosti

Laska a manZelstvo je viac ako osobné tuzby

Téma lasky ako ultimatneho $t’astia je prizvukovana vo filme neustale, cez
vacsinu postav — Tianina matka, Charlotte, mama Odie apod. Tiana vsak po
manzelstve ani laske spociatku netuzi, jej motivacia je otvorenie si vlastnej
reStauracie a byt v rdmci nej veducou osobnost’ou. I napriek tejto motivacii a vSetkej
aktivite, ktort hrdinka vykonéva na to, aby mohla dosiahnut’ svojho ciela. Po stretnuti
s Naveenom a po spolo¢nom poznavani sa vsak jej ciel’ a chovanie meni. Sice ma na
vyber medzi splnenim si oneho sna skrz postavu antagonistu, odmieta to.
Problematicky nie je tento fakt, no t0, Ze k onemu odmietnutiu prichadza iba kvoli
onej laske, ako to prizvukuje dialdg, nie osobnému moralnemu stanovisku. Tiane tak
hrozi, ze kvoli laske obetuje nielen svoju osobnti motivaciu, vSetku aktivitu, ktora
kvoli nej vykonavala, no taktiez i l'udsku identitu. Film tento fakt a obetu zeninych
osobnych tazob kvoli laske vSak idealizuje, Tiana je nakoniec kvoli nej odmenena —

ako muzom, tak i vlastnou reStauraciou.

Tvori sa nerealisticka dolezitost’, ze pre zenu lasku potrebuje, je dolezitejsia
pre jednotlivca ako vlastné idedly a tizby. Pokial’ si ju Zena vyberie, obetuje kvoli nej

to, ¢o personalne chce, dostane sa jej odmeny a St’astia.

14 princeznd a Zaba [The Princess and the Frog] [film]. RéZia: Ron Clements, John Musker. USA: Walt
Disney US, 2009
115 Tamtie?.
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Tvorenie aktivit

Postavy oboch genderovych spektier vytvaraju v ramci filmu aktivity.
Zenské spektrum je zastupené predovietkym postavami Tiany a Charlotte, muzské

postavou Naveena.

Aktivita Lottie sa odvija exkluzivne len z jej motivacie najst’ si svojho
princa, rovnako ako jej cela identita. Sice ju nie je mozné chapat’ ako pasivnu
osobnost’, nakol’ko v mnohych pripadoch je to prave ona, ktorad iniciuje rdzne
aktivity, je nutné poznamenat’, ze tie st neustale spojené s muzskou postavou (napr.:
ked’ sa zd4, Ze princ nedorazi, Lottie zaCina byt’ hystericka, avSak v momente, ked’ sa
zjavi, je to prave ona, ktora okamzite iniciuje spolocny tanec; sama zacina planovat’

svadbu a vsetko okolo nej spojené a pod.).

Tianine aktivity su Lottienym opakom. Jej motivacia vykondvat' v ramci
narativu aktivity nie je spojend s muzskymi postavami, no vlastnou motivaciou
v podobe otvorenia si a vedenia reStauracie. Divak vidi Tianu vykonavat Siroké
spektrum aktivit — pracovat’ v roznych pracach, je to prave ona, ktord i po zmene na
zabu V mnohych momentoch preberd iniciativu i nad muzskymi postavami, alebo
prichadza s planmi, ktoré pomdhaju jej no i ostatnym v okoli (Tiana zachranuje
Naveena pred hlavnym antagonistom, zabezpecuje plynuly prechod cez mociar
a pod.). Naveen je predstaveny oproti Tiane ako ten pasivnejsi, i napriek tomu, Ze je
muzskou postavou. V kontraste s hlavnou hrdinkou je jeho aktivita prezentovana
negativne, asociovana s vlastnostami ako lenivost’ alebo neschopnost’ sa postarat
0 samého seba. Az Tianine ovplyvnenie je schopné jeho charakter a aktivity menit

pozitivnej$im smerom.

Tianina aktivita je vSak velkym mnoZzstvom postav kritizovana. Okolie
neuznava Tianinu tazk pracu, kritizuje jej neschopnost’ zabavat sa, alebo fakt, ze
dokonca onu aktivitu na zaklade jej motivacie vobec vykonava. Sice Tiana je s ich
nazormi ohl'adom jej aktivit obozndmend, no i napriek tomu sa ich asponl v pociatku

filmu nevzdava a pokracuje v nich, ¢o oznamuje v jednej z piesni i vokalne.
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Tiana: ,,I'm almost there, people down here think I'm crazy but I don't care.
Trials and tribulations, I've had my share. There ain't nothing gonna stop

me now, 'Cause I'm almost there. 116

Tvorenie vzt’ahov

Film vyobrazuje vacsiu skalu vztahov. St nimi ako zenské priatel'ské
vztahy (reprezentovany vsak len parom Lottie a Tiana), rodinné vztahy (Tiana a jej
otec a mama), v§eobecny vztah zien a muzov spolo¢nosti (divakovi prezentovany
cez kratke tseky, v ktorych interaguje Tiana s muzmi alebo Naveen so Zenami), tak
vztahy medzi muzmi, ktoré su takmer vyhradne prezentované antagonisticky
(Naveen, Facilier, Larry) alebo romanticky vztah (Tiana a Naveen).

Prvy a posledny vztah dostavaju v ramci narativnej linie najvacsi priestor.

Vzt'ah Tiany a Lottie je druhym C¢isto zenskym priatel'skym vztahom vo
filme a prvym, ktory nie je aj rodinného typu (ako to bolo v pripade Nani a Lilo). Obe
zenské postavy s ukazané ako kontrastné povahy S roznymi motivaciami, no ich
vztah je vyobrazeny pozitivne, navzajom si pri roznych prilezitostiach pomahaju,
podporuju sa. | napriek tomu, ze v zadvere Lottie nenachadza svoju lasku prave kvoli
romantickému vztahu Tiany s Naveenom, povodny priatel'sky vzt'ah medzi zenami
sa nenarusuje. Lottie nie je ukazana ako ziarliva, neantagonizuje Tianu, nestava sa
kvoli tymto dvom vlastnostiam typom monstruoéznej Zeny, ktord vidi druhti hrdinku

ako dovod jej nest’astia, ktora sa vyskytuje v mnozstve naopak, plne ju podporuje.

Vztah Naveena a Tiany je budovany postupne. Prichadza k urcitej
genderovej subverzive. Naveen je ten menej aktivnym, 1 napriek tomu, ze je muzom,
je prezentovany ako rozmaznana osobnost’, ten, kto ma problém starat’ sa aj o samého
seba, chybaji mu jednoduché Zivotné dovednosti. Tiana je naopak ti, ktora je
Vo vztahu aktivnejSou, v mnohych pripadoch je to prave ona, ktora Naveena alebo
oboch zachranuje (i v zavere filmu je vyuzita genderova subverziva, Zena zachranuje
muza— Tiana je t4, ktora ni¢i amulet, t4, ktord zachrafnuje svoj, aj Naveenov zivot).
Postupne sa medzi postavami buduje priatel’'stvo (predovsetkym kvoli uz spominane;j

Tianinej aktivite, Naveen ju zacina reSpektovat’ a sdm sa meni, Zena ho inSpiruje

118 princeznd a Zaba [The Princess and the Frog] [film]. RéZia: Ron Clements, John Musker. USA: Walt

Disney US, 2009
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k vykonavaniu aktivit) a romanticky prvok. Ona romanticka linia vSak pdsobi
V ramci vyobrazenia hrdinky negativne, nakol’ko, ako bolo uz spomenuté, hrdinku

meni na tol’ko, Ze je ochotnd obetovat’ i svoje idedly, na ktorych pracovala.

Rodinny vztah je prezentovany Tianou, jej otcom a mamou. V ramci
narativu konkrétnym vztahom nie je priamo venovany vel’ky priestor, avSak oné
vztahy ovplyviluju priamo i nepriamo konanie hrdinky. Otec je ukéazany ako
osobnost’, ktora ma ako Tiana podobne silny vzt'ah k vareniu, stava sa jej vzorom pre
sen. Matka svoju dcéru sice plne podporuje v jej sne, ich vztah je pozitivny, no jej
ovplyvnenie nie je tak znate'né na Tianinej motivacii ako v pripade figary otca, nie

je onym vzorom, ktory nasleduje dcéra.

Poslednym délezitym vztahom je vztah spolo¢nosti, muzov k vnimaniu
zien. Tento vztah je prezentovany dialogmi vedenymi medzi muzmi a zenami alebo
scénami, v ktorych vidime epizodické postavy interagovat predovSetkym

s Naveenom alebo Tianou.

Dialdgy sprostredktivajti, Ze spolo€nost’ vnima Zeny ako tie, ktoré by mali
byt pasivnejsie, ako tie, ktorych aktivita nie je Ziadana na genderovo nekonvencénych

miestach.

Tiana: ,, You know how long it took me to save that money? *
Uradnik: ,, Exactly! Which is why a little woman of your background would
have had your hands full trying to run big business like that. No, you are

better off where you are at."'’

Prichadza aj k urCitej objektifikacii Zeny, chapanie ju ako sexualneho
objektu, objektu, ktory definuje jej krasa, zaujem o muza (a muz sa s nim moze

pohravat’) a nie povaha, ¢i zaujmy alebo motivacie.

Naveen: ,, All women enjoy the kiss of Prince Naveen!*
Naveen: ,, 4 redhead on my left arm, a brunette on my right, a blonde or two

to hold the candles — now that seems just about right!*

L]

1 princeznd a Zaba [The Princess and the Frog] [film]. RéZia: Ron Clements, John Musker. USA: Walt
Disney US, 2009
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Tiana: ,, You are getting married!*

Naveen: ,, Oh, right. I'll just have to leave a string of broken hearts behind

me! 118

Je vSak nutné poznamenat’, Zze oba vysSie spomenuté priklady nie su
zobrazované ako nie€o pozitivne, st vyuzivané predovsetkym v negativnej konotacii,

ako nieco zastaralé a ako poukdzanie na zI¢ spravanie osob.

4.1.1.8 Na vlasku (2010)

Tvorenie identit

Rapunzel

Rapunzel je divakovi predstavena ako unesena princezna zamknutd vezi,
Vv ktorej ju drzi typ ,,monstrudznej zeny* na zaklade manipulacie a klamstva. Nie je
vsak s touto situdciou spokojnd, o priznava vo svojej prvej piesni, chce sa prave
naopak znej vymanit, chce zazit' nieCo nové. Je divakovi prezentovana ako
inteligentna, kreativna osoba, ktora vie vyuzit’ plny potencial situacie, ktord sa jej

ponuka a vie sa na fiu adaptovat’ i za kritickych podmienok.

| napriek tomu, ze Rapunzelino dobrodruzstvo zacina az po tom, ¢o do jej
zivota vchadza muz, narativ v mnohych scénach pripomina, ze Rapunzel ho potrebuje
skor ako niekoho, kto pozna cestu, sprievodcu, ako ochrancu (nakol’ko v mnohych
pripadoch je to prave ona, ktora prebera iniciativu a dostava skupinu z problémov).
Jej prvotnou motivaciou nie je muz, laska k nemu, no jej vlastné rozhodnutie vidiet
nieCo nezname, po com sama tizi. Az po tom, €o si svoje povodné Zelanie splni,
prichadza i K urcitému romantickému naplneniu. Naplnenie svojho ciela a zaroven
i vlastnej identity ako slobodnej osobnosti, ktora sa neboji prezentovat’ svoj nazor je
ustrednou témou filmu apremieta sa to prave skrz postavu Rapunzel.
Problematickym vSak v ramci tvorenia identity hrdinky zostdva zaver filmu.
Rapunzel je ochotna obetovat’ celt svoju slobodu a identitu a odist’ s matkou Gothel
(navrat do toxického vzt'ahu matky a dcéry), znova samu seba postavit’ do pasivnej

role, len aby mohla zachranit’ muza, ktorého miluje.

Y18 princeznd a Zaba [The Princess and the Frog] [film]. RéZia: Ron Clements, John Musker. USA: Walt

Disney US, 2009
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Po vizualnej stranke je Rapunzel typickd biela protagonistka Studia,
s idedlnymi proporciami, Uzkym pasom aV pociatku i dlhymi blond vlasmi —
bezchybny prototyp krasnej hrdinky, obraz klasickych nerealistickych princezien.
I napriek tomuto faktu vSak vo filme prichadza do urcitej miery k problematizovaniu

onej bezchybnej krasy.
Gothel

Gothel je po niekol’kych rokoch navrat Studia k predstavitel’ke
monstrudézneho typu. Je charakterizovana ako obsesivna (predmetom jej obsesie st
Rapunzeline vlasy), sebavedomd, no ziarlivd osobnost, ktord sa neustile snazi
posunut’ protagonistku do pasivnej pozicie, vyvolat’ v nej strach a nasledne s fou
manipulovat’ vo vlastny prospech, ako sa prejavuje uz pocas jej prvej piesne. Jej
manipulativnost’ spo€iva 1V neustdlom ponizovani hrdinky (z vyzorového
I povahového), ktoré je vsak prezentované Gothel ako ,,neskodné* doberanie. Gothel
pocas narativu ohrozuje ako Zensku hrdinku, tak i muzského hrdinu. Je inteligentnou,

aktivnou, no objektivne zlou postavou neustale ovplyviujicou dej.

Z vyzorového hladiska by sa sice dalo hovorit o vynimke v ramci
stereotypu monstrudznej zeny, nakol’ko je vacsinu filmu objektivne peknou zenou,
avsak jej skutocnd forma je obraz Skaredej, starej osobnosti (ktordt mame moznost’

vidiet' v uvode a zavere), ¢o zapadéa do formy stereotypu.

Tvorenie doleZitosti
Dokonala krasa ako obmedzenie slobody Zeny

Dalou témou, ktora je v rAmci narativu vyraznou je téma dokonalej Zenskej
krasy, ktora zabranuje zene v tom byt slobodnou osobnost'ou. Té sa priblizuje cez
hrdinkine vlasy. | napriek tomu, Ze st konvencne krasne, st vyobrazené ako nieco,

¢o hrdinku obmedzuje a ako dovod, kvoli ktorému je dokonca objektifikovana.

Ako priklad je mozné uviest’ fyzické interakcie matky Gothel a Rapunzel
alebo jednotlivé scény, v ktorych sa hrdinka dostdva do nebezpecia kvoli svojim

vlasom.

V mnohych pripadoch je mozné vidiet, ako st tieto dlhé vlasy prekazkou.
Ako napr.: pri prichode do mesta sa hrdinka nemdze s vol'ne rozpustenymi vlasmi
pohybovat, jej zakladné l'udské pohyby su nimi vysoko obmedzené; situacia sa
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opakuje v pripade tuteku od bratov, ktory chcu Rapunzel vyuzit', kvoli jej vlasom
(prichadza i k spominanej objektifikacii, muzi vidia Rapunzel kvoli jej zazratnym

vlasom ako objekt ich peniazného zaujmu, nie ako osobu).

Gothel Rapunzel unasa kvoli jej dlhym vlasom — nakol'ko vlasy pre Gothel
st spdsob, ako zostat’ mlada a krasna. Hlavnu hrdinku vnima ako onen objekt nez ako
jednotlivca, obmedzuje ju na slobode, pretoze sa boji, ze by Rapunzeline vlasy
,ukradli“ atym padom ukradli ijej ve¢ntl krasu. V ramci komunikécie, alebo
prejavovania naklonnosti k Rapunzel Gothel interaguje fyzicky len s jej vlasmi,
nikdy nie priamo s hrdinkou. Po tom, ¢o Rapunzel 0 vlasy prichadza, Gothel straca
0 flu zdujem, snazi sa zachovat’ odstrihnuté vlasy, tie sa vSak ultimatne stdvaja jej
padom, nakolko kvoli nim umiera. Rapunzel sa po odstrihnuti vlasou, ktoré
symbolizuju dokonalu krasu stava konecne slobodnou osobnost’ou, ma moznost’ bez

obmedzeni objavovat’ a budovat’ vlastné idedly a identitu.

Nutné je ale poznamenat’, Ze okrem netradicného tcesu predstavitel’ka stale
spiita onen stereotyp utlej krasnej Zeny a tak je tato dolezitost, i napriek tomu, Ze je

budovana mnozstvom scén, potlacena.
Obeta viac ako vlastna identita

Primarna téma filmu je objavovanie vlastnej identity hrdinky po tom, ¢o

odchadza z veze, v ktorej bola viznena.

Rapunzel v priebehu filmu objavuje svet, ktory jej bol odopreny a seba ako
osobnost’, jej realnu identitu, kone¢ne ma volny pristup k tvoreniu aktivit. Zenska
hrdinka niekol'ko krat pocas filmu opakuje, Ze sa nechce vratit’ do svojho povodného
postavenia pasivnej osobnosti, ktora nema kontrolu nad svojim zivotom, otvorene
odporuje dokonca i zapornej postave matky Gothel, ktora ju to ziada. Zaver filmu
vSak hrdinkine snahy narasa. Gothel sa snazi Rapunzel znovu uvéznit’, v procese
ohrozuje muzskl postavu na Zivote. Rapunzel kvoli tomu, aby ho zachranila, je
ochotna dobrovolne obetovat’ i celti svoju identitu, znova sa postavit’ do pasivnej

role, ktort od nej vyzaduje Gothel, ako to prizvukuje dialog.

Od onej uplnej obety ju zachraiiuje az muzsky predstavitel'. Stadio sa tak
znova vracia K stereotypu Zeny, ktora by mala stavat’ svoje zaujmy a idealy na druhé

miesto, v prospech niekoho iného a k muzovi zachrancovi. | ked by sa dalo tvrdit’, ze
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Rapunzel taktiez v zavere zachranuje Flynnovi zivot, je nutné poznamenat, ze tato
scéna sa da chéapat viac ako odmena za onu obetu, nakol’ko Rapunzel pri onej
zachrane nevykonava aktivitu sama (ako Flynn pri odstrihnuti vlasov), Flynn je

oziveny zazrakom.
Zena je nezaujimavym rozpravacom

Sice je centrom narativu, ako to bolo uz prizvukované niekol'kokrat, rast

Rapunzel ako osobnosti, rozpravac¢om pribehu je muz v podobe Flynna.

Flynn: ,, This is the story of how I died. Don’t worry, this is actually a very
fun story and the truth is, it isn’t even mine. This is the story of a girl named

Rapunzel. “119

I ked’ prizvukuje, Ze sa nejedna o jeho pribeh, mdze sa tvorit’ konotécia, ze
Zena nie je dostatocne zaujimavou osobnost’ou ako rozpravac alebo nie je dostatocne

kompetentnou osobnost’ou na zdiel'anie dokonca aj vlastného pribehu.

Tvorenie aktivit

Vo filme st vytvarané aktivity ako muzskymi postavami, tak zenskymi
postavami. | napriek tomu, Ze Rapunzel je typom monstrudznej Zeny posuvana do
pasivnej role a Vv pociatku narativnej linky vidime Rapunzel vykonavat’ klasické
zenské prace ako upratovanie, varenie a pod., hned’ v ivodnej piesni je naznacené, Ze

S tymito Ulohami a aktivitami nie je stotoznena.

Rapunzel: ,,And I'll reread the books, If I have time to spare. I'll paint the
walls some more, I'm sure there's room somewhere! And then I'll brush and
brush and brush and brush my hair, stuck in the same place I've always been.

And I'll keep wanderin' and wanderin', when will my life begin? “1?°

| napriek tomu, ze Gothel sa zensku hrdinku snazi svojimi aktivitami
prinutit’ ju zostat’ vo vezi, Rapunzel sama meni svoju situaciu po tom, ¢o sa jej
naskytne prileZitost' ,,ist nasledovat svoj sen“ vo forme Flynna. Je nutné
poznamenat’, Ze i napriek tomu, ze sa da tvrdit, Ze muz je katalyzatorom Rapunzelinej

rebélie a sebauvedomenia, nie je tym, ktory ma nad situdciou kontrolu, je to prave

19 Ng vidsku [Tangled] [film]. RéZia: Byron Howard, Nathan Greno. USA: Walt Disney US, 2010.
120 Tamtiez.
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naopak, Rapunzel, ktora mu razantne prikazuje, aby ju zaviedol do jej konecnej

destinacie.

Rapunzel je taktieZ v mnohych pripadoch ukazana ako osobnost’, ktora sa
vie adaptovat’ na situaciu a vyuzit’ potencial, ktory jej je ponukany, jej aktivita je
rovnocenna s muzskym partnerom (ako napr.: v pripade zachrany uteku pred
strazami a bratmi Flynn sice aktivne bojuje, zatial’, ¢o Rapunzel uteka, je to v§ak ona,
ktora Flynna dostava do bezpecia, zachranuje ho). V mnohych pripadoch je to ona,
ktora je tou, ktora zmeni situaciu v prospech skupiny (napr.: v bare po konverzacii

S ostatnymi muzmi, ked’ ukazuje, Ze sa ich neboji, otvorene kritizuje ich spravanie).

Gothel je taktiez ako Rapunzel v aktivnej roly, avsak jej aktivita je vyvodena
vo velkej miere z obsesie hlavnou hrdinkou, jej vlasmi. Divak ju v dialégoch vidi
aktivne manipulovat’ s protagonistkou, no i ostatnymi, muzskymi charaktermi aby

dosiahla to, ¢o chce.

Gothel: ,,Oh! Perhaps you want to stop acting like wild dogs chasing their
tails and think for a moment! Please, there is no need for that. Well, if that
is all you desire then be on your way! | was going to offer you something
worth one thousand crowns! Would have made you rich beyond believing
and that wasn’t event he best part! Ah well, ¢ est la vie! Enjoy your crown!*
Bandita: ,, What is the best part? *

Gothel: ,, It comes with the revenge on Flynn Rider... “1%

Gothel pdsobi pri vykonavani aktivit sebavedomo, ¢o sa odraza na reci tela
a gestikulacii (a zaberoch kamery, nakol’ko je vZdy snimana z nadhl'adu, ktory sa da
interpretovat’ ako jej postoj v ramci situdcii), vyuziva v prospech seba aktivitu
a vztahy ostatnych postdv (ako napr.: na uvedenom pripade, vyuziva faktu, Ze

bandity maju voc¢i Flynnovi negativny postoj a obaja sa chcu obohatit).

V pripade niektorych muZskych aktivit je moZzné pozorovat genderovi
subverzivu. Flynn sa zaujima o svoj zovinaj$ok a vzhl'ad, niekol’kokrat sa stazuje na
neschopnost’ inych zachytit’ jeho krasu. MuZi v hostinci maji zas zaujmy, ktoré sa

vymykaju klasickym genderovym rolam, ako to uvadza piesen.

121 Na vigsku [Tangled] [film]. RéZia: Byron Howard, Nathan Greno. USA: Walt Disney US, 2010.
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Muz A: ,, Tor would like to quit and be a florist, Gunther does interior
design, UIf is into mime, Attila's cupcakes are sublime. Bruiser knits, Killer
sews, Fang does little puppet shows and Vladimir collects ceramic

unicorns. ‘122

Tvorenie vztahov
Dva najvyraznejSie vzt'ahy obsahujice Zenské postavy su vztah rodinny

a antagonisticky (Rapunzel — Gothel) a romanticky (Rapunzel — Flynn).

Rapunzel je manipulovana matkou Gothel k tomu, aby zostala vo vezi, aby
nemobhla zistit’ svoju skuto¢nu identitu. Manipulécia sa prejavuje takmer vo vSetkych

dialogoch, ktoré spolu Zeny vedu.

Gothel: ,,Stop, no more, you'll just upset me. Mother's right here, Mother
will protect you. Darling, here's what | suggest - skip the drama, stay with
mama. [...] Go ahead, get trampled by a rhino; go ahead, get mugged and
left for dead. Me, I'm just your mother, what do | know? | only bathed and
changed and nursed you, go ahead and leave me, | deserve it! Let me die
alone here, be my guest, when it's too late, you'll see, just wait. Mother

knows best. ““ 123

Matka Gothel sa onymi slovami snazi dosiahnut’, aby bola Rapunzel
vystraSena z vonkajSiecho sveta, konStantne sa snazi v nej vyvolat’ pocit viny alebo
poukazat’ na to, ze nie je dostato¢ne vyspela, aby ju prijmela robit’ to, co chce ona.
Ako uz bolo spomenuté pri tvoreni identit, v mnohych pripadoch Gothel Rapunzel
ponizuje, pricom jej monology maskuje ako vtip.

Gothel: ,, Rapunzel look in that mirror--you know what | see? | see a strong,

confident, beautiful young lady...Oh look, you're here too! '?*

Ako bolo uz spomenuté, vzdy, ked’ Gothel prejavuje Rapunzel naklonnost,
nikdy to nie je priamo Rapunzel, vzdy su jej aktivity spojené s hrdinkinymi vlasmi

(napr.: v onej scéne, z ktorej pochadza dialog Matka Gothel namiesto toho, aby sa

122 Na vldsku [Tangled] [film]. RéZia: Byron Howard, Nathan Greno. USA: Walt Disney US, 2010.
123 Tamtie?.
124 Tamtiez.
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pozrela na Rapunzel, zdvihne Rapunzel vlasy, akoby hovorila s nimi. Tento fakt sa
da interpretovat’ ako to, ze Gothel sa snazi udrzat v bezpe¢i prave vlasy, a nie
samotnu Rapunzel). V pripade, Ze hrozi, ze hrdinka sa v zavere filmu vymani spod
vplyvu Gothel, Gothel meni svoj postoj, z manipulacie na otvorené ohrozovanie
zivota hrdinky a hrdinu. Nakol'ko je tento negativne pdsobiaci vzt'ah Rapunzel
a Gothel jedinym hlbSie zobrazenym Ccisto zenskym vzt'ahom vo filme, posiliiuje sa

urcity vyznam, stereotyp, ze zenské pozitivne vzt'ahy nie su zaujimavé pre divaka.

Analyza sa hlbSie nebude venovat’ vztahu Rapunzel a jej matky, rodi¢ov,
nakol’ko sice oboch vo filme vidime, ale su osobnost'ami nezasahujicimi do narativu,
nemaju ziaden dial6ég, nevidime ich aktivne sa snazit’ o zachranu Rapunzel. Tento
vztah, rola matky a otca, je ako mnozstvo predchédzajucich rodicovskych vzt'ahov
absolutne pasivny, bezvyznamny. Matka nedokéze ochranit’ svoje dieta pred

nebezpecenstvom, Rapunzel sa teda stava obet'ou monstrudznej zeny.

Vztah Rapunzel a Flynna je druhym prominentnym vztahom V narative
a vzt'ah, ktory sa premiena najviac. Pévodne divak vidi dvoch rovnako individualov,
ktori sleduju vlastny ciel’ a ktorému zalezi viac na jeho splneni (pre Flynna je to
ziskanie tasky s pokladom, pre Rapunzel videnie lampionov) - Flynn nerespektuje
Rapunzel, Rapunzel zas Flynna vyuZziva a manipuluje aby dosiahla vlastného ciel’a.
V ramci narativu sa vSak vd’aka ich spolupréci za¢inaju lepSie spoznéavat’, doverovat’
si apozitivne ovplyviiovat’ jeden druhého. Rapunzel je ovplyvnena Flynnovou
rebéliou, Flynn zas kvoli Rapunzel znovu objavuje svoju skutocni1 identitu. | napriek
tomu, ze vztah medzi tymito dvoma postavami je vyobrazeny pozitivne a dynamicky
vyrovnane, problémové je vsak, ako uz bolo nacrtnuté, ze Rapunzel je ochotna kvoli
laske obetovat’ aj svoju slobodu, len aby zachrdnila muza, ktorého miluje. Taktiez
prichadza i K stereotypnému zaveru $tadia: $tastny koniec je chapany ako snatok

medzi Flynnom a Rapunzel.

4.1.1.9 Velka 6 (2014)

Tvorenie identit

Honey Lemon

Lemon je jednou z vedlajsich predstaviteliek vo filme. Je vyobrazena ako

mild, laskava optimistickd Zena, ktorda ma rada ruzovu, roztomilé a tradicné Zenské
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veci. Po vizudlnej stranke sa priblizuje mnohym predchadzajiocim hrdinkdm

Disneyho - dlhé blond vlasy, Stihla, uzky pas.

Avsak 1napriek jej feminite ju film nereprezentuje ako pasivnejsiu, alebo
v spolo¢ensky klasickom Zenskom povolani. Jej vzhlad neurCuje jej poziciu
V spoloc¢nosti (nie je pre fiu dolezity v rdmci motivacii), ostatné postavy sa nad nim
nepozastavuju. Film ju podava zaroven ako sebavedomu a inteligentnti vedatorku ,
ktoré je v odbore chémie jedna z poprednych Studentov (vedie vlastny vyskum, sama
dokaze vytvorit’ plne funkéné bomby), plne si to uvedomuje a ma kvality stat’ sa
V ramci narativnej linky jednou zo superhrdinov. | v ramci skupinovej spoluprace je

povazovana za rovnocenného partnera.
Gogo Tamago

Gogo je prezentovana kontrast k Lemon. Je drsnejSia, zdrzanliva, introvertna,
V ramci jej reCovych vzorcov Casto vyuziva sarkazmus alebo iréniu i voci blizkym
osobam v jej okoli. Je charakterizovana ako impulzivna osobnost’, ktora si je svojimi
schopnostami istd a na zdklade ktorych kona. V mnohych pripadoch v rdmci filmu ju
vidime prebrat’ iniciativu, dokonca byt rozhodnejSou osobnostou ako niektory
z muzskych hrdinov. Ziadna ztychto vlastnosti vSak nie je vramci narativu
antagonizovana, potrestana, si prirodzenou sucastou identity Gogo, ktora je
ostatnymi postavami plne akceptovand. Podobne ako Lemon je talentovanou
vynalezkynou v oblasti fyziky, ktora sa venuje vlastnému projektu, ktory v ramci

narativu zohrava velku tlohu. Rovnako ako Lemon sa stdva jednou zo superhrdinov.

Vizuélna stranka koreSponduje s povahou Gogo, nejedna sa o typicky model
Disneyho Zeny s dlhymi blond vlasmi auzkym pasom, prdve naopak poOsobi

maskulinnejsie, je mensia, jej proporcie su realistickejSie (vacsie stehna a pod.)

Taktiez sa jednad o d’alsi film, v ktorom figuruje viac ako jedna zenska

postava.
Teta Cass a Abigail

Vo filme sa vyskytuju i dalSie dve postavy — teta Cass, ktord vychovava
Tadashiho a Hira a Abigail, dcéra antagonistu filmu. Obe sa vSak vyskytuja
Vv narative menej. Cass je vyobrazena ako milujuica teta, ktora sa sama stara o dvoch

chlapcov po tom, im zomreli rodic¢ia. Sice sa z kratkych dialogov divak m& moznost’
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dozvediet, ze vlastni avedie kaviaren, narativ tento fakt nikdy neexpanduje.
V skutocnosti jej cela identita, ktora je ukazana divakovi vyplyva predovsetkym zo

starostlivosti o hlavného hrdinu.

Problematické je taktiez vyobrazenie Abigail. I napriek tomu, Ze ju moéZeme
Z jej minimalneho casu na obrazovke povazovat za inteligentni a motivovana
osobnost,, ktord taktiez ako Honey Lemon a Gogo posobila pravdepodobne vo
vedeckom odbore (film ponuka futuristicki verziu astronautky), jej identita je
redukovana na motivaciu antagonistu, ktory na zaklade jej zmiznutia za¢ina konat

SVOju pomstu a na niekoho, koho je potrebné zachranit’, nakol’ko to sama nedokaze.

Tvorenie doleZitosti

Zeny v ,,netradi¢énom* genderovom zamestnani, Zena ako rovnocenny partner

Pocas filmu sa skrz Gogo a Lemon reprezentuje idea, Ze zena pOsobi
v roznych spolocensky genderovo nestereotypnych postaveniach.
Povahovo a zaujmovo rozliéné Zenské hrdinky vo filme su vyobrazené ako posobiace
V ramci rozmanitych odvetvi vedy, techniky, ktoré boli dlhodobo povazované za Cisto
muzské odvetvie, priCom vSak nie su vyobrazené ako komedicky prvok alebo
osobnosti, ktoré do oneho odvetvia nepatria (vid’. Tvorenie identit hrdiniek Gogo
a Lemon). Obe protagonistky st taktieZ vyobrazené ako stcast’ tymu superhrdinou,
¢o je podobne titul asociovany viac s muzskymi postavami. V oboch moznostiach
fakt, ze st Zeny nemeni ich postavenie v spolo¢nosti, nezmensuje ich schopnosti. St

seberovnymi osobnost’ami s muzmi.

Vynimkou je Abigail, ktord je pocas filmu sice pasivna a sluzi skor ako
motivacia pre antagonistu filmu. V kratkych narativnych vyuzitiach flashbackov ju
vSak vidime taktiez vykonavat povolanie pilota, ktoré byva castejSie spdjané

S muzskymi osobnost’ami.

Tvorenie aktivit

Aktivity su vykonavané ako muzskymi, tak Zenskymi postavami.

Zenské postavy je mozné pozorovat’ vo vykonavani réznych, i genderovo
subverzivnych aktivit. Obe, Gogo a Lemon vynikaju v odboroch chémie alebo
fyziky.

V ramci skupiny superhrdinov aktivity st na rovnakej trovni ako muZi, nie st
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upozadnené, st rovnocennymi ¢lenmi timu. Su sebaisté, ¢o sa tyka ich schopnosti,

neprejavuju sa ako niekto kto o sebe pochybuje.

Hiro: ,, Honey, Fred! Can you give us some cover?*

Honey: ,, Let’s do this, Freddy! 1%

V mnohych pripadoch su to prave Zeny, ktoré sa chytaju iniciativy v rdmci
kritickych momentov, dokonca ju preberaju od muzov. Ikonickym prikladom je
napr.: scéna pocas nahanacky s hlavnym antagonistom filmu. V mnohych scénach sa
aktivitou hrdiniek narusaju konvencie, ze zena by mala byt’ vzdy tou zachraiiovanou,
prejavuje sa to dokonca i v subverzive jazyka, napr.: v scéne, pri ktorej hrdinov ako
skupinu prenasleduje antagonista. Je to prave Gogo, ktora sa ujima vedenia po tom,
¢o Wasabi zlyhava a kvdli strachu z porusenia pravidiel nie je schopny dostat

ostatnych do bezpecia.

Gogo: ,, Stop whining, woman up! 2

| v pripade ohrozenia na Zivote v poslednej tretine filmu nie su postavené do

uzadia, nec¢akajii na osobnost’, ktora ich zachrani.

Hiro: ,,Listen up! Use those big brains of yours and make your way around

the problems! Look for a new angle!“ *?’

Sice je motivacia k zachrane sprostredkovana cez osobu Hira v podobe
dialogu, hrdinky sa zachranuju sa obe samé, dokonca preberaju kontrolu nad onou

situaciou (v zavere filmu).

I ked’ st hrdinky v podobe Honey Lemon a Gogo vyobrazené ako aktivne
emancipované osobnosti, prichadza stale k uréitej stereotypizacii Zenskej postavy ako
,,damsel in distress , pasivnej osobnosti, ktora nemoze ovplyvnit’ svoj osud a aktivitu

v podobe postavy Abigail.

125 Velkd 6 [Big Hero 6] [film]. RéZia: Don Hall, Chris Williams. USA: Walt Disney US, 2014,
126 Tamtie?.
127 Tamtiez.
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Tvorenie vztahov
Vo filme sa vyskytuji vSetky druhy vztahov, muzské vztahy, Zensko-
muzské vztahy aj Cisto Zenské vzt'ahy priatel'ského charakteru. Najvacsi priestor je

kladeny vztahom zmieSanym.

Medzi vztahy zmieSaného charakteru je mozné zaradit' onu titularnu
skupinu superhrdinov Velkej 6. Muzski a zenski hrdinovia sa navzajom respektuju
a pomahaju si - rovnako muzi ako zeny. V ramci dynamiky skupiny st muzi i Zeny
rovnocenni, vyskytuju sa v narativnom centre rovnako ¢asto. Zenské hrdinky su
V tomto priatel'skom vzt'ahu na rovnakej trovni ako muzi, nie st znevazované alebo

upozadnené kvoli vyniknutiu muzskych osobnosti.

Medzi ostatné vzt'ahy zarad’ujice Zenské postavy sa da zaradit’ rodinny
vztah tety Abigail s Hirom a Tadashim alebo rodinny vzt'ah Abigail a jej otca
(antagonistu filmu). Oba vztahy vSak nie su hlbsie rozvijané. A sice vztah Abigail
a jej otca ju kIicovy pre narativ, Zena v lom figuruje len ako urcitd motivéacia pre
muzského hrdinu, ktora nema nad situaciou sama kontrolu, ako to uz bolo spomenuté

V Casti tvorenia identit.

4.1.1.10 Statoéna Vaiana (2016)

Tvorenie identit

Vaiana

Vaiana je prezentovana ako zvedava, odvazna osobnost’, pripravovana na
ulohu budticej nacelnicky svojho kmena. Ma velké mnozstvo vodcovskych kvalit—
je manudlne zrucnd, vynaliezava, vie sa adaptovat’ na situaciu, v ktorej sa ocitne (Co
sa v ramci narativu ukazuje hned’ niekol’kokrat), pozna miesto, na ktorom Zije a jeho
tradicie. M4 uznanie nielen v ramci rodiny, no reSpektuje ju i dedina, jej rola ako

veducej osobnosti nie je nikym spochybniovana, len kvoli tomu, Ze je Zena.

I napriek tomu, ze si je vedoma svojej identity ako néacelnicky kmena
a nespochybiiuje sa, ze by ostatnych nedokézala viest, nechce zostat’ uvdznenou na
jednom mieste, chce rozsirit’ vlastné obzory, prehibit poznanim vlastni identitu,

i napriek tomu, ze by musela riskovat’.

Vaiana: ,,I know everybody on this island seems so happy on this island

everything is by design. I know everybody on this island has a role on this
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island, so maybe | can roll with mine. | can lead with pride, |1 can make us
strong, I'll be satisfied if | play along - but the voice inside sings a different
song. [...] All the time wondering where | need to be is behind me, I'm on my
own, to worlds unknown. Every turn | take, every trail | track is a choice |
make, now | can't turn back from the great unknown where |1 go alone, where

| long to be. 1?8

Narativ sa sustred’uje prave na prehlbovanie jej identity a rast ako ¢loveka
potom, ¢o odchadza z dediny na zdklade vlastného rozhodnutia. Film sa nesnazi
umiestnit’ Vaianu do romantického vzt'ahu, dokonca ho ani neobsahuje, buduje ju
ako jednotlivca. V ramci narativu nielenze Vaiana prehlbuje vlastné poznanie (o sebe
a I svete okolo nej), pomaha taktiez najst’ dlho stratent identitu svojmu kmeru a Te

Fity:

Vaiana: ,,I'm a girl who loves my island and the girl who loves the sea, it
calls me. I am the daughter of the village chief, we are descended from
voyagers, who found their way across the world, they call me. I've delivered
us to where we are, | have journeyed farther, | am everything I've learned

and more. ““ 12

Po vizudlnej stranke Moana nevyzera ako klasické zenské postavy Studia.
Nielenze je d’alSou osobnostou inej rasy, prehlbuje diverzitu hrdiniek, no jej

proporcie st realistickejSie a pripominaju realneho ¢loveka (zobrazenie pasu a pod.).
Babka

Vaianina babka je sekundarnou, no pre narativ stale dolezitou osobnost’'ou.
Je slobodnou sebavedomou osobou s vlastnym nazorom, ktora ho otvorene priznava
i v pripade Celenia muzskym postavam vo vysSej pozicii (ako napr.: jej synovi,

nacelnikovi), je asertivna. Miluje objavovanie, podobne ako Vaianu si je vedoma

128 Statoénd Vaiana [Moana] [film]. RéZia: Ron Clements, John Musker. USA: Buena Vista Pictures US,
2016.
129 Tamtiez.
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kultarneho dedi¢stva ich kmefa. Svoju identitu nepotlaca kvoli niekomu inému,

i napriek tomu, Ze je povazovana za ,,dedinského blazna“*%,

Je hlavnym in$pirativnym vzorom pre Vaianu a osobnost'ou, s ktorou ma
V narative najblizs§i vzt'ah. Aj ked’ v prvej tretine filmu zomiera, je pocas narativu

pritomna i po onej smrti, jej vplyv na Vaianu nie je jednorazovy, no staly.
Te Fiti

Te Fiti je predstavena ako bohyna Zivota, ktorej Maui v Givode narativu
ukradol srdce. Jej identita sa premiena nielen vniitorne, no i po vizualnej stranke —
z laskavej bohyne zivota sa stdva lavové monStrum, ktoré ohrozuje nielen
protagonistov v podobe Vaiany a Mauiho, no i I'udi zijicich na ostatnych ostrovoch
v oceane. Dalo by sa sice tvrdit, ze Te Fiti tak naberd stereotypnu identitu
monstrudznej zeny, je vSak nutné povedat, Ze nie je tak archetypalna ako napr.:
v pripade matky Gothel. Dokonca sa da tvrdit’, Ze onen stereotyp monstrudéznej Zeny

je prave ¢iastone dekonStruovany.

Te Fiti nie je obsesivnou osobnost'ou ziarliacou na hlavnll hrdinku, ktoré sa
ju snazi potlacit’ do pasivnej role, jej monstrozita je odvodena od hnevu na Mauiho,
ktory jej ukradol srdce, jej podstatu, povodnu identitu. Tento fakt ju vSak nedefinuje

ako jednorozmernu zapornu postavu, ako to Vaiana vo svojej piesni uvadza:

Vaiana: ,,I have crossed the horizon to find you. I know your name. They
have stolen the heart from inside you. But this does not define you. This is

not who you are. You know who you are. “13

130 Je moZné hovorit o onom postavou privlastnenom termine - slovo, ktoré bolo pejorativne
pouzivané voci skupine [udi alebo jednotlivcovi, no bolo naspat onymi osobami prevzaté a dalej
vyuzivané ako nieco pozitivne. vo filme sa slovom ,dedinsky blazon“ oznacuje jej zvedavy, sebavedomy
charakter, tuzbu po vonkajSom svete a slobode — ultimdtne sa tieto vlastnosti prejavuju i vo Vaiane,
ktord je babickou ovplyvnend a ktora na zdklade nich kond a v zavere nielen zachranuje ostrovy
v oceane, no znovu umoznuje svojmu kmenu znovu objavit dlho zabudnutd identitu. Termin sa tak
premiena na pozitivny, vlastnosti, ktoré zahrna su Ziadané v Zenskych hrdinkach.
131 Statocnd Vaiana [Moana] [film]. RéZia: Ron Clements, John Musker. USA: Buena Vista Pictures
us, 2016.
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Te Fiti sa v zavere meni spat’ na bohynu, zbavuje sa svojej ,,monstrudznej*
vizualnej stranky znovu objavuje svoju pdvodnt identitu prave vd’aka druhej Zenskej
hrdinke. Prichadza k naruSeniu d’alSicho stereotypu a to konkrétne muza zachrancu,

ked Moana prebera jeho rol'u a vracia Te Fiti jej srdce a identitu.

Vo filme sa vyskytuje taktiez 1 postava matky. Jej identita vSak nie je hlbsie

vyvinutd, nedostava tol'’ko priestoru, ¢o muz, Vaianin otec.

Tvorenie doleZitosti

Zena je samostatna osobnost’

NajdoraznejSou témou filmu je samostatnost’ zeny. Vaiana je divakom
prezentovana ako vynaliezava osobnost, ktora vie vyuzivat v rdznych, i kritickych
situaciach praktické poznatky, ktoré sa dovtedy mala moZnost’ naucit’ a adaptovat’
ich na aktualnu situaciu, napr.: v pripade napadnutia kokosmi a unesenim predmetu,
ktory je kI'icovy pre zachranu ostrova, Vaiana vyuziva dovednosti, ktoré sa naucila
ako nacelni¢ka v dedine, preberd iniciativu nad onou zachranou, i napriek tomu, ze

Maui s tym nesuhlasi, podari sa jej otocit situaciu V jej prospech.

Sice Vaiana ma vo filme muzského spoloc¢nika, nie je vyobrazena ako
pasivnejsia, dokonca v pripade, Ze ju Maui v druhe;j tretine filmu opusta kvoli strachu
Z netspechu, Vaiana prebera celti tlohu na seba a je odhodland dokoncit’ ju i bez
neho. Montaz scén, v ktorej Vaiana sama opravuje lod’ a v zavere sa vybera celit
antagonistovi filmu je doplnen4 dialégom s prizvukom na slovo ja'*2, ktora uvedené

fakty podporujt.

Vaiana: ,, I am Vaiana of Motunui. Aboard my boat, | will set across the sea

and | will restore heart of Te Fity. “1%3

Je poukazované na to, Ze nielenZe je Zenskd osobnost’ rovnocennym
partnerom pre muza, N0 moze byt i aktivnejSou osobnost’ou, ktora je plne samostatna

a nie vzdy potrebuje muzsky charakter k tomu, aby mohla dosiahnut’ svoj ciel’.

132/ anglickom origindle tak mdZeme chapat slovd ,1“, ,my*, ktoré st pouzivané v pripade rozpravania
v prvej osobe.
133 Statocnd Vaiana [Moana] [film]. RéZia: Ron Clements, John Musker. USA: Buena Vista Pictures US,

2016.
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Tvorenie aktivit

Aktivity vykondvané muzmi a Zenami nie su stereotypne genderovo
rozdelené, obe pohlavia divak vidi vykonavat’ v ramci narativnej linie r6zne aktivity

nezavisle od stereotypného rozdelovania.

Pokial’ zenské postavy vykonavaju aktivity ako napr.: Vaiana a jej vedenie
dediny, je poukazané na to, ze one aktivity dokdzu vykonavat’ sami, jej aktivnost’ vo
veducej pozicii nie je dedinou spochybiiovana, nie je prizvukované, Zze by mi mala

najst’ partnera, je reSpektovana ako samostatna, schopna osobnost’.
9 b

V ramci aktivit vykonavanych po odchode z dediny vidime Vaianu dokonca
aktivnejSiu ako jej muzského partnera Mauiho. Tam, kde Maui zlyhava, nemé odvahu
zakro¢it, Vaiana v roznych pripadoch prebera ont iniciativu, ako to bolo
prizvukované v predchadzajucej Casti (napr.: sama sa rozhodne vratit’ srdce Te Fiti,
zachranuje ho niekol'kokrat, dokonca Mauimu sama zachranuje zivot). V zavere
filmu je to dokonca ona, ktora zachrafiuje ostatnych, i napriek tomu, Ze vo filme sa
nachadza muzska postava. Tym prichadza k dekonstrukcii k stereotypu oneho muza

zachrancu.

TaktieZ prenajima urCité typické maskulinne aktivity — je ukdzana ako

schopna v rekonstrukénych, technickych pracach, namornictve a pod.

Tvorenie vzt’ahov

Sice je stredobodom filmu vztah Vaiany a Mauiho je dolezité podotknut’, ze
sa vo filme nachadzaju i dolezité vztahy medzi zenskymi postavami, ktoré su pre
narativ kI'icové a to konkrétne vzt'ah Vaiany a jej babicky, Vaiany a jej otcaa Vaiany
a Te Fiti. Vo filme nie je vyobrazeny ziaden romanticky vztah stvisiaci s hlavnou
hrdinkou, je davany doraz na fakt, Ze Zena nemusi byt naplnena v zavere romantickou

laskou, ale vykonanim uloh k dosiahnutiu vlastného ciel’a.

Babic¢ka slizi Vaiane ako pozitivny vzor a ma samostatnil, rozvinutl
identitu, ¢o je pri filmoch $tudia nezvyklé, nakol’ko vel’ké mnozstvo rodi¢ov nie je
vyobrazené, zomrelo alebo ich identita je nerozvinutd, sluZia ako postava v pozadi,
ktora vykonavaju nulové aktivity (i napriek pozitivnemu vyobrazeniu babky
a zenského vzt'ahu Vaiany a babicky, tento problém, stereotyp pada na Vaianinu

matky. I napriek tomu ju v8ak vidime ako suportivnu osobnost’, ktora pomaha Vaiane
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pripravit’ sa na cestu, aj ked’ otec, muzska figara s tym nesuhlasi, nema hlbsiu povahu,

identitu vac¢siu ako manzelky nacelnika).

Vztahu Vaiany a matky ako rodi¢a sa blizsie film nevenuje, v popredi je
skor vzt'ah s otcom). Babka ma vsak blizky, pozitivny vzt'ah s Vaianou, veri v fiu ako
V osobnost’, ako bolo uz v Casti tvorenia identit spomenuté vo velkej miere ju
ovplyvinuje (i povahovo), je to prave ona, ktora je katalyzatorom onej hrdinkinej
cesty. V rdmci vztahu prejavuje Vaiane podporu, no taktiez posobi ako dolezity

prvok pri podpore hl'adania identity vnucky.

Babicka: ,,1 know a girl from an island, she stands apart from the crowd.
She loves the sea and her people, she makes her whole family proud.
Sometimes the world seems against you, the journey may leave a scar - but
scars can heal and reveal just where you are. The people you love will
change you, the things you have learned will guide you - and nothing on
Earth can silence the quiet voice still inside you. And when that voice starts
to whisper: , Vaiana, you've come so far. Vaiana, listen: Do you know who

you are? ‘134

| napriek tomu, ze Vaiana je babickou ovplyvnena, nie je do role, ktory by
si sama nezvolila nutena, vSetky jej rozhodnutia st vykonavané na vlastnom uvazeni,
vzdy ma moznost’ vyberu vykonat’ to, ¢o chce sama. V tomto vzt'ahu sa na zaklade
dialogov taktiez prejavuje 1 myslienka toho, Ze Zenskd osobnost’ mdze robit’ chyby

a v pripade, Ze sa rozhodne upustit’ od niektorych aktivit, ma na to plné pravo.

Dal§im rodinnym vzt'ahom, ktory je v popredi je vztah Vaiany a jej otca,
byvalého nacelnika dediny. Ten je prezentovany ako vztah protikladov. I napriek
tomu, ze Vaiana ma vo vedeni kmena od otca plnii podporu, nie je nitend do
romantickému vztahu, len kvoli tomu, aby mohol viest muz, otec nepodporuje
Vaianine tizby v prehlbovani jej identity, nakol'ko je prehnane uzkostlivy, boji sa.
Da sa tvrdit’, ze Vaianin otec reprezentuje tradi¢ny pohl’ad na fungovanie spolo¢nosti,
ktory ale je v ramci situacie vo filme zastaraly, ¢o sa prejavuje na fakte, ze nie je

schopny riesit’ problém kmena. Vaiana ako zenska postava je naopak reprezentovana

134 Statocnd Vaiana [Moana] [film]. RéZia: Ron Clements, John Musker. USA: Buena Vista Pictures US,
2016.
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ako nova perspektiva, ktora situdciu riesi aktivnejsie. Je odvaznejsia, rozhodnejsia,
ochotna riskovat’ a objavovat’ nieco nové, ¢o v konecnom dosledku zachranuje cely
ostrov. | napriek tomu, ze muzské a Zenské postavy st v tomto vztahu prezentované
ako kontrasty, protiklady, v zavere neprichadza k nejakému naruSeniu harmoénie
medzi nimi dvoma, otec nezavrhava dcéru, lebo nesplnila jeho ocakavania, prave

naopak, prichadza k jej uznaniu.

Poslednym doélezitym vztahom pre film a vzt'ahom, ktorému je venovany
najvacsi priestor je Maui a Moana. Tento vztah je pdvodne antagonistického,
no postupne sa meni na vztah priatel'ského charakteru. Maui je prezentovany ako
sebavedomi poloboh, ktory spociatku Vaianu povazuje za slabSiu osobnost,
Vo svojich replikach sa snazi poukazat' na to, ze Vaiana nie je schopnd vlastného
dobrodruzstva. V prvej polovici filmu dokonca Vaianu nevola ani vlastnym menom,
vyuziva degrada¢nych prezyvok a sarkazmu, vyuziva hanlivej gestikulacie (prehnané

kritenie oCami a pod.). Ako napr.:

Vaiana: ,, We are going to realm of monsters? *

Maui: ,, We? No. Me. You are going to stay here with the other chicken.
That’s what I'm talking about. [...] | called her a chicken. Because there is
chiken on boat. | know she’s human, but you know what — forget it.

Maui: ,,So daughter of the chief. | thought you would stay in village. You
know, kiss babies and things. I'm just trying to understand why your people

decided to send... how do | phrase this ... you. “ 1%

Je vSak nutné poukdzat' na to, Ze one repliky nemaju vyzniet' vtipne,
zosmiesnovat’ Vaianu, si vyuzivané prave naopak K sympatizacii s hrdinkou
a kritickym ukazanim Mauiho povahy. I naprieck Mauimu, ktory sa snazi v danom
vzt'ahu preberat’ dominantnt ulohu, Vaiana je v mnohych pripadoch ukazana ako
dominantnejsia a vynaliezavej$ia. V radmci vzt'ahu sa nikdy neocita v pozicii pasivnej
osobnosti, prave naopak, ipo kazdom netspechu stale vynakladd aktivitu
a nickol’kokrat dokonca Mauimu zachrafiuje svojou Sikovnost'ou zivot (napr.: pri

situdcii v riSi monstier). Maui az po spomenutom zachraneni za¢ina Vaianu brat

135 Statocnd Vaiana [Moana] [film]. RéZia: Ron Clements, John Musker. USA: Buena Vista Pictures US,
2016.
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vazne, ako rovnocenného partnera, zac¢ina ju u¢it’ morskl navigaciu a spolupracovat
s fiou, komunikovat’ ako so seberovnou. Taktiez prichadza k ospravedineniu hrdinke
za jeho povodné spravanie (Co je vo filmoch Studia ojedinel¢). Postupne sa onen
vztah premiefia na priatel'sky, nikdy viak neskiza do romantickej roviny, ¢im sa
nariSa stereotyp toho, ze hlavnd Zenskd hrdinka by mala skoncit' vzdy

V heterosexualnom romantickom vzt'ahu.

4.1.1.11 Séria Dadové KraPovstvo (2013, 2019)

Tvorenie identit

Elsa

Elsa je v uvode prvého filmu reprezentovana ako osoba, ktorej skuto¢na
identita je potla¢ena. Zenska hrdinka sa v po¢iatku kvoli jej schopnostiam, nakol’ko
ich nevie ovladat, vnima ako potencionéalne nebezpecenstvo pre svoju sestru a l'udi
vo svojom kralovstve. Elsina identita na povrchu je limitovand ocakavaniami
a pravidlami spolo¢nosti (ktoré boli na ilu , ktoré jej nedovoluji ukdzat’ jej skuto¢nu
stranku. Po uteku z mesta, zo spolocnosti vSak zacina objavovat’ svoje skutocné ja,

¢o sa odraza i v jednej z jej piesni:

Elsa: ,, The wind is howling like this swirling storm inside, couldn't keep it
in, heaven knows I've tried. Don't let them in, don't let them see, be the good
girl you always have to be, conceal, don’t feel don’t let them know. Well,
now they know. [...] It's funny how some distance makes everything seem
small. And the fears that once controlled me can't get to me at all! It's time
to see what I can do, to test the limits and break through. No right, no wrong,
no rules for me, I'm free [...] Let it go, let it go, when I'll rise like the break
of dawn. Let it go, let it go - that perfect girl is gone! “1%

Elsa sa meni v tejto situacii i vizualne. Nakolko poévodne Elsa sa snazi
potlacat’ svoju skutoént identitu kvoli okolitym faktorom, mysli si, Ze len V izolécii
dokaze byt’ sama sebou tak, aby neublizila ostatnym okolo seba ( Zena nema moznost’
prehlbovat’ skutocné ,,ja*). Odraza sa to i na animacii jej obleCenia a gestikulacie.

Zena je uvdznena vtesnych Satdch tmavych farieb, v klasickom ucese.

136 'adové Krdlovstvo 1 [Frozen] [film]. RéZia: Chris Buck, Jennifer Lee. USA: Walt Disney US, 2013.
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K dlhotrvajicej pozitivnej zmene Elsinej identity prichadza az na konci filmu, ked’
sa zmieruje so svojimi schopnost’ami, identitou, otvara sa okoliu, zacina ukazovat’
svoje skuto¢né ja. Elsa sa zbavuje reStriktivneho obleCenia, Saty sa premienaji na

vol'nejsie, podobne i tces, ktory nie je uhladeny.

Ktejto zmene prichddza vo velkej miere vdaka dalSiemu Zzenskému
charakteru vo filme, Anne. Odstupuje sa teda od stereotypu muza zachrancu, alebo

naplneniu $tastného konca Zenskej hrdinky kvoli romantickej 1aske.

Kym pocas prvého filmu bola témou zmierenie sa so svojou skutocnou
identitou a otvorenie sa hrdinky svet, druhy film poskytuje obraz prehlbovania
identity Elsy. Pocas druhého filmu vidime Elsu v roli krdlovnej, je reSpektovanou a
na navonok Stastnou a spokojnou osobnostou. Inapriek tomu, Ze je spokojna
S miestom, na ktorom Zije t0zi po dobrodruzstve a sebe objavovani, ktoré jej ale

situdcia, v ktorej sa nachadza neumoziuje.

Elsa: Everyone I've ever loved is here within these walls. I'm sorry, secret
siren, but I'm blocking out your calls. I've had my adventure, | don't need
something new, I'm afraid of what I'm risking if I follow you.

[...]

Elsa: What do you want? 'Cause you've been keeping me awake. Are you
here to distract me so | make a big mistake? Or are you someone out there
who's a little bit like me? Who knows deep down I'm not where I'm meant to
be? Every day's a little harder as | feel my power grow. Don't you know

there's part of me that longs to go.*¥’

Film zachytava premenu Elsinej povahy, identity, z kralovnej na slobodnt
osobnost’, niekoho, kym chce byt. Elsa sa pocas filmu vyrovnava sama so sebou,
SO svojimi pocitmi. Narativ ukazuje zensku postavu ako osobnost, ktora i napriek
tomu, ze zije pomerne pokojnym Zivotom, nemusi byt so svojou situaciou vzdy
spokojna ma vnuatorné konflikty, tuzi po nieCom inom, objavovat seba a Svoje

schopnosti.

Elsa: I've never felt so certain, all my life I've been torn but I'm here for

a reason, could it be the reason | was born? | have always been so different,

137 'adové Krdlovstvo 2 [Frozen 2] [film]. RéZia: Chris Buck, Jennifer Lee. USA: Walt Disney US, 2019.
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normal rules did not apply. Is this the day? Are you the way? | finally find
out why? Show yourself! I'm no longer trembling. Here | am, I've come so
far. You are the answer I've waited for, all of my life...

[...]

Iduna: Come, my darling, homeward bound.

Elsa: I am found.

Iduna a Elsa: Show yourself, step into your power, throw yourself into
something new. Iduna: You are the one you've been waiting for.

Elsa: All of my life. Show yourself. 13

Tieto fakty zobrazuje pozitivne. Elsa nepotrebuje, nehl'ad4 romanticku lasku
ale nachadza hodnoty, ktoré si odopierala, nachadza samu seba, svoje skutocné ja.

V zavere plne doveruje v seba a svoje schopnosti.

Anna

Anna je na zaciatku predstavena ako kompletny kontrast Elsy a v mnohom
sa podoba kvoli jej vizii sveta predstavitel'kdm klasickych pribehov studia. Podobne
ako Elsa vyrastala v izolacii, nema ideu o Zivote vo vonkajSom svete. Je optimisticka,
prehnane doverciva, naivna, romanticka, a 'ahkovazna osobnost’, ktora ale prejavuje
aj odvahu aodhodlanie i naprick hroziacemu nebezpecenstvu. Jej motivaciou
Vv poc€iatku narativu prvého filmu je ndjdenie lasky v podobe idedlneho muza, odvija
od toho dokonca i svoju identitu (nakol’ko v mnohych pripadoch jediné, o ¢om

rozprava je laska a muz).

Anna: | can't wait to meet everyone! What if | meet the one? Tonight imagine
me gown and all, fetchingly draped against the wall, the picture of
sophisticated grace. | suddenly see him standing there a beautiful stranger,
tall and fair, | wanna stuff some chocolate in my face. But then we laugh and
talk all evening, which is totally bizarre, nothing like the life I've led so far.
For the first time in forever, there'll be magic, there'll be fun, for the first
time in forever, 1 could be noticed by someone. And I know it is totally crazy
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to dream I'd find romance, but for the first time in forever... At least I've got

a chance.«1%

| napriek zobrazeniu Anny ako Zeny, ktorej motivacia a identita vyplyva
spociatku prevazne z hl'adania lasky, je v narative naznacené, ze je tak kvoli prave
pocitom osamotenia a naivite plynucej z vyrastania Vv izolacii. Tento fakt, jej
zavislost’ od lasky na prvy pohl'ad a idedlov, ktorych z toho plynd, stereotyp lasky na
prvy pohl'ad st vyobrazené negativne, postavy i filmova zapletka ony fakt kritizujt
ako nieco, ¢co mdze osobe ublizit’ (nakol'’ko Annin snubenec vyuziva tychto vlastnosti
k sebeckym pohnutkam).l navzdory tejto vlastnosti vSak nie je odsidend na
vyobrazovanie stereotypu zeny, ktora je odkazana na muza-zachrancu, aby zmenil jej

nazor, alebo ktora je odsiidena na to byt pasivnou.

V ramci filmu sa Anna prezentuje, ako bolo uz spomenutd i ako odvézna
osobnost’, ktord je schopna zachrany seba samej a taktiez ipremeny vlastného
nazoru. Anna vyvracia stereotyp ustrachanej zeny, ked’ ¢elia nebezpecenstvu — napr.:
lezenim na severnu horu pri hl'adani svojej sestry, ked’ hodi snehovi gulu na
sesterské l'adové monstrum alebo, Ze by Zeny mali byt slabé a poddajné tym, ze udrie
princa Hansa do tvare po tom, ¢o ju zradza(pric¢om tento faktor nie je reprezentovany

ako jej chyba).

Hrdinka postupne meni svoje hodnoty, namiesto romantickej lasky riskuje
kvoli laske k sestre, uprednostituje ju pred stastnym koncom v podobe muza. Prave
sesterstvo a vztah sdruhou Zenou st v zavere tie, ktoré narativ privadzaja
k stastnému koncu. Ajked je Anna je v zavere ukazana s Kristoffom v romantickom
vztahu, je naznacené, ze tento vztah je zaCinajuci, neprichadza k svadbe a pod., muz

nemeni Anninu identitu.

V pociatku druhého filmu je mozné Annu pozorovat’ ako osobnost’, ktora je
absolutne spokojna v situacii, v ktorej sa nachadza. I napriek tomu, Ze je vyobrazena
stale ako optimistickd osobnost, v kontraste Ssprvym filmom ju vidime ako

vyspelejSicho ¢loveka. Jej motivacie a identita sa menia z najdenia muZza na
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zachovanie vlastnej komfortnej zony (t4 sa da interpretovat’ ako jej aktuédlna rodina,

sesterské puto a bezpecnost’ kral'ovstva).

Pocas druhého filmu sa ukazuje ako rozhodnd, tvrdohlava a silnd osobnost’
s vysokym moralnym kompasom, ktora je 1 napriek celeniu kritickej situacii schopna
vykonavat’ aktivity a rozhodovat’ sa. Anna je taktiez sprostredkovatelom dolezitej
témy toho, ze zena moze pocitovat smutok, negativnhe emocie, samotu zo straty

a pritom byt stale silnou osobnost’ou, ktoré je schopna samostatnej vol'by.

Anna: ,, I follow you around, I always have but you've gone to a place |
cannot find. This grief has a gravity, it pulls me down but a tiny voice
whispers in my mind: ,You are lost, hope is gone but you must go on. And

do the next right thing. <140

Navzdory negativnym emociam, ktoré Anna citi sa vyhyba sa stereotypu
zeny, ktora im podlicha, caka pasivne na zachranu v podobe muzskej postavy alebo
inych vonkajsich vplyvov. Nevzdava sa svojej identity ako silnej osobnosti, i napriek
spominanej situdcii. Zenska postava je tak vyobrazena realistickejsie a hlbsie.
V zavere filmu Anna prave vd’aka vyssie spomenutym kvalitam osobnosti nadobuda
identitu novej kralovnej Arendelle (po tom, ¢o Elsa zostava v horach), k comu jej
motivacie vedi uz od pociatku narativnej linky (spominané zachovanie onej

komfortnej zony).

| napriek mnozstvu pozitivnych faktorov pri vyobrazeni Anny a Elsy, obe
su vramci oboch filmov vyobrazené ako vizudlne krasne a konvencné biele
protagonistky, s tizkymi pasmi a nerealisticky Gtlou postavou. Neprichadza k Ziadne;j
zmene. Je vSak dolezit¢ povedat, Ze sice hrdinky zapadaju do stereotypu krasok
Studia, film sa snazi vyobrazit’, Ze Zena nemusi byt’ vzdy dokonald. Ako priklad méze
sluzit’ scéna z pociatku prvého filmu, ked’ vidime Annu zobudzat’ sa. Sice je mozné
epizodické postavy sluzok nahlas rozmyslat’ nad tym, aké st Anna a Elsa kréasne, tato
konverzacia je okamzite stavand do kontrastu s realitou v podobe rozstrapatenej
arozospatej] Anny. Film poukazuje na to, Zze Zena nemusi byt vzdy dokonalou

osobnost’ou.

140 r'adové Krdlovstvo 2 [Frozen 2] [film]. RéZia: Chris Buck, Jennifer Lee. USA: Walt Disney US, 2019.
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Iduna

V prvom filme nie je kral'ovnej vytvorend dostato¢na identita. I napriek
tomu, Ze sa vo filme vyskytuje, nehovori, dominantnou rodi¢ovskou osobnost'ou je
otec. Sama vo filme neovplyviiuje Elsinu vychovu. Obaja rodicia posobia viac ako
negativne figury, nakol’ko prave vd’aka ich vychove st sestry oddelené a izolované,

Elsa je vychovavana v strachu a samote, bojac sa vlastnej skuto¢nej identity.

V druhom filme vSak Iduna nabera novl, vyraznejSiu identitu, ako
sprievodca Anninym a Elsinym dobrodruzstvom. NielenZze je predstavena ako
zachranca krala (Iduna zachrafiuje krala inapriek tomu, Ze je jej nepriatelom
z vlastného rozhodnutia), no zrozhovorov sestier vyplyva, ze prave Iduna bola
aktivnym inicidtorom patrania po Elsinych schopnostiach; jej minulé ciny

ovplyviiuju aktudlny narativ.
Yelena a Honeymaren

Posledné dve zenské osobnosti, ktoré¢ sa vo filmoch vyskytuju st nacelnicka
kmenu Noltundra Yelena a jedna z jeho ¢lenov, Honeymaren. Obe Zeny nezastavaju
Vv narative hlbsiu ulohu, sluzia ¢isto ako sprostredkovatel’ky informécii ohladom ich
kultary a legiend Else. Obe, Yelena a Honeymaren st vyobrazené ako neoblomné,
tvrdé a odvaZzne osobnosti, ktoré maju hlboké znalosti ohl'adom kultary a tradicii
(Honeymaren Elsu oboznamuje blizsie s legendou 0 Atohalane, ¢o pomaha Else najst’
smer jej cesty). Yelena je taktiez vyobrazena ako nacelniCka, ktorej autorita nie je
spochybtniovand i napriek tomu, Ze nie je muzom (je mozné dokonca tvrdit, Ze kmeil
zije v urcitej matriarchalnej spolo¢nosti, €o je hlbokym kontrastom k véac¢sine filmov

Stadia) a ktora pozna spravanie a l'udi jej kmena.

Obe zenské postavy nie si vyobrazené ako klasické biele predstavitel’ky,
nakol’ko sa jedna o zeny inej pleti, i napriek tomu, ze Honeymaren zapadd do

kategorie dokonalého tela s uzkym pasom.
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Tvorenie doleZitosti

Tradi¢né normy neznamenaju pre Zenu St’astie

Vo filmoch prichddza ku kritike tradicnych genderovych stereotypov,
socidlnych ocakavani od zien, €o sa prejavuje predovSetkym cez postavy Anny

a Elsy.

Zena je ukazovana v tradi¢nych genderovych rolach ako bud’ ne§tastna
(Elsa) alebo nimi ohrozena (Anna). Elsa je ocakdvaniami spoloc¢nosti zatlacend do
pasivnej role, nemdze prejavovat’ skutocné ja, dokonca sa ho boji, jej vlastna identita
je normami vysoko obmedzovand. Anna zas naopak veri v one genderové tradicné
stereotypy, ako laska na prvy pohl'ad, dava si ich za ciel’ a je kvoli nim ohrozena

muzskym hrdinom, ktory ovplyvnenie oboch zien vyuZziva.

AZ po tom, o sa obe zeny vzdavaji onych tradi¢nych rol, odklanaju sa od
snahy naplnenia stereotypov je moZzné ich vidiet’ ako §tastné, schopné objavovat’ seba
a svoju vlastnu identitu. Film ukazuje one tradi¢né genderové stereotypy ako toxické

a negativne.
Zenské sebe objavovanie

Dalsou témou, ktora je pritomna Voboch filmoch je Zenské sebe
objavovanie (vyraznejsie je pritomné v druhom filme, kde je dokonca i hlavnou
témou). Vo filmoch je pozitivne vyobrazované objavovanie Zenskej identity,
kritizovana snaha 0 stagnaciu oného objavovania vlastnej identity. Oba snimky
vyrazne ukazujui zenskt hrdinku ako osobu, ktora by seba mala objavovat’ a nemala
by sa obmedzovat’, resp. zapadat’ so spolocenskych genderovych stereotypov, ktoré
st prave vyobrazované vel'mi negativne a kriticky, ako nieco, ¢o zenské hrdinky

poskodzuje.

Tvorenie aktivit

Aktivity s vramci oboch filmov vytvarané muzskymi a zenskymi
postavami. Filmy sa sustred’ujt predovsetkym ale na aktivity Zenskych postav, Anny
a Elsy.

Elsa je vprvom filme vramci aktivity obmedzenda, nakolko sa boji

vlastnych schopnosti, odmieta ich pouZzivat’.
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Anna, naopak, je v ramci narativnej linie vyobrazovana ako osobnost’, ktora
vykonava aktivity z oboch genderovych spektier, nie je obmedzovana tym, Ze je
princeznou alebo Zenou. Je iniciatorom vypravy za Elsou, sama sa snazi zdolat
snezni horu, v zavere je ona iniciatorom Elsinej zachrany. Anna je aktivnou
osobnostou, ktora vykondva rozhodnutia na zdéklade vlastnych rozhodnuti

a ovplyviiuje tym nielen seba, no i I'udi v jej okoli.

Elsu moZze divak pozorovat’ vykonavat’ vacsie aktivity az v druhom filme.
Taktiez, ako Anna, sa prejavuje ako iniciativna osoba, ktora si postupne za¢ina byt
svojim skutkami ist4, sebavedomo rastie. Obom hrdinkam nie je preberand iniciativa
muzskou postavou, aktivne su i V kritickych situdciach. Taktiez svojimi aktivitami
vyvracaju stereotyp toho, ze zena by mala byt’ ta ktord zostdva v bezpe¢i domova a

nie je dobrodruznou osobnost’ou.

Tvorenie vit’ahov

V ramci narativu st tvorené ako Cisto Zensky vzt'ah, tak muzské a zmieSané

vzt'ahy.

NajvyznamnejSim vzt'ahom pre oba filmy je vztah rodinny, konkrétne vztah
Anny a Elsy. Sestersky vztah je dominantnou témou prvého i druhého snimku. V
prvom filme je mozné vidiet’ Elsu a Annu vyrastat’ oddelene, v izolacii, ich sesterské
puto je poskodené - Elsa izoluje Annu, pretoze sa boji, ze jej ublizi; Anna obvinuje
Elsu z toho, Ze sa od nej izoluje. Tento fakt je posilneny mnozstvom dialogov, ako

napr.:

Anna: ,, Elsa, please, I can'’t live like this anymore.

Elsa: ,, Then leave.

Anna: ,, What did I ever do to you? *

Elsa: ,, Enough, Anna!*

Anna: ,,No, why did you shut me out?! Why do you shut the world out?!
What are you so afraid of? “*#*

Prichadza ku konfliktu, pocas ktorého prejavuje Elsa svoje schopnosti, ktoré

dovtedy pred Annou schovéavala a utekd z mesta. Sestra ju ako jedina osobnost’
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neoznacuje 1 po tomto incidente za monstrum. Od tohto momentu, mézeme vidiet’
snahu Anny njst’, i napriek komplikovanej situacii a odliSnym nazorom, ktoré s

Elsou presadzuju, cestu k obnoveniu vztahu.

Anna: ,, You don't have to protect me! I'm not afraid! Please don't shut me
out again! Please don't slam the door, you don't have to keep your distance
anymore.'Cause for the first time in forever, I finally understand, for the first
time in forever, we can fix this hand in hand. We can head down this
mountain together! You don't have to live in fear! ‘Cause for the first time in
forever, I will be right here.

Elsa: ,, Anna, please go back home. Your life awaits, go enjoy the sun and
open up the gates. “

Anna: ,, Yeah, but...

Elsa: ,,I know you mean well but leave me be. Yes, I'm alone, but I'm alone

and free! Just stay away and you'll be safe from me! 14

Elsa sa chce d’alej izolovat’ od svojej sestry, nakol’ko veri, Ze je pre Annu
nebezpecenstvom a ze len tak dokdze byt Anna $tastnd; Anna, naopak, veri, Ze ona
komplikovana situacia sa da vyriesit’ spolupracou, tym, Ze sestry zaéni komunikovat’
a postupne nachadzat’ k sebe cestu.

Annin postoj je vyobrazeny pozitivne, v zavere filmu prdve Annino rozhodnutie
uprednostnit’ sestru nad romantickym vztahom a jej obeta riesi konflikt (zachranuje
Elsu akralovstvo), nie je potrebny stereotyp muza zachrancu. Sestry k sebe
nachddzaju cestu, otvaraju sa im nové moznosti k objavovaniu seba a ich vztahu.
Tvori sa dolezitost’, ze zenské vztahy, konkrétne sesterské mozu byt pre zeny
dolezitejSie ako romantickd laska. Sice je mozné tvrdit’, Ze Anninou obetou prichadza
k vyobrazeniu stereotypu Zeny ako tej, ktora sa obetuje kvoli vysSiemu dobru; je
nutné uviest’, Ze je jasne dané najavo, Ze sa jedna o Anninu dobrovol'nu vol'bu a na
rozdiel od predchadzajucich hrdiniek S$tadia, ako napr.: Tiana, Rapunzel a pod.,
neprichadza Kk sebeobete kvoli romantickej laske alebo muzovi (dokonca su

odmietnuté), ale kvoli vztahu k inej Zene, ¢o je pre filmy $tudia nezvyklé.

142 radové Krdlovstvo 1 [Frozen] [film]. RéZia: Chris Buck, Jennifer Lee. USA: Walt Disney US, 2013.
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Druhy film sa sustredi viac na priamu spolupracu sestier. Sestry su
vyobrazené ako osobnosti, ktoré medzi sebou komunikuju, majt spolu blizky vztah
a snazia sa prekonat’ spolupracou rozli¢né prekazky. I napriek tomu, ze sesterstvo je
ustrednym vzt'ahom narativu, ovplyviiuje ho, obe sestry su i V ramci tohto vzt'ahu

vyobrazené ako samostatné osobnosti.

V ramci prvého filmu sa jednd o jediny Cisto Zensky vzt'ah, ktory bol
rozvijany do hibky, v ramci filmu druhého by sa dal k gisto Zenskym vztahom
priradit’ i vztah Anny, Elsy a ich matky Iduny. I napriek tomu, Ze v pripade prvého
filmu by sa tento vztah nazvat’ plytkym a dokonca toxickym, nakolko Iduna aj jej
manzel Agnar su zodpovedny za oddelenie Anny aElsy a Elsinu neschopnost’
zmierit’ sa s vlastnymi schopnostami, tym, Ze sa ich snazili potlacit’, vytvarali v nej
pocity strachu a nebezpecia; v druhom filme sa vSak tento vztah premiena. Iduna je
vyobrazena ako starostliva matka, ktora sa snazi najst povod Elsinych schopnosti
a ktora je na svoje obe dcéry hrda; taktiez ako sprievodca sestier ich dobrodruzstvom.
V zavere pdsobi vo vztahu k sestrdm ako sprostredkovatel’ témy, Ze Zena by mala
nasledovat’ to, po ¢om tazi, ist’ si za svojim. Rola matky sa teda premieiia z pasivnej
osobnosti, ktora vo vychove nema hlavné slovo na osobnost’, ktora je pre obe dcéry

vzorom, a ktora pozitivne ovplyviiuje ich vyvoj.

Medzi zmieSané vztahy patri vztah Anny a Kristoffa (romantického

charakteru) a vztah Anny, Elsy a Hansa (antagonisticky vzt'ah).

Vzt'ah Anny a Hansa a rovnako i Hansa a Elsy je vysoko manipulativnym
vztahom. Ako bolo uz vyssie zmienené Hans vyuziva Annej naivity a faktu, ze Zena
tuzi po laske k dosiahnutiu vlastnych cielov. Manipuluje ju k tomu, aby mu
doverovala a nachadza skrz jej postavu cestu k Else, ktorej strach vyuZziva taktiez
k d’alSej manipulacii. Prave skrz Hansa je mozné pozorovat’ ostra kritiku stereotypu
lasky na prvy pohl'ad a lasky a manzelstva ako Stastného a ultimatneho konca pre
hrdinku. Tento stereotyp je ukéazany ako toxicky pre Zenu, ako nebezpecny
a nerealisticky. Mnozstvo dialégov na to odkazuje, ako napr. uvodny rozhovor Anny

s Elsou alebo Anny a Kristoffa:

Elsa: ,,No one’s brothers are staying here, no one is getting married.
Anna: ,, Wait. What? “
Elsa: ,, May I talk to you? Alone? *
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Anna: ,, No. Whathever you have to say, say it to both of us!*
Elsa: ,, Fine. You can’t marry a man you 've just met. “
Anna: ,, You can if'it’s true love!

Elsa: ,, Anna, what do you know about true love? “143

Vztah Anny a Kristoffa je jedinym definovatenym romantickym vztahom
oboch filmov. Elsa nie je, i napriek tomu, ze je jednou z hlavnych postav ukazana

Vv ziadnom vzt'ahu, nejavi oftho dokonca ani zaujem.

V prvom filme je rozvijany pociatok Anninho a Kristoffovho vztahu. Obaja
jedinci st v onom vztahu ukdzany ako osobnosti s chybami, ktoré maju negativne
vlastnosti (Annina naivita, Kristoffova nevrlost’ a pod.) a ako aktivitou rovnocenné
osobnosti (v onom vztahu nie je Anna zobrazena ako pasivnejsSia, vykonava rovnaké
mnozstvo aktivit ako Kristoff — dokonca v niektorych momentoch pdsobi
iniciativnejSie, napr.. pri Uteku z Elsinho ladového paldca je Anna tou
impulzivnejSou vo vztahu). Ddélezité je poznamenat’, Ze i napriek tomu, ze Anna
zalina s Kristoffom romanticky vztah v zavere neprichadza k sobasu, koniec pre
tento vztah je otvoreny. Kristoff nie je onym inicidtorom vztahu (v jeho monologu

sa zasekava, posobi neisto), je to prave Anna.

Pocas druhého filmu prichadza k prehlbovaniu tohto romantického vzt'ahu.
| napriek tomu, ze Kristoff sprevadza Annu pocas celého dobrodruzstva, neslizi ako
preberatel iniciativy v nebezpecnych scénach, namiesto toho pontika svoju podporu

v konverzacii:
Kristoff: “I'm here, what do you need? "'

Taktiez prejavuje, Co je pre muzské postavy Vv romantickych vzt'ahoch
neobvyklé, pocity osamotenia, zmétenia, no i lasky a vernosti.
A sice v zavere prichadza Kk poziadaniu Anny o ruku, nijak to vSak jej postavenie
neovplyviiuje, nestava sa automaticky pasivnejSou. Prichadza k vyobrazeniu
realistickejSicho vztahu a sobasu, ktory je zalozeny na vzajomnom spoznavani sa

v ¢asovom rozmedzi, ktoré je dlhSie ako jeden den.

143 'adové Krdlovstvo 1 [Frozen] [film]. RéZia: Chris Buck, Jennifer Lee. USA: Walt Disney US, 2013.
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Film neobsahuje pre narativ dolezité ¢isto muzské vztahy, ktoré by nejak
ovplyviovali dej do hibky (i ked’ v pripade Hansa by sa dalo tvrdit, Ze spravanie jeho
bratov ho ovplyvnilo. Nakol’ko vSak tento vztah nie je vyobrazeny vo filme priamo,

jedna sa o domnienku a tak nie je podstatny pre analyzu a interpretaciu).

4.1.2 Tvorenie suvislosti a znakovych systémov

4.1.2.1 Tvorenie suvislosti

Zena musi byt’ krasna

Vo vicsine filmoch $tadia Walt Disney Animation, majorita zenskych
postav zapada do stereotypu krasnej Stihlej bielej predstavitel’ky a podporuje tak
nerealisticka vizualnu predstavu o zenskom tele. | napriek tomu, ze rasova diverzita
zenskych postav sa zvySuje (¢o mézeme vidiet’ cez postavy ako Moana, Tiana, Lilo,
Nani, Yelena alebo Honeymaren), propor¢ne hrdinky s$tudia posiliiuji oni
nerealisticky ideal. VacSina hrdiniek je vyobrazena ako osobnost’ s pasom, ktory je
rovnako uzky ako Zenin krk, disproporéne velkymi o¢ami Vv Kontraste s extrémne

malym nosom.

| napriek tomu, ze filmy Studia priamo Zeny otvorene nesexualizuju
(nakol’ko sa jedna o filmy urcené pre prevazne detskych divakov), z ich vyzorov je
mozn¢ usudit’, Zze pdsobia ako urCity nerealisticky esteticky ideal. Ten v zenach moze
vytvarat' toxicki potrebu sa mu prisposobit’ alebo v muzoch urcita tuzbu po
sledovani, respektive vizualny pozitok zo sledovania, ktoré Laura Mulvey prirovnava

k skopofilii.

Vicsina protagonistiek Stadia nie je nekonvencne krdsna, nemd vizuédlne
vyraznejSie chyby a pod. (dokoncit’). Jediné realisitcky zobrazené Zeny vo filmoch

Stadia st Lilo, Nani a Vaiana.
Zena potrebuje pomocnii ruku v podobe muza

Dal§im javom, ktory sa opakoval vo valnej vacsine filmov je pomocna sila
vo forme muza. Len vo vel'mi ojedinelych pripadoch (konkrétne ladové kralovstvo
2) sa film ststred’uje na zenu ako samostatn(i osobnost’, popripade muzska postava
figuruje ako vedlajSia, nepreberd hrdinke iniciativu (OdvadZzna Vaiana, LPadové

Kralovstvo Lilo a Stitch).
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Majorita filmov vsak predstavuje popri hlavnej hrdinke i muzského hrdinu,
ktory v r6znych Castiach narativov, predovsetkym vsak v zavere filmu figuruje ako
preberatel’ iniciativy, aktivit, muz zachranca. Taktiez sltzi ako rozpravac (i dokonca

Vv zenskom pribehu, ako napr.: Na Vlasku).

Vytvara sa suvislost, ze Zenska postava nie je schopna sama absolvovat’
dobrodruzstvo, ani v ramci svojej Zivotnej cesty, zakonite ju musi doprevadzat
muzska postava, ktora preberia v nebezpecnych situaciach iniciativu a je v zavere

tou, ktora zabezpeci pre oboch ,,Stastny koniec*.
Zena musi pracovat’ dvakrat viac, aby dosiahla uznanie

| napriek tomu, Ze sa tato téma nevyskytuje vo vSetkych filmoch, je pritomna
vo vicsine. Muzi chapu zeny ako tie pasivnejsie, popripade neschopnejsSie ako oni
samé. Priklad dialégov, ktoré obsahuji neddveru vo€i schopnostiam Zenskych
hrdiniek je mozné najst’ vo filmoch LCadové Kralovstvo 1, Odvazna Vaiana, Na

Vlasku alebo Mulan (v ramci Mulan je tato stvislost’ tematikou celého filmu).

Zenské postavy musia vykonavat’ nadmieru aktivity na to, aby mohli byt

muzskymi charaktermi uznané, aby im muzské postavy zacali doverovat’.
Romanticka laska je pre Zenu délezita

Dalsia suvislost’, ktord sa vytvara v ramci filmov §tadia je, Ze romanticka
laska by mala byt’ pre zenu v roznych formach dolezité a mala by neodmyslitel'ne
tvorit’ sucast’ jej identity. VSetky filmy $tadia medzi rokmi 1998 — 2019 okrem
druhého dielu Ladového Kralovstv, Velkej Sestky a snimky Stato¢na Vaiana
obsahuji romantické vztahy medzi hlavnou hrdinkou (niektoré z vedl'ajsich hrdiniek

ako napr.: Audrey z Atlantidy taktiez neprejavuju zaujem o vztah) a hrdinom.

Tento romanticky vztah je vo valnych pripadoch ukazany ako ,Stastny
koniec*, nie€o, o ¢o by sa v rdmci svojich motivacii mala hrdinka snazit’ (i napriek
tomu, ze by mala mat’ i iné motivacie).
4.1.2.2 Tvorenie znakovych systémov

Znakové systémy su tvorené predovSetkym prehovormi postav aich
gestikuldciou. V rdmci fimov pouzivaji postavy prevazne spisovny jazyk, muzské

I zenské postavy. Vac¢sina zenskych postav nevyuziva pasivnejSieho jazyku ako muzi,
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no i napriek tomu je mozné najst’ napr.: v dialégoch Jane, ked’ sa pri konverzacii
s muzmi zakoktava, nedokaze im spociatku vzdorovat' a pod. | naprick tomu, Ze
hrdinky sa neboja vzdorovat’, alebo byt’ vo svojich prejavoch asertivne, v mnohych

opakovanych pripadoch st stavané do horSej pozicie muzmi.

Prejav znevazovania hrdinkinych schopnosti muzmi je mozné ndjst
vo velkom mnozstve filmov studia, ako to bolo spomenuté uz v pripade tvorenia
stvislosti, ¢im sa moze tvorit’ vyznam, Ze zenska postava je chdpana uz v Standardne;j
pozicii ako niekto pasivnej$i, niekto, kto nedokaze tol’ko ¢o muzi. Upeviiuje to
i nazyvanie hrdiniek prezyvkami (ako Blondie, Sliepka alebo Casnitka) a nie ich
menami — hrdinka nie je pre muza dostatocne dobra ani na to, aby bola nazvana

vlastnym menom, muz je prave ten nadradeny, ten kto sa citi v pozicii lidra.

Hrdina sa v mnohych pripadoch za tento prejav ani neospravedliuje, je mu
automaticky odpustené. Je v§ak nutné pripomenut’, ze Stidio mé tendenciu tento zvyk
Z jazykového prejavu svojich muzskych postav odstranit’, resp.: ho kritizovat
(v pripade filmu Ladové Kralovstvo 2, kde takéto vyjadrovanie nebolo vobec

pritomné).

4.2 Dreamworks Animation

Ako druhé budu s prihliadnutim na metodologické kategdrie analyzované
a interpretovane filmy Dreamworks Animation. Filmy st rovnako ako v prvom
pripade zhliadnuté v povodnom zneni, aby mohla byt analyza a interpretacia jazyka

¢o najpresnejsia, iba s minimalnymi odchylkami.

4.2.1 Tvorenie dolezitosti, aktivit, identit a vzt’ahov
4.2.1.1 Princ Egyptsky (1998)
Tvorenie identit

Tzipporah

Tzipporah je predstavena vedlajsia postava. Je sebavedoma osobnost’, ktora
si je vedoma svojich hodnét a mordlnych zasad. Otvorene kritizuje toxicku
maskulinitu, ktorou ovplyva v pociatku hlavny hrdina, objektifikaciu zien, ku ktorej

dochadza v pociatku filmu.
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Je ukazana ako individualna hrdinka, ktora nepotrebuje k zachrane muzska
postavu a ktora muzskl postavu nepovazuje za okamziti autoritu alebo zachrancu,
a ktorej doveru je v pripade prvotného naruSenia potreba sa zasluzit. Taktiez nie je
vyobrazena ako slaba, prave naopak, je mozné predpokladat’ Zze sa jedna i 0 fyzicky
silnl osobu, ktord nemala problém prekonat’ strazcov a sama sa oslobodit’ (pri¢om

nepotrebovala k tomu MojZzisovu pomoc).
Miriam

Miriam je zobrazena podobne ako Tzipporah ako vedlajSia postava
a osobnost” s vysokym moralnym kompasom, ktora je tvrdohlava a kona a rozprava
podla vlastného uvazenia. I napriek tomu, Ze ju vidime niekolko krat v situacii,
V ktorej je prvym inicidtorom aktivity (ako napr.: pofas momentu, ked’ straznik
Sikanuje jedného zo sluhov, prva sa ozyva proti nespravodlivosti) sa jej hlbsej identity

ako MojziSovho moralneho kompasu nedostava.

Zakazdym, ked’ ma v narative miesto, ju vidime len v jeho, ¢i v bratovej
spolo¢nosti pripominajic mu poslanie zachrancu l'udu. Jej samostatnej identite sa

narativ prili§ nevenuje.
Matky

Posledné dve Zenské postavy, ktoré sa vo filme vyskytuju ako vedlajsie
osobnosti, su realna a adoptivna MojziSova matka. Obe postavy nemaji mena,
nezohravaji velku rolu v narative, divak ich méze pozorovat' len v pozadi. Obe sltizia
len Kk sprostredkovaniu toho, ze muzskd postava je predurcena ktomu byt

zachrancom ako ich, tak celého 'udu. Okrem ivodnej Casti sa V narative nevyskytuju.

Tvorenie déleZitosti

Zena ako aktivny ovplyviiovatel’ muza

Pocas filmu sa niekolkokrat ukazuje dolezitost, akou zena aktivne
ovplyviiuje konanie a myslenie muZskej postavy. PredovSetkym skrz postavy
Tzipporah a Miriam sa Mojzi§ meni na lepSiecho ¢loveka, ktory upravuje svoje
moralne hodnoty (ako napr.: zacina chapat’ Zeny nie ako objekty a pod.) a za¢ina na

zaklade nich aj konat’.
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Muz ako dlhooc¢akavany zachranca

Nakol'ko muzskda postava je stredobodom narativnej linie, mnozstvo

dolezitosti vo filme sa odvija prave od muzskej osobnosti a identity.

Miriam: ,, Brother, you're safe now and safe may you stay, for [ have a prayer
just for you. Grow, baby brother, come back someday. Come and deliver us
too. Deliver us, send a shepherd to shepherd us and deliver us to the

Promised Land. “1%°

V ramci hovoreného 1 spievaného slova je muzskd postava Mojzisa
vykreslend ako zachranca I'udu, €o Zenské postavy, predovsetkym Miriam, chapu ako
samozrejmost’(dokonca tak uvadzaju dej), jediny skepticizmus prejavuju v tomto
smere muzské postavy. Vytvara sa tak podstata spasitel'ského chapania muzskej

podstaty Zenou, i napriek vnimaniu jeho negativnych vlastnosti.
Kritika postavenia Zeny ako objektu vlastnictva muza

Tato dolezitost’ sa vytvdra po stretnuti MojziSa s Tzipporah. Mojzi§
spociatku chape Zenu len ako objekt, v dialogu je dokonca nazvani ,.exotic
apparition®. Tzipporah vsak toto postavenie neprijima, otvorene proti nemu v dialogu

i fyzicky protestuje.

Mojzis: ,, Not much of a snake charmer, are you? *

Ramzes: ,,That’s why I give her to you!*

Tzipporah: ,,I won'’t be given to anyone. Especially an arrogant, pampered
palace brat!*“

Mojzis: ,,You will show proper respect for aprince of Egypt!
Tzipporah: ,, But I'm showing you all the respect you deserve. None! | demand

you set me firee! “ 1

145 prince Egyptsky [The Prince of Egypt] [film]. RéZia: Brenda Chapman, Steve Hickner, Simon Wells.
USA: Dreamworks, 1998.
146 Tamtiez.
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Kritizuje sa tak stereotyp chapania Zenského charakteru ako objektu pre
poteSenic muza a posililuje sa faktor, ze Zena je samostatnou osobnost’ou s vlastnou

identitou.

Tvorenie aktivit

Aktivity s vytvarané predovsetkym muzskymi postavami, nakol’ko i obaja
hlavni predstavitelia si muzi. Zenské postavy su pasivnejie ako tie muzské,
no i napriek tomu ich mézeme vidiet' vykonavat’ aj ur€iti samostatn aktivitu (ktora
je ale v mnohych pripadoch ovplyvnena muzmi). V pripade Miriam napriklad uz
spomenuté zakrocenie proti strdZam alebo u Tzipporah protest proti chapaniu jej
osoby ako objektu a oslobodenie sa samej seba. Inak vytvaraju aktivity vylucne
spojené s MojziSom (a ich dialogmi ovplyviiuji jeho aktivity), predovsetkym

Vv druhej Casti narativnej linie.

Tvorenie vztahovy

Vo filme maji najvacsi priestor muzské (rodinné, antagonistické)
a zmie$ané vztahy (romanticky vztah, rodinné vztahy). Zenské vztahy nie su
Vo filme zobrazené. | napriek tomu, ze dve zenské postavy su zobrazené spolu,
dokonca pdsobia ako sprostredkovatel’ky hlavnej témy filmu skrz piesenn When you
believe, nie je mozné pozorovat prehibenie ich vztahu, dokonca spolu neveda ani
konverzacie. Ich vztah je zobrazeny sice v rovine priatel'skej, nekonfliktnej, no nie
je mozné sa o nom dozvediet’ viac. Muzské postavy a vzt'ahy su vsak stredobodom
narativu a konfliktu, tym, ktoré hybu narativnou liniou (predovsetkym vzt'ah Mojzisa

a Ramzesa).

Medzi vztahy zmieSané je mozné zaradit' vztah MojziSa a jeho sestry
Miriam alebo vztah Mojzisa a jeho manzelky Tzipporah. V oboch vztahoch su zeny
vyobrazované pozitivne, ako osobnosti s hlbokym moralnym citenim, ktoré aktivne
pozitivne ovplyviiuju muzska postavu a jej konanie. Miriam je prvou osobnost'ou,
vdaka ktorej snaham aslovam Mojzi§ zacina menit' svoje toxické spravanie
a hodnoty. Miriam slazi v danom vztahu ako katalyzator MojziSovej premeny.
| napriek tomu, Ze v onom vzt'ahu je pasivnejsia V tvoreni vlastnych aktivit, aktivne

ovplyviiuje MojziSove rozhodnutia a spravanie.

Vztah medzi Tzipporah a MojziSom je spociatku vyobrazeny negativne.

Mojzi§ povazuje Tzipporah za vec, objekt tizby —ako vSak uz bolo spominané, tento
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faktor je vSak vo filme ostro kritizovany ako nieco, €o je nepripustné, Tzipporah
otvorene vo¢i onemu postaveniu protestuje. Po tom, ¢o sa s MojziSom stretava
po druhy krat mu neodpust’a len kvéli tomu, ze sa ,,polepsil, musi sa aktivne snazit’
znovu o ziskanie dovery a 0 dokazanie toho, Ze tomu je tak i v skuto¢nosti. Vztah je
ukazany ako taky, ktory je budovany postupne (tento fakt je mozné odvodit’
Z montaze scén uvedenej v prvej polovici filmu, pocas ktorého st ukazané jednotlivé
udalosti zo zivota Tzipporah a Mojzisa), film nekonéi pre zenu svadbou, vztah je
ukazany iprave po nej, Co posiliiuje realistickejSie vyobrazenie romantickych

vzt'ahov.

| napriek pozitivnym aspektom tohto romantického vztahu, je vSak mozné
chépat tento vzt'ah do istej miery stereotypne, nakol'’ko po tom, ¢o Zena vstupuje do
manzelstva, ju nevidime vykonavat ziadne iné aktivity okrem doprovodu muza.
TaktieZ je vo filme naznaéené, ze pre Zenu by mal byt sobas dolezity a mala by sa
spravat’ tak, aby bola schopna najst’ si manzela (v pripade poznamky sestier o otcovi

a Tzipporah.)

Sestry, adresujuc divoku povahu Tzipporah: ,, That’s why papa says she will

never get married. ‘'

4.2.1.2 Eldorado (2000)

Tvorenie identit
Chel

Chel je prezentovana ako vedlajsia, no stale aktivna postava v narativnej
rovine. Je predstavena ako inteligetna, sebavedoma a prefikana osobnost’, ktord je
schopna situaciu manipulovat’ vo svoj prospech. Je jasne dané najavo, ze bez Chel,
ktora aktivne ovplyviiuje narativnu linku a oboch hrdinov, by dve hlavné muzské
postavy neboli schopné uspiet’ (nakol’ko sa v mnohych momentoch spoliehaju prave
na Chelino poznanie kultury), ¢o je prizvukované i v dialogoch. Chel si tohto faktu

uvedomuje a vyuziva ho.

Chel: ,, Well if you guys want the gold then you don’t want to get caught,
right? You 're going to need my help. [...] | want in. On a scam. So | can get

147 prince Egyptsky [The Prince of Egypt] [film]. RéZia: Brenda Chapman, Steve Hickner, Simon Wells.
USA: Dreamworks, 1998.
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out.

Tulio: ,, Why?

Chel: ,,Think you are the only ones who dream of better things? Of
adventure? You've got your reasons, I've got mine. Let’s not make it
personal, okay? It’s just business. So when you guys are ready to go back to
wherever  you came  from, I'm going with  you.*
Tulio: ,, No, I don'’t think so.“

Chel: ,, Alright. Fine. After all, I'm sure you know the proper rituals for
blessing a tribute, the holiest days on the calendar oh, and of course you
know all about Xibalba. Okay? Good luck. See you at the execution!*
Tulio: ,, Wait! Would you hold it!

Chel: ,, Deal? “1%8

Je mozné ju chapat’ ako charakter, ktory nie je mordlne bezchybny
a uvedomuje si to, no na zaklade tohto faktu nie je démonizovany — nie je stereotypne
jemnou, milou osobnost’ou, ale zlodejkou. Taktiez je predstavend ako niekto, kto si

plne uvedomuje svojej sexuality.

Sexualita je vSak i negativnym prvkom onej postavy, nakol’ko je vyuZivana
k istej objektifikacii hrdinky. Zabery hrdinky, ktoré st vyuzivané pocas filmu
(detaily, dlhé zabery sledujuce postavovu liniu a pod.) v kombinacii s mimikou
a gestami hrdinov (tdZzobné pohlady) vytvaraju hrdinke stereotypni a negativnu
identitu ako sexualneho objektu ziujmu, potesenia pre muzského hrdinu alebo

dokonca i divaka.

Miguel. ,, Maybe they should call this place Cheldorado? *

Tuilio, s thizobnym pohl'adom: ,,She’s whoa... She’s trouble! “**

Tento pristup nie je vo filme kritizovany, v dialdgoch si je z tejto

objektifikdcie muzskymi postavami utahované, tento fakt je brany ako norma.

148 fldorddo [The road to El Dorado] [film]. RéZia: Bibo Bergeron, Don Paul, Jeffrey Katzenberg. USA:
Dreamworks, 2000.
149 Tamtie?.
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Z vizualneho hl'adiska sa nejedna sice o bielu predstavitel'ku, no proporcie
Chel su razne prehnané, jedna sa o predstavitel'ku s izkym pasom, Sirokymi bokmi

a uzkym krkom, ktora pdsobi skor ako ,,slast’ na oko*, nez ako realisticka Zena.

Tvorenie doleZitosti

Zena ako objekt sexuslnej tizby muZa a negativny vplyv

Ako bolo uz spomenuté, zena je predstavena ako sexualna osobnost’ (ako
vizudlne, tak je mozné z dialégov vyvodit, ze Chel si je plne vedoma svojej sexuality
a je ju schopna vyuzit’). Problémovy je vsak fakt, ze ona sexualita je vo filme vyuzita
ako hlavna a najpritomnejSia definicia Zenskej osobnosti, Zena je kvoli nej az

objektifikovana.

V mnohych scénach je neverbalny jazyk — gestikuldcia muZov vyuzita
k poukazaniu na ich tuzbu, kamera sleduje Chelino telo alebo vyuziva réznych
detailnych zaberov z pohladu muzskych postav. Objektifikaciu posiliiuje uz i jej
disproporény sexualizovany vzhl'ad (ako je uvedené v tvorbe identit), ale i dialogy
vo filmoch (ako uz bolo spomenuté vyssie). Okrem onych spominanych faktov sa
taktiez vytvara dalsi, Ze pokial muz zacne po zZene tuzit, ona aktivita sa stava

nebezpecim pre ostatné, predovSetkym muzské vztahy.

Tulio: ,, You are buying your own con!*

Miguel: ,, At least I'm not dating mine!*

Tulio: ,, Low blow!*

Miguel: ,, Well now you 've got all precious gold and Chel. So what do you
need me for?

Tulio: ,, Well maybe I don’t need you anymore! “*>°

Zena sa tak stava nebezpecim, negativnym vplyvom, ktoré dokaze priamo

ohrozit’ priatel'stva.
Zena ako vynaliezava osobnost’

| napriek negativnemu predstaveniu zeny ako objektu, nezostava Chel

pasivna. V ramci filmu je niekol'kokrat poukazované na to, Ze Chel je inteligentnou,

150 Fidorddo [The road to El Dorado] [film]. RéZia: Bibo Bergeron, Don Paul, Jeffrey Katzenberg. USA:
Dreamworks, 2000.
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vynaliezavou osobnostou, bez ktorej by Miguel a Tulio nemali moznost’ v Eldorade
zostat’, a ktora je ich schopna manipulovat’ v prospech svojho ciel'u, v popripade ich
primat’ verit, e bez nej nedokazu pokradovat’ ich dobrodruZstvo. Zenska postava je
tak predstavena ako osobnost’, ktora je v kritickych situaciach tou aktivnej$ou, vie sa
adaptovat’ lepsie ako dve muzské postavy a v mnohych pripadoch je prave ona tou

iniciativnejSou osobou.

Vytvéra sa dolezitost’, ze zena by nemala byt pasivnou osobnost'ou, no prave
naopak, mala by sa aktivne zapajat’ na roznych planoch. I napriek tomuto
pozitivnemu faktu sa vSak vytvara zaroven i dolezitost’, Ze i napriek tomu, Ze Zena by
mala byt aktivna, stale by mal byt’ v popredi muz ako prezentujica osobnost’, ktory

je oficialnym veducim situacie.
Tvorenie aktivit

Aktivity su vykonavané ako muzskymi, tak Zenskou postavou. I napriek
tomu, Ze Chel je jedinou zenskou postavou, je mozné dokonca tvrdit’, Ze je v rdmci

narativu aktivnejSou ako dve hlavné muzské postavy.

Uz vavode je Chel zobrazena ako niekto, kto sa aktivne snazi utiect
z Eldorada a necaka na muza zachrancu. I napriek tomu, Ze sa jej to nepodari, vytvara
aktivity v ramci manipulacie s muzskymi hrdinami, aby svoj ciel’ (atek) dosiahla -
Chel je osobnostou, ktora zoznamuje Tuila a Miguela s aktivitami jej kultury na to,
aby sa mohli adaptovat’ a aby mohli prezit a ktora v mnohy pripadoch prebera
V pozadi iniciativu (napr.: v pripade hry prichadza prave ona s podvodom v podobe
falos$nej lopty a uvadza ho do praxe a zachranuje tak muzsku reputaciu), avsak nerobi

to zadarmo ako v uvode v dialogu jasne dava najavo:

Chel: ,, Well if you guys want the gold then you don’t want to get caught,
right? You 're going to need my help. [...] | want in. On a scam. So | can get

6

out.

[]
Chel: ,,Think you are the only ones who dream of better things? Of
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adventure? You've got your reasons, I've got mine. Let’s not make it

personal, okay? It’s just business. “1°!

Vytvara sa tak obraz Zenskych aktivit, ktoré nemusia byt vzZdy nevinné
a dobré¢, ale 1 sebecké, ¢im sa lame stereotyp zenskej postavy ako seba obetavého

martyra.

Tvorenie vzt'ahov
Vo filme sa vytvarajii vztahy muzské a zmiesané. Cisto Zenskym vztahom
nie je kladeny priestor, nakol’ko Chel je jedinou aktivnou Zenskou postavou v ramci

narativnej linie.

V ramci zmieSanych vztahov zahfiajucich Chel je v popredi iba ten
romanticky, ¢o prispieva k stereotypu, Ze Zena moze byt Stastna len vo vztahu

S muzom.

V tomto vztahu je taktiez nalrtnuté spravanim a gestikulaciou muza, Ze
zena je nim chdpand ako objekt sexudlnej tuzby. Onen vztah je taktiez
antagonizovany nakol’ko jeden z hlavnej dvojice muzov zabuda na svojho kamarata,

¢o je zobrazované negativne.

Vztahy so Zenami sa tak prezentujui ako menej dolezité ako vztahy s muzmi

a dokonca pre ne nebezpecné.

4.2.1.3 Séria Shrek (2000,2004,2007,2010)
Tvorenie identit

Nakol’ko sa v ramci narativnych linii vo filmoch vyskytuje vel’ké mnozstvo
postav i1 zenského charakteru, diplomova praca sa v ramci tejto filmovej série bude
venovat’ predovSetkym postavam, ktoré sa vyskytovali v ramci niektorého filmu
vyraznejsie.
Fiona

Fiona je v pociatku prvého filmu zasadena do stereotypu Zeny, ktora pasivne

o¢akava na svojho zachrancu V podobu krasneho princa a od tohto faktu odvija

151 Fldorddo [The road to El Dorado] [film]. RéZia: Bibo Bergeron, Don Paul, Jeffrey Katzenberg. USA:

Dreamworks, 2000.
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i svoju identitu, nakol’ko to od nej spolo¢nost’ o¢akava. Postupne vsak prichadza vo

filmoch k destrukcii tejto fasady.

Fiona je aktivnou, otvorenou, fyzicky silnou osobnostou, ktora prejavuje
svoj nazor a na zaklade jej jednani nechce podliehat’ konvencnym stereotypom.
| napriek tomu, ze v zavere prvého filmu so Shrekom uzatvara romanticky vztah
a v neskorsich filmoch sa stava matkou, jej povaha a spravanie sa kvoli tymto faktom
nemeni, inadalej zostadva silnou osobnostou Vo vSetkych filmoch. Taktiez sa
prejavuje ako niekto, kto si je vedomy svojej hodnoty a nechce sa menit’ len kvoli

inej predstave okolitého sveta o Zene.

Po vyzorovej stranke nie je mozné povazovat’ Fionu za stereotypne krasnu,
nakol’ko jej vyzor je kontrastom stereotypov (nie je Stihla, krasna, nema nerealistické

proporcie).
KraPovna Lilian

Kralovna je prezentovana prvykrat v druhom filme série, ako vedlajsia
postava. | napriek tomu, Ze v ramci filmov nemé velky priestor, je mozné ju
povazovat za chapavu a laskavu osobnost’, ktord ma zdujem o dcérin Zivot, a ktora
ma podobny charakter ako ona. V mnohych pripadoch je taktiez prostrednikom
komunikacie medzi kralom Haroldom a Fionou aniekym, kto sa neboji i voci
kralovi prejavit’ svoj nazor. | napriek tomuto priaznivému vyobrazeniu Zenského
vztahu, pribeh medzi dcérou a matkou nikdy nie je zobrazeny do hibky a kralovna
posobi vo filmoch ultimatne zastava len rolu matky, opatrovnic¢ky a okrem toho jej

identita rozvijana nie je.

Jej vyzor taktiez nie je mozné charakterizovat’ stereotypne, priblizuje sa

realistickym Zenam.
Vila Sudicka

Sudicka je hlavnym antagonistom druhého filmu. I napriek tomu, ze nie je
mozn¢é tvrdit’, Ze Sudicka je stelesnenim stereotypu monstrudznej Zeny, zachovava si
isté znaky, ako ohrozovanie zenskej hrdinky alebo obsesiu hlavnou hrdinkou

a hrdinom.
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Nie je mozné ju vSak charakterizovat ako niekoho neoblibeného,
ziarlivého, koho sa l'udia v jeho okoli boja, resp.: je neobl'ibenou, nakol’ko vo filme
je jasne dané najavo, Ze sa jednd o uspesni osobnost’, ktora spravuje svoju vlastna

firmu, a ktora je v ramci kral'ovstva obl'ibenou a vyhl'adavanou.

Ani po vizualnej stranke sa nejednd o stereotyp monstrudznej zeny, nakol’ko
ma Sudicka privetivy vzhl'ad. Co sa tyka vzhl'adu, nie je mozné Vilu povazovat' za
monstrudznu zenu, NO ani za stereotyp krasnej, Stihlej a vysokej zeny. Jedna sa taktiez

0 realistickejSie vyobrazenie Zeny.
Princezné

Nakol’ko princezné majii ako samostatné osobnosti identity len vel'mi malo
a zdiel'aji  mnozstvo spolo¢nych znakov, Vramci diplomovej prace buda
analyzované ako celok. Z pociatku st prezentované ako osoby, ktoré cely svoj Zivot
obmedzujui svoju identitu zazitymi stereotypmi. Kvoli tomuto faktu ako osobnosti,
ktoré nemaju predstavu o redlnom svete, o funkcii vztahov, dokonca moézu posobit’

az hlupo.

Je sice naznacené, Ze ich identita len ako obeti stereotypov sa meni po tom,
¢o ich ovplyvnuje konanie Fiony a jej matky, tento koncept nie je hlbSie rozoberany

v ramci nasledujtcich dejovych linii.

Tvorenie déleZitosti

Zena nemusi byt stereotypne krasna

Pocas vsetkych Styroch filmov je vo vyraznej miere pritomna téma, ze
zenska postava nemusi byt stereotypne krasna na to, aby bola spokojna, popripade
dokdzala n4jst’ svoje Stastie. V druhom filme je dokonca tato ddlezitost’ explicitna,
nakol’ko, i napriek moZnosti zostat’ idedlne krasnou, si Fiona vyberd opak ako jej
,Stastny koniec®, ¢im sa deStruuje stereotyp toho, ze zenska postava dokéze najst
skuto¢né $t’astie len v pripade, Ze vyzera vyborne. Posiliiuje sa naopak diverzita
zenskych postav, vyobrazuje sa realistickejSie vyzor hrdinky, ktora nepodlicha

idedlnej predstave krasy, no i napriek tomu je so sebou spokojna.
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Zena ako fyzicky silna osobnost’

Dalsi koncept, ktory je v ramci filmov vyrazny je vyobrazenie Zeny ako
fyzicky silnej v kontraste so stereotypom, Ze Zena je jemnou a emocionalnou osobou,
ktora by mala byt ochranovand. Presadzovatel'om tejto dolezitosti je predovSetkym
postava Fiony, ktora vykonava mnozstvo fyzickych aktivit zaroven so Shrekom, aj
Vv kritickych situaciach. V mnohych scénach aj prebera iniciativu. Je taktiez

naznacené, Ze one schopnosti sa naucila od matky.

Fiona: ,, Mom!*
Kralovna: ,,Well, you didn’t actually think you got your fighting skills from

your father, did you? “1%2

Fakt, ze zena pOsobi ako fyzicky silnd nie je muzmi spochybnovany, ani

ostatnymi postavami, bert ho ako sucast’ hrdinky a akceptuja ho.
Pasivna Zena ako Skodlivy stereotyp

Pocas filmov sa kritizuje chovanie zeny ako pasivnej, respektive prijimanie
tohto stereotypu ako nie¢oho spravneho, podl'a coho by sa mala spravat’. Prejavuje sa
to hned’ v niekol’kych scénach, ako napr.: po tom, ¢o sa ostatné princezné ocitaji
V nebezpecenstve, zostdvaju Cakat’ na muzsku postavu namiesto toho, aby sa snazili
so situacie dostat’. Tento stereotyp je kritizovany skrz postoj Fiony, v zavere prave

kvoli nej princezné taktiez kvoli jej aktivite princezné menia svoj postoj.

I3

Fiona: ,, All right everyone. We need to find a way out. Now. *
Snehulienka: ,, You 're right. Ladies, asume position!*

Fiona: ,, What are you doing? *

Sipkova Ruzenka: ,, Waiting to be rescued. *

Fiona: ,, You 've got to be kidding me! [...] Okay girls. From here on out, we

take care of business ourselves. 153

Podobny dialég, ktory kritizuje pasivitu kvoli ¢akaniu na muza, zachrancu

je mozné ndjst’ 1 vV zavereCnom filme série.

152 Shrek Treti [Shrek the Third] [film]. RéZia: Chris Miller, Raman Hui. USA: Paramount Pictures, 2007.
153 Tamtiez.
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Shrek: ,,I don’t get it! This isn’t how it’s supposed to be! True love’s kiss
was supposed to fix everything!

Fiona: ,, Yeah, you know that’s what they told me too! But true love didn’t
get me out of that tower. | did. | saved myself. Don’t you get it? It’s all just
big fairy tale!*

Shrek: ,, Fiona don 't say that, it does exist! *

Fiona: ,, And how would you know?! Did you grow up locked away in
dragon’s keep? Did you live all alone in a miserable tower? Did you cry

yourself to sleep every night waiting for true love that never came?!“*>*

Neaktivita Vv prospech stereotypu pasivity, resp.. muza zachrancu je
vyobrazené negativne, ako nieco, ¢o poskodzuje Zenské hrdinky a ich identitu, moze
ich ohrozit’ — pozitivne je naopak vyobrazena zenska aktivita, schopnost’ a snaha

zmenit’ svoju situdciu, viera v Zenské schopnosti.

Tvorenie aktivit

Ako bolo uz spominané, mnozstvo postav v ramci 4 filmov su zeny.
| napriek tomu, ze prevlada muzska aktivita, zenské postavy su taktiez aktivnymi
ovplyviiovateI'mi pribehu. Pasivita Zenskych hrdiniek je filmami kritizovana,
rovnako ako urcité akceptovanie genderovych stereotypov, ktoré st vytvarané

spolo¢nostou.

V pociatku, zenskd postava, konkrétne Fiona, je ovplyvnend prave onymi
stereotypmi a snazi sa spravat’ v stilade oCakavaniami s nimi vytvorenymi, o¢akava
svojho dokonalého muza, ktory ju zachrani. Postupne, po tom, ¢o travi cas
so Shrekom vsak meni svoje o¢akavania a nazory na nielen obraz idealneho muza,
no i na vlastnu aktivitu a identitu. Sice sa tvori stereotyp, ze Zena zacina prejavovat
svoju skuto¢nu aktivitu a osobnost’ az po tom, ¢o prichadza do jej zivota muz, je nutné
pripomenut’, Ze Shrek ju K tejto zmene nentti, nesnazi sa ju zmenit' podla svojich
idealov - Fiona je v ramci filmov ukazana ako Shrekov seberovny partner a niekto,

kto sa rozhoduje sam o sebe. Tento trend si zachovava v ramci celej série, aj po tom,

154 Shrek: Zvonec a koniec [Shrek Forever After] [film]. RéZia: Mike Mitchell. USA: Paramount Pictures,

2010.
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¢o okrem partnera nadobida i deti (dekonStrukcia stereotypu pasivnej Zeny

Vv domacnosti).

V stvrtom filme je taktiez jej aktivita vyraznym nositel'om idey, Ze zena
nemoze Cakat’ na zachrancov, popr.. nemdze sa uspokojit’ s pasivnou rolou, musi
prebrat’ iniciativu a byt sama aktivnou osobnostou, ¢im prichadza k dekonstruktu

stereotypu pasivnej Zeny.

Fionina aktivita taktiez ovplyviiuje, ako uz bolo spominané, ostatné zenské
hrdinky a ich aktivitu. V pripade, ze jej priatel’ky, ostatné princezné, chcu zostat’
pasivne, je to prave ona, ktora vynaklada aktivitu a ovplyviiuje ich v zmene ich

nazoru — princezné na zaklade tohto prikladu samé zac¢inaju tvorit’ vlastné aktivity.

| naprieck tomu vSak Fiona zostdva vo velkej miere jedinou zenskou
aktivnejSou postavou v ramci celej série, nakolko ostatné Zenské postavy sa

vyskytuju prevazne epizodicky.

Problematicky zostava vSak faktor aktivity Sudicky v druhom filme.
| napriek tomu, Ze ona sama nie je Uplnym stereotypnym zobrazenim zeny, ani jej
postavenie a aktivita v iom (ako vedutcej vlastnej firmy), fakt, Ze sa snazi donutit’
ostatné postavy (a ohrozit’ ich, ak to odmietnu), aby zili podla zauzivanych
spolocenskych genderovych stereotypov, i napriek tomu, Zze ona sama je Zenou,
zostdva a posiliiuje tak ciastoéné vyobrazenie monS$truéznej zeny. Je nutné

poznamenat’, Ze tento faktor a spravanie sudicky je vo filme vyobrazeny kriticky.

Tvorenie vit’ahov

V ramci série sa vyskytuje vel'’ké mnozstvo vztahov, prevazuji v§ak muzské
alebo muzsko-Zenské vztahy nad vztahmi Cisto zenskymi (tych je v ramci série len
minimum, ako napr.: vztah medzi Fionou a princeznami, vzt'ah medzi Fionou a jej
matkou). Pokial sa Cisto Zenské vztahy vo filmoch vyskytuju, je im venovany mensi

priestor ako tym, medzi muzmi, sluzia ako vztahy vedlajsie.

Pravdepodobne najvyraznejs$im vztahom, ktory sa vo filmoch vyskytuje je
vztah Fiony a Shreka, ktory je Gistrednym vzt'ahom vsetkych filmov. | napriek tomu,
ze Shrek Fionu zachraiiuje a v zavere prvého filmu uzatvarajio manzelstvo, tento
vzt'ah nie je mozné oznacit’ za uplne stereotypny. Je zobrazeny ako nieco, ¢o si hlavna

hrdinka vybera i napriek tomu, e ona ani Shrek nespiiaju hodnoty idealov krasy
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a ako vztah, ktory sa stale premiena a vyvija v ramci celej série. Fiona sa v iom
prezentuje ako aktivna osobnost’ so svojim vlastnym nazorom, ktory Shrek
reSpektuje, i napriek tomu, Ze su v iom rieSené konflikty, ktorych sucast'ou s obe
postavy. Konstruuje sa predstava realistickejSieho vzt'ahu a zvéizku, ktory je menny

a ktory nemusi byt vzdy idedlnym.

V prvom filme je mozné okrem vztahu Fiony so Shrekom pozorovat’ i vztah
Lorda Fardquada s Fionou. V ramci tohto vztahu je Fiona prezentovana skor ako
objekt zaujmu, sexualnej tuzby, nez ako osobnost’ s Vlastnou povahou alebo nazorom.
| v momente jej predstavenia Lordovi skrz zrkadlo posobi ona ¢ast’ skor ako ,,aukcia‘“
k vyberu idealnej Zeny, nez prirodzené predstavenie hrdinky. Farquada nezaujima jej

povaha, len vyzorové hodnoty.

Zrkadlo: ,, All you have to do is marry a princess!*

Farquad: ,, Go on.

Zrkadlo: ,, So, just sit back and relax, my Lord, because it’s time for you to
meet today’s eligible bachelorettes. And here they are! [...] And last but
certainly not least, bachelorette number three is a fiery redhead from
a dragon-guarded castle surrounded by hot boiling lava! But don’t let that
cool you off. She’s loaded pistol who likes pina coladas and getting caught
in the rain. Yours for the rescueing, Princess Fiona! So will it be
bachelorette number one bachelorette number two or bachelorette number

three? <15

Ono chépanie hrdinky ako objektu sa skrz Farquada posilituje i v momente
odhalenia jeho motivacie — Farquad vnima Fionu len ako cestu k majetku a ku
kralovstvu, nezaujima ho ako osoba. Toto vnimanie zeny muzom je vSak vo filme
kritizované, postava Farquada je prave i za onen ¢in ultimatne potrestana. Rovnako
je prezentovany i vztah princa Krasona a Fiony v druhom filme. Krason sa sam
vnima ako idealny partner pre Fionu len na zaklade toho, ze je krasnou osobou
a princom, ktory sa ju pokusil zachranit’. Fionu nevnima ako osobu s povahou ale ako

trofej, ktora musi ziskat’. V pripade, Ze ho Fiona odmieta, Krason ju antagonizuje (¢o

155 Shrek [Shrek] [film]. RéZia: Vicky Jenson, Andrew Adamson. USA: Dreamworks, 2000.
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sa prejavuje predovsetkym v tretom filme). Toto spravanie je ako Vv pripade Lorda

Farquada kritizované a v zavere potrestané.

V druhom filme je taktiez vyraznym vztahom vztah Fiony a jej otca
Harolda (tento vzt'ah taktiez prevysuje vztah Fiony a jej matky, ktorému sa hlbsie
film nevenuje).
Vztah Fiony a jej otca je prezentovany predovSetkym skrz pohl'ad otca. On sam si
mysli, Ze vie najlepsie (i podla jeho slov), ¢o je pre Fionu dobré, nechce akceptovat
jej vlastny nazor. Snazi sa potlacit’ Fionu do role stereotypu poslusnej dcéry, ktory si

predstavuje.

Harold: ,, Look what he has done with you!
Fiona: ,, 7 thought you would be happy for me!*
Harold: ,, Darling I'm just thinking about what’s the best for you. Maybe you

‘

should do the same. *
[-]

Fiona: ,, Dad, I've been thinking about what you said. And I'm going to set
things right. *

Harold: ,, 4h, excellent, that’s my girl.

Fiona: ,, It was a mistake to bring Shrek here. I'm going to go out and find

him. And then we will go back to swamp. Where we belong. “*°®

Fiona vSak tato jeho snahu odmieta, nechce sa navratit do stereotypu.
Po konverzacii s fiou vSak otec akceptuje jej vlastné idedly a tizby a prijima ju,

i Shreka.

Vzt'ah Fiony a Lilian nie je rozvijany v ramci druhého filmu do takej miery,
ako vzt'ah Fiony a otca, I napriek tomu, ze v niektorych scénach posobi matka ako

sprostredkovatel’ medzi oboma osobami a ako niekto, kto stoji za svojou dcérou.

‘

Harold: ,, I knew this would happen.
Lilian: ,, You should, you started it.

Harold: ,,/ can hardly believe that Lilian, he’s the ogre. Not me.*

Lilian: ,,/ think Harold you are taking this a little too personally. This is

156 Shrek 2 [Shrek 2] [film]. RéZia: Conrad Vernon, Andrew Adamson, Kelly Asbury. USA: Dreamworks,
2004.
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Fiona’s choice.’
Harold: ,, Yes but she was supposed to choose the princ ewe picked for her!
| mean, you expect me to give this blessing to this thing? “

Lilian: ,, Fiona does. And she will never forgive you if you don’t. I don’t want

to loose our daughter again, Harold. “*°’

Na zéklade konverzacii mozno taktiez uviest,, ze je taktiez niekym, komu
zalezi na nazore a vyberoch dcéry, neposudzuje ju na zaklade stereotypov. V tretom
filme sa vztah minimalne prehlbuje, na zaklade konverzacii je mozné interpretovat,
7ze Fionin skuto¢ny model je jej matka, po ktorej zdedila svoje schopnosti

(resp.: je prezentovana ako osoba, ktora ju ucila).

Vztah Fiony a Princezien je ukazany len v tretom filme série, je mozné
povazovat ho za priatel'sky. V tomto vztahu st ukazané Princezné ako kontrast Fiony
a ako osobnosti, ktoré v pociatku nemaju realny pohlad na situaciu okolo nich

a snazia sa svoje postoje prezentovat’ ako jediné spravne.

4.2.1.4 Sindibad: Legenda siedmych mori (2003)

Tvorenie identit

Eris

Eris je predstavena ako bohyina Chaosu a hlavny antagonista filmu. I napriek
tomuto faktu ju vSak nie je mozné nazyvat exaktnym stereotypom monstrudznej
zeny. Jej motivacie su sebeckého charakteru — Eris pracuje na zaklade vlastného
pobavenia, nie je posadnutd hlavnym protagonistom, ani druhou Zenskou postavou

Marinou, neziarli na nich.

Je zéaroven prezentovana ako sebavedoma, prefikand osobnost’, ktord vie
odhadnut’ 'udsky charakter. Jej postavenie ako bohyne nie je spochybilované len
kvoli tomu, Ze je Zena, ostatné postavy chapu tak Eris prirodzene. V ramci svojich

planov kona aktivne a bez vahania. | napriek tomu, Ze je hlavnym antagonistom ju

157Shrek 2 [Shrek 2] [film]. RéZia: Conrad Vernon, Andrew Adamson, Kelly Asbury. USA: Dreamworks,

2004.
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taktiez v zadvere neCakd zahuba, nie je potrestand. Eris zostava ipo porazke

nemennou.

Ani z hladiska vizualnej stranky nie je mozné chapat’ Eris ako priklad
monstrudznej zeny, nakol’ko sa jedna o krasnu predstavitel’ku, ktora skor pripomina

ideal krasy.
Marina

Marina je prezentovand ako sebavedomad a uvedomeld osobnost, jedna
z poprednych diplomatov krajiny. Je inteligentnou osobou, ktora neodvija svoju
identitu len z faktu, Ze je snuibenicou princa, ale sama vyvija aktivity a vykonava
rozhodnutia na zéklade vlastného ndzoru pricom sa nenechava odradit’ negativnym
postojom inych (napr.: Sindibad si mysli, ze zeny nie su dost’ dobré, aby boli na mori).
V rédmci filmu pdsobi 1 ako moralny kompas pre Sindibada, ktory pod jej vplyvom
zaCina menit' svoje nazory a identitu K lepSiemu. | napriek tomuto pozitivnemu
vyobrazeniu identity Zenskej hrdinky je nutné vSak podotknut, Ze sa jej vytvara
i urcita identita objektu tizby muza (a podobne ako v pripade Eldorada i niekoho
Skodlivého pre muzské vztahy) a to skrz Sindibada, ktory oznacuje Marinu ako tu,

kvoli ktorej prerusil kontakt s jej snubencom Proteusom, nakol'ko nepatrila jemu.

Marina: ,, This is what you always wanted? “

Sindibad: ,, Not really. When we were young Proteus and I used to talk about
joining Royal Navy and serving Syracuse side by side. But as we got older
our lives began to change He'’s prince and I'm, well. I was never jealous of
him though... only until one morning a ship came into harbour. A ship with
his future on it. It was the most beautiful thing I'd ever seen. “

Marina: ,, What was on the ship? *

Sindibad: ,, You. Proteus met you at dock. I jumped on the first ounbound

ship and never looked back. * %

Je nutné povedat’, ze tento problém nikdy nie je adresovany ako negativny.

158 Sindibdd: Legenda siedmich mori [Sinbad: Legend of the Seven Seas] [film]. RéZia: Tim Johnson.
USA: Dreamworks, 2003.
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Tvorenie doleZitosti

Zena ako aktivna osoba, ktora sa vyrovna muzZovi

Skrz obe Zenské hrdinky sa posiliiuje téma, Ze Zena je schopnd svojimi
schopnostami vyrovnat' sa muzskej osobnosti aje schopna sebavedomo a bez
obmedzeni vytvarat velké mnozstvo aktivit, ktoré st mimo stereotypného
genderového spektra (Vv Marininom pripade sa jedna napr.: o aktivitu v tlohe lodného
navigatora, popripade v kritickej situacii nahraddza kapitdna lode, rola, ktora byva
véacsinou prisudovand muzom; Eris samotnd je predstavend ako silnd bohyna, ktora
ma kontrolu nad véic¢sinou situécii, bez potreby cudzej pomoci - ¢o je taktiez rola,

ktora je v mnohych pripadoch prisudzovana muzom).
Zenské postavy a ich schopnosti st tak zobrazené pozitivne a realistickejsie.
Chapanie Zeny ako narusitela

Podobne ako v Eldorade je na zaklade dialogov vediicimi medzi postavami
mozné zenu chdpat’ ako urcitého narusitel'a muzskych vzt'ahov, na kolko po jej
prichode sa Proteus a Sindibad odcudzuju. Tato ddlezitost je vo filme prezentovana
prave predovsetkym cez uz uvedeny dialog, ktory s Marinou v druhej polovici filmu
vedu a taktiez cez Eris, ktora obvinuje Sindibada z toho, Zze Proteusa zradza kvoli

laske k Marine.

Eris: ,, You humans are so predictable. Proteus couldn’t help being ever so
noble and you couldn’t help betraying him.

Sindibad: ,, But I didn’t betray Proteus, I didn’t run away!*

Eris: ,,Oh but you did betray him! You stole his only love. Look at her,
Sindibad. He's not even in his grave yet and you are moving in on his

girl. “1%

Tvorenie aktivit
Obe Zenské hrdinky su aktivnymi ovplyviiovateI'mi dejovej linie. Marina je

V pociatku obmedzovand Sindibadom, ktory zastdva stereotypny nazor, Ze Zeny nie

159 Sindibdd: Legenda siedmich mori [Sinbad: Legend of the Seven Seas] [film]. RéZia: Tim Johnson.
USA: Dreamworks, 2003.
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st schopné vytvarat’ rovnaké aktivity ako muzi a snazi sa ju odradit’ od aktivneho

konania.

Marina vsak tento zauzivany stereotyp svojim konanim dekonstruuje, ked’
sa prejavuje ako inteligentnd a razna navigatorka a niekol’ko krat v rdmci svojich
aktivit ukazuje, ze zena je schopna rovnakych ¢innosti ako muz, ¢im sa posiliuje
realistické vyobrazenie konani Zenskych postdv. V niektorych pripadoch dokonca
svojimi schopnostami Marina zachranuje posadku. | po tom, ¢o sa hrdinka ocita
V nebezpecenstve, neCaka na zachranu v podobe muza, snazi sa so situaciou pracovat’
a oslobodit’ sa z nej sama, ¢im prichadza k destrukcii stereotypov zeny ako tej, ktort
musi zachranit’ statoény muz alebo tej, ktora si nevie poradit’ s kritickymi situéciami.
Dokonca aj v pripade, ze v zavere Marina uzatvara romanticky vztah so Sindibadom,
je naznacené, Ze jej povaha sa nemeni, ani jej Uroven konania aktivit, zostava jeho

rovnocennym partnerom.

V pripade Eris je jej aktivita vykondvand na zaklade vlastného pobavenia.
Ukazuje sa, ze je zodpovednou za seba, jej aktivitu vykonava na zaklade svojich
vlastnych rozhodnuti. Je prizvukované, Ze si vystaci samostatne, nepotrebuje pomoc
iného charakteru aby mohla zavfsit' svoj plan. Vo svojich aktivitich pokracuje

i v zavere filmu po tom, €o je porazena.

Tvorenie vit’ahov

Vo filme sa vyskytuju vzt'ahy ako Cisto muzského charakteru, tak i zmieSané
vzt'ahy. Zenské vzt'ahy sa vo filme nevyskytuji, zenské hrdinky spolu nekomunikujt
alebo len minimalne a tak sa ich vzt'ah analyzovat neda. Medzi dva najdodlezitejSie
vztahy patri vztah romanticky medzi Marinou a Sindibadom, vztah Mariny a jej

sniibenca a vzt'ah antagonisticky Eris a Sindibada.

Vztah medzi Marinou a Sindibadom je stredobodom narativnej jednotky.
Spociatku zacina nepriatel'sky, Sindibad chape Marinu ako slabsi ¢lanok, snazi sa ju
odradit’ od tvorenia aktivit. Marina mu vsak svojimi aktivitami dokazuje, ako bolo uz
spomenuté, ze je rovnocennym partnerom. Na zaklade tohto faktu za¢ina Sindibad
reSpektovat’ Marinu (a Marina jeho). Problémom vsak pri tomto vztahu zostava fakt,
ze Sindibad Marinu chape ako objekt, ktory sa mu nepodarilo dosiahnut’ pred
nickol’kymi rokmi a kvoli ktorému sa prerusil jeho dobry vzt'ah s princom. Tento fakt

nie je kritizovany ani po tom, ¢o si Marina vybera Sindibada ako romanticky interes.
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Vzt'ah Mariny a princa Proteusa je vSak naopak vyobrazeny pozitivne.
| napriek tomu, Ze v pociatku ich vidime v stabilnom vztahu a nepozname ich
historiu, Proteus chape Marinu ako rovnocennt osobnost’, ktora je vo vztahu na

rovnakej urovni a ako niekoho, kto ma slobodnt1 vol'u a taktiez volbu.

Proteus: ,, He is not trying to show it but he’s so proud to have the Book in
Syracuse. He’s planning this day his whole life.

Marina: ,, And soon it will be your responsibility.

Proteus: ,, Our responsibility. “

[]

Proteus: ,, Marina, our marriage was arranged many years ago. It’s always
been expected of us but politics is not reason to get married. And | don'’t

want you to do this just because it’s your duty. “1%°

Zena v tomto vztahu nie je Proteusom antagonizovana ani po tom, ¢o si

nevybera jeho, ale Sindibada, muz tento fakt akceptuje.

Proteus: ,, You know, I stood here with a woman once. She looked over the
ocean and wished she could sail beyond horizon. She saw such wonder.
Marina: ,, And what happened to this woman? *

Proteus: ,, She’s got her chance. She set the sail, fell in love. Marina. Follow

your heart. Mine is here in Syracuse. Yours is sailing with the next tide. “1%*

Vztah Eris a Sindibada je antagonisticky, nakol’ko kvoli konaniu Eris sa
Sindibad ocit4 v nebezpecenstve Zivota. Eris je prezentovana ako niekto, kto v.onom

ztahu posobi sebavedomo, ma nad nim kontrolu, manipuluje ho.

4.2.1.5 Monstra vs. votrelci (2009)

Tvorenie identit

Susan

Susan je jedinou hlavnou Zenskou postavou filmu. V poéiatku vyobrazena

v ramci filmu ako klasickd stereotypnd zenska postava, svoje jediné $t’astie pripisuje

160 Sindibdd: Legenda siedmich mori [Sinbad: Legend of the Seven Seas] [film]. RéZia: Tim Johnson.
USA: Dreamworks, 2003.
161 Tamtie?.
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sobasu s muzom, ktorého si idealizuje, a ktorého vnima ako niekoho, kto vyriesi
vSetky jej problémy, nech su akokol'vek vazne. Sama sa stavia do pasivnejsej pozicie,
ktora ¢aka na zachranu, jej identita je silne potlaCana ndzormi okolia na fiu samotnu.
Po tom, ¢o sa vSak meni na ,,monStrudéznu® zenu, zacina objavovat svoje vlastné
schopnosti a jej identita sa zacina premienat. Postupne nadobuda sebavedomie,

uvedomuje si svojich vlastnych sil.

| napriek tomu, Ze je oznaCovana za ,,monstrum®, tuto identitu v zdvere
prijima - dokonca si ju vyberd i napriek tomu, ze ma moznost zostat’ ¢lovekom,
nakol’ko jej otvara viac moznosti byt samou sebou a robit’ veci, po ktorych tuzi,

respektive objavovat’ i nad’alej svoje schopnosti.

Po vyzorovej stranke sa jedna o krasnu Zensku postavu, ktora zapada svojimi

proporciami do kategdrie bezchybnych, stereotypnych predstaviteliek.

Tvorenie doleZitosti

Kritika stereotypnych genderovych Zenskych noriem

Film v ramci svojej tematiky kritizuje tvorenie spolo¢enskych stereotypnych
genderovych Zenskych noriem ako jedinych spravnych. Zndzorfiuje ich ako
obmedzujuce pre Zensku identitu, napriklad: Susan sa sama chape len ako Derekova
budiuca manzelka, nie ako vlastnd osobnost’ so schopnostami. Sobas ju taktiez
neucini $t'astnou, nakol’ko po premene na monstrum ju snibenec opusta. Naopak svet
sa jej otvara a Stastnou sa stdva az v momente, ked’ dokaze prijat’ svoju identitu
Vv podobe monstra, ktora v ociach okolia nie je dokonald, ale ju naplia

sebauspokojenim a zadost'u¢inenim.

Tvorenie aktivit

Aktivity su tvorené ako muzskymi, tak zenskymi postavami, aktivita Susan
je vsak v popredi. Prechddza premenou z pasivnejSej osobnosti, ktord sa boji
vlastnych schopnosti, na samostatni sebavedomu osobnost. Katalyzatorom jej
zvysenej aktivity a samostatnosti je uspesna zachrana mesta San Francisco, po tom,
¢o sa premenila na monstruéznu bytost. Kazda d’alSia aktivita ju postiva smerom
k otvorenym moznostiam a schopnostiam ich zvladnut’ vyuzitim svojho potencialu.

V zéavere jej osobnostny prejav dosahuje troven vrcholnej aktivity, ked’ zachraiiuje
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jej vlastnou zasluhou cely svet a odmieta navrat do pasivnej pozicie, v ktorej sa

nachadzala v pociatku filmu.

Tvorenie viahov

Vzt'ahy, ktoré sa tvoria vo filme a s dolezité pre hlavnu hrdinku a jej rozvoj
sa daj kategorizovat ako romantické (Susan a Derek) a socidlne (vztah okolia

k Susan po premene).

Romanticky vztah je pre rozvoj hrdinky najdolezitejsi, nie je vSak zobrazeny
ako klasické klisé. Po tom, ¢o sa Susan premiefia na monstrum ju jej partner odmieta,
nakolko Susan nespiiia jeho oGakavania zalozené na socidlnych genderovych
stereotypoch, Co sa odraza iV jeho dialégu voc¢i Susan. Susan vSak nezostava
pasivnou a nest’astnou z toho, Ze ju muz opusta, necaka na jeho navrat, ale ako bolo
uz niekol’kokrat v ramei textu spomenuté, zacina si uvedomovat’ svoju individualnu
hodnotu. Tento jav vyvrcholuje v zavere, ked muz chce, aby sa k nemu Susan vratila,
nakol’ko ju vnima ako objekt obohatenia sa, zaujmu médii a sdm sa reprezentuje ako
jej zachranca tym, Ze ju chce znova prijat’. Susan ho vSak odmieta, jeho spravanie je
ostro kritizované, rovnako ako stereotyp muza ako zachrancu, ktorého Zena

potrebuje. Susan vyuziva tento toxicky vzt'ah na uvedomenie si vlastnej identity.

Vzt'ahy socialne je mozné chapat’ na irovni metafory spolo¢nosti spravajucu
sa kzene. Pokial Susan konala aspravala sa vstlade so spolocenskymi
ocakavaniami, spolo¢nost’ ju akceptovala. AvSak po Susaninej premene na monStrum
a po tom, ¢o sa zacina spravat’ ,,nekonvencne® ju spolo¢nost’ odmieta. Tento fakt sa
da interpretovat’ ako spravanie spolo¢nosti voci zenam, ktoré sa nespravaju na
zéklade genderovych stereotypov. Film toto spravanie ostro kritizuje a cez Susan

ukazuje, Ze Zeny by nemali byt’ takto obmedzované.

4.2.1.6 Séria Ako vycvicit’ draka (2010, 2014, 2019)

Tvorenie identit

Astrid

V prvom filme je Astrid predstavena ako rival hlavného hrdinu, no i jeho
romanticky zaujem (€o je od pociatku filmu dané najavo prave vd’aka Hiccupovemu
narativu). Je charakterizovana ako odvazna, uprimnd, drsna, vybusna a tvrdohlava

osobnost’, ktora si uvedomuje toho, kym je a v mnohych aspektoch sa vymyka
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stereotypnému genderovému vyobrazeniu. V mnohych pripadoch je inicidtorom
aktivit, vynika vo fyzickej praci a aktivitach (i v pritomnosti inych muzskych postav),
je povazovana za fyzicky silnu, no taktiez inteligentn1 osobnost’.

A sice v niektorych pripadoch mo6zu pdsobit’ jej charakterové vlastnosti negativne,
nie s démonizované, hrdinka nie je odsudena kvoli nim k nestastnému koncu, prave
naopak, su predstavené ako jej prirodzend sucast, nemeni sa drasticky iba kvoli

muzovi.

Po tom, ¢o sa v prvom pribehu sice Astrid stdva sucastou romantického
vztahu, vidime, Ze jej identita a osobnost sa nemenia v prospech muzského
charakteru, zostava stale raznym ¢lovekom, ktory si plne uvedomuje svojich kvalit
a schopnosti. Romanticky vplyv teda nijak Astridinu Ulohu v rdmci narativov
neovplyviiuje, 1 ked’ je nad’alej vedl'ajSou postavou, aktivne ovplyviiuje dejova liniu
v roznych situaciach a rovnako i muzsku postavu. Vo vsetkych filmoch je jeho
rovnocennym partnerom, spolupracuje s nim, nenecha sa ani VvV nebezpecnych

situdcidch utlacit’ do pasivnej pozicie, robi to, ¢o ona uzna za vhodné.

Astrid: ,, What if Drago shut them down? What if they need our help? We
have to find them.
Fishlegs: ,, But he said... **

Astrid: ,, It doesn 't matter what he said if they will be captured. Come on! “1%?

V mnohych pripadoch sa preukazuje i ako silny poradca, €o sa eSte prehlbuje

V tretom filme.
Valka

Dalsou Zenskou osobnostou je Valka, ktora je predstavena v druhej Gasti
trilogie. Jedna sa o Hiccupovu matku, o ktorej sa v prvom diely predpokladalo, ze je
mitva, ako Hiccupov vzor, opatrovnik mal sluzit' otec. Studio viak postavu matky
v druhom diely ozivuje a dokonca ju konStruuje v pokracovaniach ako prave onen
rodiCovsky vzor pre muzski postavu a ako niekoho, kto je povahovo synovi

podobnejsi ako otcovska figlra.

182 Ako vycvicit draka 2 [How to train your dragon 2] [film]. RéZia: Dean DeBlois. USA: 20th Century
Fox, 2014.
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Valka je prezentovand ako inteligentnd, empatickd, adaptivna a aktivna
osoba, ktora je v ramci svojej expertizy mimoriadne rozhl'adend a rovnako pomaha
Hiccupovi rozsirovat’ poznanie o jeho okoli, drakoch. V ramci manzelského vzt'ahu

medzi Stoickom a nou neslizi ako pasivnejsia osoba, je Stoickovi seberovna.

Po smrti manZela sice neprebera miesto nacelnika (je prebrané Hiccupom), no
na zaklade poznatkov z filmu je mozné tvrdit’, Ze po lom ako osoba netuZila, zostdva
ako synov poradca a stale sa venuje drakom. Zostava i d’alej aktivna osobnost), jej
pozornost’ sa nepresuva k hl'adaniu d’alSiecho manzela alebo muzského spoloc¢nika,
aktivne nevyhl'adava romanticky vzt'ah a to ani v zavereénom filme (a ani Ziaden
neuzatvara). Dokonca muzi musia o jej priazein bojovat, no so schopnostami, nie

romantickou zlozkou.
Ruffnut

Ruffnut je sice prezentovana kontinualne vo filmoch ako vedlajsia osoba
a ako jednoducha osobnost’ (dokonca az hlupa)l i napriek tymto vlastnostiam nie je
prezentovana ako negativna postava ale len ako komicka vsuvka (pokial’ je na fiu
miereny humor netyka sa toho, Ze je Zena, skor surodeneckého vztahu — v mnohych
pripadoch je objektom vtipu prave i jej brat), no ako plnohodnotna postava, ktora sa
spolu s ostatnymi postavami aktivne zapaja na roznych akciach. Podobne ako ostatné
zenské postavy vo filme tymto nartiSa stereotyp pasivnej Zeny. TaktieZ ju mdzeme
vykonavat’ rézne I nesterotypné, genderovo priradené muzské aktivity; nejedna sa
0 stereotyp jemnej Zeny — prave naopak, neboji sa vykonavat’ fyzické aktivity, bit’ sa,

bojovat’.

Je vSak nutné poznamenat, ze 1inapriek pozitivnemu odklonu od
vyobrazovania len jemnej zeny, Ruffnut si stdle zachovava urcité stereotypné
vlastnosti: v pripad videnia krasneho muza je ochotna sa nechat’ zajat’ i napriek tomu,
ze ho nepozna (len kvdli jeho zovnajsku), alebo je extrémne komunikativna az do
prehnanych sfér a posobi ako otravny jedinec (tito jej zla vlastnost” dokonca
V jednom momente ukdzana ako nebezpecna, nakol'ko tym odhaluje v tretom filme

skrysu drakov a ohrozuje vsetky postavy).

Zenské hrdinky nie st po vyzorovom hladisku stereotypné. V ramci deja sa

sice nevyskytuju osoby inej etnicity, v radoch vikingov je vSak mozné vidiet’ r6zne

122



typy Zien z hl'adiska vyzoru (neobmedzuju sa na chudg¢, stihle a vysoké). Ani hlavné
hrdinky nie su zobrazené ako elegantné osobnosti bez chyb, ich proporcie pdsobia

realistickejsie.

Tvorenie doleZitosti
Zena ma jasny ciel

Pocas vsetkych troch filmov je vic¢Sina Zenskych postav predstavena ako
osobnosti s jasnymi ciel'mi, ¢o je prizvukované skrz dialogy ako muzmi, tak i nimi
samotnymi. V mnohych pripadoch one ciele nie st spojené s cielami muzskych
charakterov alebo romantickymi vztahmi, ¢im sa nartisa stereotyp, ze zena vo svojom

zivote dokaze byt $tastna len v spojeni so spomenutymi faktormi.

Ako priklad je mozné uviest’ napr.: postavu Valky ajej zaujmy a ciele.
| napriek tomu, Ze sama sa v romantickom vztahu s muzom nachadza, nestavia ho na
prvé miesto. Vybera si sama nieco, ¢o ju napiiia a robi $tastnou, nemeni sa kvoli
idealom jej muza. Je taktiez ukazané, Ze v jej vybranej role je expertom a vie, ze s nou
i nad’alej chce pokracovat’ i napriek zmenenej a mozno komplikovanejsej situacii (po
prichode do dediny sa dalej venuje draciemu vycviku i napriek tomu, ze uz sa
nenachadza v prirodzenom draCom prostredi, je naznacené, ze nad’alej obohacuje

znalosti ako Hiccupa tak dedincanov).
Romanticky vzt'ah by sa mal vyvijat’

| napriek skutocnosti, ze v prvom filme sa Astrid s Hiccupom ocitaja
v romantickom zvdzku, tento nezostava staticky, nemenlivy, pocas vsetkych troch
filmov sa vyvija, prechddza zmenami, ukazuje svoje dobré i zlé stranky, ¢im sa
priblizuje k realistickému zobrazeniu Zivota romantického paru a nie stereotypu
Stastia ,,az naveky* (koniec vzt'ahu svadbou, d’alej sa vzt'ah neriesi). Podrobnejsie sa
bude vzt'ahu Hiccupa a Astrid venovat’ tomu uréena Cast’ diplomovej prace (Tvorenie

vztahov).

Hrladanie romantického vzt'ahu sa prejavuje v urCitej miere i U vedl'ajsej
postavy Ruffnut, ktora sa pre svojho idedlneho partnera a romanticky vztah rozhodne
az na konci treticho filmu. Odburava sa tak stereotyp lasky na prvy pohlad ako

pozitivneho kroku pre zenu.
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Zena ako rovnocenna posila timu

Vo filmoch je vytvarand dolezitost’, Ze zenské postavy by nemali byt
pasivnejsie iba preto, Ze st Zeny. Su vyobrazené ako vyrazne aktivne osobnosti,
sebestacné, v time s muzmi nepdsobia ako zataz, ¢i v porovnani s muzmi pasivne.
V mnohych pripadoch ich dokonca nemaju problém prekonat’ (napr. Astrid Hiccupa),

alebo prebrat’ iniciativu nad muzskymi postavami, pokial’ je to mozné.

Tvorenie aktivit

Aktivity su vo filme vykonavané rovnako muzskymi i zenskymi postavami.
Aktivity nie su rozliSované na striktne muzské a Zenské podla stereotypnych
genderovych noriem. I Vv pripade epizodickych postav je mozné vidiet' ich v pozadi
vykonavat’ prace fyzické, rovnako ako muzov (v rolach bojovni¢ok a pod.). Zeny st
taktiez ukazané aktivne i vo veducich poziciach, napriklad starSina, ktora reSpektuji
vSetci obyvatelia, jej rozhodnutia st v kone¢nom dosledku urcujuce pre klacové

aktivity dediny.

Astrid je najaktivnejSou Zenskou postavou filmovej série. Vykonava aktivity
vo vSetkych troch filmoch, ako samostatne, tak zaroven s ostatnymi postavami
vo filme, ukazuje sa iako kvalitny spolupracovnik, na ktorého je mozné sa
spolahnut’. Jej aktivity nie si obmedzené na klasické genderovo stereotypné zenské
prace, prave naopak, vykonava aktivity celého genderového (i muzského) spektra,
ako napr.: boj, trénovanie a pod. Dokonca ani v nebezpecnych situaciach nezostava
pasivnou, vzdoruje voci situacii, v ktorej je, otvorene vyjadruje ijej nazor voéi

antagonistovi.

Taktiez sa ocita v polohe, ktora je pre Zenskt hrdinkou nezvyc¢ajnou, ked’
pomaha muzskej osobe uvedomit’ si déraz jeho vlastnych aktivit a ich nasledky

a inSpirovat ho k tvoreniu d’alSich.

Astrid: ,,It’s a mess. You must feel horrible. You've lost everything: Your

father, your tribe, your best friend. *
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Hiccup: ,, Thank you for summing that up. Why couldn’t I have killed that
dragon when | found him in the woods? Would have been better for
everyone. “

Astrid: ,, Yep. Rest of us would have done it. So why didn’t you? Why didn’t
you?

Hiccup: ,,1 don’t know.

Astrid: ,, That’s not an answer. “

Hiccup: ,, Why is it so important to you all of sudden? *

Astrid: ,, Because [want you to remember what you say right now.*
Hiccup: ,,1 wouldn’t kill him because he looked as frightened as |was.
| looked at him and saw myself.

Astrid: ,,1 bet he is really frightened right now. What are you going to do
about it?

Hiccup: ,,Probably something stupid.*

Astrid: ,, You ve already done that.

Hiccup. ,, Then something crazy. *

Astrid: ,, That’s more like it. “163

Ruffnut je d’alSou aktivnejSou Zenskou postavou v ramci celej trilogie.
| napriek tomu, Ze je mozné tito postavu pozorovat v rdmci narativu v mensich
percentach, podobne ako ostatné zeny vykonava rozne aktivity, ktoré nie su striktne
feminine, prave naopak, skrz Ruffnut je mozné pozorovat vécSinou aktivity
maskulinne a nep6sobi kvoli nim ako obet’ vtipu (napr.: nechut’ k uceniu, ¢itaniu,
neprejavuje prili§ emocii, vykonava vécSinou fyzicku aktivitu). Je vSak nutné
poznamenat’, ze pokial’ Ruffnut vykonéva feminine konotované aktivity (prevazne
vdruhom atretom filme), je mozné ich povazovat za stereotypné — ako
napr.: prenasledovanie a uznavanie muzského charakteru len na zaklade jeho
dobrého vyzoru alebo oslobodzuje sa len na zaklade toho, Ze je povazovana za

otravnu a urozpravanu (a tym ohrozuje ostatnych) a pod.

163 Ako vycvicit draka [How to train your dragon] [film]. RéZia: Chris Sanders, Dean DeBlois. USA:

Paramount Pictures, 2010.
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Poslednou aktivnou zenskou postavou, ktora dostdva v narative priestor
VO vicéSej miere je Valka. I napriek tomu, ze je predstavena az v druhom filme, je
podobne ako ostatné zenské hrdinky aktivnou osobnost’ou, ktora vytvara aktivity na
celom genderovom spektre. Je mozné vidiet’ ju trénovat’ drakov spolu s Hiccupom,
bojovat’ po boku ostatnych. V tretom filme pokracuje ako jeden z Hiccupovych

poradcov.

Tvorenie vzPahov

Zenské postavy vo filmoch sa nachddzaju v réznych druhoch vztahov
(ako priatel'ské, rodinné a ¢i romantické), prevazne vSak zmieSaného charakteru.
Cisto Zenské vzt'ahy nie st v trilogii vyrazné, nevenuje sa im narativ, neprehlbuje ich,

su prevazené muzskymi a prave spomenutymi zmieSanymi vztahmi.

Najvyraznejsim vztahom filmov je pre Zensku postavu romanticky vztah
medzi Hiccupom a Astrid. Ako bolo uz spominané, tento vztah sa premiena pocas
vSetkych troch filmov, ¢im sa buduje realistickejSie vyobrazenie romantickych
vztahov v animovanych filmoch S$tidia. V onom vztahu taktiez nie je Zena
prezentovana ako ta, ktord je pasivnejsia alebo ako osoba, ktord muz k nieComu
vedie, bez neho by to nedokézala. Astrid je naopak ukazana ako aktivnejSia osoba
ako Hiccup, v mnohych pripadoch posobi asertivnejsie. V kontraste s emocionalne
zaloZzenym a jemnym Hiccupom zastdva ulohu fyzickejSej a drsnejSej osobnosti, ¢im
prichadza k dekonstrukcii a mytu o tom, zZe Zenské postavy musia byt jemné a muzi
maskulinny a chladny. Ako bolo uz spomenuté v Casti vyssie, v ramci vztahu Astrid
zastava i rolu niekoho, kto muza inspiruje, alebo mu ukazuje cestu (v mnohych

filmoch funguje tato rola naopak).

Daldim dolezitym vztahom je irodinny vztfah Valky s Hiccupom
a romanticky vztah Valky so Stoickom. Valka s Hiccupom st povahovo podobny
jedinci; Valka dokonca sluzi ako jeho vzor, niekto, s kym si je Hiccup (i napriek

menej mnozstvu ¢asu stravenym spolu) blizsi ako s inou muzskou postavou.

Valka: ,,I can teach you all that I learned all these past twenty years!*

Valka: ,, Every dragon has its secrets. And I’ll show them all to you. We'’ll

unlock every mystery, find every last species together! As mother and son.
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This gift we share Hiccup, it bounds us. This is who you are, son. Who we

are «164

Mama sluzi ako niekto, kto Hiccupove koni¢ky okamZite prijima, pomaha
sa mu Vnich zlepSovat a nabrat’ hlbSie poznatky, ktoré mu neskdér v narative
pozitivne sluzia. Filmy teda prezentuji vzt'ah matky a syna kladne a vo velkej miere
v ramci dejovej linie (predovsetkym v druhom a tretom filme), matka slazi synovi
ako vzor, ako ucitel’, ¢o je vramci animovanych filmov a genderovych noriem

a vzorov nezvycajné (nakol’ko muzskej postave by mal sluzit’ ako vzor iny muz).

V ramci vztahu Valky so Stoickom nie je vyobrazeny onen snatok a jeho
koniec ako stereotyp ,,St’astia az na veky vekov*. Vzt'ah je vyobrazeny ako ten medzi
dvoma individudlmi s rozliénymi nazormi, ktoré sa vSak moézu menit’. Taktiez je
prezentovany ako vzt'ah s problémami, v ktorom sa Zena necitila naplnena, o prave

vyvracia onen spominany stereotyp Stastného konca pre zenu v manzelstve.

Valka: ,,1 know you are going to say, Stoick. How could | have done this.
Stayed away all of these years, why didn’t I come back to you? To our son?
Well, what sign did | have that you can change, Stoick? That anyone on Berg
could? | pleaded so many times to stop the fighting and find another answe

but did any of you listen? “'°

Tieto problémy vsak obe postavy neskor komunikuju (po tom, ¢o Zena
prejavuje vokalny nesuhlas s postojom manZzela), muz sa dokonca kvoli Zenskej

postave snazi svoje spravanie zmenit', Valka nie je v tomto vztahu antagonizovana.

Dalsim vztahom, ktory je v ramci filmov mozné je vzt'ah Ruffnut a jej brata.
V tomto vzt'ahu st dvojéata vyobrazené ako seberovné. Zenska postava nie je v onom
vztahu predstavena ako pasivnejSia alebo ako ta, ktora nedostacuje svojmu bratovi.
V skuto¢nosti obe z postav su rovnako aktivne, vedie sa medzi nimi stirodenecka
rivalita. AvSak i1 napriek tomu, ze obe postavy vedu casto hadky alebo si utahuju

jeden z druhého vzajomne, v ramci kritickych situacii st schopny rovnocenne

164 Ako vycvicit draka 2 [How to train your dragon 2] [film]. RéZia: Dean DeBlois. USA: 20th Century
Fox, 2014.
185 Tamtiez.

127



spolupracovat’, prejavuje sa ich vzajomnd naklonnost (a realistickejSie sa zobrazuje

surodenecky vzt'ah dvoch oséb rovnakého pohlavia).

Celkovo je taktieZz mozné pozorovat’ vztah spolocnosti muzov voci Zenam.
Zeny st medzi ostatnymi brané ako seberovné, sl zapajané do réznych i fyzickych
aktivit aako uz bolo spomenuté, zastavaju irozne veduce pozicie, nie sa
ostrakizované iba kvoli pohlaviu, naopak, sidené podla ich schopnosti, tak ako

ostatné postavy.

4.2.1.7 Megamozog (2010)

Tvorenie identit

Roxanne

Roxanne je predstavena ako vedl'ajSia Zensk4 hrdinka a taktiez jedina Zenska
postava V celom filme. Sice je ukdzand ako odvdzna a inteligentnd osobnost
s vysokymi moralnymi z4dsadami, ktora ovplyviiuje do istej miery narativ - no vzdy
je uvedena len v urcitej suvislosti s muzskym charakterom, jej samostatna identita
rozvijana nie je - nemame predstavu o jej zaujmoch, o jej Zivote mimo prace, mimo
stretavania sa s muzmi, len malé percento narativu sa venuje jej samostatnej praci,

pokial nie je spojend priamo s muzmi.

Jej identita sa taktiez vo velkej miere vztahuje k stereotypu Zeny v nudzi,
dokonca je tak divakovi i predstavena - ked’ ju unasa Megamozog a pokusa sa o jej
zachranu Metroman; ked’ ju unésa Tighten ako pomstu za to, Ze ho odmietla. Taktiez
sa zarovno tohto faktu vytvara Roxanne ajidentita objektu- zenska postava je
ukazana ako niekto, koho muzi povazuju za nieco, ¢o moézu vlastnit’ alebo sa skrz fiu

dostat’ na vyslnie (napr.: kvoli jej zachrane).

Z hladiska vizualneho sa nejedna o stereotypnu 0sobu. | napriek tomu, Ze je
Stihlou, bielou osobnost'ou, jej proporcie nie su prehnané, pripominaja realného

dospelého Cloveka, i1 Zenu.

Tvorenie doleZitosti

Zena ako objekt muZského zaujmu alebo obsesie

Jednou z dolezitosti, ktora sa v suvislosti s Zenskymi hrdinkami vo filme

vytvara, ze Zena je objektom muzskej tizby alebo zdujmu (t.j.: romantickym
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objektom) a je tou, ktora na zaklade tohto ovplyvnuje jeho spravanie. To sa prejavuje

predovsetkym cez postavy Tightena a Megamozga.

Tighten vnima Roxanne romanticky uz spociatku filmu, jeho obsesia
s hrdinkou sa postupne prehlbuje az do miery, Ze ju za¢ina prenasledovat’. Chape ju
len ako objekt jeho zaujmu, na jej zaujem nehl’adi, v pripade, ze mu neodplaca jeho
romantické city ona obsesia prerasta az do agresivity, hrdinku uvidznuje, jeho Ciny
reflektuje cez jej nezaujem, obvinuje ju v konverzécii, ze odmietnutim skazu
sposobila ona sama. Tighten tak berie Roxanne len ako objekt jeho zaujmu, sexualnej

tuzby, nie ako samostatni osobnost’ so svojimi nazormi a presvedcenim.

U Megamozga sa tato tendendcia a dolezitost’ prejavuje V mensej miere, no
stale je aktivna. | napriek tomu, Ze rozhodnutia Roxanne reSpektuje, sam ju vnima
ako nieco, ¢o mdze dostat’, po tom, ¢o ju len zachrani €o sa odraza na jeho konverzacii

s jeho najlepsim priatel'om alebo Tightenom:

Megamozog: ,, Do you have someone special in your life, Hal? *

Tighten: ,, No. Not yet but there’s that really good looking one I've got my
eyes on, currently.

Megamozog: ,, That’s very good. Romanice is very inspiring. All you have

to do is to save her. And she’ll be yours. ‘16

Tento fakt je doplneny vizualom zaberov, ktoré skimaji hrdinku detailne

(posobia skopofilicky) a tizobnymi vyrazmi hrdinov.

Tvorenie aktivit

Aktivity st vykonavané predovietkym muzskymi postavami. Zenska
postava nevykonava samostatne vel'a aktivit, tie, ktoré kona st spojené s niektorou

Z muzskych postav.

| napriek tomu, ze ju vidime v pozicii zurnalistky (¢o nie je genderovo
stereotypné zenské zamestnanie) a V mnohych pripadoch je to ona, ktord komentuje
dianie v aktualnom meste — no vzdy je spojené a aktivitou muzov, rovnako ako i jej

vlastna aktivita.

166 Megamozog [Megamind] [film]. RéZia: Tom McGrath. USA: Paramount Pictures, 2010.
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V zavere dokonca prichddza k jej postaveniu do pasivnej role, sluzi
vyslovene len ako objekt zaujmu muzov (pre Tightena ako objekt jeho pomsty mestu,
taktiez ako objekt tizby a obsesie — i ked’ je nutné poznamenat’, ze posledné dva fakty
su filmom kritizované a ukazujii muzsku obsesi a prehnani maskulinitu ako nieco
negativne; a pre Megamozga ako objekt zachrany a moZnost’ postavenia sa do

pozitivnej role).

Epizodické postavy Zien sa vo filme vyskytuju sice absolitne minimalne,
no Vv pripade, Ze ano a vidime ich aktivitu, je znova ukazana len v spojeni s muzmi
(dokonca az do takej miery, ze st ukazané len s detmi — vo vzore manzelky,

opatrovatel’ky alebo ako uctievajiice muza, napr.: mu bozkavaji nohy a pod.)

Tvorenie vit’ahov

Jediné vyraznejSie vztahy, v ktorych sa hrdinka ocita su romantické vztahy.
Hrdinku nevidime vo vzt'ahoch rodinnych, priatel’skych a pod., v tych st vyobrazené
bez vynimky len muzské postavy. Romantické vztahy mozeme rozdelit’ na hlavny

romanticky vztah (Megamozog — Roxanne) a vedlajsi (Tighten — Roxanne).

Vedlajsi vztah vtomto pripade posobi ako posesivny a toxicky, ako
negativny, ohrdnuty muz v nom aktivne ohrozuje hrdinku, ktoré je brana ako €isto
objekt jeho sexudlnej tizby, sama sa mu nedokéze branit’, z tohto vzt'ahu sa nedokaze

zachranit’ a potrebuje k vyslobodeniu muza.

Hlavny romanticky vztah hrdinka uzatvara s Megamozgom. I napriek tomu,
ze tento vztah stoji na vzdjomnom spozndvani, toto spoznavanie je zaloZené i na
podvode zo strany muzskej postavy (Roxanne je klamané aby nezistila jeho skuto¢nt
identitu). Taktiez je vtomto vztahu Roxanne tou pasivnejSou (napr.:
V nebezpecenstve sa nedokaze zachranit, musi ¢akat' na muza) - Casto krat sa ocita
vroli zeny v nebezpecenstve; 1V zavere, aby ju mohol Megamozog zachranit

a celospoloCensky vylepsit’ svoju reputaciu.

4.2.1.8 Croodovci (2013)

Tvorenie identit

Eep

Eep je divdkom predstavend ako rozprava¢ pribehu Krudovcov. Je
prezentovana ako mlada, nespokojna rebelka, ktora nestihlasi so spdosobom, akym ich
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rodina zije (resp.: s patriarchatom, ktory jej otec nastolil), aktora tuzi
po dobrodruzstve. Neprijima identitu poslusnej dcéry, protestuje proti otcovym
pravidlam, vie, ¢o chce byt. Taktiez je prezentovana ako maskulinna, fyzicky silna
(dokonca viac ako muzské postavy) osoba, ktora nepodlicha idedlom jemnej Zeny.
Problematicky je vSak fakt, ze i napriek tomu, ze sama Eep ma pevni predstavu
0 svojej identite, v pripade, ze stretava a interaguje s muzskou postavou v podobe
Guya sa vzdy meni na naivnu, az dokonca hlipu a ovplyvnitel'nti osobu, ktora sluzi
skor ako jeho vtipny protiklad. Taktiez, i napriek tomu, Ze je rozpravackou pribehu
a prave jej aktivita je katalyzatorom hlavnej zapletky, pribeh sa jej venuje menej, jeho
ustredné postavy su jej otec Grug a Guy a ich vztah, ¢im sa mdZze tvorit’ stereotyp

toho, Ze diev€ensky pribeh nemusi byt’ zaujimavym pre divaka.
Ugga

V kontraste so svojim manzelom je Ugga ukdzand ako chéapavy jedinec
(nakol’ko rozumie pohnutkam svojej dcéry, ktora sa snazi vyhl'adavat dobrodruzstvo)
a ako osobnost’ otvorenej$ia zmenam a vonkajSim vplyvom. Podobne ako jej dcéra,
I Ugga je zobrazena do istej miery ako tvrdohlava a vzdorovita (ked’ protestuje proti
svojmu manzelovi). Ugge vSak narativ d’alej nekladie vel’ky priestor, v centre diania

sa vyskytuje menej ako muzské postavy.
Gran

Gran je predstavena ako tvrdohlava, sarkastick4 osobnost’, ktora si otvorene
ut'ahuje Z muzskych postav (predovsetkym z Ugginho manZela). Jej identite vSak nie
je, rovnako ako Ugginej kladeny velky priestor a v mnohych pripadoch pdsobi ako
obet’ humoru filmu, napr.: V pripade, Ze jej hrozi nebezpecenstvo, Grug ako zat’ sa
z oneho faktu tesi, film jej potencionalnu smrt’ prezentuje ako komicky faktor, ¢im

sa posiliiuje reprezentacia urcitého stereotypu Zeny, ktora je len na obtiaz.
Sandy

| napriek tomu, Zze Sandy je ¢lovekom podobne ako Eep alebo Ugga, jej
spravanie je prezentované skor ako to zvierat’a. Je agresivna, kontaktna, fyzicky silna,
nekomunikuje verbalne. Mo6Ze sa takto tvorit’ negativna konotécia, ze dievca, ktoré
nie je vychované ako slusna osoba v rdmci genderovych noriem pripomina identitou

zviera viac ako ¢loveka a Ze v ostatnych vyvolava strach (¢o sa posiliiuje hlavne kvoli
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neverbalnej gestikulacii a komunikacii s jej bratom, ktorému diet'a nahana strach). Je
vSak nutné povedat’, Ze ostatné postavy Sandy nikdy neantagonizuju a nesnazia sa jej
spravanie menit’ aby sa zacala spravat’ podl'a noriem, ¢im sa zas posiliiuje fakt, ze
dievca si moze vybrat' v mladom veku ako sa chce spravat’ bez ohl'adu na socidlne

genderové stereotypy.

Tvorenie doleZitosti

Zena a jej postavenie v ramci patriarchatu
V ramci rodiny Croodovcov sa prezentuje myslienka formy patriarchatu.

Otec, Grug, je lidrom skupiny, ktory vytvara pravidla a o¢akava, ze ich
ostatné postavy (ako zenské, tak i muzské) budu nasledovat’. Ku konfliktu prichddza
pri jeho dcére Eep, ktora s onym systémom nesthlasi, nakol’ko ju 1ijej rodinu
obmedzuje a je zastaraly, pasivizuje ich. Zena je tak reprezentovana ako osobnost’
s pokrokovejsim nazorom, ktora ma otvorenejsi a vyspelejsi ndzor ohl'adom sveta

a je dobrodruhom (rola, ktora sa pripisuje skor muzskym postavam).

Problematickej$ie vSak zostava zobrazenie faktu, Ze Eep samotna nie je
schopna zmenit’ otcov nazor, i napriek tomu, Ze je jeho dcérou, meni ho az d’alSia
prichadzajica muZzskd postava, Guy. Vztah Gruga a Guya sa dostava do stredu
narativnej linie a v zavere je prave on, kto ziskava Grugovo uznanie a poZzehnanie

a kvoli komu sa menia pravidla rodiny.

V zavere filmu st vyobrazeny Guy a Grug ako veduci rodiny. Eep sa tak
dostava do tizadia a tvori sa v ramci patriarchatu d’al$ia dolezitost, a to ze zeny nie
st schopné zmenit’ muzské nazory a dokdzu to naopak, len muzské postavy, ktorym

je urcena v stereotypnej genderovej hierarchii veduca pozicia.
Zena nemusi byt jemna a dokonala, na to aby mohla byt’ spokojna

Tato dolezitost’ sa prejavuje predovsetkym cez postavu Eep (i napriek tomu,
ze tendenciu prejavuju izvySné zo Zenskych hrdiniek). Prevazuji maskuline
genderové Crty nad femininnymi ako v pripade vyzoru (napr.: Eep ma Siroké plecia,
neupravené kratke vlasy, nechodi upravena, je fyzicky silna a pod.), tak i povahy
(napr.: Eep je divoka, konfliktna, otvorenad osoba, ktora t0zi po dobrodruzstvach
a objavovani). Hrdinka sa pocas narativu nemeni svoje povahové ¢rty ani vyzor kvoli

muzovi alebo nieckomu inému, je na neho a svoje schopnosti hrda.
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Tvori sa tak dolezitost’, ze zenské postava nemusi byt’ jemna alebo obetava

na to, aby mohla byt’ v ramci filmového deja reprezentovana.

Tvorenie aktivit

Aktivity nie st vytvarané len v ramci urcenych genderovych spektier ako

muzskymi, tak Zenskymi postavami.

Zenské postavy je mozné vidiet’ aktivne sa zidastiiovat’ roznych, dokonca aj
fyzickych aktivit (ako napr.: lov, zaobstaravanie potravy), si v nich na rovnocennej
urovni ako s muzmi (v niektorych pripadoch je dokonca Zena tou aktivnejSou ako
napr.: Eep v kontraste s jej bratom Thunkom, ktory je menej rozhodny a odvazny ako

jeho sestra a pod.).

Eep svojou aktivitou zacina narativny konflikt, ked’ stretdva Guya - tym, ze
neuposluchne svojho otca, preukazuje rebéliu (desStrukcia stereotypu dobrej dcéry,
ktora svoje potreby zanedbava). Po tomto stretnuti je vSak v ramci narativu Zenska
aktivita posunuta do pozadia (ako aktivita Eep, tak Uggy alebo Gran) v prospech
muzského charakteru (i ked’ nad’alej mézeme Eep vidiet’ vykonavat’ aktivitu, nie je
pasivnou, nedostava sa jej v ramci dejovej linie tol’ko priestoru ako jej otcovi alebo

Guyovi).

Tvorenie vzt’ahov

V popredi sa vyskytuju prevazne muzské vzt'ahy (najdolezitejSim vzt'ahom
filmu je ten medzi Guyom a Grugom) a vztahy zmiesané (muzsko — zenské), zenské
postavy sa sice samostatne vo filme vyskytuji (napr.: Eep a Ugga), no nie je im
kladeny velky priestor, film chape rodinu skor ako celok. Problematicky je vSak fakt,
ako bolo spomenuté, Ze i napriek tomu, Ze Eep je rozpravackou pribehu a je stavana
do role ustrednej postavy filmu, najdolezitejsi vztah pre narativ ju nezahfia a je

postavena do role skor sekundarne;j.

NajddlezitejSim vzt'ahom pre Eep je vzt'ah romanticky. | napriek tomu, Ze
Eep nezapada do stereotypu jemnej a pasivnej zeny, nakol’ko sa da tvrdit’, Ze v oboch
pripadoch je presnym kontrastom a v rdmci vzt'ahu je tou iniciativnejSou, romanticky
vztah s Guyom do velkej miery premiena v niektorych momentoch Eepino
spravanie. Eep sa pri Guyovi stava emocidlnou, ukricanou a naivnou osobnost’ou,

ktora sa v mnohych pripadoch nechd oklamat’, pricom tieto situdcie su vyuzité
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komicky. Taktiez je v ramci komiky zniZzovana jej uroven intelektu v prospech

muzskej postavy.

Dalsi vztah, ktory zahfiia Zensku hrdinku a je vyraznejdi, je vztah medzi
Eep ajej otcom Grugom. V tomto vztahu je Zenska hrdinka predstavena ako
vyraznej$i, nebojacny charakter, ktory reprezentuje pozitivnu zmenu oproti
tradiénym nézorom jej otca. Zenskd postava sa tak ukazuje ako pokrokovejsia,

inovator, rola, ktoru vac¢Sinou zastavaju muzi.

| napriek potencialu k nestereotypnému vyobrazeniu Zenskej osobnosti,
ktory tento vztah nadobuda, film sa mu v zavere nevenuje do hibky, je nahradeny
vztahom Guya a Gruga. Az Guy, muzska postava, je schopny zmenit’ zmyslanie
Gruga k pokrokovejsiemu, ¢im sa tvori stereotyp, Ze zenska postava nie je dostatocne

schopna ovplyvnit muzovo zmyslanie.

Poslednym vztahom, ktory je vo filmoch vyraznejsi a zahifia Zensku
hrdinku je vztah Gruga a Gran. V tomto vztahu je vyobrazend zenska postava
extrémne stereotypne, ako niekto, kto ,,provokuje* svojou osobnost’ou muza. Tento
vztah je prezentovany zo strany muZa, ktory sa vyZiva v nebezpe€nych situaciach,
v ktorych sa zenska postava ocitne, snazi sa jej aktivne zbavit, ¢o je ukazané pre
divéka ako komické. Tymto sa posilituje Skodlivy stereotyp zenského nest’astia ako

vtipného.

4.2.1.9 Kone¢ne doma (2015)
Tvorenie identit
Tip

Tip je hlavnou Zenskou hrdinkou filmu. Je konStruovana ako tvrdohlava,
snaziva, samostatnd osobnost’, ktord sa neboji prejavit’ svoj nazor iV kritickych
situdciach a na zaklade neho i konat’. I napriek tomu, ze mé negativne vlastnosti
(napr.: vybusnost’), nie je kvoli nim démonizovana, st ukazané ako jej prirodzena
sucast’” povahy. Jej osobnost’ a identita nie si ovplyviiované a premienané cisto
muzskym charakterom (i napriek tomu, Ze ten je pritomny v podobe mimozemstana
S humanoidnymi vlasnostami), v skutoc¢nosti je pre hrdinku délezita prave iné Zenska

osoba, ktora je 1 zdrojom jej motivacii (viac sa tomuto vzt'ahu venuje v praci tomu
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urcena Cast)) a vlastne i katalyzatorom celej zapletky. Tip taktiez vyvracia stereotyp

jemnej, neznej zeny, nakol’ko sa javi ako fyzicka osobnost’ s tvrdSim sposobom reci.

Taktiez sa nejedna o stereotypnu bielu predstavitelku s idedlnymi

nerealistickymi proporciami, Tip aj matka s obe predstavitel'ky
Lucy

| napriek tomu, Ze Lucy (matka Tip) je dolezitym katalyzatorom deja a prave
vztah S fiou je jeden zo zdkladov pre motivacie Tip a je mozné rozoznat jej urcité
povahové vlastnosti, jej identita je vo velkej miere len tou matky hrdinky, nepozname
jej osobnost’ do hibky. Rozhodne sa vak jedna o aktivnu hrdinku, ktora sa v§ak ako

samostatna osobnost’ vyskytuje v rdmci narativnej linky az v zavere.

Tvorenie doleZitosti

Zena ako samostatna osobnost’

Pocas filmu je vyrazna téma, Ze zZenské postavy si schopné zodpovednosti
samy za seba, ¢o sa prejavuje najmd v postave Tip, ktord je iniciatorom zachrany jej
vlastnej mamy, | napriek prekazkam, ktoré musi prekonavat. DekonStruuje sa tak
stereotyp, ze Zenské postavy by mali byt pasivnejsie, Cakat’ na zachranu v podobe

muzskej postavy, ktord prichddza ako riesitel’ ich problémov.
Zena nie je dokonala

V rdmci narativu sa vytvara dolezitost, ze na to, aby mohla byt Zzena
prezentovana vo filmovom snimku, nemusi byt dokonald (predovsetkym
z povahového hladiska). Tento fakt sa odraza vyrazne na postave Tip. Ta je, ako
bolo uz spomenuté, 0sobou so sklonom prejavovat’ fyzicku silu, ktora preziva strach
zo straty matky (nakolko sa jedna o dieta) av mnohych pripadoch reaguje
podrazdene a konfliktne. S tymito vlastnostami nie je vSak démonizovana, divakovi
je prezentovana empaticky. Zenskd postava teda nemusi byt jemna a perfektna,
ukazuje sa realistickejSie zobrazenie Zien ako o0s6b s chybami a negativnymi

vlastnost’ami.

Tvorenie aktivit

Aktivita je predovsetkym vykondvana zenskou postavou, vytvarana

predovsetkym kvoli druhej postave Zenského charakteru, ¢o je vo filmoch Stadia
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neobvyklé. Motivécia Tip je znovu ndjst’ svoju mamu a kvoli tomu vytvara v ramci
filmového deja mnohé zo svojich aktivit (t.j.: vydava sa na cestu samotni, zachranuje
muzska postavu, aby sa mohla dostat’ k informaciam o matke a pod.). Tip je taktiez
ukazana vykondvat’ aktivity, ktoré si z hl'adiska genderovych deleni maskulinneho
charakteru (divdk ju vidi Soférovat, experimentovat’; je spomenuté, ze vynika

v matematike alebo geometrii a pod.).

Ako bolo uz spominané v ramci tvorenia identit hrdiniek pri tomto filme,
matka je taktiez aktivnhou osobnostou (i ked’ jej samej konkrétne nie je kladeny
Vv ramci narativu prili§ vel’ky priestor). V prvej scéne, v ktorej sa divak s postavou
Lucy stretava, je ukazana ako sa aktivne snazi svojpomocne najst’ svoju dcéru bez

pomoci inych.

Obe tieto zenské postavy vytvaraji onu aktivitu bez toho, aby jej

katalyzatorom bola ind muZska postava.

Tvorenie vzPahov

Pre filmovy narativ je najddlezitejSim vztahom vztah medzi matkou Lucy
a Tip (jedna sa o rodinny vztah matky s dcérou) a vzt'ah kamaratsky medzi Tip

a hlavnym muzskym hrdinom Ohom.

Vztah Tip a jej matky, resp.: jeho naruSenie, je katalyzatorom zapletky
Vv narativnej linii. Tip sa vydava kvoli matke na cestu naprie¢ kontinentmi, aby ju
mohla zachranit’. | napriek tomu, Ze vV ramci rodinného vzt'ahu nefiguruje otec, nie je
divakovi predstaveny, v dialogu nie je spomenuty (na zaklade toho je mozné
povazovat’ Lucy za slobodnu matku), je tento vztah predstaveny ako blizky, Stastny
a kompletny. | napriek tomu, Ze je ¢o sa tyka emocii nemennym (nepremiena sa), je
v dial6goch a konanim oboch zenskych hrdiniek prezentovany ako doélezity a ako

hlboké puto.

Vztah Tip aOha je naopak, premenlivym vztahom. Spociatku je
prezentovany ako nepriatel'sky (nakol’ko Tip Ohovi neveri a obviiluje ho
z0 zmiznutia jej mami a Oh sa snazi vyuzit’ Tip na to, aby mohol ujst’ pred ostatnymi
mimozemstanmi), no postupne sa obe postavy otvaraju jedna druhej a zacinaji
spolupracovat’. V ramci tohto vztahu je zenska hrdinka prezentovana ako aktivna,

odvézna a tvrdohlava osobnost’ s jasnym cielom, ktord v mnohych pripadoch dostava
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Oha z nebezpecenstva. Rovnako ovplyviuje i jeho povahu a idealy, pomaha mu stat’
sa odvaznej$Sim a samostatnym. Prichadza k aktivnej dekonStrukcii stereotypu, ze
V ramci vzt'ahov muzov a zien st Zenské postavy tymi slab§imi a menej aktivnymi,

ktoré st odkazané na aktivitu muzskej a vyraznejsej postavy.

V narative sa nevyskytuje Ziadny romanticky vztah nevyskytuje
(dekonstrukcia stereotypu toho, Ze Zena dokadZze najst’ Stastny koniec len

v romantickom zvédzku alebo svadbe).

4.2.1.10 Snezny Chlapec (2019)

Tvorenie identit

Yi

Yi je hlavnou hrdinkou narativnej linie a taktiez i najaktivnejSou
osobnost'ou v ramci filmu. Je prezentovana ako odvazny charakter, ktory je Uplne
sebestacny (Co sa ukazuje napr.: pri montazi v uvode, ked’ vidime Yi pracovat’ hned’
v niekol’kych zamestnaniach, aby mohla sama financovat’ cestu okolo sveta, ktora
bola jej snom a snom otca), ale ktory sa na druhej strane zmieruje s traumou zo straty
jedného z rodicov a odcudzenim sa od zvysku rodiny. Yi sa pocas filmu snazi najst’
vlastnu identitu a hodnoty, budovat’ si ich. TaktieZ je vyobrazena ako aktivny kontrast

k emocionalnej muzskej postave v podobe jej bratranca Jina.

Hrdinka je po vyzorovej stranke nestereotypnym prikladom hrdinky

s realistickej$imi proporciami pripominajicimi skutoéného ¢loveka.
Matka a babicka

Dal§imi Zenskymi postavami v ramci filmu st matka a babicka, ktoré sa
staraju o Yi. Vo filmovom narative sa prili§ nevyskytuju, ultimatne zastavaju len
funkciu vychovavatelky diet'at’a, nevykondvaju iné aktivity — iba tie, ktora so spojené

so starostlivostou o domacnost’.
Doktorka Zara

Zara je predstavena ako hlavny antagonista filmu. Prezentovana ako
inteligentny manipuléator, nie je vSak posadnutd hlavnou hrdinkou ako v pripade
stereotypu monstrudznej zeny, nesnazi sa ju ovplyvnovat kvoli laske alebo Ziarlivosti

voCi osobe protagonistky - ak by bola protagonistka nahradena protagonistom,
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motivacie antagonistky by sa nezmenili. Jej ciele a motivacie st komplexnejsie,

vyplyvaji z osobnej tizby po bohatstve, peniazoch, o sa odraza i v jej dialégoch.

Zara: ,, I told you he is going soft. We need to act fast. If that kid is right and
we find that yeti at the river tomorrow , use any means possible to take him
down.

Muz A: ,, 1 thought we had to keep the Yeti alive.

Zara: ,, The buyer won'’t pay us unless he is still breathing but if he’s little
banged up, who cares? They 're gonna chop him up into little pieces for their

experiments anyway. ‘1%’

Z vizualneho hl'adiska sa neda o oboch zendch tvrdit’ ze su stereotypmi.
| napriek tomu, ze sa jedna o bielu hrdinku, nie je dokonalou, jej proporcie

pripominaju, rovnako ako pri protagonistke, redlneho ¢loveka.

Tvorenie doleZitosti

Zena ako dobrodruzZna povaha a iniciator aktivit

Vramci filmu je Zenska postava prezentovana ako niekto, kto je
dobrodruznou osobnostou, kto sa neboji vyzvy alebo neznameho V kontraste
s muzskou osobnost’ou v podobe jej bratranca, ¢im sa nartsa stereotyp toho, Ze len
muzské postavy byvaju tymi, ktoré su v zaklade povahy dobrodruzné. Yi je taktiez
tou, ktora postupne ovplyviiuje spravanie muzskych postav a pomaha jej bratrancovi
opustit’ svoju komfortn1 zénu (nakol’ko neprejavuje zaujem o vonkajsi svet, Yi mu
pomaha chéapat’ redlny svet, zacas tvorit’ aktivity 1 mimo jeho komfortnej zony
a chapat’ ich). V pripade problémov je taktiez prvou osobou, ktora sa snazi prist

S planom na ich rieSenie.
Zena ako nenapravitel’ny antagonista

Tato dolezitost’ sa tvori predovSetkym cez postavu doktorky, ktora je
hlavnym antagonistom filmu, spo¢iatku zaroven s profesorom Burnishom. Postupne
sa vSak Burnish meni k lepSiemu, zacina si uvedomovat’ 'udské hodnoty a dostava

druht $ancu k zmene. Zenské hrdinka sa ale prave naopak ukazuje ako niekto, kto

187 Snezny chlapec [Abominable] [film]. RéZia: Jill Culton, Todd Wilderman. USA: Universal Pictures US,
2019.
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nedokdze zmenit' svoj nazor. Tym sa vytvara dolezitost’, ze zenska postava v roli
antagonistu nema Sancu k polepSeniu, musi byt vzdy potrestana, na rozdiel od

muzskych postav, ktoré sa dokazu menit’.

Tvorenie aktivit

Najvyraznejsia aktivita je aktivita dvoch hlavnych zenskych hrdiniek - Yi

aj doktorky Zary. Ta neustale ovplyviuje narativnu liniu.

Yi je predstavena ako niekto, kto je na svoju ¢innost’ hrdy a kto nenecha
ostatnych ju vykonavat’ za it (v pripade kritiky ostatnych sa svojej aktivity nevzdava,
pokraduje v nej, nakolko chce dosiahnut’ svoj ciel’ — cestu okolo Ciny, na ktort sa
cheeli vypravit' s jej otcom). Jej aktivita a rozhodnutia su taktiez katalyzatorom
zapletky (cesty okolo sveta k vrateniu monstra Everesta do jeho domoviny). Yi
taktiez prejavuje silny nesuhlas s pasivitou arozhodovanim inych za jej vlastnu

osobu, ¢o prejavuje v konverzacii s Jinom.

¢

Yi, adresujuca Everesta: ,,Don’t worry, I will make sure you get home.*
Jin: ,, What are you gonna do? Take him all the way to Mountain Everest? *
Yi: ,Maybe I'll do! Jin he needs to get back to his family!*
Jin: ,,What about your family? Don't they need you t00? Always busy, never
home? What’s that all about, Yi? “

Yi.: ,,Don’t talk to me about family. You have no idea! Your life is so easy.
Jin. Do you even wanna be doctor or do you just think you look good in

white?! 168

Doktorka je vyobrazena ako vedtca expedi¢ného timu, Svojimi podriadenymi je
reSpektovana, jej aktivita nie je spochybnovana. Aktivne manipuluje s ostatnymi
postavami pre dosiahnutie vlastného ciel'a. V pripade, Ze pride k naruseniu jej planov,

prebera iniciativu nad situaciou.

Tvorenie vz’ahov

NajvyraznejSim vztahom filmu je vztah Everesta a Yi. Tento vztah je

mozné v ramci narativu chapat’ ako paralelu pre hrdinkin vnatorny stav. V pociatku

188 Snezny chlapec [Abominable] [film]. RéZia: Jill Culton, Todd Wilderman. USA: Universal Pictures US,
2019.
139



sa obe postavy prejavuju ako nedovercivé k ostatnym, postupne sa vSak v ramci deja
otvaraju svojmu okoliu, za¢inaji mu doverovat’. I napriek tomu, Ze postavy su obe
samostatné, vykondvaji aktivity a dokdzu sa postarat’ o seba, zacinaju si
uvedomovat, ze nemusia byt odcudzené od svojho okolia na to, aby mohli
vyjadrovat’ svoje skutocné pocity. Skrz tento fakt sa taktiez Yi zmieruje so smrt’ou

svojho otca a navracia sa k svojej rodine.

Dal§im dolezitym vztahom vo filme je vztah Yi ajej rodiny.
NajddlezitejSou figarou je pre nu jej otec, ku ktorému ma hrdinka najblizsi vztah. Po
tom, ¢o zomiera, Y1 sa odcudzuje so zvySkom jej rodiny. I napriek tomu, ze Yi ma
podporu Vv jej matke, ibabke, zenské figury nie st dostato¢nou ,,nahradou* za
zosnulého otca, nedokdzu ho dietatu nahradit. Tymto sa mdze tvorit' negativna
konotacia, ze Zenska hrdinka nie je dostatoénym modelom pre diet'a, nedokaze
nahradit’ svojou vychovou muzsku postavu, i napriek tomu, Ze sa o to snazi. Yi sa

S0 svojou rodinou znova zblizuje az po tom, ¢o sa zmieruje so stratou otca sama.

Yi neuzatvara ziaden romanticky vztah, v rdmci deja sa nevyskytuje ziaden
Vv stvislosti so Zenskym charakterom, ¢im sa narusa stereotyp, Ze romanticky vzt'ah

by mal byt pre hrdinku dolezity.

Vyraznym vzt'ahom je taktiez vztah Jina a Yi. Tieto postavy si vyobrazené
ako protiklady — Yi je aktivnou, dobrodruznejSou a taktickejSou osobnost'ou, Jin
naopak pasivnou, emocionalnou, nechce opustit’ svoju komfortnu zénu, nechce byt
zodpovednym - €o je pri muzskych postavach nezvycajné. Prave kvoli tymto ich
povahovym kvalitdm si spociatku nerozumeji. Postupne pocas cesty vSak Jin optista
svoju komfortnii zénu, zacina prejavovat zodpovednost’ a aktivitu z seba a svoje
&iny, prave kvoli ovplyvneniu Yi samotnou. Zenska hrdinka a jej aktivity maju tak

na muzsku postavu pozitivny a vyrazny vplyv.

Poslednym vyraznejS$im vztahom, ktory vV radmci narativu ma divak moznost’
sledovat’ je vzt'ah doktorky Zary a Burnisha. Burnish chape Zaru ako osobnost’, ktora
je expertom vo svojom odbore, a bez ktorej by nebol schopny dosiahnut’ jeho ciel
aplne ju reSpektuje. Zara je Vtomto vztahu vyobrazend ako kalkulativna,
manipulativna osobnost’, ktord vyuziva Burnisha k dosiahnutiu vlastnych tumyslov.
| napriek tomu, Ze sa jedna o antagonistu ju tento vztah nezosmiesiuje, nie je oproti
Burnishovi pasivnejSou osobnost'ou, ale jeho vyrovnanym partnerom.
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4.2.2 Tvorenie suvislosti a znakovych systémov

4.2.2.1 Tvorenie suvislosti

Diverzita vzhl’adu Zenskych postav

Doélezita suvislost’, ktorej sprostedkovate'mi st postavy Vv ramci filmov
Studia je, ze zenské charaktery su diverzné osobnosti, ktoré nevyzeraji a nespravaju
sa rovnako. Stadio vo svojich filmoch prezentuje Zeny roznych etnicit, typov tiel
a povah, ktoré nie si stereotypnymi zobrazeniami viktorianskeho typu krasy, ale
realistickejSej formy Zeny. Krasa aich vyzor nie st urCovate'mi ich schopnosti
a povah, v pripade Ze nie su ,,Standardne krasne nie su vilanizované, ich vzhl'ad nie

je urcovatel'om toho, aku rolu v pribehu budu zastavat'.
Odmietnutie genderovych stereotypov

Vyraznou suvislost'ou, ktord sa v ramci filmov $tudia tvori je fakt, Ze vicSina
snimoK odmieta tvorenie genderovych stereotypov Ku vztahu s aktivitou hlavnych
zenskych postav. Mnohé hrdinky $tadia s reprezentované ako aktivne osobnosti,
ktoré vidime konat’ v r6znych situaciach, nezaleZiac od toho, ¢1 sit na muzskom alebo
zenskom genderovom spektre. Ich konania nie su obmedzované genderovymi
stereotypmi, prave naopak, mnozstvo hrdiniek a ich spravanie, dialégy ostro kritizuja
spravanie sa podla zastaralych socidlnych noriem (ako priklad je mozné uviest
Tzipporah, Fionu, Marinu alebo Susan). Tvori sa tak realistickej$i obraz na aktivitu
postav v animovanych filmoch $tadia odvijajica sa nie od genderovych kategorii,

no od ich vlastnych tazob a schopnosti.
Objektifikacia Zien

Negativna konotacia, ktord sa tvori v ramci filmov je ista objektifikacia Zien.
Téato téma je suvisle pritomna pocas velkého mnozstva filmov. NajvyraznejSimi
prikladmi su filmy ako Megamozog alebo Eldorado, v ktorych je Zena muzskymi
postavami vyslovene chapana ako objekt skor ako osobnost’ s vlastnym nazorom
a identitou. V niektorych filmoch sa objektifikacia vyskytuje len Ciasto¢ne alebo
minimalne (napr.: v Sneznom chlapcovi, ked’ sa jedna z postav pyta Jina, kol’ko ma
priateliek, len sa sebavedomo usmieva. Naznacuje sa tym, Ze berie zenské postavy

skor ako ¢islo, nez ako osobnosti).
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Tento stereotyp sa vyraznejsie vyskytuje i v inych filmoch, ako napr.: Shrek,
¢i Princ Egyptsky, je vSak nutné povedat’, ze tieto filmy sa snazia svojimi dialégmi
poukdazat’ na onu objektifikdciu ako na nieCo negativne, Co by sa nemalo v suvislosti

so zenskou hrdinkou diat’.

4.2.2.2 Tvorenie znakovych systémov

Podobne ako v pripade filmov Stidia Disney, bude tato ¢ast’ zamerana na
znakové systémy tvorené predovsSetkym prehovormi postav a ich gestikulaciou.
V ramci filmov taktiez pouzivaju postavy prevazne spisovny jazyk, muzské i zenské

postavy.

Hlavné zenské postavy rozpravaju asertivne, v rdmci svojich prehovorov
kritizuju pasivne postavenia zeny, alebo snahu okolia o0 chapanie Zeny v ramci
stereotypnych konvencii (Princ Egyptsky, Shrek, MonStra vs. Votrelci). Vo vicSine
pripadov ich schopnosti ako aktivnhych Zien nie su muzskymi postavami

spochybiiované (okrem vynimky ako Sindibad: Legenda siedmich mori).

Problematické vSak zostdvaju dialogy a gestikuldcia, ktord vo velkom
mnozstve pripadov pracuje so Zenami ako objektami muzského zadujmu, tuzby,
sexualneho poteSenia. Tieto sa vyskytuju otvorene no i Ciastotne vo velkom
mnozstve filmov — ako v starych, tak i v novodobych (Eldorado, Snezny chlapec,

Megamozog a pod.).
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5 Komparacia

AKo z prvej Casti analyzy, v ktorej st konkrétne rozoberané jednotlivé filmy

oboch $tudii, vyplyva, obe

vo svojej tvorbe v ramci rokov 1998-2019 tvoria

stereotypné vyobrazenia zenskych postav. V nasledujicej Casti su stereotypy filmov

jednotlivych $tudii prehladne zobrazené v tabulkach. V pripade Walt Disney

Animation Studios bolo analyzovanych 12 filmov, ktoré tvoria 100 percent zlozky;

pri Dreamworks Animation bolo analyzovanych 15 filmov, ktoré tvoria 100 percent

zlozky.

Walt Disney Animation Studios

Tab.5. 1
Stereotyp: Obsahuje Ciasto¢né Neobsahuje
vyobrazenie
Pasivna Zenska Tarzan (1999), | Mulan (1998),
postava Vladarova  Nova | Lilo a  Stich
Tvar (2000), | (2002), Princezna
Stratenad Risa: | a Zaba (2009), Na
Atlantida (2001), | vildsku (2010), dva
Planéta Pokladov | diely Ladové
(2002), Velka 6 | Kralovstvo (2013,
(2014) 2019), Velka 6
(2014), Statocnd
Vaiana (2016)
Dama v nudzi (a | Planéta Princeznd a Zaba | Mulan (1998),
jej muz vykupitel’ ) | Pokladov (2002), | (2009),  Stratena | Lilo a  Stich
Tarzan (1999), | Risa:  Atlantida | (2002), Princeznd
Na vidsku (2010) | (2001), Velka 6 | a Zaba (2009), dva
(2014) diely Ladové
Kralovstvo (2013,
2019),  Statocna
Vaiana (2016)
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Monstruézna zena | Viaddrova Novd | Statocnd  Vaiana | Mulan (1998),
Tvar (2000), Na | (2016) (ciastoc¢na | Tarzan  (1999),
Vidasku (2010) dekonstrukcia) Stratenda Risa:
Atlantida (2001),
Lilo a  Stich
(2002),  Planéta
Pokladov (2002),
Princeznd a Zaba
(2009), dva diely
Ladové
Kralovstvo (2013,
2019), Velka o
(2014)
Krasna Tarzan (1999), | Stratend Risa: | Lilo a Stich (2002)
predstavitel’ka Na viasku | Atlantida (2001), | Statocna Vaiana
viacéSinou biela), | (2010), dva diely | Velka 6 (2014), (2016),  Planéta
trend Ladové Mulan (1998), | Pokladov (2002)
,viktorianskej Kralovstvo Vladarova  Novd | (protagonistka
krasy*, (2013, 2019) Tvar (2000) posledného  filmu
nerealisticky nie je c¢lovek)

obraz Zeny

Laskava Zena, pre

ktoru su jej
potreby
druhoradé; trend

»dobrej dcéry“

Mulan  (1998),
Tarzan (1999)

Prvy diel' Ladové
Kralovstvo (2013)
(dekonstrukcia)

Nova

(2000),

Viadarova
Tvar
Risa:
(2001),
Stich

Stratend
Atlantida
Lilo a
(2002),
Pokladov (2002),

Planéta

Princeznd a Zaba
(2009), Na viasku
(2010), Velkd 6
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(2014), Statocna

Vaiana (2016)
Laska na prvy | Mulan (1998), | Planéta Pokladov | Lilo a  Stich
pohlad alebo | Tarzan (1999), | (2002), dva diely | (2002), Velkdi 6
romanticky vztah | Stratena  RiSa: | Ladové (2014), Statocnd
(sobas) ako symbol | Atlantida (2001), | Kralovstvo, (2013, | Vaiana (2016)
stastia/Stastného | Princezna a | 2019) (v prvom sa
konca pre hrdinku | Zaba (2009), Na | jednd
viasku  (2010), | 0 dekonstrukciu
Vladarova Nova | stereotypu lasky na
Tvar (2000), prvy pohlad,
vdruhom  filme
prichadza k svadbe
medzi Annou
a Kristoffom)
Objektifikacia Stratena Risa: | Mulan (1998),
Atlantida (2001), | Tarzan (1999),
Vladarova  Nova | Lilo a  Stich
Tvar (2000), Na | (2002), Planéta
viasku (2010), | Pokladov (2002),
Princezna dva diely Ladové

Princezna a Zaba

(2009)

Kralovstvo (2013,
2019), Velka o6
(2014),
Vaiana (2016)

Statocna

Antagonizacia Zien
ako ohrozujucich
poziciu muza,

muZzské vztahy

Viadarova Nova
(2000),
Tarzan (1999)

Tvar

Mulan (1998) Lilo
a Stich (2002),
Planéta Pokladov
(2002), Princezna
a Zaba (2009), dva

diely Ladové
Kralovstvo (2013,
2019), Velka o6
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(2014), Statocna
Vaiana (2016)

Zena ako osoba,
ktora  nedokaze
byt vzorom pre
muza (resp.:
osoba, ktora
nedokaze

nahradi® muzsky

vZor)

Planéta

Pokladov (2002)

Mulan (1998),
Tarzan  (1999),
Viadarova Nova
Tvar (2000),
Stratend Risa:
Atlantida (2001),
Lilo a  Stich
(2002), Princezna
a Zaba (2009), Na
viasku (2010), dva
diely Ladové
Kralovstvo (2013,
2019), Velka 6
(2014), Statocnd
Vaiana (2016)

Zena musi
pracovat’ dvakrat
viac, aby dosiahla

uznanie ako muz

Mulan  (1998),
Princezna a
Zaba (2009), Na
viasku  (2010),

Statocna Vaiana

(2016)

Tarzan  (1999),
Viadarova  Nova
Tvar (2000),
Stratena Risa:
Atlantida (2001),
Lilo a  Stich
(2002),  Planéta
Pokladov (2002)

Zmena identity,
tazob kvoli
muzovi/laske

Na viasku
(2010),
Princezna a

Zaba  (2009),
Tarzan (1999)

Viaddarova  Nova
Tvar (2000),
Stratend Risa:
Atlantida (2001),
Lilo a  Stich
(2002),  Planéta
Pokladov (2002),
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dva diely Ladoveé
Kralovstvo (2013,
2019), Velka o6
(2014), Statocna
Vaiana (2016)

Zena ako komicky | Viaddrovd Novd | Tarzan (1999), | Mulan (1998),

prvok filmu Tvar (2000) Princeznd a Zaba | Stratend Risa:
(2009) Atlantida (2001),
Lilo a  Stich
(2002),  Planéta
Pokladov (2002),
Na vlasku (2010),
dva diely Ladoveé
Kralovstvo (2013,
2019), Velka o6
(2014), Statocna
Vaiana (2016)

Ako je na zdklade tabulky vidiet, Studio vo svojich filmoch vytvéara
Vv suvislosti so zenskou hrdinkou velké mnozstvo stereotypov. Ani jeden z filmov
nepredstavuje hrdinku v suvislosti so Ziadnym genderovym stereotypom. Kazdy
zo sledovanych stereotypov sa vyskytuje aspon v jednom z filmov, dokonca st
pridavané nové, ako to je mozné pozorovat na zaklade tabulky. Percentudlne,

stereotypy Studia je mozZné zoradit’ ako:

e Laska na prvy pohlad alebo romanticky vztah (sobas) ako symbol
St'astia/$tastného konca pre hrdinku - dokopy az 75 percent filmov uvadza
romanticky vztah ako nieco, ¢o je pre zenu dodlezité, nieCo, na ¢o by mala
aspirovat’. Len 25 percent zo 75 su filmy, ktoré tento stereotyp uvadzaju len
Ciastocne (ako vedl'ajsiu motivaciu hrdinky, popripade vztah, ktory sa vyvijal
dlhSie ako jeden film, ¢i dekonsStrukciu — jedna sa o Planétu Pokladov, ktora
vSak tento stereotyp na druhti stranu ipodporuje, a sériu Ladového
Kralovstva). Filmy podporujuce tento stereotypv v plnej miere dosahuju az

50 percent tvorby $tadia. Jedna sa ako o filmy z Eisnerovej éry (do roku
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2005), tak z post- Eisnerovej éry (pre tato pracu rok 2005 — 2019). Iba
25 percent z celkového poctu filmov tvoria filmy, ktoré romanticky vztah
neobsahuju, respektive pre hrdinku nie je prvoradym, ma v narative absolttne
minimalne miesto (Lilo a Stitch, Statocna Vaiana, Velka 6).

Krasna predstavitel’ka (vdcSinou biela), trend ,viktoridnskej krasy®,
nerealisticky obraz Zeny — tento trend sa vyskytuje az v 66 percentach filmov,
z toho 33 percent filmov tento stereotyp podporuje v plnej miere a 33 percent
Ciastocne (zenska postava ma nerealistické proporcie, je nadhernou
osobnost'ou, no prislicha napr.: k inej etnicite) . Len 34% z filmov tento
stereotyp nepodporuje (jedna sa o tri filmy, konkrétne Lilo a Stitch, Statocna
Vaiana a Planéta Pokladov — prvé zdva zuvedenych filmov obsahuju
realistickejSie vyobrazenie Zeny inej etnicity, v pripade Planéty Pokladov
vyzor hrdinky nie je mozné komentovat, nakolko sa nejedna priamo
0 Cloveka).

Dama v nudzi — AZ polovica filmov $tadia ukazuje hrdinku ako niekoho, kto
si do istej miery nedokaze pomdct sam a potrebuje na to v najkritickejsej
situacii muzsku postavu. | napriek tomu, ze 25 percent z filmov vyobrazuje
tento stereotyp len CiastoCne, stale zostava pritomnym i vV nov$ich snimkach
stadia a prispieva k vyobrazeniu pasivnej$ej zeny, ktora nema schopnosti
dostat’ sa sama z problémov (taktiez tym padom modze prispievat’ k toxickej
maskulinite).

Pasivna Zenska postava — | napriek tomu, Ze mnoho hrdiniek $tidia vykonava
Vv ramci svojich filmov aktivity, stale je mozné ndjst’ tento stereotyp Ciastocne
vyobrazeny asi v 42 percentach filmov. Inapriek tomu, Ze hrdinky
vykonavaju aktivity, v mnohych pripadoch s spasivnené prave v prospech
muza na to, aby vynikla jeho aktivita. Hrdinka je tak pasivna na to, aby mal
muz Sancu zvyraznit sa v narativnej linii. Je nutné pripomenut, Ze tento
stereotyp sa predovsetkym tyka este Eisnerovej éry, v post-Eisnerovej téme
je mozné ho najst’ len v jednom filme (Velka 6, pripad Abigail).

Zena musi pracovat’ dvakrat viac, aby dosiahla uznanie ako muz — V ramci
33 percent filmov je vyrazna téma toho, ze Zenska postava a jej aktivita nie
su tak dolezit¢ ako muzské aktivity, a Ze musi pracovat’ dvakrat viac ako

muzskd postava na to, aby bola v ramci dejovej linie zaujimava. NositeI'mi
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tohto stereotypu st predovsetkym muzi, ktory svojimi vokalnymi prejavmi
degraduju zenské hrdinky a ich schopnosti. Jedna sa ako o filmy z Eisnerovej
éry, tak z post-Eisnerovej éry. 67 percent filmov tento stercotyp neobsahuje.
Objektifikacia — 33 percent filmov Ciastocne objektifikuje zenské postavy,
vyskytuje sa Vv nich stereotyp, Ze Zena je akymsi objektom pre bud’ pobavenie
alebo skopofilicku slast’ pre divaka, resp.: muza v narative, alebo sa priamo
objektom stdva v narative (Atlantida: Stratend RiSa). Je vSak nutné
poznamenat’, Ze vyraznejSia objektifikacia je pritomna len vo filme Vladarova
Nova Tvar, ktory patri do Eisnerovej éry. V pripade filmu Na vlasku sa jedna
0 jednu scénu z pohl'adu muzskej postavy a v pripade filmu Princezna a Zaba
je tento fakt vyuzity k poukazaniu na negativnu povahu princa Naveena.
Zmena identity, tizob kvoli muzovi/laske — Zmena identity Zeny sa nachadza
Vv 25 percentach filmov Stadia. I napriek tomu, ze hrdinky su v pripade tychto
filmov vyobrazené ako sebestacné, dokonca postupne odhaluji svoje
identity, mnoho filmov ukazuje sebeobetu alebo zmenu tizob kvoli laske ako
nieco pozitivne, ¢im sa posiliiuje tento stereotyp. Prekvapivo sa nejedna len
o filmy Eisnerovej éry , v skutonosti az dva ztroch filmov s
z post-Eisnerovej éry atato téma je v nich vyraznejSia (Sice sa Jane
v Tarzanovi z roku 1999 kvoli muzovi meni, je to k aktivnejSej postave. Na
Vlasku a Princezna a zaba obsahuji obetu hrdinky, spasiviiuju sa na rozdiel
od Jane). 75 percent filmov tento steretyp neobsahuje.

Monstrudzna Zena — Stereotyp monstrudznej obsesivnej Zeny je vyobrazeny
ako v Eisnerovej, tak post-Eisnerovej ére v 25 percentach. Z toho 17 percent
filmov obsahuje tento stereotyp v plnej miere, nadvdzuje na klasické filmy
Stadia (Na Vlasku, Vladarova Nova Tvar). V 8 percentach je tento stereotyp
len ¢iasto¢ny, dokonca dekonstruovany hrdinkou v zavere (Statocna Vaiana).
Je nutné povedat, Zze stereotyp monStrudznej zeny ma tendenciu byt
vyobrazovany minimalne (filmy po Na Vlasku ho absolitne neobsahuju), je
na ustupe, nakol'ko 75 percent filmov ho vobec neobsahuje.

Laskava zZena, pre ktori su jej potreby druhoradé; trend ,,dobrej
dcéry“ — podobne ako v pripade monstruéznej Zeny, tento stereotyp sa
nachddza v 25 percentdch filmov. 17 percent filmov tento stereotyp obsahuje

V plnej miere, jedné sa vSak o starSie filmy Eisnerovej éry ako Tarzan alebo
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Mulan. V 8 percentach, ktoré zahtnaju film Cadové Kralovstvo 1. prichadza
k vyobrazeniu ¢iasto¢nému, dokonca negativnemu, dekons$truuje sa pozitivne
vyobrazenie takejto osobnosti. Je teda mozné tvrdit, Ze 1 napriek tomu, ze
tento stereotyp Stidio vyobrazovalo, v buducnosti je pravdepodobné, Ze sa
bude jednat’ o prezitok. 75 percent filmov tento stereotyp neobsahuje.

Zena ako komicky prvok filmu — Taktiez sa vyskytuje vramci filmov
v 25 percentéach, z toho vSak len 8 percent je v plnej miere (konkrétne film
Vladéarova Nova Tvar). V 17 percentach sa jedna len o ¢iastocné vyobrazenie
stereotypu, nakolko Zenska postava mé& okrem tohto stereotypu i iné
povahové hodnoty, ktoré nie s zosmie$nené (Tarzan). Len jediny z filmov je
z post-Eisnerovej éry a to konkrétne Princezna a Zaba. Vo filmoch po roku
2009 sa tento stereotyp nevyskytuje vobec, ma tendenciu zaniknut'.
Antagonizacia zien ako ohrozujucich poziciu muza, muzské
vztahy — V 17 percentach filmov je Zenska postava antagonizovana,
predstaveny ako hrozba pre muza, jeho poziciu, alebo vztahy, ako narusitel’.
Tieto filmy sa vSak vyskytuji len v Eisnerovej ére (Vladarova Nova Tvar,
Tarzan), vo filmoch po roku 2005 sa tento stereotyp nevyskytuje uz vobec, na
zéklade tabul’ky je predpokladané, ze zanika.

Zena ako osoba, ktora nedokaZe byt vzorom pre muza — tento stereotyp sa
nachadza len v 8 percentach filmov, konkrétne vo filme Planéta Pokladov.
V inych filmoch stadia sa nevyskytuje, na zaklade analyzy je dokonca mozné
tvrdit, Ze Zena je prave vo vac¢Sine filmov pozitivnym ovplyviiovatelom

muza.

Na zéklade uvedenych stereotypov je mozné uviest,, Ze 1 napriek tomu, Ze

niektoré stereotypy su na ustupe (antagonizacia zeny, ktora ohrozuje muza a pod.,

trend ,,dobrej dcéry*, zena, ktord nedokaze byt’ vzorom), vel'’ké mnozstvo stereotypov

sa vV ramci narativu stale i v novsich filmoch vyskytuje v ¢iasto¢nych alebo tplnych

formach a st opakované alebo dokonca st vytvarané nové. NajcastejSie s to

stereotypy, ktoré stvisia s aktivitou a pasivitou zeny (dama v nadzi, ktora sa

nedokdze sama zachranit’, nedokaze si pomdct’ v kritickej situacii; priamo pasivna

Zena netvoriaca ziadnu aktivitu alebo obmedzend na genderovo stereotypné role,

nevystupujlica z nich; Zena, ktord musi vynalozit' viac aktivity ako muz, aby bola

muzskymi postavami a okolim wuznand), vyzorom Zeny (stereotyp idedlnej,
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nerealistickej krasy; objektifikacia hrdiniek) alebo s laskou (laska ako stereotyp

Stastného konca pre zenu, nieCo, k Comu musi aspirovat. Tieto stereotypy su

pritomné ako Vv starych, tak novych filmoch,

s minimalnymi odchylkami v ramci niektorych snimok.

Dreamworks Animation

su neustale pouzivané len

Tab.5. 2
Stereotyp: Obsahuje Ciastotné Neobsahuje
vyobrazenie
Pasivna Zenska Megamozog Princ  Egyptsky
postava (2010), prvy a treti | (1998), Eldorddo
film Shrek (2000, | (2000), druhy a
2007) Stvrty film Shrek
(dekonstrukcia, (2004, 2010),
kritika), Monstra | Sindibad:
vs. Votrelci (2009) | Legenda
(dekonstrukcia) siedmich ~ mori
(2003), trilogia
Ako vycvicit
draka (2010,
2014, 2019),
Krudovci (2013),
Konecne  doma
(2015),  Snezny
chlapec (2019)
Dama v nidzi a jej | Megamozog Princ Egyptsky | Eldorado (2000),
muzZ vykupitel’ (2010) (1998), prvy film | druhy az S$tvrty
Shrek (2000) film Shrek (2000,

2004, 2007,
2010), Sindibad:
Legenda

siedmich mori
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(2003), Monstrd
VS. Votrelci
(2009), trilogia
Ako vyevicit
draka (2010,
2014, 2019),
Krudovci (2013),
Konecne  doma
(2015),  Snezny

chlapec (2019)

druhy film Shrek
(2004)

Princ  Egyptsky
(1998), Eldorado

(2000), prvy, treti

a stvrty film
Shrek (2000,
2007, 2010),
Sindibad.:
Legenda
siedmich ~ mori
(2003), Monstra
VS. Votrelci
(2009), trilogia
Ako vyevicit
draka (2010,
2014, 2019),
Megamozog

(2010), Krudovci
(2013), Konecne

doma (2015),
Snezny  chlapec
(2019)

152



Krasna biela | Monstra vs. | Eldorado  (2000), | Princ  Egyptsky
predstavitelka, Votrelci (2009) Sindibdd: Legenda | (1998), treti
trend siedmich mori | a Stvrty film
»viktorianskej (2003), Shrek (2000,
krasy*, Megamozog 2004, 2007,
nerealisticky obraz (2010), prvé dva | 2010), trilogia
Zeny filmy Shrek (2000, | Ako vyevicit
2004) draka (2010,
(dekonstrukcia) 2014, 2019),
Krudovci (2013),
Konecne  doma
(2015),  Snezny

chlapec (2019)
Laskava Zena, pre Princ  Egyptsky

ktoru su  jej
potreby
druhoradé; trend

»dobrej dcéry*

(1998), Eldorado
(2000), 4 filmy
Shrek (2000,
2004, 2007,
2010), Sindibad:
Legenda

siedmich ~ mori
(2003), Monstra
VS. Votrelci
(2009), trilogia
Ako vyevicit
draka (2010,
2014, 2019),
Megamozog

(2010), Krudovci
(2013), Konecne

doma (2015),
Snezny  chlapec
(2019)
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Laska na prvy | Eldorddo (2000), | styri filmy Shrek | Princ  Egyptsky
pohPlad a | Sindibadd: (2000, 2004, 2007, | (1998), Monstra
romanticky vztah | Legenda 2010) (Ciastocna | Vs. Votrelci
(sobas) ako symbol | siedmich ~ mori | dekonstrukcia) (2009), trilogia
Stastia/Stastného | (2003), Ako vyevicit
konca pre hrdinku | Megamozog draka (2010,
(2010), Krudovci 2014, 2019),
(2013) Konecne  doma
(2015),  Snezny

chlapec (2019)
Objektifikacia Megamozog Princ Egyptsky | Druhy az Stvrty
(2010), Eldorado | (1998) film Shrek (2004,
(2000) (dekonstrukcia), 2007, 2010),
prvy film Shrek | Monstrad VS.
(2000) , Sindibad: | Votrelci  (2009),
Legenda siedmich | trilogia Ako
mori (2003), | vycvicit  draka
Snezny chlapec | (2010, 2014,
(2019) 2019), Krudovci

(2013), Konecne

doma (2015)
Antagonizacia zien | Eldorado (2000), Princ  Egyptsky
ako ohrozujucich | Sindibad: (1998), 4 filmy
poziciu muza, | Legenda Shrek (2000,
muzské vztahy siedmich ~ mori 2004, 2007,
(2003) 2010), Monstra
VS. Votrelci
(2009), trilogia
Ako vycevicit
draka (2010,
2014, 2019),

Megamozog

(2010), Krudovci
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(2013), Konecne
doma (2015),
Snezny  chlapec
(2019)

Krudovci
Snezny
(2019)

(2013),
chlapec

Princ  Egyptsky
(1998), Eldorado
(2000), 4 filmy
Shrek (2000,
2004, 2007,
2010), Sindibad:
Legenda
siedmich ~ mori
(2003), Monstra
VS. Votrelci
(2009), trilogia
Ako vyevicit
draka (2010,
2014, 2019),
Megamozog
(2010), Konecne
doma (2015)

Sindibad:
Legenda

siedmich

(2003)

mori

Princ  Egyptsky
(1998), Eldorddo
(2000), 4 filmy
Shrek (2000,

2004, 2007,
2010), Monstra
VS. Votrelci
(2009), trilogia
Ako vyevicit
draka (2010,
2014, 2019),
Megamozog
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(2010), Krudovci
(2013), Konecne

doma (2015),
Snezny  chlapec
(2019)

Krudovci (2013) Princ  Egyptsky

(1998), Eldorado
(2000), 4 filmy
Shrek (2000,
2004, 2007,
2010), Sindibdd:
Legenda

siedmich ~ mori
(2003), Monstra
VS. Votrelci
(2009), trilogia
Ako vyevicit
draka (2010,
2014, 2019),
Megamozog
(2010), Konecne
doma (2015),
Snezny  chlapec
(2019)

Eldorado (2000) | Sindibad: Legenda | Princ  Egyptsky
siedmich mori | (1998), 4 filmy
(2003) Shrek (2000,

2004, 2007,
2010), Monstra
VS. Votrelci
(2009), trilogia
Ako vyevicit
draka (2010,
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2014, 2019),
Megamozog

(2010), Krudovci
(2013), Konecne
doma (2015),
Snezny  chlapec

(2019)
Zena ako komicky | Kriidovci (2013) Princ  Egyptsky
prvok filmu (1998), Eldorddo

(2000), 4 filmy
Shrek (2000,

2004, 2007,
2010), Sindibad:
Legenda

siedmich mori

(2003), Monstra

VS. Votrelci
(2009), trilogia
Ako Vycvicit
draka (2010,
2014, 2019),
Megamozog

(2010), Konecne
doma (2015),
Snezny  chlapec
(2019)

V pripade $tudia Dreamworks Animation je mozné taktiez zaznamenat
stereotypné zobrazenie Zenskych hrdiniek napriek dobou, no je nutné taktiez
poznamenat’, Ze nie v takom vyraznom pocte ako v ramci Stidia Disney. Niektoré zo
stereotypov dokonca ani filmy Dreamworks neobsahuju, i Vv rdmci sérii je mozné
pozorovat’ mensie opakovanie rovnakych stereotypov. Nizsie st uvedené stereotypy

percentualne:
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Laska na prvy pohlad a romanticky vztah (sobds) ako symbol
Stastia/Stastného konca pre hrdinku - Najopakovanej$im stereotypom v ramci
filmov Dreamworks Animation je laska na prvy pohlad, resp.: laska ako
nieco, na ¢o zenska postava musi aSpirovat’, obsahuje ho az 54 percent filmov
studii, rovnako ako filmy staré, tak novSie. 27 percent z tychto filmov je
Clastoénym zobrazenim tohto stereotypu, jednd sa o filmy série Shrek.
Dokonca sa daja za urcitt dekonstrukciu tym, Ze vztah je rozvijany, nie je
vyobrazeny len idealne, su v iom 1 problémy, na lasku je taktiez nahliadané
realistickejsie.

Objektifikdcia — objektifikacia hrdiniek je vramci Stadia taktiez
problémovym stereotypom, obsahuje ho 40% filmov §tadia, z toho 13 percent
filmov obsahuje tento stereotyp v plnej miere (jedna sa o filmy starSie, ako
Eldorado alebo novsieho charakteru — Megamozog) a 27 percent Ciasto¢ne.
Len jeden ztychto filmov tento trend otvorene v ramci hovorenej reci
kritizuje a dekonStruuje (Princ Egyptsky), ostatné filmy tento faktor
nekomentuju ako nieCo negativne, sluzi k pobaveniu alebo poteseniu divaka.
Tento stereotyp je opakovany i V najnovSom filme $tudia (i napriek tomu, ze
sa jedna len o jednu scénu vo filme Snezny chlapec). 60 percent filmov tento
stereotyp neobsahuje.

Krasna biela predstavitel’ka, trend ,,viktorianskej krasy*, nerealisticky obraz
zeny — Stereotyp krasnej Zeny ako jednej z hlavnych hrdiniek sa vyskytuje
priblizne v 39 percentach filmov. Je vSak nutné poznamenat, Ze z tychto
percent je len 6 percent vyobrazenia ,,Cistého* trendu (v podobe Susan
Z Monstra vs. Votrelci), v 33 percentach ide o Ciastotné vyobrazenie
stereotypu (Zenské hrdinka je chudou, peknou, vyrazné proporcie, no prilicha
k inej etnicite alebo zenska hrdinka je sice krasnou bielou osobnost’ou, ale ma
realistické proporcie priblizujuce sa redlnym zenam; popripade stereotyp
dokonalej krasy je dekonstruovany, kritizovany). V 61 percentach studio
vyobrazuje nestereotypné zenské postavy rozlicnych etnicit, vyzorov, ktoré
nepodliehaju perfektnym idealom krasy a maja svoje chyby.

Pasivna Zenska postava — pasivna zenskd hrdinka sa vyskytuje vo filmoch
Stidia len Ciasto¢ne a to Vv pripade 27 percenta snimok. Vo vicsej miere

vidime hrdinku obetovat’ svoju aktivitu muzovi len v jednom z nich
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(Megamozog), ostatné filmy (zo série Shrek alebo Monstra vs. Votrelci)
obsahuju dekonstrukciu tohto stereotypu, kritiku pasivnosti Zeny. Ta je
zobrazena ako $kodliva a pre zenu nepripustna. 73 percent snimok tento
stereotyp vObec neobsahuje.

Dama v nudzi a jej muz vykupitel' — Stereotyp damy v ntidzi sa vo filmoch
vyskytuje v 19 percentach, ztoho v priblizne 6 percentaich sa jedna
0 stereotyp zobrazovany v plnej miere, ktory tvori identitu hrdinky
(Megamozog), v asi 13 percentach sa jedna len o ¢iasto¢né zobrazenie (Princ
Egyptsky — i napriek tomu, Ze sa muz prezentuje ako zachranca, nie je to len
konkrétnych zien, no celého naroda; prvy film série Shrek — v ktorom
prichadza dokonca k ¢iasto¢nej dekonstrukcii tohto faktu, ked’ sa Fiona
ukazuje ako niekto, kto dokdze zachranit’ seba i muza). V 81 percentich
filmov Studia tento stereotyp nie je zobrazeny, je prizvukované, ze Zena ma
schopnosti dostat’ sa z kritickych situdcii.

Antagonizacia zien ako ohrozujicich poziciu muza, muzské vztahy —
Antagonizacia zenskych postav ako niekoho, kto méze byt ohrozujucim pre
poziciu muza, respektive, koho identita a existencia mdézu naruSit’ muzské
dobré vzt'ahy sa vyskytuje v cca 13 percentach filmov, konkrétne v Eldorade
(2000) a Sindibad: Legenda o siedmych moriach (2003). Oba tieto snimky su
vSak starSieho charakteru, v novych snimkach Studia sa tento stereotyp
nevyskytuje.

Zena ako zly vplyv na muza — Tento stereotyp nadvizuje na onu
antagonizaciu zien, je rovnako ako v pripade vyssie spomenutého stereotypu
pritomny len v cca 13 percentach filmoch. Z toho Ciastoéne je pritomny vo
filme Sindibad: Legenda o siedmych moriach (nakol’ko Marina ovplyviiuje
Sindibada i pozitivne narodiel od Chel ovplyviiujucu Tulia v kontexte iba
negativne). Tento stereotyp je rovnako vyobrazeny len vo filmoch starSieho
charakteru.

Zena ako osoba, ktora nedokaze byt vzorom pre muza (resp.: osoba, ktora
nedokaze nahradit’ muzsky vzor) — tento stereotyp sa vyskytuje asi v 13
percentach filmov, konkrétne dokonca v dvoch novsich — Kradovcoch (2013)
a Sneznom chlapcovi (2019). Zenska postava je vyobrazena sice pomerne

aktivne, no nedokaze nahradit’ muzsku postavu napr.: v ramci vychovy alebo
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nedokaze ho ovplyvnit’ k lepSiemu (dokéze to len druhd muzska postava).
V 87 percentach sa vSak tento stereotyp nevyskytuje.

e Zena musi pracovat’ dvakrat viac, aby dosiahla uznanie ako muZ — tento
stereotyp sa vyskytuje len v 6 percentach filmov, konkrétne vo filme
Sindibad: Legenda o siedmych moriach (2003). V 94 percentach sa
nevyskytuje vobec, vo filmoch pred ani po roku 2003 ho nie je mozné
pozorovat’, tym padom je ho mozné povazovat’ v ramci tvorby Studia za
prekonany.

e Zena ako komicky prvok filmu — Tento stereotyp sa taktie vyskytuje vo
filmoch len ojedinelo (6 percent) ato konkrétne vo filme novSom,
v Kradovcoch, z roku 2013. Zenina identita je predovietkym v pripade babky
zmens$ena na vtip, tento faktor nie je kritizovany. Po roku 2013 sa vo filmoch
onen stereotyp nevyskytuje, ani pred danym rokom.

e Monstruézna Zena — monStrudézna zena ako stereotyp sa vyskytuje len
v jednom z filmov a to len Ciasto¢ne (6 percent). Konkrétne sa jedna o Vilu
Sudi¢ku z druhého dielu Shreka. Ako bolo uz v jej venovanej Casti vSak
spomenuté, Sudicka nie je absolitnym stereotypom, zachovava si sice urcité
znaky (ako obsesiu), nemozno ju charakterizovat ako Skaredu, netispesnu
alebo Ziarliacu na hrdinku. Po roku 2004 sa vo filmoch Studia tento stereotyp
nevyskytuje uz vobec aje mozné predpokladat, ze tym padom v tvorbe
zanika.

e Zmena identity, tizob kvoli muzovi/laske — Stereotyp zmeny identity kvoli
laske je mozné pozorovat len vo filme Kradovci (2013), tvori 6 percent
z celkového poctu filmov. Hrdinka v konfrontacii s muzskou postavou,
laskou meni Ciasto€ne svoju identitu, jej spravanie v pritomnosti muza sa
stdva naivné, hlupe. Okrem tohto filmu sa vSak nevyskytuje v ziadnom inom
zo snimok, po roku 2013 sa neopakuje.

e Laskava Zena, pre ktoru su jej potreby druhoradé; trend ,,dobrej dcéry* —tento
trend sa nevyskytuje v ziadnom z filmov, Zenské postavy v snimkach stadia
su zobrazené ako aktivne, rebelujuce osobnosti, ktoré rozhoduji sami za seba

a za svoje idedly, na zaklade toho vykonavaju aktivity.

Na zéklade tohto kratkeho zhrnutia stereotypov je mozné uviest’, ze i napriek
tomu, ze Stidio uvadza v ramci svojich snimok Stereotypy, mnozstvo z nich sa
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neopakuje, su ojedinelé alebo zanikaj po tom, €o st uvedené vo filme raz; respektive

sa nevyskytuji v ramci tvorby Studia vobec.

Za najproblematickejSie je mozné povaZovat stereotypy tykajuce sa
podobne ako v pripade tvorby Disney vztahov (lasky na prvy pohl'ad a romantického
vztahu ako symbolu stastia/stastného konca pre hrdinku), vyzoru (objektifikaciu
hrdiniek, alebo vyobrazenie krasnej bielej predstavitel’ka, trendu ,,viktorianskej
krasy*, resp.: nerealistického obrazu zeny), ¢i aktivity hrdinky (pasivna hrdinka). Je
vSak nutné pripomentt, Ze inapriek tomu, ze stereotypy z tychto kategorii su
pritomnymi a niektoré dokonca iV novodobych filmoch (ako napr.: objektifikacia
zeny v Sneznom chlapcovi), z vdésej Casti sa jedna len o ¢iastoné stereotypy alebo

ich dekonstrukciu (ako napr.: v pripade pasivnej zenskej hrdinky).

V pripade porovnania vysledkov S§tidia Walt Disney Animation Studios
a DreamWorks Animation, vyplyva z nich, Ze i napriek tomu, Ze obe $tudid zobrazuju
VO svojich pracach stereotypy spojené so zenskymi postavami, v pripade Stadia
DreamWorks sa jedna o podstatne mensiu stereotypizaciu ato i napriek tomu, ze

existuje kratSiu dobu ako Disney.

Disney je stale ovplyvnené v tvoreni stereotypov klasickou érou. Kym
tvorba Disney obsahuje vSetky zo stereotypov (aspon Ciastocne) spojené so zenskou
hrdinkou, ktoré sa v praci objavili a boli analyzované, druhé Stidio vynechava
stereotyp dobrej dcéry, obetavej Zeny, ktora svoje Stastie zanecha kvoli nieComu
inému alebo muzZovi (vo filmoch Ako vycvicit draka alebo Monstra vs. Votrelci sa

dokonca tento stereotyp ostro Kritizuje).

V ramci kategorii, kde vySli podobne vysoké vysledky, ako stereotyp
dokonalej Zeny, obraz nerealistickej krasy, Disney prevySuje svojimi vysledkami
Stadio Dreamworks, zobrazuje omnoho viac celkovo a &iastoéne stereotypnych
hrdiniek ako Studio Dreamworks, ktorych zeny posobia realistickejSie predovsetkym

po stranke etnickej diverzity.

Ako celok filmy stadia Disney dosiahuju vysSie, stereotypnejSie vysledky
ako v pripade Dreamworks, filmy dokonca maju tendenciu opakovat’ stereotypy,
ktoré kritizuji v narativoch zéaroven s touto kritikou (Na Vlasku a krasa hrdinky;

Planéta Pokladov a Stastny koniec pre Zenu je sobas a pod.) | napriek tomuto, Disney
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pozitivnejSie vyobrazuje hrdinky z hl'adiska objektifikacie, len malo hrdiniek je
Vv tvorbe Stadia objektifikovanych, v novej tvorbe sa tento stereotyp vyskytuje len

minimalne, kym u Stadia Dreamworks sa prejavuje vyraznejsie.

Ani jedno zo Studii nevyobrazuje zenu Uplne bez urcitej stereotypnej

konotacie.
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Zaver
Tato diplomova praca sa zaoberala analyzou a komparaciou vyobrazenia

zenskych hrdiniek a genderovych stereotypov s nimi spojenych vo vybere filmov od
spolo¢nosti DreamWorks Animation a Walt Disney Animation Studios v rokoch
1998 — 2019. Ciel'om tejto diplomovej prace bolo one spomenuté §tidid porovnat
a zistit, ktoré zo Sstidii ma tendenciu vyobrazovat Zeny menej stereotypne,
resp.: sakymi typmi genderovych stereotypov pracovali, ¢i priSlo k urcitym
odliseniam. Praca bola rozdelend na dve hlavné Casti a to konkrétne teoreticko-

metodologicku a analyticko-interpretacnu Cast’.

V ramci teoreticko-metodologickej Casti sa zamerala na gender a gendrové
role ako socialne konStrukty, ktoré formuja realitu a identitu zeny a muza, ich
chapanie Sirokej verejnosti, tak ako ich chéape teoreticka Judith Butler. Ked’ze sa
jednalo o diplomovu pracu skiimajicu celovecerné snimky, praca sa ststredila i na
konstrukty, ktoré su v ramci média vytvarané, ako je na zenské hrdinky nahliadané;
konkrétne tedriu muzského pohladu, ¢i skopofiliu (pohl'ad na Zenské hrdinky skrz
muza, predovSetkym vSak bieleho heterosexuala), ktoré su stale v dneSnej dobe
relevantné, ako to dokazuje mnozstvo tejto téme venujucich sa $tadii, i napriek tomu,
ze mnozstvo dnesnych filmov pracuje iso subverzivou onych konceptov. Na
objasnenie tejto tematiky boli vyuZivané prace teoreticky Laury Mulvey, ako

i vyskumy, ktoré zahfnaji tému vyobrazenia Zenskej postavy v poslednych rokoch.

Nakol'ko praca sa venuje genderovym stereotypom, v kratkosti bol
predstaveny koncept stereotypu chapany ako vSeobecne znama domienka vztahujuca
sa k urcitej kategorii veci, alebo v rdmci socidlnej psycholdgie, I'udi, na zéklade
ktorych vznikaji voci rozliénym skupinam rdzne ocakévania, ktoré vSak nemusia byt
pravdivé, ale naopak posSkodzujlce. V rdmci tejto Casti bola taktieZ uvedena stvislost’

stereotypu a média ako niecoho, ¢o je opakované, lukrativne a stale pouzivané.

Cast’ prace bola venovana aj spolo¢nosti Walt Disney Animation Studios
a Dreamworks Animation a tomu, aké genderové stereotypy boli nimi vyuZzivané
v ramci filmov do roku 1998, ked’ze tento kontext bol v ramci prace dolezitym
faktorom k zisteniu toho, ¢i st stereotypy v ich novsich pracach i nad’alej opakované.
Na zéklade tychto poznatkov boli vystavenych Sest’ zdkladnych stereotypov, ktoré

boli v tvorbach stadii vyrazné. Jednalo sa o stereotypy pasivnej zenskej postavy,
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damy v nudzi a jej muza vykupitel'a, monstruéznej zeny, Krasnej predstavitel’ky,
trendu ,,dobrej dcéry a laska na prvy pohlad, sobasu ktoré boli a su chapané ako

symbol $t'astného konca pre zenské hrdinky. Tieto boli v praci i nad’alej pozorované.

Ako metodologickd metéda bola v ramci analyticko-interpetacnej Casti
zvolena  kriticka diskurzivna analyza odvodena z prac Jamesa Paula Geeho
aplikovana a skumajica verbélne a neverbalne vyjadrovanie postav cez kategorie
tvorenia dolezitosti, aktivit, identit, vzt'ahov, suvislosti, politickych nazorov
a znakovych systémov. Nakolko filmy $tadia st urCené pre deti a nevenuji sa
politickym témam, resp.: su apolitické, kategdria im sa venovana bola vynechana
z analyzy. Okrem verbalnych a neverbalnych faktorov bolo nahliadané i na konanie
hrdiniek v ramci socialneho kontextu, ich vyzor atd’. Ako ciel’ vyskumu bolo zistit
aké stereotypy st Studiami v ramci rokov 1998-2019 vyuzivané ako s himi tvorcovia
pracuju v ramci jednotlivych snimok, a ktoré §tidio mé tendenciu Zenské hrdinky

vyobrazovat menej stereotypne

Analyticko-interpretacna Cast’ sa zaoberala uz konkrétne jednotlivymi filmy
Studia, bola rozdelené na tri vacsie celky a to analyza filmov Stidia Walt Disney
Animation Studios, analyza DreamWorks Animation a komparaciu oboch stadii.
V ramci analyz jednotlivych filmov Studii boli analyzované kategodrie tvorenia
identit, dolezitosti, aktivit a vztahov pri kazdej zo snimok zvlast’, nakol’ko boli pre
ne jedinecné, rovnako ako stereotypy v ramci nich vytvarané. Kategorie tvorenia
suvislosti a znakovych systémov boli naopak sktimané suhrnne, nakolko boli
potrebné obecnejsie poznatky z filmov ako celok, vyZadovali taktiez interpretaciu

vysledkov kategorii tvorenia identit, dolezitosti, aktivit a vzt'ahov.

V ramci tychto analyz bolo zistené, Ze okrem stereotypov, ktoré bolo mozné
pozorovat uz v predchadzajicich tvorbach Studia (stereotypy pasivnej zenskej
postavy, damy v nudzi a jej muza vykupitela, monstruéznej Zeny, krasnej
predstavitel’ky, trendu ,,dobrej dcéry* a laska na prvy pohlad, sobasu ktoré boli a st
chapané ako symbol $t'astného konca pre Zenské hrdinky) sa tvoria vo filmoch i nové
stereotypy, ktoré su vramci filmov vyrazné ako objektifikacia hrdiniek;
antagonizécia Zien ako ohrozujucich poziciu muza, muzské vztahy; Zena ako osoba,
ktora nedokaze byt vzorom pre muza (resp.: osoba, ktord nedokaze nahradit’ muzsky

vzor); zena musi pracovat’ dvakrat viac, aby dosiahla uznanie ako muz; zmena
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identity, tiZob kvoli muzovi/laske; zena ako zly vplyv na muZza a Zena ako komicky
prvok filmu. Vyobrazovanie tychto stereotypov vo filmoch $tadii bolo v ramci
komparacie percentudlne porovnané za vysledkom zistit’, ktoré a ¢i Stidio vyuZziva
dané stereotypy. Bolo zistené, ze oboje zo $tudii nevyobrazuju Zenu bez urcitych

stereotypnych konotacii.

V ramci Studia Walt Disney analyza a interpreticia poznatkov poskytla
vysledky, ze najCastejSie opakovanymi Stereotypmi s tie suvisiace S aktivitou
a pasivitou zeny (ddma v nudzi, ktora sa nedokaze sama zachranit, nedokaze si
pomdct’ v kritickej situdcii; priamo pasivna Zena netvoriaca ziadnu aktivitu alebo
obmedzena na genderovo stereotypné role, nevystupujica z nich; zena, ktora musi
vynalozit’ viac aktivity ako muz, aby bola muzskymi postavami a okolim uznana),
vyzorom zeny (stereotyp idealnej, nerealistickej krasy; objektifikacia hrdiniek) alebo
s laskou (laska ako stereotyp Stastného konca pre zenu, nieCo, k Comu musi
aSpirovat’). Tieto stereotypy boli oc¢ividne pritomné ako v starych, tak novych
filmoch, mali tendenciu sa neustale opakovat’, ¢im sa tvorila interpretacia, ze Stadio
ich vnima ako nieco lukrativne. Prejavil sa taktiez trend, Ze i pokial sa Studio snazi
kritizovat’ v ramci svojej tvorby urcity stereotyp, pouziva ten isty zaroven

V pozitivnom svetle a nedokaze od neho tplne ustipit’.

Stadio Dreamworks Animation vo svojej tvorbe najviac prezentuje
stereotypy tykajuce sa vztahov (lasky na prvy pohlad a romantického vztahu ako
symbolu Stastia/Stastného konca pre hrdinku), vyzoru (objektifikaciu hrdiniek, alebo
vyobrazenie krasnej bielej predstavitel’ka, trendu ,,viktoridnskej krasy*, respektive
nerealistického obrazu Zeny), ¢i aktivity hrdinky (pasivna hrdinka), ¢im sa tematicky
priblizuje stadiu Disney. Aj napriek tomu, Ze st one faktory pritomné ako v starych,
tak novych filmoch, vo vicsine filmov ide len o vyobrazenia ¢iasto¢nych stereotypov
alebo ich dekonstrukciu ako niecoho Skodlivého. Prevazuju kompletne stereotypné
zobrazenia. Zenské postavy s diverznejsie, az na vynimky; $tadio vyuZiva
realistickejSie zobrazenia postav hrdiniek, nekonvenént podobu krasy. Tendenciu
opakovat’ stereotypy Studio md v menSom meritku (s vynimkou objektifikacie),
pokial’ kritizuje nejaky stereotyp nezobrazuje ho v rovnakom filme pozitivhom
svetle. Dokonca prichadza v ramci tvorby Gplne k upusteniu od Klasického stereotypu

,dobrej dcéry*.
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Na zaklade percentudlnych vysledkov a nasledného porovnania je mozné
potvrdit, ze Stidio Dreamworks ma tendenciu zobrazovat’ zenské postavy menej
stereotypne, ato inapriek kratSej existencii $tidia a podobnym opakovanym

stereotypnym témam.

V pripade Dreamworks Animation sa tieto témy vyskytuji v menSom
percente — vo vidcSom mnozstve filmov prichddza k dekonstrukcii stereotypov,
obsahuje diverzivnejSie hrdinky, dokonca tplne opomina jeden zo stereotypov
klasickej éry. Taktiez vyobrazuje vicSie mnozstvo zenskych hrdiniek nez druhé
studio.

Nepracuje so stereotypmi ako s nie¢im lukrativnym, tieto faktory su prave naopak
cielom kritiky vacSiny snimok Stadia, st zobrazené ako nieco, co obmedzuje
a posilnuje nerealisticky pohlad na Zeny, posSkodzuje ako ich tak ich aktivitu.
Samozrejme ale iV pripade tohto S$tadia existuj vynimky, ktoré manipuluja so

stereotypmi bez kritiky, jedna sa vSak len o jeden snimok (konkrétne Megamozog).

Walt Disney Animation Studios naopak stereotypy tykajuce sa Zenskych
postav obsahuje vo vicsich percentach — Vvramci tvorby st pritomné vSetky
z analyzovanych stereotypov, mnozstvo zo stereotypov eSte klasickej éry nie je
prekonanych a st opakované aj v novsich snimkach.

Problematické je taktiez, ze na zaklade tychto uvedenych faktorov a analyzy je
mozné tvrdit, ze Studio chape stereotyp v ako nieco lukrativne, ¢o dokaze pritiahnut
pozornost” divéka. Je to mozné tvrdit' nielen na zdklade neustdleho opakovania
stereotypov, no taktiez faktu, ze pokial’ prichadza ku kritike stereotypu alebo k jeho
dekonstrukeii, $tidio ma tendenciu ten isty stereotyp alebo iny stereotyp podobného
charakteru zobrazit’ v tej istej snimke (ako napr.: Tangled a stereotyp krasy hrdinky).
Sice Studio mé vyssiu koncentraciu vyobrazenia stereotypov v suvislosti so zenskymi
hrdinkami, je nutné povedat, ze v pripade niektorych stereotypov dosahuje lepsie
vysledky ako Dreamworks Animation (ako napr.: v pripade objektifikacie hrdinky,

kedy sa v pracach Disney vyskytuje len minimalne).

Na zaklade vysledkov je nutné podotknut, Ze obe §tidia maji az na
minimalne vynimky tendenciu v poslednych rokoch zlepSovat’ ich zobrazenia
zenskych postav a vyuzivat’ menej genderovych stereotypov v spojeni so Zenami,

¢oho dokazom st filmy ako LCadové Kralovstvo 2 (2019) alebo Ako vycvicit’ draka

166



3 (2019). Taktiez sa do popredia dostavaji Zenské pribehy, vztahy a vac¢sie mnozstvo

zenskych postav.

Tento vyskum prindSa analyzu a komparaciu genderovych stereotypov
s dorazom na Zensku hrdinku animovanych filmov dvoch konkuren¢nych stadii Walt
Disney Animation Studios a Dreamworks Animation v odbdobi 1998-2019. Hlavny
prinos tejto prace spociva v podrobnom zobrazeni a analyze onych stereotypov a Vo
vyhodnoteni toho, ktoré Studio je vo vyobrazovani Zeny pokrokovejsie. Poznatky
zozbierané v tejto pracsa daju d’alej vyuzit’ pri skimani genderovych stereotypov v
tvorbe Stadii v budicnosti alebo pri d’alSich komparatistickych pracach skumajtcich

stereotypy s doérazom na zenu v ramci animovanej tvorby celkovo.
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ABSTRAKT:

Diplomovéa praca sa zaoberd komparaciou vyobrazenia zenskych hrdiniek a
genderovych stereotypov vo vybranych animovanych filmoch $tadii Walt Disney
Animation Studios a DreamWorks Animation v rokoch 1998-2019. V ramci
teoretickej Casti sa praca zameria na gender ako socidlny konstrukt formujuci identitu
a sustredi sa i na vytvaranie genderovych stereotypov v ramci filmov, predstavuje
doterajSi kontext. Praca sa zaobera primarne analyzou stereotypov, ktoré su
vyobrazované v pripade hrdiniek vo filmoch oboch Stadii a ich néslednou
komparéciou s ti¢elom zistit,, ktoré zo stidii ma tendenciu vyobrazovat’ Zeny menej
stereotypne. K dosiahnutiu tohoto ciela je vyuzitd ako metodologia kriticka
diskurzivna analyza odvodend prevazne z prac Jamesa Paula Gee aplikovand na
verbalne, neverbalne vyjadrovanie postav. Okrem tychto dvoch faktorov bolo

nahliadané i na konanie hrdiniek v rdmci socidlneho kontextu alebo ich vyzor.
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ABSTRACT:

The subject of this thesis is comparison of women characters and gender stereotypes
portrayed in selected animated features of Walt Disney Animation Studios and
Dreamworks Animation during years 1998-2019. Theoretical part consists of
presenting gender as social construct forming identities, it also explains connection
between gender stereotypes and movies and context of gender stereotypes in
animated features of both studios so far. This work is primary focused on analysis of
stereotypes which are shown in connection with female heroines of movies in case of
both studios and follow up comparison of said stereotypes with goal to find out, which
studio has tendency to show woman on screen as less stereotyped. Methodology used
to achieve this goal is critical discourse analysis inspired by works of James Paul Gee
that can be applied on both verbal and nonverbal communication of characters in
movies. Besides these two factors, activity and their image was also followed and

analyzed.
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