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UvVOD

Téma své diplomové prace jsem si zvolila ze dvou duivodid. Prvnim
z nich byla ma interpretacni zkuSenost s klavirnim dilem Franze Liszta
a dalSim rozhodujicim faktorem se stala ma naklonost k hudebnimu
folkloru, se kterym je téma prace Uzce spjato. Dila z klavirni tvorby vyse
uvedené¢ho madarského skladatele tvofila velkou €¢4st mého absolventského
koncertu a jednim z téchto d€él byla Uherskda rapsodie ¢. 8 fis moll. Proto
jsem se rozhodla jak pro hlubs$i pohled na problematiku inspiracnich zdroju
Franze Liszta pti komponovani devatenacti Uherskych rapsodii, tak pro
stru¢nou analyzu jednotlivych skladeb. Mij zivot je spojen s jizni Moravou,
jejiz kulturni zézemi tvofi pfedevsSim folklor, a tak jsou mi tato dila svymi
charakteristickymi rysy (jde prakticky o transkripce madarské cikanské
hudby) velmi blizka.

V prvni poloviné prace budou obsazeny kapitoly uvadéjici informace
o Franzi Lisztovi jako ¢lovéku, pianistovi a pedagogovi. V&tSi Cast prace
vSak bude tvofena kapitolami obsahujicimi témata a okruhy, které se
zaméfuji na odhalovdni spojitosti mezi folklorem madarskych cikéant

a hudebnim obsahem devatenécti Uherskych rapsodii Franze Liszta.



ZIVOT FRANZE LISZTA

Franz Liszt se narodil v Raidingu 21. fijna roku 1811. Jeho otec, Adam
Liszt, pusobil jako spravce v panstvi uherského magnata Mikulase
Esterhazyho a jeho matka, Anna Lagerova, byla taktéz v Esterhdzyho
sluzbach. Maly Franz poprvé projevil svlij zdjem o hudbu v Sesti letech, kdy
si zacCal prozpévovat Riestuv klavirni koncert, jenz pravé cvicil jeho otec,
pianista, ktery vSak dal pfed koncertni drdhou piednost rodiné
a spravcovskému zivotu. A kdyz se Adam Liszt svého syna zeptal, ¢im by
chtél v zivoté byt, chlapcova ruka ukazala na portrét Ludwiga van
Beethovena, jenz visel na zdi nad klavirem.

Prvni lekci klaviru ziskal od svého otce, ktery v ném zanedlouho
rozpoznal nadprimérné nadané dité. Povést o malém pianistovi se rychle
Sitila, a tak dostal Franz 26. listopadu roku 1820, ve svych deviti letech,
nabidku ucasti na koncerté flétnisty barona Brauna, ktery se konal
v Soproni. Franz zde interpretoval Riestv klavirni koncert Es dur a pro
velky ohlas jesté ptfidal své improvizace na zndmd hudebni témata. Sklidil
bouflivy potlesk a nadSené ovace a tento koncert se pro néj stal prvnim
krokem k jeho kariéte klavirniho virtudza.

KdyZz se k nadSenému publiku doneslo, Ze Franzlv otec neni natolik
majetny, aby mohl svému synovi poskytnout kvalitni hudebni vzdé&lani,
oteviely se méSce Stedrych hrabat, jejichz zasluhou byly Franzovi
poskytnuty finan¢nimi prostfedky umoznujici studium hudby, a to po dobu
6 let.

Po tomto zlomovém okamziku bylo zfejmé, ze Franz potiebuje
adekvatni prostifedi i podminky pro to, aby mohl byt jeho talent co nejlépe
rozvijen. Z tohoto divodu se cela rodina rozhodla ptesidlit do Vidné. Bylo
potfeba zajistit Franzovi co nejlepsi pedagogické vedeni, a tak kroky Adama
Liszta vedly ke dvefim slavného skladatele a pianisty Carla Czernyho. Ten
si ve Franzové podani vyslechl klavirni sonatu As dur Ludwiga van
Beethovena a poté prohlasil: ,,Chlapce, ty budes jednou vétsi pianista, nez
my vSichni dohromady” (Pourtales, Guy de: Zivot Franze Liszta, str. 22,

1968). V ten moment se stal Franz Liszt pilnym zdkem Carla Czernyho. Ten



mu poskytl nejobsdhlejsi a nejdokonalejsi technickou pripravu, jakou byla
schopna ruka tehdy devitilet¢ho Franze zvlddnout. V&édomosti z oblasti
kompozice, harmonie a kontrapunktu ziskdval od Antonia Salieriho, ucitele
takovych osobnosti, jakymi byli Ludwig van Beethoven nebo Franz
Schubert. Zejména v kompozici pak Franz délal takové pokroky, Ze po
né¢kolika mésicich studia byly vydany nékteré z jeho wvariaci v albu
vénovanému Diabelliho valéiku.

Po dvou letech intenzivniho studia se Franz rozhodl poprvé vystoupit
pfed videnské publikum. Stalo se tak v prosinci roku 1822 v Sdle zemskych
stavii po boku zpévacky Karoliny Ungerové a houslisty Léona de Saint
Lubina. Uspéch byl obrovsky, nicméné to na Franzovi emoce nijak zvlast
nezapusobilo. Jeho jedinym pianim bylo osobné poznat svij vzor, a tim
nebyl nikdo jiny, nez sam Ludwig van Beethoven. N¢&kolikrat posilali
Beethovenovi Franz i jeho otec pisemné vzkazy s pfdnim, aby se dostavil na
néktery z Franzovych koncertli, nicméné Beethoven byl k ,,zdzra¢nym
détem* velmi neduvétivy a skepticky. Nakonec se vSak 13. dubna roku 1823
pfece jen mezi Ctyfmi tisici posluchac¢i na Franzové koncerté zjevil. Poté,
co Franz ohromil cely sal Hummelovym klavirnim koncertem a jednou ze
svych vlastnich variaci, vyskocCil Beethoven na podium a polibil Franze na
celo. Toto posvéceni bylo pro dvandctiletého hocha posvécenim
nejcené¢jSim. V tento moment zacinal Adam Liszt pomyslet na synovo
studium na patizské konzervatofi a jesSté téhoz roku do Patize celd rodina
odcestovala.

Jakmile vSak Franz i se svym otcem vstoupili do kancelafe Luigiho
Cherubiniho, fteditele patfizské konzervatofe, bylo jim jasné¢ a strucné
zdéleno, ze Skolni ftad konzervatofe cizincim studium na pafizské
konzervatofi pfisn¢ zakazuje. Franz byl zdrcen, ovSem slavny Ital byl
stejné¢ neoblomny jako Skolni fad. A tak se roku 1826 stal Franz Liszt Zzdkem
Antonina Rejchy. Diky své pracovitosti a tviré¢i houZevnatosti jesté
v témze roce uvefejnil své ,,Etudy v devatenacti cvicenich”, z nichz pak
tézil jesSté po mnoho dalSich let.

V roce 1827, tedy kdyz bylo Franzovi 16 let, zemfel jeho otec. Tato
smutna udalost byla pro Franze zdrcujici. Adam Liszt byl pro néj nejen

otcem, ale také prvnim hudebnim ucitelem a obdivovatelem. Franz s nim



stravil posledni chvilky Zivota, a tak byly otcova posledni slova urcena
praveé jemu: ,,Synu, zanechdavam té velmi opuSténého, ale tvé nadani té
zachrani. Tvé srdce je dobré a moudrost ti nechybi. Ale bojim se Zen.
Vnesou do tvého Zivota neklid a budou tebe ovladat” (Chiesa, Maria
Tibaldi: Romanticky Zivot Lisztav, str.23, 1948 ).

Jak se pozdé¢ji ukazalo, zadnéd z zen nedovedla ovlddnout Franzovu dusi.
Ta byla nendvratné zaprodana hudbé, ale neklid zeny do jeho Zivota vnesly.
Mnohokrat.

KdyZz Franz ztratil otce, musel si zacit vydélavat na zivobyti. A ¢im
jinym by si mél ¢lovék jako Franz Liszt obstaravat obzivu, nez hudbou.
Zacal poskytovat soukromou vyuku klavirni hry i hudebni teorie. Mnohdy
jeho pracovni den zacinal v osm hodin rdno a konc¢il v devét hodin vecer.
Nicméné¢ diky tomu, ze se Franz rozhodl materidalné zabezpecit svou
ovdovélou matku, nemohl ze svého pracovniho tempa slevit ani o pid’. A tak
se v roce 1828 dostal uplnym vycerpanim do takového zdravotniho stavu, ze
lezel nékolik dni téméf bez ducha, a ve francouzskych novinach L’ étoile se
dokonce objevila zprava o jeho smrti. Uplynuly dva roky, nez se zcela vratil
do Zivota. Franz na pozadi francouzské cervencové revoluce zacal opét
s pedagogickou C¢innosti, pfevazné soukromou vyukou klavirni hry. Po dobu
Sesti let (od roku 1826 do roku 1832) Franz neuskutecnil ani jedno vefejné
vystoupeni).

Obdobi v letech 1831 a 1832 bylo pro Franze dilezitym momentem
v jeho uméleckém Zivoté. V tomto roce ho potkaly dva zlomové okamziky.
Do jeho uméleckého zivota vstoupily dvé osobnosti, které znaéné ovlivnili
jeho klavirni interpretaci i kompozicni styl.

Prvni osobnosti byl Hector Berlioz. 9. prosince roku 1831 byla v Patizi
poprvé provedena jeho Fantastickd symfonie. Franz byl natolik uchvacen
Berliozovou orchestraci, Ze o rok pozdéji tuto symfonii zpracoval pro
klavir. Transkripce a klavirni vytahy symfonickych dél nejriznéjsich
skladatelt tvofili v budoucnu velkou ¢ast Lisztovy klavirni tvorby. Tomuto
tématu se podrobnéji vénuji v kapitole ¢.4 — Interpretacni styl a klavirni
technika F. Liszta a kapitole ¢. 5 - Klavirni dilo F. Liszta.

Druhym, neméné vyznamnym okamzikem, bylo pro Liszta setkani

s Nicolou Paganinim. 9. bfezna roku 1832 se uskute¢nil ve velkém sale



patfizské opery koncert, na némz Pagannini uc¢inkoval. A je vSeobecné
znadmo, ze tento zazraény houslista na své posluchace plsobil
neodolatelnym kouzlem. Zcela ocarovan zistal také Liszt. Paganiniho
démonickd stranka osobnosti méla na Liszta dlouhotrvajici vliv, a to nejen
ve zpusobu klavirniho pfednesu, ale 1 v charakteru mnohych dél (pfedevsSim
Velkych etud podle Paganiniho).

Jesté jedna osobnost se vSak v tomto ,,patizském” obdobi v Lisztové
zivoté objevila. Vysoky, §tihly Polak, ktery mél za sebou o rok vice zivota
neZz Liszt. Byl jim Fryderyk Chopin. PfestoZe tito dva panové méli stejnou
zivotni lasku — klavir, byl jejich ptistup k tomuto nastroji i celkové klavirni
interpretaci velmi odliSny. Zatimco Liszt miloval pocetné publikum, velké
saly a na podiu byl zcela suverénni a otevieny vSem reakcim obecenstva,
Chopinova hra byla jemna, intimni, az ostychava. Pfesto vysoce brilantni.
Honoré de Balzac, ktery mél piilezitost vyslechnout klavirni uméni obou
pianistl, pronesl: ,,Madar je dabel, Poldk je andel.” Liszt slySel hrat
Chopina poprvé 26. tnora roku 1831 a od toho dne byli navzdy pratelé.

O dva roky pozdéji se Liszt setkal s né¢im, co pro néj bylo doposud
nepoznané. Do jeho Zivota vstoupila prvni z jeho dvou osudovych Zen
a Liszt tak poprvé poznal cit, pfed kterym ho otec tak naléhavé varoval.
Onou zenou byla Marie d”Agoult, piivodem Némka, zijici v Pafizi. Zila viak
v manzelském svazku a méla dvé déti. Jejich prvni setkani se uskutecnilo
v roce 1833 a svou ndklonost si projevili téméf ihned po té, co byli
seznameni. Marii bylo v té dob¢é dvacet osm let a Franz byl o Sest let
mlads§i. Marie byla vdané, a v tomto manzelstvi byly zplozeny dvé déti, ale
Mariin manzel byl o patnact let star$i, a snatek byl uzavien, kdyz bylo
Marii sedmnéct let. Néasledujici rok se Franz vénoval koncertni ¢innosti
a své nové lasce, kterou byl naprosto pohlcen (o ¢emz svédci bohata
korespondence, jez se z té doby dochovala). V roce 1834 ovSem pftisla
v zivoté Marie d Agoult smutna udalost, kterd zménila smér i Franzovi
zivotni cesty. Mariina star$i dcera Luisa zemfela a mezi manzeli d"Agoult
se prerusili veskeré vztahy. A protoze odlouc¢eni od manzela a soucCasn¢
milenecky vztah s Franzem byl spolecensky téméf nepfijatelny, v srpnu
roku 1835 spolu mlady par prchl do Zenevy.

Zde si uzivali zcela nerusené¢ své vzajemné lasky, aniz by byli tercem



zlomyslnych ¢i ustépacénych fec¢i okoli. A nékolik malo mésict poté, co se v
Zenevé usidlili, byl Liszt pozadan, aby pedagogicky ptsobil na nové
vzniklé hudebni konzervatotfi. Liszt nadidku pfijal, a v listopadu roku 1835
zacal s vyukou. Jeho velkomyslnost ho vedla k tomu, Zze se =ziekl
jakéhokoliv honoréafte.

Kromé pedagogické cinnosti ptfispél Liszt zZenevské konzervatofi také
klavirni Skolou, kterou vydal na svlj ndaklad. Ta byla ovSem pozdé&ji prodéna
do zastavarny a posléze znicena.

Téhoz roku potkala Liszta Stastnd udéalost. 18. prosince se mu narodila
dcera, ktera dostala jméno Blandina. A tak Liszt pfijal ve svych
¢tyfiadvaceti letech zcela novou Zivotni roli, roli otce.

Po roce a pul pobytu v Zenevé vsak Liszt citil, e musi toto mésto
opustit. VSe méstacké na néj délalo Spatny dojem. Dlouhy pobyt na jednom
misté¢ mu vzdy pfivozoval nepiekonatelny pocit po zméné. Tento rys jeho
povahy ho provazel po cely jeho zivot. Jeho neklidna duse mu nasSeptavala,
aby svij zZivot neustidle cestoval a pozndval nova mista. To koneckonct
idedIné korespondovalo s jeho koncertni ¢innosti. Pfi jeho odjezdu udélila
Lisztovi Zenevska konzervatof titul ¢estné¢ho profesora.

Liszt citil, ze musi opét piedstoupit pfed obecenstvo. Pro své vystoupeni
pfed vefejnosti si zvolil koncert pofadany H. Berliozem. Stalo se tak 18.
prosince roku 1836 a obecenstvo pfijalo Liszta na podiu hlubokym mléenim.
Zatadil do programu svou neobycejné¢ narocnou transkripci Berliozovi
Fantastické symfonie. Jeho navrat na podium byl velkolepy, a pozdéji se v
tisku psalo, ze Liszt zejména v ¢asti ,,Pochod k popravisti® pted¢il
originalni orchestrdlni verzi. Byla to pro Liszta naprosto typicka touha
,,soupeftit” s vétSim hudebnim télesem. V té dobé se dozvédél, ze se v Patizi
objevil neznamy pianista, Sigismund Thalberg, o némz se prohlasovalo, ze
se svym virtuéosnim uménim stal Lisztovi konkurenci. Konkurenci Lisztovi
bezesporu byl, nicméné, jak diplomaticky prohlasila jistd knézna di
Belgiois, poté co slySela hrat oba pianisty:,,Thalberg bude prvnim
pianistou, Liszt jedinym.” (Portales de Guy, Zivot Franze Liszta, str. 64).

24. Gnora roku 1837 daval Sigismund Thalberg koncert v pafizském
Gymnase musical. Liszt se na koncert dostavil, aby si poslechl svého rivala.

Své dojmy pak napsal v dopise Marii d"Agoult:,, Slysel jsem Thalberga. Ve
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skutecnosti je to naprosta mystifikace. Neni pochyb o tom, Ze je méné nez
prostiedni.” (Romanticky ZzZivot Lisztav: Chiesa, Maria Tibaldi, str. 70,
1948). O nékolik dni pozdéji se oba pianisté setkali na podiu koncertu
konaném ve prospéch italskych vystéhovalcti. Pratelsky si tiskli ruku, ale
poté, co se za klavirem nckolikrat wvystiidali, vySel Liszt z tohoto
uméleckého souboje vitézné s velkou prevahou.

Nasledujici mésice stravil Liszt koncertovanim ve Francii, Svycarsku
a [talii. V italském Milané¢ se také na néjakou dobu usadil. Poznal se zde
s Gioacchino Rossinim, s nimz navéazal ptatelstvi a pozdé&ji transkriboval
jeho ptedehru k Vilému Tellu a jeho Hudebni vecery. Jako interpret se tady
Liszt neshledal s pozitivnimi reakcemi. Obecenstvo bylo zvyklé pouze na
operni predstaveni a libovalo si pfedevSim v koloratufe a v trylcich ve
vysokych toénech zpévakl a zpévacek. Jeden z Lisztovych koncerta
napfiklad obsahoval jeho rossiniovské upravy, né¢kolik jeho vlastnich praci
a upravu Mozartovy Kouzelné flétny pro Sest rukou. Pozornost obecenstva
se vSak Lisztovi nepoddafilo upoutat. Teprve to, co Liszt hofce nazyval
,,variacnimi ¢isly cviceného psa” a co byly v podstaté virtudzni
improvizace, dovedlo vyvolat u posluchac¢stva pozornost a potlesk.

24. prosince roku 1837 dala Marie v Comu zivot druhé dcefi, ktera
dostala jméno Cosima. Nésledujici rok Liszt vénoval koncertovani ve Vidni,
kde se setkal se zcela opacnym ohlasem na své klavirni uméni, nez v Italii.
Videniské publikum patfilo mezi nejvzdélanéjsi v Evropé. Liszt daval 1 deset
koncerti mésicné a stal se milackem publika.

V ptistich mésicich se Liszt vratil do Italie, konkrétné do Rima, kde se
mu 9. kvétna roku 1839 narodil syn Daniel. Po této Stastné udalosti se
Liszt rozhodl, Ze se téméf po dvaceti letech vrati do své rodné vlasti.
V Madarsku se o jeho uspéSich védélo a tak jej ¢ekalo bouflivé ptivitdni.
Liszt navstivil PreSpurk a poté odcestoval do Pesté, kde byl jmenovam
cestnym obCanem. Nakonec navs$tivil své rodné mésto Raiding. Zde se zacal
setkavat s madarskymi cikdnskymi kapelami, které ho pozdéji ovlivnily
v jeho kompozic¢nim stylu, pfedevSim v ptfipadé devatenacti Uherskych
rapsodii.

Po pulro¢nim pobytu v Madarsku uspotadal nékolik koncertt ve Vidni

a poté se odebral do Prahy. Ceské hudebni obecenstvo s vytiibenym vkusem
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poskytovalo Lisztovi zaslouzené uspokojeni. Jeho kroky pak vedly do
Lipska a poté do Anglie. Ani na jednom z téchto mist se ale Lisztovo uméni
neshledalo s pochopenim, pfedev§im u konzervativnich Angli¢and. Jeho
vystiedni vystupovani, jakoz i nemanzelsky pomér s Marii d"Agoult pro né
bylo nepftijatelné. ,,V kralovské spolecnosti filharmonické se konaly tri
koncerty, a to 11. kvétna, 8. a 14. cervna (1840). Tisk projevil oteviené
nepratelstvi. Musical Journal si stézoval, Ze spolecnost darovala Lisztovi
stribrny breakfast servis, zatim co on na oplatku podupal a castecné znicil
dva nadherné klaviry.” (Chiesa, Maria Tibaldi: Romanticky zivot Lisztlv,
str. 116, 1948). Tento Lisztiv zvyk jesté pfiblizim v kapitole Interpretacni
styl a klavirni technika F. Liszta.

V této dobé& se Liszt setkal s clovékem, ktery v jeho zivoté sehral
obzvlasté dulezitou ulohu. Tento vyznamny moment ve své knize podrobnéji
popisuje Guy De Pourtales: ,,Jeden Némec, o dva roky mladsi nez Liszt, Zil
v Parizi v krajni bidé a porizoval pro nakladatele Schlesingra ,,upravy”
Donizettiho hudby. Prisel Liszta navstivit do jeho hotelu na doporuceni
jakéhosi znamého. Ackoli bylo casné rano, cekalo v prijimacim pokoji jiz
nékolik panu, Zzivée spolu rozmlouvajicich. Zakratko se objevil Liszt,
obleceny v elegantnim domdcim uboru, a hned poté se jiz rozproudila ¢ila
francouzska rozprava o jeho nedavném turné v Uhrdach. Néemec z celého toho
rozhovoru nicemu nerozumél a velice se nudil. Ale konecné ten slavny muz
prece jenom k nému pristoupil a pratelsky se ho zeptal, ¢im mu mize
poslouzit. Cizinec vSak jako by si jiz nevzpominal, Ze mada hlad. Vsechno, co
byl s to jako ucel své navstévy uvést, bylo prani osobné Liszta poznat. Liszt
mu slibil, Ze mu poSle volnou vstupenku na svij pristi beethovenovsky
klavirni koncert na konzervatori, a Nemec se poroucel, aniz se zmohl na
kloudné slovo. Kdyz odesel, vrhl Liszt letmy pohled na navstivenku
neznamého a podal ji svému osobnimu tajemnikovi Bellonimu, aby
zaznamenal jméno do adresdare. A pan Belloni do néj zapsal: Richard
Wagner, Helderskd ulice.” (Pourtale de Guy, Zivot Franze Liszta,
Supraphon, str. 100, 1968).

Jaro roku 1842 travil Liszt v Rusku, kde potfddal koncerty a jako virtudz
zde dosahoval velikych uspécht. O tom sveédéi také fakt, ze Liszt si

vydélaval obrovské castky, které byly v tehdejSi dobé néfim naprosto

12



vyjimeénym. Svuj vydélek (¢asto az 40 000 frankl) vSak obratem utracel
nebo rozdéloval dobroCinnym spolkim. Honosny Zzivot, ktery vedl, ho stal
spoustu penéz a kromé sluhy zaméstndval také osobniho komornika.

Jesté téhoz roku odjel do Vymaru, kde podepsal s intendantem tamniho
orchestru smlouvu, v niz se pisSe, ze od roku 1844 bude kazdy rok po dobu
tfi mésict (zafi, fijna a listopadu) dirigentem vymarského orchestru. Dalsi
dva roky stravil Liszt ve Spanélsku, kde ukonéil partnersky vztah s Marii
d"Agoult. V roce 1844 Liszt podle dohody nastoupil jako dirigent do
vymarského orchestru. Zpocatku mu odbornou kritikou ani laickym
obecenstvem nebylo pfano. Liszt fidil orchestr bez taktovky a bez partitury
pifed ofima, coZz zprvu vyvoldvalo rozpacité dojmy. Nicméné po nckolika
koncertech si Liszt ziskal obdiv celého vymarského publika. Znal nastupy
vSech nastroji nazpamét a v orchestru slySel sebemensi chybu. Pticinil se
tak o to, ze se vymarsky orchestr stal jednim z nejlepSich v celém Némecku.

Nasledujici rok odcestoval Liszt do Bonnu, kde se 12. srpna 1845 konaly
hudebni slavnosti k pfilezitosti odhaleni Beethovenova pomniku. Kromé
finan¢ni podpory se Liszt také ujal dirigentské taktovky, a to po celé tfi
dny, které slavnosti trvaly.

V roce 1846 Liszt zavital opét do Prahy, kde ho uvitalo nadSené a velmi
vzdélané publikum. Uspofadal nékolik koncertii, které byly beznadéjné
vyprodany a vSechny se staly pro prazskou hudebni vefejnost
nezapomenutelnym zazZitkem.

Poté se Liszt vraci do Vymaru, kde je po nékolik dalSich let hlavnim
aktérem hudebniho déni. 16. tUnora roku 1849 zde uvedl poprvé jedno
z Wagnerovych stézejnich dél — Tannhausera. Posluchac¢i byli nadSeni.
Timto momentem zacalo mezi Lisztem a Wagnerem hluboké pratelstvi.
V nikom jiném Liszt v celém svém Zivoté nenaSel vétSi porozuméni, nez
pravé ve Wagnerovi. Jejich hudebni vize a touhy si byly natolik podobné, ze
méli neustdlou potfebu vzajemné spolupracovat, nebo alesponn o hudbé
promlouvat. Lisztova dochovana korespondence s Wagnerem je témeéf stejné
obsahla, jako jeho korespondence milostnd. Roku 1850 provedl premiérove
vymarsky orchestr pod Lisztovym vedenim Wagnerového Lohengrina.
Z tohoto obdobi pochazi nésledujici korespondence. Jejich vzajemna tcta

a naklonost je z jejich slov ¢itelnd na prvni pohled:

13



Franz Liszt Richardu Wagnerovi:

,,Plujeme uprostied éteru Tvého Lohengrina, a jd se kojim nadéji, Ze se nam
podari davat jej podle Tvé predstavy. Kazdy den vénujeme zkouSkam dveé az
t7¥i hodiny a dosavad je viechno, ulohy i kvarteto, docela vporadku... Muzes
byt ujistén, zZe vsechno, co je léta Pané 1850 lidskym silam mozné ve
Vymaru dokdzat, pro Tvého Lohengrina udélame a Ze pres vSechny ty
postranni hloupé reci, falesné starchy a priuhledné pletichy bude uveden,
jak se slusSi a patii — a za to ti rucim! — 28. tohoto mésice....Tvuj Lohengrin
je veskrze vzneSené dilo, cetna mista mé pohnula az k slzam. Tak jako se
jednomu zboznému duchovnimu kdysi prihodilo, Ze si podtrhal slovo za
slovem celé Nasledovani Jezise Krista, tak by se mé zase mohlo stat, Ze si

)

podrhnu notu za notou celého Tvého Lohengrina.’

Richard Wagner na to odpovida:

., Mily priteli, Tvij dopis tykajici se Lohengrina ucinil na mne veliky,
vzneSeny a slavnostni dojem. To, Zze se mi podarilo mymi uméleckymi dily
Tebe tou mérou zaujmout, zZe chceS mnemalou cast svych vlastnich
kromobycejnych schopnosti vynalozZit na to, abys razil cestu mym
mySlenkam, abys je Siril nikoliv jen zevné, nybrz i srdci lidi, to mé naplinuje
nejhlubsim, nejblahodarnéjsim pohnutim. Je mi, jako by se v nas dvou spolu
potkali dva muzi, kteri vykrocili ze dvou zcela protivnych koncu, aby
pronikli do srdce uméni, a nyni si v ném podavaji v radosti nad svym
objevem bratrsky ruce. Jestlize mohu vSechna Tvoje obdivna zvolani
prijimat bez zardéni, je to jemom pod dojmem tohoto radostného pociut,
nebot dobre vim, Ze Tvoje velebeni mych vioh a vSeho toho, co jsem byl
s to jejich pomoci udélat, je nakonec také jenom projev Tvé vlastni radosti,
Ze jsme se potkali v srdci umeéni.. A jak znamenité je mi vidycky
s Tebou! Ach, kdybych ja jenom dovedl vSechnu zvlasStni ldasku, kterou k Tobé
pocituji, néjak Ti vylicit! Neni tady zadnych muk ani Zadnych rozkoSi, ta se
v této lasce nezachvivaji... Dneska mé muci zarlivost, strach pred tim, co je
mi ve Tvé neobycejné povaze cizi. Pocituji hroznou uzkost a nepokoj, ba
dokonce pochybnost, ale potom to zase najednou ve mé vzplane jako lesni

pozar a vSechno se stravi v tom plameni... A je to ohen, jaky miize uhasit
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jenom potok radostnych slz. Jsi kouzelny clovéek, a kouzelna je také ta nase
laska! Kdybychom se strasné nemilovali, musili bychom se hrozné
nenavidét. ”(Pourtale de Guy, Zivot Franze Liszta, str. 136, 1968)

Vedle silné lasky k Wagnerovi choval Liszt za pobytu ve Vymaru také
lasku k Zené. Tou byla princezna Carolyna Sayn-Wittgensteinova. Liszt se
s ni setkal v roce 1847 v Kijevé, kde vystupoval. Stejné tak jako Marie
d"Agoult, tak 1 ona byla v manzZelském svazku. Nicméné€ roku 1849 s nim
odesla do Vymaru a od té chvile se stala jeho novou partnerkou.

Liszt ptasobil ve Vymaru po dobu dvanécti let, a to od roku 1848, do
roku 1860. Obdobi, které ve Vymaru Liszt stravil, patfilo k jeho
nejplodnéjsi zivotni etapé. Ze =zazracného pianisty se zacinal stdvat
pfedevsim dirigent, skladatel a organizdtor némecké hudebni kultury.
Lisztova piitomnost zapficCinila, Zze se z tohoto mésta stalo umélecké
sttedisko.

V roce 1858 vsSak nastal zlom. Liszt zacal pozorovat proménu ve vkusu
vymarkého obecenstva. To ptrestalo mit pochopeni pro Lisztovu
a Wagnerovu hudbu, kterd se stdvala pro tamni publikum pfili§ moderni
a pokrokova. Vymarska spole¢nost se divala velmi negativné také na fakt,
ze Liszt a Carolyna Sayn-Wittgensteinova nebyli oddani. To uz se do konce
jejich ZzZivota, vzhledem ke Carolyinym zavazkim v Rusku, nepodafilo
zménit. Liszt citil, ze vymarské publikum mu jizZ neni naklonéno, a tak se
rozhodl svlj taméjSi dlouholety pobyt ukoncit. V tomto nepfiznivém obdobi
navic pfiSla smutna udalost, ktera Liszta hluboce zasahla.

Roku 1859 téZce onemocnél Lisztlv jediny syn Daniel a v prosinci téhoz
roku nemoci podlehl. Jako vzpominku na svého syna napsal pozdé&ji Liszt
orchestrdlni praci Mrtvi.

V roce 1860 dirigoval ve Vymaru sviij posledni koncert, na kterém uvedl
premiérové Tristana a Isoldu Richarda Wagnera. Autor skladby 1 dirigent
zde sklidili nec¢ekany uspéch, nicméné¢ i tak se tato hudebni udalost stala
teckou za Lisztovym ,,vymarskym obdobim”.

Léta 1861 — 1886 byvaji u Liszta oznacovéana jako jeho posledni obdobi.
Tato zivotni etapa predstavovala osmilety pobyt v Rimé (1861 — 1869) a
nasledné obdobi stravené cestovanim, a to predeviim mezi Rimem,

Vymarem a Budapesti (1869 — 1886). V prvnim obdobi, které travil
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pfevazné v Rimé, se Liszt za¢al orientovat na skladatelskou ¢innost zejména
cirkevni hudby. Roku 1865 dokonce vstoupil do frantiSkanského fadu a
vyvolal timto ¢inem mnoho rozruchu a protichidnych reakci. Pfece jenom
byl jeho Zivot v povédomi spolecnosti vniméan jako bouflivy a bohémsky.
Tak zasadni obrat k vife byl tudiz naprosto necekany a spolecnost ho
vnimala velmi rozpacité. V disledku toho se Liszt uchylil do tUstrani pted
hudebni vefejnosti a tiSe se vénoval skladatelské cinosti. Jedinou jeho
spole¢enskou aktivitou byla jeho pedagogicka cinnost, které se Liszt
nevzdal téméf do konce Zivota.

V letech 1869 — 1886 se v ném probudila opét touha po cestovani a
pifedevSim po ndvratu do rodné vlasti. Téchto poslednich sedmnact let
Zivota travil stiidavé v Rimé, Vymaru a Budapesti. V roce 1870 Liszt na
dobu dvou let prerusil veskeré styky Richardem Wagnerem i se svou dcerou
Cosimou, manzelkou Hanse von Biilowa. Ta toto manzelstvi ukonc¢ila a sv1j
zivot spojila pravé s Richardem Wagnerem. Konflikt mezi skladateli byl v
roce 1872 ukoncen spolecnym setkanim v Bayreuthe.

Liszt ptijal nabidku vymarského dvora, ktera mu poskytovala pobyt v
zahradnim sidle. Tuto moZznost vyuzival pfedev§im v letnich mésicich
nasledujicich let. Okolo roku 1879 se blize sezndmil s mladou ruskou
hudebni Skolou. Svuj vztah k hudb¢é této skupiny umélci popisuje
nasledovné: ,,Téchto par obdivovatelu vyoralo brazdu o mnoho plodnéjsi,
jako pozdéjsi napodobovatelé Mendelssona a Schumanna”. (Humprey,
Searle: Hudba F. Liszta , str. 30, 1961). Liszt se v této dob¢ stykal
pifedevsim s A. P. Borodinem, ktery za nim do Vymaru né&kolikrat
pficestoval.

Velkou osobni ztrdtou byla pro Liszta smrt Richarda Wagnera, ktery
zemfiel 14. ledna roku 1883. V nasledujicim roce podnikl naposledy cestu do
rodného Madarska, kde byl jako vzdy uvitdn s nadSenim a obdivem. Odtud
se vydal na své predposledni koncertni turné, v rdmci né¢hoz ve svych
sedmdesati ¢tyfech letech navstivil Italii, Rakousko, Holandsko, Francii a
Némecko. Po této dlouhé cesté se vSak Liszt zacinal citit poné¢kud unaveny
a jeho zdravotni stav se pomalu, ale jisté zhorSoval. To ho ovSem
neodradilo od jeho turné v roce 1886, které bylo jeho poslednim. Pfi této

ptilezitosti pfedvedl své klavirni uméni publiku ve Florencii, Benatkach a

16



ve Vidni. Po svém navratu zamifil do Bayreuthu, aby se zucéastnil svatby
své vnuCky Daniely. Zde onemocnél obycCejnym nachlazenim, které se mu

bohuzel zménilo na tézky zéapal plic. Franz Liszt zemftel 31. ¢ervence roku

1886 v dom¢é své dcery Cosimy v Bayreuthu.
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INTERPRETACNI STYL A KLAVIRNI TECHNIKA FRANZE
LISZTA

Klavirné technické a interpreta¢ni dovednosti Franze Liszta se staly
vrcholem romantické klavirni virtuozity. Také pifeména, kterou na poli
klavirni techniky provedl, ma obdobu snad jen v tom, co dokazal Paganini
v oblasti houslové hry. Pfevaznd vétSina, Lisztem uzivanych technickych
vyrazovych prostifedkli,, nebyla zrozena v jeho hlavé. Nicméné zacal je ve
své hie aplikovat v takové mife, Ze pusobily zcela novym dojmem. Jde
zejména o oktavova tremola, dvojité trylky, akordické rozklady ptes celou
klaviaturu, arpeggio, chromatické béhy ¢i repetované tony. Nékteré Lisztovi
technické prostfedky vSak byly ve svéte klavirni techniky novinkou. Hojné
aplikoval hru vSemi prsty najednou, a pokud si to Zddal hudebni zamér, bez
ostychu pouzil v pasdzi palce pro hru na ¢ernych kldvesach. Do té doby
nevidané je podkladani prvniho prstu pod paty, nebo chromatické oktavové
pasaze, rozdélené po celych ténech mezi ob¢é ruce. Pii kompozici uzival
neobvykle hustou akordickou sazbu. Jeho pouzivani pedalu, ve kterém se
nebranil drzet jej i pfes stfidani harmonie, bylo oproti starym pravidlim
nezvykle liberarni.

I drzeni ruky bylo u Liszta odliSné od zpusobu, jenz byl do té doby
typicky. V ptedeSlych klavirnich technikdch bylo doporucovéano, aby se
loket nachdzel spiSe pod urovni linie klaviru, z ¢ehoz vyplyvalo, ze hibet
ruky byl pfi hie pfevdzné zaoblen. OvSem Liszt usedal za klavir vySe, coz v
disledku znamenalo zvednuti loktu i1 zapésti nad troven klaviatury. Toto
drzeni ruky bylo vynuceno hrou oktdv ve velmi rychlém tempu a fortissimu,
hrou dvojhmat a mohutnych akordickych skokd. Hra akordd a oktav
uderem z vysky, za podpory vahy paze, byla velmi oslniva a berouci dech.
Pfi hie se zasadné vyhybal hie konecky prstid. Tédny vytvofené timto
zpusobem byly podlé néj strnulé a strohé. Pod Lisztovymi prsty se tény
rodily mékkou plochou posledniho ¢lanku prstu. Pfesto, Ze se Liszt ve své
klavirni interprataci slazil o vrcholnd tempa a maximéalni vyuziti vSech
zvukovych moznoszi klaviru, nad tim vSim se podle n¢j musela neustale

klenout mékkost, prirozenost a hloubka. Tradice si také zadala hrat se
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strnule vzpfimenym trupem. Liszt vSak do hry zapojoval celé télo a dbal na
samostatnost jak pazi, tak rukou.

Liszt byl bouflivy typ umélce, ktery miloval velké sdly a bohaté
publikum. Snazil se o co nejvétSi rozezvuceni ndstroje a odhaleni vSech
jeho barev. OvSem na takovou razanci, s jakou Liszt své klavirni uméni
interpretoval, nebyly tehdej$i klaviry (jeSté bez litinového ramu) stavény.
A tak se Casto stdvalo, ze béhem svého recitdlu Liszt svlj koncertni néstroj
zcela znicil, a bylo potfeba poskytnout mu néstroj druhy, na ktery pak
zbytek koncertu dohral.

Lisztovi se podafilo odvaznym zptasobem zalozit novy klavirni styl,
ktery byva Casto nazyvan , klavirnim symfonismem”. Transkripce
symfonickych dél, které interptetoval, hral pro jejich bohatost zvuku, ale
snazil se také o jejich propagaci u SirSiho publika. Byvaly podstatnou
a dualezitou slozkou jeho repertoaru a prispéli k rozvoji jeho virtuozity.
Liszt své klavirni upravy Beethovenovych, Berliozovych a jinych
symfonickych dé&l nazyval | klavirni partitury”. V téchto klavirnich
partiturach se uspésné vypotaddal se zvukovymi, barevnymi a technickymi
problémy. Poté, co Liszt poprvé provedl svij klavirni vytah Berliozovy
Fantastické symfonie, Robert Schumann do svého Casopisu Neue Zeitschrift
fiir Musik napsal: ,,...Liszt vypracoval (klavirni vytah) s takovou pili
a nadsenim, Ze je nutno se na tuto prdci divat jako na praktickou klavirni
Skolu hry partitur. Toto uméni prednesu, tak docela rozdilné od detailni hry
virtuoza, rozli¢ny zpiisob uderu, ktery zZdada ucinné uziti pedalu, zretelné
proplétani jednotlivych hlasu, celkové uchopeni zvukovych mas, zkratka
znalost prostredkit a mnohych tajemstvi, které jesté pianoforte skryva, to
miize byt jen véci mistra a génia prednesu.”’ (Sykora, Vaclav Jan: D¢jiny

klavirniho uméni II, str. 52).

Liszt byl také autorem recitdlu. Byl prvnim umélcem, ktery se odhodlal
vystupovat na koncertu, jehoz jedinym aktérem byl on. Jako prvni také
zavedl pti koncertni interpretaci hru zpameéti. Pti téchto recitélech, jez byly
pro publikum novinkou, vSak nebylo jednoduché pozornost obecenstva
udrzet. Bylo nutné volit velmi pestry, z dneSni doby nesourody, program.

Naptiklad na programu jeho recitalu v lipském Gewandhausu stalo: klavirni
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uprava Hummelova Septetu, transkripce Schubertovy pisné Krdal duchu,
transkripce Beethovenovy pisné Adelaide, vlastni Lisztova Fantazie na

Mozartova Don Juana a na zavér Hexameron, spoletné dilo nékolika

soudobych klavirnich virtuozt.
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FRANZ LISZT - PEDAGOG

Mezi prvi materidlni poznatky o Lisztovi v roli pedagoga, patii osobni
zapisky, jez si vedla matka jedné z jeho Zacek. Pani Karolina Boissier
Butini byla ddmou hudebné vzdélanou, a se zajmem doprovazela svoji dceru
na kazdou hodinu klaviru. Tato vyuka probihala v letech 1831 a 1832.
Z téchto pozndmek lze vyvodit, Ze Liszt byl pedagogem poctivym
a laskavym, a svym Zaklim ze sebe pfeddval mnohem vice, nez je ve vyuce
klaviru bézné. S radosti usedal za klavir, a vSechna pravé studovana dila
zaktm piehrdval. N&ékdy piednasSel zakim basné, které nachazely inspiraci
v obdobném zdroji jako inspirace pravé hrané¢ho skladatele. To vSe, aby
u svych zZakl umocnil hudebni prozitek.

Zapis pani Boissierové, ze 4. ledna 1832:

,,...8ly jsme tehdy k Lisztovi. Krasna, nadherna hodina, pri které projevuje
takovou horlivost, jasnost, Ze jsem tim vzdy zmatena. Pracovna genidlniho
clovéka je svatostanek a priznavam, Ze Lisztuv pokojicek mi pripada jako
svatostanek... Rika slova, kterd jakoby odhalovala celou Fadu novych véci,
a vycvicil si své nadani a pozorovatelského ducha na tolika argumentech, ze
vzdycky bude ¢lovekem, vyznacujicim se prevahou nad ostatnimi.V hodinach
neprehlizi Zzadnou jednotlivost, sestupuje k nejjemnéjsim odstinum. Ke kazdé
noté, zvuku, basu, ktery se musi zvlast cbicit, vSechno ho zajima..pozdéji
usedl ke klaviru, pozadal mne o mad cviceni (pani Boissierovd ve volném
case sama komponovala) a co udélal — zahral z nich velkou cast, pri
nejmensim nejnesnadnéjsi dvé tretiny rychle a tak dobre, jak ja jsem je
nikdy sama nezahrala. Vidél je poprvé, protoze jsem nikdy sesit nedala
z ruky: tato cviceni jsou velmi zmatenda, nepresné psanda, a prece tvrdim, Ze
nevynechal ani jedné noty... Pod jeho prsty se zabarvuje hudba jedinecnym
zpusobem, zvuky nabyvaji tepla, Zivota, které jim on jediny dovede dat,
rychlé pasaze, obohacené tisici novy mi akordy, desaterondasobnymi obtizemi
a prece provedené jako by byly naprosto lehké a snadné, délaji ze skladby
néco naprosto nového..pro cviceni pasazi Liszt narizuje metodu: cvicit

pilné jednoduché stupnice, v oktavdach, terciich, trilky vSech prsti, zkratka

21



v§e, co muzZe ruku uvolnit a udélat ji hbitou. Pro ného je to obycena
gvmnastika. Ale v celé jeho soustavé je cosi naprosto zvlastniho, jeho
schopnosti intelektudlni se vymykaji jakémukoli zarazeni a ji vérim, Ze ma
ve svalech takovou pruznost a silu, které nikdo jiny nemiize dosahnout. Jeho
jemna, Stihla, mala ruka je tak ohebnd, Ze se muzZe vyjadrovat v
nejjemnéjsich odstinech a soucasné tak silna, Ze by mohl na kousky rozbit
klavesy, kdyby chtél...” (Romanticky Zivot Lisztiv, Maria Tibaldi Chiesa,
str. 36-37, Praha, 1948).

V letech 1835 — 1836 Liszt pedagogicky plsobil na zenevské
konzervatofi. Z této Lisztovi pedagogické cinnosti se dochovalo nékolik
poznamek, které si Liszt zaznamendval k jednotlivym zakim:

,,Julie Raffardova — velmi pozruhodny hudebni cit. Velmi malé ruce. Vykon
skvely. Pojeti nikterak obycejné.

Luisa Darierova — dokonalé studium. Velmi dobré sklony. Hra cista, dobry
zvuk. Vybornd dispozice. Schopna vyucovat.

A nyni par poznamek k zdktim ponékud slabSim:

,,Marie Demellazrova - Metoda chybna (je-li to metoda), krajni horlivost,
nadani prostredni.

Josefina Wallnerova — Mald budoucnost

Jana Gaminiova — Krdsné oci.”

(Pourtales de Guy, Zivot Franze Liszta, str. 61).

Liszt nezanechal Zddnou klavirni metodiku. Z této oblasti se dochovalo
pouze né¢kolik technickych studii, které se vSak nijak vyrazné neli$i od
mnoha dalSich dobovych praci tohoto typu. Jeho hlavni pfednosti v roli
pedagoga byla jeho vasSen a vielost, kterou k hudbé choval, a pfedevSim
praktickd znalost téméf veSkeré klavirni literatury. Pedagogicky
nejplodnéjsi bylo Lisztovo vymarské obdobi.

NejvyznamnéjSim Lisztovym zédkem byl bezesporu Hans von Biilow —
dirigent, klavirista a pozdé&ji také pedagog. DalSimi jeho zdky byly napft.

Carl Taussig, Hans von Bronsart, Eugen d"Albert ¢i Fredetic Lamond.
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KLAVIRNI DILO FRANZE LISZTA

1) Skladby pro solovy klavir

12 transcendentdlnich etud

- tyto etudy vySly celkem ve tfech verzich, poprvé roku 1826. Toto prvni
vydani vzniklo, kdyz bylo Lisztovi patndct let a etudy byly jesté
komponovany pod dojmem hudby Carla Czerné¢ho a Jean Baptiste Cramera.
Podruhé vySly v roce 1837 (Liszt se timto pfepracovanim snazil o zvySeni
technické obtiznosti) a v roce 1852 byly Lisztem ptfepracovany do konecné
podoby. Jako projev tcty a vdécnosti Liszt vSech dvanact etud vénoval
svému uciteli Carlu Czernymu.

1) Preludio

2) a moll

3) Paysage (Krajina)

4) Mazzepa

5) Feux follets (Bludic¢ky)
6) Vision (Vidéni)

7) Eroica

8) Wilde Jagd (Divoky Lov)
9) Ricordanza

10) f moll

11) Harmonies du soir (Harmonie vecera)

12) Chasse — Neige (Vanice)

6 etud podle Paganniniho

- 1 v tomto pripadé se Liszt nespokojil s jednou verzi, a tak byly
Paganinské etudy vydany dvakrat, poprvé se tak stalo v roce 1840, a v roce
1850 je Liszt prepracoval do dneSni podoby. I toto dilo se stalo dilem
vénovanym, a to manZelce Roberta Schumanna, Clafe Schumannové. Tyto
technicky velmi néaro¢né etudy vychézeji z capriccii pro sdélové housle
Niccola Paganiniho. Vyjimkou je etuda gis moll, kterd je inspirovadna tfeti

vétou Paganiniho houslového koncertu h moll op. 7.
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1) g moll

2) Es dur

3) gis moll ,,La Campanella”
4) E dur

5) E dur

6) a moll

3 koncertni etudy

- tyto etudy vySly v roce 1848, a vSechny tfi maji programni nazev
1) Il lamento As dur

2) La leggierezza f moll

3) Un sospiro Des dur

2 koncertni etudy

- tyto etudy vznikly roku 1863
1) Suméni lesa

2) Rej skiitka
Ab irato — tuto etudu Liszt zkomponoval piivodné pro Skolu Moschelles a
Fétise (tito skladatelé jsou autory tzv. Metody metod) a roku

1852 ji ptepracoval do dneSni podoby

Sondta h moll

- toto dilo se zrodilo v roce 1852 a Liszt jej vénoval Robertu Schumannovi.
Jde o odpovéd na Schnumannovu dedikaci Fantazie C dur op. 17 Lisztovi,
tato skladby patfi k nejvyznamnéjSim kompozicim romantické klavirni
literatury, je jednovéta, ale mizeme v ni nalézt zfetelné naznaky tfidilnosti,

interpretace této skladby pohlti téméf tficet minut.

19 Uherskych rapsodii — viz. kapitola Uherské rapsodie

Spanélskda rapsodie

- vznikla v roce 1863
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Léta putovani

- pod dojmy z ptirodnich kras Svycarska a Italie Liszt vytvofil t¥idilny

klavirni cyklus

- 1. seSit- vznikl v roce 1855 a Liszt v ném inspiroval svymi cestami po
Svycarsku, tento se§it obsahuje celkem devét skladeb, mezi
nejpolpularnéjsi patii Obermannovo udoli a U pramene

- 2. seSit- tento seSit vznikl pfi jeho cestovani do nejriznéjSich kouti Itélie,
najdeme zde celkem sedm skladeb, doplnénych o tfidilny dodatek
Venezia e Napoli (jednotlivé Casti jsou - Gondoliera, Canzone,
Tarantella), nejhranéj$imi jsou v druhém seSité 77 Petrarcovy
Sonety (pivodné byly koncipovany jako tenorové pisné) a
Fantasia quasi Sonata ,,Aprés une lecture du Dante” (po Cetbé
Danta) — vznikla pod dojmem z cetby Dantovy BoZské komedie

- 3. seSit- vznikal v letech 1870 — 1877, najdeme v ném celkem sedm
skladeb, z nichZ nejznamé&j$imi jsou Vodotrysky ve vile d Este
(zde uz se Liszt ndpadné ptiblizil az téméf k impresionistickému

stylu)

Harmonie basnické a naboienské

- toto dilo je inspirovano basnickou sbirkou Alphone de Lamartina -

v

obsahuje celkem deset skladeb, nejznaméjsi jsou ,,Pohrby”

Consolation (Utéchy) - vznikly v roce 1850 - 6 skladeb

Sny lasky — 3 nokturna, ktera vznikla v roce 1850 - As dur, E dur, As dur
2 balady — Des dur, h moll
2 legendy — vznikly roku 1860

Sv. Frantisek z Assisi kazajici ptakum (A dur)

Sv. Frantisek z Pauly kracejici po vinach (E dur)

2 polonézy — E dur, ¢ moll
5 Mefisto valéiku — tyto valciky vznikly v roce 1860, dnes je provadén

pouze prvni z nich - Mefisto valcik

4 valse oublieés (Zapomenuté valciky) — vznikaly v roce 1881 - 1883
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Grand gallop chromatique

Fantazie a fuga na B-A-C-H

- jde o transkripci stejnojmenné skladby pro varhany

Concerto pathétique e moll pro dva klaviry

- dilo vzniklo v roce 1865, krom¢ verze pro dva klaviry existuje i verze pro

klavir a orchestr

2) Skladby pro klavir a orchestr

Koncert é. 1 Es dur pro klavir a orchestr — jde o jednovété dilo, vzniklé v

roce 1856

Koncert ¢. 2 A dur pro klavir a orchestr — tento concert je taktéz jednovéty,

a byl zkomponovan roku 1861

€«

Tanec mrtvych pro klavir a orchestr ,, Totentanzg - skladba vznikla v roce

1859 a je v ni obsazena stfedovéka sekvence Dies irae

Fantazie na uherské lidové melodie pro klavir a orchestr

Poutnik pro klavir a orchestr - toto dilo vzniklo roku 1851 a bylo

zkomponovano podle Schubertovy klavirni fantazie

Malédiction pro klavir a smyécovy orchestr — jde o ranné Lisztovo dilo,

komponované roku 1827

De profundis pro klavir a orchestr

Parafraze, transkripce, klavirni vytahy a upravy

V této oblasti byl Liszt neobycejné plodny, vzniklo okolo ¢tyf set
skladeb, jez Liszt Casto zatfazoval na program svych recitali. Tento druh
skladeb byl u publika velmi oblibeny a Liszt své transkripce a parafraze
vyuzival k tomu, aby mohl Iépe sezndmit publikum s orchestrdlnimi

skladbami v té dobé méné znamych autori. Zpracovaval operni melodie
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Belliniho, Hectora Berlioze, Wolfganga Amadea Mozarta, Richarda
Wagnera, Giuseppe Verdiho ¢i pisné Franze Schuberta a Roberta
Schumanna. Vytvofil klavirni vytahy vSech symfonii Ludwiga van
Beethovena, klavirni vytah Berliozovi Fantastické symfonie a Harolda
v Italii, Weberovych, Wagnerovych a Rossinitho pfedeher a Beethovenovych

a Humelovych septett.
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FOLKLORNI INSPIRACE V KLAVIRNI TVORBE FRANZE
LISZTA

[e]

Franz Liszt a jeho vitah k hudbé mad’ arskych cikdanu

Jak je patrné jiz z tématu mé diplomové prace, vztah mezi Franzem
Lisztem a hudebnim projevem cikant byl natolik hluboky, ze se pro né&j tato
hudba stala kompoziéni inspiraci. Tato inspirace vychdzela konkrétné
z hudebni kultury cikant pisobicich na uzemi Madarska.

Liszt se s kulturou madarskych cikant potkal jiz v détstvi.
NejvyznamnéjSim setkanim bylo zfejmé setkani v jeho deviti letech, kdy se
v okoli jeho rodného domu na tyden usidlila cikanskd druzina. Na tento
moment Liszt v dospélosti v ncékolika dopisech se zvlaStnim zaujetim
vzpomina.

Liszt svou rodnou zem opustil pravé v deviti letech a vratil se do ni az
po dvaceti letech, které stravil v zahrani¢i. Ale jeho pobyt zde byl kratky
a v dusledku toho Liszt sice hovofil plynule némecky a francouzsky, ale
svlij rodny jazyk ovladdal zcela miniméalné. To uz se po cely zbytek jeho
zivota nezménilo. Liszt byl proto madar spiSe entuziasmem, neZ vychovou
¢i zivotem v této zemi. I pfesto si naSel zpatky cestu k cikanskym kapeldm,
jejichz vasnivé tance a divoké zpévy jako maly chlapec tak vzruSené
pozoroval. V dospélosti Liszt dokonce stravil jisty ¢as v cikanskych
taborech, za tucelem sesbirat cikanské melodie. Byl zcela okouzlen
virtuoznim stylem a vasni, s jakou cikdni své uméni provozovali. Nejvice se
mu do duSe zaryl hudebni projev legendarniho cikanského houslového
virtuoze Janose Bihariho. Ten hrdval se svou kapelou ve Vidni pfti
cisafskych hostindch a pfi statnich oslavach. Liszt jej slySel hrat v roce
1822 a pozdé&ji napsal: ,,Tony, které vyluzuji jeho housle, dopadaji na nas
ocarovany sluch jako slzy. Kdyby pamét ma byla byvala z mékké hliny a
kazdy jeho ton hirebem démantovym, nebyly by se tony ty vryly v pamét mou
pevnéji a trvaleji. ”(Romano hangos, ro¢nik 9, ¢islo 7, vyslo 2007-04-16).
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V roce 1853 (tedy v roce kdy vznikly jeho Uherské rapsodie ¢. 3 - 15)
napsal Liszt literarni dilo, které mélo pfipominat vzpominku na jeho romské¢
pfibuzné a pratele. Kniha byla vyddna ve Francii v roce 1859
v nakladatelstvi Bourdillat pod nazvem ,,Cikani a jejich hudba v Uhersku”.
Tato kniha rozvijela mySlenku (v 19. stoleti vSeobecné pfijimanou), Ze
hudba provozovand madarskymi cikanskymi kapelami interpretuje ptvodni
mad’arsky folklor. To byla vSak mySlenka zcela mylnd, a celd podstata knihy
byla o sto let pozdé&ji popfena Bélou Bartokem a Zoltanem Kodalym. Liszt
mylné zaménoval madarskou pisein lidovou za pisein umélou, cerpajici
z lidovych motivia. Tohoto poznatku se vSak Liszt nedozil a piedevSim

v poslednim obdobi Zivota se do rodného Madarska za svymi cikdnskymi

prateli ¢asto vracel.
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Mad’arsky hudebni folklor

Madati ptisli do dunajské kotliny z vychodni &asti kontinentu (z
asijského vnitrozemi) v 9. stoleti a jejich soucasnd kultura je vysledkem
smiseni kultury starSiho slovanského obyvatelstva s kulturou pfislych
koc¢ovnikli. V prabéhu dalSiho stoleti Madafi expandovalia a vytvofili
Uherské kralovstvi. Néjakou dobu byli pod nadvlddou Turkt a po jejich
vyhndni se stali jednou z hlavnich soucasti habsburské monarchie. Po prvni
svétové valce, kdy vznikly bové staty v duasledku emancipacni narodnostni
politiky, vzniklo sice samostatné Madarsko, ale <c¢ast madarského
obyvatelstva zistala na tzemi novych sousednich stati — Ceskoslovanska,
Rumunska a Jugoslacie. Madati v Madarsku ovSem nikdy neztratili
povédomi o téchto mensSinach. Udrzovali a stale s nimi udrzuji kontakty
a kulturni sounélezitost. UvaZujeme-li o madarské lidové hudbé&, musime
tedy brat v avahu i regiony lezici mimo madarsky stat — jizni Slovensko,
rumunskou Transylvanii a Moldavii a severni oblasti Chorvatska, Slovinska
a Srbska.

Madarsky tradi¢ni folklor byl velmi dlouhou dobu vniméan naprosto
mylnym  zplsobem. Vystizné tento problém popsal skladatel a
etnomuzikolog Zoltan Kodaly, ktery se k fenoménu madarské lidové hudby
vyjadiil roku 1960 v ptedmluvé své knihy: ,,Obecné rFeceno, madarska
lidova hudba je stale jesté ztotoznovdna s romskou hudbou a lidova pisen
zaménovana umélou populdarni pisni. Pritom v uzs§im slova smyslu,
madarska lidova hudba ma jen velmi malo nebo vibec nic spolecného
s hudbou nabizenou rozhlasem jako ,,madarské lidové melodie”. Uvddéna
romskymi orchestry, nebo v jinych populdrnich upravach, stala se tato

’

hudba zakladnou pro vsSechna zobecnovani o ,,madarské hudbé” po dobu

temer sta let...”. (Plocek Jiti, Hudba stftedovychodni Evropy: str. 95, 2003).

Zékladem puavodni vrstvy madarskych lidovych melodii je svérdzna
pentatonika (stupnice o péti tonech: napf. c-es-f-g-b, kterd je ovSem odliSna
od klasické pentatoniky: c-d-e-g-a). Tento hudebni vzorec si madarské

kmeny ptfinesly z asijské pravlasti, zfejmé z volZzsko-uralské oblasti. Stejné
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tak 1 jeho rozvazny, melancholicky zplUsob podani. Bohuzel s praptvodni
podobou téchto pisni se vSak setkame =zfidka, protoze vétSina lidovych
napévl vznikla pozdéji za pilsobeni celé fady vlivi. Pdvodni madarska
kultura se zacala prolinat s novymi prvky. V roce 1813 byla uvefejnéna
sbirka 300 melodii, jejiz autorem je Adam Paloczi Horvath. V jejim obsahu
najdeme jak pisné archaické, tak dobové pisné¢ umélé. Je mozno ji
povazovat za zdrodek pozdéjsi sbératelské ¢innosti.

Zlomové oziveni madarské lidové hudby nastalo diky aktivité romskych

hudebnikt. V 18. stoleti se vlivem romskych kapel rozvinul tzv. verbunkovy
instrumentadlni styl. Dusledkem tohoto stylového rozmachu je i rozSifeni
tanci, jako je verbunk nebo cardas.
Verbunk je madarsky tanec pochazejici z 18. stoleti. Ma dvé
charakteristické ¢asti. Prvni, avodni ¢4ast, se nazyva lassu a poté nasleduje
rychla ¢ast, zvané friss. Po ni obvykle nédsleduje Coda - melodicky zdobeny
dodatek. Jeho rytmicka vitalita vyplyva s plnéni brilantniho cikanského
stylu houslistli. Autorstvi tohoto hudebné — tane¢niho Zanru byvalo ¢asto
mylné ptisuzovano cikanim, ale jde o madarsky prvek. ktery pozdéji oslnil
romantické skladatele natolik, ze jej povazovali za pravou a reprezentativni
mad’arskou lidovou hudbu. V 18. a 19. stoleti v navaznosti na verbuiikovy
styl vznikala nova lidova pistiovad vrstva, kterd se wuznacuje nazvem
novouherska. Ta byla v melodice oproti starobylé vrstvé bohats§i, ziveéjsi
a rozvijela 1 harmonické mySleni. Velice rychle se §ifila a jeji vyrazny vliv
muzeme pozorovat v melodice slovenskych, ale i moravskych pisni. Na
tomto fenoménu maji opét podil romské kapely a jejich zpévaci a zpévacky.
V letech 1846 — 1848 vysla dvoudilné sbirka Janose Erdelyuho Népdalok és
Mondak (Lidové pisné a legendy). Stejné jako v Ceskych zemich byly 1 v
Mad’arsku nejdfive publikovany lidové texty bez napévu. Jejich dileZitost
byla uznéna teprve pozdé&ji. Ve druhé poloviné 19. stoleti vznikla fada
vyznamnych sbirek, které ovSem trpéli nedtislednosti — nerozliSovaly mezi
pravou selskou pisfiovou vrstvou (podle Bély Bartéka nejhodnotnéjsi),
pisnémi z méstského prostfedi a populdrnimi pisnémi sklddanymi
v ,,lidovém” stylu.

Prvnim seriéznim sbératelem byl Béla Vikar, ktery jako prvni pouzival

k nahrdvani Edisontv fonograf (natoc€il 1492 pisni na 875 valeckt).
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A praveé poslech téchto nahravek uchvatil dva mladé nadSence Bélu
Bartoka a Zoltdna kodalyho, ktefi od roku 1905 =zacali soustfedéné
a systematicky pracovat na vyzkumu lidovych pisni a vytvotili tak zdklady
moderni evropské etnomuzikologie. Bartékova a Kodéalyho prace dosédhla
v prub&hu desetileti gigantickych rozmérta. Vytvoftili sit spolupracovniki,
zapsali a systematizovali desetitisice pisni, natocCili tisice valeckl. Bartok
pracoval nejen v Madarsku, ale i v zemich pfilehlych, a pro okolni néarody
vytvofil nezastupitelné pisiiové kolekce (i pro Slovaky — Bartdékovy sbéry
vySly na slovensku az po druhé svétové valce). Kniha Bély Bartoka
Madarska lidova hudba”, stejn¢ jako studie Zoltana Kodalyho (1937,
n¢kolikrat  rozSifovdna a  znovu vydavana), patii k  zdakladni
etnomuzikologické literatufe. Dluzno fict, ze nezdvisle na nich zacal u nas
v této oblasti stejné¢ disledné pracovat Leo§ Janacek.

Zpivalo se pfevazné so6lové. Vicehlas je pozdni ptevzaty prvek, ktery,
kdyz uz se vyskytne, je pouhym dvojhlasem v tercii. Solovy zpév zacind
nejcastéji posazenim hlasu jako v indické hudbé, a to pro udani tdniny.
Z hudebniho hlediska mdme dva druhy pisni: pomalé pisné, bez pevného
rytmu — halgatd a rychlé taneéni pisné — carddSe.

Pisnovy typ halgatdé je rozSifen predevSim mezi madarskymi
a slovenskymi Romy. Melodické clenéni odpovidd textovému c¢lenéni:
zdkladem je ¢tyfverSova strofa, pficemz pocet slabyk v kazdém verSi byva
c¢asto, ale nikoli nutné stejny. VerSe jsou od sebe oddéleny vice ¢i méné
zietelnym pferyvem, nejvyraznéjSim pieryvem je preryv mezi druhym
a tfetim verSem. Melodie je pfevazné sylabickd. PfevaZzuje zde mollovy
aiolsky tonorod se zvySenou septimou, zpivanou jako pfiraz pied
charakteristicky odsazenou finalou. Rozsah melodie je pomérné velky,
nezfidka pfesahujici oktdvu, casté jsou melodické skoky a akordické
postupy. Podstatnym rysem pisni typu halgatd je pomalé tempo a rubatova
agogika se zakladni jednotkou 60 pulzi za minutu. Texty patii k nékolika
tématickym okruhtim: pisné o sirobé a chudobé¢, pisné o vézeni, pijacké
pisné. Pisné typu halgatd zpivaly pfevdzné Zeny, a to jednohlasné. I kdyz
i vicehlasy pfednes je zndmy. Ten se fidi pravidly klasicko — romantické
harmonie. Pro interpretaci pisni halgatd je pfiznacénd variabilita: podobné

jako v textové, I v hudebni slozce zpévak zpiva casto kazdou strofu

32



ponékud odlisné¢, tim odlisnéjsi je podoba pisné u riznych interprett. Jen
malo pozornosti bylo =zatim vénovano tomu, co je vlastné onou
neproménnou slozkou pisné — invariantem. Jednim ze stabilnich prvki se
jevi harmonickd kostra melodie. Soucésti interpretova pfinosu je vkladani
slabik bez vyznamu, nebo pfedfazovani emociondlnich vyrazt typu Devla
(Boze).

O pisni halgaté casto nasledovala rychld tanecni pisen, cardas
(madarsky csarda — venkovskd kréma). Puvodné §lo o madarsky lidovy
tanec, Sifeny pfevadzné romskymi hudebnimi soubory. Jeho plvod je ve
verbunicich, které od konce 18. stoleti provéazely ziskavani maza do vojska.
Tanc¢ili je bud muzi s6lové nebo spolu se zenami, jako parovy tanec
s muzskou improvizaci. Z hudebniho hlediska jde o sudodoby (2/4) tanec
s osminovou pulzaci nebo jednoduchymi synkopami. Melodie je obvykle
tvofena dvojperiodou, kterd odpovida Cctyfem textovym tadkim. Jeji
intonacni rozsah zpravidla nepfesahuje oktdvu. Namétoveé patii cardase
nejéastdji mezi pijacké pisné. Cardase hraly bézné romské kapely ve
slozeni: prim (housle hrajici melodii), o kontrujici rytmus se postaraly
druhé housle nebo viola, harmonicky doprovod tvofil cymbal spolu s basou.
Pro romskou interpretaci je velmi pfiznacné jistd rytmickd nepravidelnost
(konkrétné rozchéazeni se ptfizvuku melodické linky a pfizvuku doprovodu),
s niz se setkdvdme jak u néastrojovych soubort, tak v ptipadé¢ vokalni
interpretace cardase.

Od 18. stoleti se rozvijela i uméla tvorba v ,,lidovém” stylu, ktera se,
pfedevSim v 19. stoleti, stala popularni ve méstech. Jejimi interprety a
skladateli byli pfedevSim roms§ti hudebnici, ktefi provozovali hudbu jako
své femeslo, a hudba se jim stala zdrojem poctivé obZivy. Byli najimani na
svatby a nejruznéjs$i ptileZitosti a postupné zatlac¢ili pivodni venkovské
muzikanty na okraj zdjmu nebo i mimo né&j. Jejich kapely se staly
oblibenymi pfi vSech narodnich slavnostech i v nejvyssSich spoleCenskych
kruzich. RomS$ti hudebnici ve velké vétSin€ neznaji noty a hudebni vzdélani
z nich absolvovala taktéZ pouze menSina. O to vice se jejich umélecky
projev zaméfuje na vysokou technickou uroven jednotlivych muzikantt.

Vytvofili hudebni vrstvu, kterd spojuje madarskou lidovou tradici

s romskym hudebnim citénim, pfizpusobivosti a virtuésnim projevem.
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Romskd hudba mé nékolik charakterystiskych ryst. Prvnim znich je, ze
hudbu nelze odd¢lit od tanct. Je to davny rys indické hudebni kultury. Zpév
se nefidi hudebnimi kritérii klasické evropské hudby — neusiluje se o Cistotu
tonu, ale o vyraz. Pfi samotném zpévu se vyuzivd jednoslabi¢nych slov,
ktera maji napodobovat buben nebo rytmy kontrabasu. Romové do madarska
nepfiSli s z&dnym novym nastrojem ani pisni. Romové vzktisili to, co bylo
zakopadno ve vSeobecném povédomi. Neptisvojili si néjaké pisné, napomohli
tomu, aby vystoupil na povrch tradicni madarsky odkaz. Romové se
v evropském prostiedi citi dobfe a dostali se do pozice zprostiedkovatelt
a pokracovatelt. Jednim z pfednich Sifitelit romské hudby po celé Evropé
byl houslovy virtuos Janos Bihary, jehoZz houslovym uménim byl
mimochodem fascinovan také Franz Liszt. K této osobnosti jsem se blize
vyjadiovala v kapitole F. Liszt a jeho vztah k hudbé madarskych cikanii.
DalS§i vyznamnou osobnosti na poli romskych virtuosi byla houslistka
a primaSka Cinka Panna. Pochazela z rodu véhlasnych romskych primasi.
Jejimu otci bylo pfipisovdno autortvi Rdkocziho zalmu, pisné, kterd se stala
inspiracnim zdrojem mnoha dalSim hudebnikiim a romantickym skladateltm.
DneSnimi uzndvanymi piedstaliteli této tradice jsou muzikanti z rodu
lakatost, napt. Sdndor Déki Lakatos a jeho BudapesStsky orchestr nebo Roby
Lakatos. Madarsko se stalo zemi, kterd je na vSech trovnich vztahu k lidové
hudbé — to jest od radicni podoby az po moderni experimenty -
své dobé& s ptrislovecnou btitkosti: ,,Hudba, kterou cikanske orchestry hraji
dnes ve méstech za penize, je pravé neprilis starda uméla madarska hudba
slozend v lidovém stylu. Ucelem tohoto typu hudby v Madarsku je ukojit
hudebni potreby nizsiho 7ddu...” (Plocek Jifi, Hudba stfedovychodni
Evropy, str. 101).

Bartoktv posudek romskych kapel na jedné strané vyjadfuje sice
pravdivou skutec¢nost, na stran¢ druhé je ptili§ tvrdy a ponc¢kud zanedbéva
nepopiratelné kladné stranky romské muzikéalnosti a jejich hudebni prostor.
Bezpochyby vsak mély Bartokovy origindlni mySlenky o podstaté lidové
hudby =zéasadni vliv na mohutné oziveni zajmu o ,,pravou” madarskou

lidovou hudbu v Sedesatych a sedmdesatych letech.
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Cikanské stupnice

Stejné jako hudba evropska, klasicka, tak i hudba madarskych cikant
se opird o melodicky zaklad, ukotveny ve stupnicich. V tomto ptfipadé jde o
stupnice cikanské. Rozeznavame dva typy cikanské stupnice. A to durovou a
mollovou.

Cikanska stupnice durova je obvykle odvozovéana od durové stupnice
diatonické. Zména nastdva na druhém a Sestém stupni. V obou ptipadech jde
o jejich snizeni. Tato stupnice je charakteristickd dvéma skoky, které mohou
znit pro zapado — evropské ucho ponékud exoticky. Jednd se o zvétSenou
sekundu mezi II. a IIl. stupném a tentyZ interval mezi stupném VII. a VIII.
Na zvétSenou sekundu v druhém ptipad¢é jsme sice zvykli, ale zndme ji ze

stupnice mollové, nikoli durové.
Seznam cikanskych durovych stupnic:

A) cikénské durové stupnice s kiizky

Cdur —cdesefgashc

G dur —gas hcdesfisg
D dur —d es fis g a b cis d
A dur —a b cisdefgisa
E dur — e fgis a h c dis e
H dur — h c dis e g ais h
Fis dur — fis g ais h cis d eis fis

Cis dur — cis d eis fis gis a his cis

B) cikdnské doruvé stupnice s bécky
F dur — fgesabcdesef
B dur — b ces des fgesab

Es dur — es fes g as b ces d es
As dur — as heses ¢ des es fes g as
Des dur — des eses f ges as heses c des

Ges dur — ges asas b ces des eses f ges
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Ces dur— ces deses es fes ges asas b ces

Druhym typem cikdnské stupnice je cikdnskd stupnice mollova. Ta je
odvozena z mollové stupnice harmonické a vznikne zvySenim jejiho

¢tvrtého stupné.

Seznam cikanskych mollovych stupnic

A) cikédnské mollové stupnice s bécky

a moll —a h c dis a f gis a

d moll —d c fgis a hes cis d
g moll — g a hes cis d es fis g
c moll —d es fis g as h c
fmoll —fgas hcdesef

b moll — c des e f ges a hes

es moll — es f gis a hes ces d es

as moll — as hes ces d es fes g as

B) cikanské mollové stupnice s kiizky

e moll — e fis g ais h c dis e

h moll — h cis d eis fis g ais h

fis moll — fis gis a his cis d eis fis

cis moll — cis dis e aisis gis a his cis

gis moll — gis ais h cisis dis e fisis gis
dis moll — dis eis fis gissis ais h cisis dis

ais moll — ais his cis disis cis fis gisis ais
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UHERSKE RAPSODIE FRANZE LISZTA

Obecna charakteristika

Obdobi v letech 1839 — 1847 byva u Liszta Casto nazyvano jako obdobi
virtuozity. Liszt travil pfevaznou veétSinu tohoto obdobi cestovanim
a koncertovanim. A pravé v téchto letech Liszt zacal projevovat zdjem
o lidovou hudbu své vlasti, ktery ho neopustil do konce Zivota. Roku 1840
napsal Hrdinsky pochod v uherském stylu, vzrusujici skladbu, kterou pozdé¢ji
roz§itil, a kterd se stala zakladem symfonické basné¢ Hungaria. Po tomto
pochodu nésledoval o ¢&tyfi roky pozdéji Bojovy uhersky pochod, méné
vyznamné skladba, kterou Liszt pozdéji zrevidoval a upravil pro orchestr.
Nejzajimavéjsi uherskd dila z tohoto obdobi byly skladby, které pozdéji
Liszt ptepracoval na Uherské rapsodie — dila, jejichz prostiednictvim jeho
jméno vice proniklo na vefejnost. Jak vyplyne z nasledujicich tadkua,
hudbou interpretovanou cikanskymi hudebniky seznamil jiz v détstvi
a znovu ji slySel, kdyz se vratil do Uher béhem svych koncertnich cest.
Posedla ho myslénka ji transkribovat pro klavir. Zpocatku ve formé
improvizaci, napodobujicich improvizatorské metody cikanskych
hudebnikl. Fantazii tohoto typu na Rdkdczyho pochod provedl v Budapesti
roku 1839. Pozdé&ji tyto improvizace napsal a vydal. Mezi lety 1840 — 1847
uvefejnil na tyto témata sedmndct skladeb, a to v deseti svazcich pod
nazvem Madarské pisné a Madarské rapsodie. Déle pak zvlastni sbirku tii
skladeb na néktera z téchto témat, nazvanou Uherské narodni melodie.
Kromé¢ toho Lisztovo muzeum vlastni ¢tyfi dal§i neuvefejnéné skladby
tohoto samého typu. Kdyz liszt ptistoupil k psani Uherskych rapsodii, mohl
cely materidl pouzit jako zdklad pro prvnich patnact rapsodii. To neplati
pro rapsodie ¢. 1, 2, 9.

Prvnich patnéct rapsodii vznikalo v letech 1851 — 1853. Tedy v obdobi,
kdy byl Lisztiv zivot svdzan s némeckym Vymarem. Rapsodie ¢. 16 — 19 se

vazou k poslednim rokim Lisztova Zivota. Vznikaly v letech 1882 — 1885.
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Liszt v nich o hodné¢ vice experimentuje. Jsou mén¢ brilantni a Liszt se zde
pokusil o vétsi hlouku v praci s hudebnim obsahem.

VSechny rapsodie vSak maji jedno spolecné — najdeme v nich
nepopiratelné inspirace v hudbé madarskych cikant. A to jak po strance
melodické, tak rytmické. Kazda z nich (kromé rapsodie ¢. 3 a 16) je
charakteristicka posloupnosti svych ¢asti. Jde o pofadi pomald — rychla.
Toto uspotfddani Liszt do rapsodii pfenesl z jiZ zminovaného verbunkového
tancné¢ - hudebniho stylu, jenz se postupem casu proménil v madarsky
narodni klenot — cardas. Uvodni pomala &ast se nazyva lassan. Po ni
zpravidla nésleduje kontrastni rychla ¢ast zvana friska. Pokud neni jeSté
opcétovné vloZen lassan, ma friska az do konce skladby gradacni charakter.
Jednak z hlediska tempa a dynamiky, ale také v ohledu na technickou
naroc¢nost.

V Lisztovych rapsodiich se objevuji nékteré rytmické vzorce, které
najdeme témeér v kazdé rapsodii, a to proto, Ze jsou zakladem cikdnské
hudby, k jejiz klavirni imitaci se Liszt tak rdd obracel. Jsou to prfedevSim
nejruznéj$i zpusoby synkopického rytmu (pfenaSeni akcentu na lehkou
dobu), ptfirazy nebo také ostry obraceny teckovany rytmus, ktery je zvukove
s pfirazem témer totozny. OvsSem zdkladni rytmicky model madarské lidové
hudby, a tudiz i dilezity rytmicky prvek Lisztovych rapsodii, je sled dvou
teCkovanych rytma. Klasického a pfevraceného (ukazka ¢. 1). Stal se

dokonce tématicky stavebnim kamenem rapsodie ¢. 1.

Ukazka ¢. 1
9 = F

Po melodické strance je v rapsodiich plné vyuzivano vsSech typa
cikdnskych stupnic. Nejvice charakterystickym melodickym skokem, pro
navozeni pocitu z poslechu cikanské hudby, se stala zvétSena kvarta,
pochazejici z mollové cikdnské stupnice. Jejim znénim byl Liszt naprosto

uchvacen. Vytvati ve skladbach jisty exoticky naddech a charakterystické
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nap¢ti. Velmi castym rytmicko — melodickym utvarem je sekundové
vzestupny pfiraz, odsazeny od piedeSlého tonu ¢i akordu. Nejcastéji se
jedna o ptiraz VII. stupné k ténice. Dynamicky maji vSechny rapsodie
taktéz jeden spolecny aspekt. S vyjimkou rapsodie ¢. 3 jsou vSechny
rapsodie zakonfeny v jednom ze stupiit oznaleni forte. To vyplivd z
gradacni tendence jiz zminované Frisky.

Ve vsSech rapsodiich se Lisztovi podafilo dokonale pievést zvukoveé
vlastnosti lidovych nastroji (pfedevSim cimbalu a housli) do barevnych
moznosti klaviru. Neskutec¢né citlivé dovedl vystihnout jak jemnost
houslovych so6l, tak uderny efekt cimbalu. Obvzlasté imitace cimbalové
improvizace nejdeme, alesponl ndznakem, v kazdé rapsodii. Tento technicky
prvek vyzaduje od klavirniho interpreta nemalou davku technické zdatnosti,
pifedevsim v takzvané ,,drobné technice”.

Liszt ve svych Uherskych rapsodiich wvyjadfil zvlaStnim hudebnim
jazykem nejen ducha madarskych cikdnt, ale také svou vlastni narodni
identitu. O hudebnim pfinosu téchto d&l svédcéi také fakt, Ze jsou dodnes
aktudlni soucasti koncertnich programu.

V souvislosti s Uherskymi rapsodiemi nelze nezminit jméno Gergese
Cziffry. Diky své brilantni klavirni technice, kterou si Lisztovy Uherské
rapsodie bezesporu zadaji (alespon ma-li byt efekt rapsodii dokonaly), se
tento madarsky pianista postaral o (podle mého nédzoru) neptekonatelnou

nahravku vSech 19 Uherskych rapsodii.
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Hudebni analyzy jednotlivych rapsodii

Uherska rapsodie ¢. 1 E dur

- vznikla roku 1851 a byla vénovana synu E. Zerdahelyho

- Guvodni ¢ast Lassan nastupuje v toniné¢ E dur (ukazka ¢. 1), na 67. taktu
nastupuje Des dur, tyto dvé téniny se po celou tuto ¢ast nékolikrat
sttidaji, cely Lassan je vsazen do tempovych oznacCeni Lento a Andante
a konc¢i taktem 178

- v taktu 179 ptichazi Friska v E dur (ukazka ¢. 2), s tempovym
oznacenim Allegro animato, v taktu 268 tonina E dur konc¢i a nastupuje
usek v C dur, ten kon¢i taktem 312, a po ném nasleduje ndvrat do hlavni
toniny, kterd jiz zustava az dokonce skladby, v taktu 340 Liszt zvySuje

tempo oznacenim Presto, toto tempo plati az do posledniho taktu

ukdzka & 1

E E Lento quasi Recitativo. "

S

Fhtre PP

ukazka £2
Allegro animato.
m e _ =
2 p silto voce -
i EAEFENTER '
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Uherska rapsodie ¢. 2

- vznikla roku 1851 a Liszt ji vénoval kniZeti Ladislavu Telekymu, tato
skladba patii bezesporu k jedné z nejpopularnéjSich ze vSech Lisztovych
rapsodii a v roce 1874 se doc¢kala Lisztovi upravy pro dva klaviry, a pozdé&ji
také Gpravy pro orchetsr, jejiz autorem byl mad’arsky skladatel F. Doppler

- rapsodie ¢. 2 zacind v zékladni toniné cis moll (ukazka ¢. 3), prvnich
8 taktd ptedtavuje jakousi introdukci, pomala ¢ast Lassan nastupuje v taktu
9, s tempovym oznacenim Andante (ukazka ¢. 4) a trva do taktu 117, v této
c¢asti se ze zadkladni toniny nevybocuje

- na taktu 118 nastupuje rychld cast, Frisska (ukéazka ¢. 5), ktera je
v tonin¢ fis moll, kon¢i v taktu 178 a zde se tonina méni na Fis dur, v celé

¢asti panuje tempové oznaceni Vivace

Lento a capriccio.
P MR fﬁ,.raa'a

ukazka £.4

molle eapressive I e
Andante, mesto. , — u/'/@\ m_ i e TS
g‘_i ==t

) |
)

y  Paccompegnaitento pesants ,
? F:- F s f. I >

G

o
o
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Uherska rapsodie ¢. 3 b moll

- vznikla v roce 1853 a je vénovana Leovi Festeticsovi

- tato rapsodie se od ostatnich mirn¢ 1i$i, nejen svoji délkou (je Lisztovou
nejkrats$i rapsodii), ale také tempovym rozlozenim

- skladba zacind v b moll (ukazka ¢. 6) a v této tonin¢ setrvava az do
konce, Lassan tvofi prvnich 17 taktd v tempu Andante

- Friska nastupuje v taktu 18 (ukdzka ¢. 7) a je oznaCena Allegrettem,
kon¢i v taktu 39

- zvlaStnosti této rapsodie je, Ze nekon¢i rychlou ¢asti — Friskou, ale v
taktu 40 se navraci Lassan (ukazka ¢. 8), nastupuje uvodni téma a Tempo

primo, posledni dva takty (66 a 67) jsou dokonce v Lentu a pianu, coZ je

pro Lisztovy rapsodie zcela vyjimecné

ukazka £ 6

Andante,

(] ] 1

arase.

= ——p——

= f Y 5 3 E ==c== -
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ukazka £.7

Allegretto % 3 g
Tt 8 g ig g.mmr:d

'I'-‘##Ff:#—#r‘ Sk ma A '##ﬂqt#_#if

ukazka & 8

Tempo 1.

M:jj* ' ul Lf e L“]E :
b :mm}-r — | = b _-5 =
Efrg: i e

;

Uherska rapsodie ¢. 4 Es dur

- vznikla v roce 1853 a Liszt ji vénoval knizeti Casimiru Esterhazimu

- Lassan je tvofen 66 takty, v toniné¢ Es dur (ukéazka ¢. 9), tempové
oznaceni je zde Quasi Adagio, altieramente

- v takté 67 nastupuje Friska, taktéz v Es dur (ukazka ¢. 10), nalezi ji
tempo Allegretto a v taktu 131 se tempo zvySuje na Presto, to zlstava az

do konce skladby v taktu 144
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ukazka £. @
Quasi Adagio, altieramente. ’ a% ﬂ
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Uherska rapsodie ¢. 5 e moll

- vznikla v roce 1853 a vénovani Liszt adresoval hrabénce Sidonii
Reviczkeé

- roku 1874 vzeSla z Lisztova pera verze pro dva klaviry a F. Doppler se
postaral o jeji orchestralni instrumentaci

- tato rapsodie se ponckud vyjima, a to proto, ze zde nenajdeme rychlou
Frisku, ale cela skladba je v pomalém tempu (Lento, con duolo),
jakoby dlouhy Lassan (ukéazka ¢. 11)

- za ndastin kontrastni ¢asti mizeme povaZovat Usek 43. az 65. taktu, kdy
Liszt vyménil toninu e moll za E dur (ukédzka ¢. 12) tempo se vSak v
této c¢asti nemeéni

- v taktu 66 se opét navraci ténina e moll, ktera zGstava az do taktu 74,

ktery je poslednim taktem této skladby
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ukazka .11
Leato, con duolo.
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Uherska rapsodie ¢. 6 Des dur

- vznikla v roce 1853 a jméno, které najdeme v Lisztové vénovani, je hrabé
Antoine d"Appony

- také tato rapsodie si vyslouZila v roce 1874 Lisztovu upravu pro dva
klaviry a Dopplerovu orchestralni instrumentaci

- Lassan nastupuje v Des dur (ukazka ¢. 13) a jeho délka je 45 takti, v této
¢asti nechal Liszt pfesné urceni tempa na interpretovi, pouzil oznaceni
Tempo guisto

- ve 46 taktu nastupuje zména toéniny na Cis dur a tempo je urceno Presto,
jde tudiz o nastup Frisky, ta konci taktem 78 a opétovné nastupuje ténina
Des dur a pomalé tempo — Andante, pomaly usek konci v taktu 100 a
nastupuje findlni rychla ¢ast v B dur (ukazka ¢. 14), tato tonina pretrvava

az do posledniho taktu ¢. 276
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ukdzka £.13

{Erschienen: 1854,

ukazka .14
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Uherska rapsodie ¢. 7 d moll

F.
il

et

- vznikla v roce 1853 a byla vénovéana baronovi Ferymu Orcyzmu

- pomérné kratky Lassan je zasazen do toéniny d moll a tempové oznaceni

lento (ukéazka ¢. 15), jeho délka je 31 taktt

- ve stejné toniné nastupuje v 32. taktu Friska (ukazka ¢. 16), které bylo

uré¢eno tempo vivace, zmeéna toéniny na G dur nastava ve 105.

a pretrvava az do taktu 184, zde ptfichdzi navrat k pivodni toniné d moll, ta

zni do taktu 218, kde se objevuje zavérecna cast skladby v D dur, zakonceni

je na taktu 263

ukazka €15

Lento., s trotsigen, figfeinnigen Zigeuner. Sl vorsufmgea.

A
a1

A
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2 bl
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L =
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ukazka .16

Uherska rapsodie ¢. 9 - Pesther Karneval Es dur (PeS§t'sky karneval)

- vznikla v roce 1853 a vénovani smétovalo H. W. Ernstovi

- tato rapsodie se taktéz dockala Upravy pro dva klaviry a také upravy pro
orchestralni obsazeni, autory jsou opé&t F. Liszt a F. Doppler, Liszt pfidal
navic jeSté verzi pro klavir, housle a violoncello, tato rapsodie patii k
nejdelSim Lisztovym rapsodiim

- uvodni volna c¢ast Lassan zazni v tonin¢ Es dur (ukazka ¢. 17) a je
obsazena v taktech 1 — 73, tempové oznaceni je moderato

- v taktu 74 nastupuje rychla ¢ast Friska (ukéazka ¢. 18) v téze toniné a Liszt
zde zvolil tempo Allegretto, v taktu 222 ptfichazi na fadu presto, poté
nasleduje v taktu 246 zména téniny na As dur, kterd setrvava do taktu 273,
v taktu 274 nastidva zvolnéni tempa na Allegretto, tato Cast je v toniné
E dur a konc¢i taktem 331,v dalSim taktu nasleduje zakladni ténina Es dur
a navraci se tempo presto, kromé kratkého vyboceni do Fis dur v taktech

365 — 408, se jiz tonina ani tempo az do konce skladby (taktu 482) neméni
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Uherska rapsodie ¢. 10 E dur

- vznikla v roce 1853 a je vénovana madrskému skladateli Benimu Egresi

- skladba zac¢ina v E dur a pomala ¢ast (ukazka ¢. 19) s oznacenim Preludio
je ohranicena takty 1 — 39

- v 40. taktu nastupuje Friska (ukdzka ¢. 20), ténina e moll a tempové
oznaceni allegro caproccioso, to trva do taktu 63, kde pfichazi C dur a jesté
vétsi zména nastavad v taktu 86, kdy prichazi ¢ast skladby s oznacCenim
vivace, a v niz je zdkladem hry v pravé ruce vzestupné a sestupné glissando
(ukazka ¢. 21), v taktu 105 se navraci e moll a po 16 taktech zakladni

tonina E dur, ve které je tato skladba v taktu 145 zakoncena
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ukazka €. 19
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Uherska rapsodie ¢. 11 a moll

- vznikla v roce 1853 a Liszt ji vénonal Baronu Fery Orszymu

- uvodni Lassan je uveden v Lentu a capriccio (ukézka ¢. 22) a prvnich 19
taktl zni v téniné a moll, takt ¢. 20 ptfedstavuje zménu na tempo Andante
sostenuto a toninu A dur, pomaléd ¢ast kon¢i taktem ¢. 44

- rachla ¢ast Friska (ukazka ¢. 23) zacind v predchozi téniné (A dur)
a tempu Vivace assai a v taktu 129 ptechdzi do Presstisima a findlnmi

toniny Fis dur, zavér nastadva taktem ¢. 167
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ukazka & 22
Lento a eapriccio.

ukizka & 23

Vivace assai.
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Uherska rapsodie ¢. 12 cis moll

- vznikla v roce 1853 a Lisztovo vénovani v tomto ptipadé smeéfovalo
k mad’arskému houslistovi Josephu Joachimovi

- Liszt pozdéji zkomponoval také orchestrdlni upravu a verzi pro klavir,
housle a violoncello

- pomalad c¢ast skladby je dlouhd 34 takta (ukazka ¢. 24) a najdeme zde
tempové oznaceni Mesto, Adagoi a Un poco piu lento, tato Cast je zasazena
do téniny cis moll

- od taktu 35 ptichazi Friska (ukazka ¢. 25), v niZ najdeme téma
zkomponované madarskym houslistou Janosem Bihari, 92 taktl rychlé casti
je v téniné cis moll a tempové oznaceni je Allegro zingarese, v taktu ¢. 128
pfichdzi zména téniny na Des dur, kterd (kromé vyboceni do E dur v taktech

271 — 274) zistava nezménéna, celkovy pocet taktl rapsodie €. 12 je 287
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ukizka & 24

Introduzione.

E I Mesto.

ukazka & 25
Allegro zingarese.

Uherska rapsodie ¢. 13 a moll

- vznikla v roce 1853, Liszt ji vénoval amaterskému skladateli hrabéti Leo
Festeticsimu

- vrychlé c¢asti této rapsodie Liszt cituje madarské lidové pisné Ketten
mentuk, Harman jottunk a Akkor Szép az erdo, mikorZéld

- zacatek Lassanu je ukotven do téniny a moll a tempa andante sostenuto
(ukazka ¢. 26), v taktu 26 ptfichdzi A dur, ktera setrvavd az do taktu 101,
kde pomalé ¢ast konci

- Friska nastupuje v pivodni téniné a moll (ukazka ¢. 27) a tempo je zde
urc¢eno Vivace, tyto hudebni slozky se neméni az do taktu 235, kde je toénina

pozménéna na A dur a tempo na Presto assai, taktem ¢. 270 skladba kon¢i
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ukazka £. 26
Andante sostenuto.

\
|

Uherska rapsodie ¢. 14 F dur

- vznikla v roce 1853 a osobou, které byla vénovana, byl Lisztiv zak Hans
von Bulow

- tato skladba patifi spolu s rapsodii ¢. 2 k nejpopuldrnéjSim rapsodiim,
kromé& originalni klavirni verze, vznikla také orchestrdlni instrumentace
(F. Doppler ) a Lisztova uprava pro dva klaviry

- ptestoze je v této skladbé zéakladni tonina F dur, uvodni c¢ast skladby,
pfedstavujici pohfebni pochod nastupuje v f moll (ukazka ¢. 28), je
oznacena tempem Lento quasi marcia funebre a hudebni inspirace pochazi
z mad’arské pisné Magasan repul, v tomto tempu a téniné zazniva 24 taktl
a prestoze ndsledujicich 52 takt je oznaceno tempem allegro eroico, fadila
bych je jako soucast Lassanu

- v taktu 77 nastupuje Friska v téniné€ D dur a tempu Poco Allegretto a dalsi
zlomovy moment ptichdzi v taktu ¢. 201 (ukdzka ¢. 29), kdy v zdkladni
tonine¢ F dur ptichéazi ¢ast Vivace assai, jejiz hudebni material Cerpad ze
slavného madarského Koltova carddase, ténina 1 tempo se jiz do konce

skladby (takt ¢. 404) neméni
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ukizka & 28

ukézka &. 29
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sempre stare.

Uherska rapsodie ¢. 15 - Rakéczyho pochod a moll

- vznikla v roce 1853 a v roce 1871 Liszt publikoval jeji druhou verzi, od
vénovani Liszt tentokrdt upustil, nicméné tato rapsodie je zasvécena
Rakoczymu pochodu, coZ je madarskd melodie (pozdéji pisenn) anonymniho
autora, pochazejici z 18. stoleti, kterd piedstavuje jakousi madarskou
oslavnou hymnu na pocest knizete FrantiSka Rakoszyho, jde o velmi
populdarnd melodii, z niz Cerpali také napfiklad H. Berlioz ¢i J. Stress

- tato rapsodie se od ostatnich vyrazné 1i§i, a to proto, Ze zde nenajdeme
uvodni pomalou ¢ast — Lassan, ale skladba je zapocata ihned v rychlém
tempu, konkrétné Allegru animatu (ukazka ¢. 30)

- zvraty zde tudiz nastdvaji pouze v oblasti toéninové (ukazka ¢. 31)
a dynamické

(takty 1 — 58 - a moll, takty 59 — 134 - A dur, takty 135 — 198 - a moll,
takty 199 — 227 - A dur)

53



ukizka €. 30

Allegro animato, {Erschienen: 1854.)
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ukazka € 31

Uherska rapsodie ¢. 16 a moll

- byla zkomponovana roku 1882 u pftilezitosti BudapeStského festivalu,
ktery byl uspofaddn na poc€est mad’arského malife Mihaly Munkacsyho, ten
byl Lisztlv ptitel a je také autorem jednoho z Lisztovych portrétt

- taktéz tato rapsodie je zahdjena ponékud netradi¢né (v kontextu ostatnich
rapsodii), v téniné a moll nastupuje vyrazné synkopické téma (ukazka
¢. 32), ovSem nikoli ve volném tempu, ale v allegru, o Lassan vSak skladba
ochuzena neni, nebot po doznéni rychlé tvodni ¢asti lassan v taktu 17 pfeci
jenom ptichéazi (ukézka ¢. 33), zni v zédkladni téniné a jeho délka je 62 taktt
- v taktu 63 ptfichazi Friska (ukéazka ¢. 34), kterda je az do konce zaStiténa,
s malymi odchylkami tempem Allegro, dochazi v ni k né€kolika zménam
v toniné, v taktu 98 na A dur, v taktu 140 na Fis dur a v taktu 166 na

koneénou toninu A dur
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ukdzka £32

Allegro
. tes,

ukdrka £33
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ukdzka & 34
Quasi allegro, eapriccioso
A
SO =r=== == B
o B T i A T o B ¥+ *
h-.____________...-—-"" I & - B L L il
' | - ]
E? - = q:;tp:!:;:&:tﬁx
: i | S

Uherska rapsodie ¢. 17 d moll

- vznikla v roce 1882 a u této rapsodie nenajdeme zadné vénovani

- nezvykle kratk Lassan, s tempovym oznacCenim lento (ukéazka ¢. 35), je
obsazen deseti taktech a zazniva v toniné€ d moll

- Friska zacinajici taktem 11 plyne v téoniné D dur a tempo je zde urceno
Allegretto (ukazka ¢. 36), tyto aspekty se jiz do konce skladby neproménuji,
poslednim taktem je takt ¢. 76

- jde o Lisztovu nejkrat§i Uherskou rapsodii
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ukdzka £33
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ukazka €. 36

Allegretto J. s e
-

Uherska rapsodie ¢. 18 fis moll

- byla zkomponovéana v roce 1885, vznik této rapsodie podnitila Narodni
madarska vystava a téhoz roku byla poprvé zvetejnéna ve Vystavnim albu
madarskych skladateli

- Lassan je zde oznacen Lentem (ukdzka ¢. 37) a celych 50 taktd jeho
trvani probiha v toniné fis moll

- v téze toniné zustava také prvnich 17 taktd Frisky (ukazka ¢. 38), coz se
ovSem méni v taktu 68, kde se ocitneme v toniné Fis dur, ve které zbyvajici
c¢ast skladby setrvava, nad celou Friskou se klene tempo Presto, skladbu

zakoncuje takt ¢. 158
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ukazka £37
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ukizka £. 38

Preato J::un

sempre &lacoalo

Uherska rapsodie ¢. 19 d moll

- vznik této rapsodie se datuje rokem 1885

- v této skladbé Liszt hudebné& cerpal z motivlt Kornel Abrainyiho cardase

- Lassan znéjici v d moll nastupuje v tempovém oznaceni Lento a probiha

v 128 taktech

- v taktu 129 pfichazi ve stejné toniné znéjici Friska, oznafena tempem

Vivace, do taktu 399 jsou tonina i tempo nezménény, ale v taktu 400 se

dostdvame do D dur, kterd pak zni aZ do konce skladby — takt ¢. 492

ukdzka & 30

Lento II.:N- ———
maroale T ""“'_"’T _-*'-—..L—i————.h-’i\,-- =

57



Uherska rapsodie ¢. 8 fis moll

Tuto rapsodii Liszt vytvofil v roce 1853 a v jejim nadpisu stoji
A Monsieur A. D Auguss. Jak jsem jiz zminovala v uvodu své diplomové
prace, Uherska rapsodie ¢. 8 byla jednou ze skladeb, které jsem
interpretovala na svém absolventském koncerté. Jsem s hudebnim obsahem
a interpreta¢nimi problémy tohoto hudebniho dila podrobné sezndmena,
tudiz jsem se rozhodla pro jeho podrobnéjsi analyzu. Zvolila jsem hudebni
rozbor jednotlivych ¢asti a v§imala jsem si také vyrazovych a technickych
prostfedkt této skladby. Skladba ma jiz tradi¢né dvé tempoveé odliSné Casti
— Lassan a Frisku. Jak v Lassanu, tak ve Frisce je vSak nutno, z hudebné
tématického hlediska, tyto ¢asti podrobnéji rozdélit na dalsi dily. Rapsodii
jsem tudiz rozdélila na tii velké dily (prvni dil A mé& dvé obmény). Jako
v klasickém hudebnim rozboru uzivim ve schématu pro oznaceni velkych
oddila velka pismena a jednotlivé motivy oznacuji malymi pismeny. Pokud
neoznacuji v zdvorce jinak, jsou jednotlivé motivy v téoniné¢ uvedené

u velkych dili. Notovy zapis celé rapsodie prikladam v ptiloze.

LASSAN — Lento a capriccio

DIL A (takt 1 — 8, fis moll)

a — takt ¢.1, al — takt ¢. 2(b moll), spojovaci oddil za ucelem modulace do
fis moll — takt ¢. 3-4, b — takt ¢. 5-8

DIiL A1 (9 - 25, fis moll)

a 2 — takt ¢. 9-11, ¢ — takt ¢. 12- 13, d — takt ¢. 14-15, bl — takt ¢. 16-19,
dl — takt ¢. 20-21, b2 — takt ¢. 22-25

Cely oddil Al se v nasledujicich taktech (dil A2) opakuje, ale melodie
témeétr vSech motivi je vsazena do levé ruky, zatimco v oddilu Al se tak
délo zcela miniméalné¢. V taktech 26-34 zvukové dominuji pravé oktavy
v levé ruce a jejich teckovany rytmus nebo oktdvy s pfirazem. Prava ruka

tvofi harmonicky doprovod sextolovymi akordickymi  rozklady.
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Interpretacné 1 zvukové =zajimavé jsou takty 39-42, které predstavuji
Lisztovu oblibenou imitaci cimbalového uhozu. Cely Lassan nam ma
pfipominat volnou improvizacni ¢ast cikanskych pisni, kdy je urc¢eno tempo

i takt, ale kone¢ny projev citime z jednotlivych frazi a néalad.

DIL A2 (26 - 42, fis moll)

a3 — takt ¢. 26-28, ¢l — takt ¢. 29-30, d2 — takt ¢. 31-32, b3 — takt ¢. 33-360,

d3 — takt ¢. 37-38, b4 — takt ¢. 39-42

FRISKA

DIL B (43 — 139, Fis dur), Allegretto con grazia

Spojovaci oddil - takt ¢. 43-46, e — takt ¢. 47-64, f — takt ¢. 65-72 (B dur),
f1 — takt ¢. 73-80, spojovaci oddil — takt ¢. 81-87, e2 — takt ¢. 88-97, f2 —
takt ¢. 98-105 (A dur ), f1 — takt ¢.106-111, spojovaci oddil — takt ¢.112-
113, g — takt ¢. 113-118, g — takt ¢. 122-133, spojovaci oddil — takt ¢. 134-
139

Pro interpreta znamena cely dil B hru nejriznéjSich zpasobt
rozlozenych akordd, a to v rychlém tempu. Je zde proto potieba volit
jemnou prstovou techniku pro dosaZeni co nejvétsi brilantnosti. I tak plsobi
dil B spiSe intimné a vyrazové spiSe zdrzenlivé. Gradac¢ni a bouflivy

charakter Frisky pfichdzi az v nasledujim dilu C.

DIL C - (140 - 213, Fis dur), Presto giocoso assai

h — takt ¢. 140-151, ch — takt ¢. 152-165, hl — takt ¢.166-178, chl — 179 —
187, h2 — takt ¢. 199, kéda — takt ¢.199-213
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V tomto dile (dil C) je autorem uzita pfedevSim akordicka sazba, a to
pifevazné v Siroké harmonii. ObtiZnost spoc¢iva pfedevSim ve velkém rozsahu
akordickych skoki v levé ruce a také v momentech, kdy se obé ruce
dostanou do velkého rozpéti od sebe. Jedinym vyrazovym zlomem je
v tomto dilu motiv chl, kdy se necekané objevuje v pravé ruce chromaticky
usek v CtyfiaSedesatinovych hodnotadch. Pfedstavuje jakési nadechnuti ptfed
zadvérecnou ,,boufi®, kterou tvofi akordické oktavové rozklady v levé ruce
a tremolové znéjici akordické dvojznuky v ruce pravé. Zavére¢na kdda je

tvofena staccatovymi akordy v pravé a oktdvami v levé ruce.
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ZAVER

Ve své praci jsem se snazila postihnout pfedevSim téma, kterym jsou
folklorni motivy v klavirni tvorbé Franze Liszta se zaméfenim na Uherské
rapsodie. V prvni casti jsem se zaméfila také na skladatelovu osobnost,
zivotopis a charakteristické rysy z riznych profesnich i osobnich hledisek
(Liszt pedagogem, klavirnim interpretem). Této tematické oblasti jsem vSak
nakonec vénovala vétSi prostor, nez byl mij pivodni zamér. Pfrimély mé
k tomu poznatky o velikosti a vyjimec¢nosti tohoto c¢lovéka, ktery byl
v hudebnim svété zjevenim a jeho vyznam zasahuje témétf do vSech
hudebnich oblasti dané doby. Pro mé osobné se stalo velmi pfinosnym
badani v problematice Lisztovy klavirni interpretace.

V nésledujicich kapitoldch jsem se jiz v€novala prfedev§im madarskému
hudebnimu folkloru, ktery se stal Lisztovou inspira¢ni zakladnou pro
tvorbu jeho devatenacti Uherskych rapsodii a déale pak jiz hudebni analyze
jednotlivych Uherskych rapsodii. Fenomén madarského hudebniho folkloru
by si vSak svym rozsahem a hloubkou zasluhoval samostatnou diplomovou
praci. Jeho historie a pfedevSim neustald variabilita jsou pfitazlivymi
tématy jak z hlediska hudebniho, tak geografického.

V préaci jsem cCerpala nejen z knizni literatury, ale také z internetovych
stranek, a to pfedevsSim v problematice hudebni kultury madarskych cikand.

Pti zpracovani tématu své diplomové prace jsem nezjistila existenci
jakékoli knihy ¢i studie, ktera by se danym tématem samostatné zabyvala.
Proto doufam, Ze se mi podafilo alespon castecné systematicky
a konstruktivng =zanalyzovat jednotlivé aspekty a souvislosti ve vySe

uvedené problematice.
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Anotace diplomové prace

1. Nazev prace: Folklorni motivy v klavirni tvorb¢é Franze Liszta se
zamétfenim na Uherské rapsodie
Folklore themes in the piano work of Franz Liszt

with focus on Hungaria Rhapsodies

2. P¥ijmeni, jméno: Cerni¢kova Irena

3. Katedra: hudebni vychovy Pedagogické fakulty UP

4. Obor: Ugitelstvi pro SS: hudebni vychova - klavir

5. Vedouci prace: MgA. Ladislav Pulchert, Ph.D.

6. Pocet stran: 62

7. Pocet priloh: 2

8. Rok obhajoby: 2009

9. Klic¢ova slova: Franz Liszt — Uherské rapsodie — klavirni dilo —

madarsky folklor — cikani
10. Resumé:

Diplomova prace se zabyva problematikou inspira¢nich zdroji Franze
Liszta v jeho dile 19 Uherskych rapsodii. Snazi se postihnout jak Lisztav
vztah k hudbé madarskych cikant a charakteristiku jejich hudebni kultury,
tak i pohled na Franze Liszta jako clovéka, pedagoga a predevSim
vrcholného pianistu. V préaci je obsaZena obecnéa charakteristika devatenacti
Uherskych rapsodii a néasledné bliz8i popis jednotlivych skladeb. Uherskad
rapsodie ¢. 8 je podrobena hlubsi hudebni analyze. Notovy zdpis této
rapsodie je ulozen v pfiloze i s nékolika obrazy a fotografiemi souvisejicimi
s osobou Franze Liszta.

The thesis takes an interest in problems inspirational sources of Franz
Liszt in his nineteen Hungarian rhapshodies. It makes an effort to
understand Liszt's relationship as a human, a pedagogue and firstly as an
excellent pianist. There is a common characteristics in this these of
nineteen Hungarian rhapshodies and subsequently nearer description of the
single rhapshodies. Hungarian rhapshodies no.8 is more and deeper
analysed. The score of this rhapshody is deposited in enclosure along with

several drawings and pictutes relating with a person of Franz Liszt.
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Franz Liszt

Hungarian Rhapsody No. 8 in F# Minor
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Lisz! - Hungarian Rhapsody No. 8 in F# Minor
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Liszt - Hungarian Rhapsody No. 8 in F# Minor
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Liszt - Hungarian Rhapsedy No. 8 in F# Minor
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- Hungarian Rhapsody No. 8 in F# Minor
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3
.
b1

2
non legato .
2 &

43212
Pl P
£ .8

5
aife

]} ll..‘uu 1
18\ ol
7 i
=
°
- . N
m L] 1/!
3 = i &
o & > m Muf
8 3" 8 ¥
S S Y
Lt anT Uy
| S ol 3 N Iy
m W .__ kS o i A
—1 ]
T C,Lﬂﬁ %.
i
<] |
ol . &
3~

68



Liszt - Hungarian Rhapsody No. 8 in F# Minor
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Liszt - Hungarian Rhapsody No. 8 in F# Minor
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Liszt - Hungarian Rhapsody No. 8 in F# Minor
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Franz Liszt - olejomalba, B. Lauchert, 1856
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Elawmdmske;fmn}r J_A. Streicher, na némz Liszt koncertoval
v Praze v roce 1846 (Muzeum ceské hudby Praha)
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Franz Liszt - olejomalba, M. Munkacsi, 1886
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