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UvVOD

V uvodni ¢asti bych se chtél zminit o slozité cesté¢ k diplomové praci, jelikoz
to povazuji za nutné pro pochopeni jejiho nazvu. Nazev ,Ndvraty® tak
predznamenava slozity proces opakujicich se jednotlivych témat a technik vzniklych
Vv prib¢hu celého kulturniho vyvoje nasi spolecnosti. Znaci i nesmirné utrapy spojené
s vybérem jednotlivych technik pro umélce. Nebylo pro mne snadné projit skrze svij
vlastni souboj s n¢kolika moznostmi, které mi magisterska diplomova prace nabizela,
a mockrat jsem se navracel k nékolika z nich. Zvolit si poté né€kterou z nabizenych
variant za finalni verzi a spokojit se tak s potencialnimi budoucimi produkty, které
zustanou nedilnou soucasti této diplomové prace, bylo neskuteéné obtizné, a
opakujicich se myslenek kolem navrati bylo proto hned nékolik. Samotny systém
usporadavani jednotlivych feSeni vytvarnych, femeslnych i konceptualnich rovin,
nardzi na opakujici se prvky umélecké minulosti a dava tim také drobny impuls
Kk prozkoumani vytvarnych technik ukryvanych mnohdy v nendvratnu. Jejich misto
nékdejsi slavy zustava v nedohlednu, nebo je jiz pomalu, ale jisté nikdo nedokaze
dostateénym zpusobem zprostfedkovat. Upustil jsem od ptivodni myslenky prace se
dfevem, jehoZ se pfi tvorbé diplomové prace dotykdm pouze okrajové, a to skrze
prvotni dievoryty, které mi pouze poslouzily jako pomtcka pro ujasnéni si nékterych
priorit.

Pfi praci na litografickych kamenech jsem si oproti tomu uvédomil, ze se
navracim jest¢ mnohem hloubéji. Odvracim se od piivodniho zaméru ryti a vracim se
az k vlastnim kofeniim, které mi nabizi technika kamenotisku neboli litografie. Pi
litografii u mne dochazelo k mnohanasobné vétsim navratlim nez doposud. Navrat se
mi zjevil hned v nékolika podobach, a to napiiklad nejen pfi navratu na zacatek do
bodu nula znakl z mé diplomové prace, ale i navrat k pfemysleni o nové formég, nové
praci, novém konceptu, navrat k mé asi viibec prvni vytvarné technice, s kterou jsem
kdy pracoval. Navraty, jak jsem si uvédomil, jsou naprosto vSude kolem nas a jSou
naprosto nezbytnou soucasti kazdého lidského zivota kolem nas.

V jednotlivych kapitolach se zabyvam riznymi whly pohledu na techniku
kamenotisku, jejim vyhoddm i nevyhoddm. Dale se dotykdm castého problému
se zobrazovanou tématikou, obsahem a vykladem uméleckého dila. Vénuji se také
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véénému tématu portrétu, ktery je soucasti praktické casti mé diplomové prace.



V dalSich kapitolach se vénuji portrétni tvorbé, ve strucné historické formé a
nazna¢im zde i rozdilnost v portrétni a figuralni tvorbé zachycujici nas v prufezu celé
historie lidstva. Portrét, ktery nas doprovazi od prvopocatkt vytvarné kultury, se zde
snazim vysvétlit v samostatné kapitole a ukazat portrétni uméni jako zanr nastavujici
nam skrze vyobrazované predméty pomysiné zrcadlo doby.

Dale chci vymezit problematiku navratu techniky litografické. Stejné tak
obtiznost pii Vvyobrazovani portrétovanych 0sob, plynouci z naro¢nych
technologickych krokt. Kamenotisk patii k technikam, jejichz ne€kdejsi slavu dnes
definitivné otupil Cas a v soucasnosti byva uplatiiovan zejména v umelecké oblasti.
Samotny reprodukéni zpasob vSak zije dal, a to diky ofsetovym strojim vyuzivajici
nadale principy kamenotisku. Litografii a jejim technologickym vlastnostem se budu
vénovat podrobnéji v samostatné kapitole o litografii a ve zkracené verzi i zde
zminim litografické techniky a stroje. Portrétni tvorbu se pokusim také neopomenout
a zmapovat ji ve stru¢nosti jak z historického hlediska tak i formalniho popisu tohoto
zanru a konkrétniho zaméru coby autora tisku. Dalsi nabizenou moznosti je uvédomit
si zmény percepce portrétu V prufezu jednotlivych historickych epoch a pokusit se
tak konzumentovi rozsifit zorny pohled na portrétni tvorbu. Dale pozorovateli
nastinit nové moZznosti pii pozorovani portrétovanych osob a také vyuziti nékterych
postiehit z kamenotisku v edukacnich zafizenich.

Zaveérem bych chtél shrnout své postfehy a nabyté zkuSenosti, zhodnotit téma
portrétu a proménu percepéniho pifinosu tohoto Zinru V postmoderni situaci.

Popftipadé kriticky posoudit realné technologické moznosti litografie v soucasnosti.



1. Navraty

Nazev diplomové prace ,,Navraty* se zabyva kolobéhem vytvarnych epoch a
vracejicich se prvki nejen z oblasti kultury. Prace zahrnuje i mtij osobni navrat. M¢l
bych zde asi upfesnit, Ze si skoro kazdy z nas ob¢as musi zavzpominat i pii béznych
situacich na nejrizné;si ﬁkonyl. Nevédomky manipuluje se svymi myslenkami a
selektuje z nich ty spravné. Neni tady podminkou pouze vytvarna problematika, ale
navracenim se musi zabyvat snad kazdy, a to kazdy den. Pro mne se jedné o radikalni
technologicky ukrok zpét. Neznamena to vSak oprosténi se od nabitych zkuSenosti,
novych dovednosti ¢i technologickych moznosti dne$ni doby, ale spiSe opctovny
navrat ke kofenim takika kazdého prakticky zaméfeného vytvarnika. A to, podle
mne, k zakladni spolecné vyuzitelné vytvarné technice - ke kresbé.

Pfi praci jsem Castokrat musel zabrousit do minulosti a mnohokrat jsem takto
narazel na opakujici se zobrazované ¢i pouzivané motivy. ,, Patii k nejvétsim
rozkoSim déjezpytu uméni patrati po takovych spojitostech, zkoumati priciny a
hledati cesty takovych transplantaci umeéni ciziho. “ (Matéjcek, 1948, s.84) Myslenka
navracejicich se znaktll a jednotlivé postmoderni umélecké ptfesahy mne motivovaly
K tvorbé pseudo-dadaistické basné¢ Navraty, kterou jsem vytvofil pomoci slov
evokujici u mne pocit navratu. Jednotliva slova jsem nasbiral v textové ¢asti své
diplomové prace, posléze nastiihal, nasypal do klobouku a pokracoval stejné, jak
tomu bylo o nékolik desitek let diive?. Jisté jiz tisice lidi po celém svété nejen diky
pobytu ve Skolnich budovach ¢i zalibé v uméni sahli po takovémto experimentu a
vyzkouseli si vytvofit vlastni dadaistickou baseni. U mne tomu nebylo jinak a setkal

jsem se s timto principem jiz po né€kolikaté za zivot.

! Mezi jednoduché tikony patii naptiklad otevirani oken &i dvefi, manipulace s vodovodnimi kohoutky
nebo riznymi elektrospotiebiti, zipy, zamky aj. O dané problematice vice v NORMANN, J. Design
pro kazdy den. 1. vyd., Praha: Grada, 2008.

2 Clanek jak vytvofit dadaistickou baseti podle Tristana Tzary, pouZity z Dada manifestu svobodné a
hotké lasky, z 12. 12. 1920 - http://www.dadaismus.wz.cz/tzag.html
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Navraty
Ujasnéni pozorovani ¢as n¢kdejsi
Navrat tisic a jeden v nedohlednu
Myslenka nevédomky plosné€ navracejicich
Vytvarnik na kdmen osahal se piatelé kolem
Wuziti postavi ikona odstranitelna
Zrcadlo ptipominky souboj narézel
Minulosti umélecké epocha mnohokrat pro vytvoftit kolekce
Zmapovat peripetie docent
Navraty vSude navratiim zkoumati do minulosti hledati
Preparace nastinit v nenavratnu patrati doby moznosti
Ptisel nasypal kameny docentka pouzil
Mgr nasbiral pedagogicky
Ptesahy parta navraty

1.1 Portrét aneb jak pedagog na kamen priSel

Z vlastni zkuSenosti vim, ze se da za portrét povazovat ledacos a mnohdy je
opravdu té€zké v dile vibec interpretovat portrétovanou osobu, pokud tedy k dilu
neznate alesponl nazev nebo jeho jiny vyklad.

Portréty, které jsem nakonec zvolil za finalni verzi mé diplomové prace, jsem
zpracoval technikou kamenotisku misto pivodné zamysleného dievorytu. Jiz fadu let
pro mne portrét znamena znacnou vyzvu® a zéroveii neustale se opakujici boj (obr.1).
Fenomenalni portréty nékterych mistrii ve svém oboru dokazuji, Ze se mize vysledek

povest.

¥ Na obrazku 1 je patrny nedokon&eny obli¢ej divky. Jedna se o mou prvni malbu na platno vibec.
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Obrazek 1: Portrét neznamé divky, akryl na platné, 2002

Protoze jako vytvarnik nepracuji pouze v jedné technice a ani na pouze jedné
véci, a rad zkousim prace dalsi a dalsi, nemohl jsem se proto kameni také dlouho
vyhybat. ,,Uméni neni nikdy predem dano, nikdy nestagnuje. Je jako fontdana,
stoupajici a padajici pod ménicim se tlakem socialnich podminek, vrzeno do
nekonecné ndslednosti forem ve vetru osudu. “ (Hlavacek, 1984, s. 210)

Sice jsem si kamen osahal, zatim spiSe jen velmi plos$né, ale zaroven je i to
pomysiny krigek k sose Davida®. Pro portréty pedagogickych pracovniki katedry
vytvarné vychovy jsem vzhledem k moznostem vyuziti litografie pouzil litografické
kameny, a tak se stalo, ze pedagog na kamen pfisel. Koncepéné to navic zapadalo do

mého cyklu tisic a jeden portrét, o kterém se zminuji v dalsi kapitole.

1.2 Parta doc a Mgr

Cyklus portréti mych uciteld ze studii na vysoké skole navazuje na vznikajici
otevienou sérii portrétu lidi nejen z mého okoli. V tomto piipadé se jedna o hrstku
ucitell z mnoha, se kterymi jsem se v priabéhu mého studia setkal. Jedna se pouze 0
pedagogy z Uméleckého centra Univerzity Palackého v byvalém jezuitském

konviktu. Kazdy =z portrétovanych jedinch mne osobn¢ vedl v poslednich

*Ja asi nikdy takového Davida nedovedu, ale Michelangelo, i kdyz si sice litografii vyzkouset nikdy
nemohl, tak pii pohledu do obliceje ¢tyfmetrového Davida z bilého mramoru dojde i laikovi, Ze by to
pro né&j uréité nebyl problém. Viz str. 37 v Gromlingova, A. Michelangelo Buonarroti, 2006
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studentskych letech mého Zivota. Z divodu naro¢nosti techniky jsem se musel
rozhodnout a vybrat pouze nékteré pedagogy. Nakonec jsem zvolil kolekci docentd, a
k tomu jsem ptidal vedouciho mé bakalarské prace.

Vybér a nazev kolekce ,, Parta doc a Mgr* neni pouze prvoplanové zameéten
podle dosazeného vzdélani, ale je rovnéz ovlivnén urcitou mérou oblibenosti a také
bezprostiednim kontaktem s nimi. Ostatni pedagogové maji prozatim smiilu,
popiipad¢ stésti. Na ucitelské kolekci jsem zacal pracovat az s diplomovou praci, a
tak se na ostatni prozatim nedostalo, z divodu nedostatku ¢asu a prostoru na jejich
realizaci. St&sti nebo smiila je zde brana z nékolika moznych rovin, oboji se da
chépat dvojsmysiné, protoze pro n€koho je stesti, ze se na néj doposud nedostalo a ja
mezitim stihnu umélecky dozrat, nebo muze byt sbératelsky cennéjsi vytvarné dilo
z ran¢ho obdobi nez rutinni tvorba zkuseného autora.

Zustava tedy na autorovi i konzumentovi, jak se k dané problematice postavi.
Jelikoz se ve své tvorb¢é nevénuji pouze jedné vytvarné technice, ale povazuji svij
rozsah za pon¢kud $iroky a rad experimentuji s novymi moznostmi, neni ani tento
vybér uzavien. Zbylych nékolik desitek ucitelii vyobrazim mozné pozdéji a stanou se

tak také soucasti vznikajiciho cyklu Tisic a jeden portrét.

1.3 Tisic a jeden portrét

V uvedeném cyklu postupné vznikaji série s lidmi, které jsem osobné poznal,
postupné poznavam a ptifazuji dalsi K jiz poznanym. Jeden z mnoha cykli je tedy
zamé&fen na pedagogy z dob studii na vysoké Skole, jiny bude zaméfen na ostatni
pedagogy, na studenty, jiny na majitele olomouckych hospod, majitele psi ¢i kocek,
namoiniky z dovolené, rodinné ptislusniky, ptatelé, spolupracovniky, kolegy a jiné

kolekce portrétovanych osob.
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2. K casti prace praktické

Tisky vznikaly v sériich po Ctyfech a na tiscich je znacné patrné, které byly
prvni a které posledni. Seznamoval jsem se teprve s moznostmi této techniky a
postupné pronikal skrze spletita technologicka, technicka a femeslna feSeni.
Litografie vyzaduje zna¢nou miru znalosti, zru¢nosti a energie pii praci s touto
vytvarnou technikou, vytvarnymi pomickami a tiskem®. Velkou nevyhodou pii praci
na nékolika kamenech pospolu je dlouha doba mezi jednotlivymi tkony a tedy
opozdéna zpétna vazba k autorovi ze zhotovovanych tiskovych kamennych matric.

J& osobné jsem se nesetkal s kamenotiskem poprvé, ale od prvnich experiment
ub¢hl jiz dlouhy Cas a na spoustu diilezitych informaci jsem si uz nedokazal a ani
nemohl vzpomenout, protoze jsme si tehdy nezkusili pln€ kazdy ukon sami a musel
ovladnuti kresby a op&tovné osahani si jednotlivych kresebnych pomiicek, ke kterym
jsem pristupoval s patficnym respektem a odmital jsem jimi jakkoli plytvat. Kvuli
pomérné malym rozmértim litografickych kament byla misty prace s vykreslovanim
jednotlivych partii neskutecné ndro¢nd a neumoZznovala pfesné nasazeni
litografickych kiid do mist, kde jsem potieboval ptedlohu nakreslit.

Mozna by mi mohl ¢tenatf mé diplomové prace vytknout, Ze se da mastna kiida
ostrouhat ¢i setezat do $pi¢ky. Po ostrouhani se kiida ale opét velmi rychle zakulati
z diivodu zna¢né mékkosti a kromé prvni ¢arky jsou ty ostatni opét trochu silnéjsi,
nemluvé o komplikované moznosti pii kamenotisku gumovat. Pokreslena mista, kde
se mastna kiida dotkne kamene, jsou jiz velmi $patné odstranitelna a mnohé retuse,
které by byly pii bézné kresbé tuzkou snadno odstranény, tady zustanou. U litografie
jsou sice také mozné drobné napravy, ale jsou slozité a je lepsi se takovym situacim
vyvarovat.

O rozhodnuti koho portrétovat jako prvniho rozhodla ndhoda a prvniho koho
jsem potkal, byl pan docent Krticka. Kolekci portréti jsem si rozdélil na dvé
skupiny. Do prvni série patii docent Krticka, pani docentka Badalikova a
Babyradova, ke kterym ptibyl vedouci mé bakaldiské prace pan magistr David

Medek. Do druhé skupiny byli pfedem vybrani vedouci mé diplomové prace pan

® Litografie ,, t0 je ta metoda reprodukovani kreseb vyvedenych piimo na kameni.“ (Gombrich, 1992,
s. 421) Znamend v pfeneseném vyznamu tisknout z kamene, ze slov ptevzatych z feckého lithos —
kédmen a grafein — psat
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docent Michalek a vedouci katedry vytvarné vychovy pani docentka Mysliveckova.
Z davodu pozdéjsiho ziskani fotografii pana docenta Jochmanna a pana docenta
Havlika byla druha ¢tvetice kompletni.

Pro fotografické ptedlohy jsem si zvolil pfedem cernobily rezim snimani,
protoze vysledna kresba litografickymi kiidami je také pfenesena Cernobile. Velmi
podobny postup s zadosti o ziskani fotografickych portréta jsem musel absolvovat
s kazdym, koho jsem o n¢ poprosil. Fotografované jsem informoval pouze o zdméru
vyuziti pofizenych snimkt pro Gcely vznikajiciho cyklu Tisic a jeden portrét. Obeslo
se to bez vétsich komplikaci. Cela akce byla naprosto dobrovolna a vsSichni, ktefi
chtéli, se foceni ssmévem zhcastnili. ,, Litografie se v podstate vytvari lehce,
podobné jako bezprostredni kresebny zaznam.* (Houra, 1971, s.146) Povazoval jsem
vSak za vhodné vyuzit modernich postupti a pouzit jako ptedlohu fotograficky portrét
z nékolika divodi. NejvyznamnéjSim faktorem vSak zlstdva velmi velkd casova
vytizenost fotografovanych modeli a nesnadnda aZz narocnd manipulace
s litografickym kamenem.

Pro pienos portrétované predlohy na litograficky kamen jsem si zvolil postup
pomoci bodové soustavy pfimo z papiru na kdmen. Ke kameni jsem pfistupoval
S maximalnim respektem a pohyboval jsem se kolem takika po Spickéch, protoze
tento specialni druh kamene nesnese sebemensi dotek lidskych dlani. Nezbytnou
vybavou pro kresleni na kameny je litograficky stdl, ktery puvodné ,, byl
zkonstruovan tak, aby kamen byl chrdanén pred primym stykem s pracujici rukou
pohyblivym opeéradlem, kterym se dalo volné pohybovat po zvySenych postrannich
hrandch stolu a které pohodiné opiralo ruku. Tim se zabranilo zamasténi kamene od
zpocené nebo zaspinéné ruky. Kamen je totiz na kazdé, i neviditelné zaspineni
neobycejne citlivy. Stul byl vybaven i otacecim koleckem, kterym si mohl litograf
libovolné kamen pootocit, aby si usnadnil praci.“(Kneidl, 1997, s.28)

Kresleni podle ptedloh, bez zmiflovaného stolu a za pomoci vlastniho vyrobku
zabralo nékolik dni a bylo nutné mezi jednotlivymi dny kameny zakryt papirem a

doufat, ze n€ktery ze zvédavych studentli nezanecha na kameni stopy.
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2.1 Kamen docent Krticka

K prvnimu kameni jsem pfistupoval s maximalni obezietnosti a respektem
skoro az ptesahujici zdravou miru bézné vytvarné Cinnosti. Ze ziskanych predloh
jsem zamérné zvolil prvniho, ktery mi pfiSel prvni i do hledacku mého malého
fotografického piistroje znacky Panasonic Lumix 35. S panem docentem jsem
absolvoval n¢kolik semestrii hodin malby, a jelikoz tomu nebylo jinak i posledni rok
studia, pozadal jsem jej jako prvniho o fotku. Pan docent se bez vétsiho vahani
posadil ve svém kabinetu v ateliéru malby a bez pohybu sedél a zajimal se, jestli ma
néco délat ¢i se n¢jak pohnout. Své portréty fotim radéji spise jako trefné momentky
bez dlouhého nastavovani a ptiprav.

Ale byl jsem zato rad, zastihl jsem jej pfimo u néj v kabinetu a mohl jsem fotit
i nahodile aktudlni zati§i pouzivané jako piedloha pfi hodinach malby a kresby.
Zamérné jsem se snazil fotografovat rychle, modely moc nerozptylovat a ponechat je
ve své prirozenosti. Pan docent se jakoby zamyslel a nez se podruhé zeptal, jestli je

vse v poradku, mél jsem nékolik dobrych portrétt jiz hotovych.

Obrazek 2: Docent Jiii Krticka, kresba na kameni

Tento kamen (obr.2) jsem kreslil cely v ateliéru grafiky podle potizené
fotografie. Kresba trvala nékolik hodin a rameno neprojevovalo znamky unavy. Byl

to prvni kamen, u kterého jsem si teprve zvykal a zjistoval moznosti Kresby
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s litografickymi kiidami. Vysledny tisk je ponékud tmavy z divodu puvodni
neddvéry v dokonalost této techniky, ale pfedméty na pozadi mi napovédély smeér,

kterym se u dalSich pfedloh vydat. Postupné jsem testoval moznosti prace na kameni.

2.2 Kamen docentka Badalikova

Pani docentku jsem ndhodné potkal na chodbé konviktu a poprosil ji o
vyfotografovani. Po vysvétleni za jakym ucelem ji chci vyfotit, odlozila par véci a
s usmévem chvili postala modelem. Prvnich par fotek bylo s tsmévem a zeptala se,
jestli pry nechci jesté jednu zlou, pry tak jak ji studenti znaji. Mezi vyfocenymi
fotografiemi jsem si posléze nemohl vybrat jinou nez tu s pokréenym obo¢im a mirné
zadumanym pohledem. Doufam vsak, ze mi pani docentka odpusti a vybrany portrét

se ji bude také libit.

Obrazek 3: Docentka Olga Badalikova, kresba na kameni

Tento kamen (obr.3) jsem také kreslil v budové Skoly a tentokrat jsem se jiz
snazil o leh¢i kresbu s vy$s§im zajmem o drobnéjsi detail na docent¢iné zdobeném
saku. Skolni nasténku v pozadi jsem zamérné ponechal spiSe v naznaku a jediné co
mé az pii tisku piekvapilo, byla chyba s neviditelnym fetizkem, ktery mél byt
pomoci kousku kamene pouzitého namisto gumy vidét, ale u zddného z kament se

tento postup nepovedl.
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2.3 Kamen docentka Babyradova

Pani docentku jsem potkal na chodbach konviktu po boku pani docentky
Badalikové a ani s ni nebyl vétsi problém s jejim vyfotografovanim. Jediné na co mé
upozoriovala, bylo, at’ ji nenadélam vice vrasek. Snazil jsem Se ji vV tomto pozadavku
vyhovét a naopak ji par vrasek odepfit, ale stalo se tak na ukor podobnosti. Do tfetice
jsem se snazil vyuzit jemnosti a citlivosti litografické techniky pti kresbé chlupatého
kabatu. Dikladné€ jsem nanasel jeden chloupek za druhym v o¢ekavani, ze posléze se
na tisku objevi kazdy i nepatrny dotek mastnymi kresebnymi prostfedky. Rozdil
oproti ostatnim kameniim byl patrny jiZ napohled, jednd se o vyssi kamen Sedivéjsi
barvy bez viditelnych skvrn a zilnych prasklin. Tento druh kamene by mél byt
kvalitngj$i s jesté uslechtilej$imi vlastnostmi, a proto jsem si jej vybral pro kresleni

velmi jemné ochlupeného koZichu.

Obrazek 4: Docentka Hana Babyradova, kresba na kameni

Tento kamen (obr.4) jsem rovnéZ kreslil ve $kolnim ateliéru podle pifedem
vymezené osnovy prenesenych bodi. V pozadi je mozné vidét téz sklenénou
informativni tabuli s popsanymi papiry, ktera je na chodbé ve tietim patie podkrovi

konviktu pobliz kabinetl vétSiny mistnich pedagogl. Kresba vznikala rovnéZ nékolik
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hodin, a jelikoz je prostor a ¢as na akademické pidé konviktu omezen oteviracimi

hodinami, musel jsem vzdy odchazet dfive, nez jsem zamyslel.

2.4 Kamen magistr Medek

Pana magistra jsem poprosil o vyfoceni v jeho kabinetu v ateliéru sochafstvi
Vv pfizemi budovy konviktu a neprojevil sebemensSi nezdjem se nechat zvécnit.
Z vlastni zkuSenosti védél, ze je potieba stat nehybné pobliz zdroje svétla. Namifil si
to k oknu a zaujal pro n&j dost typickou pozu s rukama v bok (obr.5). Kompozici
jsem si opét urcil sam vymezenim rozsahem zorného uhlu objektivu mého
fotoaparatu a nechal ptisobit kontrast pruhovaného svetiiku se svétlem prochazejicim

skrze okno.

Obrazek 5: Pan magistr David Medek, kresba na kameni

Kéamen jsem si zkusil odnést domi a pracovat na ném i doma. Pocin vzit si
praci s sebou byl pro mne dosti polehéujici okolnost. Hned u vybéru samotného
tématu jsem piedevsim zvazoval, zda budu schopny pracovat mimo soukromi za
zraku nahodnych kolemjdoucich. Jednoznaéné je pro mé pfijemnéjSi pracovat

v domacim prostiedi pouze v trenyrkach a s moznosti uvafit si jidlo ¢i kavu a opét
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zase pracovat, coz v prostorech konviktu nelze.
Pocinaje timto kamenem jsem zacal pracovat doma a nasledujici kameny jsem

si rovnéz odvezl s sebou a pracoval na nich jinde nez ve Skolnim prostiedi.

2.5 Kamen docent Havlik

Pana docenta Havlika jsem poprosil pii nasi spole¢né hodiné intermedii 0
portrét a rovnéz nic nenamital. Portrét je pofizen piimo v ucebné intermedialni
tvorby v gauci pobliz dvefi od jeho kabinetu. Pii fotografovani jsem si jesté
neuvédomoval nevyhody jednotlivych kompozi¢nich feSeni, a proto jsem nevahal a
pana docenta jsem si vyfotil celého i s nohama (obr.6). Nevyhody vyplynuly az pti

prekreslovani kresby na kamen.

Obrazek 6: Docent Vladimir Havlik, kresba na kameni

Jelikoz mastné kiidy nenabizeji prostor pro detail a oblicejova ¢ast, pii technice
u které autor kresby nesmi udélat sebemensi chybu®, neméla o moc vétsi plochu nez

plocha pétikoruny. Pracoval jsem na ném, 0 to obezietnéji a na nejmensi detaily jsem

® Rambousek ve své knize uvadi moznosti korektur pomoci Skrabek ,které jsou vétSinou u hrotu
tiihranné se tfemi velmi ostrymi bfity, opravuje se kresba, vyskrabuje $pina na kameni, pfipadné se
jimi vybiraji svétla mista z tmavé kresby. Jemnymi rycimi jehlami opravuji litografové rozmazané

pismo a vybiraji mensi necistoty na choulostivéjsich mistech kresby.*
Rambousek str. 123
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si dokonce lehce zaostiil hroty pastelti. Pavou¢iho muze, jak mi ptipada pan docent
na fotografii plné koncetin, s kelimkem ze Skolniho automatu v ruce jsem mohl jiz
kreslit v poklidném prostiedi za doprovodu zvuki televize ¢i muziky a vénovat se

jemu i nasledn¢ ostatnim dohromady.

2.6 Kamen docent Michalek

Pana docenta Michalka coby vedouciho mé diplomové prace a rovnéz i ucitele
grafiky v grafickém ateliéru jsem potkaval piimo v ateliéru. Poprosil jsem ho az po
predchozich kolezich o fotku. Jako jediny ze vSech védél o zaméru s prenesenim
fotografickych predloh na litograficky kdmen a nebylo tedy tfeba pana docenta
n¢jako dlouho pfemlouvat a pézoval naprosto dobrovolné a maximalné
spolupracoval. Fotil jsem jej v ateliéru grafiky a jako jediného ze vSech jsem opravdu

potrapil a hledali jsme spole¢né nejlepsi misto pro fotku.

Obrazek 7: Docent Ondiej Michalek, kresba na kameni

V ateliéru grafiky je pomémé malo svétla zdivodu vzrostlych stroml
Vv okolnich parcich a do budovy se v teplych mésicich dostdva malo svétla. Proto

jsme museli obejit par mist a najit vhodnéjsi misto pro zhotoveni snimku. Pan docent

je na fotografii vzpiimeny a vypada ponékud piisn¢ az zamracené, ale v koutku st
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mu jakoby vyléza ismév a méni tak cely snimek na fotografii pozitivné naladéného
pedagoga, ktery jen ve svém tmavém svetru vyhlizi do dalky (obr.7). V pozadi je
mozné v naznacich spatfit prostfedi konviktu, ¢ast oken i valenou klenbu, graficky lis

¢i oprené desky na suseni tiskovin.

2.7 Kamen docent Jochmann

Pana docenta Jochmanna (obr.8) jsem potkaval v hodinach kresby a vyckaval
jsem na vhodny okamzik, kdy ho mlzu poprosit o pofizeni jeho portrétu. Stejné jako
u ostatnich jsem si nejprve pofidil par tajnych snimkii od pasu a bez zeptani, ale
podobné snimky byvaji v interiéru za pouziti kompaktnich fotografickych pftistroji
velmi rozmazané a pristoupil jsem k varianté osloveni, prosba a pofizeni snimku. Pan
docent nebyl proti a dovolil mi pofidit pfi hodiné par snimki, na kterych se diva
piimo do objektivu, ale jakoby svym loktem a usmévem naznacoval jakysi odstup a
respekt, ktery si knému musi studenti drzet. V pribéhu hodin se mnohokrat
vysvlékal z bundy a zase zpét a proto jsem rad, Ze na snimku je vidét tato karovana

bunda v pozadi za nim.

Obrazek 8: Docent Petr Jochmann, kresba na kameni

Prostiedi, ve kterém je fotograficky portrét pofizen, je sochatsky ateliér
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vétsSinou vyuzivany kolegou Davidem Medkem, ale letos poslouzil i jako ateliér
kresby. Na pozadi snimku je tedy vidét mimo jiné regal se sochaiskymi vyrobky,
umyvadlovy pult s kachlovym obkladem a bohatd klenba interiéru. Pti potizovani
snimku jsem nenaléhal na pfilisné vyhledavani vhodného mista a namisto pohybu
s modelem jsem si nalehl na stil pfed nim a kompozici jsem si upravil podle
dopadajiciho svétla z boku ptichdzeje z bocnich oken.

Pti praci na ptekreslovani na litograficky kédmen jsem jiz byl schopen
odhadnout silu duktusu &i nékteré linky a valéry jen ponechat v naznaku. Clovék se
jakoby v pribéhu celého procesu uci a zdokonaluje, a proto jsou kresby délané
pozd¢ji piijemnéjsi, pfirozenéjsi. Neni to pouze v tom, Ze jsem si posledni kameny
odvazel autem domil a pracoval na nich v domacim prostiedi a v klidu s pfestavkami
bez nutnosti hlidani si ¢asu a pajcovani klicku od ateliéru, ale hlavné s ptibyvajicimi

zkuSenostmi s tiskem jednotlivych kamennych matric.

2.8 Kamen docentka Mysliveckova

Jako posledni byla pani docentka Mysliveckova (obr.9), ktera ma na starost
kromé vyuky dé€jin uméni na katedie 1 funkci vedouci celé katedry vytvarné vychovy.
Potizeni snimku jsem si nechal az na nezbytné konzultace se studiem na vysokeé
Skole. Poprosil jsem tedy pani docentku, jestli si mizu ud¢lat jeji portrét pirimo
Vjejim kabinetu v prvnim poschodi nasi katedry. Byla trochu piekvapena, ale
nastésti ani ona nenamitala a bez néjakych rozsahlych uprav na chvili posedé¢la
modelem.

Na stole u kterého sedi, sklidila par pfebytecnosti, které by pouze rozptylovaly
oko divaka a zbylé hromady knih a stohy papirt, které asi u takové erudované
osobnosti nesmé&ji chybét, pouze porovnala a ponechala na stole, na zemi, za sebou,
zkratka vSude kolem sebe. Nejprve jsem zkusil pani docentku fotit z jedné strany, ale
néco mi na fotografii chybélo a uvédomil jsem si, Ze jsou to zrovna ty kupy knih a
hromady na papirech ukrytych informaci, které ma pani docentka snad na vSech

mistech okolo sebe.
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Obrazek 9: Docentka Hana Myslive¢kova, kresba na kameni

Libi se mi, jak si fotografovani ponechavaji mozn4 nevédomky uréité atributy’,
které je mohou trochu charakterizovat, a u pani Mysliveckové tomu nebylo jinak.
Zaujala ptijemnou p6zu za stolem ve svém pohodlném kiesle v kabinetu a propisku
si ponechala stale mezi prsty, jakoby naznacovala, ze jakmile dokon¢im svoji praci,
musi rychle zase néco dopsat. Na krku ji visi vyrazny Sperk z velkych koralek, ktery
vyborné dopliuje tmavy outfit, ktery pani docentka méla zrovna na sobé. Na stole
pred ni lezi velky cestovatelsky priivodce po Itdlii a naznacuje nenasilné divakovi

zéajem portrétované o historii.

" Ve vytvarném uméni se Gasto uplatiuji rizné symboly & naméty, které divakovy umoZiji lepsi
orientaci Vv Case, tak i ve vyznamu ur¢itého ukrytého symbolu. U pani docentky by to mohla byt
napfiiklad kniha o Italii umisténa v popfedi grafického listu, kterd by podle Halla mohla naptiklad
znamenat symbol uéenosti a spisovatelstvi ¢i obecny atribut personifikovanych ctnosti. A takto se daji
rizné vykladat vyznamy jinych pfedméta.

viz HALL, J. Slovnik namétii a symbolii ve vytvarném uméni. Praha, 1991. str. 223
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3. Portrét

Portrétni tvorba je znama jiz od pradévna. Existuje celd fada publikaci, jez tento
fakt dokladaji®. Uz z doby pravéku nam tento vytvarny projev pomahd dokladat
podobu tehdejsi spole¢nosti. VEtSinou nam portrét umoziuje nahlédnout i do zakulisi
portrétované osoby jak popisuje nasledujici kapitola. Portrét vSak muze byt
zprostiedkovan divakovi také pouze skrze svou formu, material ¢i techniku. Nemusi
se jednat jenom o klasicky obraz, ale portrét mizeme chapat i do prostoru, a to
formou reli¢fniho zobrazovani v sochatské ¢i fezbarské praci nebo i jako volnou
plastiku. Odepfeme-li n€kterym figuram jeji télo, miiZeme najit portrét i u nich.

Dalsi obménu portrétu lze spatiit v jeho plosném vyhotoveni, kam spadaji
mozaika, rytina, kresba i malba. Jednotlivé techniky pak dale nabizeji celou Skalu
moznosti jak dané téma uchopit a provést.

U van Gogha, Gombrich (1992) popisuje, jak pro néj byla konven¢ni podoba
teprve prvnim stadiem, kdyz maloval portrét svého pritele, kterého mél velmi rad.
Jak zminuje v jednom ze svych dopist, zacal ménit barvy a pozadi az poté co
namaloval ,,spravny portrét. ,, Prehdnim svétlou barvu viasu, volim oranzovou,
chromovou a citronovou zlut' a za hlavu nemaluji bandlni sténu loZnice, nybrz
nekonecno. ... Svétla svitiva hlava se odrazi od syté modrého pozadi tajuplné jako
hvézda od azuru. AvSak bohuzel, miij mily priteli, obecenstvo v této nadsazce nebude
vidét nic jiného nez karikaturu, mize nam to ale vadit?* (Gombrich, 1992, s. 459)
Kromé karikatury se ndm tak nabizi fada dalSich variant portrétu.

Struény vyvoj portrétu popisuje Parramon (1996), ktery se také zmifiuje o jeho
existenci jiz ve starovéku a mapuje jej az do soucasnosti. Neopomiji vSak ani
sttedovéky kiestansky portrét, a zddraziuje portrétni tvorbu renesance, které
pfipisuje zrod svobodného portrétu jako samostatného zanru. Dale se zabyva
postupnym vyvojem z&jmu o lidskou bytost, vznikem autoportrétu, karikaturou,
avantgardnim portrétem a jeho ndaslednou destrukci, anebo psychologickym
portrétem.

Parramoén (1996) vyzdvihuje i néktera jména, kterym vénuje vEétSi pozornost.

8 viz Gombrich, E. H., 1992; Hal,F. a kol., 2007; Ruhrberg, K. a kol., 2004; Mraz, B., 2002; Mraz, B.,
2003; Mraz, B., 2008; Pijuan, J., 1986 ajiné
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Vzpomina napfiiklad na jména jako Simone Martini, Mistr z Flémalie, Piero della
Francesca, Jean Fouquet, Jan van Eyck, Leonardo da Vinci, Albrecht Diirer, Hans
Holbein, Raffael Santi, Tizian Vecellio, El Greco, Francis Clouet, Peter Paul Rubens,
Antoon van Dyck, Diego Veldzquez, Franz Hals, Rembrandt van Rijn, William
Hogarth, Thomas Gainsborough, Maurice Quentin de La Tour, Jean Honoré
Fragonard, Jean-Auguste Dominique Ingres, Jacques-Louis David, ¢i Goya, Courbet,
Manet, Renoir, Degas, a dal$i. Mezi soucasné moderni portrétisty fadi naptiklad
Francise Bacona, Davida Hockneyho, Edwarda Hoppera ¢i Arshila Gorkyho.
Portrétni tvorba je spjata s celym svétem a na Olomoucku tomu nebylo jinak.
Existuje mnoho regionalnich vytvarniku, ktefi se portrétim nevyhybali a néktefi se
dokonce na portrét specializovali, jak pise Maliva (2010) ve své publikaci o figuralni
tvorbé umélci Olomouckého kraje. Mohl bych alespont zminit napfiklad Karla
Svolinského, Edmunda Zizku, Aljo Berana, Jana Stratila, Jifiho Lindovského,

Radoslava Kutru, ale 1 Ondfeje Michalka ¢i Davida Jedli¢ku a jiné autory.

3.1 Portrét jako zrcadlo doby

Neni to pouze domnénka, ale mnohdy ndm poslouzi portrétni tvorba nejen jako
zobrazeni konkrétni osoby, ale hlavné nam umozni nahlédnout, navratit se do doby
portrétovaného, podivat se za okraj i na n¢j a hledat tak diikkazy doby, které v sobé
portrét nese. Dochované portréty vzniklé jeste ddvno pred rokem narozeni Krista
nam umoznuji poznavat nejriznéjsi vydobytky z doby svého vzniku, jako naptiklad
.,V udobi Stredni 7vise (2140 az 1550 pr. n. 1.), téz obohacené o vyjevy z vojenskych
tazeni a ze sportovniho prostiedi, ale také vytvareli staroegyptsti maliri i dekor
vnéjsich a vnitinich stén rakvi pro mumie.* (Hlavacek, 1984, 54-55) At uz to tedy
jsou Saty, vzory, tapety, stfih Satli, stfih vlasd, materidl a vzory Sperkd, barva ¢i
odridy péstovanych kvétin, druh nabytku, technické vybaveni, celkové interiér ¢i
upraveny exteriér. Jak je tomu naptiklad u portrétu tzv. Bdsnirky pochazejici
z Pompeji. ,,Tato kucerava Zena s vlasy ve zlaté sitce drzi v jedné ruce sklapnuté
desticky, v druhé rakosové pero, jimz se dotyka ust. “ (Pijuan, 1977, s. 260)

Napftiklad terakotova armada, egyptské hrobky ¢i etruské, fecké, mayské aj.
pamatky Vv sob¢ nesou stopy Casu a odkryvaji tak skrze mnohé vyobrazeni svych
panovniki, uctivanych ¢i svatych, vojaki, zvitat i béznych lidi dilezité informace o
zptisobu a podob¢ Zivota v dob& svého vzniku. Pijuan déle mluvi naptiklad o
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modnich ucesech a tvrdi, ze jsou ,,cennym pomocnikem pri urcovani chronologie
portréti, na nichZ figuruji Zeny ... pro Zeny s jistym postavenim byl uces odpovidajici
dobovému vkusu zavazny. (Pijuan, 1977, s. 292) Obtiznéjsi je pry datace muzského
portrétu u kterého se Ize zmylit i o stoleti. Jistou pomoci pfi tom muize byt vykrojeni
bysty. Rok od roku se totiz zobrazovala vétsi ¢ast poprsi. Cennym ukazatelem je i
podani o¢nich panenek a voust.

., Jinymi slovy, pro uméleckou tvorbu je typickeé, ze z vnejsiho svéta vstrebava a
pohlcuje nékteré dobové a mistni ,, konstanty “, které cini dilo srozumitelnym. To nam
dovoluje soudit, Ze umélecké dilo neni nikdy vyhradné individualnim produktem, ale
ucastni se Zivota doby, at’ je hodnota, kterou tomuto , duchu doby* (Zeitgeist)

pripisujeme, jakakoli. “ (Dorfles, 1976, s. 37-38)

3.1.2 Litograficky kamen jako zrcadlo doby

Umeéni jako prostiedek k zpodobnéni ducha doby je jeho nezbytnou soucasti.
Nejen v oblasti vytvarné kultury lidé zrcadli své bezprostiedni pocity a v litografii
tomu nebylo jinak. , Honoré Daumier byl jednim z tech, kteri dokonale vyuzili
vyrazovych moznosti litografie a zaroven z hlediska obsahu vytvorili utocnou
obzalobu své doby** (Houra, 1971, s. 146) Lamac naptiklad zmifiuje pocity autort
tvoticich v obdobi valky, kde popisuje u George Grosze, jak jej vojensky zivot
podnitil k mnoha kresbam a ovlivnil tak jejich podobu. ,,/ kdyz jsem v této dobé
sledoval zivé proudéni novych uméleckych sméri a z formdalniho hlediska jsem z nich
cerpal mnohé podnéty — nemohl jsem sdilet jejich vSeobecnou indiferentnost
k socidlnimu deni a udadlostem pritomnosti. Kreslil jsem a maloval z odporu proti
svetu a pokousel jsem se ve svych pracich zobrazit svét v celé jeho osklivosti,
chorobnosti, prolhanosti.*“ (Lamac, 1989, s. 288)

Litografie jakozto vyrazna odnoz ptedchozich vytvarnych technik, nadale
cerpa ztechnik minulych a vyuzivad zaroven i vyrazovych prostiedkli své doby.
Nebylo tomu jinak ani u malifi vrcholné renesance kterym pak ,,(zvldsté pokud jde o
velké benatské mistry)se pole otevielo a do trojrozmérného svéta, utvareného
., konformne* se skutecnym svetem, vtrhla také atmosféra vnéjsiho svéta se svymi
stiny, svetly, mraky, zapady slunce, zkratka s barvou, kterou prevzala z prirody a

ktera je velmi vzddlena ,,mentalni* barvé fantazie. Muselo uplynout vic nez tii sta
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let, nez si fauvisté (Dufy, Matisse, Marquet, Derain aj.) a jesté pred nimi Manet a
Gauguin vsimli, Ze lze také krajiny a portréty malovat nikoli barvami prirody, ale i
barvami fantazie.” (Dorfles, 1976, s. 72-73) Toto i jiné faktory jsou zaroven

prostiedky k tomu jak ¢ist informace ukryvané v artefaktech vizualniho umeéni.

3.2 Portréty slavnych i neslavnych

V kapitole se z riznych stran vénuji pojmtm slavny a neslavny, a to predevsim
s riznymi kontexty mezi autory, konzumenty a portrétovanymi. V ptipadé slavnych
se jedna o vyznamné osobnosti, nabozenské ¢i mytologické ikony a jejich vztah
k obecenstvu. V dalSim ptipadé osobnostmi neslavnymi, prostymi lidmi, ktefi se
Casem diky portrétu stali jakymsi zrcadlem skuteCnosti odrazejici obraz i dilezité
stopy doby®. Naprosto odligny pohled na portrét nabizi insitni tvorba nebo détské
prace (obr.10), ktery se podobnymi konotacemi nezabyva, ale umoziuje to
samoziejm¢ divakovi. U téchto autort musime mnohdy zjistit, jestli je tam vibec
ukryta néjaka portrétovana osoba.

Existuje tedy fada moZznosti jak k terminlim pfistupovat. Hodnota portrétu i
jeho vyznam se rychle méni v souvislosti ke vztahu s okolnostmi spojenymi se

zabarvenim jeho vyznamu.

Obrazek 10: Portrét taty Jakub Tomanec, 6 let

% Pred nastupem fotografie slouZi portrét jako jeji nahrada.
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3.3 Slavny a neznami nebo spiSe neznamy a slavni

V této kapitole se chci vénovat vztahu mezi umélcem a divakem,
konsekvencim mezi pojmy slavny, neslavny, zndmi a neznami, autorim, ale i méné
znamym portrétovanym osobam nebo vyznamnym osobnostem z vytvarné scény.
»dost lidi, kteri driv nez na obraz se podivaji na cedulku, kde prectou jméno umélce.
Teprve pak jsou schopni ,,divat se“. Jde-li o dilo umelce uznavaného, slavného —
pokyvaji hlavou a pochvali. Je-li autorem umélec nezndamy — jsou bezradni a
zmateni.*“ (Houra, 1971, s. 72)

Neékteti neslavni autofi, ktefi se svoji praci dotykali prace slavnych jen
okrajove, jesté stale ovliviluji svoji existenci déjiny vytvarné kultury. Mnozi umélci
se vyznamné podileli na podobé vizualniho uméni. Matéjcek (1948) tadi mezi
ptezirané portrétisty naptiklad Zdky Alonsa Sancheze Coelleho, Juana Pantoju de la
Cruze a Andrese Lopese, ktefi svoji tvorbou ovlivnili vyvoj Spanélského portrétu.
Tak jak se nam diky témto Velasquezovych pifedchidcim dochoval. Velasquez ,.jim
vdeécil za onu ryze Spanélskou koncepci portrétu dvorského, prostou vsi strojenosti,

‘

obradnosti a teatralnosti, a dobirajici se prosté lidskosti osoby portrétované."
(Matgjcek, 1948, s. 85)

Jiny pohled nam nabizi kniha Myslenky modernich malirii, z které jsem vybral
jednu ideu od Odilona Redona. ,,KdyZz jsem drive délal kresby a litografie a
uverejnoval je, dostdaval jsem casto dopisy od neznamych lidi, kteri mé ujistovali
svymi sympatiemi k mému uméni a priznavali mu vzruSujici ucinek. Jeden z nich
prohlasil, Ze toto vzruseni v nem probudilo nabozZenské city a privedlo ho zpet
k vire. “ (Lamac, 1989, s. 73) Tento text poukazuje na reflektivni stranu vytvarného
dila k autorovi, jenz takto dokazuje, ze mtiZze ovlivnit znamého ten neznamy.

Slavnymi a zaroveil vyznamnymi se stali také jiné portréty nezndmych
osobnosti, ,, v portrétech prostych obcanii, jez nebudeme moci nikdy identifikovat ...
portrét starce s oblicejem pokrytym bradavicemi ... interpretovali osobité znaky
Jedinciu, jako jsou odstdvajici usi na podobizné hubeného starce z muzea v Aquileji.
Tyto portréty z provincnich muzei, nadané uZasnym zivotem, nam pripadaji daleko
0sobnéjsi nez ¢im dal akademictéjsi portréty cisaru* (Pijuan, 1977, s. 294)

K neznamym, ktefi se obratem stali neskonale slavnymi, a to diky svym

revolucionarskym pfistupim patfili 1 impresionisté. Je zajimavé pieCist si o nich
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nekteré novinové Clanky. ,,Jakysi humoristicky tydenik napsal roku 1876: , Rue le
Peletier je ulici samych katastrof. Po pozaru Opery je tam ted dalsi katastrofa. U
Duranda Ruela byla prave zahdjena vystava, v niz se udajné nachazeji obrazy. Vesel
Jjsem tam a mé vydésené oci spatrily néco strasného. Pét nebo Sest blaznii, mezi nimi i
jedna Zena, se dalo dohromady a ted’ tam vystavuje své prace. Videél jsem tam lidi,
kteri se pred témi obrazy smichy prohybali ... (Gombrich, 1992, s. 423)

Mnohdy ndm naznaci jisté korelace mezi jednotlivymi pojmy az uplynuly Cas
od jejich vzniku ¢i pouhy explicitni vyznam samotnych pojml. Proto muize byt

vyznam slov ¢asto riizn€ popisovan a vniman.
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4. Litografie

., Litografie svého casu obklopovala clovéka na kazdém kroku — ilustrace knih
vSech zanrii, plakaty, vyvesky, nalepky, etikety, cenné a obchodni papiry, mapy, plany,
reprodukce obrazii, ucebni pomiicky, krabicky, kalenddre, notové zaznamy... " (Folta,
1997, s.42). Dnes nas jiz obklopuji jiné nové formy litografie, ale kamenotisk
zustava revoluéni tiskovou technikou pfinasejici ve své dobé nové principy a
moznosti tisku, které vSak vydrzely a ztistaly nenahrazeny dodnes.

Tato graficka technika se fadi ke skupiné tisknoucich z plochy. Kamenotisk
nevyuziva reliéfniho zahloubeni ¢i naopak vystoupnuti zobrazovaného motivu,
tisknouci 1 netisknouci plochy jsou zde v roviné a vyuzivaji hydrofobnich principti
s vyuzitim litografickych kresebnych nebo maliiskych pomticek.

Pracuje se specidlnim druhem kamene ,, ... ze skupiny tretihornich vapencii.
Byva asi v hloubce tii metrii v lomech v Solenhofenu v Bavorsku, ddle v Poryni,
v Maxenu v Sasku, ale také ve Francii v okoli Verdunu, v Chateauroux u Dijonu, ve
gvycarsku u Solothurnu, v Halici, v Chorvatsku, v Anglii a v severni Americe.*
(Rambousek, 1948, s.100) Vytézené kameny se dale opracovavaji, nafezou se na
jednotlivé kamenné desky a tfidi podle kvality, prasklin, barvy aj. Pomineme-li v§ak
naro¢nou praci, s mnohdy az dvou set kilovymi kameny a nutnost vyhladit jej do
absolutni roviny postupnym obruSovanim rGzn€ zrnitou pemzou a naslednou
nelenkou manipulaci s nim, jedna se o krasnou techniku umoziujici vyuziti takika
veskerych kresebnych technik. ,,Viastné se divim, Zze umélci nevytézili dalsi mozZnosti
Ztéto pruzné a bohaté umeélecké techniky, kterda reaguje na nejjemnéjsi hnuti
senzibility. ... Litografie primo vyzyva k odhalovani neocekavaného.“ (Lamac, 1989,

s.74)
4.1 Remeslna strana litografie

Litografie coby graficka technika vyzaduje notné znalosti pii obsluze
tiskatskych stroji, ptipravy kamene na tisk a zkuSené provedeni kresby samotné. Bez
dikladného osahani této jiz vice jak dvé sté let staré techniky to jinak ani nejde.

V rtiznych zdrojich se technologicky postup prace a pouZzité materialy lehce 1isi, a
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proto budu popisovat litografii, tak jak jsem se s ni seznamil ja osobn&'®. Nekteré
postupy 1 diky nemoznosti pouziti nékterych tiskatskych stroji mi prozatim ziistanou

ukryty v nedohlednu.

4.2 Litografie aneb jak ziskat ,,kreslii'ské rameno*

Abych uvedl ¢tenate k nazvu této kapitoly, musim se nejprve zminit o vyznamu
pojmu ,kreslifské rameno®, které bych ptirovnal ve sportu k tenisovému loktu.
Jednou z velikych utrap tohoto pfedchidce soucasnych ofsetovych technologii je
velice komplikovany postup ptipravy kamene pied tiskem i tisk samotny.

V mém piipadé prace na nékolika kamenech zaroven v rychlém ¢asovém sledu
vedla k vyznamnému ubytku sil a celkové k vysoké tinaveé organismu. Coz vedlo az
K totalni neschopnosti pokra¢ovat v praci na praktické ¢asti mé diplomové prace.
Vysledkem tedy byl pichavy pocit v rameni a bolest pii sebemenSim pokusu o opteni
se pravou rukou o mdj pomocny opérny systém v podobé padesati centimetrové
latky s prilepenymi nozickami (obr. 11) a nasledna neschopnost pokracovat v kresbé

na litograficky kdmen.

Obrazek 11: Opérnd pomucka pfi kresleni na litograficky kdmen

19 Existuje viak spousta piistupti a ndvodii jak pracovat s litografii. Na t&chto odkazech je nékolik
jinych verzi a obmen, které se vSak nemuseji shodovat.

Srovnej: http://pmvisualarte.biznisweb.sk/pavol-michalic-painting-drawing-graphic/grafika-
graphic/litografia-lithography/ http://www.youtube.com/watch?v=W85Hmgk6pfA
http://www.youtube.com/watch?v=5D6hqNI0ozg
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Abych c¢tenafi poradil jak ziskat ,kreslifské rameno®, pustim se do popisu
postupu prace, s kterym jsem se setkal pii piipravé litografickych kament a praci
s tiskovymi stroji. Nejprve se pokusim popsat vlastni zplisob opracovani kamene,
kresbu na kamen, ptipravu kresby k tisku a nasledné proces tisku. Jmenované tikony
se mnohdy rizni, protoze existuje spousta spravnych postupt s velmi podobnym
vysledkem. V jednom se ale postup neméni, a to ze vtom, ,pri vsech pracich
zdiraznuje nutnost cistoty postupii, pri brouseni kamene stejné jako pri kresbé na

kamen. * (Kneidl, 1997, s. 28)

4.3 Priprava litografického kamene

Kémen se musi nejprve dikladné obrousit, zbavit mastnoty ¢i piivodni kresby.
V mém piipadé to znamena kameny vazici do desiti kil polozit na sebe a za pomoci
karborunda o rGzné hrubosti postupné brousit jeden o druhy. Kameny jsem pii
brouseni umistil nad umyvadlo na pevny dievény rost s pristupem vody. Po mirném
namoceni se kameny posypou karborundem o hrubosti 100 a tfou se navzajem o
sebe. Nejlepsi pohyb pii brouseni je kombinace velkych lezatych osmicek
s kruhovym pohybem. Kamen obcas podsypeme malym mnozstvim nového
karborunda a pfidame nepatrné¢ vody pro snizeni tfeni. Pro dokonalé obrouseni
pouzivame karborundum ruznych zrnitosti (obr.12). Postupné se piechazi od
nejhrubsich k tém nejjemnéji namletym. Mezi jednotlivymi kroky se vzdy musi
vznikld kaSovitd hmota diikkladné¢ smyt vodou, a to hlavné pfi pfechodu na jinou
zrnitost, kdy dbame na odstranéni kazdého zrnic¢ka. Nasledny krok provedeme tak, Ze
vrchni kdmen polozime vespod. Kamen nesmi byt po umyti pfili§ mokry, jinak se

jemny pisek vyplavi a ptijde nazmar.
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Obrazek 12: Karborundum o riznych zrnitostech

Pti brouseni je dale velmi dilezité dohlizet na tisknouci plochu a hlidat ji pred
pfipadnym nespravnym zbrouSenim, kdy dochazi k vyduti ¢i prohloubeni kamene.
Kontrolu roviny plochy provadime pomoci kovového pravitka polozeného
diagondlné a podélné v obou smérech a zkousime pod pravitkem podsunout papir.
V ptipadé, Ze je kdmen zbrousen spravné, papir nejde pod pravitko viibec vsunout,
Vv piipad€, Ze se pravitko houpe ¢i jde papirem volné pod pravitkem pohybovat,

musime cely proces opakovat, nejlépe za pouziti jiného kamene.

4.4 Kresba na litograficky kamen

Po predeslém vybrousSeni a vysuSeni kamene, je zaroveii tieba priibézné brousit
i hrany kamene pilnikem na kov, aby neprotrhaval pii tisku papir. Nyni muzeme
pristoupit ke kresbé samotné. Fotografované portréty jsem si nejprve stranove
prevratil, a kresby nasledné kreslil jiz pfevracené pifimo na kdmen. Pro tisk jsem
pouzil Krausiv lis (obr.13), ktery umoziiuje pouze tisk zrcadlové prevracené
ptedlohy. V kapitole O tiskafskych strojich se zminuji i o jinych alternativach

tiskovych metod, kterymi vSak ateliér grafiky nedisponuje.
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Obrazek 13: Kraustv lis na chodbé budovy Uméleckého centra

Na kdmen jsem si pomoci osnovy bodil vyznacenych na pfipravené predloze
ptenesl dulezité body a pustil se pfimo do kresleni. Litografie nedava pfiliSny prostor
pro chyby a je potieba kresbu provést napoprvé a bez ptipadného komplikovaného
retuSovani pomoci Skrabek. Na kresbu je proto vhodné pouzivat opérnou tyc,
abychom se vyhnuli nechténym dotekiim a zvladli piesnéjsi tahy kresebnymi
pomuckami (obr.14). Po dikladném zhotoveni kresby je kamen piipraven k dal§imu

kroku a tim je pfiprava kamene na tisk.

Obrazek 14: Kresebné pomiicky, kovova a kamenna skrabka
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4.5 Preparace kresby na kameni

Po preparaci kresby jiz nebudou dal§i Upravy mozné. Krejéa (1995) i
Rambousek (1948) vsak uvadi, Zze pro opravy po preparaci bychom museli provést
odkysli¢eni kamene, aby opét piijimal mastnotu. Odkyslicovadlo litografického
kamene pfipravime pomérné snadno silnym ziedénim kyseliny octové, piipadné
oby¢ejnym stolnim octem, kyselinou citronovou nebo roztokem kamence.

Dalsim krokem je pak opétovnéd preparace kamene probihajici jako u kazdé
nov¢ prace. Jestlize jste na kresbé neshledali zadné nedostatky, nic ndm nebrani
pokracovat a cely kamen poprasit pudrem pomoci vatového tamponu. Piebytecné
mnozstvi praSku jemné odstranime pomoci tamponu. Nachystame si vodou zfedény
koncentrat arabské gumy a z ¢asti si pfipravime fidsi roztok smichany s kyselinou
dusi¢nou (obr.15). Spravny pomér kyseliny a arabské gumy s vodou zjistime
zkouskou podle sily chemické reakce po naneseni na kdmen. Silnd a nezadouci
reakce zpusobi na povrchu kamene okamzit¢ bublinky a je nutné roztok natedit
arabskou gumou. Zaroven je potieba pouzivat na kazdy roztok vlastni $tétec a

neménit tak poméry v jednotlivych nadobéch.

Obrazek 15: Nadoby s arabskou gumou a kyselym roztokem

Prvnim a bezpe¢nym mistem pro nagumovani jsou okraje kolem kresby, které
vyborné poslouzi i jako zkuSebni prostor pro chemickou reakci. Zejména svétlé
oblasti kresby snevyraznymi az neviditelnymi tahy neni potieba leptat. Naopak

vV mistech s pfili§ tmavou kresbou se doporucuje pouzit smés arabské gumy
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s kyselinou dusi¢nou™ pouzitou na okrajich. Tato smés nam pomiuze V kameni
ovlivnit jeho hydrofilni vlastnosti. V tmavych mistech, kde je kamen takika pokryty
mastnou kresbou smés zapficini, ze se pii nasledném tisku nezalepi barvou, ale
zlstanou vidét tahy kresby. Kamen v nagumovanych mistech nebude pfijimat
tiskovou barvu. ,V gumé obsazend kyselina arabinovd se v reakci s kyselinou
dusicnou meni na kyselinu metaarabinovou; ta pitsobi na povrch kamene a meni jej
Z uhlicitanu vapenatého na dusicnan vapenaty, ktery je velmi hydroskopicky a
neprijima mastnotu. Piisobenim leptadla se rozklada tuk a mydlo v kresbe a vznika
metaarabifian vapenaty, ve vodeé nerozpustny, tim se kresba upevni. Nepokreslena
mista kamene se pritom nepatrne snizi.” (Krejca, 1995, s. 163) VSechny ostatni
nenatfena mista pfetieme arabskou gumou a nakonec dikladné rozetieme po celé
plose kamene. Takto nagumovany kamen nasledné nechame par minut leptat a
hlidame silu reakce v tmavych mistech. V ptipadé, Ze se projevi ptiznaky v podobé
bublinek, zSednuti kamene, okamzité v této oblasti promichame roztok s gumou a
tim reakci zpomalime. PO asi péti minutdich mizeme kamen omyt dukladné
houbi¢kou macenou ve vodé a nechame kamen zcela uschnout. Na suchy kamen
nasledné naneseme v tenké vrstvé pouze roztok arabské gumy a nechame do druhého
dne pusobit. Poté naneseme vatovym tamponem kalafunu v prasku a nasledné opét
pudr.

Dal$im nemén¢ dulezitym krokem je smyti gumy vodou, oschnuti kamene a
vymyti kresby fedidlem. Znovu nechame kamen uschnout a naneseme valeCkem
tenkou vrstvu tvrdsi tiskaiské barvy, ktera se jiz pfichytava pouze na predem
pokreslenych mistech. Tento krok se lehce 1ii v riznych odbornych publikacich®?,
kde na misto mnou pouzivaného olejového fedidla se miizeme setkat s asfaltovou

tinkturou. Oboji se b&ézné pouziva.

1 podle Kneidla (1997)sam Senefelder pouZival na lepténi litografického kamene ludavku kralovskou,
kyselinu solnou, octovou, jable¢nou, vinnou a §t'avelovou.

12 Viiz naptiklad zpiisob preparace litografické kresby podle Alese Krej&i (1995), Jana Rambouska
(1948), Pravoslava Kneidla (1997) ¢i miizeme Cerpat pfimo z navodu ucebnice litografie od Aloise
Senefeldera.
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4.6 Tisk z litografického kamene

Proces pripravy kamene k tisku je jedna véc, ale proces tisku je sam o sob¢
také kouzelny. Je to vSak zdlouhavy cyklus mnoha ukond. Nejprve je nutné si
piipravit pracovni prostfedi. Musime si nachystat nddobu s vodou a houbicku
(obr.16), dostatek vhodného papiru na tisk i makulaturu, tieci podlozku, tuzku,
plochu na rozvaleni tiskaiské barvy a valeCek, dievéné desticky a klinky pro
upevnéni kamene v lisu. Vazelinou si namazeme tfeci podlozku a vSe vhodné
rozmistime po pracovisti.

Dale je ptinosné nachystat si i misto pro odkladani budoucich tiskli a nadobu
pro namaceni a hadry na suseni papiru, protoze se kamenotisk tiskne na vlhky papir.

Nesmime zapomenout na Cisté hadry a fedidlo na uklid po vykonané préci.

Obrazek 17: Nadoba na vodu a houbicky

Pokud mame vSe nachystané a hotovou kresbu dostate¢né upevnénou
pfedchozi preparaci, mizeme prejit k tisku. Vybereme si kamen, v mém ptipad¢ se
jednalo o pana docenta Krticku a upevnime jej pomoci desticek a zatlucenych klinkl
napevno na sted tiskarského lisu. Kamen umyjeme fedidlem a zbavime ho na chvili
kresby. Na kameni bude pouze nepatrny obrys ptivodni kresby, ale nebojte se, vSe se
pokud jsme doposud pokracovali spravné, opét na kamen dostane zpét. Kamen je
upnuty, vymyty fedidlem a fedidlo nechame vyschnout. V tento okamzik si muzeme
nachystat valeCek a rozvalet nepatrné mnozstvi barvy na navalovaci stal. (obr.18) Pro

kontrolu pfed pfiliSnym navalenim barvy provedeme zkusebni nanos barvy valeckem
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na papir, kde nasledné zjistime, zda nemame na stole barvy pfili§ mnoho a kresbu
bychom tim mohli zbyte¢né piedcasné zalepit. Radé&ji postupujeme pomaleji a kamen

barvime vicekrat.

Obrazek 18: Valecek a tiskova barva

Nyni pokud mame opravdu vSechno nachystané a vhodné rozmisténé pomiicky
muzeme piistoupit k tisku. V pribéhu procesu budeme jesté sefizovat tlak a
upravovat misto kam budeme klast papir, poptipade si dané misto ozna¢ime tuzkou.
Pokud pouZivame stejny upevilovaci systém a nezaménili jsme predni opérnou
desku, zistava nam pocate¢ni bod pro nasazeni tiice stejny. Dalsim nutnym krokem
je nastaveni sily pottebného tlaku, které provedeme pftiblizn¢ posouvanim tfice
nahoru nebo dolu dotazenim ¢i odtazenim stfedové matice a zkusebnim zatdhnutim
za pritlatnou paku. Nastaveni bodu, kdy paku tlaku uvolnime, oznadime az pfi
prvnim zkuSebnim tisku. Spravny tlak je potifeba poznat citem, coZ ndm pomaha
piedvidat i odpor lisu pii zatahovani paky, otaéenim ozubenym kolem nebo zvuky
vydavané tiskaiskym lisem a obrysem otisku kamene, ktery zlstava po tisku na
papife patrny.

Pted provedenim prvniho zkuSebniho tisku, ktery ndm naznaci silu potfebného
tlaku a odstartuje vyvolavaci proces kresby, musime nejprve navalet barvu na
valeCek, abychom neztraceli drahocenné vtefiny potfebné pro rychlé navéleni barvy
na kamen. Pfed navalovanim tiskaiské barvy je nezbytné pokazdé kamen navlhcit
houbickou, a to tak, ze na kamen vyzdimame z houbic¢ky vSechnu vodu a rychle ji

opét odsajeme houbi¢kou pry¢. Kamen je nutné pouze navlh¢it, nikoli na ném
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zanechat mokré stopy a opravdu rychle a pod velkym tlakem navalet odlozeny
navaleny valeCek vSemi sméry po kameni. Jestlize jsme postupovali spravné, na
kameni se zvolna zacne pfichytavat barva na pokreslenych mistech a nikoli jinde.
Okraje a svétlé ¢asti kamene omyjeme po navaleni lehce houbickou a okraje otieme
prsty. Zamezime tim Spinéni papiru o hrany kamene. Po Gplném vyschnuti kamene
muzeme piejit ke zkuSebnimu tisku, ,,jako dobra pomiicka k suseni kamenut ovivanim
se osvedcuje otocny praporek z tvrdého kartonu. Lze vsak pouzit téz elektrického
vysousece viasi.* (Krejéa, 1995, s. 173) Mezi tiskové tkony dale patii nakladani
tiskového papiru, pfes papir nalozime vrstvu suché cCisté makulatury a lesklou
pevnou uméelohmotnou f6lii, potienou svrchu lojem nebo vazelinou.

Podle Krej¢i (1995), ale i z vlastni zkuSenosti vim, Ze pokud jsme dobie
nastavili tlak, mizeme paku stdhnout a otoc¢enim kliky protdhneme kamen pod
tticem az k jeho druhému okraji, tam si udélame pro nas viditelnou koncovou znacku
a paku opét zvedneme. Pohyblivou plosinu nyni miizeme vratit do vychozi polohy a
sejmout folii i makulaturu a opatrné stdhneme otisk.

Mame tedy prvni zkuSebni vytisk a miizeme dale pokracovat stejnym postupem
nckolikrat znova. Nesmime zapomenout pted navalenim barvy vzdy nabarvit valecek
a zvlh¢it kamen. Poté mizeme navalet barvu po kameni a proces opakovat.

V mezidobi je vhodné zkontrolovat jednotlivé tisky a zhodnotit postup. Mélo
by se nam postupné dafit kresbu na kameni vyvoladvat a jakoby rozjizdét plnost tisku.
Naopak také miiZeme zjistit pii kontrole pfiliSné zaliti n€kterych mist kresby a proces
zkusit zvratit zpatky tiskem bez navalovani barvy nebo se miZzeme pokusit barvu
zachytit na Cisty valecek a z kamene ji odstranit. Po dosazeni uspokojivého vysledku
muzeme prejit k tisku na vlhceny papir.

Kamenotisk snese vysoky naklad, ale pro moje tcely postaci, kdyz od kazdého
ziskam sedm dobrych vytiskii. Nékdo by skoro fekl, ze za hodné prace malo uZzitku,
ale i kdyz mam zdejsi pedagogy rad, tak jich opravdu vlastnit dvé sté¢ od kazdého
neni nutné.

Po praci je na fadé posledni faze tisku a tou je dikladny tklid. Bez uklidu
vznikd nepofadek a v ném se pracovat nedd, proto, ale i z divodu jinych, je potieba
dobfe omyt fedidlem a benzinem pouZzivany valecek i navalovaci plochu. Uklidit na
své misto 1 vSechny ostatni pomucky (houbi¢ku, nadobu na vodu, vlhké hadry,

valecCek, barvu, tuzku), abychom je nasli 1 pii pfisti praci. Umistit veskeré vytisky do
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suSaku a vyhodit vzniklé odpadky (kusy hadrt, zkuSebni papir ¢i nepouzitelnou

makulaturu).

4.7 O litografickych strojich a technikach

Specifikem litografickych stroji je tfiGovy lis, ktery zkonstruoval Alois
Senefelder. Jeho vyznam tkvi v tom, ze vylepsil technologii aby kameny pod véalcem
nepraskaly protoze pod valcem kameny praskaly. Tti¢ je prkénko s tizkou hranou,
ktera je zmé&kcena prouzkem klize nebo lepenky a s kterou se ptejizdi po rubu papiru
polozeného na pokresleny kdmen. Tti¢ je ulozen bud’ pohyblivé (tycové lisy,
Hinderfinn) nebo pevné (napt. hvézdové ¢i klestové lisy). Prvni lis uréeny piimo pro
litografii a vynalezeny opét Aloisem Senefelderem je lis ty¢ovy u néhoz byl tfi¢
zavéSen na odpruzené tyCi. Ttice ulozeného v kolejnickach, ktery je pres kédmen
pfetahovan, vyuziva stroj de la Moriniériv i Hinnderfinniv. DalSim vyvojem
prichazi na svét lisy smykové, obtahovaci ¢i valivé, mezi néz patii i lis s pevaym
tficem, pod kterym se kamen protahuje na voziku. Nasledovalo sestrojeni lisu
hvézdového Johanem Manhardtem. Tti¢ byl ulozen napevno a jeho pfitlak Slo sefidit
seshora Sroubem. Hrideli, na kterou se navinovalo lanko tdhnouci vozik s kamenem,
se otacelo pomoci tzv. hvézdy. Klestové lisy méli vozik s kamenem opatieny
kolecky, ktery se pohyboval po valecku otaceném klikou. Poté se zacinaji objevovat
lisy celo-zelezné. Na chodbé Konviktu pred ateliérem grafiky stoji lis pakovy, ktery
ma ze dieva pouze vozik, jenZ je tlacen na spodni valec vahou kamene a tfice. Tento
valec byl otaCen pifes ozubené kolo klikou. Pruznost tlaku se ovliviiovala sloupky
lepenkovych pfifezil, na nichz byl tfi¢ uloZen a do tlaku se pfistavovalo horni pakou.

U vSech téchto strojii bylo nutno na kdmen pro kazdy novy tisk znovu
valeCkem nanést barvu a houbou vodu. Prace byla proto velmi pomalad. Diky
stoupajicim nakladim tiskovin dochazi k mechanizaci®® a vznikd Smartv rychlolis.
Byl prvnim strojem s automatickym barvenim. Papir byl stale nakladan a vykladan
ruéné. Nakonec vznikaji rychlolisy, u kterych byl tfi¢ nahrazen valcem. Rychlolisy
byly doplnéné barvicim a navalovacim zafizenim. Papir byl naklddan rucné, ale ze

stroje byl vykladan samocinné.

3 Na videich je mozné zhlédnout zautomatizovany priibéh litografického tisku.
http://www.youtube.com/watch?v=5FoQJPxzKbY ale i
http://www.youtube.com/watch?v=5D6hqNI0ozg
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Koncem 19. stoleti zacala litografie diky rozvoji jinych tiskovych technik
(knihtiskova autotypie, svétlotisk, hlubotisk) ziskavat nové vyuziti a dochazi k jejimu
nejvetsimu rozkvétu.

V soucasnosti se piimy tisk V komer¢nich dilnach téméf nepouzivé a stava se
doménou Skolnich ateliérii. Klasicky postup je nahrazen plochym natiskovym
ofsetovym strojem, tzv. kontrapresem, ktery dokaze tisknout z kamene i plechu.

O litografickych technikach existuje spousta publikaci a jsou soucasti skoro
kazdé knihy vénované kamenotisku®. Podle Rambouska (1948) vznikl tento
pivodné struéné zamysleny vycet technik a jejich drobného popisu. Seznam vSak
zlstal netplny, protoze litografie ziskala ¢estné misto mezi grafickymi technikami a
vydala by informaci na celou knihu pouze o litografickych technikach. Povazuji vsak
za zajimavé zminit S& o moznostech litografie, ackoli jsem si pro svoji praci vybral
pouze jednu z nich.

Litografické techniky lze rozdé€lit na dvé hlavni skupiny, a to na techniky
provadéné na povrchu kamene a techniky ryté ¢i leptané do povrchu kamene. Mezi
techniky provaddéné na povrchu kamene patii pérova kresba, kiidova kresba,
autografie, kresby Skrabané, stfikané, pietisk ¢i fotolitografie.

Autografie je technikou tvofici pfechod mezi oby¢ejnou kresbou a litografii.
Tato technika vyuziva kresbu autografickym inkoustem, litografickou tusi c¢i
litografickou kiidou na papir. Poté dochazi k pretisku na litograficky kdmen a
rozmnozovani kresby. Vyhodou autografie je, Ze neni nutno kresbu na papife
stranové obracet, jak to vyZaduje prace na kameni. Kresba na papife je vidét ve
spravném tonovém pomeéru a bez ruSivého vlivu ténu kamene. Rovnéz tato technika
umoziuje pohodlnou praci v ateliéru ¢i v piirodé a snadny transport do litografické
dilny.

Pro kiidovou kresbu, ktera je provadéna litografickou kiidou pfimo na zrnény
kamen, je charakteristicky poloton, ktery je schopen nejjemnéjSiho odstupnovani
tond Sedi az k nejsytéj$i Cerné. Leptani kiidové kresby je dillezitym krokem, pfi
kterém se miiZze zna¢né pozmeénit tonova hodnota litografie.

Kresbu kiidou na kameni Ize kombinovat krom¢ s kresbou perem a Stétcem

také s technikou stiikaci. Ton vznikly stiikanim se skldda z jemnych rozptylenych

% Srov. Rambousek (1948, str. 140-209); Krejca, (1995, str. 139-177); u Kneidla (1997);, Fridlové
(1996) ¢i Marca (1981)
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bodii dobie se pojicich se zrnem kiidové kresby. Na principu stiikani je zaloZena i
technika akvatinty na litografickém kameni. Tu$ se stiika od plochy nejsvétlejsi
K nejtmavsi, a to postupnym vykryvanim ploch Sablonami. Kombinovat lze i
s technikou térkovaci. Litograficka kiida je naskrdbana na jemny prasek, ktery je
nanasen na kamen pomoci papirové térky. Témér zapomenuta technika tamponova
vyuziva k nanaSeni barvy na kdmen tampony — kozené valecky vyplnéné vatou. Opét
jednotlivé plochy jsou postupné vykryvany Sablonami.

Dale lze zminit i techniky lavirovani na kameni®®, vyskrabovéani kresby
z asfaltového krytu a z Krytu z navalené terpentinové tuSe. Nahrazkou za kresbu
litografickou kiidou na kameni je kresba litografickou kiidou na ozrnénych
hlinikovych popft. zinkovych deskach, tzv. algrafie.

Pii pérové kresb¢ na hladkém kameni se kresli perem namacenym
v litografické tusi. U této techniky vSak nelze docilit Sedivych zmékcujicich
pfechodt jako u kiidové kresby. Proto se tato technika prosadila ptevazné pfti kresbé
pland, map a pisem.

U teckovaci techniky puntiky vytvorené perem napodobuji efekt kiidového
polotonu na zrnéném kameni. Nejvice se teckovaci techniky uzivalo pro lepsi
barvotisky pro modelovani jemnych partii oblieji. Tangyrovani pracovalo s
zelatinovymi féliemy (tangyry) s reliéfnim vzorem — teckami, vinkami, ¢arkami a
jinymi ornamenty, které po navaleni barvou §lo obtisknout na povrch kamene.

Stiikaci technika se pouZivala i zde, a to pro hrubsi zatonovani vétsich ploch.
Riizné¢ hustymi sitkami, pfes které dopadaly kapky tuSe, ¢i rlznou vzdélenosti
rozstiiku §lo regulovat velikost zrna i hustotu tonu. Pro stiikaci techniku se nejprve
pouzivalo kartd¢ku namoceného v litografické tusi, kterym se otiralo pfes hranu
noze. Pozdéji byla prace ulehCena automatickou stiikaci pistoli. Rezervaz je tzv.
negativni kresba, tedy bila kresba na ¢erném pozadi. Lze tak vytvaret i velmi slozité
kresby, které by jinak obvyklym zplsobem vykryvani byly technicky sloZzité. Kresba
se provadi zabarvenou arabskou gumou, poté se cely povrch kamene pokryje
litografickou tusi a guma se smyje vodou. Takto Ize tvofit jak na kameni hladkém tak
na kameni zrnéném.

Ptechod mezi Cernou a barevnou litografii tvofi tonova litografie, ktera se

1> Technika u niZ je povrch kamene opatfen mydelnym voskem.
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tiskne zn€kolika kamend navalenych stejnou Sedozlutou barvou, postupné
odstupiiovanou od nejsvétlejsiho podtisku az k tmavé kreslici barvé.

Rytina na kameni vznika, jak jiz sam nazev napovida, rytim do povrchu
kamene pomoci ryci jehly. Plocha kamene vylesténa stavelovou soli je nacernéna
roztokem arabské gumy a sazi. Do ryh je nasledné vetiena barva. Vysledkem rytiny
na kameni je pfesna linie. Kresbu lze vyryt misto do kamene i do silné Zelatiny, kdy
se do vyrytych Car vetfe pretiskovd barva a obraz se ptetiskne na hladky kamen.
Kamenorytiny se pouzivalo pfevazné pfi zhotovovani plant, map a hlavné cennych
papir. Pfi leptu na kameni se do plochy kamene neryje, ale pouze kresli tupou
jehlou, ktera proskrabuje naneseny leptaci kryt, kyselinam odolny. Vysledny obraz je
jemngjsi nez u kamenorytiny. Slozité stroje giloSovaci Crtaly hrotem do asfaltového
leptaciho krytu spletité ornamenty, ¢ehoz se vyuzivalo k ochrané tiskovin pied
padélanim.

Leptu na kameni se pouzivalo i v kartografii pfi tvorbé barevnych map.
V prumyslové litografii se vyuziva tzv. pretisku, kdy se pivodni kresba z mensiho
kamene pienasi na kamen velky. Touto technikou dosdhneme nasobeni stejnych
obrazkli na jednom kameni, pfenosu kontur u barvotisku ¢i ji lze vyuzit v umélecké
grafice.

Fotolitografie znamena tvorbu tiskovych ploten cestou fotografickou. U piimé
fotolitografie se vyuziva svétlocitlivé latky, ktera se nalije na kdmen. Pro pérovou
kresbu to je dvojchroman draselny nebo amonny. Poté se pfiloZi negativ, zatiZi se
sklenénou deskou a exponuje se.

Ofsetovy tisk je soucasnou odvozenou technikou z principu kamenotisku.
Obraz je stejné jako u litografie tvofen mastnymi misty a netisknouci mista jsou

vlhéena.

4.8 Historie litografie

Pro zajimavost a uplnost mé prace je nutny opét navrat do minulosti a ve
stru¢nosti zmapovat vyvoj kamenotisku. ,,Za prvni litograficky tisk, v nemz se
uplatnila kresba, se poklada PozZar v Neuottingu z roku 1797. Jde o Senefelderovu
litografii tistenou U Josefa Lentnera. Zminéna kresba predstavuje horici diim ve
formé vinéty.,, (Folta, 1997, str.16) Od prvnich pokust ub¢hla jiz zna¢na doba a jak

prozrazuje Folta (1997), litografie piispéla nejen krozvoji obchodu a reklamy,
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penéznictvi a obchodu s cennymi papiry, ale také k rozsifeni vzdélanosti a kyce do
naSich domacnosti. DalSim zajimavym faktem je, Ze litografie rozzafila lidsky zivot
barvami a pfiblizila lidem svét skrze puivodni kartografii, vytisky not ¢i na prvni
propagacni materidle. Kromé piedeslych pfinosi v sob¢ skryvala litografie i moznost
se Castéji setkavat s uménim, nez tomu bylo doposud, naptiklad Goytv cyklus ,,Toros
de Burdeos* , znamena vyvrcholeni grafické prace mistrovy a vrcholna dila
litografie vithec. Na nich se ucili i takovi mistri jako Daumier a Lautrec a celé
generace dalsi se k nim vracely s uctivym zaujetim, “ (Rambousek, 1948, s. 34) coz
jen potvrzuje tvrzeni o neustale se opakujicich navratech ve spole¢nosti. Nase, ale 1
»Ccesta rozvoje litografie az do dnesnich dnii zistdvd vyznacena jmény nadmiru
drahymi pravé moderni svetové malbe. Mistri jako Daumier, Toulouse Lautrec a
Munch vytvorili v ni své nejlepsi. A rada jinych velkych malifii a sochari (Goya,
Delacroix, Géricault, Manet, Degas, Menzel, z nasich Jos. Manes, Cermdk, Svabinsk)}
aj.) vytvorili v ni skutecna umélecka dila, jez budou vidy pychou lidské kultury.
(Rezniek, 1948, s. 55) Tito a mnoho jinych po nich vytvofilo spousty dalsich
uméleckych dél a odkazuji tak na nasi minulost, ze které pak zpétn¢ cerpame. Houra
(1971) ve své knize o grafice zminuje i jiné autory litografickych listi. Kromé vyse
vypsanych tvlrct litografii pfipomind napiiklad Raoula Dufyho, Jana Zrzavého,
Frantiska Tichého, Josefa Capka, Vincenta Hloznika, Vaclava Sivka, Georgese
Rouaulta, Pabla Picassa, Marca Chagalla, Paula Cézanna, Zdefika Sklenate ¢i Joana
Mirda, vénuje se jim zde jako jedinym z mnoha dalSich a tim dava ¢tenafovi Sanci
pochopit i vyznam konkrétnich dél a ukazuje jak se na grafiku divat.

Cisatovsky (1954) ve své publikaci uvadi veliké mnozstvi portrétniho uméni
Maxe Svabinského. Ukazuje fadu vynikajicich portrétd vyvedenych riznymi
technikami, k nimz nezanedbatelnou mérou patii i litografie. ,, Technika litografie a
uhlu umoznila umeélci zménit i tvirci postup primo v tom smyslu, jak bylo rFeceno, Ze
doslova ,,nanasi vrstvy valéru“, kterymi si vyvolava a ma moznost neustale menit a

zpresnovat své ,,duchovni videni*“ osobnosti. “ (Cisatovsky, 1954, s. 63)

44



5. K pedagogickym projektim

V ramci diplomové prace jsme dostali moznost zamyslet se 1 nad pedagogickym
projektem s edukativhim pozadim ve spojitosti s tématem diplomové price a
jeho moznosti vyuziti v praxi. V mém piipadé se jedna o téméf nutnou disciplinu,
ktera se objevi asi v kazdé vyuce vytvarné¢ vychovy. Uz od rané¢ho détstvi clovek
prochazi vyvojovymi stadii, kterd ptfimo z tématu vychazi. Povétsinou byva jednim
Z prvnich zobrazovanych témat pravé clovek, tedy jakasi forma stylizovaného
portrétu, a t0 zejména hlavonozci, postavicky tvoiené ovalem s obli¢ejem a
konCetinami napojenymi piimo na n&. Postupné sveékem dochazi k jeho
zdokonalovani a mnohdy nekonéi tento vyvoj nikdy, pouze je ovlivnén talentem a
zajmem pokracovat. S nartstajicim v€kem, znalostmi a ziskanymi dovednostmi se na
hlavonozcich postupné objevuji dal$i anatomické prvky, na hlavach ptibyvaji usi,
vlasy, nos, oboci, fousy a krk. Na figufe se zase objevuji jiné detaily, naptiklad
kolena, prsty, obleCeni, pasky, nausnice, boty, tkanicky, prikazka na obéd a jiné
vymozenosti vychazejici z doby, ve které obrazek vznika.

V jednotlivych pedagogickych projektech se budu vénovat technikdm
propojitelnymi s dovednostmi obsazenymi v praci litografa. Kazdy autor vytvarného
dila napiiklad musi nejdiive vymyslet koncept, nebo dostat konkrétni predlozeny
ukol, které¢ho chce dosdhnout, ale povétSinou stejné nejprve musi provést kresbu,
litografii nevyjimaje. JelikoZ je to pomémé fyzicky a casové narofna cinnost,
nemluvé o finan¢nich nakladech a komplikacim s procesem tisku, je tento pocin
mozny pouze v zidealizovanych podminkach. Protoze je tento vyjime¢ny kamen
whalézany jen na nékolika mistech v Evropé, vzacné i jinde. Nejznaméjsi a u nas
1981, s. 186) Stava se kamenotisk ptedem odsouzen k postupnému zaniku a zustane
spiSe jako kuriozita v mnohych grafickych ateliérech, muzeich a jinych podobnych
instituci.

Ptipravné litografické studie nejsou vSak nic jiného nez kresba mastnym
pastelem na zadavané téma, v mém piipad¢ kresba tuzkou ¢i tusi, neni tedy nutné
omezit se pouze na kamenotisk jako takovy, ale da se vyuzit tfeba i hydrofobnich
zakonitosti napiiklad na papife, dfevé ¢i na textilu. V souvislosti s kamenotiskem

mne déle napada spojitost s jinymi grafickymi technikami, otiskovanim ¢i frotazi.
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5.1 Pedagogické projekty

Kazdy z pedagogickych projektt vychazi ze zkusenosti nabitych v pribéhu
prace na praktické ¢asti této diplomové prace nebo jen vyuziva grafickych principii a
principu litografie. Projekty nejsou vymezeny pouze urCité skuping, ale jsou
navrhovany tak, aby se dali uplatnit u riznych v€kovych skupin, a ¢asové nejsou
ohranieny vubec. Zalezi na schopnosti improvizovat, kreativnosti a chuti
experimentovat.

Protoze se ve své praci zamétuji na portrétni tvorbu, nabizi se mi moznosti
zpracovani portrétu jako takového. Nejjednodussim tkolem, ktery bych pti edukaci
mohl vyuzit, je klasicky portrét podle modelu. Model mtze byt zivy nebo napiiklad
saddrova hlava, ale postaci nam i pouhé zrcadlo pro zhotoveni vlastniho portrétu. Tim
se nam nabizi hned tfi zplisoby pouziti portrétu v praxi a pii vyuZiti portrétu riznymi
technikami se nam pocet moznosti znasobi. MiZzeme totiz portrét provést technikou
kresby, malby nebo portrét vymodelovat a takto mizeme zpracovat kazdou
z modelovych situaci hned n&kolikrat™. Trochu jinou cestou k portrétu je karikatura,
kterd vétSinu zakd pii vhodné manipulaci a dobrém vybéru portrétovanych osob
vyborné funguje. Navic u takovéhoto ukolu nedochdzi k takovym problémim
s tvarci krizi, protoze pocit stylizace a zbaveni se nutnosti o zachyceni reality doda
détem spise elan a piida na fantazii. Jedna se tedy o sérii moznych pedagogickych
projekti s vyuzitim jednoho jediného tématu a tim je portrét.

Projekt s vyuzitim litografickych principi nam také nabizi celou ftadu
moznosti. Hlavnim principem kamenotisku je vyuZiti hydrofobnich vlastnosti
kamene a mastnych kresebnych prostfedkd, které miizeme snadno pouzit i v jinych
technikach. Neni tedy nutnosti pracovat pouze s kamenem, ale miizeme podobné
pracovat i pouze s pastelkami v kombinaci svodovymi barvami, s textilem a
vyuzitim voskové batiky nebo napiiklad muizeme pouzit obycejnou benzinovou
techniku.

Zminované techniky, kromé voskové batiky zvladnou takika vSichni bez

vétsiho omezeni, pouze prace s horkym voskem vyzaduje urcité schopnosti, rychlost

vvvvvv

18 Roeselova, V. (1996, i 1997), ob& publikace pisi o moznostech vyuZiti projektové pedagogiky a
nastifiuji 1 konkrétni modelové situace.
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sejmuti benzinové skvrny s olejovymi barvami na list papiru, ktery se skoro neda
ovlivnit, ale zvladne to kazdy. Kresba bilou pastelkou ¢i voskem za studena také
nevyzaduje piemiru talentu a vysledky mnohdy ptekvapi.

Pedagogicky projekt na bazi grafickym principli existuje celd fada. Jedna se o
jednoduché otiskovani razitek po podlozce, sniméani podkladovych materii pomoci
frotaze ¢i jakakoli jednodussi forma grafické techniky. Mezi jednoduché techniky,
které nevyzaduji toliko ndmahy, ¢asu a zvladnou to i malé déti, patii tfeba linoryt, ale
je technika monotypu, ktera nevyzaduje ani tiskaisky lis a obejdeme se u ni i bez
pracného odryvani a slozitych technologickych postupt. V piipadé, ze méame
moznost tisknout pomoci lisu, mizeme pouzit i jinych technik jako je tieba slepotisk
¢i nenasilnd forma Boudnikova explosionalismu. Pfedstavim-li si idylické podminky
a ateliér vybaveny kromé tiskatského stroje i digestofi na techniky leptu, s pomoci by

pak byla realna i volba mekkého krytu nebo ¢arového leptu.
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6. Zivot pod tlakem

Zivot pod tlakem je jako tisk samotny, kdyZ to trochu nedfe tak to nejde. U mé
je to podobné a mnohdy ani bez patfiéného tlaku nedokazu pracovat. V mé
diplomové praci to vidét neni, jelikoz se jedna o sérii portrétl, které sami o sobé
nevypovidaji nic o tlaku, ¢asovém presu a stresu v kterém byly vyhotoveny. Ur¢ité
okolnosti v mém dosavadnim Zzivoté ovlivnili i podobu vlastni diplomové prace, do
znacné miry 1 ovliviiovaly téma préace a asi nejvice zaptisobily na termin odevzdani
prace.

Ve své bakalaiské praci jsem se zminoval o drobné obsesi a zavislosti na
komunikaci s opaénym pohlavim, ktera se nyni z diplomové prace vytratila. Témé&f
celou dobu studia jsem travil po boku Zen a nechaval je na mé plisobit. Samoziejmé
to nebylo pokazdé neptijemné tlaceni nékam do kouta, ale ur€ity tlak z jejich strany
tu byl.

Momentalné se jedna o tlak zejména cCasovy, a vétSinou jsem schopny
V nejveétsim vytizeni podavat ty nejlepsi vysledky. Tolik k vysvétleni souvislosti a
provazanosti autora litografickych tiskti coby mladého nespoutaného umélce mezi

tlakem a zivotem.
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Zavér
Na zéavér se pokusim shrnout své dojmy a zkuSenosti pfi praci na diplomové
praci ,,Navraty* a zhodnotit nejprve technologii, kterou jsem si pro svoji praci zvolil.
Litografie je krasnd technika s bohatou historii a obrovskym piinosem pro
nastupujici generace. Pfinesla mnohé zasadni objevy v oblasti grafického pramyslu a
pomohla svym presahem, rozvoji vSelikého rozsahu.

Po strance tfemesIné je realnd moznost udrzeni klasické litografie na poli
uméleckém, protoze se jest€¢ dlouhou dobu bude mozné setkavat s poziistatky
dédictvi naSich predkli. Moznosti si praci i fyzicky vyzkouSet bude vSak postupné
¢im dal méné, jelikoZz kamenotisk postupné vytla¢uji moderni postupy s jednodussi,
levnéjsi, rychlejsi obsluhou. Vymizi mozna klasicka litografie témeét tplné.

Napada mé pouze post apokalypticka verze scénaie, kdy lidem dojdou zdroje
elektrické energie a opét by rucni tiskarny uvitali. Nic takového doufejme, ze
nenastane a déti nasich déti budou alespont moci tyto tézké stroje pozorovat pouze na
internetu ¢i v Narodnim technickém muzeu.

K tématu portrétu a K vlastni diplomové praci bych shrnul fakt, Ze neni v§em
dnim konec a ostatni pedagogy zpracuji dodatecné. Hotové portréty mi byly

potéSenim i pies vSechny nesndze s tim spojené.
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Anotace

Diplomovou praci Navraty tvofi ¢ast prakticka a teoreticka. Praktickou ¢ast
predstavuje cyklus osmi litografickych portrétd mych ucitelt ze studii na vysoké
Skole, které jsou provedeny pomoci kresby na litograficky kdmen a nasledné
vytistény. Navazuji tak na vznikajici otevienou sérii portrét lidi z mého okoli. V mé
diplomové praci se jedna pouze 0 pedagogy z Umeéleckého centra Univerzity
Palackého v Olomouci.

Cast teoreticka obsahuje komplexni popis prace praktické, ktera se dotyka
rovnéz kamenotisku v roviné femesIné i historické. Také se vénuji ve své praci ve
strunosti vyvoji portrétu a litografii, a nastifiuji moznosti uplatnéni litografickych

principti v edukacnim procesu.
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Summary

The diploma project Comebacks is composed by a theoretical and a practical
part. The practical part introduces a cycle of eight lithographic portraits of my
university teachers. They use the technique of drawing on a lithographic stone and
are printed afterwards. They take up my open portray series of people in my
surrounding. The diploma project presents only teachers from the Art Centre of
Palacky University in Olomouc.

The theoretical part is a complete description of practical work, including
lithography from the perspective of craft and history. Moreover, it briefly
summarizes the development of portrait and lithography and outlines possible usage

of lithographic principles in educational process.
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Obrazova priloha

Litograficky tisk 1 — Docent Krticka
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Litograficky tisk 2 — Magistr Medek
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Litograficky tisk 3 — Docentka Badalikova
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Litograficky tisk 4 — Docentka Babyradova
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Litograficky tisk 5 — Docent Havlik
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Litograficky tisk 6 — Docent Michalek
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Litograficky tisk 7 — Docent Jochmann
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Litograficky tisk 8 — Docentka Mysliveckova
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