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ANOTACE

Tato diplomova prace se zabyva analyzou specifického prostredi
angloamerické gotické literatury 18. a 19. stoleti. Prvni Cast prace je vénovana
riznym aspektlm gotické prozy v teoretické roviné. V této Casti je vysvétleno
dvoji mozne chapani klicového terminu ,,goticky*. Nasledné jsou popsany typické
rysy gotické prézy aje strucné nacrtnut jeji vznik avyvoj. Déle je vyloZena
klicova typologie prostoru podle FrantiSka VSeticky a Libora Pavery as touto
kategorii souvisejici termin Michaila Bachtina chronotop. Zavér teoretické Casti
tvofi vyklad subverzivniho charakteru gotické prézy a jejimu vztahu k podobné
nekonvenénim pristuplim, jakymi jsou psychoanalyza a genderova literarni teorie.

Praktickd Cast této diplomoveé prace se zabyva analyzou konkrétnich dél
Zanrd gotické prozy z let 1764-1897. Je zde aplikovana vyse zminéna typologie

prostoru a jsou pripojeny struéné medailonky autord.

Klicova slova: gotickd préza, gotika, prostiedi, anglicka literatura,

americka literatura.



ABSTRACT

This thesis aims to analyse the specific space of Anglo-American Gothic
fiction in the 18" and 19™ century. The first part of the thesis deals with various
aspects of Gothic fiction from a theoretical viewpoint. It contains the two possible
concepts of the “Gothic”. It lists typical features of the Gothic fiction and gives
a brief overview of its development. Then, a crucial typology of space according
to Vseticka and Pavera is introduced, as well as Mikhail Bachtin’s related term
chronotope. The theoretical part concludes with the reflection of the subversive
nature of the Gothic fiction and its relation to similarly unconventional
approaches of psychoanalysis and gender studies.

The practical part of the thesis applies the aforementioned space typology
to ten works of English and American Gothic fiction from 1764-1897, with short
profiles of the respective writers in each chapter.

Keywords: Gothic fiction, Gothic, space, English literature, American

Literature.
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UvoD

Cilem této préce je predstavit anglicky psanou (ve vétsi mife anglickou,
v mensi americkou) gotickou prozu ve vztahu ke kategorii prostfedi, ato jak
vroving teoretické (vramci vykladu nékterych kliovych pfristupli a pojmi
vztahujicich se k tématu), tak predevSim v roviné prakticke, formou analyzy
deseti prozaickych dél.

Doba vzniku analyzovanych proz saha od r. 1764 do r. 1897 a pokryva tak
vice neZ sto tficet let vyvoje Zanru gotické prozy. V roving teoretické je pojednana
i goticka prdza 20. stoleti, byt mnohem strucnéji.

Mym cilem bude poukézat na to, jakym zplsobem jsou uréita konkrétni
prostredi reprezentovéana v klasickych dilech gotické prézy. Pljde mi predevsim
o0 postihnuti opakujicich se a typickych prostfedi ve vztahu k déji danych dél
a také postavam, které v nich vystupuiji.

Ke studiu gotické prozy mé privedla obliba dnesnich dél popularni kultury
(liter&rnich, filmovych i hudebnich) hororového Zanru €i s upirskou, fantastickou
a podobnou tématikou. Na otazku, kam aZ sahaji koreny dnesnich horor(, jsem
nalezla odpovéd az v dilech klasické anglické a pozdéji iamerické gotické
literatury. Specificka prostiedi téchto romanl mé zaujala apfivedla k jejich

podrobnéjSimu zkoumani.



1. TEORIE GOTICKE PROZY (teoreticka ¢ast)

1.1. Dvoji pojeti ,,gotiky“

Goticky roman (Ci presnéji feCeno goticka proza, Gothic fiction) je termin,
kterym se tradicné rozumi Zanr vznikly v druhé poloviné 18. stoleti v Anglii.
Kli¢ovou sloZkou tohoto pojmu je vSak slovo ,,goticky*, které Ize chapat dvojim
zplsobem.

V uzSim pojeti jde o historické oznaCeni konkrétniho literarniho sméru,
v SirSim pojeti se vak jedna spiSe o urCity pfiznak nebo (vidéno z druhé strany)
jeden ze zpUsobl nazirani a znazorriovani svéta.

V uzSim pojeti byvaji jako gotickd oznacovana dila populéarni (pokleslé,
brakové, trivialni...) literatury surCitym omezenym rejstfikem tematickych
prostredkd, v SirSim pojeti oviem gotika tyto hranice pfekracuje a pronika nejen
do oblasti tzv. ,,vysoké“ literatury, ale i do jinych oblasti, kédd a médii, napf. do
divadla, vytvarného uméni, filmu, videoher, mddy atd.

V této praci vnimam termin ,,goticky* v druhém, SirSim smyslu a jako
takovy jej posléze zkoumam ve vztahu K literatufe. Konkrétné se zaméruji na
kategorii prostoru, ktera, jak uvidime, je pravé pro gotickou prozu klicova.

Kli¢ova je predevsim z toho ddvodu, Ze prézy v daném Zanru vyuZzivaji
uréitého okruhu prostorovych modeld, které lze v obecnéjsim pojeti chapat jako
chronotopy (viz nize). Tato prostfedi maji tendenci se opakovat avzajemné

prolinat, a tak pfedstavuji jeden z vyraznych Zanrotvornych ryst gotiky.



1.2. Obecné rysy gotické prozy

Kromé zminénych opakujicich se prostfedi je pro gotickou prozu typicka
i hlavni postava gotického roménu. Tu jako prvni vytvofil Horace Walpole
v Otrantském zamku® (The Castle of Otranto, 1764). Jedn4 se o silného, krutého
aristokrata, ktery se vSemozné snazi o zachovani sveho rodu a je schopen udgélat
pro to téméF cokoliv. Obdobna postava se objevuje iV Sicilském romanu?
(A Sicilian Romance, 1790) Ann Radcliffové. Matthew Gregory Lewis vytvofil
zcela novou postavu mnicha, ktery jedna proti vsem krestanskym principdm
a projevuje se velmi zvrhlym chovanim, ¢imZz Lewis obohatil Zanr gotickeho
romanu o erotickou tématiku.

Obecné mizeme postavy gotického romanu popsat jako ,klamavé“ — ne
vzdy maji takové vlastnosti, jaké bychom jim na zakladé jejich vzhledu
pfisuzovali. Vzhledové krasni lidé mohou byt uvniti velmi osklivi, zatimco
podivini nebo osklivi lidé maji mnohdy us$lechtilou dusi. Kultivovani Slechtici se
proménuji v zakefné bytosti a vzory ctnosti, jeptiSky ¢i mniSi se chovaji Casto
barbarsky a zvrhle.

Podle Pavery a Veticky® Ize goticky romén rozdélit na dva proudy. Vzdy
se vtomto Zanru vyskytuje jisté nadpfirozeno, ale v prvnim proudu, ktery je
zastoupen napfiklad Otrantskym zamkem, se jednd o mystické jevy, které nejsou
vysvétlitelné rozumem. V proudu druhém je supernaturalisticky motiv vyuZit
také, avSak jako nadpfirozeny se jevi pouze postavam, coZ je zplsobeno jejich
poSramocenou psychikou astrachem z vlastnich ¢inli, avzdy se nakonec
raciondlné vysvétli. Tento druhy proud je zastoupen napfiklad v dilech Clary

Reevové.

! WALPOLE, Horace. Otrantsky zdmek. In: HORNAT, Jaroslav (ed.) et al. Anglicky goticky
roman. Prel. E a T. Tilschovi, H. Skoumalova. Praha: Odeon, 1970, s. 13-166.

2 RADCLIFFE, Ann. Sicilsky roman. In: HORNAT, Jaroslav (ed.) et al. Anglicky goticky roman.
Prel. E a T. Tilschovi, H. Skoumalova. Praha: Odeon, 1970.

3 PAVERA, Libor — VSETICKA, Frantisek. Lexikon literarnich pojmél. Olomouc: Nakladatelstvi
Olomouc, 2002, s. 165.
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Pro Zanr gotické prozy je typickou syZetové prostorovou strukturou stret
zndmého aneznamého prostfedi. Znadmé prostfedi je bezpecné, doméci,
neohrozujici. Neznamé prostredi je nebezpeCné, cizi, ohroZujici. Obé prostredi
jsou osidlena postavami s nalezitymi vlastnostmi: na jedné strané nevinne,
nedtocné, ale takeé pasivni, proti nim postavy zvrhlé, predatorské, aktivni.
V gotickém roméanu dochazi ke konfliktu téchto dvou prostiedi a typl postav, coz
se projevuje vsemoznymi ,.senzacnimi* zapletkami, jako je vrazda, znasilnéni,
pronasledovani apod. Dlvodim a detaildm této polarizace, zejména z hlediska
psychoanalytické literarni teorie, se budu vénovat pozdéji, nyni chci poukéazat na
to, Ze pro gotickou prézu je kategorie prostoru vyraznym zanrotvornym Cinitelem
v rdmci literarniho fantastiCna (viz nize) — goticka proza (i jeji pozdéjsi obmény
a vyhonky) je v tomto ohledu jeho extrémnim projevem.

Podle Hrbaty a Prochazky* prestavé byt v gotické préze prostredi pouhym
dopliikem pfibéhu, ale stava se hlavni déjovou linii. V dilech se vétSinou vyskytuji
ponurd, starobyla a temna prostredi, jako je hrad a v ném skryté chodby, bludisté,
sklepeni, stary zamek, paléc, opatstvi, vézeni, podzemni krypta, hibitov, ostrov,
stary opustény dim nebo divadlo, méstské podsvéti, opusténa tovarna, laborator,
skladisté atd. V téchto prostfedich, nebo jejich kombinacich jsou skryta tajemstvi
z davné i nedavné minulosti, ktera pronasleduji postavy romanu.

Toto pronasledovani ma psychicky nebo fyzicky charakter. To, co postavy
pronasleduje, je vétSinou nadpfirozené, nékdy rozumové vysvétlitelné nebo jde o
kombinaci obojiho. Jedna se o duchy, straSidla, pfizraky, monstra, pfeludy Ci
vidiny. Do déje zasahuji kouzla. Ddvodem pronasledovani postav témito vétsinou
nadpfirozenymi jevy je, Ze se postava, ktera je pronasledovana, nebo nékdo
z jejiho okoli, davny predek nebo nékdo s postavou spjaty, dopustila v minulosti
zlo€inu, ktery nebyl dosud potrestan. Subjekt, ktery pronasleduje postavu, se snazi
o napravu toho ¢inu, nebo se objevuje nékdy jen kvdli touze po pomsté nebo
protoZze chce po smrti dojit klidu, ¢i prinasi néjaké poselstvi. Toto pdsobeni

pronasledovatele a pronasledovaného se nazyva straSidelna gotika (,,Terror

* HRBATA, Zdenék —PROCHAZKA, Martin. Romantismus a romantismy. Pojmy, proudy,
kontexty. Praha: Karolinum, 2005, s. 31.
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“6y, Zatimco strasidelna gotika se

Gothic*®), nebo hororové gotika (,,Horror Gothic
vyznaCuje tim, Ze autor udrZuje postavy i Ctenafe v Uzkostech a napéti, ktere je
zplsobeno strachem o Zivot a dusevni zdravi a vétSinou dési postavu z Ukrytu, bez
pfimého kontaktu, jako by utoCil svym stinem, hororova gotika konfrontuje

postavy romanu pfimo a vétSinou zna¢né nasilné.

> HOGLE, Jerrold E. (ed.). The Cambridge Companion to Gothic Fiction. Cambridge: Cambridge
University Press, 2003, s. 2.
® Ibid.
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1.3. Vznik a vyvoj gotické prozy

1.3.1. Vznik

V rdmci vySe zminéného uZSiho pojeti je Siroce pfijimanym faktem, Ze
goticky romén jakoZzto Zanr vznikl v Anglii vroce 1764, kdy vySel Otrantsky
zamek Horace Walpolea. V mém pojeti, jak je naznaCeno vyse, je vSak treba
pristoupit k celé véci ponékud obSirngji. PredevSim je tfeba pozastavit se nad
terminem ,,goticky* jako takovym.

Prvni gotické roméany vychazeji jen péar let po zaCatku tzv. ,,Gothic
Revival®, Cisté anglického sméru, ktery ma koreny v poloviné 18. stoleti. Mezi
architektonickou (novo)gotikou a gotikou literarni existuji znaCne (textové
i mimotextové) paralely, avSak pojmové se fadi ke dvéma rliznym tradicim.
Zatimco v prvnim pripadé jde o skutecny navrat k plvodni historické gotice,
v pfipadé druném se obsah tohoto pojmu pfibliZil plvodnimu vyznamu, ktery je
odvozen od nazvu germanského kmene Gotd, ktery se vyznamné podilel na padu
Rimské Fise. V dobé antikizujiciho klasicismu tak 3lo o p¥iklon k opatné, de facto
barbarské tradici. Rozsah pojmu ,,goticky” se v tomto smyslu posléze rozostfil
arozsifil astal se oznaCenim pro vSechno necivilizované, divoké, nezname,
ohrozujici apod. V tomto smyslu byla goticka pr6za vniméana jak Ctenarskou obci
(ktera se pravé v této dobé masové rozsifila a podilela se na expanzi tzv. trivialni
literatury), tak i literarnimi kritiky. Goticka proza je rovnéZ svébytnou reakci na
dobovy osvicensky racionalismus, oproti némuz stavi na irealnosti, iracionalité
a imaginaci.

Jesté vyznamnéjsi nez etymologicky plivod gotické prozy je jeji plvod
genealogicky. Lze Fici, Ze jde o jeden z historickych projevil fantasticna. Jeden
z nejvyznamnéjsich teoretik(l fantastické literatury Tzvetan Todorov’ povaZuje
fantastiCno za autonomni transhistoricky Zanr; v takovém pfipadé by goticky
roman byl jednim z jeho subZanr(l. Deirdre Davidova k tomu vSak dodava, Ze

lepsi je zfejmé ,literarni fantasticno vnimat jako zplisob znéazorriovani, ktery

" TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010.
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v rliznych historickych obdobich nabyva fadu réiznych Zanrovych podob“®; toto

pojeti mi pfipada presnéjsi. Na tom, Ze pravé v daném obdobi vznikl pravé Zanr
gotické prozy, se kromé rliznych mimotextovych zanrotvornych prvki (Gothic
Revival, zminéna reakce na Klasicistni literaturu a osvicensky racionalismus,

rozSifeni Ctenarstva amasova popularizace literatury atd.) podilela pravé

v,

»Podle Lotmana a Hodrové se na [urCitych] syZetové prostorovych strukturach

zakladaji i urcité Zanry i Zanrové typy: na cesté z lesa Ci chaloupky na zdmek pohadka

.....

iluzi, ze svéta (,temného lesa‘) pres peklo a oCistec do nebe alegorické putovéml'.“9

1.3.2. Vyvoj

Vyvoj gotické prozy mizeme (svédomim, Ze jde o schematické
zjednoduseni) rozdélit do nékolika obdobi:

a. klasické (1764-1820)

b. romantické (1820-1840)

c. viktorianské (1840-1900)

d. moderni (1900-1970)

e. postmoderni (1970-)

Klasické obdobi gotické prozy je ohrani¢eno romany Horace Walpolea
Otrantsky zamek a Charlese Maturina Poutnik Melmoth™® (Melmoth the Wanderer,
1820). Druhy zminény romén je povaZzovan za posledni vyhonek klasickych
postupl literarni gotiky, avSak napsan byl jiz v éfe romantismu. Totéz plati

® DAVID, Deirdre. The Cambridge Companion to the Victorian Novel. Cambridge: Cambridge
University Press, 2001, s. 192. (PFel. S. H.)

Academia, 2012, s. 407.

9 MATURIN, Charles Robert. Poutnik Melmoth. Praha: Odeon, 1972.
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i 0 néco dfive vydaném romanu Mary Shelleyové Frankenstein® (1818), ktery
vznikl béhem slavné soutéze o nejlepsi ducharsky pribéh uspofadané v roce 1816
lordem Byronem. Byron byl jednou z kliCovych postav evropského romantismu
a na jeho prikladu je vidét, jak se éra klasické a romantické gotiky casové prolina.
Postava byronského hrdiny je ostatn& pfitomné i v Poutniku Melmothovi'? nebo
v dal$im textu vze§lém ze zminéné soutéze, povidce Upir*® od Byronova osobniho
lékafe Johna Williama Pollidoriho (zde jde o postavu Lorda Ruthvena); tato
povidka se stala zakladem celé ,,upirské” linie gotické, potazmo hororové prézy,
jez je neobyCejné produktivni dodnes, zejména v ramci popularni kultury.
Romantickou éru charakterizuje kromé vyskytu zminéného byronského
hrdiny i CasteCny posun v Zanru: tomto obdobi se totiZz gotika zaCala objevovat
i v poezii. Velmi rané vlivy mizeme vysledovat jiZ v Coleridgové Pisni o starém
namorniku'® (1798), pozdgji uJohna Keatse (vbaladé La Belle Dame sans
Merci'®, 1819). Obecné Ize Fici, Ze romantické a goticka literatura byly vzajemné
propojené a prekryvajici se oblasti, které sdilely fadu sty¢nych ploch. Toto obdobi
je také vyznamné tim, Ze se v ném zaCaly objevovat parodie gotické literatury.
Mezi prvni patfi Heroine (Hrdinka) od Eatona Stannarda Barretta, Nightmare
Abbey (1818) Thomase Love Peacocka azejména Northangerské opatstvi®®
(Northanger Abbey, 1818) od Jane Austenové. Je nutno vSak dodat, Ze urcita
vyCerpanost a prehnanost excesl gotické prézy ajejich hrdini ¢i hrdinek byla

pocitovéana jiz v 90. letech 18. stoleti.'” Era romantismu je pro dgjiny gotiky

1 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. Frankenstein. 2. vyd. Prel. T. Korbaf. Praha: Lidové
nakladatelstvi, 1969.

2 MATURIN, Charles Robert. Poutnik Melmoth. PFel. T. Korba¥. Praha: Odeon, 1972.

3 KORBAR, Tomas (ed.). Rej upirti. Prel. kol. autord. Praha: Lidové nakladatelstvi, 1970, s. 6-20.
4 COLERIDGE, Samuel Taylor. Pisefi o starém namotnikovi. Prel. P. Méachova. Praha: Odeon,
1984,

> KEATS, John. La Belle Dame sans Merci. In: KEATS, John. Basné. Prel. F. Bibl. Praha: F.
Borovy, 1928, s. 22-24.

8 AUSTEN, Jane. Northangerské opatstvi. Prel. E. Kondrysové. Praha: Cesky spisovatel, 1994.

Y ROBERTS-MULBEY, Marie (ed.). The Handbook to Gothic Literature. London: Macmillan
Press Ltd., 1998, s. 83.
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rovnéz dllezita tim, Ze se béhem ni v Americe etabloval pokracovatel a originalni
inovator gotické tradice Edgar Allan Poe.

Ve viktorianské éfe doslo k urCité inflaci gotické prozy, ale také k jejimu
odmitnuti z mimoliterarnich pozic. Viktorianska moralka neprala senzacnim,
krvavym a Gasto sexualné podbarvenym namétiim. Zaroven vsak diky tomu doslo
k urCitému obrouSeni hran gotické prozy ata se tak mohla stat pfedmétem tzv.
vysoké literatury. K nejvyznamnéjsim dokladiim tohoto prolnuti patfi romany Na
vétrné hlrce'® (Wuthering Heights, 1847) od Emily Brontéové (kde se navic
v postavé Heathcliffa objevuje byronsky hrdina), Ponury dim®® (Bleak House,
1853) Charlese Dickense nebo texty Josepha Sheridana Le Fanu — zejména roman
Stryc Silas® (Uncle Silas, 1864) nebo povidka o leshické upirce Carmilla®
(1872). K novému velkému vzepéti gotickeé prézy dochazi v 80. a 90. letech 19.
stoleti v souvislosti s vlivem dekadence. Z této doby pochazi mnohé klasicka dila
svétové literatury, jako je Podivny pripad dr. Jekylla a pana Hyda®* (Strange
Case of Dr Jekyll and Mr Hyde, 1886) od R. L. Stevensona, Obraz Doriana
Graye®® (The Picture of Dorian Gray, 1891) Oscara Wilda, Dracula® (Count
Dracula, 1897) od Brama Stokera nebo UtaZeni $roubu® (Turn of the Screw,
1898) od Henryho Jamese. V americké gotické literatufe konce 19. stoleti
predstavuji vrchol bizarni asilné pesimistické povidky Ambrose Bierce (do

&estiny poprvé preloZené jiz v roce 1909%).

¥ BRONTE, Emily. Na V&trné hirce. Prel. K. Hilsk&. Praha: Odeon, 2013.

9 DICKENS, Charles. Ponury diim. Prel. E. a T. Tilschovi. Praha: Odeon, 1980.

2 LE FANU, Joseph Sheridan. Stryc Silas. Prel. J. Volék. [Usti nad Labem]: Severoteské
nakladatelstvi, 1974.

2L LE FANU, Joseph Sheridan. Carmilla. Prel. T. Korbafr. Praha: Ivo Zelezny, 1992.

22 STEVENSON, Robert Louis. Podivny pfipad doktora Jekylla a pana Hyda. Ptel. J. Cep. Praha:
Pourova edice, 1940.

2 WILDE, Oscar. Obraz Doriana Graye. Pfel. K. Hilska. Praha: Odeon, 2011.

?* STOKER, Bram. Dracula. P¥el. T. KorbaF. Praha: XYZ, 2008.

2 JAMES, Henry. UtaZeni $roubu. Prel. R. Nenadal. Praha: M&G, 1994.

% BIERCE, Ambrose. UprostFed Zivota: povidky o vojinech a civilistech. Pfel. B. Koppova. Praha:
J. Otto, 1909. Dale zejm. BIERCE, Ambrose. Moxon(v pan a jiné povidky. Pfel. J. Zabrana. Praha:
Odeon, 1966.
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Moderni gotickou prézu charakterizuje strmy rozvoj jejich Zanrovych
derivatl, jako je horor nebo detektivka. Kromé toho ovlivnila napf. autory
amerického jihu (tzv. Southern Gothic), mezi nimi velikany, jako byl William
Faulkner nebo Flannery O’Connorovd. Mimoradna rozpinavost gotiky se
projevuje v ¢im dal intenzivnéjSim proniké&ni do jinych médii, zejména filmu a
hudby. | nadéle je viak povazovana za Zanr spiSe poklesly ¢i okrajovy.

Od 20. let 20. stoleti sice zaCina byt gotické proze vénovana jista kriticka
pozornost, ale situace se radikalné méni aZ v 70. letech 20. stoleti*’, kdy se pod
vlivem postmoderni filozofie a téZ genderové literarni kritiky stava gotika (poprvé
v jejich déjinach) predmétem soustavného akademického badani. V tomto obdobi
Ize vysledovat zasadni zménu paradigmatu ve vyvoji gotiky, kde jiz goticka proza
predstavuje pouze jednu z obrovského mnozZstvi oblasti, do nichz pronikla. Jde

bezpochyby o jeden z nejproduktivnéjsich trend(l soucasné kultury, coz dokazuje,
jak nesmirné vlivny a ddlezity byl vznik plvodni gotické prézy v 18. stoleti.

2 HEILAND, Donna. Gothic and Gender. An Introduction. Malden: Blackwell, 2004, s. 180.
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1.4. Typologie prostoru

Pojem ,,prostor literarniho dila®“ mdze byt chapan velmi Siroce, v literarni
teorii totiz prostor aCas predstavuji dva vyznamné okruhy badani. Prostor je
kaZdopadné jednou ze zakladnich kategorii literarniho dila.

Déj kazdého literarniho dila se odehrava v urcitém prostredi, prostoru.
Podle Lexikonu literarnich pojm(®® je prostor literarniho dila $irsi nez misto déje,
pfedstavuje vztah mezi jednotlivymi misty déje, vztah vétSinou znasobeny
a umocnény. Tito autofi uvadéji na stejném misté nékolikerou podobu prostoru
literarniho, uméleckého dila — konstantni, kontrastni, konvergentni, migracni,
uzavfenou a otevrenou.

Konstantni prostor se objevuje v dilech odehravajici se na jednom misté.
P¥ikladem tohoto typu prostoru mdze byt Zanik domu Usher®® (The Fall of the
House of Usher, 1839). Jeho hlavni déjova linie je soustfedéna do domu jedné
rodiny, ktery podstatnym zplsobem ovliviiuje jeho osudy.

Kontrastni prostor je obvykle postaveny na kontrastu, ¢asto mezi méstem
avenkovem. Tento prostor mlzZeme najit v anglickych gotickych romanech,
napfiklad Otrantsky zamek.

Prostor, ktery se postupné zuZzuje béhem déje, nazyvaji autofi
konvergentnim. Toto prostfedi je velmi konkrétné vyuzito v dile E. A. Poea Jama
a kyvadlo (The Pit and the Pendulum, 1843): ,,Prostor byval ¢tvercovy. Ted jsem
vidél, Ze dvé Zelezne stény tvofi ostry Uhel — advé pochopitelné tupy.
S rachotivym, sténavym lomozem se désiva promeéna dovrSovala, ale tim proména

nekongila [...].“*

%8 PAVERA, Libor — VSETICKA, Frantisek. Lexikon literarnich pojmé. Olomouc: Nakladatelstvi
Olomouc, 2002, s. 290.

» POE, Edgar Allan. Zanik domu Usherd. In: POE, Edgar Allan. Jdma a kyvadlo a jiné povidky.
Ed. a pFel. J. Schwarz. Praha: Odeon, 1988, s. 150-168.

% pOE, Edgar Allan. Jama a kyvadlo. In: POE, Edgar Allan. Jama a kyvadlo a jiné povidky. Ed.
a prel. J. Schwarz. Praha: Odeon, 1988, s. 148. Tato i veSkeré dalSi citace z primarni literatury

pochazeji z Ceskych preklad, nikoli z originalu, ato proto, Ze pro tuto praci je prvofady obsah,
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Migracni neboli stéhovavy prostor je takovy, ktery se €asto stéhuje z mista
na misto, priemz tato mista maji zcela odlisny a zasadni vyznam pro postavy
literarniho dila. 1 kdyz je typicky hlavné pro dobrodruzny roméan, najdeme ho

i napf. v Sicilském romanu Ann Radcliffové.

,V domé, kde se zastavil na obéd, se dovédél, Ze dvé osoby, jak jim je popsal, se
tam zastavily asi hodinu pred jeho pfichodem a s ndpadnym spéchem zas odjely. Pustily

v~

se po cesté k pobfezi, kde, to bylo vévodovi jasné, chtéji vstoupit na lod’. Ani nedojedl, co

mu predloZili, hned nasedl na kon& a pokracoval v pronésledovani.“*

Prostor literarniho dila mdzZe byt téZ otevieny nebo uzavieny. Zatimco

Vs o w

otevieny prostor pfinasi Ctenafi dojem uvolnénosti a lehkosti, prostor uzavieny je

jeho opakem. Vyvolava pocity tiZzivych tajemstvi, zahad a strachu.

»Nic jsem nenahmatal a pfece jsem se bal na krok pohnout, abych nenarazil na
stény hrobky. [...] Mé napraZené ruce narazily konecné na pevnou prekazku. Byla to zed,
patrné kamenna — velice hladkd, slizka, studend. Postupoval jsem podle ni, naSlapuje

obezietn&, neddvérivé, jak mne k tomu nabadaly davné povésti.“*

Prostor otevieny mUlzZeme pozorovat v nékterych kapitolach Sicilského

romanu Ann Radcliffové:

,»Stoji uprostfed malé zatoky, na mirném uboci, které se na jedné strané svazuje

do more a na druhé strané stoupa do vr$ku s korunou tmavych lesti m temeni. Misto je

podivuhodné krasné a malebné a zficeniny pfipominaji davnou nadheru.**

nikoli jazyk analyzovanych dél, také proto, Ze tématem je gotickd préza, nikoli poezie, ktera je
s plivodnim jazykem pevngji spjata.

31 RADCLIFFE, Ann. Sicilsky roman. In: HORNAT, Jaroslav (ed.) et al. Anglicky goticky roman.
Pfel. E a T. Tilschovi, H. Skoumalova. Praha: Odeon, 1970, s. 590.

%2 POE, Edgar Allan. Jama a kyvadlo. In: POE, Edgar Allan. Jdma a kyvadlo a jiné povidky. Ed.
a prel. J. Schwarz. Praha: Odeon, 1988, s. 138.

% RADCLIFFE, Ann. Sicilsky roman. In: HORNAT, Jaroslav (ed.) et al. Anglicky goticky roman.
Prel. E a T. Tilschovi, H. Skoumalova. Praha: Odeon, 1970, s. 491.
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1.5. Chronotop a goticka proza

VySe zminéna typicka prostredi gotické prozy (hrad, sklepeni, palac atd.)
Ize chépat jako tzv. chronotopy. Podle Lexikonu teorie literatury a kultury je
chronotop ,,bytostny vztah ¢Casu aprostoru jakozto forem, Kkteré jsou
charakteristické pro poznani a znézornéni lidskych vztah(i“**. Michail Bachtin,

ktery je autorem tohoto terminu, definuje chronotop jako:

»souvztah osvojenych ¢asovych a prostorovych relaci. [...] Chronotop vyjadfuje
srostitost prostoru a ¢asu. [...] Cas se v ném zhustuje, stava se hmotngjsim a umélecky
viditelnym; prostor se naopak intenzifikuje, zapojuje se do pohybu Casu, syZetu a historie.
[...] Pravé tento prinik fad a splyvani indicii charakterizuje umélecky chronotop. [...]

[J]e to pravé chronotop, ktery urCuje zanr.«*®

Vidime tedy, Ze chronotop je s kategorii prostoru ve velmi uzkém vztahu,
ale presto si zcela neodpovidaji. Chronotop je kategorie komplexnéjsi, spojuje
v sobé i kategorii asu. Ma proto velky vyznam pro teorii fikénich svétl. Fikeni
svét je ,,sémioticka veli¢ina, do niZ je lokalizovano déni v textu predstavené*,
jakysi komplexni Casoprostor literarnich dél. Chronotop jakoZzto kategorie se
pfimo podili na vytvareni samotnych hranic fikéniho svéta, pomaha jej vymezovat
CasoVve i prostorove.

V ramci fikéniho svéta Zanru gotické prozy tedy jednotlivé chronotopy
pomahaji konstruovat jiz zminéna konkrétni prostedi hrad(l, kobek, kostell apod.
Je to nicméné literarnéteoreticka kategorie, kterd by vyZzadovala analyzu vyssiho
fadu, nez jaka je cilem této prace. Tento termin zde zmifuji proto, Ze je od

analyzy prostfedi v literarnich dilech neoddélitelny.

¥ NUNNING, Ansgar. Lexikon teorie literatury a kultury. Koncepce - osobnosti - zakladni pojmy.
Ed. J. Travnicek a J. Holy. Pfel. A. Urvélek a Z. Adamova. Brno: Host, 2006, s. 324.

% BACHTIN, Michail Michajlovi¢. Roman jako dialog. PFel. Daniela Hodrova. Praha: Odeon,
1980, s. 222.

% MULLER, Richard - SIDAK, Pavel (eds.). Slovnik novéjsi literarni teorie. GlosaF pojmd.
Praha: Academia, 2012, s. 153.
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1.6. Subverzivni povaha gotiky

Klasicka goticka proza konce 18. stoleti prochazela (a dodnes prochazi)
vSemoznymi historicko-kulturné podminénymi proménami. Podle toho, jake
normy a konvence v té i oné dobé panuji, se formuje i aktualni varianta gotiky.
Plati vSak, Ze gotika méa subverzivni povahu, tedy Ze jednotlivé normy a konvence
porusuje. V jistéem smyslu ma parazitni povahu (parazituje na zanru romanu Ci
povidky, coZ je patrné zejména na jejim pronikani do ,vysoké* literatury
viktorianské éry, napf. do dél sester Brontéovych, Charlese Dickense, Thomase
Hardyho aj.), ale zaroven je sama Zanrové produktivni: z ni se vyvinula klasicka
detektivka, horor, ducharské povidky, apod., v moderni populéarni kulture se
vyrazné podili na vzniku subkultur). Kromé toho, Ze se gotika Sifila vertikalné
(v Case), Sifila se ihorizontalné (v prostoru). Z Anglie tento Zanr pronikl do
nedaleké Francie, kde je oznaCovan jako roman noir neboli ¢erny roméan, a do
Némecka, kde je pojmenovan jako R&uber-, Ritter- nebo Schauerroman, tedy
roman loupeZnicky, rytifsky nebo také roman hréizy &i désu.®” Potencial gotiky je
obrovsky azejména v popularni kultufe patfi mezi nejproduktivnéjsi smeéry
s velmi poCetnou skupinou recipientd.

V této souvislosti je pro gotiku ddlezity pojem horizontu ocekavani.
Horizont ofekavani je pojem pochazejici z oboru recepCni estetiky, ktera zkouma
(v nejSirsim slova smyslu) pfijeti dila (literarniho i jiného) recipientem.
V Lexikonu teorie literatury akultury je definovan jako suma ,kulturnich
predpokladll a o¢ekavani, norem a zkus$enosti, které do jisté miry uruji, jak ctenar
v daném momentu rozumi literdrnimu textu a jak jej interpretuje“*®. Podle H. R.
Jausse jde o ,referenCni systém, ktery vede Ctenafe textem, [...] je tvoren
normami urcujicimi dany zanr, vztahy mezi textem a okolnimi texty, které jsou

&tenari divérné znamy“*. Je pozoruhodné, e v p¥ipadé literarni gotiky a jejich

¥ HOGLE, Jerrold E. (ed.). The Cambridge Companion to Gothic Fiction. Cambridge: Cambridge
University Press, 2003, s. 63

% NUNNING, Ansgar. Lexikon teorie literatury a kultury. Koncepce - osobnosti - zakladni pojmy.
Ed. J. Travnicek a J. Holy. Prel. A. Urvalek a Z. Adamova. Brno: Host, 2006, s. 309

¥ Cit. podle ibid.
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Vv

pozdgjSich dobovych variant dochazi k rozstépeni horizontu ofekavani mezi dvé
skupiny recipient(l. Zatimco u ,,amatérskych® ¢tenafll je oCekavani nastaveno
pozitivné asubverzivni povaha Zanru je pocitovana jako atraktivni,
u ,,profesionalnich* étenarl (literarnich kritik() je tento rys (zejména zpocatku, tj.
na konci 18. stoleti, a pozdéji ve viktoridnske éfe) odmitdn a hodnocen negativné.
Toto rozpolceni je obecné typické pro moderni literaturu, v niz se tzv. pokleslé
Zanry tési znacné Ctenarskeé oblibé, avsak literarni kritikou byvaji hodnoceny jako

nekvalitni Ci nehodnotné, Casto i jako nebezpecné Ci Skodlive.
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1.7. Gotika a psychoanalyza

S ,,nebezpecnosti*“ gotické prézy souvisi jeji psychoanalyticka interpretace.
Ta se jevi jako obzvlasté plodna vzhledem k tomu, jaka témata tento Zanr vyuziva
a co jimi odkryva. Re¢eno s Michelle A. Masséovou:

»Gotické romany se stejné jako psychoanalyza vénuji tomu, co je zdanlivé
iracionalni ¢i ,nemocné‘. Zkoumaji zplsoby, jakymi nam zdanlivé idiosynkratické Gi
,prehnané‘ reakce mohou prozradit ve skutecnosti vic, nez si vlibec racionalisticka

filozofie dok&Ze predstavit. [...] Kelly Hurleyova dokonce pfipisuje gotice ,objev*

v s

systematického diskursu iracionalna, ,objev*, ktery ¢asové predeSel i nejranéjsi Freudovy

zminky o nevédomi.“*°

Masséova déli psychoanalytické studium literarni gotiky chronologicky do
tfi fazi podle toho, zda zkouméa (1) jednotlivé prvky, (2) struktury atémata
a konecné (3) systémy. V prvni fazi se toto studium zamérovalo na ,,nejmensi
jednotky interpretace, které jsou nasledné vyuzivany k rozliseni urcitych typl Ci
kategorii“.** Ve druhé fazi se tyté? typy &i kategorie rozsifuji, takZe se napt. za
»gotické” prestavaji oznaCovat pouze prozaickeé texty zlet 1764-1820 (od
Walpoleova Otrantského zamku po Maturinova Poutnika Melmotha) a z gotiky se
stvéa spise literdrni modus. (Z tohoto rozliseni vychézim i ja ve svém rozSifeném
pojeti gotiky, viz vy3e.) Ve tieti fazi prestavaji byt jednotlivé prvky samostatnymi
jednotkami a stavaji se soucasti systémd, kde se jejich vyznam asmysl mize
meénit v zavislosti na jejich usporadani Ci perspektivé. Toto rozliSeni pfitom
zrcadli vyvoj psychoanalyzy jako takové. Ve svych konkrétnich analyzéach
prostfedi jednotlivych dél (viz niZze) budu misty vyuZivat ipsychoanalytické
interpretace, avSak za UCelem prakticnosti a prehlednosti se pfitom budu
pohybovat v pojmovych mezich prvni vymezené faze. Z uvedeného rozliseni je

nicméné patrné, jak jsou si gotika a psychoanalyza blizké a vzajemné inspirativni.

“ PUNTER, David (ed.). A New Companion to the Gothic. Malden: Wiley-Blackwell, 2012, s.
308. (Pel. §. H.)
! 1bid., s. 310.
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Stejné jako psychoanalyza je gotika rovnéz jednim z dllezitych Gbéznik{

modernosti:

»T1rebaZze ma gotika kofeny v medievalismu osmnéactého stoleti, jeji pozd&jsi
mutace se staly jednim z charakteristickych literarnich forem modernosti, nositelem
roztfisténé moderni subjektivity a neteCnych, Casto politicky anebo psychologicky
odcizenych jedincd. Obecné vzato je gotika hybrid, frankensteinovska forma sloZena

z fragmentd ostatnich forem.**?

Zminénd roztfisténost subjektivity je klicovym tématem modernistickych
spisovatell (James Joyce, Virginia Woolfova, T. S. Eliot ad.). Lze tedy fici, Ze
pdvodni goticka proza je v tomto smyslu pfedchdidcem modernismu.

Vztah gotiky a psychoanalyzy je pozoruhodny jesté z jiné perspektivy,
asice zrecepCni. Ve stati Bésnik alidska fantazie se Freud zmifiuje
0 ,,nenarocngjsi[ch] vypravéc[ich] romand, novel a povidek, ktefi zato nachazeji
nejpocetn&jsi a nejhorlivéjsi ctenafe a Stenarky“*.

Cteni o odvracenych stranach lidské psychiky a jejich ddsledcich, které
v kritické recepci ziskava nalepky ,,skandalni“ apod., je pro Clovéka pfitazlivé,
nebot” odkryva touhy a pocity, které v sobé potlaCuje, aby mohl fungovat ve
spoleCnosti, ale které jej presto do znacné miry ovladaji. Psychoanalyticky vyklad
recepce gotické prozy tak naruSuje jeji zcela bézné Skatulkovani jako Zanru
nizkého €i pokleslého, atim znovu podtrhuje subverzivni povahu gotiky jako
takové.

*2 DAVID, Deirdre. The Cambridge Companion to the Victorian Novel. Cambridge: Cambridge
University Press, 2001, s. 195-196. (Pfel. S. H.)
* FREUD, Sigmund. O &lovéku a kultufe. Praha: Odeon, 1989, s. 86.
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1.8. Zeny, gender a gotika

Podle Jaroslava Hornéata, autora poznamky k dilu Sicilsky roman a Stary
anglicky baron®*, byly Zeny — autorky — velmi po&etnou skupinou podilejici se na
tvorbé Zanru anglického gotického romanu. Hornat vysvétluje, Ze tomu tak nebylo
pouze z dlivodu, Ze by Zeny mély pro psani tohoto Zanru predpoklady, ale délo se
tak izjinych pficin. Vtéto dobé byly Zeny vylouCeny z vefejneho Zivota,
nepodilely se na rozhodovani anemély ani mnohokrat dobré vzdélani
a zkuSenosti, které by mohly vyuZivat pfi beletristické tvorbé. Uchylovaly se tedy
spiSe k psani lyrickych basni. Hornat rovnéz pisSe, Ze by pri psani realistickych dél
utrpéla Zenskd poveést, coz bylo v dobé 18. a19. stoleti nepfijatelné. Goticky
roman, ktery se zabyval dobou minulou, neskytal Zenam — autorkdm — nebezpeci
v moralni oblasti, aproto nyni existuje nezvykle mnoho gotickych romani
napsané Zenskou rukou.

Z hlediska genderové literarni védy je podstatné rozliSeni mezi ,,Horror
Gothic* (v némz prevazuje zdéSeni Ci prvek odporu, ktery néasleduje az po
hrlizyplném zazitku) a ,, Terror Gothic* (které je charakterizovano spiSe strachem
a napétim, které predchazi udalostem, jez se vSak ani nemusi pfihodit nebo jsou
dokonce fiktivni). Zatimco ,,Horror Gothic* byva ztotoZfovana s autory
muzského pohlavi, druhy zminény proud prevazné s Zenami. Na toto rozliseni
poukdzala sama Ann Radcliffova ve svém nedokonceném dialogu On the

Supernatural in Poetry:

»Strach [terror] a zdéSeni [horror] jsou techniky natolik protikladné, Ze prvni
rozSifuje dusi a probouzi vlohy k vys8i Grovni Ziti, kdeZto druhd je zuZuje, oslabuje a div
ne ubiji. Jsem toho nazoru, Ze ani Shakespeare ani Milton ve svych pfibézich ani pan
Burke ve svych Gvahéch nepovaZzovali zdéSeni za zdroj vzneSena, avsak vsichni se

shodovali, Ze strach je k tomu velmi pfihodny. A nespociva snad zasadni rozdil mezi

* REEVE, Clara. Stary anglicky baron. In: HORNAT, Jaroslav (ed.) et al. Anglicky goticky
roman. Prel. E a T. Tilschovi, H. Skoumalova. Praha: Odeon, 1970, s. 167-376.
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zdéSenim astrachem v nejistoté a zdhadnosti, jeZ prvné jmenované ve vztahu

k obavanému zlu prové\zejl"?“45

Je rovnéz pozoruhodné, Ze vtvorbé Zen nalezneme jeden z prvnich
priklad( parodii gotické literatury, vyse zminény roman Northanger Abbey od
Jane Austenové. Tento roman navic obsahuje vycCet dalSich dél, jejichZ Cteni
hlavni hrdinka knihy propada. Ustalil se pro né ndzev Northanger Horrid Novels
a plivodné se mélo za to, Ze jde o fiktivni dila. Pozdéjsi badani vsak odhalilo, Ze
Slo o dila skutecné existujici. Pozoruhodny je v této souvislosti fakt, Zze Ctyfi
z téchto romand napsaly pravé Zeny: dva Eliza Parsonsova a po jednom Regina
Maria Rocheové a Eleanor Sleathova.

VSechny tfi spisovatelky vydavaly sva dila v londynském nakladatelstvi
Minerva Press, které jiz svym nazvem zdlraziuje, Zze Zeny hraly vyznamnou roli
v fadach jeho autorll, ale téZ CGtenar(l. Mnohé z téchto romand jsou dnes jiz
zapomenuty stejné jako VétSina jejich autor Ci autorek, avsak v dobovém
literarnim kontextu Slo o vyznamné nakladatelstvi, jez vydavalo masové Ctené
publikace. Pravé podniky, jako bylo Minerva Press, patfi k dileZitym zjevim
v déjinach popularni literatury, jejiz zkoumani je s gotickou prézou neoddélitelné
spjato.

Obrat k akademickému béadani v oblasti gotiky, jak je FeCeno jiZz vyse,
pfinesla 70. léta a vyznamné se na ném podilela genderova literarni kritika. Podle
Heilandové*® Jeji vzestup souvisi shnutim za lidska a Zenska prava, které
v Americe vrcholilo v 60. a70. letech. Pro tento obrat byl rovnéz podstatny
prudky rozvoj americkych univerzit, k némuz dochazelo od 20. let, tedy od doby,
kdy gotické proze zaCala byt poprvé vénovana seriozni kritick& pozornost, do let
sedmdesatych. V této dobé se postupné proménilo zapadni akademické prostredi
jako takove. Na univerzitach se zaCaly ucit obory jako Cernosska studia, Zenska
studia nebo literdrni komparatistika. Literarni véda, piSe dale Heilandova

v ndvaznosti na Jonathana Cullera, se propojila s pfistupy, jako je marxismus,

* MELANI, Lilia. The Gothic Experience [online]. [Cit. 14. 4. 2014.] Dostupné z:
http://academic.brooklyn.cuny.edu/english/melani/Gothic/history.html. (Ptel. S. H.)
* HEILAND, Donna. Gothic and Gender. An Introduction. Malden: Blackwell, 2004, s. 180-182.
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psychoanalyza, lingvistika, strukturalismus, feminismus ¢i dekonstrukce
avyustila ve vznik ,teorie“, tedy ,diskursu, ktery vznikne, kdyZz se pfistupy
k povaze asmyslu textl ajejich vztahy kostatnim diskursiim, socialnim
praktikdm a lidskym subjektlim stanou predmétem vseobecné reflexe” *’. Je tedy
zjevné, Ze seridzni badani v oblasti gotické prézy vdéci za svdj vznik velmi
Sirokym, paradigmatickym zméndm ve spolecnosti a v akademické sfére, ale Ze je

zéroven ddlezitym Gbéznikem tychZ zmeén.

*" Zde parafrazovano podle: CULLER, Jonathan. Framing the Sign. Criticism and Its Institutions.

Norman: University of Oklahoma Press, 1988, s. 15.
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2. ANALYZA PROSTREDI V KONKRETNICH DILECH (prakticka

v 7 48
Cast)
2.1. Horace Walpole: Otrantsky zamek

2.1.1. Horace Walpole (1717-1797)

Horace Walpole je zakladatel klasického anglického gotického romanu
a Mary Ellen Snodgrassova jej povaZuje za jednoho z nejvyznamngjsich autord
tohoto Zanru. Pravé on polozil jeho zaklad v roce 1764 dilem Otrantsky zamek.
Podafilo se mu pozvednout duchafske povidky aromény, které byly Castym
terem posméchu, o Groven vys.

Walpole se narodil do privilegované rodiny ministerského predsedy
a Cambridge. Podle Snodgrassové se Walpole v této dobé zajimal o dila Williama
Shakespeara. Jeho pojeti grotesky (,,grotesque®), tedy zplisobu ztvarnéni postav
tak, aby ve Ctenéfich vzbuzovali empatii i znechuceni zaroven, se nékdy ndpadné
podoba popisu postav v dilech Walpoleovych. Je tedy mozné, Ze se Walpole
nechal timto slavnym anglickym dramatikem a basnikem inspirovat nebo ovlivnit,
a to nejenom se stylu ztvarnéni postav.

Walpole procestoval Italii aFrancii se svym pfitelem a bésnikem
Thomasem Grayem. Toto pratelstvi mélo jisté vliv na jeho pozdgjsi tvorbu. Uz ve

Ctyfiadvaceti letech se Walpole stal Clenem parlamentu. V této dobé napsal

8 Autobiografické medailonky obsazené v této kapitole jsou sestaveny z pfislusnych hesel
v publikacich: PROCHAZKA, Martin — STRIBRNY, Zdének (eds.) et al. Slovnik spisovateli.
Anglie, Afrika, Austrélie, Indie, Irsko, Kanada, Karibska oblast, Novy Zéland, Skotsko, Wales.
Praha: Libri, 1996 a SNODGRASS, Mary Ellen. Encyclopedia of Gothic Literature. New York:
Facts on File, 2005 ataké z pFislusnych doslovii v knize: HORNAT, Jaroslav. Prlikopnici
gotického romanu. In: HORNAT, Jaroslav (ed.) et al. Anglicky goticky roman. Pfel. E aT.
Tilschovi, H. Skoumalova. Praha: Odeon, 1970, s. 705-721.
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politickou satiru The Dear Witches (1743), kterd je povaZovana za parodii
Shakespearova Macbetha. Toto dilo bylo vydano pod pseudonymem.
Twickenhamu na goticky zamek, ktery pojmenoval Strawberry Hill. Tato
neortodoxni stavba oZivila v Anglii zajem o gotickou architekturu a pFispéla
k rozSifeni tzv. ,,Gothic Revival* (viz kap. 1.3.1.).

Walpole trpél dnou, kterd& mu znemoznovala cestovat, a proto travil ¢im
dal vice Casu na svem zamku Strawberry Hill, ktery se stal jeho konickem. Jeho
zéliba v prestavovani a zdokonalovani gotické podoby jeho zdmku mu nakonec
vnukla ndpad celou tuto gotickou kompozici oZivit. Pravé to dalo vzniknout
prikopnickému dilu gotické prozy Otrantsky zdmek. Inspiroval se némeckym
Schauerromanem a Shakespearovym ztvarnénim postav. Z jeho deniku se
dovidame, Ze inspiraci pro kompozici dila mu byl sen, ktery se mu zdal v ¢ervnu
roku 1764.

Vyuzival metodu automatického psani (automatic writing), coZ je jakysi
predstuperi modernistického ,,proudu védomi*, ale také surrealistického zptsobu
tvorby nebo techniky spontanniho psani rozSifené mezi beatniky. Walpole psal
jednu epizodu za druhou, myslenky zaznamendaval tak, jak se mu vynofovaly
v hlavé. Impuls jeho podvédomé touhy a psychologické projekce proménily jeho
tentyZ romén, ktery psal.

Walpole je tvlrcem klasického gotického motivu strasidelnych hradi
z rytifské éry, padacich dvefi a feudalni tyranie skrze pathetic fallacy, techniku,
jejimz prostfednictvim jsou ,,pfirodnim jevdm [...] pfipisovany vlastnosti, které
ovsem nejsou jejich vnitfni soucasti, jedna se o vysledek zpétného preneseni
plisobeni predmétu na predmét samotny““°. Jeho postava tyranského Manfréda je
pfedstavitelem postavy, pro niz se v éfe romantismu vzZilo oznaeni byronsky
hrdina. Walpole vytvoril velmi popularni postavu upovidaného, ale netstupného

sluhy, stejné jako oblibeny motiv zneuZivani grotesknosti a krvavého barbarstvi.

* NUNNING, Ansgar. Lexikon teorie literatury a kultury. Koncepce - osobnosti - zakladni pojmy.
Ed. J. Travnicek a J. Holy. Prel. A. Urvalek a Z. Adamova. Brno: Host, 2006, s. 586.
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To vSechno pfispélo k velké popularité Otrantského zamku, jenZz se dockal 115
rlznych vydani.

TFi roky po vydani Otrantského zamku preSel Walpole od klasického
gotického roméanu k tragédii s tématikou incestu, jeZz predstavuje dilo The
Mysterious Mother (1768), coz bylo plvodné gotické drama. Jeho dal$im dilem
byly posmrtné vydané groteskni pfibéhy Hieroglyphic Tales (1785) a historicky
text o kréli Richardu Ill. Jedna z jeho povidek, Maddalena; or, The Fate of the
Florentines, popisuje pfibéh Zeny, kterd& umira pfi pohledu na svého milého
rozdrceného ldmacim kolem.

Za Walpoleova Zivota byla jeho dila vydavana v ilustrovanych edicich
v Amsterdamu, Berliné, Dublinu Ci PafiZzi. Po své smrti po sobé zanechal
Strawberry Hill, své deniky, dopisy, které sveédCi o jeho zajmech i pratelstvich.
Jeho dilo mélo znaény vliv na Lorda Byrona, Ann Radcliffovou nebo Claru
Reevovou, kterd na jeho dilo navazala, ikdyZz sniz8i mirou nésili, ve svém
romanu The Champion of Virtue: A Gothic Story (1777).
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2.1.2. Otrantsky zamek (1764)

Podle typologie Pavery a VSeticky lze vromanu Otrantsky zamek
pozorovat typ migracni, kontrastni auzavieny. Zde zalezi na Uhlu pohledu
Ctenare.

Migracni prostor se vyznaCuje stfidanim prostfedi, k némuz v tomto dile
bezpochyby dochazi. Autor preskakuje z liGeni pronasledovani Isabely
v podzemnich chodbach do komnat Hypolity nebo Matyldy, popfipadé se stfida
déj v prostredi klastera a zamku nebo se déj presouva z interiér( do exteriérd Gi
naopak.

V Otrantském zdmku je moZné najit i prostor kontrastni. Ten je Paverou
a VSetiCkou definovan jako prostor, ktery je vystavén na kontrastech, napfiklad
meésta a vesnice. V této podobé jej v Otrantskem zamku sice nenajdeme, avSak
jisty kontrast zde presto pozorovat mizeme. Napfiklad kontrast mezi bezpecnym
klaSterem a hrozivym zdmkem nebo kontrast mezi prostornymi komnatami
a uzkymi, temnymi podzemnimi chodbami. Pravé zminéné temné Gzké chodby
jsou prikladem prostoru uzavieného.

Prostredi v tomto dile mGZeme chépat jako prostiedi nesourodé. Je slozeno
z nékolika hlavnich prostord. Dva zéakladni protichldné prostory, clenéné
vertikdIng, jsou prostory zdmku — tedy prostor svétsky a prostor klé&Stera, tj.
prostor krestansky. V prostoru zdmku dochazi k nevysvétlitelnym pfihodam,
tajemnym udalostem a dokonce ik vrazdam. Klaster jako by byl v dile pod
ochranou ,,vy$si moci*“ a byl vici témto temnym silam imunni. Zamek je také
zdrojem strachu a mistem, ze kterého se postava lIsabely snazi utéct, aby se
zachranila. Utika do klaStera, ktery je symbolem zachrany a bezpeci.

Prostor v Otrantském zamku mlZeme Clenit také horizontalng, tedy na
podzemi anadzemi: stisnéné tmavé chodby oproti otevienému prostoru
nadzemnich obydlenych komnat. Toto horizontalni Clenéni prostfedi ukryva
jakysi paradox. Podzemni tajné sklepeni ve Ctenafi evokuje néco skrytého,
tajemného, presto se postavy v podzemi chovaji svobodné a upfimné, podle svych
zasad a pravdy, zatimco nadzemni svétlé a prostorné komnaty skytaji spoustu

pretvarky a zla.
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Prvni obraz, ktery povazuji za stéZejni pfi popisu prostfedi a ktery zarover
Vytvari zapletku dila, je ten, kdy se spole¢nost rozutece z kaple, kde ma dojit ke
svatbé, aby objevila Konrada, zavaleného a rozmackaného obrovskou helmou.

Tento obraz se prolina do dalSiho déje. Obrovska helma je srovnavana
s helmou v kostele svatého MikuldSe. Pozdéji se zjisti, Ze je to skuteCné tataz
helma, protoZe v kostele nebyla k nalezeni. Nikdo ale nedokaze vysvétlit, jak je
mozné, Ze se helma stondsobné zvétSila, a jak se dostala nad hlavu mladého
Konrada, aby na néj poté mohla spadnout a rozmackat jeho télo.

Helma se tedy béhem prvnich par stran zasadné vyviji. Nejprve je to prilba
posazena na sochu Alfonse v kostele svatého MikulaSe, pozdéji vraZzedny nastroj
a zanedlouho také vézeni, kdyZz je pod pfilou umistén venkovan, ktery je
Manfrédem povaZovan za kouzelnika a strlijce celého neStésti. Vyvoj, kterym
helma prochazi, se da prirovnat k vyvoji déje a zépletky. Vzdy, kdyZ dochazi
K vyznamnému zvratu ve vypravéni, je tomu helma pfitomna nebo je dokonce
hlavnim aktérem ¢i pfiCinnou zvratu. Dale se helma objevuje pfi Utéku Isabely,
kdyZ zastraSi Manfréda, nebo se zacne pokyvovat chochol pfilby, kdyZz chce
Manfréd popravit Konréda atd.

V dile se opakované objevuje symbol svétla: Isabela je nucena nasledovat
Manfréda do galerie, vede ji sluha, ktery nese pochoden. Svétlo zde symbolizuje
nadéji, kterou Isabela pocituje. Jakmile vSak dojdou do galerie, Manfréd sluhu
i s pochodni vyZene, coz predznamenava konec nadéje. Manfréd lIsabele vylici
svlj strasny plan. Symbol svétla jako nadéje se objevuje i dale, napt. kdyZ pfi
pronasledovani Isabely vysvitne mésic, ktery ozafi chochol pfilby, coZ podési
Manfréda, a Isabela ma tak Sanci na uték. Dale pak, kdyZ nahly priivan zhasne
Isabelinu lucernu, uhasne sni ijeji nadéje na preziti. Paprsek svétla pomlze
Isabele najit padaci dvere, diky kterym se dostane do bezpeci klastera atd. Svétlo
jako nadéje narusuje temné a tajemné prostfedi, typické pro goticky roméan. Svétlo
prosviti tmu a pomUZe k odhaleni zahady. Svétlo, jeZ osvétluje prostor (pochoder,
lucerna...), je svétlo bézné pfirozené, zatimco svétlo, které pomaha odhalit
zédhady (osviceni desticky v podzemnich chodbach) nebo plsobi v kontextu
s jinym zahadnym predmétem (napfiklad kdyz mési¢ni svétlo ozafi chochol

prilby), je svétlo nadpfirozené.
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Typickym motivem gotické prozy je uték. Postavy vétSinou utikaji pred
svym uchvatitelem nebo pred duchy ¢i preludy. Isabelin Gték je doprovazen
nerozhodnosti — nedokaze se rozhodnout, jak se zachovat, nevi, kterou cestu ma
zvolit. Nakonec se rozhodne pro podzemni chodbu, kterd vede zadmeckym
sklepenim az do klastera. Doufa, Ze se ji podafi dostat se do klastera, schovat se
tak pfed Manfrédem atim se zachranit. Isabela bloudi v tajnych podzemnich
chodbach. Tyto prostory jsou liceny jako labyrint, ve kterém je nemozné najit
spravnou cestu. Takto vystavéné chodby jsou metaforou pro lIsabelin strach

a Uzkost, pro zmatek, ktery ji zmaha, a kvili kterému bloudi:

,»V zékladech zdmku bylo vyhloubeno nékolik spletitych sklepeni a pro ¢lovéka
sevieného tak velkou Uzkosti, nebylo snadné najit dvere, které do oné tajné chodby vedly.
Ve vsech téch podzemnich prostorach vladlo hrozivé ticho, jen obCas rusené néjakym

prudkym zavanem vétru, ktery zalomcoval dvefmi, jeZ minula a jejichZ vrzani v rezivych

stéZejich se rozléhalo ozvénou po celém dlouhém bludisti tmy.“*°

V tomto dile se objevuje mnoho bran a dvefi, at’ uz jsou to dvefe padaci
nebo vstupni brana do zdmku. Jsou prostifedkem, ktery rozdéluje bezpe¢né a dobré
od nebezpecneho azlého. Padaci dvefe poprvé pouZije Isabela v podzemnich
chodbach, kdyz prcha pred Manfrédem. Dvere jsou i zde symbolem, ktery déli
bezpe€né prostfedi od prostfedi strachu. Jakmile Isabela za sebou dvefe
zabouchne, je v bezpeci klaStera, naproti tomu venkovan, kterému se nepodafi
proklouznout, zlistava v pfimém ohroZeni Zivota. Dobro azlo oddéluje i hlavni
brana zamku, kdyZ pred ni pfichazi posel, ktery oznamuje pfijezd pravého pana
Otrantskeho zadmku, jenZ je symbolem azosobnénim pravdy a dobra, zatimco

Manfréd, ktery stoji pfed branou, pfedstavuje zlo a lez.

%0 WALPOLE, Horace. Otrantsky zamek. In: HORNAT, Jaroslav (ed.) et al. Anglicky goticky

roman. Pfel. E a T. Tilschovi, H. Skoumalova. Praha: Odeon, 1970, s. 46.
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2.2. William Beckford: Vathek’*

2.2.1. William Beckford (1760-1844)

V doslovu romanu Vathek (Vathek, an Arabian Tale, 1786) popisuje
Walpolea, ato jak v jejich podobném plivodu a postaveni, tak ive spolecné
oblasti zajmd. Beckford se stejné jako Walpole zajimal o uméni, architekturu,
vynalezy a literaturu. Slovnik spisovatell popisuje Beckforda jako bohatého
podivina. Narodil se do velmi majetné a vlivné rodiny, jeho otec byl londynskym
starostou a majitelem rozlehlych otrokarskych plantazi na Jamajce. Maly William
byl uz od détstvi zahrnovan luxusem, azfejmé proto je jeho popis hojnosti
v romanu Vathek tak realisticky.

Beckfordovi se dostalo vyjimecného vzdélani. Podle Hornata jej v détstvi
ucil hudbé samotny W. A. Mozart, se kterym dokonce odjel do Zenevy. Pozdéji
procestoval Nizozemi, Némecko a Italii, Zil s rodinou ve Svycarsku, Spanélsku,
Portugalsku ave Francii, kde se stal svédkem padu Bastily a popravy kréle
Ludvika XVI. Hornat uvadi, Ze se po dlouhych cestach usadil ve Fonthillu, kde si
nechal postavit pseudogotické sidlo. V tomto ohledu se opét vyrazné podoba
Horaci Walpoleovi ajeho sidlu Strawberry Hill. Beckfordovo opatstvi Gdajné
zdobila vice neZ devadesatimetrova véz. Zde, tak jako u Walpolea, vidime
podobnost s jeho dilem, nebot” v romanu Vathek si nechal chalifa zbudovat véz
sice jesSté vétsi, ale zato za pomoci nadpfirozenych sil dzini a duchd. V tomto
panstvi, které Hornat nazyva nevkusnym monstrem, stravil Beckford dvacet let.
Shromazdoval zde vzécné obrazy, staroZitnosti, které Casto pochézely pravé
z Orientu. Tim je ostatné Vathek inspirovan, kde se to témito uméleckymi Ci
kouzelnymi pfedméty hemzi.

Beckford se pozdgji prfiznal, Ze inspiraci pro roméan Vathek mu byly
oslavy, které se odehravaly v jeho panstvi ve Fonthillu. Rozmafilé radovanky

51 BECKFORD, William. Vathek. In: HORNAT, Jaroslav (ed.) et al. Anglicky goticky roman. Pel.
E aT. Tilschovi, H. Skoumalova. Praha: Odeon, 1970, s. 377-488.
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a uZivani si penéz ahojnosti v obdobi oslav mu pry vnukl népad k napsani
pfibéhu o chalifovi obklopeného nadherou a pfepychem. Hornat vSak piSe, Ze toto
pfiznani je nutné brat s rezervou.

Beckfordovo dilo tvofi dale dopisy a vzpominky, cestopisy, dvé romanové
burlesky a satira na vyklad uméleckych dél. Zadné z téchto dél ale nebylo nikdy
Uspésné. Jediné dilo, které zaznamenalo oblibu ¢tenarské spolecnosti i kritikd, je
pravé Vathek. Podle Jaroslava Hornata je tomu mozna pravé diky skvélému
prekladu, ktery napsal jeho pritel Samuel Henley. Beckford totiZ napsal Vatheka
francouzsky a poZadal pfitele o dopsani poznamky. Ten se nabidl, Ze knihu
preloZi do anglictiny. Beckford sice souhlasil, ale netusil, Ze Henley vyda preklad
dfive, nez vyjde francouzsky original, a navic zataji, Ze autorem je Beckford a
namisto toho bude predstirat, Ze jde o preklad arabskeho romanu. Pravda nakonec
vysla najevo, jak se ale domniva Jaroslav Hornat, nebyt anglického prekladu,
kniha by moZna nikdy neziskala takovou popularitu a Beckfordovo jméno by
v jeho rodné Anglii zcela zapadlo.

Hlavni hrdina Beckfordova Vatheka se svému autorovi velice podoba.
Obrovske mnozstvi penéz arozmarily Zivot, zasvéceny radovankam atouze po
nadpozemském poznéni, oba velmi ndpadné spojuje. Hornat o této podobnosti

autora a hlavniho hrdiny piSe:

»Beckford, inteligentni a vzdélany Clovék, ktery dovedl pozorovat svét kolem
sebe se stfizlivym, ironickym odstupem a na druhé strané zas holdovat okultismu a ¢erné
magii, [...] ten rozporuplny ¢lovék uz ve svém mladém véku promitl do Vatheka veliky
otaznik i velky strach svého Zivota. Do hrlizostrasné literatury vnesl tak dilezity moment

autenticky subjektivnl'.“52

52 |bid., s. 716-717.
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2.2.2. Vathek (1786)

Roman Williama Beckforda miZzeme zaradit do gotického Zanru i pfesto,
Ze se jedna o dilo odehravajici se v orientalnim prostredi, coZ neni v gotické proze
této doby bézné. Typickym prostfedim klasickych anglickych romanl je
predevsim stfedoveéka Evropa, napfiklad Italie v (Sicilském romanu a Otrantském
zamku), Francie (ve Starém anglickém baronovi), nebo Spanélsko (v romanu
Mnich). Roman Vathek je fazen do gotické prézy z jiného dlvodu, a sice proto, Ze
orientalni prostfedi roménu je silné ,,zgoticizované”, to znamen4, Ze se v romanu
vyskytuji hrlizostrasné prvky, éerna magie ¢i nadpfirozené jevy, tak typické pro
klasické gotické romany této doby.

Budeme-li analyzovat prostfedi podle typologie Pavery a VSeticky,
dojdeme kvysledku, Ze vroméanu Vathek prevaZuje prostor migracni, ato
v pribéhu celé knihy, kdy se chalifa vydava do Indie do podzemniho palace, aby
naSel vécné poznani. Faustovsky motiv touhy po védéni spolecné stouhou po
moci jsou hnaci silou celého pfibéhu. Chalifa putuje ze Samary k fece Tigris, od
ni do Fachreddinova Gdoli a pozd&ji do Roknabadu a do palace ohné, kde ma
dosdhnout veskerého védéni a ziskat talisman, ktery mu zaruci obrovskou moc
nad vSemi lidmi, duchy i bohy.

Gotické motivy hrlizy, temnych komnat nebo chodeb (podle typologie
Pavery a VSeticky se tedy v dile vyskytuje ve velké mife i prostfedi uzaviené),
krutych ¢inl a nadpfirozenych jevl je v dile Vathek cela fada, jsou vsak liceny
s jakousi ironii a lehkosti. Napfiklad kruté povrazdéni padesati déti, které chalifa
svrhne do propasti, aby utiSil dZzaurovu Zizen po krvi, je autorem lieno bez
jakéhokoli pocitu krutosti. Pravé motiv krutosti, ktery se v tomto dile objevuje tak
¢asto, je patrna napf. v asti romanu, kdy tygfi a jiné $elmy napadnou Vathek(v
privod a roztrhaji desitky slouzicich a velbloudl. V této chvili sam chalifa ani
nezpozoruje, Ze se néco déje, dokonce spi na nositkach, a kdyby nebyl vzbuzen
kfikem dam a poddanych, zifejmé by se o celé udalosti nedozvédél. Déle uzZ se
o mrtvych autor vibec nezmifuje. Stejné jako Vathek je kruta ijeho matka
Karathis:
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~VyuZila jsem tedy téch nékolika okamzikd k tomu, Ze jsem podpélila véz
a zahubila v ni némé CernoSky ahady [...]. Bababaluka, ktery se blahové vrétil do
Samary shanét manzele pro tveé Zeny, byla bych jisté dala mucit, ale méla jsem naspéch;
jeho i tvé Zeny jsem zvabila do IéCky, jeho jsem obeésila a tvé Zeny jsem zaZiva pohibila

s pomoci svych gernodek.“>

Déj roméanu se odehrava v prostredi pfepychu, luxusu, pIného orientélnich
predmétd, nejvybrangjsiho jidla a piti. Popisovany jsou predevsim krajiny, kudy
Vathek projizdi, ale velka ¢ast knihy je vénovana interiérlim paléacl, ve kterych
chalifa pobyva. Bylo jich pét, kazdy vénovany ukajeni jednoho smyslu: palac
hodokvasu, melodie, potéseni pro oci, palac vini apalac nefesti. Prvky éerné
magie a nadpfirozenych sil se objevuji predevSim v prostfedi véze, ktera byla

zbudovana jako misto kouzelnickych praktik princezny Karathis:

,P0 tajnych schodech, vestavénych do tlusté zdi, o nichZ védéla jen ona a jeji syn,
sestoupila nejdfiv do tajemnych skrysi, kde méla uloZeny mumie ukofisténé z katakomb
pradavnych faraénd. [...] Pak se odebrala do galerie, kde hlidalo padesat némych a na
pravé oko slepych Gernosek olej z nejjedovatéjsich hadd, dale rohy nosoroZcl, dievo

ostré, pronikavé viné [...] a spoustu jinych straslivych vzacnosti.“>

*¥ BECKFORD, William. Vathek. In: HORNAT, Jaroslav (ed.) et al. Anglicky goticky roméan. Prel.
E a T. Tilschovi, H. Skoumalova. Praha: Odeon, 1970, s. 485-486.
5 Ibid., s. 405-406.
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2.3. Clara Reevova: Stary anglicky baron

2.3.1. Clara Reevova (1729-1807)

Clara Reevova se narodila v anglickém Ipswichi a je vibec prvni Zenou,
ktera se pokousela o psani ve stylu gotické prozy. Hornat ve své poznamce pise,
Ze pochazela z protestantské rodiny z osmi déti. K literature ji pfivedl otec. Clara
odmala cetla klasickou literaturu a pozdgji zacala i sama psat. Nejprve skladala
verSe a preklddala z latiny. Roku 1777 vydala roman Ochrance ctnosti (The
Champion of Virtue, a Gothic Story), ktery pozdéji prejmenovala na Stary
anglicky baron (The OId English Baron). Roman meél vSeobecny uspéch
u Ctenarl, atak Clara pokracovala v psani dalSich dél, jako je Zamek Connor
(Castle Connor, an Irish Story).

Hornat dale uvadi, Ze Reevova napsala i praci literarnéteoretickou, Vyvoj
romanu (The Progress of Romance, 1785), coZ byla vibec prvni studie na dané
téma. lautorCina predmluva k Starému anglickému baronovi svédCi o jejim
nadani v oblasti mysleni o literature.

O tom, Ze Reevova napodobila dilo Horace Walpolea, neni pochyb, avSak
dodala mu zcela novy rozmér. NejenZe se postarala o vysvétleni vSech
nadpfirozenych udalosti, které Walpole nechaval bez povSimnuti, ale podle

Jaroslava Hornata se ji povedlo dodat svému romanu i didakticky rozmér.
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2.3.2. Stary anglicky baron (1777)

Podle typologie prostfedi od Pavery a Vseticky mlzeme v dile Clary
Reevové najit prostor migracni. Déj se presouva z mista na misto atato mista
ovliviuji déj romanu, jsou pro néj stézejni. Od zaCatku je patrné, Ze v romanu se
bude pfevaZzovat tento typ prostoru, protoze zjistime, Ze jedny z hlavnich postav
budou cestovatelé a svétobéznici: ,,Potom ponechal spravu domécich zaleZitosti
priteli, a provazen pouze jednim ze starych sluht, vydal se na cestu do lovelského
zamku, leZiciho v zapadni Anglii. Putoval po kratkych etapach.“*®

Migracni prostor se objevuje témeér v celém dile. Hlavni hrdina Edmund
pobyva na zamku, ale po néjaké dobé jej dobrovolné opousti. Pfichazi na hrad sira
Filipa. Déj se presouva do sidla lorda Clifforda, poté na panstvi lorda Grahama
a na misto, kde se kona souboj s lordem lovelskym, nacCez opét nasleduje presun
na sidlo lorda Grahama a pozdéji zpét na zamek.

V tomto romanu autor vyuziva kliceni déje i prostor uzavieny, ato
v momenté, kdy je Edmund zavieny v komnatach, které jsou obestfeny
tajemstvim a do kterych se nikdo ze sluZebnictva ani z rodiny neodvazil vstoupit.

Ma tak prokazat svoji odvahu, o které jeho neprateli verejné pochybuji.

»Postavil tedy lucernu na podlahu, avynaloZiv vSechnu silu, dvefe oteviel.
V témZze okamZiku z nich vSak zavanul tak silny proud vzduchu, Ze zhasil lucernu,

a Edmund se ocitl v naprosté tmé. Zaroven zaslechl duty Sustivy zvuk, jako kdyby nékdo

pFichazel uzkou chodbou.

Prostfedi v Staréem anglickém baronovi je popisovano velmi zbézné.
Nedockame se popisu vzhledu zamkd, panstvi, dvor(, ale ani lesti nebo cest, kudy
hrdinové dila projizdéji, ato presto, Zze potencialnich prostfedi k popisu je zde
mnoho. Pokud je néjaka Cast dila vénovana popisu prostfedi, je to vétSinou misto

® REEVE, Clara. Stary anglicky baron. In: HORNAT, Jaroslav (ed.) et al. Anglicky goticky
roman. Pfel. E a T. Tilschovi, H. Skoumalova. Praha: Odeon, 1970, s. 167-376, s. 176.
% Ibid., s. 223.
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stéZejni pro déj anebo opredené tajemstvim, jako jsou napf. jiz zminéné komnaty,
kde je Edmund nucen stravit tfi noci. Tim se ona mista stavaji ¢imsi jedineCnym,
a to nejen proto, Ze se v nich nachazi néjake straslivé tajemstvi, ale Ze prave tento

prostor je kliCovy pro vyvrcholeni zapletky, k zjisténi pravdy a k rozlusténi zahad.
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2.4. Ann Radcliffova: Sicilsky romadn
2.4.1. Ann Radcliffova (1764-1823)

Ann Radcliffova se narodila v Londyné 1ékafi Williamu Wardovi. Jaroslav
Hornat uvadi, Ze byla tich4, skromnd a ani v dobé nejvétsi slavy se nezmeénila.
Nejradéji zlstavala doma v soukromi. Vyrlstala prevazné v kolektivu dospélych,
ktefi ji nemohli nahradit détsky kolektiv. Ann se nejradéji uchylovala ke Cteni.
Cetla Shakespeara, Thomsona, Rousseaua. Podle Hornata to byl pravé Rousseau,
ktery v ni svymi nédzory podnitil lasku k pfirodé, jez se v jeji tvorbé odrédzi. Ve
Slovniku spisovatel(l se docitame, Ze pravé dokonalym li¢enim pfirody vyrovnava
nékteré nedokonalosti v popisu postav, které vidi aZ prili§ Gernobile. Cetla také
mnozstvi sentimentalnich romand, ve kterych se objevovaly idealizované vztahy
mezi muzi a Zenami. Tyto prvky se rovnéz odrazeji v jeji pozdgéjsi tvorbé.

Hornat popisuje Zivot Radcliffové jako samotarsky. Sice se vdala, ale jeji
muz travil vétSinu dne v praci. Ann si volné dny zacala kratit psanim. Jeji manzel,
ktery vlastnil nakladatelstvi, ji v literarni Cinnosti velmi podporoval. Prvni roman
Hrad Athlin a hrad Dunbayne (The Castle of Athlin and Dunbayne) nebyl pfilis
uspesny, avsak jeji druhé dilo, Sicilsky roman ji pfinesl slavu a uznani. Prestoze
v té dobé skoro nikdy nevychazela ze svého domu, jeji popisy pfirody byly
obdivuhodné. Poprvé vycestovala s manzelem roku 1793 do Holandska a Poryni
a také navstivila oblast Lake District v severozapadni Anglii, kde pozdéji pobyvali
romanticti basnici, mj. Wordsworth nebo Coleridge. Tyto Crty opétovné potvrzuji,
jak moc priroda ovlivnila jeji dilo i ji samou.

Podle Hornata je pfinos Radcliffové k vyvoji gotického romanu zésadni.
Pokud dilo Sicilsky roméan srovname sdily jejich vrstevnikli, Walpoleovym
Otrantskym zamkem a Starym anglickym baronem od Clary Reevové, Radcliffova
je prevySuje zejména v oblasti liCeni pfirody. Ve své tvorbé je také vyrazné
emotivnéjsi a vice proziva nesnaze svych hrdind. Hrlizostrasné udalosti zjemiuje
lyricnosti svych slov. Radcliffovd napsala jeSté nékolik dalSich dél, které
pokracCuji ve stylu gotického romanu. Jsou to dila Zahady Udolfa (The Mysteries
of Udolpho, 1794) a Ital (The Italian, 1797).
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2.4.2. Sicilsky romdn (1790)

Prostfedi v Sicilském romanu mlzZeme na zakladé typologie Pavery
a VSetiCky oznaCit jako prostfedi migraCni, oteviené asoucasné uzavriené.
Otevrené prostfedi navozuje u Ctenadfe pocity uvolnénosti a lehkosti. Otevieny
prostor je vétSinou chapan spiSe jako exteriér nebo prostorny interiér: ,,Jednim
oknem hledél na more, nad nimZ se na samém obzoru nejasné rysovalo temné
skalnaté pobreZi Kalabrie.“®’ Sicilsky roman je bohaty na popisy pravé tohoto
typu prostfedi. Tim se vyrazné vymyka typickému prostfedi v dilech gotické
prozy, které se celkem pravidelné zaobira interiéry hradd, zamkd, v pozdgéjsich
dilech idom(. Autorka vyrazné vyzdvihuje v dile romantickou slozku, at’ uz

v chovani a jednani postav nebo v lieni pfirody a pfirodnich scenérii:

»Z toho mista byl témér nedozirny vyhled na mofe i pevninu. Bylo odtamtud
vidét 0Zinu Mesinskou s protilehlymi bfehy Kalédbrie avelky kus divoké a malebné

krajiny sicilské. Hora Etna s korunou vééného snéhu tréici z mrakl tvofila v pozadi

velkolepy, vzneSeny obraz.“*®

Prostor otevieny v dile stfidd prostor uzavieny. ProtoZe jde o prostredi
protichlidna, je ponékud neobvyklé, Ze se oba tyto typy vyskytuji naraz v jednom
dile. Ma to ovSem svij dlivod. Prostoru otevieného uziva autorka v pFitomnosti
postav kladnych: v Sicilském roméanu jsou to postavy sester, Julie a Emilie nebo
jejich vychovatelka. Pravé ony maji na zaCatku romanu vyhled na nadhernou
pfirodni scenérii. Dochazi zde ale k zvratu v déjové linii ato ma za nésledek
promeénu prostoru. KdyZ se na hrad vrati markyz, otec obou sester, s markyzou,
jejich nevlastni matkou, coZ jsou postavy zfetelné zaporné, dojde k vyméné
komnat. Kladné postavy, Julie a Emilie, uz nemaji pokoje s vyhledem na more,
sopku, krasy Sicilie, ale namisto toho dostavaji pokoje v jiznim kfidle hradu. Tato

Cast hradu je neudrZovana, studena, tmava a opfedena mnohymi tajemstvimi, ze

> RADCLIFFE, Ann. Sicilsky roman. In: HORNAT, Jaroslav (ed.) et al. Anglicky goticky roman.
Prel. E. a T. Tilschovi a H. Skoumalova. Praha: Odeon. 1970, s. 495.
% bid., s. 496.

42



kterych jde hrliza astrach. Pravé vtomto momentu dochazi k liéeni prostredi

uzavreného.

»,Dvere povolily aza nimi se objevila velka Serd galerie. Vzal svétlo. Emilie
a Julie se baly zlistat samy v pokoji, chytly se madame z kazdé strany za pazi a odhodlané

Sly potichu za nim. Galerie uZz na mnoha mistech chatrala, strop méla praskly, okenice

rozbité a stény vihké; to viecko vypadalo naramné zpustle.“*

V Sicilském romanu se objevuje i tfeti typ prostfedi, tj. migracni. V dile
dochézi k Gastému st¥idani prostord, ¢imZ roman ziskava na atraktivité. Prostory
se stfidaji tak, jak se pohybuji postavy. Déj se odehrava uvnitf hradu, vzapéti pod
hradem, kdyZ Ferdinand prozkouméva podzemni chodby pod jiznim k¥idlem
hradu, odkud se ozyvaji podivné zvuky. Pfi slavnostech se déj se presunuje
z hradu do exteriér(l, do zahrad a luk. K nejvyraznéj$i migraci dochazi ale aZ po
utéku Julie. Pozornost prechazi z hradu do okolnich lesd, houstin, chatrce, jeskyné
a do kl&stera, kam se Julie pozdgji uchyli, a zpatky do hradu.

Kli¢ovym motivem tohoto romanu je Gték. Postava Julie utika v pribéhu
témér celého dila. Poprvé se chysta utéct z hradu, aby se nemusela vdat za hrabéte
de Luovo. Utk je popisovan velmi napinavé a zkratkovité, a kdyZ uz si &tenaf
mysli, Ze vSe dobfe dopadne, plan prekazi Juliin otec, ktery probodne jejiho
vyvoleného Hypolita. Julie pozdéji uprchne podruhé, tésné pred planovanou
svatbou. Popis druhého utéku je vSak Ctenarfi odhalen az po delSi dobé. Poté je
cela kniha vénovana Juliinu Utéku a jejimu pronasledovani. Julie se ukryva
v klastere, ktery doCasné skyta bezpecné misto, avSak zanedlouho z néj opét utika.

Prostredi Sicilského roménu je velmi vyrazné ovliviiovano déjem. Misto,
které je zpoCatku bezpecné, jako by autorka schvalné pozménila. Tato tendence je
patrnd hned zpocCatku, kdy je hrad Mazzini popisovan jako misto klidu a miru. Po
pfijezdu markyze se ale proméni v temny a nehostinny prostor, ktery musi Julie
opustit. Lesy, které jsou na prvnich strankéch popisovany jako majestatni zelené

vrchy, jez propUjcuji jeho pozorovatellm klid, se pfi Gtéku proméni v tmavé,

% |bid., s. 533.
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straSidelné stiny pIné podivnych zvuki. Stejné tak i klaster, ktery poskytuje Julii
utoCisté, se na nékolika strandch méni v prostor, ktery se snazi uchvatit Julii a ze

kterého uz nebude nikdy dniku.
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2.5. Matthew Gregory Lewis: Mnich®®

2.5.1. Matthew Gregory Lewis (1775-1818)

V doslovu ke knize Mnich (The Monk, 1796) napsal Jaroslav Hornéat
0 Lewisovi, Ze inspiraci k napsani jiz zminéného roméanu bylo Lewisovi dilo Ann
Radcliffové Zahady Udolfa stejné jako Goethovo Utrpeni mladého Werthera (Die
Leiden des jungen Werthers, 1774). Pravé kombinaci hrdind obou vyjimeénych
dél vznikl hrdina Lewisliv — Ambrosio. Z romanu Ann Radcliffové inspirovala
Lewise zapornd postava muzného zloducha Montoniho, kterd se spojila
s protichtidnymi vlastnostmi hlavni postavy v dile Goetha — mladého Werthera.
Podle Jaroslava Hornéta tato zvlastni kombinace ukazuje vyrazny posun v tvorbé
anglickych gotickych roméan( od doby napséani toho Gplné prvniho (Otrantsky
zamek).

Hornat porovnava Klasicistni styl Walpoleova psani s ryze romantickym
stylem Lewisovym a dochazi k zavéru, Ze je zcela odlisny. Spolecné romantické
prvky nachazi v dilech Lewise a Radcliffove. Dodava vsak, Ze v estetickem liceni
si tito dva autofi nebyli zrovna podobni. Zatimco Radcliffova se pFiklani ke stylu
sentimentalnich romand francouzskych a italskych autor(i, Lewis inklinoval spise
k literatufe némecké a inspiroval se tzv. Schauerromanem Goetha, Schillera nebo
Burgera. Hornat pfiznava, Ze néktera Lewisova dila oznaCuji kritici jako dila
»senzacni“ a ne prilis hodnotnd, avSak prisuzuje autorovi zasluhy na obohaceni
Zanru gotického romanu, a to pravé romanem Mnich. Toto obohaceni mizeme
spatfovat napriklad v erotické tématice (kterd v dobach autorova Zivota nebyla
v literarnich dilech viibec bézna av druhém vydani ji byl Lewis nucen zmirnit
a nékteré pasdZe dokonce vynechat, jinak by dilu hrozil v Anglii z&kaz vydavani),
nadpfirozené entity se v Lewisové dile pfevtéluji do lidské podoby (Satan(lv sluha
se prevtélil do Matyldy / Rosaria) a v neposledni fadé nezlstava hriiza a dés jen
v myslich postav, ale je realizovana. Podle Hornata tyto prvky pfispély

k vytvoreni nového odvétvi gotického roméanu, a tim byly krvave pFibéhy.

% LEWIS, Matthew Gregory. Mnich. Romanticky roman. Prel. F. Vrba. Praha: Odeon, 1971.
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Hornat ve své poznamce popisuje i néco malo z Lewisova Zivota: narodil
se v Londyné vysokému vladnimu Ciniteli, takZze maly Matthew netrpél
nedostatkem financnich prostfedk(, byl vsak nucen pfihliZet rozpadu manzelstvi
svych rodicl a stal se jistym prostfednikem mezi nimi.

Studoval na Oxfordu a chystal se na kariéru diplomata. Pro jeji vykonavani

~rw

potreboval dobrou znalost cizich jazykd, cestoval tedy do Pafize apozdéji do
Némecka (stejné jako jeden z hrdinl jeho romanu Mnich). Vice nez politické
zalezitosti ho ale bavila literatura. PFi svych cestach navstévoval divadla, operu
asnazil se prekladat némeckou poezii. Z Vymaru pokraCoval v cestach do
Holandska, kde pracoval jako diplomat a kde také napsal za pomérné kratkou
dobu svdj nejslavngjsi roman Mnich.

Za necely rok byl jeho roman vydan a Lewis se stal slavnym spisovatelem,
a to i pfes vSeobecné poboureni verejnosti nad erotickymi a nemravnymi scénami.
Podle Hornata se Lewis romanem tak proslavil, Ze se mu zaCalo fikat Mnich
Lewis. Po tomto Uspéchu se zaCal vénovat literatufe naplno. Napsal drama
Zameckeé straSidlo (The Castle Spectre, 1797). To mélo udajné velky Uspéch, coz
mélo za nasledek rozsifeni obliby v pouzivani straSidelnych prvk{ v tehdejsich
dramatech. Lewis napsal jeSté nékolik podobnych her, ale ani jedna uz neméla
takovy Uspéch jako jeho predchozi dvé velelspésna dila, snad aZz na dramaticky
monolog Uvéznéna (The Captive, 1803), ktery podle Hornata nékolikrat pfimél
divaky k hysterickym zéachvatim. Lewis se také zajimal o lidovou slovesnost
a Vv jejim duchu sestavil sbirky Hrlzostrasné pribéhy (Tales of Terror, 1799),
Podivuhodné pribéhy (Tales of Wonder, 1801) a Romantické pribéhy (Romantic
Tales, 1808), na kterych spolupracoval s tehdy jesté mladym Walterem Scottem.

Podle Jaroslava Hornata je prekvapujici, Ze Clovék, ktery zasvétil cely sviij
Zivot literature, je v znamy vlastné jen diky jedinému dilu. Jesté zvIastnéjsi je, Ze
tento roman napsal Lewis velmi mlady, a tudiZz se od néj Cekalo, Ze aZ dospéje,
napiSe jesté lepsi dila. To se ovSem nestalo. MoZna pravé Lewisova nerozvaznost
a mladistva touha odlisit se mu pomohla k sepsani Mnicha.

Hornat piSe, Ze se Lewis nikdy nemohl rovnat svymi dily vysoce
vybrouené literatufe svych pratel Waltera Scotta, Byrona, Shelleyho nebo

Thomase Moora a stejné tak, jako se jim nepodobal ve sféfe umélecke, tak se jim
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nepodobal ani vzhledem. Lewis byl Gdajné velmi maly, mél vyrazné vypouklé oci
a byl protivné upovidany, avSak presto ho méli radi pro jeho dobrotu. Ta se mu
stala osudnou: pfi cesté na Jamajku (kde po otci zdédil plantdZe s otroky, se
kterymi chtél zachazet co nejvlidnéji, a proto se vydal zkontrolovat, jak je o né

postarano) dostal Zlutou zimnici, na kterou také zemfrel.
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2.5.2. Mnich (1796)

Pokud pouZijeme pfi analyze prostoru dila od Matthewa Gregoryho
Lewise typologii prostoru podle Pavery a VSeticky, v dile jednoznatné objevime
prostfedi uzaviené a migraCni, avSak ani ostatni typy nejsou zcela opomenuty.
Mnich je totiz ramcovym romanem, kdy autor vyuZivad Cetného vypravovani
hlavnich hrdin(. D&j nas v jejich historkach zanese do rozmanitych koutd Evropy
(putovani po Spanélsku, Némecku...) avyjevuje &tendflim velké mnoZstvi
pestrych a rlznorodych prostiedi (klaster, zahrady, lesy, sidla, méstanské domy,
jeskyné, podzemni chodby atd.). Pravé toto stfidani prostfedi a prechazeni
z jednoho prostoru do druhého je typické pro prostor migracni. Ten se objevuje
hlavné v pfibéhu dona Lorenza, kterého otec posle do svéta na zkuSenou. Putuje

~rw

ze Salamanky do PafiZe, Strasburku a nakonec do Némecka. Prostfedi téchto mést

nepopisuje podrobné, pouze utrzkovité. Napfiklad o PafiZi postava dona Lorenza

rika:

»,Na néjakou dobu mé (Pafiz) okouzlila, jak musi okouzlit kazdého muze, kdyz je
mlady, bohaty a ma rad poZitek. Uprostfed v3ech téchto radovanek jsem vsak v srdci citil,
Ze mi néco chybi; zacal jsem mit dost hyfeni; shledal jsem, Ze lidé, mezi nimiZ jsem Zil
a ktefi byli navenek tak uhlazeni a svldni, jsou v jadru frivolni, necitelni a neupfimni.

Odvrétil jsem se od obyvatel Pafize s nechuti aopustil jsem divadlo pfepychu bez

jediného vzdechu litosti.“®*

Migracniho prostoru autor vyuZiva nejen ve vypravovani postav, ale také
v hlavni déjové linii. Napfiklad prechod z nadzemi do podzemni krypty,
z interiéru klastera do zahrad nebo z kl&Stera do mésta atd.

Hlavni déjova linie se odehrdva v klastere, ktery je typicky uzavienym
prostorem, nebot’ osazenstvo klastera je za jeho zdmi uzavieno doslova. Dokonce
v Geském prekladu Frantiska Vrby jsou pokoje mnich( a jeptisek nazvany celami.
Kl&Ster neni v dile Mnich popisovan jako misto klidu, rozjimani a pohody, ale

spiSe jako prostor temny, smutny, kde jsou postavy romanu uvéznény aneni

® 1bid., s. 119.
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s nimi zachazeno v duchu kfestanské moralky. Klaster je v dile paradoxné mistem
hfichu: I1Zi, pokrytectvi, pycha, zlo a dokonce i vrazdy.

Popisu klastera samotného se autor v dile nijak zvlast nevénuje. Dozvime
se sice nékolik méalo informaci o prostredi klastera, ale spiSe takovych, které tésné
souviseji s déjem akteré jsou nezbytné pro cCtenafovo pochopeni situace,
napfiklad obraz madony v pokoji Ambrosia. Detailniho popisu kl&Stera jako
takového se v dile nedockame, a kdyZ prece jen da autor Ctenafovi nahlédnout do
interiéru KlaStera, pak vzdy jen velmi stroze a UseCné. Bud' autor nepovazuje
prostredi a vzhled klastera za ddlezity prvek romanu, anebo vzhled klastera bere
jako néco vSeobecné zndmého. Naopak kl&Sterni zahrady jsou popsany velmi
barvité, az radostné:

v s

,»V celém Madridu nebylo zahrady krasnéjsi a Iépe udrZované. Byla usporadana

voevs

se znamenitym vkusem; kraSlily ji nejvybranéjsi kvétiny v plném rozkvétu, a tfebaze byly

zasazeny umgle, plsobily, jako by je tam byla rozhodila ruka pﬁ'rody.“62

KI&Ster je ve VvetSiné textu symbolem strachu, tisné, uzavienosti a neklidu
(prostredi uzavrené), zatimco jeho okoli, exteriéry klaStera, zahrady opatstvi jsou
symbolem uklidnéni, miru a krasy, avsak nékdy jde o pouhé zdani, které muize byt
nebezpecné. Napfiklad v Casti roménu, kde Ambrosia bodne smrtelné jedovaty
hmyz, ktery by ho bez pomoci Matyldy a jejich kouzel zahubil.

Vyznam prostfedi romanu Mnich se méni tedy jak vertikalné (stisnujici
klaster versus jeho prostorné akrasné okoli), tak i horizontalng, na nadzemi
a podzemi klastera, o kterém se dovidame v Casti dila, kdy se Matylda odchazi do
podzemni krypty vylécit. Tento podzemni prostor je pro anglicky goticky roman
typicky. Dovidame se o Uzkych temnych a propletenych chodbéach, které
pripominaji bludisté. Prostor pod klasterem je straSidelny z nékolika dvod(;
podzemi klasStera slouZi jako pohfebni krypta, tudiz je zde spoustu tlejicich tél,
v podzemi se Matylda oddava satanistickym praktikdm a v neposledni fadé sam

prostor podzemi (jeho temnost, klikatost, stisnénost) ve ¢tenafich vzbuzuje strach.

%2 1bid., s. 64.
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Nadzemni Cast klaStera predstavuje nebe a podzemni peklo. Nadzemi je spojeno
s kfestanskymi ritudly a podzemi s ritudly satanistickymi. V ,,nebi“ (nadzemi) se
mnidi modli aoddavaji poboZnostem, zatimco v ,pekle* (podzemi) vzyva
Matylda Lucifera. Tyto odli$né Casti prostoru pisobi v romanu ina psychiku
avlastnosti postav. Matylda, v klaStefe placha anéZznd Zena, se v podzemi
projevuje aZz animalng, chova se velitelsky, pohrdavé a agresivné. Ambrosio se
v podzemi projevuje jako zbabélec, zatimco v prostorach klastera ho neopousti
jistota. Stretavaji se zde sily nebeské apekelné. Matylda zastupuje peklo
a Ambrosio nebe. Mnich se v8ak necha svést na scesti Matyldou a pomalu se

pfidavéa na stranu pekla.
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2.6. Charles Robert Maturin: Poutnik Melmoth

2.6.1. Charles Robert Maturin (1782-1824)

Charles Robert Maturin se narodil v Dublinu jako potomek francouzskych
hugenotli, ktefi po nantském ediktu hojné nachazeli domov pravé
v protestantském Irsku. Zil v pomérné bohaté roding, jeho otec byl vlivny statni
urednik.

Jaroslav Hornat v doslovu k Poutniku Melmothovi piSe, Ze maly Charles
byl literarné Cinny jiZz od détstvi, kdy zacal psat verSe a posilal je k uvefejnéni do
novin. Psal take divadelni hry, do kterych obsazoval jako herce celé své
pfibuzenstvo. Pozdéji odeSel studovat na Trinity College, kde dosahl titulu
bakalér.

Maturin se oZenil velmi mlady. Vzal si dceru vysokého hodnostare
anglikanské cirkve. Zrejmé pod vlivem svého tchana se nechal vysvétit na
duchovniho. Maturin si také oteviel soukromou Skolu, kde pripravoval mladé lidi
ke studiu na univerzité. Draha duchovniho vSak nebyla pro Maturina vhodn4,
i kdyZz byl vybornym fecnikem, ktery dokazal snadno zaujmout a presvedCit
obecenstvo. Maturin byl totiZz velmi spoleensky Clovék, ktery miloval zabavu,
veCirky atanec, a moznéa proto to ve své cirkevni kariefe nedotahl prilis daleko.
Na lidi vSak udajné pisobil jako podivin. Pfi psani svych dél mél kolem sebe rad
spolecnost, ale aby se nemohl zapojit do hovoru, zalepoval si Usta moukou.

Pravé literarni tvorba pfindSela Maturinovi nejvétsi potéSeni. Jeho prvni
roman Osudna pomsta aneb Montoriové (The Fatal Revenge, or, The Family of
Montorio, 1807) vykazoval inspiraci dilem Radcliffové a Lewise a podle
Jaroslava Horndta se vtomto dile objevuje irukopis Williama Godwina.
Zanedlouho nasledovaly dalSi romany; Divoky irsky chlapec (The Wild Irish Boy,
1808) a Irlandsky nacelnik (The Milesian Chief, 1812), jejichZ tématika byla spiSe
politickd a vlasteneckd. Maturin se netajil svymi protikatolickymi nézory
a nelibosti k zdkonu o unii, kterym byl zruden irsky parlament a Irsko se tak stalo
soucasti Velké Britanie. Tyto prvni tfi romany vSak nemély ani pres vcelku
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pfiznivé recenze Waltera Scotta nijak zvlastni Gspéch. Maturin je vydal pod
pseudonymem Jasper Dennis Murphy.

Walter Scott pomohl Maturinovi nejen pfiznivymi recenzemi na jeho
knihy, ale také doporucil jeho hru Bertrama lordu Byronovi, ktery zasedal v radé
divadla Drury Lane. Byronovi se hra zalibila a tak se Bertrama roku 1816 dockala
sveho prvniho divadelniho uvedeni. Hornéat pise, Ze hra byla v této dobé velmi
Uspésnd a Maturin tedy v dalSi dramatické tvorbé pokracoval. Avsak jeho dalSi
hry Manuel ¢i Fredolfo se velké popularité netésily, a proto se vratil k proze.

Maturin déale napsal roméan Zeny aneb Pro a proti (Women; or Pour et
Contre, 1818), ve kterém se opét vrétil k irské tématice. O dva roky pozdgji prislo
jeho vrcholné dilo Poutnik Melmoth (Melmoth, the Wanderer, 1820), které je
smésici prastarych mytd apovésti sbravurné zakomponovanou gotickou
tematikou tajemna a hrdizostrasnych pfibéhll. Maturin se v dile snazi zodpovédét
otazky smyslu lidského Zivota. Hlavni postava Melmotha je smésici faustovského
a ahasverovského motivu poutnika, vécné bloudiciho po svété a hledajiciho
poznani.

Maturin kratce po vydani Melmotha umird. Stihl jeSté vydat historicky
roman Albigensti (The Albigenses, 1824), avSak téhoZ roku zemrel na vleklou
nemoc. Walter Scott udajné pfrislibil Maturinové manzelce, Ze se postara
o vSechny jeho pisemnosti a vyda je. To se mu bohuZel nepovedlo, protoze jim
vlastnéné nakladatelstvi zbankrotovalo. Pozdéji jeden z Maturinovych synd
veskerou literarni pozdstalost po svém otci spalil.

Hornat piSe, Ze Maturin zaujal svymi dily jak autory z Anglie, tak
predevsim z Francie — Huga, Nodiera, Balzaca, ktery dokonce napsal Usmireného
Melmotha, ¢i Baudelaira — a Spojenych statl americkych, napf. Poea. Bertrama
znal dokonce i Goethe a Melmotha Cetla Tatdna v Puskinové EvZenu Onéginovi.

Hornét pise, Ze Melmoth dovrsil tradici gotické literatury a prinesl dilezité
podnéty ktvorbé dalSich autorli, ktefi vice &i méné navazali na tradici

hrlizostrasné gotické prozy.

52



2.6.2. Poutnik Melmoth (1820)

Roman Poutnik Melmoth je vypravénim nékolika pfibéhd a epizod
spojenych postavou Johna Melmotha, ktery se v 17. stoleti vydal z rodného Irska
do Evropy, aby se v nasledujicich 150 letech objevoval na rdiznych mistech svéta
a neblaze zasahoval do osud( lidi, jez si vybiral za své obéti.

Na zaCatku romanu pfijizdi jeden z potomkl jeho rodu, mlady John
Melmoth, na rodinné sidlo Melmoth( do Irska. Poprvé se s postavou tajemného
pribuzného setkava prostrednictvim zapiski lorda Stantona, jez mu byly svéreny
umirajicim strycem. Za dramatickych okolnosti (ztroskotani lodi v boufi) se
zanedlouho setkava se Spanélskym Slechticem Alonzem Moncadou, ktery na lodi
cestoval a byl jedinym, kdo katastrofu prezil. Béhem doby, kdy se zotavuje ze
zranéni, vypravi o svém Zivoté syna Spanélského granda, zavieného do klastera,
a osudech dalSich lidi, hlavnich postav jednotlivych epizod: Melmothem svedené
neStastné Imali-Isidory, némeckého protestanta Walberga a jeho rodiny uvrzené
do nejhlubsi bidy nebo o anglicke Slechti¢né Elinor. Jejich osudy a zazitky vklada
do svého vypravovani metodou ,,pfibéhll v pfibéhu“, dopliiuje je celou Fadou
dalSich drobnych epizod apostav avytvari tak vrstevnaty, koSaty pfibéh
neStastného Clovéka, ktery svij Zivot spojil se satanem a plsobil nestésti lidem,
které potkaval.

Poutnik Melmoth uzavrel kdysi smlouvu s dablem, jez mu dala ,,Zivotni

vék zdaleka presahujici obdobi vyhrazena smrtelnik@im*®

amoc cestovat véky
i zemémi bez prekdzek. Tuto schopnost vyuZival ktomu, aby pokousel
neStastniky, a pak jim pak ve chvilich jejich nejvétsi nouze sliboval osvobozeni
a beztrestnost, zaméni-li svdj Zivot za jeho. Pfitom dokazal byt velmi okouzlujici

a presvedcivy:

,BYI to skuteCné Cloveék, ktery si dokazal ziskat, kohokoli si pfal — pokud si to
ovSem pral. Vynikajicimi  duSevnimi  schopnostmi, obrovskymi védomostmi

a obdivuhodnou paméti dosahl, Ze Cas strdveny v jeho spoleCnosti byl potéSenim pro

MATURIN, Charles Robert. Poutnik Melmoth. Pfel. T. KorbaF. Praha: Odeon, 1972, s. 901.
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kazdého, kdo mél smysl pro vytfibeny intelekt a zajimal se o déni vSeho druhu. Znal

nepfeberné mnozstvi historickych udalosti a licil je tak vérné, jako by se sdm ucastnil

vyjeva, jez popisoval.“®*

Byl ovSem zaroven i pokuSitelem velmi nelitostnym: ,Nikdy [...]
neopoustim sve pratele v nestésti. KdyZ jsou uvrZeni do nejhlubsi propasti lidské
bidy, mohou si byt jisti, Ze je navitivim.“®® Jenom Imali, jim svedena divka, ktera
mu dokonce porodila dité, v ném dokazala vzbudit naznak soucitu a snad i l&sky.

Poutnik Melmoth je jednim z vrcholl anglické gotické prozy a prostiedi,
v némz se jednotlive epizody odehravaji, nesou vSechny jeho typické rysy. Jejich
déj se odehrava na rlznych mistech: v Irsku, Anglii, Spanélsku, Némecku,
dokonce na jakémsi tropickém ostrové. Na vSechna tato mista se Melmoth lehce
prenasi diky své smlouvé s dablem a vyhledava dalSi neStastniky. Podle typologie
Pavery a VSetiCky se zde tedy vyskytuje prostredi migracni.

Pfichod Melmotha ohlaSuje boure, ktera se rozpouta, kdyZz se Poutnik
svym obétem poprvé zjevi. Je pokazdé hroziva, nici rostliny i zvifata, zplsobi
ztroskotani lodi a zabiji milence, knéze Ci lodniky, vSe, k ¢emu se Melmoth
priblizi. Nejplsobivéjsi je jeji destruktivni sila v kontrastu s okolim: ruinami
davnych monumentalnich palact a maurskych pevnosti v pfibéhu lorda Stantona,

nebo na ostrove, kde Zila Imali, nez se setkala s Melmothem.

»Tma houstla a mraky se shlukovaly jako armada, kter4 shromézZdila vSechny
voje, aby s celou zatvrzelou silou nastoupily do Gtoku proti branicimu se svétlu nebes.
Nad obzor se zdvihal Siroky, rudy a ztemnély pruh sinalého svétla, podobny uzurpatorovi
hledicimu na trlin sesazeného panovnika, postupné rozsifoval svij zlovéstny kruh a zacal
metat bledé arudé blesky, HuCeni more sililo apod bohaté ¢&lenénou korunou
bananovniku [...] se ozyvala dunivé hlubokd atémér nadpfirozena ozvéna bliZici se

boufe.“®®

*Ibid., s. 741-742.
% |bid., s. 68.
®bid., s. 522 — 523.
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Kontrast, charakterizujici jednotliva prostfedi, se objevuje ina jinych
mistech, pficemZ zcela odpovida naladam a prozitkim postav. Imali, Zijici uz
v domé svych rodicl ve Spanélsku, vzpomina na bujnou, nespoutanou vegetaci
svého ostrova abolestné vnima strojenost pfisné udrzovanych zahon
Spanélskych zahrad.

Stfet nabozenskych svétll je dal$im rysem prostiedi romanu. Melmoth
prichazi k Imali-Isidofe na ostrov, kde Zila sv(j nekomplikovany, klidny, i kdyz
osameély Zivot, a po néjaké dobé ji ukazuje dalekohledem indické pobrezi pIné
chram(, zasvécenych bohdm rdznych néaboZenstvi, alidi provadéjicich
nabozenské obfady, nékteré spojené se smrti a utrpenim déti astarcd. Tento
tryznivy obraz plny hriizy je ve velmi ostrém protiklad s Cistou a nedotéenou
prirodou ostrova a Isidofe pomUZe najit cestu a viru: ,,Zvolala: ,Kristus bude mym
Bohem a ja budu kiestankou!““®” NezkaZen4 priroda ostrova ostfe kontrastuje i se
svétem lidi, ktery ji Melmoth li¢i jako zkaZeny, plny Spiny, désu, zkaZeného
vzduchu a nemoci i utrpeni nuznych a bezohlednosti mocnych. (Je aZ zarazejici,
Ze toto vnimani svéta jako by predjimalo problémy soucasného svéta zni¢eného
civilizaci.)

V Poutniku Melmothovi se jako v kazdém gotickém roméanu objevuji mista
osamélého Zivota hrdind. Zvoli si je dobrovolné, jako Elinor Mortimerova, ktera
se uchyluje do domu, kde Zila v détstvi, aby nasSla rovnovahu poté, co ztratila
lasku milovaného muze, nebo zde Ziji spokojené jako Imali na svém ostrové. Jini
jsou ale prinuceni v takovém misté Zit: Alonzo Moncgada je na nékolik let svého
Zivota zavien do klaStera apak do vézeni svaté inkvizice. Klaster, Casto se
vyskytujici prostfedi gotickych roman(, je mistem désivym, ne snad architekturou
svych zdi, ale tim, co se mezi nimi ukryva — pokrytectvim, zlomyslnosti,
donasenim, které stupiiuji jeho tryzen, az ho dovedou k pokusim o Gték. PFi ném
se dostava na mista jeSté odpornéjsi, do podzemnich chodeb, tmavych, vihkych,
slizkych a pInych rdzné havéti. Jinym takovym mistem nedobrovolného osaméni
je cela, at’ uz v klastere, ve vézeni inkvizice nebo blazinci, ze kterého je tézké Ci

nemozné uniknout, coZ zvySuje muka véznénych, a kam k nim pfichazi pokusitel

*Ibid., s. 493.
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Melmoth. Tato prostredi, kterd se v dile vyskytuji velmi ¢asto, mizeme oznaCit
jako uzavrena.

Melmothdv osud se uzavira na stejném misté, kde kdysi zacal: v rodinném
sidle Melmothd v Irsku, kam prijizdi odevzdat svou dusi dablu, aniZ by dokazal

svest nékterou ze svych obéti:

,Nikdo neprojevil ochotu sménit osud svij za osud Poutnika Melmotha. Prosel
jsem k¥izem kradZzem celym svétem, abych nékoho naSel, a nikdo nehodlal ani za vSechny

poklady tohoto svéta ztratit vlastni duSi! Ani Stanton ve své cele, ani vy, Moncado,

v Zaléfi inkvizice, ani Walberg, ktery vidél své déti umirat hladem, ani ti ostatni .«

Na samém konci neobycejne pouti se Melmothovi zda sen, jenZ je velmi
plsobivym obrazem pekla jako rozboufeného ohnivého oceanu, do kterého se fiti
anemlzZe se niGeho zachytit, zatimco se mu zjevuji postavy, které kolem néj
stoupaji vzhQru: Stanton, Walberg, Elinor, Isidora. Ale vsichni se od ného

odvraceji. Peklo prijiméa dusi Poutnikovu, jeho osud se zavrsuje.

®bid., s. 902.
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2.7. Edgar Allan Poe: Zdnik domu Usheré’lsg, Jdma a kyvad/o7°, Maska cervené

smrti’*

2.7.1. Edgar Allan Poe (1809-1849)

Poe se narodil v Bostonu do herecké rodiny. Tato profese nepatfila na
zaCatku 19. stoleti mezi profese vazené. Rodina se brzy rozpadla, otec odeSel
a matka zemrela. Edgar preSel do opatrovnictvi k rodiné Allanovych, ktera ho sice
nikdy nepfijala za svého, ale diky ni se mu dostalo kvalitniho vzdélani.

Poe studoval v Anglii ave Skotsku. Postavy ucitell se vyskytuji v jeho
pozdgjSich dilech, napfiklad pani Dubourgova, jejiZz jméno se objevuje v povidce
Vrazdy vulici Morgue (The Murders in the Rue Morgue, 1841). V povidce
William Wilson (William Wilson, 1839) Poe popisuje velmi detailné Skolu, kterou
on sam navstévoval. Martin Hilsky ho ve své eseji Povidkar Poe popisuje jako
outsidera, a to kvdli jeho neurozenému plvodu. Nikdy nebyl obzvlasté oblibeny
v kolektivu, a to presto, Ze vynikal v plavani nebo v boxu. Outsiderem zdstal i na
univerzité v Charlottesvillu. Cetl Byrona, pil alkohol ahral karty. Tuto

studentskou zhyralost popisuje v povidce William Wilson z roku 1839:

»Jednou, po tydnu bezduché zébavy, jsem ksob& pozval malou spolenost
nejzhyralejSich studentl k tajné pitce. Sesli jsme se pozdé v noci, nebot’ nas flam se mél
jako obvykle protadhnout aZ do rana. Vino teklo proudem a nechybély ani jiné a snad

vov v

i nebezpecnéjsi svody, a tak se na vychodé jiz matné Sefilo, kdyZ naSe nespoutané hyreni

vrcholilo.“"

Roku 1827 vstoupil Poe do armady Spojenych statl pod jménem E. A.
Perry. Podle Hilského panuje domnénka, Ze pfi toulkdch po Sullivanové ostrové

% POE, Edgar Allan. Zanik domu Usherd. In: POE, Edgar Allan. Jama a kyvadlo a jiné povidky.
Ed. a pFel. J. Schwarz. Praha: Odeon, 1988, s. 150-168.

" POE, Edgar Allan. Jama a kyvadlo. In: Ibid., s. 133-149.

"L POE, Edgar Allan. Maska &ervené smrti. In: Ibid., s. 187-194.

2 POE, Edgar Allan. William Wilson. In: Ibid., s. 225.
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pfemyslel Poe o pokladu, ktery by tam mohl byt zakopany, ato mu vnuklo
myslenku napsat povidku Zlaty brouk (The Golden Bug, 1843). Tohoto roku vydal
Poe basnickou sbirku Tamerlan a jiné basné (Tamerlane and Other Poems, 1827)
a pozdéji Al Aaraaf, Tamerlan a mensi basné (Al Aaraaf, Tamerlane and Minor
Poems, 1829).

Poe nebyl svym zaloZenim vhodny do armadniho, disciplinovaného
prostredi. Nékolikrat stanul pred vojenskym soudem pro neuposlechnuti rozkazu
aneplnéni vojenské povinnosti. V této dobé apravé ztéchto ddvodl si Poe
znepratelil svého opatrovnika pana Allana, ktery odmitl dale financovat jeho
Zivot. Tak se z Poea stal civilista, ktery si musel vydélavat na Zivobyti vlastni
praci. S arméadou se rozloucil sbirkou Basné od Edgara A. Poea (Poems by Edgar
A. Poe, 1831), ktera je armadeé vénovana.

Od roku 1831 Zil Poe v Baltimoru u sve tety, jejiz dceru Virginii si vzal za
manzelku. V této dobé zazil Poe epidemii cholery. Hrlizné zazitky vyvolané touto
nemoci se objevuji v dile Maska Cervené smrti (The Masque of the Red Death,
1842) a Kral Mor (King Pest, 1835):

»,Dosud Zadnd morova réna nebyla tak vraZzednd atak obludnd. Krev byla jejim

zhmotnénym znakem a peceti — Cervena udésnost krve. Pfichazely pronikavé bolesti, pak

nahlé mrakoty, pak prudké krvacené z pérti a konec.“"

O péar let pozdéji se Poe vréatil zpét do Richmondu, kde pracoval
v nakladatelstvi. Spolupodilel se na vydavani literarniho Casopisu The Southern
Literary Messenger, do kterého sam psal. Prispival do néj povidkami, ale
i recenzemi. Dnes je Poe hodnocen jako velmi zdatny literarni kritik, ktery
dokéazal prekonavat kritické predsudky a do svych recenzi vtiskl svij neobvykly,
ale Casto prevratny pohled na to Ci ono dilo. Obliba Casopisu diky Poeovi
nesmirng vzrostla, stejné jako béhem jeho plsobeni v Gasopise The
Gentlemen’s Magazine. To ale Poeovi nepomohlo k finanénimu zabezpeceni, jeho

plat byl minimalni, a protoZe v této dobé neexistovala autorska prava v dnedni

" POE, Edgar Allan. Maska &ervené smrti. In: Ibid., s. 187.
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podobg, Casto za své Casopisecké povidky nedostaval ani zaplaceno. V této dobé
trpél Poe depresemi a alkoholismem. Nedafilo se mu ani po strance umélecké,
napf. nakladatelstvi Harper’s nechtélo vydat jeho povidky ani zadarmo.

V roce 1845 vysSel v Casopisu Evening Mirror jeho basen Havran (The
Raven, 1845), ktera se stala okamzZité velmi popularni. V roce 1847 zemfela uz tak
psychicky slabému Poeovi Zena. Od té doby Poe Zivofi, opiji se, urazi své pratele
a chatra. Sedmeho fijna umira v nemocnici. Na jeho pohieb se pfijdou Ctyfi lidé.

Vyznam tohoto spisovatele lze dokazat i tim, Ze ani po jeho smrti se 0 ném
neprestavalo diskutovat a psat, vétSinou vSak spiSe negativné. Byl popisovan jako
Zebrak, vagabund, narkoman, bezcharakterni pobuda a bohémsky cynik. Dokonce
se falSovaly dokumenty o jeho Zivoté, bud aby ho ocernily, nebo naopak oCistily.
Dodnes se spekuluje o jeho Zivoté a ani uznavani kritici soucasnosti se nhemohou
shodnout, zda maji Poea chvalit, nebo nenavidét. Jisté vsak je, Ze dilo Edgara
Allana Poea je pevnou soucasti svétového literarniho kanonu, za coZz mozna
vdécime i jeho pobufujicimu zplsobu Zivota.

Poe se pfi psani nékterych svych povidek pfizplsobuje situaci a hlavné
trhu. Dobfe vi, Ze duchafské, straSidelné a dobrodruzné pfibéhy se dobre
prodavaji, a tak z téchto ,,pokleslych* literarnich zanr( extrahuje atraktivni esenci
amicha ji do sveho estétskeho stylu psani. Jak fika Hilsky, v Poeovych dilech
dochazi k prolinani literatury vysokého stylu s literaturou nizkou. Jeho kriminalni
pfibéhy vyrazné pfevysuji brakové krvéky jeho doby. Odhalovéani vraha je v nich
systémem logickych operaci, které analyzuje néjaky brilantni detektiv.

Poe se zajimal o telepatii, hypndzu, ale i o technické vynalezy, fyziku,
alchymii, ndmorni vypravy, kryptogramy a mnohé dalSi. Pravé pro tyto jeho
zaliby neni divu, Ze se Poe vénoval ,,science-fiction“ a zasahl tak do jejiho vyvoje.

Tento vSestranny autor psal mimo jiné i humoristické povidky jako
napfiklad Muz, ktery se rozpadl (The Man that Was Used Up, 1839), O Sizeni,
jakozto exaktni védé (Diddling Considered as One of the Exact Sciences, 1843),
Vrabh jsi ty! (Thou Art the Man, 1844) atd.

Havran (The Raven, 1845). Bésnictvi se vénoval i teoreticky, a to v eseji Filosofie

basnické skladby.
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Poe se zabyval i popularnim Zanrem gotického romanu, z néjz si vypdujcil
mnohé prvky. V Poeové podani obsahuji tyto prozy i jisty druh ¢erného humoru
aironie. Typické pro né jsou vnitfni monolog, basnickd samomluva, zkratka
rozhovor mezi vypravéfem a imaginarnim partnerem, stejné jako tomu je v jeho

basni Havran. Martin Hilsky o Poeovych arabeskach pise:

»Hrlza a dés, ktery proZivaji postavy Poeovych povidek, ma kofeny v postavach
samych. Je to dés z jejich vlastniho védomi a svédomi. Dés z rozumu, ktery se ocitl na

pokraji Silenstvi. Dés basnikovy duSe chyceného do svéraci kazajky.“74

Sam Poe tvrdil, Ze kazdy detail ma v povidce svou funkci. Prostor a Cas je
v jeho povidkach ¢Casti vnitfniho svéta postav. Jeho pFibéhy se odehravaji
v uzavienych prostorach, jako je tomu napf. v JAmé a kyvadlu. Podle Martina
Hilského se v Poeovych povidkach nejCastéji objevuji prostory domu a pokoje.
Pokoj je v jeho povidkach vzdy velmi okézale zafizeny, vétSinou exotickym
nabytkem, ktery je smésici snad vSech existujicich styld akultur. Poe ostatné
napsal esej, ktera se ndbytkem zabyva, Filozofie ndbytku (The Philosophy of
Furniture, 1845). V jeho povidkach je déj situovan témér vyhradné do pokojd.
William Wilson (1839) se odehrava v nékolika méstech, ale postavy zlstavaji
vzdy v bezpe¢i interiérl. Maska cervené smrti se odehrava hned v nékolika
pokojich a zde je pravé prostiedi pro zapletku déje velmi dllezité. Jiné povidky se
zase odehravaji v stisnénych prostorech sklepeni, kobkach nebo rakvich, napf.
vJamé akyvadlu nebo vSudu vina amontilladského (The Cask of the
Amontillado, 1842). Poe se vyziva v klaustrofobickém popisu prostfedi, v jeho
podani tak plisobi i mofe nebo krajina. Skola v povidce William Wilson je zase
popisovana jako ,zaklety zamek®, v némz jsou klikaté chodby a nekonecné
zakruty. Zde je velmi zietelné znat inspirace anglickym gotickym romanem a jeho

straSidelnymi zdmky a podzemnimi chodbami.

" HILSKY, Martin. PovidkaF Poe. In: HILSKY, Martin — ZELENKA, Jan (eds.). Od Poea

k postmodernismu. Promény americké prozy. Praha: Odeon, 1993, s. 15.
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Podle Martina Hilského je architektura Poeovych budov architekturou jeho
védomi. Klasickym pfikladem je Zanik domu Usher(, kde mizeme vidét paralelu
mezi Roderickem ajeho domem. Roderickovy prazdné ocCi predstavuji okna
domu, stejné jako prasklina domu symbolizuje jeho nahlodané duSevni zdravi.
Smrt pana Ushera pak dokonale napodobi pad domu, ktery se zfiti do mocéalu.
Domy v jeho dilech se podobaji svym obyvatellim a interiéry pfedstavuji jejich

due. Postavy Poeovych povidek jsou rozpolcené a osamélé, jako byl on sém.”

™ bid., s. 7-17.
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2.7.2. Zdnik domu Usheri (1839)

Edgar Allan Poe je pfedstavitelem americke gotickeé prozy, jejiz prvky se
vyskytuji i v povidce Zanik domu Usher(. V této povidce je dim vystavén pravé
v gotickém slohu (alespon jeho klenba). S gotickou prézou ma spolecné i temné,
tajuplné, az désivé prostiedi. Stejné jako v klasickych anglickych prézach
gotického Zanru jsou v domu Usher(d spletité temné chodby nebo podzemni
krypta, kde je pozdéji za ohromnou kamennou zdi pohfbena sestra pana Ushera:
»Krypta, do niz jsme ji uloZili, [...] byla mald, vihkd, bez pfistupu svétla a leZela
velmi hluboko, pfimo pod kfidlem budovy, v némz byla ma loznice.“™

DalSim spoleCnym znakem je strach a tisen: ,, Tfesu se pfi pomysleni, Ze se
pfihodi néco malicherného, néjaka hloupost, ktera privola tu nesnesitelnou Gzkost.
Nebezpeti se vlastné nebojim, bojim se jen jeho netiprosného nasledku - hriizy.«"’

Povidka zaGind pfijezdem vypravéée k domu Usherl ajiz tento prvni
kontakt Gtenafe s domem je ponékud tisnivy a ponury. Sam autor nazyva dim
»heblahym®. Na vypravéce a tim padem i na Ctenare hned na prvnich fadcich dila
dopada podivny strach a smutek.

V této Poeové povidce hraje prostfedi hlavni roli, coZz je dalsi sty¢na
plocha s klasickymi gotickymi prozami. De€j povidky je prostfedim pfimo
i nepfimo ovlivilovan. Bezejmenny vyprave¢ hned v prvnim odstavci povidky
pripodobiiuje dim lidské tvari: ,,Zahledél jsem se na scenérii pred sebou — na

«/78

vlastni diim, [...] na holé zdi, na prazdna, o¢im podobna okna.“"® nebo dale: ,,[...]

avsak sdésem jeSté otfesnéjSim nez prve hledél jsem dol(. Na obréaceny,
zrcadlovy obraz $edé ost¥ice, pFizratnych kmen(i, prazdnych o&i oken.“"

Autor dale popisuije jeho prijezd do mista, kde stoji diim rodiny Usherd:

® POE, Edgar Allan. Zanik domu Usherd. In: POE, Edgar Allan. Jama a kyvadlo a jiné povidky.
Ed. a pFel. J. Schwarz. Praha: Odeon, 1988, s. 162.

" 1bid., s. 157.

" 1bid., s. 150.

" Ibid., s. 151.
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»Hledél jsem na to vSechno s takovou sklienosti v dusi, jakou nemohu pfirovnat
k Zddnému pozemskému zé&Zitku [...]. Na srdce mi dolehl mrazivy chlad, skleslost,

oSklivost — mySlenky prostoupila nekone¢na pustota a ni¢im na svété nedokazal jsem

vykFesat z fantazie Spetku vznesenosti.“%

Po nékolika dal$ich odstavcich se dovidame ddvod vypravécovy cesty do
domu. Autor na dal$ich fadcich doslova ztotoZiuje ddim a rodinu, ktera v ném Zije
(v anglictiné je tento fakt jeSté posilen dvojim vyznamem slova ,,house”, tj. rod i

dim):

»KdyZ jsem pak premital otom, jak dokonale se vlastnosti panstvi shoduji
s vlastnostmi rodu, otom, jak se oboji béhem dlouhych staleti patrné navzajem
ovliviiovalo [...], takZe dédi¢ny titul splynul s podivnym dvojvyznamnym pojmenovanim
»,DUm Usher(“. A tento pojem zahrnoval v myslich venkovskych lidi, ktefi ho uZivali,

zfejmé rodinu i rodinné sidlo.“®

Neni proto zadnym prekvapenim, Ze vypraveC prijizdi navstivit pfitele
z détskych let, ktery je téZce nemocny a méa pravé ony prazdné oci a zeSedlou tvar,
takZe jeho zjev plsobi straSidelné stejné jako cely ddim se svymi prazdnymi okny
a Sedou ostfici.

Vypravéc popisuje ovzdu$i kolem sidla domu Usher(. ,,Ovzdusi, které je
vlastni jen sidlu a nejblizsimu okoli.“®* Vzduch v okoli domu je tézky, tisnivy,
jakoby otraveny. Vypravéc si mysli, Zze vzduch vyvéra z mocalu, ktery obklopuje
diim nebo ze samotného domu. Pokud by ,,otraveny* vzduch skute¢né vychazel ze
zdi domu Usherd, znamenalo by to tedy, Ze cely ddim od sklepli az po pldu je
nasakly jedovatymi vypary, které zapfi€inily nemoc pana domu.

Vypravéc také naznaCuje, Ze nemoc pana Ushera mé co docinéni s pouze
jednou, ,,Cistou* linii celého rodu, Ze je tedy rod Usher(l degenerovan a chybi mu

nova veétev, ktera by zamezila vymreni rodu. Timto druhym vysvétlenim pficin

& |bid.
& 1bid.
8 1hid.
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nemoci se vypravéC vlastné uklidiuje. Jako by védél, Ze pfiCina nemoci rodu
Usher( je skryta ve zdech jejich panstvi, ale tato domnénka ho dési natolik, Ze pro
svlj vnitfni klid hleda racionalni vysvétleni.

Celé povidka je vlastné paralelou mezi sidlem a jeho obyvateli, rodem,
ktery ddim obyvéa od nepaméti. Tedy prostor povidky ma pfimy vliv na déj a tim
padem ho utvari. Autor popisuje pomoci vypravéce budovu, ktera vyzafuje:

»~hesmirnou starobu. Véky ji notné znetvorily. Cely zevnéjSek pokryvala
drobounka plisen [...]. A pfece nedélal celek dojem néjakého mimofadného rozpadu.

Nikde jsem nevidél probofené zdivo, tfebaZze Casti dosud zcela zachovalé ostie

kontrastovaly s jednotlivymi kameny, které se jiz droIin.“83

Nesmirna staroba domu je paralelou ke stafi rodu Usher(, ktery neni
pusto$eny lety, ale kFizenim pfislusnikd jednoho rodu navzajem. Pliseri vyjadfuje
nakazeni rodu. Zdi domu nejsou viditelné zhroucené, avSak vypravéC pozoruje
droleni jednotlivych kamend, coZ je symbolem nalomeného zdravi pana domu
ajeho sestry. Zvenku vypadaji zdi celkem pevné abytelné, avSak drolici se
kameny jsou jakymsi symbolem neviditelné choroby obyvatel domu, choroby
psychickeé. Stale vSak budova vykazuje celkem dobry stav, nejde o zavady, které
by se nedaly opravit i odstranit: ,,Snad oko patravého pozorovatele by odhalilo
takika neviditelnou trhlinu, kterd se klikaté tahla seshora dolll a ztracela se
posléze v kalné vodé mocalu.“® Tato trhlina jednoznagné symbolizuje nalomené
zdravi pana Ushera. Tentokrat ale nejde jen o drolici se zdivo, ale o prasklinu,
ktera protina ddim od shora az dolu, az do Uplnych zéklad( domu.

Roderic Usher se domniva, Ze jeho nemoc je zplsobena domem, ve kterém
Zije, domniva se, Ze kameny, ze kterych je dim postaven, jsou schopny vnimat

a vnimaly tedy po cela staleti Zivoty jeho predk.

»Dlkaz [...] je pry prece patrny [...] v postupném, ale vytrvalém zhus$tovani

onoho svébytného ovzdusi kolem vody i zdi. Vysledek pry mohu rozpoznat v té tiché, ale

& |bid., s. 155.
& Ibid., s. 155.
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neodbytné a straslivé sile, ktera jiz staleti utvari osudy jeho rodiny a kterd z ného udélala

to, co vidim - to, co je.“85

Stejné tak se i vypraveC boji o své vlastni duSevni zdravi, domniva se, Ze
ho pan Usher nebo dokonce ddm sam ¢&i tamgjsi prohnilé ovzdusi nakazily.
Podivné zvuky se pokousi racionalné vysvétlit a snazi sdm sebe presvédcCit, Ze
jeho pocity zplsobuje jen zvlastni a ponuré zafizeni jeho pokoje nebo bourka.

Bourka sama je v povidce (podobné jako v Poutniku Melmothovi) velmi
ddlezitym motivem. Za bourky se déji zvIastni véci, které se vSak vypravéc snazi
vylicCit jako elektrické vyboje nebo vypary mocalu. Za bourky doléha na obyvatele
tisel adés aza bourky rovnéZz vstane sestra pana Ushera ze svého hrobu
a nevysvétlitelné se objevi v pokoji obou hlavnich postav. Elektrické vyboje
nejsou divodem téchto nadpfirozenych jevl, ale boufka je zde prostfedkem
k navozeni atmosféry désu a hrlizy, ale také pfinasi momenty prekvapeni nebo
dava obyvatellm domu mozZnost vysvétlit si podivné zvuky. Bez bourky by bylo
okamZité slyset zvuk( a krokd zaziva pohrbené Madeline.

Zdravi a Zivot postav se zrcadli ve stavu jejich domu a stejné tak i jejich
zanik. Smrt pana domu znamena ipad jeho sidla. Prasklina symbolizujici
nalomené zdravi pana Ushera ajeho sestry se po jejich smrti roztrhne Uplné

a prinese zkazu celému panstvi:

»Jak jsem na ni (trhlinu) upfené hledél, zaCala se rozsedlina rychle Sifit [...], kdyz
jsem vidél, jak se mohutné zdi na kusy rozpadaji. Pak se ozval nahly burécivy fev jako

hlas tisicerych vod — a hluboky ¢erny mocal u mych nohou se chmurné a teskné zaviel

nad troskami ,Domu Usherd*. &

Pokud bychom na analyzu prostfedi v Poeové povidce aplikovali typologii
prostoru Pavery a VSeticky, jednoznatné bychom dosli k zavéru, Ze se dgj
povidky se odehrava v prostfedi konstantnim. V celé povidce (az na Uplny

zaCatek, kdy vypraveC k domu teprve pfijizdi, ale itak se jiz zabyva popisem

& |bid.
% |bid., s. 168.
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mista, které dim obklopuje) se d&j odehrava na jednom misté, ato v domé.
Prostor je striktné konstantni a také velmi silné ovliviiuje dé&j povidky.

Z dalsich typd prostiedi podle Pavery a Vseticky se v dile struéné vyskytne
| prostor uzavieny, ato v momenté, kdy zemre sestra pana Ushera a vypravéc
s panem domu sestoupi do podzemni krypty, kde uloZi jeji rakev. Prostor je

stisnény, straSidelny a temny, tedy zcela typicky pro gotickou prézu.

66



2.7.3. Jdma a kyvadlo (1842)

Povidka Edgara Allana Poea je jakymsi pokracovanim anglické gotické
prézy, ato jak svym ndmeétem, tak i prostfedim. D&j Jamy a kyvadla se odehrava
nejprve v soudni sini Spanélské inkvizice, kterd odsoudila hlavniho hrdinu dila
k blize nespecifikovanému trestu. Hlavni postava se zhrouti a probouzi se ve tmé
studené cely. SpoleCnym prvkem prostfedi Poeovy povidky a klasickych
anglickych gotickych préz je tma, hrliza, dés hlavniho hrdiny a misto, kde se déj
odehrava. V tomto pfipadé nejde o goticky hrad nebo zamek, ale o celu, vézeni
nebo dokonce mucirnu.

Typl prostfedi podle Pavery a VSeticky najdeme v povidce Jama
a kyvadlo hned nékolik. Typickym a nejvyraznéjSim typem prostoru je prostredi
uzavfene, dale také konvergentni a z€asti i prostfedi konstantni.

Uzavienost prostfedi vychazi uz z mista, kde se déj odehrava, tedy vézeni:
»Zbésile jsem vSemi sméry rozhazoval rukama. Nic jsem nenahmatal — a pfece
jsem se bal na krok pohnout, abych nenarazil na stény hrobky.“®’

Prostredi je pro hlavniho hrdinu natolik uzaviené, Ze ho nazyva hrobkou.
Uzavienost prostoru této povidky jesté zveliCuje nepfitomnost jakéhokoli svétla,

hlavni hrdina je uzavien v cele v absolutni tme:

,»Désil jsem se prvniho pohledu na své okoli. Ale neobaval jsem se tolik spatfit
véci hrozné, jako jsem se strachoval, Ze neuvidim nic. Kone¢né jsem se zoufalym

odhodlanim chvatné oteviel oCi. Mé nejhorsi predstavy se naplnily. Obklopovala mé

¢erné tma v&&né noci. Lapal jsem po dechu. Neproniknutelnost tmy mé tiZila, dusila.“®®

Prostfedi konvergentni neboli zuZujici se je v této povidce vyuZito velmi
konkrétné. Prostfedi se zde totiz nezuZuje jen zdanlivé nebo metaforicky.
PFibliZujici se stény cely maji véznéného rozmackat nebo vydeésit k smrti: ,,Prostor

byval Ctvercovy. Ted jsem vidél, Ze dvé Zelezné stény tvofi ostry Uhel — a dvé

8 POE, Edgar Allan. Jdma a kyvadlo. In: POE, Edgar Allan. Jama a kyvadlo a jiné povidky. Ed.
a prel. J. Schwarz. Praha: Odeon, 1988, s. 139.
% Ibid., s. 137.
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pochopitelné tupy. S rachotivym, sténavym lomozem se désivda proména
dovrdovala, ale tim proména nekong&ila.“®

Céstecné se v dile objevuje i prostfedi konstantni. Pouze zatatek povidky
se odehrava na jiném misté nez jeji hlavni déj. Pokud budeme tento zaCatek
povaZovat za Gvod, mizeme prostor v povidce nazvat konstantnim, odehravajici
se na jednom misté. V pfipadé dila JAma akyvadlo je timto konstantnim
prostorem cela inkvizice, kam je hlavni hrdina umistén.

| presto, Ze se déj odehrava po celou dobu v jedné malé cele, stane se toho
v ni opravdu hodné. Jako by pravé malé rozméry cely zplsobovaly daleko vétsi
hriizu nez rozlehlejsi mista hradd nebo krypt v jinych dilech. Hrliza a strach jsou
tak velmi silné koncentrovany a pisobi jesté klaustrofobnéji.

Nemoznost odhadnout velikost sve cely privadi hrdinu k Silenstvi.
Vsemozné se pokousi zméfit plochy zdi, spocitat obvod svého vézeni, avsak tento
cil mu stale unika. Nedokaze si vytyCit misto, kde s mérenim zacal, aby tam mohl
i skonCit. To se mu malem stane osudnym, kdyZ pfi tomto Ukonu upadne a méale

se zfiti do jamy uprostied cely.

® |bid., s. 148.
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2.7.4. Maska cervené smrti (1842)

DalSi Poeova povidka inspirovana gotickou prézou je Maska Cervené
smrti. V této povidce opét dominuje prostor nad samotnym déjem a manipuluje
jim. Uz sam ndmét povidky je goticky hrozivy: mor.

Autor povidky po uvodnim popisu nemoci nasméruje prostredi do klastera,
typického gotického prostoru. Ten jeho obyvatelé opevnili a zabezpeCili proti
vniknuti choroby. Najednou se prostor v povidce rozdéli na to, co je venku, a na
to, co se déje uvnitf. Venkovni svét je nemocny, umirajici, nakazeny a svét uvnitf
klaStera je bezpecny, zdravy a vesely.

Prostfedi v této povidce je tedy diferencovano vertikalné, vnitfek a venek.
Prostor se ale také rlizni, jak uz sam nazev napovida, barvami: ,,Dosud Zadna
morova rana nebyla tak vraZzedna atak obludna. Krev byla jejim zhmotnénym
znakem a pedeti — Cerveri a tdésnost krve.“® Cervena barva zde jednoznagné
symbolizuje krev Ci krvéceni, typicky pfiznak morové nakazy.

V povidce se nedozvime, jak vypadal vnitfek KlaStera, neni to pro dgj
povidky samotné ani nijak dlleZité. Popis si zaslouzi az komnaty, ve kterych se
odehrava hlavni déj povidky, maskarni ples.

Barevné rozlisenych pokoji je sedm. Jsou rozmistény tak, aby pfi
priichodu dopraly navstévniklm plesu prekvapeni, jsou tedy skryty jeden za
drunym. Uz tento fakt vyvola ve Gtenafi nemalé napéti. Dilezita jsou v zde
i gotickd okna, kterd zabarvenim svych skel doladuji barevnost jednotlivych
komnat. Pokoje jsou vybarveny modfe, purpurove, zeleng, oranZové, bile, fialové
asedmy, posledni pokoj ¢erné. Kazda z predchozich barev mlize symbolizovat
rdzné nalady a prostiedi: modra more nebo vzduch, zelena listi strom(, travu,
Zivot, purpurova a fialova radovanky, hojnost, oranzova slunce, bila mir. Co vSak
symbolizuje barva sedmého pokoje, je jednoznacné: tmu, strach a smrt.

Okna jsou v poslednim ¢erném pokoji jiné nez v predchozich, nedoladuji
barevnost pokoje, nybrz s nim velmi nasilné kontrastuji. Okna jsou Sarlatova, syté

rudé, ,,barvy krve“. Osvétleni posledniho pokoje podle autora mélo vliv na vzhled

% POE, Edgar Allan. Maska ervené smrti. In: POE, Edgar Allan. Jama a kyvadlo a jiné povidky.
Ed. a pFel. J. Schwarz. Praha: Odeon, 1988, s. 187.
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pfitomnych: ,,Ale v zapadni, ¢erné komnaté, vyvolalo ohnivé svétlo, proudici na
temné zavésy krvavym sklem, opravdu pfiznany ucCinek; tvare pfichozich
vypadaly v té zari tak udésng, Ze se jen malokdo z té spolecnosti osmélil prekroCit
prah.«

V Cerné komnaté stoji ebenové hodiny, které kazdou hodinu odbijeji.
Tento zvuk hodin vZdy mohutné zasahne celou spole€nost, ktera v momenté
odbijeni ztuhne. Prostoupi je strach a hriiza z provinéni, jako by hodiny odbijely
kazdou dal$i hrliznou smrt venku, za vysokymi zdmi klastera a pripominaly tak
spolecCnosti jejich bezcitnost a bohorovnost.

V ramci Paverovy a Vsetickovy typologie mzeme v povidce rozlisit hned
nékolik prostredi. Nejvyraznéji vystupuje prostfedi uzaviené. Princ se svou
druzinou a spoleCniky se uzavrel pred nakazou za zdi klastera, ale autor tento
prostor nepopisuje jako stisnény, temny i klaustrofobicky (jako tomu je
v uzavieném prostoru temnych spletitych chodeb Otrantského zamku.) Déle
miZeme tedy uvaZovat o prostoru konstantnim, jehoZ pritomnost se zda byt
logicka v tom smyslu, Ze déj se odehrava pouze a jenom na jednom misté a tim je
pravé klaster. Tento klaster v povidce ale vystupuje jako jediny mozny prostor,
vSude okolo je smrt, a proto budeme-li povaZzovat klaSter za vnitfni svét povidky,
Ize definovat prostfedi tohoto dila za migracni. Jednotlivé komnaty jsou jako
jednotlivé prostory a autor prechazi z jedné do druhé. Kazda mistnost ma take

svij vlastni smysl a vyznam (modra mistnost more, oranZova slunce...):

»kracel nerusené dal tymZ slavnostnim, odméfenym krokem, kterym sem

vstoupil, proSel modrou komnatou a vstoupil do purpurové — z purpurové do zelené —

zelenou proSel do oranZové — a tou opét do bilé — a odtud jesté dal do fialove.“%

% 1bid., s. 191.
%2 1bid., s. 194.
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2.8. Bram Stoker: Dracula

2.8.1. Bram Stoker (1847-1912)

Bram Stoker se narodil v irském Dublinu. V détstvi trpél neznamou
chorobou, kvili které byl nepretrzité upoutan na l0zko. Tato tézka nemoc, ale také
zejména v romanu Dracula, kde pouZil motivy dlouhého spanku a vzkfiseni.
V mladi psal recenze na divadelni hry pro dublinsky ¢asopis Mail. K divadlu mél
vzdy velmi blizko, a tak se stal tajemnikem znameho herce Henryho Irvinga.

Stoker se oZenil s Florence Balcombovou, kterou udajné prebral Oscaru
Wildovi. Po dvacet sedm let pracoval Stoker jako obchodni manaZer divadla
Lyceum, které patfilo jeho pfiteli a zaméstnavateli Irvingovi, diky némuZ se
prosadil ve vysSi londynské spolecnosti a seznamil se tak napfiklad se sirem
Arthurem Conanem Doylem. S Irvingem také hodné cestoval. Navstivil napfiklad
Spojené staty americké, kde byl spole¢né s nim pozvan do Bilého domu a setkal
se s prezidentem Theodorem Rooseveltem. Paradoxem je, Ze nikdy osobné

Stoker vydal nékolik dél, prvnim z nich byl roman Pod zapadem slunce
(Under the Sunset, 1882), dale Hadi Prdsmyk (Snake’s Pass, 1890), nasledoval
jeho treti anejzndméjSi roman Dracula (Dracula, 1897). Ten byl pozdéji
mnohokrat zfilmovan (Upir Nosferatu, 1922, Dracula, 1931, 1992 a mnohé dalsi)

a rlizné adaptovan a stal se trvalou soucasti moderni popularni kultury.
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2.8.2. Dracula (1897)

Stokerliv Dracula od Brama Stokera je epistolarni roman, tedy roman
v dopisech, v tomto pfipadé i v denicich, telegramech a novinovych vystfiZcich.
Vzhledem k tomuto netradi¢nimu pojeti (gotického) romanu se velmi ¢asto méni,
podle toho, kdo a na jakém misté denik nebo dopis pise.

Pokud se budeme fidit typologii prostfedi, jak je popsali Pavera
a Vseticka, v deniku Jonathana Harkera, kterym roméan zacing, jednoznacné
pozndme prostfedi migracni. Harker popisuje svou cestu z Anglie do
Transylvanie. Denik zaCind zpravou z Mnichova, poté pokraCuje pres Viden do
Budapesté a pozdéji do Koloszvaru, Bystfice a Bukoviny aodtud az do sidla
hrabéte Draculy. Autor popisuje cestu velmi strucné, tak, jak se da Cekat od
deniku. PiSe o krasné krajiné, kterou projizdi a detailnéji popisuje spise chovéani
a vzhled mistnich lidi. Uz v Bystfici ho lidé varuji pfed cestou na hrad hrabéte
Draculy, pfi zmince o ném se domorodci kfiZzuji a Harker dostane od taméjsi
hostinské rliZzenec na ochranu. Déj v této Gasti vypovida o jistém nebezpedi, které
hrdinu romanu Cekaji, avSak prostfedi tomu zatim neodpovida. Prostfedi se zaCina
meénit spolecné s prichazejicim veCerem, kdy na hrdinu zacina doléhat nepfijemny

pocit:

»,Obcas, jak silnice vedla borovym lesem, ve tmé jakoby se nad némi
uzavirajicim, vyvolavaly v nds chuméce Sedi, jez se vznaSely misty mezi stromy, podivné
zahadny a slavnostni pocit. Ten ozivoval myslenky a chmurné predstavy, vyvolané jiz na

ves s

sklonku dne, kdy Cervanky vytvéarely tajuplné obrazce z hrlizu nahanéjicich mraki

[...].«%

Nepfijemny pocit se pomérné rychle proméni ve zmatek a po nasednuti do
kocCaru hrabéte Draculy i ve strach: ,,Nad nami visely tmavé mraky a ve vzduchu
bylo citit téZkou, tisnivou pfedtuchu boufe. Pfipadalo mi, jako by horsky hfeben

oddéloval dvé Gplné rozdilné atmosféry a my pravé prejeli do bourkové.“**

% bid., s. 10.
% bid., s. 11.
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Pravé predtucha boufe, o které se zmifiuje Harker ve svém deniku, je
symbolem toho, co jej na zamku hrabéte Draculy Ceka. KdyZz prekroCi
s dostavnikem bezpecné Uzemi, klidna krajina s majestatnimi horami se proméni
ve straslivy a tisnivy vyjev. Pocit strachu jesté znasobuje vyti vIk(, ktefi pobihaji
okolo kocaru.

Zamek hrabéte Draculy je typickym prostfedim gotickych romand.
Prostorné nadvori, klenuté prdjezdy, majestatny zamek s mnozstvim komnat,
které se klikati tak, Ze se v nich bézny navstévnik nemdZze vyznat. Prostredi
pokojl autor popisuje jako celkem prijemné a pohodIné, ovsem aZz do doby, nez se
z nich stane Harkerovo vézeni. V tomto momenté mlizeme prostfedi popsat jako
uzavrene.

V dalSich kapitolach knihy se setkame s typickym prostfedim gotickych
romand jesté nékolikrat. Napfiklad hrobka, ve které je pohrbena slecna Lucy,
domy, ve kterych ma Dracula umistény své bedny nebo opét v Transylvanii, kdy
se doktor Van Helsing aslena Mina chrani pfed moci upirl v kruhu
z rozdrobenych hostii. Prostfedi v romanu Dracula se ve chvilich, kdy hrabé spi
akdy tudiz nehrozi postavdm nebezpeci, jevi jako béZné anormalni. Autor
popisuje krasy prirody a more, jakmile se ale Dracula probouzi, stava se kazdé
misto, kazdy pokoj v domé temnym, straslivym a hrozivym prostorem. Roman
Dracula je tedy netypicky nejen svou formou romanu v dopisech, ale také
zplisobem vyuZivani prostoru. Zatimco v klasickych anglickych gotickych
prozach mélo prostfedi silu ovliviiovat déj, v Stokerové romanu je tomu presné
naopak, déj zde ovlivruje prostredi. Pfikladem tohoto obraceného vlivu je pribéh
sleCny Lucy, kterd se ve dne citi vzdy vcelku dobre, bezpecng, ale noc ji pfinasi
strach adés, atak se ijeji pokoj vnoci proméni v nebezpetnou straslivou
komnatu, do jejichZ oken nardZeji netopyfi kridla.

Nadpfirozené momenty a hrlizostrasné prvky se poprvé vyskytuji ina
mofri, konkrétné v pfibéhu lodniho kapitana, jehoz lod pfipluje v boufi do
pfistavu. To dokazuje znacny posun klasické walpoleovské gotické prozy ke spise

v v,

hororovym pfibéhlim novéjsi literatury.
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3. ZAVER

Tato diplomova prace se zaméfuje predevsim na konkrétni analyzy
specifického prostredi v anglicky psané gotické proze 18. a 19. stoleti, ale ina
teoreticky popis Zanru ajeho historického pozadi. Jednotlivé analyzy jsou
provéadény predevsim na zékladé prostorové typologie podle Pavery a VSeticky.

Prostfedi (prostor) gotické prozy je velmi specifické a pro dila samotna
velmi vyznamné. Déj analyzovanych dél se odehrava témér vzdy na mistech, jako
jsou hrady, zamky, panstvi, klaStery, vézeni, krypty atd. Jde tedy vétSinou
o interiéry. Casto se vSak dé&j fikci pFesouva z interiérdl do exteriérd, které ale
vétSinou nehraji tak ddlezitou roli v ovliviiovani déje. Mezi nejcastéji vyskytujici
se exteriery patfi jednoznacné les. Pritomnost tohoto prostfedi neni v literature
Zadnou novinkou ani vyjimkou, ale v goticke literature je les pocitovan jako misto
temné, plIné strachu, zatimco napfiklad v éfe romantismu je les prostfedim krasy
a lasky.

Dalsim ddlezitym spoleénym prvkem gotickych roman( je jiz zminéna
schopnost prostiedi ovliviiovat dgj. Jednotlivé prostory a jejich prvky v rdiznych
fazich dila vyvstavaji do popfedi nebo naopak zanikaji, atim zasahuji do déje.
Casto jsou tyto zasahy ze strany prostoru dila velmi ne¢ekané, nékdy dokonce a?
nasilné. S vyvojem gotického romanu dochazelo k postupnému zmirnéni vlivu
prostfedi na déj v dilech. Zatimco zésahy prostfedi v Otrantském zamku jsou
evidentni aZz nepfirozené, Poeovy povidky tuto vlastnost ztriceji a v Stokerové
Drakulovy dokonce dochazi k opacnému jevu, tedy Ze déj ovliviuje prostredi.

Prostory, kde se déj jednotlivych dél odehrava, mizeme popsat jako déje
stisnéngé, temné, désivé, spletité, ohrozujici, depresivni... V diplomové praci jsou
vdechna tato pfidavna jména shrnuty pod termin uzaviené prostfedi.
V jednotlivych dilech se vyskytuji i prostfedi jinych typd, avSak prostiedi

uzaviené je prokazané v kazdém z analyzovanych dél a je tedy pro gotické prozy

vvvvvv
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4. SUMMARY

The aim of this thesis is to analyse specific spaces that frequently occur in the
Anglo-American Gothic fiction from the 18™ and 19™ century. It also contains
a reflection of the development of the Gothic fiction as well as its theoretical
aspects and relations with non-literary world. These analyses include short
autobiographic profiles of the respective writers.

The works analysed in the thesis are Horace Walpole’s The Castle of Otranto
(1764), Vathek (1786) by William Beckford, The Old English Baron (1777) by
Clara Reeve, A Sicilian Romance (1790) by Ann Radcliffe, The Monk (1796) by
Matthew Gregory Lewis, Melmoth the Wanderer (1820) by Charles Robert
Maturin, Edgar Allan Poe’s The Fall of the House of Usher (1839), The Pit and
the Pendulum (1842) and The Masque of the Red Death (1842), and Dracula
(1897) by Bram Stoker.

The analysed spaces in these works contain the typical features of the Gothic
fiction described in the theoretical chapter, such as darkness, fear, terror, horror,
supernatural phenomena, and uneasiness. The space in these works makes the
narrative evolve. The analyses show that among the main spaces of the Gothic
fiction are castles (The Castle of Otranto), chateaus (The Sicilian Romance),
prison (The Pit and the Pendulum), crypts (Dracula), underground corridors (The
Monk), monasteries (Melmoth, the Wanderer), or mansions (The Fall of the House
of Usher).

Methodologically, the analyses are based on the Pavera — Vseticka
typology, which distinguishes migrative, contrastive, convergent, open, closed,
and constant spaces. Typical migrative space appears in Vathek. Contrastive space
is included in The Castle of Otranto, convergent space in The Pit and the
Pendulum. In Sicilian Romance occurs open space, which is an unusual
phenomenon in the Gothic fiction. The story of The Fall of the House of Usher
takes place in constant space. Closed space is the only type that is present in all of

the analysed works. The conclusion of this thesis therefore is that closed space is
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the most typical type of space to appear in the 18" and 19" century Anglo-
American Gothic fiction.
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