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Ve své diplomové praci se chci zabyvat problematikou literarniho zanru kaidan a jeho
vlivy na filmovou podobu moderniho japonského hororu. PfedevS§im druha zminovana
oblast si zaslouzi hlubsi zajem, nebot’ v obdobi 21. stoleti pfedstavuje jeden z hlavnich
kanalt, skrze které japonskd kultura pronikd do masového povédomi. Pozornost
zam¢iim primarn€ na dilo Jocuja kaidan a filmy spadajici do skupiny tzv. nového
japonského hororu, z nichz se budu zabyvat predevS§im dvéma mezinadrodné
nejproslulejsimi - Ringu a Dzu-on. Je nutné dodat, Ze v ptipadé zkouméni Jocuja kaidan,
tedy dila z obdobi Edo vytvoieného ptivodné jako hra divadla kabuki, budu vychézet z
jeho literarni podoby, kterd v ceském piekladu vySla v souboru japonskych dramat

Kalhoty pro dva.
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Edicni poznamka

Pro pftepis japonskych jmen, vyrazii a nazvu je pouzita Ceska transkripce. Anglicka
transkripce je pouzita pro zachovani jiz poangli¢ténych jmen. Japonska vlastni jména
pisi v japonském potadi (pfijmeni a jméno). Kurzivou pisi cizojazy¢né vyrazy a nazvy
uméleckych a odbornych dél. Pokud pro dané dilo neexistuje Cesky nazev, uzivam

nédzvu originalniho s vyjimkou dila Jocuja kaidan.



Uvod

Kdyz se v roce 2002 objevil v kinech snimek Kruh reZiséra Gore Verbinskiho?,
zapadni svét byl zasazen manii ,,té divky z videokazety, kterd vyleze z televize a zabije
t&“. Po letech dominance americkych slasher 2 film@, které Kkladly diraz na
vyvrazd'ovani skupinek americkych stfedoSkolaki, piinesl Kruh do hororového svéta
svézi novatorstvi. Postupn¢ rostl zajem i 0 ptivodni japonskou filmovou verzi z roku

1998, diky ¢emuz se zapadu oteviel zcela novy svét japonskych horort.

I ja osobné jsem jako milovnik v§emoznych tvati désu a hriizy podlehl kouzlu
novych japonskych hororii, coz mé pozdéji ptivedlo k hlubSimu studiu dalSich forem
a zanra japonského strasidelného universa. Ceské pieklady japonské literatury nabizi
bohaty zdroj studijniho materidlu a lze fici, Ze u nés nechybi zadné z velkych dé€l oné
tematiky. Pfi ¢teni scénafe dramatu Strasidelny pribeh z Jocuji ¢ili Jocuja kaidan si
nebylo mozné nevSimnout zcela jasnych podobnosti s nékterymi modernimi filmy.
A pravé to mne nakonec pfivedlo k mySlence tyto potencidlni vztahy podrobnéji
rozpracovat a zkoumat, jak moc velky vliv méla starS$i japonskd hororova dila na

soucasnou filmovou produkci.

napfi¢ vSemoznymi uméleckymi platformami. Jsou to kaidan a j-horor. I kdyZ oba
Znich skytaji obrovské mnozstvi rGznych témat, svoji pozornost jsem se rozhodl
zaméfit na téma nejvyraznéjsi a nejcastéji zpracovavané — na japonské pomstychtivé
duchy jarei a jejich poddruh onrjé. Tyto postavy zkoumam z nékolika riznych aspekti,
a kromé¢ studia jich samotnych, svoji pozornost upiram i na jejich interakci s ostatnimi
postavami. Mnoho piipadu se totiz vyznacuje silnym vztahem ducht k okoli, ve kterém
se vyskytuji, coZ jsem se rovnéZ rozhodl do své prace zahrnout. Jediné kapitola, jejimz
hlavnim objektem zdjmu neni samotnd postava ducha, se zaméfuje na problematiku
zrcadlového odrazu, ovSem ani v ni nebylo mozné se od duchaiské tématiky zcela

oprostit, neb s ni Uzce souvisi.

! Gore Verbinski (n. 1964).

2 Slasher Ize definovat jako ,hororovy film s oby&ejné jednim vrazdicim maniakem, ktery
systematicky vrazdi své obéti za pouziti nozii a ostatnich ostrych predmétd
z domacnosti.“ (definice dostupna na http://www.urbandictionary.com/define.php?term=slasher
&defid=880274) [navstiveno 3. 5. 2017] V 90. letech a na pocatku milénia byly populdrni
napiiklad série Viiskot nebo Tajemstvi lofiského léta.



Jako hlavni metodu zkouméni jsem pouzil piedevsim komparaci. Srovndvam
jedno dramatické dilo fadici se ke klasickému hororu s dvéma dily moderniho filmu.
Mimo to se ovS§em minoritné vénuji i spousté jinych d¢l z obou obdobi. Kazda z kapitol
2 az 5 obsahuje teoretickou bazi zkoumané problematiky, kterou uzivam bud’to jako
rémec podpirajici rozbor dél nebo ji nasledné na tato dila aplikuji. Protoze se soustiedim
na velké mnozstvi uméleckych forem, rozhodl jsem se do popfedi mého vyzkumu
dosadit samotny hororovy prvek a nezabyvat se dopodrobna zakonitostmi jednotlivych

forems3.

Svym bédéanim jsem se snazil dokazat, Ze hlavni atributy moderniho japonského
hororu, které ucarovaly nespo¢tu divaku, nejsou fenoménem zcela novym, ale do urcité
miry Cerpaji Svoji inspiraci ze starSich zdroju. Odborna literatura si Casto vystaéi
s lakonickymi vyroky, dle kterych inspira¢ni pouto mezi Jocuja Kaidan a novym
japonskym hororem existuje, ov§em komplexnéjsi pohled na tuto problematiku nenabizi.
Co se tyce samotnych autort filmi, ti se k inspiraci kaidany pfili§ nehlasi, a jak uvadim
pozd¢ji, nekdy je i popiraji. I pfesto jsou ovSem tyto inspiracni zdroje patrné. Pokusim
se tak o hlubsi analyzu téchto inspiracnich vztaht, kterd ma za cil ovéfit, jak moc silny

vliv m¢l stary japonsky horor na ten novy.

8 Mam na mysli konkrétné divadlo kabuki, jehoZ naro¢né zakonitosti neméa pro moji praci
vyznam podrobné¢ji zkoumat.
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1. Vymezeni Zanru — horor, kaidan a j-horor

V prvni kapitole se vénuji teoretickému vymezeni vSech zanrt, které jsou pro
moji praci klicové. Mimo dvou hororovych Zanri japonského ptvodu, kaidanu a
J-hororu, ke kterym se fadi mnou rozebirana dila, se struén¢ vénuji i hororu obecné.
Cilem této kapitoly je uvést ¢tenaie do kontextu jednotlivych zanru a jejich specifik, coz

by mélo poslouzit k lepSimu porozuméni obsahu vs$ech kapitol v této praci.

1.1 Horor

Pokud je vysloven pojem ,,horor, v mysli vyvstanou asociace se strachem, tmou,
zabijenim a nespoétem dalsich nelibych skutec¢nosti. I kdyz zanr vzbuzuje piislusné
asociace velice snadno, vytvofit jeho komplexni definici vyzaduje naro¢né&jsi usili, neni-
li to snad zcela nemozné. Cuddon definuje hororovy ptibéh jako ,,fiktivni prozaické dilo
ruzné délky [...], které Ctenafe Sokuje nebo ho dokonce dési, muze také vzbuzovat
pocity odporu a opovrzeni.“ (Cuddon, 1984: 11) Podle Prohaszkové, ktera se ve své
praci snazi nalézt shrnutou definici hororu, je tieba zachovavat obezietnost, protoze
definice operujici s pocity niterniho pnuti se neomezuji pouze na horor, ale plati i pro
spiiznéné zanry jako napiiklad detektivka nebo thriller. Podobny efekt maji i definice
vystavéné na pocitech strachu ¢i na vyskytu lidské krve. (viz Prohaszkova, 2012: 1)
Jinym zptisobem polemizuje Caroll, ktery uvadi, ze horor je Casto charakterizovan
ptitomnosti monstra, coz ale také neni pouze doménou hororu, nebot’ monstrum se
mize vyskytovat tieba i v pohddkéach, v nichz ovSem muze postrddat pozadovany
désivy efekt. (viz Carroll, 1990: 16)

Na neotielou definici hororu jsem narazil v knize The Horror Film. Prince v ni
pise, ze horor stavi svoji tvaf na uzkosti ¢lovéka, ktery je nucen presvédcovat se 0 Své
vlastni lidské povaze. Ta se Casto ocitd v nejasné pozici, neb byva konfrontovana
S nécim, co piesahuje hranici ,lidského*, a nezavisi na tom, zda se jedna o ducha ¢i
zvife. Konfrontace pftirozeného s neptirozenym tak vytvaii hororovy prozitek. (viz
Prince, 2004: 2) Tato definice mi pfijde vystizna, nebot’ ji Ize aplikovat i na horory, kde
figuruji lidsti zabijaci, ktefi odchylku od ,lidského* vyjadiuji svymi hriiznymi Ciny.

Podobné ji lze uplatiiovat napiiklad 1 na Sokujici zobrazovani lidskych wvnitinosti
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a jiného obsahu lidského t&la znamého pod ndzvem gore*, které téz predstavuji
odchylku od ,,lidského*; v opozici tak stoji lidsky zevnéjsek a korporalni nitro, které

byva bézn¢ lidskému zraku skryto.

Na otazku, co je horor, odpovédét umime pomérn¢ dobie. Situace se ale méni
s otazkou, co je pro cloveka tolik pritazlivého na zkuSenostech, které ve své prirozenosti
lidské natufe odporuji. Pro¢ se lidé uz od pradavna schazeli a vypravéli si strasidelné
piib¢hy? Carroll se na tyto otazky snazi nalézt odpovéd a odkryt pozadi ,,paradoxu
hororu“. Ve své knize The Philosophy of Horror or Paradoxes of The Heart vyklada
touhou po ambivalentnim zazitku za pomoci psychoanalyzy a potlacenych tuzeb nebo ji
ptipodobnuje k ndbozenské zkusenosti, ktera v sobé misi pocity fascinace a hruzy. Pro
obecny piehled hororového Zanru se mi zdé ale vhodnéjsi podrobnéji predvést Carrolliv
obecngéjsi vyklad pfitazlivosti hororu, podle néjz stavi do centra pozornosti své hypotézy
monstrum, které a¢ vzbuzuje pocity odporu, tak na druhou stranu svoji odchylkou od
standardu nasi zvédavost pritahuje. A tato silnd zvédavost po poznani neznamého muize

ptebit i pocity odporu, hriizy a strachu. (viz Carroll, 1990: 188)

Na zavér povazuji za dilezité upozornit na rozdily mezi vnimanim nadpfirozena
v kontextu zapadnich a vychodnich kultur. Na tuto problematiku nardzi Gal ve své
diplomové praci a udava, ze v zapadni kultufe predstavuji duchové a jiné nadptirozené
entity naruseni pfirozeného fadu a jsou obecné povazovani za soucast fikéniho svéta.
Kdezto v asijskych kulturach predstavuji stale néco aktualniho a Zivouciho, coZ vychazi
s rozdilného chapani hranic mezi svétem zivych a mrtvych. Oba svéty nejsou navic tak
striktné oddé€leny a vzajemné se vice ovliviiuji, na zdkladé ¢ehozZ se skutecnosti pro nas
béZné nadpfirozené vnimaji jako bézna soucast fungovani svéta. Tato vymezeni je tieba
brét v potaz pfedevsim u teoretickych dél, ktera se snazi o vymezeni hororového zanru.
(viz Gal, 2014: 36)

1.2 Kaidan

Od obecného hororu pifechazim k hororu japonskému, a to konkrétné

k tradi¢nimu japonskému zanru kaidan®, ktery vyuziva siroké palety uméleckych forem

# Gore ma v angli¢tin€ vyznam pfiblizné odpovidajici souslovi ,,nasilné prolita krev*. Protoze
se tato Sokujici estetika projevuje ve vizualni rovin€, omezuje se predevsim na filmova dila.
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od Ustni slovesnosti, literatury, az po divadlo. Na poc¢atku shledavam nutnym dodat, Ze
tento zanr nelze oznalit za Cist€ hororovy, protoze mnohé kaidany se veénuji pouze
fantastické ¢i jiné zvlastni tématice®. Reider kaidany popisuje nasledovné: ,,Nyni stejnd
jako v minulosti, kaidany jsou piib¢hy, které se obecné modeluji jako nadpfirozené.
Neékdy jsou surrealistické a mohou na nas puasobit jako zvlastni, podivné ¢i
désivé.“ (Reider, 2000: 266) Jejich popularita silila predevsim v obdobi Edo’, ve kterém
se také Siroce aplikoval samotny termin. Kaidany navazuji na ustni lidovou slovesnost,
jejiz ptibéhy lidem ¢asto zprostiedkovavali profesionalni vypravédi otogisi® na riiznych
spolecenskych setkdnich. Dé&sivy aspekt pfibéhti byl cenény naptiklad pifi pohiebnich
ritudlnich hlidkach neboztikii, protoze pomahal zacastnénym zachovavat bdélost. (viz

tamtéz, 266-267)

Bohackova v doslovu ke knize Vyprdvéni za mésice a desté ° péatra po
inspira¢nich zdrojich kaidanu. Jeho hlavni inspiraci se stal japonsky folklor, ktery si
mnoho charakteristik proptjéoval z mytologie &inské ¢&i indické. Cinska kultura pak
hrala vyznamnou roli pfi formovani pfimo edského kaidanu, kdyz v Japonsku rostl
zdjem o Cinskou povidku. Japonsti autoii své Cinské vzory postupné pretvareli do
podoby, kdy ¢inské realie nahradily ty japonské. V dilech se ¢asem odrazely japonské
zvyky a objevovaly se v nich japonské postavy. Je zajimavé, Ze Japonci tyto piibéhy
obohatili 0 nové rozméry, nebot k realismu a ponékud strohé strasidelné¢ hodnoté
¢inskych ptribéht ptidavali romanticky nddech a zasazeni do kontextu buddhistickych

predstav. (viz Akinari, 1971: 179-182)

5 Kaidan (jap. {%#%) nabizi svoji definici na zakladé japonskych znakti, které lze pieloZit jako
,podivné vypraveéni® ¢i ,,zvlastni pfibéh. Kaidan nékdy slouzi pro oznaceni podivnych piibéhi
napfic celou japonskou historii, ale nékdy se uziva pouze jako pojem pro dila z obdobi Edo.

® Napiiklad ve slavné sbirce piibéhti Lafcadia Hearna (1850-1904) Kaidan, jenz vychazi
z japonské lidové slovesnosti, se objevuje pfibéh Akinosukeho sen, ktery postrada jakékoliv
prvky désu a hrizy. Vypravi o fantastickém snu, ve kterém se muz stane vladcem ostrovniho
kralovstvi, a po probuzeni tento muz zjistuje, Ze jeho sen se ¢aste¢né prolina s realitou.

" Obdobi Edo (I.F, 603-1867).

8 Otogisui (jap. fHINZR)

® Vypraveéni za mésice a desté (Ugecu monogatari, i H #5%) — kniha japonského literata Uedy
Akinariho poprvé vydana v roce 1776; obsahuje devét pribéhi s fantastickymi a hororovymi
motivy a s nespoctem odkazll na japonskou historii a literaturu. V doslovu ¢eského ptekladu
knihy ji Libuse Bohackova oznacuje za ,,[...] nejen nejdokonalejsi dilo japonské fantastické
literatury, nybrz i vyznamny meznik v d€jinach japonské literatury viibec.“ (Akinari, 1971: 184)
Kendzi Mizoguéi nato€il v roce 1953 Gspé&snou filmovou verzi, jejiz vliv rezonuje i v dilech
soucasnych filmovych tviirct.
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Je narocné unifikovat tematicky styl kaidanl, protoZe jejich obsah nabizi
opravdu pestré spektrum riznych témat. Na zdklad¢ dé€l, se kterymi jsem pfiiSel do
kontaktu, zde uvadim nékolik ptikladd. Castym motivem vyskytujicim se v kaidanech
jsou duchové; mohou to byt piizraky zemielych Zen, které odmitaji opustit nas sveét,
protoze je tu zadrzuje bfemeno davnych silnych citl, anebo to mohou byt piizraky
obyvajici opusténa a zapomenuta mista jako horské chatrée ¢i opusSténa staveni.
V mnoha kaidanech se také objevuji duchové japonskych historickych osobnosti, ktefi
poukazuji na nestastny odchod ze svéta zivych. Pozitivni postavy predstavuji
buddhisticti mnichové, kteti dokazou nadpfirozenym jeviim celit. Déle se ¢tenar (divak
¢i poslucha¢) setkd se spoustou minoritnich témat, jako jsou napiiklad kouzelné

pfedmeéty ci prevtélovani lidské duse do zviteciho téla.

Na tradici kaidanu navazuje i stejnojmenny filmovy smér, jehoz rozkvét zapocal
po Druhé svétové valce a pokracoval v Sedesatych a sedmdesatych letech 20. stoleti.
Gal piSe, ze pocatky tohoto sméru jsou spojeny s filmovymi adaptacemi her divadla
kabuki ¥, znichz prvni byla Tokaidd jocuja kaidan ' zroku 1912. Z dévodu
nedostate¢ného akademického zmapovani 1ze smér nejjednoduseji charakterizovat skrze
Casové a mistni umisténi a také skrze typologii vyskytujicich se postav. Dila se
odehravaji béhem obdobi Edo, v tehdy stejnojmenném hlavnim mésté!? & v Kjotu
a mimo typickych dobovych postav typu samuraj ¢i obchodnik zobrazuji ptedevsim

pomstychtivé duchy Zen. (viz Gal, 2014: 30, 32-33)

Jako predstavitele zanru kaidan jsem si pro svoji praci vybral divadelni hru
Nanbokua Curuji IV.*® Jocuja kaidan!*. Rozhodl jsem se pro tento krok jednak
z divodu, Ze hra byva uvadéna jako jeden z nejzndméjSich kaidant v historii Zanru,
a jednak kvili skute¢nosti, Ze hra se stala ptedlohou pro nespocet filmovych a jinych

adaptaci, které nepfestavaji vznikat ani v soucasnosti®®. Hra se zabyva vztahem mezi

10 Kabuki (#K#£1%) — typ japonského divadla, které je charakterizovano okéazalym li¢enim,
zpévem a tancem.

11 Film reziroval Makino S6z6 (1878-1929), jeden z prvnich japonskych filmait viibec.

12 N4azvem Edo se oznacovalo tehdejsi Tokio.

13 Curuja Nanboku V. (1755-1829).

14 Hra méla premiéru v roce 1825.

15 Posledni filmovou adaptaci nato€il slavny japonsky rezisér Miike Taka$i v roce 2014 po
nazvem Kuime ("% 7 A A).
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chudym samurajem?® Iemonem a jeho Zenou Oiwu, ktera pod vlivem Iemonovy zrady
umird a vraci se ze zahrobi jako duch, aby svoji smrt pomstila. Autor pro svoji hru
adaptoval ,,hororovy piibeéh ze sedmnactého stoleti, ktery byl pravé tehdy popularni
V podani vypravect, o zarlivé zené ze Ctvrti Jocuja, ktera spachala sebevrazdu a posedla
jako duch svého manzela.” (Novék, 1997: 199-200) Zapletka se na prvni pohled fadi
k gistokrevnym horortim, oviem podle Shiraneho je jeji sila i v komickych pasazich!’,
které spole¢né s hriizou a désem vytvaii brilantni ironickou smés. (viz Sirane, 2008:

457)

1.3 J-horor

Podobné jako v ptipad¢ kaidanu, 1 j-horor nenabizi zrovna nejsnadné;si definici.
Na prvni pohled by se mohlo zdat, ze hlaska ,,j* odkazuje k anglickému oznaceni
Japonska, a cely termin tak k japonskému hororu vseobecn&!®. Ve skute¢nosti tato
premisa vyzaduje dal§iho upfesnéni. Bravo a Rodriguez uvadi, Ze terminem se ptivodné
oznacovaly japonské hororové filmy z pozdnich devadesatych let minulého stoleti®®, ale
zaroven pripousti aplikovatelnost terminu na néktera dila z dalSich asijskych zemi
a dokonce i z USA. SpiSe neZ ptivod vzniku tak termin vyjadiuje specificky okruh témat.
Zanr dale charakterizuje vétsi zaméfeni na psychologii na tikor specialnich efekti, diky
¢emuZ neni potieba tolik finan¢nich prostfedkl na vyrobu filmi. Tvirci filml zaroven
uplatiiuji dostupnéjsi technologie a distribuce probiha 1 formou poStovnich objednavek.

Filmy tak vnikaji naptl studiové, napil nezavisle. (viz Aragon, 2016: 744) Thompson

6 Nanbokuova hra byvala uvadéna spole¢né se samurajskou hrou z 18. stoleti jménem
Cusingura (jap. /L FLJE), ktera reflektovala samurajské idealy cti a oddanosti. Juxtapozici téchto
dvou her lze chapat jako zesmé$néni zminénych tradi¢nich hodnot, protoze v Jocuja kaidan je
samuraj prezentovan jako postava upadkova, ktera pro penize a sex nevaha obétovat svoji Zenu.
Satira byla reakci na upadajici prestiz a idealy samurajt, ke kterym v 19. stoleti dochazelo. (viz
Shirane, 2008: 456-457)

17 Za komicky se povazuje naptiklad nadmérny vyskyt samoucelnych zlo¢ini. Hra celkové
ustupuje logickému vnimani reality a upfednostiiuje pokud mozno nepferuseny proud zabavy,
¢ehoz dosahuje zakomponovanim riznych trikil a specialnich efektt. (viz Novak, 1997: 200)
Ignorace logiky na ukor zabavy je bézné uzivana i ve filmovych hororech. Obét’ prchajici pred
vrahem by za béznych okolnosti méla spoustu piilezitosti, jak se zachranit, ovSem
kvuli divakovu prozitku ji tvlrei filmu predurci osud opacny.

18 Trend pouzivani prvnich hlasek ndzvi jednotlivych stati se do vSeobecného povédomi
ptenesl z hudebniho svéta, kdyZ se vyskytly nazvy j-pop a c-pop, které odkazovaly k popularni
japonské a ¢inské hudbé.

19 Casové vymezeni zahrnuje i rana léta prvni dekady nového milénia.
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také zminuje brilantni praci se zvukovymi efekty, které funguji v tésnéjsi asociaci
s filmovymi duchy. Jejich G¢inek tak mimo jiné spo¢iva v tom, Ze d€sivé zvuky vnima

jak divak, tak filmova postava. (viz Thompson, 2017)

Jak jiz bylo zminéno, dulezitym prvek j-hororu je specificka tematika. Ta
zahrnuje Casté zakomponovani désivych vrazdicich duchli a nutno dodat, ze ve vétSing
ptipadd se jednd o zeny. Specifickd estetika duchii obsahuje dlouhé cerné vlasy, bily
make-up, bilé Saty, coz podrobnéji rozpracovavam v nasledujicich kapitolach. Kladné
postavy jsou Casto matky feSici problémy souvisejici s nedostatecnym rodiCovstvim.
Nelze opomenout atmosféru melancholie a lidské samoty, které jsou podtrhnuty

pochmurnymi barevnymi tony $edé, zelené a bledé¢ modré.

Moderni japonské horory ovSem nestoji pouze na superlativech. Po uspéchu
nckolika nejvydarenéjSich filmil lze sledovat urcité snizovani standardu, ne-li pfimo
upadek. Motiv vlasatych zenskych ducht ztraci své kouzlo a jeho nekoncici fetézec
recyklaci nepfinasi zadné inovatorské pociny. Na vin¢€ jsou i nepfili§ propracované
a laciné digitalni efekty, které mnohdy vzbuzuji spiSe pobaveni nez hrizu. Dulezité je
nazirat na tento Upadek vradmci celkového Upadku japonského filmu, ktery podle
Adama Torela zptsobuje n¢kolik skute¢nosti. Prvni z nich je, Ze produkéni spoleénosti
se silnym zaméfenim na vydélek odmitaji financovat projekty bez vydélecného
potencialu. 1 kdyz je film schvalen, tviirci za n& obdrzi velice malou odménu.
AV neposledni fadé zminuje i problém japonské mentality a jejiho vlivu na filmovou

kritiku, ktera tim padem postrada up¥imnost?°.

Z 7anru j-horor jsem pro své rozbory vybral dva filmy, které nespadaji do
zminéné kategorie upadkovych filmu. Prvni z nich je Kruh natoceny v roce 1998
Nakatou Hideem?. Ten svoji zapletku stavi na legendé o prokleté videokazetg, po jejiz
projekci divak do sedmi dnii zemfe, pokud v tomto mezicasi nevytvoii kopii a neukaze
ji dalSi osobé. Za smrti obéti stoji duch nestastné zemtelé Sadako, ktera skrze
videokazetu vykonava svoji mstu. Drunym filmem je Nenavist Simizua Takasiho??,

ktery vypréavi ptibéh jiné nestastné zemfelé Zeny, jejiz msta se vaze na proklety dim.

20 Viz Japan Today: 3 reasons Japanese movies today suck, according to distributor and
producer Adam Torel, 14. 4. 2016, https://japantoday.com/category/entertainment/3-reasons-
japanese-movies-today-suck-according-to-distributor-and-producer-adam-torel [navstiveno 3.5.
2017].

21 Nakata Hideo (n. 1961).

22 Simizu Takasi (n. 1972).
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Oba filmy jsou povazovany za vynikajici zastupce Zanru a dokonce plati za vibec
nejslavnéjsi z nich?®. Takovy punc jim piislugi mimo jiné i pro jejich velkou popularitu

na zapadg, kde byly adaptovany do podoby slavnych americkych remaka?.

O stupni popularity obou filmovych sérii svédci 1 fakt, ze pavodné hrozivé
postavy o svoji prvotni auru c¢asteéné prichazi a stdvaji pevnymi prvky svétové
popkultury po vzoru jinych hororovych ikon jako napfiklad Drakula ¢i Frankensteinovo
monstrum. V americké kinematografii nalezneme nékolik ptipadu, kdy oba filmy byly
cilem parodickych adaptaci. Konkrétné uvadim film Scary Movie 3% nebo animovany
komedialni serial Family Guy?®, ktery dokonce zparodoval oba filmy. V Japonsku zase
vznikl bizarni film Sadako vs. Kajako?’, ktery na filmovém platn& postavil ob& postavy
proti sob€. A dal§iho komentafe nepotiebuje udalost, kterd byla uspotddana za ticelem
propagace daného filmu, pii niz se na baseballovém zapase objevily oba duchové

a odehréli symbolicky zapas. (viz Stolworthy, 2016)

2 Murguia dokonce Kruh povazuje za pfi¢inu veskerého boomu modernich japonskych horort.
(viz Murguia, 2016: 264)

24 Pojem oznac¢uje nové zpracovani starsiho dila.

2 Scary Movie 3 (r. David Zucker, 2003).

%6 Family Guy (serial vytvofil Seth McFarlane a na televiznich obrazovkach bézi od roku 1999).
?’Sadako vs. Kajako (B 1~ vs. fiifff1-, r. Siranisi Kodzi, 2016).
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2. Postavy pired proménou v duchy a priciny jejich transformace

Jak jsem jiz zminil v prvni kapitole, zapletka japonskych strasidelnych ptibéhu
byva mnohdy vystavéna na konceptu pomsty vykondvané duchem navrativS§im se ze
zahrobi. Nedilnou soucast narativu tvoii zaroven i udalosti odehravajici se v obdobi
pied vstupem nadpfirozenych bést do déje, které nam déavaji moznost pochopit hlubsi
pii¢inu probihajicich jevil a osvétlit motivaci désuplného jednani duchii &i monster?®, Po
mst¢ Ziznici subjekty byvaly kdysi béznymi zijicimi lidmi, jejichz zivotni drahu pierusil
nasilny tragicky €in spachany tfeti stranou. V této kapitole se vénuji analyze postav,
budoucich antagonisti, pravé v obdobi pied transformaci v monstra. Pozornost zaméiim
také na ostatni postavy?®, udalosti a spolecenské faktory, které nesou podil na vzniku
monster. Okrajové hodlam zminit i rGzné kulturni zdroje ¢i skute€né osobnosti, bez

kterych by charakteristika postav ztracela na komplexnosti.

2.1 Zhrzena Oiwa

V dile Jocuja Kaidan piedchazi Oiwin¢ smrti sled né€kolika udalosti zcela
svétského razu. Konflikty jednotlived se pretvari do konflikti klanovych a linie
jednotlivych postav se zaplétaji do slozité a zmatené zapletky. Pro moji praci si
vysta¢im pouze s fragmenty narativu tykajici se Oiwy a jejiho manzZela Iemona; vnucka
bohatého samuraje Kiheie, Osode, se zamiluje do lemona, manzela Oiwy. Aby si muze
zcela ziskala, rozhodne se jeho stavajici manzelku otravit jedem, ktery ma zohavit
Oiwinu tvar natolik, Ze manZel uz o svoji chot’ nebude déle jevit zdjem. Zajem o novou,
mladsi nevéstu nemusel byt ale podminén zohavujicim jedem, protoZe samotny Iemon
planuje jiny zpisob jak svoji Zenu kompromitovat — snazZi se svoji manzelku pfistihnout

béhem vyfabulované nevéry. Jak uvadi Newbery, nevéra manzelky v dobach feudalniho

2 U asijskych hororit s duchafskou tématikou obecn& Ize v mnoha piipadech polemizovat
0 pfislusném zanrovém zafazeni, neb straSidelné prvky nemaji funkci primarni, slouzi pouze
jako doprovodna soucast melodramatického ptib&hu.

2 Nutno dodat, Ze ve vSech tiech analyzovanych dilech se jedna o nejbliz$i kruh rodinnych
ptislusnikl — rodice ¢i zivotni partery.
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Japonska opraviiovala muZe k tomu, aby svoji Zenu potrestal smrti**. (viz Newbery,
2009: 7)

I kdyz se nepiatelé pokusi Oiwu zni¢it n¢kolika riznymi zpusoby, jeji smrt
budou mit na svédomi pouze nepfimo. Skutecny zptisob smrti je doprovazen ironizujici
aurou - Oiwa ve své podstaté umird nedopatfenim v momenté, kdyz pii Gt€ku narazi na
me¢ zaseknuty ve zdi. Iemon, jeji chot’, se tedy na jeji smrti nepodili pfimo. Fakt, ze
Oiwu zavrazdil jeji manzel, je ale bézné prezentovan v kratkych shrnutich pfibéhu hry,
coz lze svelkou pravdépodobnosti piikladat nesourodnosti déje ve velkém poctu
adaptaci dila®!, jenz se lisi mnohdy pouze v drobnych ale dilezitych detailech. Pro
ilustraci uvadim napiiklad slavnou filmovou adaptaci Tokaidé Jocuja Kaidan®2, ve které

se Oiwa mece chopi vlastnima rukama a spachd sebevrazdu.

Pokud bychom chtéli hledat vinika Oiwiny smrti, dand situace by nenabizela
snadné rozuzleni. Jed zptsobujici zohaveni poslala Oiwé lemonova milenka, aniz by
m¢él Iemon o tomto ¢inu ponéti. Navzdory faktu, ze si Oiwa svoji smrt pfivodila sama,
by bylo hypoteticky mozné pficitat vinu za jeji skon majiteli smrtelné zbrang, tj. sluhovi
Koheiovi. OvSem ani jedna ze zminénych postav se nestane primarnim cilem Oiwiny
pomsty. Co tedy funguje jako hnaci kolo pomsty? Namisto viny za smrt je pomsta

vystavéna na poruseni manzelského pouta a nepotlacitelnych zarlivych emocich.

Do osudného momentu své smrti nevykazuje Oiwa jakékoliv charakteristiky,
které by pifedznamendvaly jeji budouci cestu. Svoji oddanosti k manzelovi a horoucim

citem dokonce predstavuje naprosty protipdl msticiho se monstra. Ani motiv matefstvi,

% Problematika nevéry z dobového pravniho hlediska podava diikaz o silné nerovnosti pohlavi.
»Nevéra spachana muzem nebyla uznavana dokonce ani jako prohieSek, naopak zeny a
konkubiny byly trestany smrti (Sizai, 5£3F); stejné tak jejich milenci. V piipadé, pokud muz
svoji zenu pristihl skute¢né pfi ¢inu, bylo jeho manzelskym pravem domahat se spravedlnosti
tim, Ze je oba na mist¢ zabil. Tokugawské zakony sice rozliSovaly rozdil alespoi mezi nevérou
a znasilnénim, ale vétsi vyznam prav manzela vyplyval z faktu, ze znasilnéni vdané Zeny bylo
trestano smrti, kdezto znasilnéni svobodné Zeny bylo trestdno vyS$im stupném vyhnanstvi
(omoki cuihd, EiBJi%). (Botsman, 2005: 30)

31 Velky pocet adaptaci dila méa ¢asto za nésledek vytvoieni statutu quo, v ramci kterého byva
nesnadné urcit, co je skuteCny original. Autofi adaptaci za vychozi text povazuji i jiz
zadaptovanou verzi, coz zpusobuje iluzi ,faleSnych originald“. Vztahy mezi adaptaci a
originalem se ve své studii vénuje Julian Stringer a skvéle ilustrujici priklad uvadi na
multiplatformni fran¢ize Kruh. Original vznikl v roce 1991 jako kniha. OvSem pro budouci
tvurce filmového remake z roku 2002 se ,,originalem* stala japonska filmova verze z roku 1998,
k ¢emuz piispival i fakt, ze anglicky pieklad knihy prozatim neexistoval. (viz Phillips, Stringer,
2007: 299-300)

82 T6kaid6 Jocuja Kaidan (HEiE U4 FR, r. Nakagawa Nobuo, 1959).
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tolik oblibeny mezi tviirci japonskych hororli, zde neni dale rozvijen a neexistuje zadna
spojnice mezi ditétem a jiz transformovanou variantou Oiwy®. Oiwa sice dit& porodi,

ale brzy na to umira a ditéte se ujima sluha Kohei.

2.2 Zrudné dité Sadako

Pii sledovani filmu Kruh se maloktery divak ubrani pocitim strachu a tzkosti,
coz plati dvojnasob v souvislosti se scénami, v nichz se zjevuje démonicka perséna
Sadako®#®°. Jeji ikonicky vzhled ,,mrtvé mokré divky*“% prozrazuje malo o kdysi Zijici
osob¢ stejného jména, které osud jiz od détstvi kvili jejim zvlaStnim schopnostem

pripravil existenci naplnénou nepochopenim a nenavisti okoli blizkého i Sirokého.

Pro $irsi pochopeni Sadacina osudu a jejich ¢inl je bezprostiedné nutné zkoumat
i rodicovské zazemi, ze kterého divka vzesla. Nejdiive se zaméfim na postavu matky,
Jamamury Sizuko, protoze indicie k pochopeni jejiho osudu divdkovi bez vétsich
prekazek predkladaji tviirci p¥imo ve filmu. Sizuko se svoji dcerou Zila na ostrové
0sima®’ a od b&znych obyvatel ji odlisoval ,,dar tzv. ESP®®, v ramci ¢ehoZ oplyvala

schopnostmi pfedpovidat budoucnost nebo ¢ist lidem myslenky. Slovo dar jsem

zamérn¢ opatfil uvozovkami, neb neobvyklé psychické schopnosti pfinasely postavé ve

8 Povazuji za piinosné zminit slavny dievoryt z roku 1836 zobrazujici Oiwu, ktery namaloval
Kunijosi Utagawa (1798-1861), mistr dievotiski ukijoe (viz ptiloha ¢&. 1). Zena je na ném
zpodobnéna jako duch drzici své zesnulé dité, a¢ ve hie tato scéna obsaZzena neni.

% Sadako, japonsky H -, znamena doslova ,,cudné dit&“. Pfispévatelé na fanouskovské strance
The Ring Wiki nalézaji spojitost mezi Sadacinou ,,cudnosti a tzv. Morrisovym syndromem,
vramci kterého se u chlapci vyviji Zenské télesné charakteristiky a muz se citi byt zenou,
ovSem nevyvinuté zenské pohlavni organy znemoziuji sexudlni styk. Tento atribut Sadako je
rozvijen v pokraovanich knihy, ve filmovém zpracovani neni zmitiovan. (viz The Ring Wiki:
Sadako Yamamura, http://ring.wikia.com/wiki/Sadako Yamamura [navstiveno 3. 5. 2017].)

% Na stejné fanouskovské strance se spekuluje o spojitosti mezi klesajici oblibou jména Sadako
V japonské spolecnosti. Kdysi bézné jméno se nyni dostdva do negativni konotace se zlymi
duchy. (viz. tamtéz)

% Souslovi ,,mrtvé mokré divky*“ (v anglickém originale ,dead wet girls‘) vd&¢i za svoji
existenci Gradymu Hendrixovi, americkému spisovateli a specialistovi na japonsky horor, ktery
je poprvé pouzil béhem rozhovoru v radiu. Navzdory humornému ténu a neformalni
simplifikaci dané problematiky termin trefné popisuje antihrdinky z Nakatovych filmi Kruh a
Temné vody a jejich americkych remaku. (viz McRoy, 2008: 82)

37 Film se natacel na ostrové Izu O§ima, nachazejicim se nedalo Tokia.

% ESP — mimosmyslové vnimani (anglicky extra-sensory perception). ,,Vnimani bez zapojeni
znamych smysli.” (Rhine, 1997: 11) Termin pod sebou sdruzuje psychické schopnosti jako
napiiklad telepatie, telekineze ¢i jasnovidectvi.
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v&t$ing piipadi pouze negativa. Cast jejich schopnosti nepochybné zdédila i dcera, a i

pro ni se ukazaly byt jednoznacnym prokletim.

Kdyz pozornost zaméfime na Sadacina otce, situace uz tak jednoznacna neni.
Balmainova pise: ,,[...] film (na videokazeté, poznamka autora) oCividné naznacuje, ze
Sadako je produktem nepfirozeného poceti, zplozenym jeji matkou a vodnim
bozstvem.“ (Balmain, 2008: 171) Ve filmu je kladen diiraz na vztah Sizuko k moiskym
vodam. Obyvatel¢ ostrova OSima chovali k mofi posvatnou uctu, protoze jim
zajistovalo obzivu, ale obcas si vybralo dan v podob¢ lidskych zivotl. Z toho divodu
nepokladali lidé za vhodné, aby kdokoliv zachovaval k moii ,,blizsi vztahy“®. A prave
svych nevidang blizkym vztahem k mofi se Sizuko odli§ovala od ostatnich krajand. Jako
mlada sedavala hodiny na moiském pobfezi a hledéla na moiskou hladinu. Sizugin
bratranec ve filmu vypovida, Ze k moti nékdy promlouvala fe¢i nelidského pivodu a
zdélo se, jakoby v ni takova ¢innost vyvolavala libé pocity. V ramci fikéniho svéta
nehodldam Sizuéin vztah k mofi povaZzovat za projev choré mysli, nebot se b&hem
vétSiny svého Zivota projevovala jako mentdlné zdravd. ZhorSeni mentalniho stavu

postavy se objevuje az v souvislosti s obdobim pied sebevrazdou (viz nize.)

Teorie, ze Sadako neni zcela lidského ptivodu, by usnadiiovala vysvétleni jejich
neobycejnych schopnosti. Nelze poptit, ze Sadako zdédila parapsychické schopnosti po
své matce, ovSem v jejim piipad¢ intenzita parapsychologického umu nespocetné
pfesahuje limity jeji matky. Nicméné film nuti divdka spojovat postavu Sadako
s postavou doktora Ikumy Heihacirba a vzbuzovat dojem, ze se jedna o jejiho
skute€ného otce, ovSem explicitné takova relace ve filmu nikdy vyjadiena neni. At uz
budeme povazovat doktora Ikumu za otce €i pouze otcima, pro Sadako zlstava
postavou vysostné dilezitou, protoze zpedeti jeji osud - hodi ji do ikonické studny a tim

ji pfipravi o Zivot.

Pro vyvoj Sada¢ina charakteru povazuji za kliovy vztah k matce Sizuko,
jakozto jedinému skute¢nému rodic¢i, se kterym Sadako vyriastala. Jak se dozvidame

z flashback, které zazivaji Rjudzi a Reiko na ostrové OSima, vzdjemny vztah matky

% Vztah ostrovantl k mofi je koncentrovan v dialektickém piislovi U & —EAIEMND LTULN
DE. EFDSTANLK BE (sémon bakkari site iru to, bémon ga kuru zo). Na zakladé

anglického ptekladu ve filmovych titulcich, 1ze ptislovi do ¢estiny prelozit nasledovné: Pokud si
budes zahravat s vodou, monstra si pro tebe piijdou.
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a dcery se vyrazné&ji zagina komplikovat od vefejné akce, b&hem niz Sizuko prezentuje
své parapsychické schopnosti. Do nadob jsou vkladany svitky s napisy a Sizuko ma za
pomoci svych schopnosti zjistit obsah svitkil. A& se experiment daii skvéle a Sizuko
nechybuje, jeden z novinaiu v publiku ozna¢i nevybiravym zptusobem akci za frasku.
Aby brénila svoji matku, Sadako pobouieného novinafe uzitim svych schopnosti zabije
a ten pada k zemi s désem vepsanym ve tvafi. Dozvidime se tak, Ze Sadako ma
schopnost zabit pouhym pianim. Matka je ¢inem Sokovana a Sadako provinile utika
pry¢. Dopad nesStastného vystoupeni vyusti v ostrakizaci matky a dcery. A situace
pozdgji tragicky graduje sebevrazdou Sizuko, ktera se uz dile nedokaze vyporadat
s tizivym osudem a svij zivot ukon¢i skokem do sopky. Jak odkazuji zébéry
z prokletého videa, na kterych se formuje japonské slovo funka* a lidé se v agonii plazi
po zemi, ostrov Ofima byl v roce 1950 zasazen sope¢nou erupci®'. Sizuko udalosti

piedpovidala kratce pied spachanim sebevrazdy. (viz Balmain, 2008: 171)

Podle Balmainové ztélesnuji vySe popsané skutecnosti vlivy, které Sadako stavi
do archetypalni pozice mstici se Zeny. Zaroven dodava, Ze na Sadako lze nahlizet jako
na nevinnou obét muzského utlaku*? a absence mateiské lasky. (viz Balmain, 2008:
174) Nelze jinak nez souhlasit se skutecnosti, ze nedostate¢na matetska péce mela na
vyvoj Sadako kli¢ovy vliv. Bez pochyby by clovék hledal z pohledu ditéte tragicté;jsi
nestésti, nez je preruSeni matetského pouta. Zde navic figuruje dobrovolné rozhodnuti
matky opustit své dité, coZ v Sadacinych o¢ich muselo znamenat nezmérnou kiivdu. O
jejim vysoce vielém vztahu k matce vypovidaji kuptikladu udélosti z vefejné
demonstrace parapsychologickych schopnosti Sizuko. I kdyz by ani sebesilngjsi citova
vazba neméla slouzit jako omluva za vrazdu nevinného cloveéka, i tak nachdzim
v Sadaciné deformovaném uvaZovani jisty stupen logiky — snazila se pouze branit svoji

matku Celici napadeni.

0 Funka (" 4K) — erupce.

* Mcroy zdiiraziuje analogicky vztah mezi Sizuko (v textu chybné oznadovanou jako Samara)
a Reiko; obé€ zeny fungujici jako svobodné matky, nasledkem cehoz Eeli spolecenskému ttlaku,
se zaslouzi o ¢iny, které by mély potencialné vést k jejich SirSimu spole¢enskému uznani. At uz
hovotime o ptfedpovedi erupce ¢i o nalezeni ,klice™ k prolomeni Sadaciny kletby v piipade
Reiko, oba ¢iny oplyvaji potencidlem zachranit mnoho lidskych zivotd. (viz McRoy, 2008: 87-
88)

42 Troufam si tvrdit, Z¢ Balmainova ve své knize Introduction to Japanese Horror Movie
v nékterych momentech uziva az ptiliSn€ nadinterpretované hypotézy.
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Na druhou stranu bych Sadako nepficital status obéti muzského utlaku, protoze
nenavist a vylouceni ze spole¢nosti bylo dilem okoli jako celku, nehledé na rozliSovani
pohlavi. Jako klicovy dikaz mé hypotetické antiteze spatiuji fakt, Ze Sadako jako
vykonavatel pomsty pohlavi nerozliSuje a jedinym rozhodujicim hlediskem je zhlédnuti
prokletého videa. Nicmén¢ opacny vyklad problematiky, ma téz své opodstatnéni a dilo
Ize z feministického hlediska interpretovat. Jeden z moznych zptsobu interpretace filmu
zavisi na premise, ze Sadako je do studny svrzena svym otcem, ktery ztélesiiuje
muzskou autoritu. Na zaklad¢ takového scénaie pak lze nasledn¢ Sadacinu pomstu
interpretovat jako hnév vic¢i zlo€inim soucasnym i minulym, jez byly na zenach
spachany piislusniky muzského pohlavi®®. (viz Mark Frey, 2002) Zaroveii se nabizi
otazka, zda zastanci takové teorie nevychazi z nespravnych dat, protoze dr. Imamura,
jak jsem jiZ zminil dfive, by nemél byt povazovan za pokrevniho otce Sadako, ale pouze

za ot¢ima.

2.3 Inspiraéni zdroje pro lidskou podobu Sadako

Fragment moji prace bych chtél vénovat dal§im zdrojim, kterymi byla
inspirovana lidska varianta postavy Sadako a postava jeji matky, Sizuko. Vénuji se zde
ttem zdrojim - starému japonskému piibéhu a dvéma skuteCnym historickym
osobnostem, které propijéily postavam Sadako a Sizuko specifické charakteristiky.
Zeny ze skupiny doktora Fukuraie sice nijak nesouvisi s tradi¢nim edskym kaidanem,
ovSem v Sir§im kontextu lze povésti o téchto Zenach povazovat za potencialni extenzi
ustni lidové slovesnosti, ktera i dnes muze ovlivilovat vznik hororovych ptibéht

podobnym zptisobem, jako tomu bylo v obdobi Edo.

43 Jak Frey dale uvadi, v americkém remaku dochazi ke kompletni negaci proklamované teorie
0 pomsté¢ pod vlivem muzského utlaku, neb Samaru do studny shodi jeji vlastni matka. (viz
Mark Frey, 2002)
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2.3.1 Okiku

Velice vyznamnou piedlohou pro Sadako se stalo Vypraveni o Okiku**, jenz
pojednava o mladé sluzebné a samuraji Aojamovi Tessanovi. Samuraj nachazi v divce
zalibeni, ta ho ale zarputile odmita. Pod vlivem div¢ina neutuchajiciho odporu se
samuraj rozhodne divku ziskat Isti. Nakaze Okiku spocitat sbirku 10 vzacnych talifi, ve
které jeden talit umysln¢ schazi. Divka je nasledn¢ obvinéna ze ztraty talife, coz je
pozice, ve které¢ samuraj nevinnou divku potieboval. Nabidne ji milost vyménou za
milenecky pomér, a kdyz divka ani tak nesvoli, za trest ji zabije a hodi do studny. Jak
jisté kaidant znaly Elovek tusi, smrti pfibéh nekonci. Divka se mezi zivé vraci jako
duch, v zavislosti na riznych zakonéenich piibéhu ale ne nutné jako duch prahnouci po
pomsté. Existuje verze, v niz Okiku svoji post-mortalni pomstu uspé$né¢ vykona
asamuraje privede k Silenstvi koncicimu smrti, ale také se lze setkat s mirnéjsi
variantou, ve které¢ duch divky setrvavd na dné studny a kazdou noc pocitd do
osudového ¢isla 9, pficemz ukonceni devitkového cyklu je doprovazeno srdceryvnym
zakvilenim. (viz Balmain, 2008: 64) Santa Cruz dodava: ,,[...]protoze je to pasivni duch
bez tuzeb po pomsté, pravdépodobné se domnivajici, Ze je hoden takového konce, jeho
akéni perimetr je redukovan na samotnou studnu, z které vyléza v podobé erva®

s lidskou hlavou [...].“ (Santa Cruz, 2016: 157)

Balmainova tento piibéh spole¢né¢ s dilem Jocuja Kaidan povazuje za dva
nejvyznamnéj$i modely japonskych filmovych Zen-ducht prahnoucich po pomsté. (viz
Balmain, 2008: 64) Neni pochyb o pfimém vztahu mezi Okiku a Sadako; sttedobodem

obou postav se stava studna, ktera ptrebira funkci hrobu a v roving spiritualni se stava

4 Ptibéh je také znamy pod nazvem Bancé Sarajasiki (japonsky 3 HT L= ). Vieobecné
oblibenosti se t&sil predev§im od roku 1741, ve kterém byl poprvé adaptovan do podoby hry
japonského loutkového divadla bunraku. O tehdejsi oblibenosti svédéi o skute¢nost, ze se duch
Okiku stal oblibenym motivem ve vytvarném umeéni. Navic se diky hie proslavil hrad Himedzi,
na kterém se hra odehrava, protoze lidé touzili spatfit osudnou studnu. V roce 1824 vznikla
kabuki verze s vétsim dirazem na romanti¢nost a dal$i nasleduje v roce 1916 (autorem byl
Okamoto Kido, 1872-1939). (viz Roberts, 2010: 102)

.V roce 1795 piibéh znovu ozil v souvislosti s bizarnim problémem s vodou v Japonsku: staré
studny byly zaplaveny Cervy se segmentovanymi tély, ktera méla pokryta vlakny podobajicimi
si hedvabi. Kdyz 1idé nabirali vodu ze studni, ve védrech se nachazeli tito cervi. Kdosi propojil
Cervy se starou povésti a brzy nato ¢ervy kazdy nazyval okiku musi (jap. 3355 H, v piekladu
brouci Okiku, pozn. aut.). Néktefi lidé véfili, Ze Cervi jsou reinkarnaci Okiku. Dobovy vytvarnik,
Kacusika Hokusai (1760-1849), nakreslil ilustraci spojujici poveést a zamoteni Ccervy
dohromady: jeho dfevotisk zobrazuje obifiho segmentovaného Cerva s hlavou zenského ducha,
jak vyléza ze staré dievéné studny na pozadi modie no¢niho nebe.* (Roberts, 2010: 102)
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sidlem ducha. Podle informaci v Bushov¢ knize Nakata Hideo napojeni na Okiku sam
ptiznava a dodava, ze ,,[...] studny jsou symbolickymi pojitkem s nevédomim. Podobné
jako mosty a torii*®, studny komunikuji se svétem mrtvych. (Bush, 2001: 20) I pies
mnohé podobnosti ale existuji 1 rozdily mezi obéma postavami; Sadako piedstavuje

vvvvvv

samotnou studnu®’.

2.3.2 Skupina Fukurai

Suzuki Kodzi nenachdzel inspiraci pouze v prostiedi straSidelnych piib&hu,
pti formovani svych postav sahnul 1 po osudech skute¢né Zijicich osobnosti. Osobné
povazuji za velice efektivni, Ze se autor rozhodl obohatit sviij piibéh o punc castecné
autenticity, nebot’ tim v pfipadé znalosti souvislosti ziskava pliziva hriza Kruhu na
intenzité. Realita koliduje s fikci a v mysli vyvstava otazka ,,Co kdyby to bylo
doopravdy?*, disledkem cehoz se cCtenai/divak citi o néco vic nesvily. Zaroven lze
Suzukimu pfi¢itat zasluhu za znovuobjeveni pozapomenutych kapitol japonské

psychologie a zkoumani paranormalnich jevii.

Piedobrazem pro Kruh se v mnoha aspektech stala parapsychologicka skupina
Fukuraie Tomoki¢iho*®, z ni konkrétné zeny Mifune Cizuko® a Takahasi Sadako®.
Prvni jmenovand se do obecného povédomi zapsala jako udajna jasnovidka a psychické
médium. Prvopocatky jeji slavy sahaji do rodné prefektury Kumamoto, kde se
etablovala jako lidova léCitelka, ktera dokézala pouhou silou myslenky urcit zdroj
fyzickych potizi. Kdyz se zvésti o div¢iné nadani donesly k profesoru Fukuraiovi, i ptes
urcitou miru skepticismu se rozhodl u€init experiment, v ramci néhoz mélo médium ¢ist
popsané listy papiru ulozené do papirové obalky. Experiment provadény v dubnu 1910
v Kumamotu piinesl 65% uspésnost. V témze roce probéhl kliCovy experiment;

papirova obélka byla nahrazena svafenou olovénou schrankou a vysledek nepftinesl

* Torii (5J&) —,.,[...] posvatna brana, kterd oznacuje vstup k Sintoistickym svatynim a oddéluje
lidsky svét od svéta duchovniho.“ (Roberts, 2010: 117)

47 Zpiisobiim vykonu pomsty se vénuji v nasledujici kapitole.

48 Fukurai Tomokichi (1869-1952), vyznamny japonsky psycholog. Proslavil se svymi
parapsychologickymi experimenty, kterymi se i navzdory nepfizni akademického prostiedi
zabyval cely sviij zivot. (viz Takasuna, 2012: 149, 161)

* Mifune Cizuko (1886-1911).

%0 Zaznamy o Zivotnich datech nebyly nalezeny.
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jasny diikaz, ze médium proklamované schopnosti skute¢né ma. Cast védecké obce
experiment oznalila za neplatny. K zdvéru mohla piispét skuteénost, ze Cizuko
pozadovala, aby byla v mistnosti s manipulovanymi materialy ponechana o samoté. (viz
Takasuna, 2012: 153-154) Minichiellovd naopak existenci nadpiirozenych sil
nezatracuje: ,,Zeny® samy byly nevzdélané, takze budily GZas uZ jen proto, ze dokéazaly
rozliSit obtizné znaky ve slozenych slovech, nemluvé o schopnosti vidét je skrze

ocelovy plech.* (Minichiello, 1998: 136)

Je ziejmé, ze Sizuko a Cizuko sdili udajné parapsychologické schopnosti a
zaroven 1 ucast na vefejnych experimentech. V neposledni fadé obé Zeny zahaluje aura
kontroverze a neprokazané ale ani nevyvracené pravdivosti. Soubor paralel konc¢i se
sebevrazdou, kterou podle Minichiellové donutilo Cizuko spachat vefejné ponizeni na
jednom z vefejnych experimenti. (viz Minichiello, 1998: 136) Zda Cizuko svij Zivot
ukoncila se stejnou tragickou pompou jako jeji fiktivni protéjsek, 1ze pouze spekulovat.

Dalsi badani komplikuje informa¢ni zmatek a nevérohodnost napti¢ zdroji.

Druhd jmenovana Zena, Takahasi Sadako, propdjcila filmové postavé Sadako
nejen jméno, atribut navysost zakladni, ale i dal§i charakteristiku. Udajn& se ji
prisuzovala schopnost prenést myslenkovy obraz na filmovy pasek nebo jiné dalsi
médium®?, a pfetvoiit tim hmotné na nehmotné pouhou silou myslenky. (viz Blake,
2008: 53) Serioznost celého fenoménu ale narazi na nedostatek dikazl; existuji pouze
dokumentace experimentil, provadénych profesorem Fukuraiem, avSak neexistuje o€ity
svédek samotného procesu utvareni. (viz. Takasuna, 2012: 156) | kdyby se jednalo
z védeckého hlediska o pouhopouhou famu, filmova Sadako tuto schopnost ovlada
arozviji jeji zakladni koncept do urovné, kdy je mozno naruSovat platné fyzikalni

zakony mateérie a vrazdit za ziva i ze zahrobi.

%1 Fukurai spolupracoval s vicero zenskymi médii.
52 Schopnost oznacovand jako nensa (7).
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2.4 Rodinné peklo ve filmu Nenavist

Film Nenavist nevénuje piili§ mnoho prostoru lidské fazi postav, které se zméni
v pomstu hledajici duchy. Souvisi to i s vystavbou narativu, ktery piiklada diraz
predev§im na duchy jako vykonavatele pomsty. Na rozdil od filmu Kruh, kde
protagonisté aktivné patraji po historii Sadako, protoze jim takovd cCinnost skyta
potencialni unik pied hrozivou kletbou, se v Nenavisti n¢kolik malo vyvolenych dozvi
skutecné zivotni pozadi duchti v momentech tésné pied svoji smrti. Je to vymezeno
I tim, Ze se zde neoperuje s piedem danym limitem smrti (7 dni). Zde obét’ do posledni
chvile netusi, ze se pfiblizuje do naruce smrti. Kromé toho se film nechronologicky
soustfedi na nckolik rlznych obéti duchl, ¢imz se vytvari sled vice ¢i méné
souvisejicich epizod. Znat divody pomsty a osud jejich vykonavatell je dulezité

predevsim pro divéka, aby 1épe pochopil souvislosti a tim i snadnéji pronikl do déje.

Za hlavni zapornou postavu lze povazovat ducha Kajako, nebot’ ten se podili na
vétsin¢ vrazd v pribéhu filmu, piestoze se Kajako nestala jedinou obéti
chladnokrevného a brutdlniho masakru. Pfed¢asné kon¢i zivoty celého zbytku rodiny
Saekitl a to 1 v€etné¢ doméaci mazlicka — kocky. Své blizké zabil otec Saeki Takeo. Ve
filmu je explicitné vyjadieno, ze ubodanim zabil pouze svoji Zenu a ko¢ku. O usmrceni
syna ToS$ia nepadne z4dnéa zminka, vysSetfujici policista se dokonce zmifiuje, Ze jeho télo
nebylo nikdy nalezeno, ale logicky si divdk mize odvodit, Ze vrazda probéhla, protoze
se ve filmu zjevuje chlapctv duch. V ptipadé otce se ptricinu smrti nedozvime, pouze je

odhalena informace, Ze jeho mrtvé télo bylo nalezeno na cesté u domu.

McRoy uvadi, Ze pfi¢inou muzova mentalniho kolapsu se stala tdajnd nevéra
jeho Zeny. Vystavéné rodinné tragedii pfipisuje funkci zkoncentrovaného modelu
spolecenskych zmén v souCasném Japonsku. Konkrétné narazi na proménu starého
rodinného #adu, jenz ubira Zendm volnost v oblasti osobniho rstu®. S rostouci mirou
zenské emancipace se borti i staré fady; v 90. letech minulého stoleti pokracuje rozklad
tradi¢ni Siroké rodiny, s ¢im je ovSem spojen i1 narlist domaciho nésili. MoZna nevéra
Kajako predstavuje pro Takea destrukci uzkého rodinného kruhu, ktery se paradoxné

pokousi udrzet a zachranit podkopanim jeho nosnych zaklada. Psychotické a absolutné

% Ve scéng, béhem které se divak dozvida o rodinné tragédii ze starého novinového ¢&lanku, je
dan diraz na Kajacino oznaéeni jako ,,zena v domacnosti“. Protagonistka tak zapada do
bézného socialniho vzorce dob minulych, kdy zaméstnanim zeny bylo starat se o domacnost,
zatimco muz vydélaval na spolecné zivobyti.
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iracionalni chovani zapfi¢inila krize identity muZe Ipiciho na idealech minulosti®
v okamziku, kdy byl konfrontovan s Zenou nepodléhajici jeho vlastni moci. (viz McRoy,
2008: 94-95)

Pokud pomineme teoretické schopnosti silné, na muzi nezavislé Zeny, lidské
postavé Kajako autofi nepiidélili zadné specialni ¢i nadpfirozené charakteristiky.
Hovotime zde v kazdém ohledu 0 zcela ,,lidské* postavé. Nadpiirozené prvky ptichazi
az jako dusledek tragickych udalosti, ¢imz si Nendvist osvojuje stejny model, jaky se
uplatiiuje v Jocuja Kaidan. Film dava nemaly diraz na motiv matefstvi, ktery se ovsem

plné projevuje az v ptibéhové ¢asti po vstupu nadptirozenych prvki.

% Zde vyvstane vmysli kupiikladu jiz zmifiované manZzelské pravo z obdobi $6gunatu
Tokugawa.
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3. Postavy duchi a jejich kooperace s okolim

Téma této kapitoly plynule navazuje na téma kapitoly predeslé. Od lidské faze
postav pfesouvam svilij zajem na postavy jiz proménéné ve mstici se duchy. Studium
duchti v mnou analyzovanych dilech nabizi nemaly pocet potencialnich hledisek,
Z nichz Ize na danou problematiku nahlizet a jednotliva dila srovnavat. Vybér jsem zzil
na jedinou zakladni oblast zkoumani; zam¢tuji se na charakteristiku pomsty. Sleduji
cilové subjekty pomsty ze zahrobi, zplisoby a lokace jeji realizace v neposledni fadé se
snazim nalézt odpovédi na otazku, zda mohou duchové svoji touhu po pomsté skutecné
naplnit v celém svém rozsahu. Okrajové se chci vénovat i motivu matefstvi, ktery se
vice ¢i méné dotyka osudii hlavnich antihrdinek. Mimo tfech primérné analyzovanych
dél uvadim i vyznamné piiklady jak z tvorby literarni tak i filmové, které pomahaji
dospét ke komplexnéjsimu pohledu na problematiku. Shledavam podstatnym sdélit, ze
vizualni podobé ducht, ktera tvofi neodmyslitelnou soucast osobitosti japonskych

ducht, se budu podrobnéji vénovat ve ¢tvrté kapitole.

3.1 Pomsta ve svété japonskych duchii

Pokud chceme proniknout detailnéji do svéta msticich se japonskych duchd, je
nutné specifikovat, kterou oblast bohaté japonské literarni tradice budeme ve
skuteénosti zkoumat. Esenci naseho badani se stane vyraz jurei® ptipadné onrjo®.
Podle Tsaioveé je ekvivalentem jurei vyraz duch ve vyznamu, v jakém ho bézné uzivame
v zapadni kultufe. Jurei se mize stat kazdy clovek, ktery zemiel nepiirozenou smrti;
mohlo se tak stat vlastni rukou i rukou dal§iho ¢lovéka, a to i véetné zabiti b&hem
existence je zaloZena na nahlé nepfedvidatelné smrti a na nésledné absenci fadného
pohiebniho ritualu. Tryznény duch nemize nalézt posmrtny klid, a proto se vraci do
svéta zivych, kde bazi po pomsté nebo se snazi urovnat nevytreSené zalezitosti. (viz Tsai,
2009: 22) Hyland k definici dodava, Ze ,, [...] onrjo je fyzicka manifestace aktivnich
tuzeb ukiivdénych jedinct.“ (Hyland, 2009: 40)

5 Japonsky 44 52.
5 Japonsky #25E.
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Predpokladem pro pomstychtivé chovani duchi je situace, ve které veskeré
ptibuzenstvo tapajiciho neboztika jiz vymfielo a nezbyl tak nikdo, kdo by obtady za klid
duse provedl. Tento fenomén ma sviij pavod v konfucianismu®’, ktery vynika silné
akcentovanou Gctou k rodinnym piedktm, jejiz soucasti muze byt dokonce i pomsta za
nepravosti spachané v nejbliz§im rodinném kruhu. Pravé poruSeni konfucianskych
mravouénych zésad jako naptiklad urdzka ptedkii, poskvrnéni pidy ¢i dehonestace
vlastni rodiny muze vést ke vzniku ducha hledajiciho mstu. Jejich pomsta cili nejen na
piimé pachatele kiivd, ale v n€kterych ptipadech i na dalsi pfisluSniky rodu pachatele.
Do soukoli pomsty jsou Casto zatazeny i zcela nevinné osoby, které se provinily pouze

ptislusnosti k rodové linii. (viz Hyland, 2009: 40-41)

V piipad¢ jurei se Ize bézné setkat s duchy muzského i Zenského rodu. Naopak
v souvislosti s druhym zminovanym typem se uplatiiuje silna rodova ortodoxie. ,,[...]
Vétsina onrjé jsou duchové Zen, které za svého zivota trpély laskou a po smrti tyto silné
pocity zarlivosti, smutku a litosti pietvofily v zoufalou zlomyslInost, kterd hleda pomstu
na komkoliv, kdo jim utrpeni zptisobil.“ (Tsai, 2008: 22) Neni ndhodou, Ze postavy
ducht ve vSech tfech dilech, kterymi se ve své praci primarn¢ zabyvam, jsou Zeny.
Japonska hororova dila mnohdy reflektuji archetypalni mytologické predstavy, které se

Vv japonské kultufe objevuji po staleti.

Hyland nachdzi prvopocatky archetypalnich Zenskych duchl jiz v dobé pred
pfichodem konfucidnského mySleni do Japonska. Jako konkrétni piiklad uvadi
Sintoistické myty, obsazené v mytologické ¢asti kroniky Kodziki*®. Na povésti o bohyni

Amaterasu® demonstruje postavu Zeny, kterd sice oplyva silami mocnéj$imi, nez maji

5" Konfucianismus — myslenkovy a nabozensky systém vystavény na uéeni ¢inského mistra
Konfucia (551-479 pf. n. 1.).

5 Kodziki (712) — mytologicko-historické kronika sepsana pravdépodobné O No Jasumaréem
mapujici vznik svéta i stvofeni cisafského rodu. Na ziklad& japonskych znak® wy #5iC se
preklada jako Zapisky o starych vécech. Spolecné s kronikou Nihonsoki (720) tvoii dveé klicova
Sintoisticka dila.

% Amaterasu, bohyné slunce, se rozkmotii se svym bratrem Susanoo, bohem moie a boufe. Sérii
podlych ¢inti namifenych proti Amaterasu zakonci jeji bratr staZzenim nebeského koné z kiize,
dusledkem ¢ehoz se bohyné uzavie v jeskyni a svét prichazi o slunecni svit. Bohyné odmita
opustit svij tkryt, a tak ostatni bohové vymysli lest, ktera by ji pfiméla se z jeskyné vratit. Kdyz
usporadaji hlasitou slavnost, Amaterasu se podvoli vlastni zvédavosti a opusti jeskyni. Situace
vyuziji bohové a V rychlosti zatarasi vchod do jeskyné velkym balvanem, aby se nemohla vratit
Zpét.
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muzi, ale na druhou stranu se nechavé ovladat silnymi emocemi® a ma tendence chovat
se neraciondlné. I pfes svoji obrovskou moc se dobrovolné¢ uzaviela do izolace v jeskyni,
ze které byla nevédomky vylakana vykonstruovanou Isti. Chovani a charakter bohyné
Amaterasu tak podle Hylanda utvaielo zadkladni charakteristiky ducht onrjo. (viz
Hyland, 2009: 47) Vliv na formovani fenoménu onrjé méla i dualisticka koncepce
Sintoistickych bohti kami® . Pokud lidé nevykonavali stanovené obfady spravnym
zpusobem, existovala moznost, Ze se za béznych okolnosti klidna a mirumilovna bytost

zméni v pomstychtivého démona. (viz Brockman 2011: 20)

Koncept soucasnych pomstychtivych duchit byl formovan primarné béhem
8. stoleti v obdobi Heian®. Vznikal v t&sné navaznosti na silici vliv buddhismu
a spirituality, kterd zahrnovala i posedlost duchy. Duchiim ubliZenych osob byly také
pficitany rizné katastrofy a nestastné udalosti jako naptiklad pozéary nebo zemétieseni.
Kdyz se incident takového razu udal, sjednat napravu bylo povinnosti buddhistického
mnicha, ktery zlého ducha zahnal posvatnymi ritudly nebo alespon mohl ptibuzné
informovat o pii¢inach duchova konani. Buddhismus povazoval vznik onrj0 za
dasledek nakumulované Spatné karmy, kterd byla ovlivnéna smrti doprovézenou
silnymi negativnimi emocemi. Jedna z hypotéz tika, Zze pro Zeny exorcismus posedlych
skytal jistou moznost satisfakce vici silicimu muzskému vlivu ve spoleénosti. Také je

cey

tteba zminit, Ze kletba vrazedné pomsty se nevztahovala pouze na mrtvé. DuSe Zijiciho

ey

¢lovéka se mohla oddélit od téla a $kodit jinym Zijicim lidem®, coz ma kofeny

Vv piedstavach, Ze lidska duse se sklada z dobré a zI¢ ¢asti. (viz Brockman 2011: 18-20)

% Jednou z emoci, kterd udajné méni Zenu v démona, je i Zarlivost. Spojitost mezi Zenou
a zarlivosti v japonské kultuie Ize vystopovat i v oblasti zcela praktické jako je pismo. Znak pro
zarlivost nebo zavist #i obsahuje radikal ,,7ena“. Slozené slovo Sitto (Wk#h), které znamena
Hzarlivy”, obsahuje dokonce dva znaky sradikdlem ,Zena“. Mimo zarlivost se Zenam
ptipisovaly i jiné nepfili§ pozitivni vlastnosti; radikal ,,Zena* se vyskytuje naptiklad i v dnes jiz
archaickém znaku pro slovo ,,hluény* (#% L\, kamajasii), a to hned v trojnasobném mnoZstvi.
61 Kami (1) — Sintoisticka boZstva; za kami se mohou oznacovat zesnulé historické osobnosti,
ale i nezivé piedméty typu kamen ¢i ur¢ita mista (vodopad).

62 Obdobi Heian (*}- %, 794-1185); obdobi relativniho miru, bohaté literarni produkce
a vyttibeného zivotniho stylu dvorské slechty.

63 Znamym ptikladem je jiz zmifiovany P¥ib&h prince Gendziho, ve kterém Zzarlivy duch pani ze
Sesté ulice posedne princovu manzelku pani Cesminu a zapfi¢ini jeji smrt. Jedna se o tzv. jev
ikirjo (425), ktery Bane charakterizuje jako silnou lidskou emoci, ktera se od hostitelova téla
osvobodi a jako zakeiny duch $kodi osobam, které zminénou emoci vyvolaly. Vétsinou se jedna
0 emoce negativniho razu jako naptiklad zarlivost nebo silna nenavist. (viz Bane, 2016: 76)
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O pevném ukotveni archetypu onrjo v japonské kultufe svéd¢i i aryvek z knihy
Vypraveni za mesice a deste. V ptibéhu Modra kapé, ktery pojednédva o mnichovi
posedlém démonem vlastni neStastné touhy, mistr Kaian vyjmenovava nékolik ptibeéhu
o posedlych a prokletych Zenach a vzapéti se podivuje nad nezvyklou situaci, ze
tentokrat ma co docinéni s duchem msticiho se muze: ,,Ale tohle vSechno byly Zeny
nebo divky a nikdy jsem neslySel o takovém piipadu, kdy by Slo o muze. Pravé totiz
sklon k zarlivosti, obvykle pfitomny v Zeniné povaze, méni ji V démona.” (Akinari,
1971: 154) K tomu lze dodat, Ze na Zarlivost bylo nazirano jako na jakousi ,,zenskou
nemoc®, proti jejimz projevim se v kritickém okamziku nemohla ubranit zddna Zena,
i kdyby sebevic chtéla. Zarlivost totiz nepiedstavovala pouhy pocit v lidské mysli jako
reakci na ¢iny druhého cloveka, ale spiSe autonomni silu schopnou meénit ¢lovéka

V télesné roviné. (viz Shimazaki, 2016: 159-160)

Na druhou stranu muzsti jarei oplyvali zcela jinymi charakteristikami nez onrjo.
Ve filmech a tradi¢nich ptibézich se objevuji vétsinou duchové zabitych samuraji, které
charakterizuji mnohem uctivéj$i a mirnéjsi vlastnosti nez zérlivost a touha po msté.
Muzsti duchové se vraci do svéta zivych, aby zde stoicky rozmitali nad nestastnymi
porazkami a ptedCasnou smrti. Néktefi se dokonce snazi varovat ostatni muze, ktefi se
chystaji vydat na cestu, na jejimz konci je ¢ekd podobny osud. Hnév u nich sttida
vysokd mira pasivity a aura melancholie. (viz Wee, 2014: 131-132) Sumpter navic

uvadi, Ze rozdily se promitaji i do vzhledu muzskych ducht, ktefi ve srovnani se

Zenskymi duchy jakékoliv typické vizualni prvky postradaji (Sumpter, 2006: 9)

V dobé vydani rozebiraného Nanbokuova dila, tj. v prvni poloviné 19. stoleti
neboli v premoderni dob&®, se strasidelna tématika t&8i obecné oblibé. Ke spravné
interpretaci dobovych hororl, pfedev§im s motivem pomsty, shledavam podstatnym
znat i spolecensky vyznam krevni msty jako takové. Shimazaki ji povazuje za dobovy
fenomén, ktery nachazel v tehdej$im spole¢enském prostiedi urodné podhoubi. Pevné
dany spolecensky tad se formoval na zakladé¢ SirSich spoleCenstvi tvoficich
,»,domacnost“. Spolecenstvi ur€ovalo ¢lovéku jeho socialni pozici a také povinnosti s ni
spojené. Pomstu je tedy nutné vnimat ne jako projev touhy jedince po satisfakci, ale
spiSe jako povinnost, ktera mu byla ud€lovana pfislusnosti k spolecenstvi. Naopak

pomsta prezentovana ve fikci, pravé jako v Jocuja Kaidan, odkazovala k pomsté jako

84 Symbolicky pierod v moderni Japonsko piichazi s revoluci MeidZi v roce 1868. Skute¢na
zména v riznych oblastech hospodatstvi a kultury ovSem trvala n€kolik dalsich dekad.
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seberealizaci jedince. (viz Shimazaki, 2016: 127) Zaroven bych dodal, ze v pfipadé zen
Ize uvazovat o dvojité mife seberealizace, jednak jako jedince v kontextu spole¢nosti
uptfednostnujici skupinu pred jedincem a jednak v kontextu spolec¢nosti, v jejimz ramci

Zena zaujima mnohem podiadnéjsi postaveni nez muz.

Co se tyCe mista vyskytu ducht, existuje nc¢kolik variant. Santa Cruz pise, Ze
obycejné se duch vztahuje k mistu smrti ¢lovéka, ze kterého vzesel, nebo se jeho
prezence vaze k riznym relevantnim pfedmétim a mistim jako napiiklad obydli nebo
pfedméty pfipominajici milovaného ¢lovéka. Jako vyborny ptiklad mize poslouzit jiz
zminéna poveést o Okiku a jeji studni. V ptipad€, Ze duch zaméfi svoji pomstu na
konkrétni osobu, jsou jeho moznosti zjevovani spojeny s lokaci dané osoby. Az se
objevi vhodné misto, duch se cilovému subjektu zjevi. Oblibenym mistem vyskytu
duchti jsou rizné druhy mist majicich co do¢inéni s vodou. V souvislosti s ¢asovym
rozmezim zjevovani duchti se zminuje tzv. hodina byka sahajici od jedné do tfeti hodiny

ranni. (viz Santa Cruz, 2016: 157)

3.2 Oiwa a manzelska msta

V Jocuja kaidan se stiedobodem duchovy pomsty stava Oiwin manzel, Iemon,
ktery ji zradil a prerusil jejich vzajemné pouto. I pfesto vSak duchové pomsté neuniknou
ani dal$i postavy, které se na vrazdé Oiwy podilely. Duch se za¢ina mstit kratce po své
smrti a prvni obét'mi se stane lemonova nova Zena Oume a jeji déd Kihei. Duch voli
vysoce rafinovany zpiisob pomsty; nezabije jmenované postavy sam, nybrz donuti
k jejich zabiti lemona. Kdyz pfichazi na loze ke své nové Zen¢, znenadani se v posteli
nachézi sama Oiwa. lemon ji setne hlavu a o n¢kolik chvil pozd&ji spatii, Ze pod vlivem
klamu pfipravil o Zivot svoji nastavajici. Podobny scénat se opakuje i u Kiheie. Zabitim
obou postav lemon vykonal jednak pomstu na dvou spoluvinicich Oiwiny vrazdy
a jednak na sebe uvrhl Kklatbu viny, protoze zabil své budouci piibuzné. Jak trefné
dodava Simizu, Iemon pouze pokracuje v naplnéni svého vlastniho osudu. Do siiatku
s Oiwou vstoupil se Istivym slibem, Ze najde vrahy jejiho otce a pomsti je, a¢ jeho
vrahem byl on sam. Kdysi nic netusici Oiwa po své smrti pozna pravdu a necha lemona

naplnit svij vlastni slib. (viz Shimazaki, 2016: 133)
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Ve srovnéni s pomstou duchti onrjo, popsanou vySe, se zde nesetkdvame
S duchem jako pouhym otiskem pudy pohdnéné touhy. Oiwa se profiluje jako chytra
a zaludna entita, ktera sice touzi po smrti vinikii svého upadku, ale v mezidobi pired
zavéreénym ortelem piipravuje Iemonovi mentalni muka®. Stane se tak i ve scéné u
feky v déjstvi tfetim, v niz je Iemon konfrontovan s dievénou deskou, na kterou byly
ptibyty mrtvoly domnélych cizoloznikli. Mrtvola Oiwy otevie o€i a upird je na svého
manzela proklamujic mu imysly své pomsty: ,,Rod Tamiji stejné jako rod Itéa Kiheie
jak vétve a listi stromd orve a zahubi mé zasti.“ (Novak, 1997: 207) I kdyz ma moc
Iemontiv zivot ukoncit kdykoliv, preferuje gradujici teror vedouci ke kolapsu lidské
duge. Uto¢i na Iemona dokonce i ve spanku; sen o krasné divce se zméni v hriizyplnou
scénu, ve které je protagonista konfrontovan s lampou nesouci rysy obli¢eje ohyzdného

ducha, ktery mu zvéstuje, ze skon¢i v pekle. (viz Wetmore, 2008: 82)

Dalsi charakteristika ducha Oiwy poslouzi jako vyborny ptiklad mezi tim, jak je
vniméan duch v Japonsku a jak v zapadnim svét€. Pro nas duch predstavuje entitu
nehmotnou, pouze jakysi vizualni extrakt diive Zijici lidské bytosti®®, ktery ma moc
pusobit pfedev§im na naSe mentélni zdravi. Naopak japonsti duchové nehmotny rozmér
prekracuji a v jistych momentech nabyvaji hmotné podstaty, ¢ehoz mimo jiné hojné
vyuzivaji tviirci modernich japonskych horort. Jak zminuje Wetmore, nepfirozené
polohy a pohyby Iemonovych rukou spole¢né s grimasou zkrouceného obliceje jsou
dikazem fyzického plsobeni ducha. Duch dovede Skrtit a plsobit smrtelnd zranéni
svymi zuby. (viz Wetmore, 2008: 82-83) Netradi¢ni schopnosti Oiwy jako ducha je
schopnost proménit se a vzit na sebe podobu zvifete, konkrétné krysy. Autor ji navic
ptitknul schopnost ovladat hejna krys, ¢ehoz pozehnané vyuziva k terorizovani svych

obéti.

Dalsi nevSedni moci, kterou duch ovlada, je pouziti psychickych sil, které
zabranuji obéti v pohybu. Na svém manzelovi jich pouZije ve snové scén¢, kdy namisto
ohyzdného ducha lemon v oSaleni smysla vidi krdsnou Zenu. Po o¢ividné intimni

chvilce mezi obéma postavami, jak autor naznacuje, probiha rozhovor, ve kterém Iemon

65 Za pouziti Todorovovy teorie fantasti¢na, kterd je podrobn&ji rozebirdna v paté kapitole, by
S§lo namitat, ze veskeré iracionalni a fantastické jevy mohou byt pouze vyplodem Iemonovy
mysli szirané vnitinimi vycitkami. Ke konci dila je ovSem teorie negovana, neb monstrum samo
potvrdi svoji existenci hlavnimu hrdinovi i $ir$i vefejnosti.

%V obecném kontextu miZe poslouzit neséetndkrat uzitd filmova scéna, ve které ¢lovek pii
kontaktu s duchem pronikne skrze n¢j (viz filmovy snimek Harry Potter a Kamen Mudrcii,
2001, r. Chris Columbus).
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li¢i svoji mrtvou Zenu v nevabnych piivlastcich, coz Oiwu rozzuii a donuti ji ukazat
svoji skutecnou podobu. Iemon se v uleku snazi utéct, ale je zastaven Oiwinou
schopnosti zvanou renbiki®’. Kdysi laskyplny cit se méni Vv zufivou nenavist a obéti

nezbyva jina moznost, nez se podiidit. (viz Shimazaki, 2016: 151-152)

Jak jiz bylo zminéno v Gvodu, dileZzitou roli u ducht hraje mistni rozmér jejich
pusobnosti. Oiwa nezapada do predstavy ducha, ktery by byl vazan na jedno konkrétni
misto. Naopak se zda, ze nepodléha zadnym lokalnim omezenim a mulze se zjevovat
kdykoliv a kdekoliv. I pfesto se jeji posmrtnad existence centralizuje kolem postavy
Iemona, coZ zcela piirozené vyplyva z faktu, Ze on je hlavni pti¢inou pomsty ze zahrobi.
Ve ctvrtém déjstvi se ale Oiwa zjevuje 1 v obydli své sestry Osode. Kdyz jeji muz
pfinese do domu hieben, ktery kdysi Oiwa vlastnila, a narokuje si pravo jeho vlastnictvi,
zasahuje, doslova, ruka nadpfirozena — ze Skopku s vodou se vynoii tenka ruka a

nékolikrat Naosukeho postrasi, aby hieben nechal na pokoji.

Uvedenou scénu lze vykladat dvéma zpisoby; bud’ se ptisobnost ducha vztahuje
na predméty, které pro n¢j béhem zivota mély specidlni vyznam anebo se vztahuje na
0soby z nejblizsiho rodinného a pratelského kruhu. Méjme ale na paméti, Ze se jedna
0 msticiho se ducha, ktery by mél byt pohdnén pouze touhou po pomsté. Oiwa tak svoji
houZevnatosti pomoci své sestie borti zavedené charakteristiky onrjo. Podobné lze
nalézt zbytky lidského sentimentu i ve snové scéné s ptizrakem krasky; Oiwa
s lemonem stravi piijemné momenty a ukdze svoji pravou tvar az poté, co se o ni lemon
zmini pohrdavé. Hypoteticky tak v jejim nitru zastava cast jejich pozitivnich lidskych

emoci i vii¢i primarnimu subjektu jeji pomsty.

Se zavérec¢nou scénou hry neptichazi jasnd odpovéd’ na otazku, zda Oiwa dojde
naplnéni své touhy po pomsté a také definitivniho posmrtného klidu. Hra sice konci
s lemonovou smrti, ale smrt mu namisto Oiwy piivodi jeho Svagr Jo§imoci. V pribéhu
celé hry divakovi autor podsouvad myslenku, Ze se postupnou intenzifikaci teroru Oiwa
pfipravuje na zavéreCny ortel. Kdyz se tak nestane, divak mlZze mit pocit, Zze Oiwa
nedospéje k satisfakci. Pokud se na celou situaci podivdme z jiného Uhlu, nastoleny

konec hry ptredstavuje Uspésné zakonceni pomsty. Podle Drazenovych slov by pouhé

67 Renribiki (#EE5| %) —, Konvence vidana v kaidanovych hrach divadla kabuki, kdyz se duch
pokousi zastavit vydéSenou obét’. Duch drzi jeji ruce, které v zapésti ochabnou a zdaji se viset
ve vzduchu; prchajici obét’ jedna, jakoby ji nékdo tahal za vlasy.* (Leiter, 2014: 459)
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zabiti obéti nejen, Ze nepiineslo efekt fadného trestu, ale zaroven by tim Oiwa
pokracovala v kolob&hu $patné karmy, a to by ji neumoznilo dosahnout vykoupeni. (viz
Drazen, 2011: 83) Zavér Jocuja Kaidan tak operuje s variantou, ze skute¢nym cilem
msty bylo usmrceni ¢lovéka, ktery kiivdu spachal, byt’ ne nutné vlastni rukou mistitele.
Kdyz je Iemon spolecné se vSemi Cleny jeho rodu po smrti, Oiwin piizrak zmizi, byt’ by
bylo explicitné vyjadieno, ze vykoupeni dosahl. Za ptedpokladu, ze vyvrazdénim rodu

zradce se zla kletba eliminuje, 1ze ducha Oiwy povazovat za osvobozeného.

3.3 Pomsta skrze videokazetu ve filmu Kruh

I kdyz se na prvni pohled mize zdat, ze film Kruh a v ném prezentovana pomsta,
ktera je realizovana skrze moderni technologii, nema co do¢inéni se starobylymi myty
0 nadpfirozenu, opak je pravdou. Pod povrchem moderniho zevnéjsku se skryva
narativni konstrukce vychazejici z bohatého svéta japonské literarni tradice®®, podobng
jako tomu bylo v ptedeslé kapitole. Stejn¢ jako v Jocuja kaidan zde mame co do¢inéni
se msticim se duchem neStastné¢ zemfelé Zeny, kterd touzi po ospravedlnéni davnych
ktivd. V nésledujicich odstavcich se budu zabyvat charakteristikami jeji pomsty a
zkoumat mimo jiné i jejich ndvaznost na mytologické archetypy.

Santa Cruz pfipisuje Nakatovi vyznamné zésluhy, nebot’ se mu podatilo zménit
zanrovy kéanon japonskych duchatskych filma, aniz by se kompletné obratil zady
k starym tradicim. Mstici duch zlstava, méni se typické hororové prostiedi a propriety.
Nakata umoZznil zaménovat opusténa mista dychajici tradicni atmosférou jako naptiklad
hibitovy nebo mrazivé hory za kulisy urbanniho svéta. A ta nejen, Ze se horor odehrava
vV koupelné ¢i v nakupnim centru, ale do centra pozornosti se stavi moderni

technologie®. (viz Santa Cruz, 2016: 321-322) Sadako k naplnéni pomsty vyuziva

%8 Autofi filmu a knihy Kruh piipousti, Ze v&t3i inspiraci pro n& byly spiSe americké hororové
filmy s duchatskou a okultni tématikou. (viz Lacefield, 2010: 31)

8 Pouziti slova ,,moderni* ve spojeni s technologii VHS nemusi byt v dnesni dobé& zahlcené
digitalnimi technologiemi zcela pfesné. Sdilim nazor s Wrightem, ktery ve své eseji upozoriuje
na silici archai¢nost formatu VHS, ktery je spiSe nez s modernitou stale Casté&ji spojovany
s nostalgii po analogovych technologiich. (viz Lacefield, 2010: 58) To vytvati zajimavy stiet
analogové a digitalni kultury v nejnové&jsim piirastku americké série Kruhy (2017, r. Francisco
Javier Gutiérrez). Tvurci zachovali ptivodni koncept prokleté videokazety, ale film na kazeté je
chytfe konvertovan do digitalnich format pro PC a mobilni zafizeni, aby film nalezl vétsi
odezvu u generace soucasnych teenagert, na které primarné cili.
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prokleté videokazety ° a televize ™, kterd v zavéru otevird spojeni mezi zahrobim
a svétem zivych. Pokud Sadako na obét’ uvali kletbu, obét’ uvédomi za pomoci telefonu.
Dale se provazanost ducha a technologii projevuje pti fotografovani; postizena obét” se

na fotce zobrazi s rozmazanym obli¢ejem.

Existuji hypotézy, ze zapojovani technologii do narativu ve filmu Kruh Ize ¢ist
jako metaforu. Balmainova to uvadi do kontextu s tématy Cerpajicimi svoji inspiraci
z pocitu lidského odcizeni v prostiedi moderniho mésta. Urodnou ptdu pro tento
problematicky sentiment vytvaii kumulace faktorti jako ekonomicka nestabilita, zmény
v rodinném uspofadani ale také i povrchnost kultury ¢i zvySujici se mira nasili. VSechna
tato témata se neomezuji pouze na horor, ale prolinaji se napfic celou filmovou tvorbou

soucasného Japonska. (viz Balmain, 2008: 168)

Konkrétnéjsi vyklad k rozSifrovani zmiflovanych metafor nabizi napiiklad
Johnson, ktery v ni spatfuje strach ze siliciho vlivu technologii na lidsky Zivot, coz
zahrnuje 1 obavy ze situace, ve které pro nas technologie predstavuje spiSe hrozbu nez
uzitek. Piiklad uvadi na fotografiich s rozmazanymi tvafemi postav, jez symbolizuji
ztratu lidské identity, neb fotografie pretvari subjekt na objekt. Mimo metaforickou
rovinu lze na zakomponovani kazdodennich technologii do zanru hororu pohlizet zcela
jednoduse — ma za nasledek vétsi psychologicky uc¢inek na divaka. Kdyz ve filmu
zpusobuje dé€s néco, co uzivame bézn¢€ i my sami, odnasime si tento dés s sebou do

bézného zivota. (viz Johnson, 2015: 78-79)

V zavislosti na vySe uvedenych charakteristikach jarei, mezi které Sadako
nepochybné patii, 1ze vymezit mantinely posmrtné pomsty. Pomsta by m¢la cilit na
¢lovéka, ktery se podilel na smrti Sadako, a tak jako hlavniho vinika miZeme prohlasit
doktora Ikumu. OvSem ve filmu neni vyjadfeno nic o pozdé&jsim osudu domnélého otce

Sadako, ktery ji shodil do studny Misto toho jsme svédky fenoménu, ze pomsta ducha

" Doba vzniku videokazety neni zndma. Vime ale, 7e Sadako mohla zemiit piiblizné
v padesatych letech 20. stoleti, coz predstavuje obdobi pocatku vyvoje videa. Zda duch vyuzival
i jiné technologie k vykonu své pomsty nebo zda vyckaval se svym tdélem az do doby, kdy se
masove rozsifil vhodna technologie, neni znamo.

™ A& nejde popfit pfinos dua Nakata/Suzuki, nepracovali ve filmu s konceptem televize jako
hororovym médiem jako prvni. O téméf dvé dekady je pfedbéhl David Cronenberg s filmem
Videodrome z roku 1983, ve kterém televize zpusobuje rust nadord ovliviwjicich lidské vnimani
reality, coz v ptipad€ hlavniho hrdiny vyusti v kolaps hranice mezi skute¢nym svétem a video-
realitou. (viz Lacefield, 2010: 144) Stejny koncept se objevuje i v klasickém filmu Tobe
Hoppera Poltegeist z roku 1982, ve kterém duchové skrze televizi komunikuji s lidmi. Nakata
se oteviené hlasi k inspiraci timto filmem. (viz Santa Cruz 2016: 323)
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se zaméfuje na zcela nevinné obéti, jez postradaji jakoukoliv ndvaznost byt i na rod
hlavniho vinika, potazmo vinika samotného. Jedinym provinénim obéti tak zlstdva
zhlédnuti prokleté videokazety. Podle Lacefield se ve filmu Sadako sice prezentuje jako
vysoce ambivalentni postava inklinujici jak k oznaceni obéti tak i zloducha, ¢imz
navazuje na archetypy duchi jdrei, ale na druhou stranu film ptedklada divakovi pouze
vagni obraz o Cinech a motivacich dulezitych postav, coz znesnadiiuje vymezeni
presnéjsi Sadaciny pomsty. (viz Lacefield, 2010: 86-87) Ringu tak silné kontrastuje
sdilem Jocuja kaidan, ve kterém jsou pii¢iny pomsty a zpisoby jeji realizace

vymezeny jasné, coz pomaha divakovi k snadnéj$imu zafazeni postav v dile.

Pomsta ve filmu Kruh pfejima netradi¢ni koncepci. Jak uvadi Wright, prokleti
zptsobené sledovanim videokazety se $ifi podobné jako virus’?, od zarodki v podobé
strasidelnych povidacek az po prokleti samotné”®. V teoretické roviné ho pfirovnava
naptiklad k virdlnimu marketingu fungujicimu na bazi specifické informace, ktera
pronika povédomi zakaznika, aniz by se ji subjekt za pomoci své ,,imunity* dokazal
branit, a je schopna se tim padem §ifit svépomoci. (viz Lacefield, 2010: 45, 59-60) Dalsi
analogii vytvaii Miles, ktery Sadacinu kletbu pfipodobnuje k viru HIV. Jednim z thlu
pohledu na problematiku je jeho prezentace v médiich, ve kterych byva oznacovana za
nastroj pomsty mifené na skupiny osob, jejichz zivotni styl se vymyka definici

»pocestny* €1 ,,standardni®. (viz tamtéz, 70)

Pro jednotlivce existuje moznost spasy pied timto ,,virem*, pokud doty¢ny
vytvoii kopii kazety a tu b&hem osudnych sedmi dnd ’* ukdze dalsimu ¢lovéku.
Jednotlivec tak hriznému osudu unikne, ov§em kletba se §ifi dale a pied stejny problém
bude stavét stale nové jednotlivce. Jak lze tedy chapat tento neustdle se opakujici

proces? Jak jsem jiz zminil na zacatku kapitoly, v piipadé klasického ducha onrjo, by

2 Koncepce pomsty jako masového viru je rozvijena v knizni sérii.

™ Samotna série se podobnym zplsobem jako virus §iif také; rychle se rozsifuje a mutuje.
Piechazi z platformy na platformu, vznikaji pokradovani a prequely, a to mimo Japonska i
v USA nebo Koreji. Paradoxné tak obrovska popularita Kruh ptetvari v néco, pied ¢im jeho
pivodni myslenka varuje a Suzuki Kodzi jako kritik médii jimi byl pohlcen. (viz Lacefield,
2010: 45-46, 61)

4 Obdobi sedmi dnti, po jejichz uplynuti si Sadako piijde pro svoji ob&t, vychazi z tradi¢nich
pfedstav o posmrtném Zivoté. Sedmy den po smrti je neboztikovi umoznéno vratit se domd,
protoZe se vytvari spojeni mezi svétem mrtvych a zivych. (viz Lacefield, 2010: 108) Gerhartova
ve své knize uvadi, ze béhem 14. stoleti se sedmému dnu po smrti ptisuzoval velky vyznam,
protoze vys$si moc rozhodovala, zda se duse reinkarnuje anebo ji bude umoznéno vstoupit do
buddhistického raje. Neboztikovi blizei ve snaze o spaseni duSe provadéli obiadni zapalovani
vonnych ty¢inek a recitovali sutry. (viz Gerhart, 2009, 25)
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melo byt klidu dosazeno bud’ naplnénim pomsty anebo distojnym pohibem ostatkli. O
druhé jmenované se hrdinové ve filmu pokusi poté, co najdou Sadaciny ostatky na dné
studny, ale kletba tim nekonci. Co se tyCe naplnéni pomsty, Sadako nesméiuje
k vypotfadani se srodovou linii svého vraha ¢i s konkrétni skupinou osob. Dany

problém tak nelze fesit v ramci béZnych mytologickych méfitek.

Zajimavou hypotézu o modifikaci konfucianské pomsty nabizi Lacefieldova.
K jejimu pochopeni je tfeba se zaméfit na figury otci v priabéhu filmu. Sadacin
domnély otec (nebo pfinejmensim osoba suplujici otce, pozn.) ji zbavi zivota. Pokud
bereme na védomi fixaci japonské estetiky na struktury tvofené vzory spolecné
s konfucianskou ptedstavou o vlivu ¢inu jednotlivce na celou spole¢nost, 1ze Sadacinu
pomstu chapat jako pomstu na otcich; a¢ nevinny otec, i ptesto bude stizen pomstou za
davné zloc¢iny jiného otce. Ve filmu totiz umira Joi¢iho otec a Reiko se chystd

videokazetu pustit svému vlastnimu otci, aby mohla svého syna zbavit tizivé kletby.

(Lacefield, 2010: 88-89)

SpiSe nez pomsta s vidinou konce se v ptipadé Sadako nabizi nikdy nekoncici
cyklus utrpeni. Frey odkazuje k symbolice kruhu znaéiciho nekonecno. Je mozné, Ze
Sadacina pomsta od svého pocatku méla byt minéna jako nekone¢na. Dale polemizuje
nad myslenkou, ze typicky koncept msticich ducht onrjé zde uplatnéni nenaléza,
protoze Sadako je zld ve své podstaté, a jeji vrazda tak méla byt ¢inem, za pomoci
kterého se dr. Ikuma zla zbavil a uchranil pfed nim svét. (viz Mark Frey, 2002) Tuto
moznou hypotézu podporuje fakt, Ze jeho motivace pro vrazdu neni ve filmu

konkretizovana.

Co se tyCe mista pasobeni ducha, film nenabizi jasnou odpovéd’; duch existuje
vSude a soucasné nikde. ,,[...]I kdyZz Sadako uziva televizi jako kanal, nepobyva v ni
a zaroven nepobyva ani ve studné, do které byla svrZena doktorem Ikumou. [...] Esenci
zla se jakymsi zplisobem podafilo pfemistit na videokazetu.“ (Santa Cruz, 2016: 325)
Pokud nebudeme bréat v potaz samotnou kazetu, ktera piedstavuje hlavni stopu ducha ve
svete zivych, Sadako ptichézi do naseho svéta vzdy v kriticky okamzik zabijeni ze svéta
mrtvych. Nésleduje svoji obét, a mize se tak objevit teoreticky kdekoliv. Nutno dodat,
ze prichazi vétsinou do prostfedi nam nejbliz§iho, nasich domovi, ¢imz tvirci jiz

podruhé utoci na epicentra komfortni zony divaka.
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Posledni zkoumanou oblastni je mira télesnosti ducha, s ¢im také souvisi
I zpisob zabijeni. Ve filmu dochazi pouze k jednomu piipadu, ktery by implikoval
piesah ducha do hmotné dimenze. V pribéhu vize o demonstraci nadpfirozenych
schopnosti pfed novinafi uchopi mlada Sadako Reicino zapésti, disledkem cehoz se ji
na ruce utvoii tmavé podlitiny, které pozd€ji zmizi. Zplsob zabijeni také vylucuje
zapojeni hmotné dimenze; smrt je zpiisobena pohledem na Sadacino obnazené oko.

Nalezena téla ob&ti maji ve tvafi vepsané pozistatky z hriizné agonie’.

3.4 Proklety dim ve filmu Nenavist

Posledni z trojice analyzovanych dé&l se centralizuje na ducha Kajako
doprovazeného ostatnimi zemftelymi ¢leny rodiny. Simizu se ve svém filmu vyvaroval
uziti modernich technologii jako primarnich prostfedki vykonu pomsty, jako tomu bylo
v ptipad¢ Kruhu, a zda se, Ze se tak pfiblizil klasické, nemodifikované koncepci duchti
onrjo. I piesto se ovSem rozdily mezi starym a novym objevuji a film tak mtzeme slovy
McRoye oznacit za ,,[...] konzervativni stejné¢ jako progresivni.“ (McRoy, 2008: 96)
Stejné¢ jako tomu bylo Vv predeslé kapitole, i zde budu hledat névaznost na staré

mytologické archetypy a vénovat se riiznym teoriim vykladu dila.

I Nenavist nabizi nékolik moznych vykladi. Jednim z nich je podle Balmainové
artikulace obav z siticiho se nasili v ramci rodinnych jednotek. Japonsko netrpi na
vysoky vyskyt vrazd’® spachanych na nadhodnych obétech, ale vyznacuje se pomémé
zvySenou miru piipadd, kdy byla celd rodina vyvrazdéna jednim z rodic¢t, coz se pficita
ekonomické nestabilit¢ v devadesatych letech. K tomuto dekadentnimu jevu se film
stavi kriticky, coz vyjadfuje hned v prvni scéné zobrazujici brutdlni domaci nasili.
A zérovenn rozviji kritiku doméciho ndsili pachaného muzem na Zendch, které je
Vv japonské spole€nosti silné zakofenéno a milze byt vnimano jako zcela béZzna soucast

manzelského souziti. Podle Cunody, kterého Balmainova parafrdzuje, je na domaci

" Nutno dodat, e japonsky film sazi spiSe na groteskn& désivou gestikulaci hercli, naopak
americkd verze upfednostiiuje technicky propracované maskovani, které v mife désivosti
piekonava Gspornéjsi styl japonského originalu.

6 Pro ilustraci uvadim data sesbirand organy OSN, ktera zahrnuji nezadkonné Umysliné zabiti
jiného ¢lovéka. V roce 2014 se pocet imyslnych vrazd v Japonsku vysplhal az k ¢islu 395 obéti
za rok (v poméru na 100 000 obyvatel je to 0,3%). V Ceské republice se uvadi pocet 69 (0,7%)
a kuptikladu v Brazilii, kterd zaujima jednu z vyssich piicek, pocet vrazd dosahuje hodnoty
50 674 (24,6%). (viz. https://data.unodc.org [navstiveno 3. 5. 2017])
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nasili dokonce nazirano bud'to jako na problém, jenz ma své misto v niz§ich
spoleCenskych vrstvach anebo se vyskytuje vyhradné v zépadni spolecnosti. (viz
Balmain, 2008: 144-145) Na pomstu ducha zde mizeme nahliZet jako na reakci zeny,

ktera post-mortem mobilizuje své sily a brani proti domacimu nasili.

Primérnim vykonavatelem pomsty je ve vétsiné scén duch manzelky Kajako,
ktery se zaroven usidlil v divaickém podvédomi jako ikonicky symbol celé série
Nenavist. Pokud se budeme snazit vystopovat pivodni emoci, jez dala vzniknout
désivému ptizraku, musime pozornost obracet jinam. Balmainova upozoriuje, ze kletba
vznikla prostfednictvim nespoutané zarlivosti manzela Takea v dom¢, kde se krvava
tragédie odehrala. Z vychoziho mista se nasledné jako virus §ifi i mimo proklety domov.
(viz Balmain, 2008: 144, 146) S touto teorii vyjadiuje souhlas i Wee, ktera Kajako
oznacuje ne za puvodni zdroj kletby, ale pouze za disledek koncentrovaného hnévu
svého manZzela. Ve skutecnosti je tak zabijdkem manZzel Takeo, jinymi slovy osoba
patriarchy majici za kol starat se o zachovani fddu v japonské spolecnosti, kterd svym

¢inem piedstavuje hrozbu pro tento tolik stfezeny fad. (viz Wee, 2014: 132-133)

Kajako ovSem neni jedinym duchem ve filmu, spole¢né s ni se zjevuje i duch
jejiho syna ToSia a cerné kocky. V otdzce ducha hlavy rodiny neni odpovéd
jednoznacna, neb se zjevuje pouze jako soucast vidiny, kvili ¢emuz jsem se jej mezi
duchy rozhodl nezaradit. Wee povazuje ToSia za pouze za jakysi piedvoj smrti, nebot’
jeho zjeveni vétSinou signalizuje blizici se smrt postavy. OvSem chlapec samotny
nikomu fyzicky neublizi. Nejasnost vzbuzuje i fakt, Ze n€kterym obé&tem se ToSio zjevi
ve stejné podobé jako za svého zivota. Tento jev tak mulze u divakl spolecné
S nejasnym potadim zobrazovanych udalosti probouzet pochyby, zda se skute¢né jedna
o ducha ¢i chlapce. (viz Wee, 2014: 130-131) Zminovana kocka doprovazi Tosia,
a prebird tim padem stejnou tlohu zvéstovatele smrti. Zminku si jisté zaslouZzi i zjeveni
ttech mrtvych Skolacek, které také padly za obét” kletbé a po smrti se vraci, aby
vystraSily Izumi. VSechny tii se vyznacuji stejnym estetickym stylem jako ostatni
duchové ve filmu, coz je automaticky spojuje s danou kletbou. Navic to podava dikaz o
schopnosti kletby do sebe absorbovat duse obéti a nadale je vyuZivat pro straseni

a zabijeni.

Wee déle zdlraziuje Cerny stin nezndmého plvodu, ktery se téz podili na

zabijeni. Nulové jsou i informace o divodu, pro¢ se stin v domé vyskytuje. (viz Wee,
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2014: 133) Zadny z ostatnich autordi, které jsem pro svoji praci vyuzil, jej nezmitiuje.
Ostatné 1 ja osobné jsem mu do té doby nevénoval vyrazn€jsi pozornost a povazoval jej
pouze za vizualné odlisSnou formu Kajako. Stin se od Kajako odliSuje predevsim
vizualn¢, a to ¢ernou barvou s presahy do popelavé Sedé. Jiné vlastnosti ovSem sdili;
divak si nemfize neviimnout podobnosti mezi zlovéstnymi chréivymi zvuky’’, jenz
duchové vyluzuji. Vice se v mé praci ale touto mysteriézni postavou zabyvat nebudu,

neb by veskeré zavéry vychazely pouze z mych vlastnich domnének.

Pfipodobnéni pomsty k viru znaéi rozpor s tradi¢cnim modelem duchu onrjo,
stejné jako tomu bylo v pfipadé Sadako. Wee uvadi, Zze Kajako s archetypalnim
modelem souzni pouze &aste¢né, protoze ve filmu neni vyjadieno, ze by duchova
pomsta jakymkoliv zplisobem cilila na manzela, ktery byl strlijcem jeji smrti. Ve
skute€nosti se manzelové osudu po tragédii ve filmu pfili§ pozornosti nevénuje. (viz
Wee, 2014: 129) Pomsta v Nenavisti zasahuje zcela nevinné osoby, jejichz provinénim
se stane pouhy vstup do prokletého obydli’®. Jakmile ¢lovék tento osudny krok uéini, uz

neexistuje naprosto zadny zpusob, jak se kletby zbavit.

Duchy obyvany dim hraje ve filmu kli¢ovou roli; odehrdva se v ném vétSina
hororovych scén a funguje jako zdroj zla. Mimo to jeho vyznam piesahuje i do oblasti,
které nejsou na prvni pohled postfehnutelné, obzvlasté pokud se jedna o zapadniho
divadka neznalého vychodnich kultur. Santa Cruz ptiklada velky vyznam skutecnosti, Ze
si rezisér pro sviij film vybral diim zcela obyéejného razu’®. Pravé obycejnost piinasi
divakovi zcela novy zazitek, neb duchatské horory svoji hrizu obycejné akcentuji
zapojenim starobylych, temnych domt. Zde naopak 1uto¢i na divdkovy emoce
obycejnost a kazdodennost, se kterou se muze ztotoznit i on sam, podobné jako tomu
bylo v Kruhu skrze moderni technologie. (viz Santa Cruz, 2016: 336) Jak podotyka Wee,

zapojenim fadového japonského domova film napadéd dualisticky koncept bezpe¢ného

" Zvuk oscilujici na pomezi hrdelnim chropténi a tetieviho tokani charakterizuje duchy zcela
jednoznacné. Podle Santa Cruz ma evokovat zvuky, které Kajako vydavala v momenté, kdy ji
jeji manzel smrteln¢ skrtil. (viz Santa Cruz, 216: 336)

8 L.ze namitnout, ze ve filmu se objevi miniméalné jeden pfipad, kdy tento predpoklad neni
platny. Jedna se o0 scénu z bezpecnostni kamery, ve které je duchem zabit ¢len domovni
ochranky. Duch ho zabije jednoduSe z diivodu, Ze se mu postavi do cesty, kdyz se chysta
zneskodnit jinou z obéti.

7 Simizu v rozhovoru uvadi, Ze vybér oby&ejného domu byl jeho zamér, aby se divék s filmem
mohl snadnéji ztotoznit. Dodéava, ze v podobném domé sdm kdysi bydlel. (video dostupné na
https://www.youtube.com/watch?v=Hozx_IoPuOA [navstiveno 3. 5. 2017)
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,,vnitfku“ a nezndmého, nehostinného ,,vn&jsku“®. (viz Wee: 2014: 134) V praxi se tak
horor presouva do bezpecné zony jednotlivee, coz u divaka zpisobuje intenzivnéjsi
pocit désu. Ukazkovym piikladem podle McRoye je scéna, ve které se duch Kajako
schovava pod pefinovou pokryvkou, kam se obét’ v touze po bezpeci uchyli. Poselstvi je

jasné — pted duchem se obét’ neschova ani ve vlastni posteli. (viz McRoy, 2008: 98)

Na za&atku kapitoly sice pisi, ze Simizu nestavi do popfedi vyuziti modernich
technologii k vykonu pomsty, i pfesto jejich uziti do filmu zakomponoval. Na uziti
Siroké Skaly technologickych pfistroji upozoriiuje Santa Cruz a zaroven ji fadi
k jednomu z nejviditelngjsich atributi tzv. neokaidanu. (viz Santa Cruz, 216: 336-337)
Ve filmu tak nalezneme scénu, kdy obét’ zvedne telefonni sluchatko, ve kterém se ozve
typicky zvukovy projev ducha. V pozadi nezustava ani televizor; kdyz jedna z obé&ti
sleduje televizi, vjednom okamziku se obraz zastavi a nabidne pohled na tvar
zdeformovanou televiznim signalem do désuplné grimasy, kterd snad predpovida vyvoj
véci budoucich. I zde je scéna podkreslena mrtvolnym chréenim. V neposledni fadé
autor vyuzil i hrizny potencial fotografie, kdyZ nechal budoucim obétem zacernit obé
o¢i. Nejednomu divdkovi mohou tyto praktiky pfipominat metody uzité ve filmu Kruh,
obzvlasté v pripad¢ fotografii, jez predpovidaji smrt. Vztah mezi obéma filmy muize byt
zcela ndhodny, ovSem spise bych se priklanél k opa¢né varianté, protoze rezisér Kruhu

Nakata spolupracoval na filmu Nenavist jako producent.

Podobné¢ jako v Jocuja Kaidan, i zde se operuje s vysokou mirou ambivalence v
souvislosti s hmotnym rozmérem ducht. Nelze je oznalit za zcela zhmotnélé, spiSe
osciluji na hranici mezi hmotnou a nehmotnou entitou. Podobn& mira se vztahuje i na
oznaceni duchil jako dobrych nebo zlych; vystupuji zaroven jako monstra a zaroven
i jako nevinné obéti, které se uchazi o pozornost Zivych osob®. (viz McRoy, 2008: 77)

Oboji je explicitné obsazeno ve filmu. V jedné ze scén stoji Tosio a Kajako u lizka své

8 Ve vysoce kolektivistické japonské spole¢nosti je kladen diraz na soundleZitost ke skuping.
Koncept piislusnosti ¢i nepfislusnosti ke skupiné uchi/soto (jap. 4+5%) se miize projevovat
v roviné fyzické, tj. domov ve vztahu k okoli, v mezilidskych nebo jazykovych vztazich, etc.
V ramci skupiny plati obecné méné formalni pravidla a jeji ¢leny spojuje mimo jiné i komorni
kolektivnost v opozici k prostiedi mimo skupinu. (viz Goekler, 2010: 14-15)

81V rozhovoru o natadeni druhého dilu americké adaptace Nendvist 2 (The Grudge 2, 2006)
s Simizu Takaim a pfedstavitelkou Kajako, Fuji Takako, je prezentovan komplexnéjsi pohled
na charakter ducha. ReZisér filmu apeluje na herecku, aby do svého hereckého projevu zaradila
§irsi paletu emoci vCetné naptiklad smutku, aby tak duch nepusobil pouze jako odlidstény
zabijak a vice odkazoval ktrpici lidské bytosti, ze které se zrodil. (Video dostupné na
https://www.youtube.com/watch?v=wwQr0a7Ks0Y [navstiveno 2. 5. 2017])
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ob¢ti a pouze na ni ziraji, aniz by jakkoliv zasdhli, coz lze vykladat jako vyzadovani
pozornosti. V jiné ze scén se projevi presah duchti do hmotné dimenze, kdyz Kajako
uchopi hlavu divky jménem Izumi a vztadhne ji do skiiné, kde na ni ¢ekd posledni

vydechnuti.

Téla obéti vétSinou nejsou nalezena, coz lze pravdépodobné pricitat
nelinedrnimu a zmatenému vypravéni filmu. Na druhou stranu to lze hypoteticky
pricitat pomsté samotné, kterd se nikdy nezastavi a vztahuje do sebe své obéti. Pokud
vyjimecné nastane opacna situace, nalezené mrtvoly nevykazuji zadné specifické
charakteristiky a neuziva se zadnych specidlnich efekt®. V jedné ze scén policisté
naleznou na ptidé manzelsky par, ktery se, ironicky feceno, od svych zijicich prot&jskt

1isi pouze schopnosti pohybovat se.

82 Podobné jako tomu bylo v souvislosti s filmy Kruh, i v americkém remaku Nendvisti z roku
2004 (r. Simizu Takasi) se tviirci rozhodli piiklonit se k zakomponovani vice trikovych efektii u
mrtvych t€l obéti. V jedné scéné napriklad obéti chybi dolni Celist a hrtizna scéna je navic
vygradovana uzitim zmitajiciho se jazyka, ktery divce tr¢i z krku.
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4. Vizualni podoba duchii

Z pohledu zapadniho divaka je patrné nejvyraznéjSim atributem japonskych
novodobych hororti vzhled duchti. Kdo by si nezapamatoval ikonické ¢erné vlasy, které
pfidavaji mrtvym Zenam na hriznosti a mysteriéznosti. I kdyz vlasy a jiné specifické
rysy duchl vytvari zdani, ze se jednd o inovativni techniky a piistupy, ve skutecnosti
pouze navazuji na staré tradice vychazejici z folkloru a uméni. V této kapitole se
zabyvam rtznymi zdroji, které ovliviiovaly formovani vizualni podoby duchit v
kaidanech, a nasledné¢ zkoumam jejich vliv na tolik ocefiovanou filmovou estetiku

zt€lesnovanou predevsim Sadako a Kajako.,

Ve svém vyzkumu vychazim ptedev§im z vytvarnych dél z obdobi Edo, ale
pozornost vénuji i star§im dilim, estetice divadla kabuki a hororovym filmim z obdobi
povale¢né kinematografie. Povazuji za dilezité zminit, ze v piipadé¢ Jocuja kaidanu
jsem nevychazel z aktualnich divadelnich kostymu, neb jsem nemél moznost zadné
vystoupeni shlédnout osobné. | v opacném piipadé by se ale nabizela otazka, do jaké
miry by se dobové kostymy podobaly t€ém soucasnym. Z obou divodi jsem jako

suplujici prvek pouzil dobova vytvarna dila, kterd divadelni estetiku odrazela.

4.1 Vizualizace duchu do obdobi Edo

Pravdépodobné prvni véc tykajici se vzhledu japonskych duchi, kterou je nutné
zapadnimu c¢lov€ku podrobné&ji osvétlit, je vztah ducha a télesnosti. Téma jsem jiz
zminil v ptedeslé kapitole a zde na né& navazuji. Japonsti duchové, obzvlasté pokud
mluvime o zenskych jurei, bofi zavedené zapadni piedstavy o duSich jako nehmotnych
entitach. Sumpter ve své studii uvadi, ze jarei maji zaklad nejen v mysli kdysi zijiciho
¢loveéka, ale také odkazuji i k jeho télesné schrance a to zahrnuje i krev, jizvy a jiné.
Télesnost mu muze byt ku pomoci pii napliiovani jeho posmrtnych tuzeb. Lze fici, Ze
japonskych duch je stale z poloviny ¢lovékem. Jesté t€snéjsi asociace ducha a ¢loveka
se objevuji v obdobi heian, tedy v dobé daleko pted vznikem typické ikonografie
japonskych duchli. Na malém poctu dochovanych uméleckych svitkli neexistuji
prakticky zadné rozdily v zobrazovani zivych a jiz zesnulych postav. (viz Sumpter,
2006: 9-10)
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Typické vizudlni rysy ducht se ustaluji az béhem obdobi Edo. D¢&je se tak
predevsim skrze dievoryty ukijoe®, ze kterych vychazi i soucasni badatelé. Jednim
Z hlavnich znakt japonskych ducht, zformovanych v daném obdobi, jsou dlouhé cerné
vlasy, voln¢ spusténé podél téla. Vlasy samy o sob& neptedstavuji specificky atribut,
musime nasledovat japonskou tradici vyjadfovani se v hdznacich a zaméfit se na zptsob
jejich Upravy. Vlasy svazané do thlednych drdold a jiné peélivé zpusoby tpravy jsou
synonymem pro zijici zeny, mnohdy také akcentuji jejich krasu a zdravi. Naopak vlasy
neupravené odkazuji ke korporalnimu chaosu pii sexudlnich aktivitach® anebo p¥ivani
pozorovatele k postavam duchii ¢i k nepfirozenym Zijicim postavam. V pfipad¢ duchi
takové vlasy symbolizuji traumatickou zkuSenost, odlouceni od pfirozeného zivotniho

cyklu a absenci lidskosti. Jasné davaji okoli najevo, ze néco neni s danou postavou

v poradku. (viz tamtéz, 10-11)

Symbolika vlasii byla hojn¢ vyuzivana i v divadle kabuki. Shimazaki jmenuje
napiiklad praktiku, v ramci které si herec ztvariyjici zarlivou zenu uvolnil do té doby
svazané vlasy své paruky, coz znacilo pfechod mezi duSevnim rozpolozenim. Pro tento
nedbaly ides se vzil ndzev sabakigami®®. Rozcuchané vlasy také mohly slouzit jako
nahrada za hadi symboliku, ktera také evokovala zarlivost a jiné zI¢ emoce. Zminénou
vlasovou symboliku dava autorka nasledné¢ do kontextu se scénou z Jocuja Kaidan, ve
které si Oiwa pied zrcadlem CeSe své vlasy. (viz Shimazaki, 2016: 175) Tam je divacky
zajem poutan dlouhymi cernymi vlasy a hrliza je jeSt€¢ vice podminovéna jejich

vytrhdvanim a zakomponovanim krve.

Dal$im typickym znakem japonskych duchu se stal bily odév. Tato konvence ma
kofeny pravdépodobné v obyceji z obdobi Edo, kdyz se neboztici pohibivali v nijak
nezdobeném a nebarveném odévu bilé barvy. Obcasnou vyjimkou byly buddhistické
sutry, kterymi se odév popisoval. Odév bilé popiipadé svétle modré barvy si oblékaly
také divky, které se rozhodly spachat sebevrazdu, nebo byl nad nimi vynesen rozsudek
smrti. Nelze se tak divit, Ze lidé zacali bilé barvé pfipisovat spojitost s neStéstim

a utrpenim ® . Strohost bilé barvy mimo jiné vytvafela opozici k pestrobarevnym

8 Ukijoe (#1#2) — dievoryty zobrazujici scény z bézného edského Zivota (v piekladu doslova
obrazky prchavého svéta).

8 Sunga (F () — erotické ¢i pornografické devoryty.

8 \/ japonsting | X %2,

8 Bila barva ma v Japonsku mnohem vice vyznamu. Kromé negativni symboliky vyjadfuje i
kladné jevy, konkrétné napiiklad Cistotu.
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odévim zen zobrazovanych na dobovych dfevorytech, coz mélo za néasledek, Ze
obyvatelstvo mohlo ihned ur€it, v kterém ptipadé¢ se jedna o ducha. (viz Sumpter, 2006:
12)

Na zékladé¢ dobovych dievoryti jsem zkoumal, zda do nastavenych méfitek
zapada duch Oiwy. Nékteré dievoryty odpovidaji, nékteré ne. Konvence bilého odévu
se drzel naptiklad Kunijosi, ktery Oiwu timto zplsobem zobrazil. Navic se symbolicka
bil4 barva neomezuje pouze na odév, ale uplatiiuje se 1 v zabarveni obliceje. Bily oblicej
také tvori soucast estetiky japonskych duchu. Dalsim obrazem, ktery spada do stejné
skupiny je i hexapticky dievoryt vytvarnika Kunisady®’ z roku 1861, zobrazujici Qiwu
ptibitou na dvete. Zde doprovazi bily odév i pas svétle modré barvy, coz ovSem nijak
neodporuje vySe popsanym principim, a mrtvolnd barva obliceje je také pfitomna.
Poslednim piikladem je dievoryt Hirosady®® z roku 1848, na kterém je Oiwa odéna
pouze do svétle modrych Satli. Tato scéna se odehrava pred Oiwinou smrti, ale i pfesto

vytvarnik nevybocil ze zavedeného modelu.

Poslednim znakem, na ktery jsem se zaméfil, jsou lidské koncetiny. Typicky
jurei by mél byt charakterizovan bezvladnymi pazemi, nehybné visicimi podél téla,
a absenci nohou. V pifipadé¢ daného zobrazeni rukou jde opét o techniku vytvateni
kontrastu. Zijici zeny oplyvajici krasou a jinymi pozitivnimi vlastnostmi bézné uzivaji
ruce k drzeni riznych pfedméti jako naptiklad destnik ¢i zahyb oble¢eni, kdezto ruce
duchti nemaji zadné konkrétni upotiebeni a jasné vyjadiuji nadpfirozenou podstatu
postavy. Sporadicky dochazi k poruSeni téchto zvyklosti v ptipadech, kdy se
zobrazovani duchové modli. Pokud hovoifime o absenci dolnich konéetin u japonskych
duchu, ta ma svij ptivod v divadle kabuki. Aby se odlisil vzhled duchi od Zivych postav,
uplatiovalo se odévii nadmérnych velikosti, které hercim zakryvaly nohy.
Z divadelniho svéta se tento trend nasledné premistil i do svéta dievorytd. (viz Sumpter,
2006: 13-14)

I kdyz se absence nohou u japonskych ducht mize povazovat za klasicky znak
s dlouhou tradici, ve skute¢nosti neni jasné, zda je tomu skuteéné tak. Objevuji se totiz
nazory, ze se jedna o jev pomérné novy. Kodzija uvadi nazory z obou stran spektra.

Jako diikaz, ze hovofime o jevu vzniklém teprve v druhé poloving 18. stoleti, se uvadi

87Utagawa Kunisada (1786-1865). Viz ptiloha ¢ 1.
8 Konisi Hirosada (1819-1863). Viz ptiloha ¢&. 2.
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esej Sintoistického mnicha a ucence, Dzakuana Kat6a®. Ten piSe, Ze trend beznohych
duchii pfichazi az s dilem Marujamy Okjoa®, protoze do té doby se duchové bézné
zobrazovali s nohami. Ucenec zde mél s nejvétsi pravdépodobnosti na mysli slavny
Marujamiv obraz Duch Ojuki®®, na ném se zobrazovana divka od pasi doli stava
postupné prihlednou. Naopak pftiznivci teorie, Ze beznozi duchové maji v Japonsku
dlouho tradici, predkladaji jiné dikazy. Jednim z nejranéj$ich dochovanych vyobrazeni
beznohého ducha pochazi z ilustrovaného libreta Monzaemonovy hry divadla bunraku
jménem Soupereni o post manzelky cisare Kazana®. Objevuji se argumenty, Ze absence
nohou je podminéna nabozenskymi a folklornimi predstavami, ov§em v psanych textech
se tento atribut nespecifikuje, takze lze pionyrstvi pripisovat neotielym vytvarinikim.
(viz Kajiya, 2001: 99-100)

4.2 Vizualizace duchu v modernim japonském hororu

V této kapitole zkoumam vztah mezi konvencemi v zobrazovani duchu z obdobi
Edo a zobrazovanim duchti v modernich hororech. Ke komparaci vyuzivdm predev§im
tii kategorie typickych znakti zminéné v piedeslé podkapitole — vlasy, odév a koncetiny.
Do néazvu podkapitoly jsem tmysIné vlozil hamisto pojmu ,,j-horor* spojeni moderni
japonsky horor, neb se struéné hodlam zabyvat i povaleénym filmovym hororem, ktery

predstavuje potencialni inspiraéni mistek mezi edskymi kaidany a j-hororem.

Nez se ve svété japonského filmu objevil j-horor, dominantnim duchaiskym
zanrem byla filmova variace kaidanu. Ve filmu Tokkaidd Jocuja Kaidan z roku 1959 se
objevuji estetika podobnd té novodobé; filmova Oiwa je odéna do bilého odévu, jeji
¢erna kstice pasobi neupravené a nechybi ani bily make-up. Zajimavy protiklad vytvari
jeden z nejvice cenénych kaidan filma viibec, Povidky 0 bledé luné po desti®®, ve kterém
se provedeni piizraku v ni¢em nelisi od podoby b&zného ¢lovéka. Ze se jedna o ducha,
je prozrazeno az ke konci filmu, miZe o tom ovSem vypovidat i zvlastni hudebni

doprovod ¢i snové proveden filmovych scén.

8 Dyakuan Katd (1796-1875).

% Marujama Okjo (1733-1795). Viz piiloha &. 3.

%1 Duch Ojuki (3% D %], 1750).

92 Blizsi informace o hfe se mi nepodafily zjistit.

% Povidky o bledé luné po desti (RN H #75, r. Mizoguci Kendzi, 1953).
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Cerna kitice zakryvajici obli¢ej ducha se stala pravdépodobné tim
nejviditelngjsim znakem filmu spadajicich do kategorie j-horor. Sadako, hlavni zaporna
postava z Kruhu, ma dlouhé ¢erné roztiepené vlasy, které vzbuzuji dojem ledabylého
ucesu. Santa Cruz dokonce jejim kadetim pfi¢ita punc ,hororového fetise.” Dale
priklada vlasim v Kruhu funkci jakési masky, kterd po témét celou filmovou stopaz
brani expozici obli¢eje monstra, coz probouzi divakovu fantasii a vzbuzuje hrizu
z neznameho. (viz Santa Cruz, 2016: 331) Obli¢ej Sadako zistava skryt za vlasy
dokonce i ve scéndch z minulosti, kdy jesté¢ byla ¢lovékem. Ve scéné, kdy se Reiko
spusti do studny a patra po div¢iné mrtvém téle, naopak pisobi jako znak, ze Sadako
vstupuje na scénu; kdyz divak spatfi z vody se linouci cerné prameny, ocCekava i

nalezeni mrtvoly Sadako.

Ve filmu Nendvist je zakomponovani dlouhych cernych vlasu téZz velmi
vyznamné, neb i zde utvaii typicky vzhled ducha Kajako. Nutno ovSem dodat, ze
v Nenavisti se na rozdil od Kruhu objevuji vlasy postradajici vyraznéjsi rozcuchani ¢i
poskozeni a samy o sob¢ tak ostentativné neodkazuji k duchatskym dievorytim. Tvurci
filmu vice spoléhaji na bily make-up, ktery vzbuzuje umrléi vzezieni. I ptesto lze
zminit minimalné jednu scénu s pouzitim vlast dle edskeho ké&nonu; tou je scéna
odehravajici se na damskych zachodcich, ve které divka Hitomi spatfi, jak ze zachodové
kabinky vychazi postava s rozcuchanymi vlasy. Ty spole¢né s typickym zvukem ducha
oznamuji jeho blizkost. Situace se ovSem méni v pozd&jSich dilech japonské serie
av americkych adaptacich, kde se nepfirozené vypadajici vlasy objevuji ve vice

piipadech a film jim vénuje vétsi pozornost™.

Pokud naSi pozornost obratime k odéviim, kterych tviirci v obou filmech uzili u
obou postav ducht, zjistime, ze tentokrat navazuji na tradici zenskych duchi 19. stoleti
bez vyjimek, neb Kajako i Sadako jsou obé odény do bilého odévu. Jak dodava Sumpter,
symbolika bilého oble¢eni je u Sadako pouzita dokonce i ve scénach, které ji ukazuji
jako zivého clov€ka. Rezisér tim vytvaii jasny kontrast mezi Sadako a béznym
¢lovekem. (viz Sumpter, 2006: 12) V Nenavisti ovSem nachazime dvé vyjimky. Jednou
je Cerny stin, ktery nema zadny odé€v, i kdyz na sebe bere podobu zeny, a druhou je
chlapec ToSio, ktery se zjevuje 1 ve svém bézném obleceni, ¢imz podporuje tvrzeni, Ze

muzsti duchové nepodléhaji stejnym konvencim jako duchové Zenského pohlavi.

% Jednim z moznych divodii je vy$si mira uzivani CGI &ili poéitadové animace, kterd umoziiuje
upravit vzhled vlasii snadnéji nez skute¢né maskovani a nepocitacové triky.
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Jako posledni znak zkoumém specificka zobrazovani konéetin duchti. Ta mohou
byt na prvni pohled mnohdy ptehliZzena, protoze divakliv zajem upouta spiSe prazvlastni
zpusob trhaného pohybu®. Vzhled Sadako vémé navazuje na historické tradice
zakomponovanim témeét nehybnych rukou, které volné visi podél téla. Sumpter pise, ze
jeji ruce se nachazi ve zminéné poloze v drtivé vétSingé Casu. Mohlo by se zdat, ze
vyjimkou zlstavaji pouze okamziky, kdy se nasledné po vykroceni z televize plazi po
zemi, i tehdy ale jeji ruce evokuji strnulost, necitlivost a absenci fyzické sily.%® Ostatng,
Sadako na svoji obét’ nikdy nevztahne ruku. Co se tyce absence nohou, zde je ndvaznost
pouze v symbolické roviné, neb Sadako nohy ma. K absenci nohou miize odkazovat
zminovany trhany pohyb, ktery vzbuzuje dojem, Ze nohy ji neslouzi tak, jak by ve
skutecnosti mély. I presto, ze Sadako nohy ma4, je pii jejim prvnim vstupu na scénu
uzito i klasické ikonografie beznohého ducha. Kdyz Reiko spatii v odrazu televizni
obrazovky postavu v bilém, jejiz nohy zakryva nabytek, 1ze pozorovany ptizrak propojit
s edskou tradici z hlediska vSech znakd, které jsem se rozhodl ve své praci sledovat. (viz

Sumpter, 2006: 13-14, 17-18)

Naopak u ducht ve filmu Nenavist se zobrazovani koncetin lisi. Duchové maji
zcela bézné nohy, a to at’ se jedna o muze ¢i Zeny. Ruce nejsou ochablé a ve filmu se
jejich uzivani nelisi od toho bézného. Kajako se svych obéti miize dotykat a muze je
dokonce i lapit do rukou. Jedinou entitou s tradi¢néj$im vzezienim je tajuplny cerny stin,
ktery nohy nema. Podobné jako Kruh ve sviij prospéch pouzil tance buto, i tvirci
nendvisti se rozhodli pro stejny krok. Nejvice je to patrné ve slavné scéné témér pied
zavérem filmu, kdy se Kajako trhané plazi po schodech doli k Riko. Trhané pohyby
a nezvyklé zptsoby zjevovani se modifikuji a intenzifikuji v pozdéjsich dilech japonské

série a v americkych variantach.

% Podle Lowensteina maji Sadaciny zvlastni pohyby piivod v avantgardnim tanci zvaném buté
(Z1H), ktery vznikl ke konci padesatych let a jeho pohyby vyjadfuji riizné varianty bolesti a
deformity. HereCka ztvarnujici Sadako méla s timto tancem zkuSenosti. Aby se vysledny
dojem podivnosti jesté posilil, nahrané Sadaciny pohyby se ve filmu piehravaji pozpatku. (viz
Lowenstein, 2015: 98-99) A& se vliv tance butd rozsifil zprostfedkované i do zapadni
popkultury, i pfesto tanec zlstava silné okrajovou zalezitosti. O to vice potesi zjisténi, ze
v Praze pisobila minimaln¢ do roku 2016 skupina propagujici tento tanec a potfadala rizné
workshopy. (info na http://buto.webnode.cz/)

% Johnosonovi piipomina Sadako v ,,plazici scéné svym vzezienim a pohybem hmyz, ktery
ma K humanoidni postave ducha ¢i ¢lovéka daleko. Autor si scény ceni a pficita ji potencial
velkého psychologického efektu na divéka. (viz Johnson, 2015: 77)
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5. Zrcadlo a zrcadlovy odraz

Zrcadlo ¢i v zrcadlovy odraz ve skle ¢i na vodni hladiné jsou bezpochyby
vyznamnym a stalym prvkem hororového zanru napfi¢ asijskou i zapadni kulturou.
Objekt kazdodenniho uzivani a symbol Cistoty a krasy byva casto transformovan v
predmét zprostiedkovavajici prvotni ndhled na fantasticky svét ve svété realném, ¢ili
skrze zrcadlo se hrdinové mnohdy poprvé dozvidaji o existenci potencialnich
nadpfirozenych sil. Zrcadla zarovenn mohou slouzit za ucelem vizualizaci davnych
traumat ¢i spachanych zlo¢ini postav, skrze které¢ publikum muize proniknout hloubgji
do narativni struktury dila. Jiz fid¢eji se 1ze dokonce setkat se zrcadlem jako samotnym

leitmotivem dila®’.

V ramci japonské kultury zrcadla ziskévaji navic i dal§i vyznamové dimenze.
Mimo jejich praktickou funkci se jim pfi¢ita i ritualni a mytickd funkce. Jejich vyznam
Vv tradi¢nim japonském nabozenstvi $intd se popisuje nasledovné: Prvni zrcadla se na
Japonské ostrovy pravdépodobné importovala z Ciny a od poéatku zastavala funkci
ritudlnich pfedméti spiSe nez praktickych vymoZenosti. Spolecné s mecem
a drahokamy formuje zrcadlo triumvirat cisaiskych relikvii. Skala jejich uZiti je iroka;
mohou zastavat funkci pribytkt kami nebo slouzit jako pro né uréené obétni predméty.
Dokonce se mohou vV jistych pfipadech stat kami. V nékterych ptipadech se umistuji
pred svatyné pouze jako dekorace. V roviné mytologické je jejich role neméné
opomenutelna. Zrcadlim se pfisuzovala schopnost zni¢it hroziva monstra, pokud v nich
spatiila svlij vlastni odraz. Podle star¢ legendy v sob¢ zrcadlo dokonce obséhlo na urcité

asové obdobi pFitomnost samotné bohyné slunce Amaterasu®,

Mimo Sintoisticky kontext se magickd moc zrcadel reflektuje v povéstech
auméleckych dilech, ve kterych figuruji v rolich magickych pfedmétl, schopnych
uchovavat duSe zemfelych. Neni shodou néhod, Ze na =zadnich stranach se
frekventované vyskytuji znaky pro lidskou dusi®. (viz Bush, 2001: 124) Pendegrast ve
své knize uvadi, ze ,zrcadla slouzi jako komunikaéni prostfedky mezi duSemi
zemielych predkd, jenZ jsou uchovavany v zrcadlech, a mezi svétem zivych. Takova

zrcadla, v mnohych piipadech zdobena motivy zajistujicimi Sté€sti a dlouhy zivot, se

" Naptiklad filmovy snimek Oculus (2013, r. Mark Flanagan).
% Viz https://nirc.nanzan-u.ac.jp/nfile/3164, s.103-105, [navstiveno 2. 5. 2017].
%/ japonsting existuji dva znaky vyjadfujici lidskou dusi: 38 nebo 5.
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predavaji jako svatebni dar z matky na dceru. D¢&je se tak i navzdory silici sekularizaci
vyznamu zrcadel od 17. stoleti, o ¢emz svédéi i dochované tisky popularniho charakteru
zobrazujici prostitutky ¢i herce aplikujici liCeni pfed zrcadlem. A¢ byla zrcadla spise
zenskou doménou, za tcelem upravy vzhledu je zachycené na rukévu nosili pfislusnici

obou pohlavi.” (viz. Pendergrast, 2003: 21)

Soucasné povazuji za vhodné zminit i vyznam a dumavou mysti¢nost principu
zrcadlového odrazu v japonské kultufe, kterd ¢erpa sviij pivod ze zenu. Austin pfipisuje
zrcadleni nasledujici atributy: ,,Kdyz mozek neustidle zpodobiiuje realitu, pifimo
a nezkaleng, pfipomina svym konanim povrch zrcadla. Zen Casto uziva této zrcadlové
analogie, aby implikoval, Ze vnimani jednotlivce zaznamenava (realitu, pozn. aut.)
stejnym zptisobem, jako kdyZ klidn4 vodni hladina totozné zpodobiiuje mésic na obloze.
Nic dalsiho neni zainteresovano — zadné sebestfedné piedstavy, zadné rozumové
interpretace, zadné staré emocné-nabité asociace. Odrazejici zrcadlo zenu tak
symbolizuje pfirozeny a okamzity zpusob fungovani mozku v predCasnych
momentech. (Austin, 1999: 48) Jako vyborn¢ ilustrujici ptiklad rozdilného vnimani
zrcadlového odrazu uvadim motiv opice marné se snazici ukofistit odraz mésice na
vodni hlading, povazujic ho za mésic skuteény. Povést se nachazi vrané kolekci
buddhistickych textd Tripitaka a alegoricky varuje pied zklamanim, které nasleduje pii
honbé¢ za iluzi namisto redlné¢ho cile. O slavnou adaptaci povésti se zaslouzil Hakunin
Ekakul® ve formé& zenové malby a k ni piipojené basnil®l, ve kterych je original
obohacen o zcela novou metafyzickou dimenzi v souladu s u¢enim zenu. (viz Aviman,
2014: 89-91) V tomto piipadé predstavuje identicka kopie reality zaroven také klam
aptivadi cloveéka k polemice o realné ¢i nerealné hodnoté zrcadleni. Pti zkoumani
motivu zrcadlového obrazu v danych dilech budu pracovat s myslenkou, Ze zrakoveé
vnimané bude vzbuzovat pochyby konkrétniho jedince, zda se skute¢né jedna o odraz
reality. Zéaroven chci prozkoumat moznost, Ze odraz nemusi fungovat jen jako pouha

kopie reality, ale zaroven miZe nabizet i jisty druh piesahu.

100 Hakunin Ekaku (1686-1768)

101 Opice az do své smrti
neustane hledat mésic na vodni hlading.
Kdyz vétve se pusti, hluboké ztidlo ji pohlti
a spatfi piivabnou zafi svétla Deseti sméru.
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5.1 Oiwina proména

Jednim z nejslavnéjSich momentd Jocuja Kaidan je scéna z druhého dé&jstvi,
béhem které si Oiwa vycesava vlasy a simultdnné prohlubuje miru svého vlastniho
zohaveni. Povazovat scénu za vyznamnou je vhodné uz jen na zaklad¢ faktu, ze se jedna
0 prvni vstup hororovych prvka do narativu. Zesileny efekt hororové scény zajist'uje

praveé odraz zrcadla, pred nimz si Oiwa vlasy vsed¢ vyCesava.

Za veskerym tragickym dénim dané scény stoji osobni intriky. Oiwin manzel se
stane objektem touhy jiné Zeny, ktera se k dosazeni svych cilli neboji sdhnout ani
k zlo¢innym prostiedkiim. Pod falesnou zaminkou pomoci bliznimu ¢lovéku, posila po
sluZzce Cerstvé rodicce Oiweé domnély 1€k na ulehceni Spatného zdravotniho stavu. Ve
skute€nosti se jedna o jed, ktery ji ma zohyzdit a zajistit tak, aby se svému manzelovi
lemonovi znelibila. Po vypiti jedu nasleduje postupnad metamorféza v monstrum.
Spole¢nik Oiwy ji vyzve, aby se na svoji hriznou podobu podivala do zrcadla.
V zrcadlovém odrazu pak proces promény pokracuje. V zachvatu paniky chce zena
meénici se v ohyzdu impulsivné utéct pry¢, ovSem spolecnik ji upozorni, Ze by se
nejdiive méla alesponi ucesat. A tato pobidka vyusti ve slavnou scénu ¢esani vlasti: zena
sedi pred zrcadlem a vyCesadva si zkrvavené vlasy. Mnozstvi vlasi je podstatné
redukovano, az se objevuje ples a zarovei se odhali ohyzdny otok nad pravym okem?°2,
O nékolik momentd pozdéji Oiwa umira, protoZe si profizne hrdlo o me¢ zachyceny ve

sténé. Efekt stiikajici krev prohlubuje hororovy zazitek celé scény. 1%

V popisované scén¢ slouzi zrcadlovy odraz primarn€é pro akcentovani
hororovych prvku, které maji v recipientovi probudit pocity strachu a nejistoty.
K analyze dané scény uziji Todorovovy teorie fantasti¢na, na zaklad¢ které se ,,nosnym

pilifem fantasti¢na (potazmo hororu, pozn. aut.) stava vahani. Ctenaf si neni jist, zda je

102'\/ divadle kabuki nalezli uplatnéni tviirci rafinovanych trikovych efektd, z nichz nékteré

zustavaji dodnes tajemstvim. V piipadé€ scény vyCesavani vlasii informace o jejim trikovém
aparatu existuji. Ve skuteCnosti ma scéna za ukol vyCesavani pouze evokovat, ¢ehoz je
docileno nékolika faktory. Velmi dilezité je samotné rozmisténi rekvizit a pokud mozno co
nejvetsi Sero v divadle. Oboji ma zajistit, aby se za zrcadlo mohl nepozorované schovat dalsi
¢lovek, ktery ma za ukol nenapadné podavat Oiwé nahradni vlasy. Ty se pfed pouzitim
namacely do specialni smési z ryb a kvétin evokujici krev, kterou herec uvolnil zmacknutim
vlast. (viz Shimazaki, 2016: 102, 156)

103 p§j analyze druhého dé&jstvi jsem vychézel i z anglického piekladu dramatu, protoze v Ceské
verzi je tato ¢ast redukovana pouze na nekolik odstavcl shrnujicich d€j. Anglicky preklad
obsahuje repliky postav i podrobnéj$i popisy danych scén, které povazuji za nezbytné pro
zkoumani motivu zrcadlového odrazu.
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konfrontovan se skuteCnosti vymykajici se béznym piirodnim zakontum, anebo by
prozivanou nadpiirozenou skute¢nost bylo mozno vysvétlit racionalnim zpisobem
a nadpfirozenou podstatu tim eliminovat.“ (viz Todorov, 2010: 26) Toto vahani vytvaii
ve &tenafi vnitini tenzi, jejimz disledkem vznikaji pozadované pocity®. Hororovy
prozitek se dale prohlubuje a upeviiuje, pokud ,,se Ctenafem zaroven vaha i sama

postava, diky ¢emuz se s ni miize ¢tenaf snadnéji ztotoznit.* (viz Todorov, 2010: 32)

Miizeme vyslovit otazku, pro¢ je pro nastoleni jiz zminéného véhani dulezity
zrcadlovy odraz. V piipadé divadelniho ztvarnéni dila mu z hlediska Todorovovy teorie

°. neb jako navitévnici divadelniho pfedstaveni

nemusime piikladat hlubsi vyznam?°
hriiznou proménu sledujeme na vlastni o¢i na jevisti v redlném Case a vyvozujeme, Ze
K ni skute¢né dochazi. Naopak u literarni podoby dila musime zrcadlovému odrazu
ptikladat vyraznéjsi roli, protoZze psany text nabizi vétsi prostor pro lidskou fantazii.
Pokud Oiwinu proménu nemuzeme sledovat na vlastni oc¢i, intenzita hororového
prozitku se stupiiuje, kdyz zaroven s ndmi vahaji i postavy v dile. Bez zrcadla by tak
jedinym skute¢nym pozorovatelem promény byl sluha Takuecu. Skute¢nost vnimanou
pouze jednim subjektem lze nasledné negovat bez vétsich problému jako pouhé mameni
mysli, oviem s rostoucim poétem ,,svédki“ $ance na negaci dané skute¢nosti klesaji®®.
Kdyz Oiwa sluhovym vypovédim nevéii, je pobidnuta k pohledu do zrcadla, ¢imz se
potvrdi vérohodnost bizarniho a neuvéfitelného jevu. Ctenaf tak s jistotou muZe

vyloucit, ze se nejedna o vyplod fantazie jedné z postav, ¢imz se utvaii klima vhodné

pro vahani Ctenare.

5.2 Projekce prokleté videokazety

Podobn¢ jako v piipadé Jocuja Kaidan doprovazi motiv zrcadla a zrcadlového
odrazu pronikéani hororovych prvka do narativu i ve filmu Kruh. Konkrétné mam na
mysli proslulé a pro narativ klicové scény, V niZ protagonistka Askawa Reiko sleduje

prokletou videokazetu. Projekci zminéné kazety Reiko pfichazi do pfimého kontaktu

104 \/ rAmci hororu jsou takové pocity hriiza, napéti, znechuceni, aj.

105 povazuji za vhodné zminit, Ze Todorov svoji teorii aplikoval primarné na literarni dila.

106 Princip hojné se uplatiujici i v mnoha modernich hororech; pokud je sv&dkem
nadpfirozené¢ho ¢i neuvéfitelného jevu pouze jedna postava (specialné postava détska), mira
vérohodnosti neni pfili§ vysoka. Situace se obraci v momenté, kdyz je svédkem jevu dalsi
postava, a jev se tak pfiblizuje k hranicim reality.
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s hororovymi prvky, o kterych se do té doby dozvidala pouze z vypravéni ¢i doslechu,
stoji tvaii v tvar piedstavé vlastni smrti. Vystizny popis jevi, kterym je Reiko vystavena
behem a po projekci videokazety, nabizi McRoy: ,,Obrazy na kazet¢ jsou stejnou mérou
désivé jako surredlni a pokud je kdokoliv spatii, zbyva mu sedm dni zivota, nez se mu
zjevi shrbend, zméacena a pomstychtivé vyhlizejici mlada zena v bélostném pohiebnim

rubasi a vystrasi nebohého'®’ k smrti.“ (McRoy, 2008: 83)

Kprvni setkdni s motivem zrcadlového odrazu dochdzi pii sledovani
videokazety. Ve sledu zdanlivé vzajemné nesouvisejicich obraziil® je jako jeden
Z prvnich obsazen jasny a snadno viditelny zabér na zrcadlo, v jehoz odrazu si
usmivajici se matka Sadako, Sizuko Jamamura, rozéesava dlouhé &erné vlasy. Po
nckolika vtefindch zrcadlo mizi a v pravé ¢asti obrazu se piiblizné na vtetfinu objevi
zrcadlo jiné. Tentokrat je odraz silné¢ deformovan; detaily zanikaji ve zméti dusivé
¢ernoty a pouze jasn¢ zarici bilé silueta odkazuje k bilému pohfebnimu rubési Sadako.
V nésledujicich momentech obraz mizi a vlevé c¢asti se znovu objevuje zrcadlo
s odrazem Cesajici se Zeny. Sizuko se zd4 byt ze své &innosti vyrusena a obraci se k levé

Casti obrazu, jako by reagovala na pfitomnost svoji dcery?®,

Zrcadlovou scénu ¢esani vlasi lze chapat jako odkaz na vySe popisovanou scenu
z Jocuja Kaidan, ve které si transformujici se Oiwa vyCesava zkrvavené vlasy (viz
Lacefield, 2010: 86) Zda Nakata intertextudlné¢ odkazuje ke starSimu japonskému
dramatu imyslné ¢i netimyslné, 1ze pouze spekulovat, ale Wee se ptiklani k varianté
nedamysliné intertextuality. (viz tamtéz) Tuto hypotézu miZe podpofit i okolnost, Ze

Vv Kruhu neni roz€esavani vlasi doprovazeno hriznou transformaci ani krvacenim.

107 Smrtici zjeveni neni podminéno prezenci pouze jedné obéti. Ve filmu se napiiklad operuje
s informaci, podle které mlady par zdhadné¢ zemfel uvnité automobilu z divodu nahlé srdecni
zastavy.

108 Enns uvadi, Ze ,,zamérem videokazety nebylo prezentovat zab&ry vnéjsiho svéta, ale spise
zachytit subjektivni dusevni zazitky Sadako.* (Lacefield, 2010: 40)

109 Interpretaci veSkerého vizualniho obsahu na prokleté videokazeté véetné mnou zkoumanych
scén nabizi fanouskovska analyza, podle niz scény se zrcadly odkazuji k udalostem ztvarnénym
Vv druhém dilu japonské filmové série Kruh. Reiko se pfi¢inou zhor$ujiciho se mentalniho stavu
témét bez ustani Cese pied zrcadlem, coz Sadako vyprovokuje k vtipku, v ramci kterého pouZzije
svych psychickych schopnosti a na n¢kolik okamzikti zrcadlo pfemisti jinam, ¢imZ upouta
matcinu pozornost. (viz The Ring Wiki: Cursed Video,
http://ringu.wikia.com/wiki/Cursed Video [navstiveno 3. 5. 2017].)
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Tvarci filmu tak v divakovi vzbuzuji pocity strachu a neklidu bez pomoci

naturalistickych vyjevii a kromé pouhé vizualizace efektivné pracuji i s audio efekty!2?,

Motiv zrcadlového odrazu zlistava ptitomen i1 po skonceni projekce videokazety.
KdyZ Reiko pod tihou podivnych vyjevi upadne do stavu zmatené letargie a televizi
vypne, V odrazu potemnélé televizni obrazovky se objevi silueta postavy odéné do
bilych Satli, podobné jako jsme méli moznost spatiit v zrcadlové scéné na videokazeté.
Instinktivni reakci protagonistky na ulek ze spatfen¢ho je ohlédnuti se za domnélym
protagonistky i divdka o validité celé situace. Predstavuje odraz Sadako potencidlni
pokracovani prokleté videokazety, kterd vytvari pomyslnou teCku za oznamovaci vétou
désu a hriizy a zaroveil symbolicky ohlaSuje zkracujici se vzdalenost mezi monstrem
a protagonistkou? Anebo jsme svédky pieludu zplozeného vydésenou lidskou mysli?
Ledy vahani ¢aste¢n¢ prolomi zvonici telefon, ktery nas privadi spiSe k moznosti, ze se

jednéa o udalosti realné.

Odrazy Sadako protagonistce proklamuji moZny scénaf véci budoucich, €ili smrt
vykonanou rukou, ¢i zde 1épe fe¢eno, okem Sadako. OvSem ve funkci zvéstovani smrti
figuruji pouze jako doprovodné jevy, primarnim zvéstovatelem budoucnosti je film na
prokleté videokazeté. Konkrétné madm na mysli posledni snimek prokletého filmu, ktery
staticky zaznamenava zati§i se stromovim a opusSténou studnou; pozornému divakovi
neunikne nepatrny pohyb cehosi vystupujiciho ze studny, neZ je obraz vystfidan
analogovym vizualnim Sumem na konci pasky. Pokud se sedmého dne od projekce
nachazi obét’ v blizkosti televizoru, objevi se na obrazovce pravé obraz studny a paska
pokracuje — Sadako vystupuje ze studny a pro svoji obét si piijde skrze televizni

obrazovku.

Na z&vér chci dodat, Ze film se navraci k mytologicke tradici zrcadel a funguje
jako spojnice mezi svétem mrtvych a Zivych. Mimo jiz zminéné zjeveni pfizraku
Sadako kréatce po sledovani prokleté videokazety k tomuto principu odkazuje jedna
z poslednich scén filmu. Kdyz Rjudzi zemie, Reiko se vrati do jeho bytu a zoufale

verbalizuje svoji bezmoc a strach o syna, protoze si uvédomuje, Ze Sadacino zabijeni

110 Hudbu k filmu slozil japonsky hudebni skladatel Kendzi Kawai (n. 1957), zndmy pro svoji
schopnost filmoveé-hudebnii versatility, ktera se uplatituje v mnoha rozdilnych Zénrech jako
horror, animé ¢i sci-fi.
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neustdva. Na otdzku, co by méla pro zachranu svého syna udélat, ji beze slov odpovi
ptizrak mrtvého Rjudziho a ukazuje na tasku s videokazetou. Reiko si tak uvédomi,
jakym zptsobem se lze proti virusu pomsty branit. Pomoc ptfichdzi ze zahrobi skrze

odraz televizni obrazovky.

5.3 Srovnani dél Kruh a Jocuja Kaidan

Pokud zamétfime pozornost na srovnani dramatu Jocuja Kaidan a filmu Kruh
z hlediska motivu zrcadlového odrazu, 1ze nalézt spole¢ny model uziti. V obou dilech
ptisuzuji zrcadlovému odrazu funkci poprvé uvést zaporné postavy. Skute¢nost, ze nam
tvlrci obou dé€l zpocatku nedovoli spatfit nadptirozené postavy v ,.redlném* prostredi,
umoziuje vznik vahani, coz vede k silngjsimu prozitku hororové dimenze dila. Zaroven
se skrze odraz o nase divacké vahani délime s protagonisty, neb i oni se timto zptisobem

poprvé osobn¢ setkavaji s existenci nadpfirozena.

Jeste uzsi analogickou relaci mezi obéma dily jsem nalezl za pomoci studie
Vlastimila Zusky, ktery se zabyva hledanim analogie mezi zrcadlem a filmem. Zakladni
vztah vysvétluje nasledovné: ,,Srovnani filmu se zrcadlem neni nové ani neobvyklé,
vzdyt latka, sniz pracuji — svétlo - je spole¢na. Skala moznych podobnosti az
ekvivalenci je ovSem neobycejné Sirokd. Zahrnuje na jednom polu optickou (resp.
katoptrickou ') podobnost, ptes dimenze psychologické i psychoanalytické az po

vyrazné metaforicka pfirovnani raznych pojeti mimésis 112

, ulohy uméni vibec
apod.” (Zuska, 2010: 131) Jeden ze zkoumanych thli pohledu pfipisuje filmu moznost
vytvofit divakliv odraz, podobn¢ jako se tomu déje v ptipadé zrcadla. Rozdilem je, ze
namisto odrazu vizualniho operujeme s odrazem divakova nitra, které se zapojuje do
fikéniho svéta filmu, a divdkovi tak nasledné umoziiuje poznat jeho vlastni nitro

z dosud nepoznanych thld v dosud nezazitych situacich. (viz Zuska, 2010: 137-138)

Ma hypotéza se zaméfuje na podobnosti uziti zrcadla a filmu v obou

analyzovanych dilech, pfi¢emz v dile Jocuja Kaidan hovofime o zrcadle a ve filmu

111 Katoptrika — podobor optiky zabyvajici se lomem svétla a popisem zrcadel.

112 Mimésis — imitace reality. Umélecky princip, podle kterého uméni napodobuje jiz existujici
jevy, definoval Aristoteles ve svém dile Poetika, na coZ navazuje mnoho pozd¢jsich autorti a
definici jevu dale upravuji. (Sladek, 2007: 11)
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Kruh o videokazeté ¢ili filmu. V obou piipadech je za pomoci prostiedku, které pracuji
s odrazem svétla, ukazovan obraz na pomezi reality a désivé fikce. Odraz zde ukazuje
zdanlivé neuvéfitelné jevy, které tim zdanlivé potvrzuji svoji existenci, neb k odrazu
musi existovat 1 jeho realny vzor. Kdyz zrcadlo Oiwe promitne jeji zohavenou tvar,
jasné je tim vymezen pocatek hranice, od které splyva realita s fikci. V Kruhu lze
pozorovat fakticky totozny jev, s vyjimkou zamény filmu za zrcadlo. Sledovani prokleté
videokazety spusti prolindni reality s fikci a, podobné jako zrcadlovy odraz, recipientovi
ukazuje tuto noveé obohacenou ,,realitu“. SkuteCnosti a mista zobrazena na videokazet¢,
které Reiko v prub¢hu filmu bude nalézat i v redlném svété, tim padem funguji jako

ozvény budoucnosti.

5.4 Minoritni tloha zrcadla v Nenavisti

Ve srovnani s Kruhem a Jocuja Kaidan nepovazuji uZiti zrcadla ve filmu
Nendvist za vyznamné natolik, abych mu nalezel statut nepostradatelného motivu. I
ptesto chci zminit alesponl ur€ité poznatky, které 1ze béhem projekce filmu vypozorovat.
Veskery obsah této podkapitoly se vaze ke shluku nékolika scén nachdzejicich se témer
na konci filmu. Uz samotné umisténi zrcadlové scény, spolecné s nelinearnim
vypravénim piib&éhu zabranuje, aby zrcadlo slouzilo jako uvadé¢ hororovych prvki do
narativu. Spole¢né s vystavenim okolnich scén se ani nepodili na posilovani divékova
vahani. V nasledujicich odstavcich se tedy zaméiim na jiné, pro piibéh vyznamné

funkece.

Posledni obéti duchti ve filmu se stane Zena Rika. Vydavd se za svoji
kamaradkou Mariko do prokletého domu, kde se stietava s duchem Kajako. Kdyz prcha
pfed duchem, miji velké néasténné zrcadlo, v jehoz odrazu kratce spatfi odraz ducha
namisto odrazu své tvare. Vrati se zpét pred zrcadlo a po zbézné tvaze provede ve filmu
nékolikrat prezentované gesto, které u malych déti ztélestiuje hru na schovavanou:
zakryje si zrak dlanémi s prsty dostatecné rozevienymi natolik, aby umozZnily pohled

skrz!'3, Okamzik nato pozoruje v zrcadle duchovu tvaf namisto té svoji. Scéna evokuje

113 '[..] Motiv ,hry na schovavanou‘ doslova vyjadiuje to, co odbornici na horor a fantastiku

identifikuji jako ,estetiku libivého strachu‘. Didier T. Jaén piSe, ze ,efekt désivé literatury je
fascinace; misto abychom pfed ni prchali, jsme ji siln€ pfitahovani; jsme odpuzeni a fascinovani
zaroven‘.” (Cua Lim, 2009: 213)
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pocit, ze duch Kajako se promita do postavy Riky. Nasledn¢ pak duch vyléza z Riciny
podprsenky. Po kratkém intervalu ticha se Rika stdva svédkem nékolika zivych
vzpominek, osvétlujicich vznik ducha a jeho Ciny. Kayko se postupné navraci do své
puvodni lidské podoby. Na konci fetézce flashbackli Riko umira rukou Kajacina

manzela, stejné jako kdysi zemfela sama Kajako.

Ri¢iny vize, zptisobené¢ osudnym pohledem do zrcadla, dale interpretuje Cua
Limova, podle které se sice obét’ symbolicky navraci do minulosti, ale také se dozvida o
svém budouci osud vcetné¢ zahrnuti do neustale se vétviciho scénafe prokletého domu,

V némz se stiraji rozdily mezi obéti a agresorem. (viz Cua Lim, 2009: 213)

Zrcadlo ve filmu zastava zcela jinou funkci nez v ostatnich dvou analyzovanych
dilech. Namisto uvad&e hororovych prvkii ohladuje jejich konec!'*. Dale otvira
pomyslné okno do duchovych vzpominek, a vytvafi tak spojeni mezi svétem
zivych a mrtvych. Zpisob, kterym se spojeni mezi obéma svéty otevira, nepovazuji za
ptili§ povedeny. Jednoduché gesto zakryti o¢i muze ve své podstaté vzbuzovat komické
asociace, které jsou vrozporu s poetikou hororu. Jeho zakomponovani mne nuti
pokladat si otazku, pro¢ tviirci nevymysleli sofistikovanéjsi a k danému zanru vhodné;jsi

zpusob, jak nahlédnout do duchovych vzpominek.

114 \/ ramci jednoho konkrétniho filmu.
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Zaveér

Letimotivem prace, kolem n¢hoz se soustiedi vétSina mého badani, se stal motiv
mstivého japonského ducha onrjo6. Ten prostupuje vSemi tiemi dily, kterd jsem si zvolil
jako hlavni objekty mého badani, a mimo to se objevuje i ve spousté¢ dalSich dél
z ruznych Casovych obdobi. Proto neni divu, ze drtiva vétSina mych zavéra s timto

motivem piimo souvisi.

K existenci duchti onrjé nedochazi samovolné, a proto je V prvni fadé potiebné,
aby autor dané¢ho dila nastavil okolnosti takovym zptisobem, ktery by vedl ke vzniku
tohoto fenoménu. Konkrétné fe¢eno, autor by mél do svého dila zakomponovat n¢jaky
druh tragického zvratu, ktery zapficini vznik ducha a jeho posmrtné pomsty. Ve vsech
tiech rozebiranych dilech tomu tak skute¢né je; vyskytuji se v nich tragedie odehravajici

se V nejbliz§im rodinném kruhu. Nutno dodat, Ze obét'mi jsou vzdy Zeny.

Podle Hylanda se povale¢né filmy!™® o dusich plné soustfedi na cely proces
transformace z ¢lovéka na ducha, kdezto v modernich filmech je proces transformace

vysvétlovan pouze okrajové. (viz Hyland, 2009: 254)

Co se tyce samotnych duchi a jejich pomsty, filmy zénru j-horor ptebiraji
zakladni vzorec, podle které¢ho se duch msti za napachané kiivdy. Zjistil jsem, ze dany
vzorec presahuje rdmec obou Zanri, a v japonské kultufe ma mnohem starsi tradici,
odkazujici k nabozenstvi a folkloru. Mnohdy nepfiznanad inspirace tak mutize byt
zapii¢inéna pevnym ukotvenim archetypt v japonském mysleni obecné. Za vyznamné
zjisténi povazuji, ze doprovodné aspekty zminovaného vzorce byvaji v modernich
hororech ¢aste¢né modifikovany, nebot’ se nedrzi tak striktné svych vzord, jak tomu
bylo naptiklad v povaleéném filmovém hororu. Nejviditelnéj$i zména nastala na poli
vykonu pomsty, neb moderni duchové nemaji konkrétni cil*'® a pomstu sméfuji na
lidstvo obecné, piic¢inou ¢ehoz se jejich konani pietvati z potieby osobni satisfakce na
akt intenzivniho nihilismu a misantropie. Na jejich pomsté si miiZzeme cenit pruZnosti,
se kterou si osvojuji moderni technologie, a tim se vice ptiblizuji zajmu divaka

soucashosti.

115 povaleény filmovy kaidan zde supluje jeho edskou podobu, neb se ve své béazi jedna o
adaptace dél z obdobi Edo.

116 \/ piipadé hororu Nenavist manZzel zavrazdéné Zeny, ktery by obecné& zaujimal roli hlavniho
subjektu pomsty, zmizi diive, neZ ma duch Sanci tuto pomstu vykonat.
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Velkd inspirace, bez niz by moderni horor ztratil obrovskou ¢ast své
specifi¢nosti, probihd v roviné vizualn¢ estetické. Na mnozstvi ptikladt edskych
drevorytli jsem tyto relace osvétlil a potvrdil, ze ikonickd estetika dlouhych Cernych
vlast, bilych $atd a dalSich znaku jasné navazuje na jiz zavedené historické tradice,
které mnohdy sahaji dale nez pouze do obdobi tokugawského S$6gunatu. Adoptovani
této estetiky povazuji za nejzdafilej$i inspiraéni proces, protoze pomohl vzniknout
fenoménu, ktery ptrekrocil hranice Japonska a vybudoval si své pevné misto ve svéte

celosvétového hororu®?’,

Specialni oblasti mého badani, ktera se tematicky od ducht odklonuje, se stal
zrcadlovy odraz. Z tohoto hlediska jsem vzajemné vztahy nalezl primarné mezi Jocuja
kaidanem a filmem Kruh. Odkazuje na to jiz Lacefield, ktera podotyka, Ze
zakomponovani scény Cesani vlasi pred zrcadlem do filmu Kruh mize vzbuzovat
dojem, Ze se tim Nakata pokousi o védomy intertextualni odkaz. (viz Lacefield, 2010:
86) Tuto hypotézu se mi sice potvrdit nepodafilo, ale povedlo se mi popsat urcité
mechanismy, se kterymi operuji jak Kruh, tak Jocuja Kaidan, a v mnohem mensi mife i
Nenavist. Jocuja Kaidan tak ovlivnil j-horror tim, Ze uziva zrcadlového odrazu

k budovani hororové atmosfery.

Déle bych chtél zminit uvadéné hypotézy, podle kterych lze vSechna tii
rozebirand dila interpretovat z feministického hlediska. Pomsta zenského ducha ma
symbolizovat urcitou obrannou reakci vuc¢i utlaku muzskym elementem. MozZnost
takového vykladu se bezpochyby nabizi, protoZze obzvlaste¢ obdobi Tokugawského
Sogunatu, béhem néhoz vznikl Jocuja Kaidan, piedstavovalo pro Zeny prostiedi jejich
praviim nepfili§ naklonéné. I piesto tyto hypotézy vnimam pouze jako kli¢ k nékterym
moznym vyznamim dél a nepovazuj je za néco, ¢im by se novodobi filmovi tvirci

inspirovali a védome to do svych filmi zasadili.

Na zaklad¢ zavéri, ke kterym jsem se dopracoval, usuzuji, ze v japonské kultuie
existuje pevnd tradice duchafského hororu, kterd se neomezuje pouze na dva mnou
analyzované zanry. Tato tradice se postupné formovala od dob vzniku japonského

nabozenstvi §int6 a zlstava stale Zivou i v dne$nich dobéch. Na historickém vyvoji lze

U7 Svedeéi o tom naptiklad film $panélsko-argentinského piivodu Mama (r. Andy Mudchietti,
2013), ktery cast této estetiky pfijal za svou. Dulezité je si uvédomit, Ze se tak déje po uplynuti
dekady a ptl od jejiho vzniku.
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vysledovat, Ze stokem cCasem pfijimala za své mnoho uméleckych forem od tustni
slovesnosti, literatury, dramatu az po film. V oblasti hororu se podobny ukaz nehleda

snadno, a proto mu nalezi punc vysoké kulturni hodnoty.
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Abstract

My thesis explores the issue of kaidan as a literary genre, and its influence on modern
Japanese horror cinema. Particulary the latter genre diserves a closer look, because it
has been established as one of the main channels of the 21th century, that allowed
Japanese culture enter the mass counciousness all around the world. I will focus my
attention on the theatre play Yotsuya Kaidan and movies belonging to the new wave of
Japanese horror, especially the two most significant — Ringu and Ju-On. It is important
to say, that in case of Yotsuya Kaidan, my analysis is based on the literary adaptation of
this play, that was translated into Czech language amd published in an anthology of

japanese theatre called ,,Kalhoty pro Dva*.

Keywords: ghost, The Grudge, horror, kaidan, Ring
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