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UvoD

Jak ndzev prace napovidd, ve své bakalarské praci se zamétuji na vizudlni identitu
a audiovizudlni tvorbu popularni metalové kapely Slipknot. Toto zaméfeni jsem si vybrala
z divodu, Ze je pro mé téma vizualni identity a audiovizualni tvorby blizké vzhledem k mému
predchozimu stfedoSkolskému vzdélani v oblasti medidlni grafiky a grafického designu.
Hudba, graficky design a audiovizualni tvorba pro mne predstavuji tfi nesmirné dilezité
tematické oblasti, a proto jsem se jejich vzdjemnou provadzanost rozhodla popsat v této praci.
Pfi psani své prace jsem se opirala o uvedené literarni ¢i elektronické prameny, které jsem
v nekterych cCastech doplnila svymi vlastnimi odbornymi znalostmi z oblasti grafického

designu.

Predmétem prace je vizualni identita hudebnich interpretd, coz je koncept zahrnujici
v sobé ruzné prvky, prostifednictvim kterych se hudebnik vizualné€ prezentuje. Lze na ni
nahlizet ze tii hledisek. MiiZeme se na ni zaméfit jako na koncept z oblasti marketingu, jelikoz
jednotnd vizudlni identita napomdhd k propagaci interpreta a k prodeji jeho tvorby. Také lze
na toto téma nahlizet z hlediska psychologie vniméni. V takovém pfipade se zkouma4, jak
grafické zpracovani a vizualni podoba alb ¢i loga pusobi na recipienty. V neposledni fadé
muZzeme na vizualni identitu nahliZet jako na téma z oblasti uméni a estetiky. V tomto piipadé
se hloubkové zabyvame cisté tim, jak dana znacka vypada, respektive jak byla graficky
zpracovana. Tazeme se, jaké byly pouzity techniky, jakd kompozice nebo jaké styly byly
pouzity, nebo jakou kombinaci barev grafik pro danou znacku zvolil a pro¢. Déle se tazeme
kupfikladu na to, co mohlo byt inspiraci k vytvoreni takové vizualni podoby. Pravé umélecky
aspekt vizualni identity hudebnich interpretl je pfedmétem této prace. VSechny tyto aspekty
spolu samoziejmé souviseji a jsou vzajemné provazané. Proto ve své praci okrajoveé

zabredavam do vSech tfi oblasti, nejvétsi pozornost je vSak vénovana aspektu uméleckému.

Metodou prace je explanace, tedy vymezeni zasadnich pojmi a nasledné hledani
vysvétleni pfi¢innych souvislosti. Touto metodou se pokusim vysvétlit, co v§e zahrnuje pojem
vizualni identita a popsat a objasnit jeji umelecky aspekt. V praktické ¢asti této prace jsem

pak pro vyzkum zvolila kvantitativni metodu.

V prvni kapitole se vénuji definici a vymezeni pojmu vizualni identity a grafického
designu a dalSich obecnych nalezitosti s nimi spojenych. Dale se stru¢né vénuji charakteristice

tvorby a popisu vzniku kapely Slipknot, déle také jejimu zanrovému zasazeni. V dalSich
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kapitoldch se zamé&fim piimo na hlavni téma price, kterym je vizudlni identita této kapely.
Zde dukladné rozebiram jednotlivé prvky vizudlni identity kapely Slipknot. V dalsi kapitole
se vénuji audiovizudlni tvorbé kapely Slipknot, tedy stru¢né analyze jejich hudebnich
videoklipti. V praktické cCasti se zabyvam obecnym vnimanim vizualni identity kapel

z hlediska jejich posluchaca.

Cilem prace je determinovat pojem vizualni identity hudebnich interpretd a popsat jeji
dilezitost v hudebnim primyslu. Primarnim cilem prace je poukazat na umélecky aspekt
vizualni identity na pfikladu metalové kapely Slipknot. U praktické ¢asti mé prace je pak
cilem zjistit, do jaké miry si posluchaci dulezitost vizualni identity uvédomuji a do jaké miry
je ovliviuje.

Vyzkumnou otdzkou je, co je to vizudlni identita, do jakého oboru spadd, zda v sobé
nese 1 umeéleckou hodnotu a zda je tento aspekt reflektovan posluchai a vefejnosti.
V teoretické Casti se zabyvam otazkou, jak se metalova kapela Slipknot vizualné prezentuje,
zda jejich vizudlni prezentace vychazi z motiva jejich hudby a zda je né€jakym zptisobem
ucelend. V praktické ¢asti se pokusim zodpovédét otazku, zda si posluchaci uvédomuji
uméleckou hodnotu vizualni identity, zda je tento koncept n¢jakym zptisobem ovliviiuje pfi

vybéru poslechu hudby ¢i koupi alba a co v§e muze dale posluchace ovliviiovat.



STAV BADANI

Tématem vizualni identity hudebnich interpreti se zabyvaji spiSe zahranicni
publicisté. V Ceské republice doposud nevzniklo mnoho praci na toto téma, valna vétsina
zahrani¢nich publikaci doposud nebyla ani pielozena. Vznikla vSak kvalifikacni prace
s ndzvem Vizudlni identita rockové hudby’ od Adély Hrazdilkové, kde autorka sepsala

prehledny souhrn vyznamnych rockovych a metalovych kapel a jejich vizualniho projevu.

V zahrani¢i se touto problematikou zabyva naptiklad Eric Kohler ve své publikaci In
The Groove: Vintage Record Graphics, 1940-1960°. Tato kniha je vyznamnd nejen pro
sbératele starSich desek, ale i pro zaCinajici grafiky. Uvadi zde mnoho grafickych autorti, ktefi
se podileli na tvorbé obalt desek v letech 1940-1960. Dale pak vznikla fada dalSich publikaci
nebo i kuptikladu vyzkum grafické podoby obalt alb, kterym se zabyvali Paula Guerra, Ana
Oliviera a Pedro Quintela. Studie nese ndzev New Faces of Adoration: Elements of visual
sociology of album covers. ® V této studii se zaméfili na oblast hudby a vztahy, které
historicky popularni hudba a hudebni pramysl vytvofily s image a vizualni identitou. Zvlastni
pozornost byla vénovana dulezitosti obali desek. Z jejich vyzkumu vzeSla piehledna

prezentace obsahujici popis charakteristickych prvki vyskytujicich se na obalech desek.

Ddle existuji povétsinou spiSe studie zabyvajici se vizualni identitou konkrétniho
skladatele ¢i hudebni skupiny. Mezi tyto patii kuptikladu publikace s nazvem Vinyl, Album,
Cover, Art: The Complete Hipgnosis Catalogue®, ktera se zaobira grafickou podobou oball

desek ikonickych kapel jako je Rolling Stones, Led Zeppelin nebo Pink Floyd.

Sociologické vyzkumy se zaméfenim na hudbu se dnes dominantné vénuji spiSe
problematice preference urCitych hudebnich zanrG napfi¢ rGznymi skupinami nebo vlivu
hudby na emocionalni stav osob. Téma vizualni identity hudebnich interpreti, konkrétnéji

napiiklad problematika dopadu vizualni identity interpretd na preference posluchaci pfi

! Hrazdilkovd, Adéla. Vizudini identita rockové hudby. Bakalaiska prace. Univerzita Tomase Bati ve Zling,
2017.

2 Kohler, Eric, In The Groove: Vintage Record Graphics, 1940-1960, (Chronicle Books, 1991).

3 Guerra, Paula & Oliveira, Ana & Quintela, Pedro, New Faces of Adoration: Elements of visual sociology
through the album covers (2015).

4 Aubrey Powell, Vinyl, Album, Cover, Art: The Complete Hipgnosis Catalogue, Thames & Hudson, 2017.



vybéru poslechu hudby ¢i koupi alba je doposud nepfili§ probadanym tématem. Alespori

z hlediska poctu publikaci v ¢eském jazyce.

Krome sociologickych vyzkumi vznikla i fada psychologickych studii se zaméfenim
na zkoumadni emoci vyvoldvanych uménim. Z téchto je tfeba poukéazat na rumunskou studii
Aesthetic Emotions Across Arts: Comparision Between Painting and Music® od autori Andrei
C. Miu Simina Pitur a Aurory Czentagotai—Tatar. Tato studie se zabyvd komparaci emoci
vyvolanych z pohledu na vytvarné uméni a emoci vyvolanych pfi poslechu hudby. Tato studie

muze dopomoci k hloup€j§imu porozumeéni problematiky.

Pro potfeby zkoumani vizualni identity a image jednotlivych subkultur vyborné
poslouzi publikace Subkultury mladeze od eského spisovatele Josefa Smolika®. J. Smolik se
zde dikladné zabyva charakteristikou a komparaci rtiznych jednotlivych subkultur i jejich

vyvojem.

Co se tyCe dosavadniho stavu badani v oblasti metalové hudby, tomuto zanru
populédrni hudby se ve svych publikacich zabyval vyznamny ¢esky muzikolog Ivan Poledniak’.
Ke psani této prace mi velmi pomohla kniha Ddabliv hlas: heavy metal — kompletni historie
pro znalce® z roku 2005 od spisovatele Iana Christe. Ian Christe diikladné rozebral vyvoj
metalové hudby a jejich dalSich sub zanra. Okrajove se zde vénuje i popisu image posluchact

riznych metalovych zanra.

Vzhledem k nedostatku odborné tisténé literatury o metalové skupin€ Slipknot jsem se
uchylila k uziti internetovych zdroji. Mezi tyto patii naptiklad elektronicka publikace od
Joela Mclvera s ndzvem Slipknot: Unmasked.’ Dale internetové férum Slipknot Wiki'?, online
Spark Rock Magazine'!, magazin Rock Sound'?, Casopis Rolling Stone'® nebo internetové

férum Metal Archives !4

5> Andrei C. Miu Simina Pitur a Aurory Czentagotai-Tatar, Aesthetic Emotions Across Arts: Comparision
Between Painting and Music.

6 Smolik, Josef, Subkultury middeze: Uvedeni do problematiky (Praha: Grada Publishing, 2010).

7 Viz Polediiak Jan, Ivan a Cafourek, Ivan, Sondy do popu a rocku (Praha: H & H, 1992).

8 lan Christe, Dablivv hlas: Heavy metal: Kompleti historie pro znalce (Praha: BB/art, 2010).

9 Joel Mclver, Slipknot: Unmasked (Omnibus Press, 2001).

10 Slipknot, fandom https://slipknot.fandom.com/

1 Spark Rock Magazine, https://www.spark-rockmagazine.cz/
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GRAFICKY DESIGN

Graficky design je obor, ktery se specializuje na tvorbu uzité grafiky, tedy respektive
na tvorbu vizualni podoby logotypt, akcidencnich, periodickych a neperiodickych tiskovin,
webdesignu, ale i obald. Tento obor tzce souvisi s polygrafii, ktera se soustfeduje na

zpracovavani a tisk produkti vyrobenych grafikem.

Pod pojmem akciden¢ni tiskoviny se rozumi takové tiskoviny, které slouzi k
vzajemnému styku v soukromém i vefejném zivoteé, mezi jednotlivei i firmami a vydavaji se
prilezitostn€. Do této kategorie spadaji tiskoviny jako jsou vizitky, hlavi¢kové papiry, dopisni
papiry a obdlky, letdky, plakaty, billboardy a podobné. Tvorba takovychto tiskovin vyzaduje
vedle odbornych znalosti i vytvarny cit. Je nezbytna znalost kompozice, spravného pouziti
pisma, barev, obrazkd, linek ¢i ornamentd s ohledem na format, druh papiru a samoziejmé
ucel dané tiskoviny. Naproti akcidencnim tiskovindm jsou tiskoviny periodické, mezi které
patii napiiklad Casopisy a noviny, které se vydavaji v riznych intervalech (tydenni, mésicni,
roCni). Dale jsou pak tiskoviny neperiodické, mezi které se fadi knihy. I na téch se podili
prace grafika, a to tak, ze dany grafik vytvaii sazbu textu a pripadné text kombinuje

s ilustracemi.

Graficky design je spolu s obalovym designem jednim z marketingovych nastroja,
které pouzivaji firmy a znacky v ramci budovani své image a své nasledné propagace. Cilem
je, aby dana znacka oslovila potencialni zakazniky, respektive cilovou skupinu, byla

rozeznatelnd od ostatnich a byla také snadno zapamatovatelnd. !>

Zaroven je vSak graficky design jistou formou umélecké tvorby. I v grafickém designu
se uplatiuji rizné estetické principy a uplatiiuje se zde vkus a estetické citéni daného grafika.
V zavislosti na tom, jaky produkt grafik vytvari, se v jeho tvorbé projevuje jeho fantazie a
umélecka tvur¢i schopnost. Dle své specializace grafik pracuje s typografii, ilustracemi,

fotografiemi a s riznymi symboly a tvary, vyuziva a tvoii vytvarné navrhy.

12 Rocksound, https://www.rocksound.tv

13 Rollingstone, https://www.rollingstone.com

14 Metal archives, https://www.metal-archives.com

15 Vice informaci k tématu grafického designu jako marketingového ndstroje viz: Novotnd, Eliska, Novy, Jan
a Musil, Martin, PR management (Praha: Oeconomica, 2006).
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Jak jiz bylo zminéno, v grafickém designu se grafik musi opirat o stejné znalosti jako
vytvarni umeélci. Témito vlastnostmi jsou mySleny napfiklad znalosti kompozice, kontrastu,
obecné teorie a psychologie barev apod. Stejné jako spravny malif musi pro své malby zvolit
spravny typ platna, grafik musi pro své tiskoviny zvolit spravny typ papird, musi mit znalosti
tykajici se povrchového zuslechtovani tiskovin'® a podobné. Jedna se tedy o formu uzitého

umeéni Gizce souvisejiciho s uménim vytvarnym. !’

VIZUALNI IDENTITA

Vizualni identita je Siroky pojem, ktery zasahuje do nejriznéjSich odveétvi obort.
Jednd se o problematiku, kterou se zabyvaji zejména grafici, at’ uz pii tvorb& loga, merche!® &i
webdesignu. Vizualni identitou se vSak ale mohou zabyvat kupfikladu i architekti. Tento
pojem se zkratka uplatriuje vSude tam, kde je z estetického hlediska nutné utvofit né&jaky
jednotny vizudlni styl. Jde o koncept prvku, které prezentuji firmu, organizaci, ale i hudebn{
kapelu nebo v ptipadé zminované architektury dokonce mésto nebo kraj. Vizudlni identita , je
utvafena souhmem v§ech komponent a vysledkem jejich spoleného pusobeni je image.“!° Ve
své bakalarské praci se budu soustfedit na vizualni identitu jako na jednu z nejrozsitenéjSich
odvétvi grafického designu. V oblasti grafického designu se vizualni identita ztvariiuje
jednotou vSech artefaktd, ¢imz je vtomto piipadé mysSleno napiiklad logo a nékteré

akcidencni nebo periodické tiskoviny, v neposledni fade také webdesign.

Pro ucely determinace pojmu ,vizudlni identita“ muzeme Cerpat z publikace PR
management od Elisky Novotné. Ta vSak zde pouziva spiSe termin ,,organizacni design®, tyto
dva terminy se vSak daji zaménovat. Uvadi zde, ze ,,Organizacni design je obvykle definovan
jako vngjsi vizualni ztvarnéni vSech artefakti organizace. Pritom byva kladen velky diraz na

vizualni jednotu vSech téchto artefakt. Organizaéni design, organizacni kultura, publicita,

16 Povrchovym zu$lechtovanim tiskovin se rozumi jejich kone¢na uiprava. Jejich pouzitim se tiskovindm
dodavaji uzité nebo estetické vlastnosti. Jednd se kuptikladu o laminovani, gravirovani, lakovani, perforaci,
pridani holografickych prvku apod.

17 Vice informaci k tématu grafického designu jako formy uzitého uméni viz: Hollis, Richard, Strucnd historie
grafického designu (Praha: Rubato, 2015).

18 Slovo ,,merch” nebo také ,,merchandise” ozna¢uje zbozi ¢i obchodovani. V soucasné dobé se tento pojem
hojn¢ pouziva pro oznaceni pfedmétu s potiskem loga n¢jaké spolecnosti, hudebni kapely, pocitacové hry atp.
19 Novotna, Novy, Musil, PR management (Praha: Oeconomica, 2006), 87.
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informovani a vzdélavani vefejnosti jsou nastroje, které ovliviiuji image ve védomi

jednotlivce.“??

Prvky neboli artefakty organiza¢niho designu se rozumi urbanistické a architektonické
ztvarnéni pracovisté a prostredkd, déle logo, barvy, graficky manual a dalsi prvky jako
napfiklad znélky a slogany. Pod pojmem logo se pak rozumi ,graficky symbol, ktery ma
podobu piktogramu, kratkého textu nebo je kombinaci grafického symbolu a textu. Logo
slouzi k okamzité a jednozna¢né identifikaci organizace. Proto by mélo byt nezaménitelné a
mélo by asociovat danou organizaci. Existuji také opacné ptipady, kdy je logo zaménitelné
zamérng, nebot’ organizaci jde zamérné o oklamani ptfijemce informace. Pfikladem jsou firmy
napodobujici znackové vyrobky. Zména loga mize mit fatalni nasledky pro organizaci, proto
je potieba vénovat jeho tvorbé mimoradnou pozornost. V soucasnosti jsou oblibena
jednoducha, nepiili§ Clenita loga s mensim poétem barev a minimem barevnych prechodd,
aby byla pouzitelnd i v malé velikosti (napf. Na vizitky), v malém rozliSeni (na web) a v

Cernobilé verzi (na kopie).“?!

Pro potieby zkoumani vizualni identity vyborn€ poslouzi graficky manual, ktery by
mél kazdy graficky designér vytvorfit pro Ucely firmy ¢i jinych zakaznikd, pro které tvori.

Graficky manual mizeme popsat takto:

,,Graficky manual je zavazny dokument, ktery urCuje, jakym zpisobem maji byt
ztvarnény vSechny pisemnosti, prezentacni materidly, publikace, tiskoviny, internetové
webové stranky, jak ma byt uzivano logo, jak maji vypadat potisky automobild apod.
Smyslem je, aby piijemce informace jednoznadné rozpoznal pivod. Rada organizaci ma

stanoveny i své firemni barvy.“??

Tri zpisoby nahliZeni na vizualni identitu
Jak jiz bylo zminéno, jednotnd vizualni identita napomahé k ndsledné propagaci a

prodeji znacky. Z tohoto divodu lze na vizualni identitu nahlizet v kontextu marketingu.

20 Novotnd, Novy, Musil, PR management, 85-87.
2 Novotnd, Novy, Musil, PR management, 87-88.
22 Novotnd, Novy, Musil, PR management, 88.
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Marketingovi specialisté se pak v této oblasti zabyvaji jednotlivymi aspekty vizudlni identity,

které zaruci lep§i propagaci a prodejnost znacky nebo vysledného produktu.

Také 1ze na toto téma nahlizet z hlediska psychologie vnimani. V takovém pfipadé se
zkoumd, jak lidé vnimaji urcitou danou znacku, jak na né z hlediska grafického zpracovani a
vizualni podoby pusobi. Muzeme se ptat, zda by si lidé takové znacky vsimli, zda by jim
utkvéla v paméti apod. Muzeme také zminéné dva pohledy sloucit a tazat se, zda na recipienty

vizualni podoba znacky tak zapusobila, ze by si produkt od dané znacky zakoupili.

V neposledni fadé mizeme na vizualni identitu nahliZet jako na téma z oblasti uméni a
estetiky. V takovém pripad€ se hloubkové zabyvame cisté tim, jak dand znacka vypada, jak
byla graficky zpracovana. Tazeme se, jaké byly pouzity techniky, jaka kompozice nebo jaké
styly byly pouzity nebo, jakou kombinaci barev grafik pro danou znacku zvolil a proc, a
v neposledni fad¢é se tdzeme kupfikladu na to, co mohlo byt inspiraci k vytvoreni takové

vizudlni podoby.

Vsechny tyto aspekty spolu samoziejme souviseji a jsou vzajemné provazané. Proto ve
své praci zabredavam do vSech tfi oblasti, vétSi pozornost je vSak vénovana aspektu

uméleckému.

Vizualni identita hudebnich kapel

Vizudlni identita je dalezitym aspektem, kterému dnes kazdy hudebnik vénuje alespon
Castenou pozornost.?® Pochopitelné se jedna spise o soucasnou zaleZitost, které lze vénovat
pozornost az s ndstupem 20. nebo respektive 21. stoleti?*, a to v souvislosti s ndstupem
modernich technologii. Teprve okolo roku 1878 doslo k vytvofeni prvniho pfistroje pro
ptenos hudebniho zaznamu, a to sice fonografu. Az roku 1887 s pfichodem gramofonu jako
dal3iho nosi¢e hudby doslo k vyrobé& gramofonovych desek (SP, EP a LP).> Do té doby téméf
nebylo mozné hudebni zdznam uchovavat pomoci n€jakého fyzického prostiedku, ktery by

bylo potieba uchovavat v n¢jakém obalu. Teprve pozd¢ji vznikla potieba prebaly téchto desek

2 Blize k tomuto tématu viz: Guerra, Paula & Oliveira, Ana & Quintela, Pedro, New Faces of Adoration:
Elements of visual sociology through the album covers (2015) aj.

2 Cover Song: A Brief History of Alex Steinweiss, the inventor of Album Art, www.jstor.org, [cit.13. 6. 2022].
25 Kratochvilové, Lucie, Trh s fyzickymi nosici v oblasti filmu a hudby. Bakalaiska prace. Vysoka kola
ekonomicka v Praze, 2017.
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néjak esteticky zuSlechtovat. Dulezitym meznikem je obdobi mezi lety 1938 a 1973, ve
kterém byly vytvoreny prvni piebaly hudebnich alb. V tomto obdobi pusobil grafik Alex
Steinweiss, ktery se jako prvni zacal vénovat tvorbé grafickych obalt alb. Piebaly alb maji
podle ng&j vystihovat a prezentovat jeho hudebni obsah.?® Do té doby vypadaly obaly alb jinak,
jednalo se pouze o jakési obdlky v zeSedlych barvach.?’” Teprve Alex Steinweiss tedy pfiSel

poprvé s myslenkou dat hudbé svoji tvar.

Dnes v obdobi nejvétS§iho rozmachu modernich technologii a uzivani sociélnich siti
predstavuje vizualni projev nesmirné dilezitou roli. Ackoliv na tuto skutecnost neni kladen

velky ddraz zhlediska vzniku odbornych praci na toto téma”®

, interpreti se v podstaté
nevédomky pifedhan€ji v pomyslné soutézi o tom, kdo bude mit hez¢i a zajimavéjsi logo nebo
obal alba. V prvé radé vSak nejde o soutéz, ale o vyjadieni vyznamu hudby prostfednictvim
vizudlniho dila.?® To dokazuje obrovské mnozstvi grafiki a grafickych studii, ktefi se
specializuji na tvorbu grafiky pro hudebni kapely a interprety. Mezi tyto patii naptiklad Jamie
Reid, ktery spolupracoval na tvorb& propagacnich materiald britské skupiny Sex Pistols.?
Dale je dulezité zminit grafické designéry jako je Peter Saville, Vaughan Oliver nebo
spolecnost T42 design. V Ceském prostiedi se tvorbé grafiky pro hudebni skupiny vénovali
napiiklad Karel Haloun a Ludék Kubin. Casto se tvorb& své grafiky vénovali sami &lenové

hudebnich kapel.*! Témér kazdého souCasného interpreta také dnes muzeme dohledat na

raznych socialnich sitich, kde se né€jakym zptisobem vizualné projevuje.

U hudebnich kapel se vizudlni identita sklada zejména z podoby loga, podoby piebalt
desek a alb, dile pak z reklamnich akciden¢nich tiskovin ve formé plakati, bannerq,
billboardt, vstupenek na koncerty a internetové grafiky ve formé podoby oficialni webové

stranky kapely, obrazkd na socialnich sitich a podobné. Nékteré kapely, prevazné ty komercni

% Album cover artwork was super boring before Alex Steinweiss, https://daily.jstor.org/album-cover-artwork-
was-super-boring-before-alex-steinweiss/ [cit. 13. 6. 2022].

27 Cover Song: A Brief History of Alex Steinweiss, the inventor of Album Art, www.jstor.org, [cit. 13. 6. 2022].
28 Jak jiz bylo zminéno v kapitole Stav badani, téma vizualni identity hudebnich kapel neni pfili§ probadanym
tématem.

2 Tamtéz.

30 Hrazdilkova, Adéla. Vizudlni identita rockové hudby. Bakalaiska prace. Univerzita Tomase Bati ve Zling,
2017.

3! Tamtéz.
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a vice popularni maji nepochybné k dispozici v ramci své vizualni identity 1 grafickou podobu

akcidencnich firemnich tiskovin jako jsou dopisni papiry, faktury a podobné.

Z hlediska marketingu je jednotnd vizudlni identita velkou vyhodou pro vysledny
prodej. Piebal desek a urcita podoba loga usnadiuje recepci dél hudebniki jejich posluchadi.
Pomoci profesionalné propracovaného piebalu desky ¢i CD alba mizeme snadnéji rozpoznat,
o jaky zanr hudby se jednd. Samoziejmé i umisténi jména interpreta ¢i nazvu kapely
(respektive v idealnim pripadé umisténi loga) na prebal nejlépe informuje o tom, ¢i hudebni
pocin mame praveé v rukou. Pravé ztohoto divodu se toto téma dostava do popredi zajmu

mnoha marketingovych specialistt.

Graficka podoba prebalt desek spolu s logem kapely a dalSimi prvky vizualni identity
je vsak také estetickou zalezitosti. Prvotni zamér interpreta pii tvorbé obalu alba nebo loga
nemusi byt postaven Cist€ na zamince zisku penéz. Obaly alb ¢i logotyp reprezentuji
interpretovo hudebni, ale také politické, kulturni, socialni a estetické citéni.* V angli¢ting se
pro vyraz obalu alba pouzivaji pojmy jako album cover nebo album art ¢i album artwork, coz
podtrhuje umélecky aspekt tohoto produktu. Doslovné by se tento pojem dal prelozit jako
,umélecké dilo na obalu alba“, v Ceské republice viak tento pojem bohuZel neni v 7adné

formée ustaleny.

Vizualni identita, image a subkultura

U hudebnich kapel nebo respektive u hudebnich zanri obecné se v ramci vizudlni
identity mizeme zaméfit 1 na to, zda posluchaci néjakého zanru nevytvari néjakou urcitou
subkulturu. Kupftikladu poslucha¢i punkové hudby nepochybné spadaji pod punkovou
subkulturu. Punk uvadim jako pfiklad z divodu, Ze u tohoto zanru hudby si mizeme zcela
ocividné povsimnout velkého darazu kladeného na fotogeni¢nost, image a vizualni projev
celkové v ramci subkultury. Posluchaci punku se k této hudbé hlasi velmi hrdé€, nosi vysoko
vyCesané vlasy, (slangové nazyvané ,Ciro“), roztrhané kalhoty, které si sepinaji
kancelafskymi sponami, karované vzory, ostny, t€zké boty. To vytvari jakousi image dané

subkultury. Jak zminuji Paula Guerra, Ana Oliviera a Pedro Quintela v jedné ze svych studif,

3 Guerra, Paula & Oliveira, Ana & Quintela, Pedro, New Faces of Adoration: Elements of visual sociology
through the album covers (2015).
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u punkové subkultury doslo v rdmci vizudlni podoby punkovych alb k velké konzistentnosti.
Nemuzeme samoziejme fict, ze by kazdé album od raznych punkovych interpret bylo stejné,
ale maji urcity jednotny styl. Bylo zde zminéno, Ze ,,zejména v pripadé mestskych hudebnich
scén, jako je punk, doslo v grafické i vizualni strance k velké konzistentnosti ve zpusobu,
jakym jsou obaly punkovych desek navrzeny, coz jasné€ ukazuje na potrebu peclivéjsi prace

pii analyze tohoto typu subkulturniho obsahu.“%

Jak je tomu ale u metalové subkultury?

Popsat metalovou subkulturu se pokousi Josef Smolik ve své publikaci Subkultury
mladeze. Jak ale uvadi, popsat ji ve vSech jejich formach je poméme slozité, jelikoz metalova
hudba se ve velkém méfitku propojuje s vicero dal§imi subkulturami a styly. * Pro piiklad —
razné metalové kapely, prevazné ty severoevropské, které se ve své tvorbé vénuji tématice
severské mytologie, pro svou vizualni prezentaci voli obdobné symboly. Na prebalech alb se
pak mohou objevovat runy nebo jiné symbolické prvky, jako napfiklad kladivo mjolnir
a podobné. Interpreti pak Casto stylizuji sviij vzhled tak, aby se co nejvice podobali vikingiim.
Nosi tedy dlouhé vousy a dlouhé vlasy spletené do culiku. Stejn€ tomu je i u posluchaci této
hudby, ktefi Casto podobnym zpusobem reflektuji své nadSeni pro poslech této hudby do

svého vzhledu. I takto vznika dalsi specificka subkultura.

Lze vSak shrnout, ze téméf vétSina metalovych kapel pro svou vizualni prezentaci
pouziva tmavé barvy, désivé symboly nebo symboly vyznacujici néjakou formu sily, agrese
a podobn¢. Posluchaci této hudby pak inklinuji k noSeni obleCeni tmavych barev, ¢asto nosi

dlouhé vlasy apod.>

SLIPKNOT

Historicky kontext
Slipknot je metalovd kapela pochazejici z Des Moines, z lowy. Jeji prvni pocatky

muzeme datovat do roku 1993, kdy si Shawn Crahan a Anders Colsefini zacali poprvé

3 Guerra, Paula & Oliveira, Ana & Quintela, Pedro, New Faces of Adoration: Elements of visual sociology
through the album covers (2015).

3 Smolik, Josef, Subkultury mlddeze: Uvedeni do problematiky (Praha: Grada Publishing, 2010), 207.

3 Tamtéz.
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pohravat s mySlenkou zalozit kapelu. Vydali tehdy nékolik pisni, pfiemz Anders Colsefini
pusobil jako vokalista a Shawn Crahan jako bubenik kapely. Spolu s nimi v kapele pisobil
Paul Gray jako baskytarista a Patrick M. Neuwirth jako kytarista. Tato Ctvefice se pokusila
vydat nékolik pisni, které nahravali ve sklepé Paula Graye. Seskupeni téchto pisni fanousci
povazuji za jakési uplné prvni album, vytvorili pro n¢ také fanouskovsky ndzev The Basement

Sessions.3°

V roce 1995 doslo ke znovuobnoveni kapely a déle také k nekolika persondlnim
zménam v jejim uskupeni. V té dobé pusobili i na nékolika mensich koncertech pod kapelnim
nazvem The Pale Ones, pfevazné v mistnim no¢nim klubu. Ke kapele se posléze pridal Joey
Jordisson. Nasledujictho roku pak v souvislosti s vydanim prvniho alba doslo ke

skutecné formaci kapely Slipknot.

Jejich prvni album Mate. Feed. Kill. Repeat. je dnes Cleny kapely povazovano spise
jako demo nahravka. Vydalo se pouze tisic kusti a bylo okamzit€¢ vyprodano. Poté se ke
kapele pfipojil Corey Taylor, s jehoz pfichodem se poji fada dalSich velkych zmén, diky
kterym jsou Slipknot takovi, jaké je zndme dnes.’” V roce 1999 vydali druhé album se
stejnym nazvem, s jakym sami jako kapela vystupuji, tedy Slipknot. Toto prulomové CD

piineslo obrovsky uspé&ch po celém svéte. 38

Kapela se dédle formovala za pritomnosti riznych dalSich Clent, z Gplné pavodni
sestavy dodnes zlstal jen Shawn Crahan. V soucasnosti kapela sestava z deviti ¢lent, pii¢emz
kazdy vystupuje pod svym piifazenym cislem od O do 8, néktefi 1 s pfezdivkou. Mezi tyto
Cleny  patii zpévak  Corey  Taylor, kytarist¢é =~ Mick  Thomson aJim  Root,
baskytarista Alessandro Venturella, bubenik Jay Weinberg, jiz zminény perkusista a vokalista
Shawn Crahan spolu s perkusistou Michaelem Pfaffem, DJ Sid Wilson, sampler a kldvesista

Craig Jones.®

3 Timeline. Slipknot Wiki, Dostupné z: https://slipknot.fandom.com/wiki/Timeline [cit. 30. 11. 2021].

37 Joel Mclver, Slipknot: Unmasked, (Omnibus Press, 2001) 42.

38 Slipknot Biography, online dostupné z: https://www.allmusic.com/artist/slipknot [cit. 30. 11. 2021].

¥ Slipknot: Everything you need to know, online dostupné z: https://www.loudersound.com/features/slipknot-

everything-you-need-to-know [cit. 30. 11. 2021].
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Skupina ziskala popularitu pfedevsim diky jejich stejnojmennému albu, dile pak po
fenomenalnich uspésich alb lowa zroku 2001 a Vol. 3. zroku 2004. Jejich tajemnou
popularitu kromé produkované hudby podporuje i zminéna identifikace ¢leni pomoci Cisel a
uzivani hororovych masek a kostymd. Ctvrté album All Hope Is Gone vy$lo v roce 2008.

Legendarni uspéch kapely vydlazdil cestu k Sesti cenam Grammy.

,Slipknot dnes stoji jako jedna z nejpopularnéjSich heavymetalovych skupin soucasné
hudebni scény diky hypnotizujicimu zpévu, silnym textim a kontroverznim podiovym

dovadénim, které kapele umoziuji ziskat srdce a mysl svych nasledovniku po celém svéte. <+

Nemaly uspéch pfinesly 1 posledni dvé alba, mezi kterd patii .5: The Gray Chapter

a We Are Not Your Kind. V soucasné dobé¢ se kapela vénuje tvorbé sedmého studiového alba.

Zanrova kategorizace kapely

Mezi skalnimi fanousky metalu je kategorizace jednotlivych kapel do svych zanru
pfedmétem cCastych neskonalych debat. Ostatné jedno z nejvétSich internetovych for se
zaméfenim na metalovou hudbu, tedy Metal archives, se fidi striktnimi pravidly o tom, co je

metal a co uz ne.

Metal archives ve svych pravidlech uvadi nékolik bodu tykajicich se kategorizace
hudby jako metalové. Pod témito body se nachazi vycet skupin, které udajné nejsou ,,metal
enough®. Prave kapela Slipknot se v tomto seznamu nachazi hned na druhém misté, zaroven

je zde striktn& determinovana pod Zanrem numetal !

Nalepka numetalu se s kapelou Slipknot drzi uz od jejich zacatkd, toto oznaceni je pro
tuto kapelu pravdépodobné nejfrekventovanéjsi. Obcas vSak byva kapela popsana obecné jako
heavy metal nebo jen metal. VSechna tato zanrova oznaceni jsou vSak pomérné nepfesna, coz

odiivodnim na nasledujicich fadcich.

,,JKapela se vénuje tvorbé takové hudby, ktera je na riznych internetovych strankach
popisovana jako extrémné vzruSujici a vyznaCuje se opakujicimi se zménami tempa a

bohatymi zvukovymi odbockami. Slipknot jsou identifikovani jako alternativni metalova

40 Slipknot Logo, online dostupné z: shttps://www.famouslogos.us/slipknot-logo/ [cit. 30. 11. 2021].
4 Vice informac{ dostupné na https://www.metal-archives.com
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post-Korn hudebni skupina. Spolu s kapelou KoRn jsou oznaCovani za prikopniky takzvané

exploze nu metalu z konce 90. let.“?

Nalepka Numetalu

Numetal, nebo také nii-metal, je jednou z odnozi heavy metalu. Dle oxfordského
slovniku je nii metal zanrem spojujicim heavy metal se stylistickymi rysy rapu, funku,
industridlu a alternativniho rocku. V oxfordském slovniku Oxford Music Online jsou za
predchiidce tohoto zanru popisovany kapely jako Faith No More, Red Hot Chili Peppers,
Jane's Addiction a Rage Against the Machine a rapové skupiny jako je Beastie Boys. Zanr
doséhl vrcholu popularity mezi lety 1998 a 2002, coz casoveé odpovida dobé vzniku kapely
Slipknot. Mezi piedstavitele tohoto zanru patii jiz zminéna kapela KoRn, ddle pak Limp
Bizkit, Linkin Park, Papa Roach a Deftones. 1 v oxfordském slovniku je kapela Slipknot

charakterizovdna jako nii metalovd kapela.*?

Nejcastéji byva za priklad nii metalového zanru povazovana skladba Freak on a Leash
od kapely KoRn a In the End od Linkin Park. Nii metal je charakteristicky pouzivanim
tézkych riffii, kiiCenych nebo zavrCenych vokalt, podladénych kytar a celkové velmi
agresivniho podédni. Na rozdil od klasického metalu je nii metal obohacen o rapové a jiné
prvky. Riffy jsou vtomto zanru bézné synkopované a mnoho kapel zduraziiuje rytmus a
groove pied melodickym obsahem. *¢ Casto se charakteristika nii metalu zjednodusuje pouze

na tvrzeni, ze nii metal je kombinaci heavy metalu s jinymi, pfevazné rapovymi prvky.

Velky rozdil mezi heavy metalem a nii metalem rovnéz spociva ve vyznamu textd. Nii
metalové texty byvaji introspektivni, reflektuji pocity prondsledovani, odcizeni, bezmoci a
opusténosti. Heavy metal naproti tomu reprezentuje obrovskou silu a ma zmociujici,

transcendentni charakter.*’

Za zakladatele tohoto pod-zanru hudby je nejcastéji oznacovana kapela KoRn spolu
s frontmanem kapely Jonathanem Davisem. I Ian Christe se ve svych spisech k tomuto nazoru

priklani, cituji:

42 Slipknot Logo, online dostupné z: shttps://www.famouslogos.us/slipknot-logo/. [cit. 30. 11. 2021].
43 Nii metal, online dostupné z: https://www.oxfordmusiconline.com/ [cit.19. 4. 2022].
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,Zpévak Jonathan Davis, vystupujici ve skotské sukni, stfidal polohy od bolestného
vyti az po sarkastické nemelodické skuCeni a stal se tak prukopnikem nového vokalniho

stylu...«4

Ian Christe popisuje nu metal jako jakési oziveni heavy metalu. Déle piSe, ze kolem
desetileti se hranice mezi nu metalem a tradi¢nim metalem zacala stirat. Toto spojeni pripisuje
praveé ke vzniku kapely Slipknot. ,,...(Slipknot) ke komplexnim death metalovym traktatim
pfispéli technickym mistrovstvim, a zaroven zustavali oddani chaosu. Skupina se nechala
ovlivnit vSemi moznymi hudebnimi zZanry s vyjimkou moderniho country a propletla bici
aranzma se zhavymi rytmy, podivnou kytarou, DJovskymi zvukovymi klikyhaky a smyslem

pro hibitovni humor.“47

Jako priklad typické numetalové hudby z produkce Slipknot Christe vypichl skladby
jako Left Behind a People = Shit, a to diky nepfehlédnutelné uzité fzi metalovych prvka
s rapovou slozkou a jinymi pfidanymi prvky. Dalsim pfikladem by mohl byt jejich hudebni
pocin Spit It Out. Kapela se neboji pfiznat, Ze jejich tvorba je smésici vS§emoznych zanrt.
Jejich perkusionista Shawn Crahan se k jejich tvorbé vyjadruje takto: ,,Vezmeme vSechny
hudebni zanry, které se nam libi — pficemz death metal je na jednom z nejvysSich mist
— a vlozime do toho, co uz mame.“*® Ackoliv Christe zmifiuje toto Crahanovo tvrzeni
v souvislosti s charakterizaci nu metalového zanru, zcela se nepfiklani k faktu, ze by kapela
do tohoto zanru spadala. SpiSe je oznacuje jako kapelu stirajici rozdil mezi nu metalem a

heavy metalem. Néktefi dokonce mozna povazuji Slipknot za tvirce zcela nového sub-zanru:

,MEél jsem to Stésti, ze jsem byl pii tom a mohl zazit tolik riznych styl( metalu, od

raného tradicniho metalu, na kterém jsem se podilel, az po jeho promény ve Slipknot a

spousté dal§ich.“4

“ Tamtéz.

4 Tamtéz.

4 Tan Christe, Ddblitv hlas: Heavy metal: Kompletni historie pro znalce (Praha: BB/art, 2010), 334.
41 Tan Christe, Ddbliiv hlas: Heavy metal, 337.

* Tan Christe, Ddbliiv hlas: Heavy metal, 337.

% Tan Christe, Dablav hlas: Heavy metal, 368.
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Z obecné teorie nu metalu, tedy tvrzeni, ze nu metal je fuzi vicero hudebnich zanra,
bychom mohli vice ¢i méne potvrdit, ze nékteré pisné¢ Slipknot by mohly do tohoto zanru

zapadat. Slipknot osobné se od tohoto zanru v§ak distancuji:

,,People have always tried to push us into the nu-metal thing. They've also tried to
include us in with the American wave of heavy metal because of how aggressive we were. |
mean, we've had some blatant hip-hop, not even the fucking nu-metal side, but blatant hip-

« 50

hop.“ " — Corey Taylor, frontman kapely

Striktné klasifikovat tuto kapelu pod néjakym zanrem je prakticky nemozné, ne-li
zbytecné. I pro takové kapely, které neni snadné klasifikovat, uz existuje jistd nédlepka, a to
sice nalepka alternativniho metalu. Z hlediska éry, kdy kapela vznikla, pak jediné mizeme

Slipknot kategorizovat jako nu metal.

VIZUALNI IDENTITA KAPELY SLIPKNOT

Jak jiz vime, Slipknot se Casové fadi do éry nu metalové viny. Ian Christe se kromé
popisu historie a stylu tohoto zanru kratce vénuje i image nu metalu a jeho posluchacu.
Prirovnava jej ke glam metalu, kdy vSak poukazuje na nahrazovani barveni vlast spreji na
noseni piercingl, noSeni barevnych kontaktnich ¢ocek a dredu u fanousku této hudby. Kromé
tohoto také noSeni masek a dalSich rekvizit povazuje za typicky rys nii metalové image.>!
Pokud bychom tuto kategorizaci vztahli na kapelu Slipknot, mizeme potvrdit pouze noSeni
masek. Kapela Slipknot si nezaklddd na jinych forméch vizudlniho projevu, které Christe
popisuje jako typické pro nii metal. Hudba Slipknotu je totiz mnohem variabilnéjsi a mozna
proto se od toho odviji i jejich image a image jejich posluchact. I to mize byt dikazem proti
vyroktim prohlasujicim tuto kapelu za nu metalovou. Ian Christe se nicméné oddelené kratce

vénuje pfimo popisu jejich vizudlniho projevu:

,,Clenové Slipknot nosili gumové kostymy oblud z filmovych horori a pouZivali &isla
zaSifrovana do ¢arovych kodi misto jmen. Kromé snahy Sokovat to mélo jesté jeden vyznam:

odporné masky meély za cil péstovani anonymity a podkopavani kultu rockovych hvézd.

% Kerrang, dostupné online z: https://www.kerrang.com/slipknots-corey-taylor-people-have-always-tried-to-
push-us-into-the-nu-metal-thing [cit. 24. 4. 2021].
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Samoziejme, podobné jako v pripadé KISS wvytvofily masky kolem skupiny celou fadu

legend.<>?

S ndpadem vystupovat s bizarnimi maskami piiSel poprvé Shawn Crahan uz pred
jejich prvnim koncertem v roce 1995. Tyto masky se za léta staly soucasti image kapely.>® Za
tvorbou téchto masek stoji vicero osob. Z dostupnych zdroji mizeme potvrdit spolecnost

Ojala Fx. Productions pro vyrobu masek k albu We Are Not Your Kind z roku 2019.

Slipknot vyuzivaji pro svou image mysticismus, ¢arodéjnictvi az satanismus. Podobné
tomu tak bylo u kapely Black Sabbath, ktera je napii¢ muzikology povazovana za prukopnika
metalové hudby. Je tedy mozné, ze Black Sabbath pro metalovou hudbu a jeji image nastavili
jakysi vzor, jak by méla metalova hudba vizualn€ vypadat. A je mozné, ze ostatni metalové
kapely se jen drzi tohoto vzoru, drZi se jakési nalepky posli d’abla. Mozna je zde vsak
aplikovén esteticky princip asociaci, kdy ndm predmét asociuje n&jaké jiné objekty, pocity
apod. V tomto ptipadé napiiklad kozel asociuje satanismus, mysti¢no, ¢arodéjnictvi, Cervena

barva asociuje krev, agresi, silu a ernd barva asociuje tajemno.

Otazkou je, zda se metalové kapely tohoto fenoménu Carodéjnictvi drzi i hudebné
nebo alespori textove. Z toho pak vyplyva potfeba se tomuto fenoménu vénovat i vizualné,
aby image i1 produkovana hudba spolu korespondovaly. Co se tyCe kapely Slipknot, ti se
Carod€jnickym, mystickym a satanistickym tématim vyrazné vénuji napiiklad ve skladbé The

Heretic Anthem nebo The Devil In I.

Pro lepsi pochopeni symboliky uzivané kapelou Slipknot v ramci jejich image rozepisi

jejich jednotlivé grafické prvky na nasledujicich stranéch.

Na vytvareni vizualni identity pro tuto kapelu se ve velké mire podilela graficka
spolecnost T42 Design z Los Angeles. Tato firma se podilela rovnéz na tvorbé obalt alb pro

dalsi znamé rockové a metalové kapely, jako jsou naptiklad KISS nebo Slayer.

,,JLooking back, the first Slipknot album helped put t42design on the map. They were a

nine member band from Des Moines, lowa, dressed in coveralls, wearing freaky rubber masks

51 Tan Christe, l?dblﬁv hlas: Heavy metal, 336.
32 Tan Christe, Dabliv hlas: Heavy metal, 338.
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with a hard death metal sound. Turns out, we were up for the challenge, making scratched up
textures and hand written type and essentialy helping to brand Slipknot's image. We created
many visuals for this band besides the CD, ranging from merchandising to a variety of

marketing tools.“>*

Logo Slipknot

Nonagram

Kapela uz od svych pocatk vystupuje se dvéma logy. Jednim z nich je nonagram
nebo také nineagram®, které se objevilo okolo roku 1995. Jedna se o deviticipou hvézdu
situovanou do stiedu kruznice. Jelikoz ma kapela devét ¢lend, 1ze predpokladat, ze kazdy cip
ma symbolizovat jednotlivé Cleny skupiny. Propojenost vSech cipi ma pak znacit jednotu

kapely.

Hvézdu nacrtli ¢lenové sami, pii navrhu nebylo uzito zadného jiného zdroje nez

vlastni imaginace.’® Kapela se distancuje od tvrzeni, Ze nonagram je satanistickym symbolem.

Obrdzek 2: Slipknot nonagram Obrdzek 1: Slipknot nonagram, 2014

Sami uvadi, Ze se jedna o symbol boje s falednym svétem (,,battle with the fake world”).’

33 Wikipedie, https://cs.wikipedia.org/wiki/Slipknot

34 Project Slipknot, http://t42design.com/portfolio_page/slipknot/ [cit. 1. 5. 2022].

35 Slovo nineagram by se dalo povazovat spiSe za termin pouZivany laickou spole¢nosti, jelikoZ je gramaticky
nespravny. Uvadim jej z divodu, Ze byva Casto zamefiovan za jeho spravnou verzi.

% Slipknot logo, https://1000logos.net/slipknot-logo/ [cit. 30. 11. 2021].

S"Nonagram, https://slipknot.fandom.com/wiki/Nonagram [cit. 30. 11. 2021].
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Druhéa podoba deviticipé hvézdy byla predstavena poprvé v roce 2014. V tomto roce
bylo 17. fijna vydano album 5.: The Gray Chapter, nonagram sice nebyl vyobrazen na coveru
tohoto alba, ale kapela zacala na socialnich sitich vystupovat s jeho odli§nou verzi. Poprvé se
nonagram objevil v jiném barevném schématu a sice v kombinaci Cerné a Cervené.’® Ve
sttedu hvézdice je také nove vyobrazena kruznice. Slipknot a jejich fanousci také Casto uzivaji

kombinaci nonagramu a inicidly z jejich wordmarku, umisténé ve stiedu nonagramu.

Wordmark

Wordmark je typ loga, ktery sestava pouze ze slovni podoby a je uzpusobeny v urcité
typografické upravé. Jednd se o slovni pojmenovini, tedy ndzev nebo jméno urcité
organizace, spolecnosti, kapely a podobné. V doslovném prekladu se jedna o slovni znacku.
Typografickd dprava a font wordmarku jsou nasledné vyslednou reprezentativni slozkou dané
organizace, produktu atp. Font neboli typ pisma by mél byt zvolen tak, aby odpovidal
tematicky tomu, co zobrazuje. Dal§imi dilezitymi parametry pro spravné zvoleni fontu jsou
originalita a Citelnost, font by mél byt snadno zapamatovatelny a rozeznatelny. Rozhodujici je

také barevné zpracovani.

38 Slipknot logo, https://1000logos.net/slipknot-logo/ [cit. 30. 11. 2021].
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Pfi vybéru barevného rozhrani se grafici opiraji o vlastni estetické citéni, stejnou

mérou by méla byt brana v potaz i obecnd psychologie barev. Psychologickému rozboru barev

SlipkodT Slipkod

1996-now

} Obrdzek 3: Wordmark, cerny
Obrdzek 4: Wordmark, cerveny

se vénoval uz malif Johann Wolfgang Goethe. Goethe presunul tuto problematiku do oblasti
psychologie a vytvortil zakladni rozdéleni barev na barvy aktivni (teplé) a pasivni (studené),
coz je vyuzivano do soucasnosti.’® Psychologii barev se déle také zabyval S§vycarsky
psychoterapeut Max Liischer. Jeho osobnost je pro psychologii barev klicova zejména proto,
ze nejdukladnéji rozpracoval vyznamy jednotlivych barev. Dle jeho nazoru pifi vyznamu
barev na psychologické vnimani Cloveka hraje nejvétsi roli podvédomé vytvareni asociaci,
barvy totiz v ¢lovéku vytvari symbolické predstavy. Kupiikladu ervena vytvari symbolickou
predstavu krve, zelend pusobi jako barva piirody. Ve vétsin€ kultur ¢erna barva symbolizuje

barvu smrti a konce, naproti tomu bild barva symbolizuje dobro a novy zacatek. ®

Wordmark kapely Slipknot je uzptusobeny do tii barevnych variant. Prvni dvé
varianty tvori monochromaticka kombinace z Cerné a bilé barvy. Témér nejcastéji vSak kapela
vystupuje s logem v jeho syté Gervené varianté. Cervenou barvu Ize z hlediska psychologie
uchopit jak v pozitivnim, tak v negativnim smyslu vzruseni, mize totiz asociovat predstavy
zloby a agrese nebo naopak agrese a vasn€. Liischer uvadi, ze Cervena zpusobuje v o€ich
vnimatele dctu a obdiv k pfedmétu této barvy. Dle jeho tvrzeni se jednd o barvu ryze

muzskou, patriarchalni, protoZe je v ni obsazen impulz dobyvani.® Uvadi dale: ,V

2

psychologickém vyznamu Cervena pozitivné oslovuje toho, kdo je sam silny, plny Zzivota,

% Vysekalovd, Jitka a kol, Psychologie reklamy: nové trendy a poznatky, (Praha: Grada Publishing, a.s., 2007),
83.

% Vysekalov4, Jitka a kol, Psychologie reklamy, 83.

o1 Tamtéz.
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energicky a sebevédomy, v této barve citi svou moc. Naproti tomu ten, kdo je slaby, mize pfi
setkani s Cervenou barvou mit pocit ohrozeni. Cervena se v tomto kontextu spojuje s
piedstavami ohné, krve, nebezpeci a hluku.“%? Myslim, Ze popis této barvy dokonale vystihuje
hudbu, kterou Slipknot produkuji. Jejich hudba plisobi velmi agresivné, mize v posluchacich
vyvolavat vztek, zlobu i strach, stejné jako Cervena barva. S nejvétsi pravdépodobnosti bude
psychologicky vyznam této barvy pravé divodem, pro¢ kapela tuto barvu zvolila jako

primarni pro sviij wordmark.

Dalsi barvou uzitou v jejich logu je Eernd. Cernou barvu popisuje Liischer takto: ., je
opak bilé, koncovy bod tmavosti. Tato barva jako takovd demonstruje kone¢né rozhodnuti.
Predstavuje agresivni vzdor, popteni pestrého zivota. Symbolizuje nicotu, absolutni odfikani,
je vyrazem pro bojovné ne a v tomto smyslu je v nasi kultufe vnimana i jako barva smrti.“% I
cerna barva tedy tematicky reprezentuje totéz co se Slipknot snazi fict svoji hudbou. Bilou
barvou pak rozumime dle Liischerovych definici pravy opak, ovSem v pfipadé loga kapely se

jedna pouze o variantu slouzici k uziti na tmavy podklad.

Je nyni pochopitelné, ze kapela vybrala pro své logo primarné dvé hlavni barvy —
Cervenou a ¢ernou, z divodu ze vytvari temny a zlovéstny obraz. I v pfipadé jejich dalsi
grafiky se setkavame spiSe s témito barvami nebo jinymi druhy barev v tmavych odstinech,
paklize neni potieba svétlych barev pro utvofeni kontrastu. Cernd varianta loga slouzi
prevazné spise pro uziti na neutralni bily background, tedy naptiklad na bila tricka nebo
mikiny. Uplatiluje se také napiiklad pro pouziti loga na vstupenky na koncert kapely. U bilé

varianty je tomu samoziejme presné naopak.

Podobné jako pfi vybéru barev tomu je i pii volbé typu pisma. Slipknot pro svij
wordmark vyuzili originalni pismo, které dokonale reprezentuje zanr hudby, které se v ramci
své tvorby vénuji. Pismo na prvni pohled piasobi chaotickym dojmem, jelikoz je uzito
kombinace verzdlek (velkd pismena) a minuskul (mald pismena). Typeface vypadd, jako by
byl wordmark utvoreny z tahti prstem nebo Stétcem. Z celkového hlediska vypadd jako ndpis,

ze kterého dold stéka barva nebo — budeme-li vice vyuzivat nasi piedstavivosti — krev. Coz

62 Vysekalov4, Jitka a kol, Psychologie reklamy, 83.
8 Vysekalova, Jitka a kol, Psychologie reklamy, 83-88.
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také vyvoldva hororovy nadech. Diky tomu by tento wordmark fungoval tfeba i pro nazev

hororového filmu.

U pisma si vSimame toho, z jakych tvard je pismo utvofeno. Je-li tvofeno spiSe
zaoblenymi tvary, z hlediska obecné psychologie na nas pusobi hravé, oproti tomu pismo s
ostrymi hranami vytvari dojem vaznosti anebo také hrubosti. Wordmark Slipknoti zacina
pismenem S, coz je pismeno, které je samo o sob& zaoblené, ale ve wordmarku je navrhnuto
tak, aby byly jednotlivé uhly mimé zkosené a pisobily ostieji. Vyslednému ostrému efektu
napomdhaji i hroty, které z jednotlivych pismen vybihaji, zejména pak ze zminéného
pocatecniho S. Vsechna pismena jsou na jejich spodni hrané vytazena do ostrého zakonceni,

vcetné pismene O. To vytvari dé€sivou iluzi stékani barvy dola.

V porovnani s logy ostatnich metalovych kapel vSak logo plisobi spiSe zaoblené.
Vezmeme-li v potaz kupiikladu loga kapel Slayer nebo Anthrax, jsou tvofena Cist€ z ostie
vyhranénych tvard nebo Car. Nenalezneme zde zadny naznak zaobleni. Wordmark Slipknota
tedy mizeme povazovat za obraz, ktery v rovnovaze pusobi jak zaoblenym, tak ostrym
dojmem. Lze predpokladat, ze i v tomto pfipadé se ma jednat o metaforickou simulaci hudby,
kterou kapela tvorti, jelikoz se v jednotlivych skladbach nachazi jak klidné a libivejsi pasaze s
Cistym zpévem, tak ostry fev — tzv. growl. I chaotickd kombinace minuskul a verzdlek je
pocinem, ktery metaforicky vystihuje zanrovou propojenost. Spojeni verzalek a minuskul se
muze zdat téméf nemozné pro utvoreni jednotného obrazu. Stejné tak smichani vicero
hudebnich Zanra v jeden. A presto se s timto problémem dokazali Slipknot hravé vyporadat,

vysledkem je jakasi dokonala slouCenina, ktera si nasla zalibeni v srdcich miliona lidi.

Lze si povSimnout i jisté podobnosti s logem kapely KoRn, ktera se soustfedi na
tvorbu podobného zanru hudby. Podobnost je jak ve vzhledu pisma, tak v uziti kombinace
verzalek a minuskul. V neposledni tfad€ je i barevné provedeni obou logotypu stejné, tedy
cerng, Cervené a bilé. Kapela KoRn se nicméné Castéji prezentuje s wordmarkem v Cerném
nebo bilém provedeni. Kapela KoRn si rovnéz navrhovala logo sama, nejvétsi podil na jeho

vysledné podobé ma frontman kapely Jonathan Davis.
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,,Jonathan Davis spent no more than a minute on the first sketch. As Davis himself
admitted on his Facebook page, he sketched with his left hand and used only a pencil. He got

an uneven word “KoSIn” with quivering lines.”%*

Na rozdil od kapely Slipknot vS§ak KoRn vyuzili pro podobu loga 1 zrcadleni pismene

R, Slipknot tento efekt zrcadleni ve wordmarku nevyuzivaji.

Eeyore

Kapela Slipknot kromé dvou vys$e uvedenych logotypu jako svij symbol velmi Casto
uvadi i vektorovy obraz kozla. Jedna se o kozla vyobrazeného ve svislé zrcadlené podobég.
Kozel mé své vlastni pojmenovani, je to tzv. Eeyore, ma désivy Sklebivy vyraz a svitici oci.
Tato vektorova podoba se nicméné neobjevuje na zadném z jejich alb, kapela toto logo
pouziva spiSe pro umisténi na jejich merchi, plakatech a ostatnich akcidencnich tiskovinach.
Jediné album, na kterém je kozel pfiznan, je album lowa (2001), zde se vSak nenachdzi ono

logo, ale fotografie opravdové zlovéstné kozli hlavy.

Obrdzek 5: Eeyore

Eeyore byva obvykle vyobrazovin ve stejném barevném rozhrani jako ostatni
logotypy.

Pojmenovani tohoto kozla uvedl Shawn Crahan, t€éZ znamy pod pseudonymem 7he

Clown, ktery jako prvni pfiSel s myS§lenkou jeho uvedeni jako soucasti image kapely. Dle jeho

% Korn Logo, https://logos-world.net/korn-logo/ [cit. 30. 11. 2021].
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tvrzeni m4 tento kozel odkazovat ke skladbé Eeyore z jejich prvniho alba jménem Slipknot z

roku 1999,

KozIi hlava obvykle vyvoldva asociace satanismu. Mezi mnohé satanistické symboly
totiz patii démonickd bytost s hlavou kozla — tzv. Bafomet. Zde je vidét koketovani kapely se
satanismem, kapela vSak odmita tvrzeni, ze by ¢lenové kapely méli byt pfivrzenci satanismu.
Inklinovani kapely kuzivani grafickych prvka se satanistickou tématikou mize byt
disledkem toho, ze kapela pochazi z Des Moines, coz je mésto, které bylo diive osidlovano
skandinavskymi prtistéhovalci. Metalovd hudba ze skandindvskych oblasti je protkand i do

Jjisté miry charakteristickd satanistickymi motivy.

Vzdy alespon jeden logotyp miizeme naleznout na veskerych prvcich vizualni identity
Slipknot. Loga jsou ikonickd, snadno zapamatovatelna a inspirovala mnohé fanousky této
kapely i k pofizeni tetovani slogem Slipknot, at uz ve formé& nonagramu, eeyora nebo

wordmarku.

Obaly jednotlivych alb
Slipknot doposud vydali 6 studiovych alb. Nize jsou uvedeny grafické obaly vSech

téchto alb (zleva doprava: Slipknot, lowa, Vol 3.: The Subliminal Verses, All Hope is Gone,
.5: The Gray Chapter, We Are Not Your Kind)

5: THE GRAY CHAPTER

Obrdzek 6: Covery alb kapely Slipknot
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Na vsech albech kromé All Hope Is Gone je pfiznan wordmark kapely. Na Ctvrtém
albu je vyobrazen kapelni nonagram. Diky tomu je snadné rozpoznat, o i pocin se jedna. Co
se tyCe prvku, které jsou na jednotlivych albech umisténé, pak na prvnim albu mizeme vidét
fotografii reprezentujici vSechny cleny kapely v jejich maskach. Fotografii pravdépodobné
poridili fotografové Stefan Seskis a Dean Karr.® Na tvorb& vzhledu tohoto alba se podilela
spolecnost T42 Design. S fotografii bylo n€kolikrat manipulovano — byla upravovana tak, aby

zobrazovala sou¢asné Cleny kapely.®®

Na obalu alba Iowa je umisténa kozli hlava, tedy Eeyore. I na tomto obalu alba se
podileli Stefan Seskis a spoleCnost T42 Design, ale také Shawn Crahan. Bylo pracovdno
s nékolika fotografiemi kozli hlavy, pficemz zdmérem pro uziti takového symbolu bylo
poselstvi: , Bud jako kozel, jako viidce, ne jako ovce, ktera je pouhym nasledovnikem.“ Rada
lidi (zejména odpurca Slipknot) v8ak mylné& chapou tento prvek jako satanisticky symbol.®’
V tomto albu se vSak v textech nékterych pisni vyskytuji ponuré motivy, jako je naptiklad
motiv smrti, vrazdy, nenavisti, kacifstvi, hfichu nebo dokonce pfimo satanské cislo 666.
Fotografie kozli hlavy na piebalu tedy vystihuje toto album, ov§em zaroven podtrhava teorii o

inklinovani Clent kapely k tomuto typu nabozenstvi.

Je dulezité podotknout, ze na piebalech prvnich dvou alb je umistén varovny Stitek
,Parental Advisory — Explicit Content”. Jedna se o oficialni znacku varujici pred citlivym
obsahem nevhodnym pro déti a mladistvé. Na ostatnich pfebalech se tento Stitek jiz

nevyskytuje.

Treti obal alba zobrazuje detailni fotografii ,Maggots* masky. Tuto masku vytvorili
Slipknot jako symbol pro své fanousky, které nazyvaji pravé Maggots. Perkusista Shawn
Crahan uvedl, Ze pfi tvorbé tfetiho studiového alba se Clenové kapely nachazeli ve zvlastnim

emocionalnim rozpolozeni, kdy se ptali jeden druhého, co je jako kapelu vlastné spojyje.

%5 Slipknot (album), Slipknot Wiki, https:/slipknot.fandom.com/wiki/Slipknot (album) [cit. 1. 5. 2022].
% The Story of a Self Titled Album, Slipknot History, https://slipknothistory.com/history/st/ [cit. 1. 5. 2022].
87 Project Slipknot — Iowa, T42design, http://t42design.com/portfolio page/slipknot-iowa/ [cit. 1. 5. 2022].
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Odpovédi jim byli a stale jsou jejich fanousci. Mozna pravé proto Slipknot jako podékovani

umistili fotografii masky vénované svym fanoudkiim na obal tohoto alba.®8

Obal alba All Hope Is Gone opét zobrazuje vSechny cleny kapely. Na fotografii a

grafickém zpracovani prebalu se podilel americky designer a fotograf Paul R. Brown.

Na obalu patého studiového alba, tedy .5: The Gray Chapter, je vyobrazena postava
v désivém kostymu kostry. Na vybéru této fotografie pro obal tohoto alba se ve velké mife
podilel frontman kapely Corey Taylor. V jednom z rozhovort uvedl, Zze jakmile tuto fotografii
spatfil, okamzit¢ veédél, ze tato fotografie bude idealni pro obal tohoto alba. Album je
vénovano jejich zesnulému baskytaristovi Paulu Grayovi, odtud prameni ndzev The Gray
Chapter. Dle Taylora je tato fotografie prakticky Cernobila, pfi¢emz kdyZz se na ni podivame
poradné, mizZeme v ni vidét obrovsk<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>