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UVOD: CILE A METODY ANALYZY

Cile

Ve své diplomové praci bych chtéla prozkoumat pomérné specifickou oblast
specifické doby: alternativni historii v komiksu konce studené valky. Pro analyzu
jsem zvolila dvé dila Alana Moorea: V for Vendetta (1982-1985) a Watchmen
(1986), a dva komiksy Bryana Talbota: The Adventures of Luther Arkwright
(1978- 1989), na néz navazuje Heart of Empire (1999). VSechny tyto komiksy se
odehravaji ve svétech s alternativni historii a maji spole¢né téma autokracie’,
nebot’ zobrazuji alternativni svéty, ve kterych doslo k vytvotfeni autokratickych
systémtl. DalSim spoleCnym jmenovatelem dél je (s vyjimkou Heart of Empire)
doba jejich vzniku: byla sepsana v pribéhu 80. let, tedy desetileti, které
ptedchazelo konci tzv. studené valky. Kromé jiného jsou specifickou vypoveédi
doby: vSichni jejich autofi (v€etné kreslifti) vyriastali v dob€, kdy vrcholila
karibska krize, a svét Celil moznosti totalni zkazy. Jejich dila z osmdesatych let
tuto skuteCnost odrazi s védomim, Ze zaleZitost stale jesté neni uzaviena. Pravé to
podle mého ndzoru vydé€luje tyto komiksy z fady ostatnich alternativnich historii,
které¢ v komiksu vznikly pozdé¢ji. Jak velky rozdil mezi dobou pied koncem
studené¢ valky a po ném miize byt, bych se pokusila demonstrovat pravé na
ptikladu Talbotova Heart of Empire. Jelikoz byl tento komiks vytvofen jako
pokracovani Luthera Arkwrighta, bylo by chybou se mu vyhybat jen proto, ze
vznikl az po padu Zelezné opony. Naopak, pravé z tohoto divodu je dle mého
nazoru potfeba ho zatfadit a nabidnout srovnani, jak se v pribchu jediné¢ho
desetileti realita, na kterou ma Talbot potfebu reagovat, 1isi.

Tato prace se chce zabyvat predev$im historii, pohledem na historii a

zpusobem jejiho vyjadieni. Mooreovy a Talbotovy alternativni svéty vznikaly

'V kazdém komiksu funguije trochu jiny politicky systém, viechny maji oviem spole&ny jeden rys,
a tim je koncentrace moci do rukou jediného ¢lovéka. Pfesna povaha téchto politickych systémli
bude v pribéhu prace popsana a analyzovana, v pripadé obecného oznadeni vSech Ctyr rezim(
pak budu pouZivat zastreSujici termin autokracie, chapany v politické védé jako opak demokracie.
Je definovan jako ,,mechanismus moci zaloZzeny na mocenské dominanci jednoho clovéka nebo
vyrazné vymezené skupiny osob, ve kterém je legitimita statnich organ( zavisla na jeho/jeji vali.”

Stanislav Balik a Michal Kubat, Teorie a praxe totalitnich a autoritativnich reZimd (Praha:
Dokoran, 2004) 18.



v dobé¢, kdy se bipolarni rozdéleni svéta za studené valky zacalo pomalu piezivat.
V takové dobé bylo nutné najit nové zplusoby souziti, které si nejen malokdo
dokéazal predstavit, ale kter¢ navic mohly znovu lehce skoncit jadernym
konfliktem. Oba autofi ve svych dilech podobny pfelom a nejistotu reflektuji a
oba ve svych imaginarnich spolecnostech navrhuji feSeni, jak dlouhodobé
zkuSenosti s autokracii a hrozbou konce svéta dovést ¢lovéka koneéné k vnitini 1
vnéjsi svobod&. Reseni, kterd nabizi, mozna nejsou bez vyhrad, a néktera by
pravdépodobné ani nefungovala. OvSem i1 kdyby tyto komiksy do diskuze o
novych vyzvach, povinnosti a zodpovédnosti ¢lovéka nového tisicileti neptispéli
ni¢im jinym, nez tim, ze tuto otazku tak naléhavé nastolili, rozhodné by staly za
to, aby se jim vénovala pozornost. Obrovsky uspéch a popularita, kterym se tato
dila tesi, stejné jako fada ocenéni, kterych se jim dostalo, nasvédcuji, ze
predstavuji mnohem vice, nez jen okrajovou, byt misty velmi zajimavou vypoveéd’
své doby a generace. Problém vztahu moci a svobody zlistava aktudlnim a patrné
aktualnim jesté¢ dlouho zistane. Moore 1 Talbot k nému rozhodné maji co fici, a i
kdyz nenabizeji jednoduché, univerzalni feSeni, pfindSeji mnoho zajimavych
podnéti.

K prezentaci svych nazora si zvolili formu komiksu. Oba autoii uz méli v té
dobé pocatky své komiksové kariéry za sebou, byli si tedy dobfe védomi vSech

specifik, které forma komiksu ptinasi, a dokézali jich G¢inné vyuzit.

Metoda

Komiks se ve své podstaté¢ sklada ze slozky vytvarné a literarni, vysledna
forma je vSak pIné€ svébytnad a tvofi vic nez jen prosty soucet obou Cinitell. Jelikoz
je teorie komiksu jesté pomérné mlady obor a chybi mu mj. ustilend, vSeobecné
pfijimand terminologie, prvni kapitola této prace bude vénovana pravé formalnim
rystim komiksu a vyjasnéni terminti, které budu v této praci pouzivat. Uvod druhé
kapitoly bude vénovan charakteristikdm alternativni historie, kde se mimo jiné
chei podrobnéji vénovat jednomu z dosud opomijenych ryst tohoto Zanru. Zbyla
¢ast druhé kapitoly a vSechny kapitoly nasledujici se pak uz budou zabyvat
obsahovou strankou vyse uvedenych komiksi.

Pod pojmem obsah tu mam na mysli analyzu piislusnych autokracii a boji

proti ni. Druhd kapitola je vénovana identifikaci bodu zvratu a sestaveni



nasledného fetézce udalosti, které k ustaveni autokracii vedly. Ve tieti kapitole se
budu zabyvat ideologickou podstatou autokratickych rezimt, jejich propagandé a
sebeprezentaci. Ctvrtd kapitola je vénovana zpisobiim, jakym si tyto autokracie
vynucuji poslusnost svych poddanych a jakym zpiisobem vedou mezinarodni
politiku. V paté kapitole se zaméfim na osobnosti autokratii samotnych, na jejich
zivot, cestu k moci, osobnost, motivace a viildcovské schopnosti. Posledni dvé
kapitoly pak budou vénovany odpiircim autokracii. V Sesté kapitole se budu
zabyvat osobnostmi, které¢ hnuti odporu ztélesnuji, nebo ptimo vedou, a podobné
jako v piipadé vidci rezimu se budu snazit o co nejkomplexnéjsi charkteristiku
jejich osobnosti, viidcovskych schopnosti, motivaci a cili. Sedma kapitola bude
vénovana analyzdm feSeni, které odplrci rezimi jako ndhradu za stavajici
politicky systém nabizi.

Analyza obsahu bude vychdzet ze specifick¢ formalni povahy komiksu,
vnémz je nutné piihlédnout k obéma dil¢im slozkam komiksu i k jeho
jedineénym prvklim. Zamétim se tedy nejen na literarné - historicky rozbor, jehoz
cile uz byly naznaCeny vyse, ale i na tematicky relevantni ikonografii vinét a
archt® a vztahy mezi vindtami, specifické pouze pro komiks. U vytvarné slozky
budu pfihlizet piredevsim k obecné ikonografii (kompozice, vyuziti barev, mira
expresivity, styl a jeho zamémé odchylky, symbolika atd.), ovSem okrajové
vyuziji i tzv. ikonografii komiksu, ktera zahrnuje ikonické prvky vyuzivané pouze
v komiksové forme (tvary vinét, rimecki a bublin, lettering, specifické symboly a

linie vyjadiujici smyslové vjemy, zmény stavil, emoce, pohyb atd.).

Shrnuti

Moore a Talbot patfi mezi autory, ktefi vyznamnou meérou pfispéli
k etablovani komiksu jako plnopravné a seri6zni umélecké formy. Jejich dila se
fadi mezi to nejhodnotnéjsi, co bylo zatim v komiksové formé nakresleno a
napsano. Cilem této prace je podivat se na jejich tvorbu z trochu jiného thlu, nez
z jakého byla doposud rozebirdna a ocefiovana, a rovnéz analyzovat vypovédni

hodnotu jejich nadhledu na spolecenské problémy, kterymi si lidstvo muselo ve 20.

2 terminologie podle Oldfich J. Blazicek a lifi Kropacek, Slovnik pojmi z déjin uméni (Praha:
Odeon, 1991). Specialnich ikonografickych pojmU budu pouZivat jen malo, pokud se vyskytnou,
budou vysvétleny formou poznamky


http://cs.wikipedia.org/wiki/1991

stoleti projit. Chtéla bych také poukdzat na zplsob, jakymi tuto zavaznou
problematiku vtélili do formy, kterd je uz od dob svych poc¢atkli povazovéna za
intelektudlné nenarocny brak, to vS§e pomoci metod, které respektuji zvlastnosti

komiksové formy 1 jejich jednotlivych stavebnich prvkd.

O autorech

Bryan Talbot (*1952, Wigan, UK) zacal svou kariéru v 70. letech jako
ilustrator a autor undergroundového komiksu (jeho prvni komiks se nazyva
Brainstorm), slavu mu ovSem pftinesl az graficky roméan The Adventures of Luther
Arkwright, na kterém pracoval od roku 1978 a za né&jz ziskal mnoho cen a
kritickych ocenéni. Vytvarn¢ se podilel na takovych kultovnich dilech jako
Hellblazer nebo Sandman, jeho samostatna tvorba zahrnuje napt. komiks The Tale
of One Bad Rat (1995) o sexudlnim zneuzivani déti, volné pokracovani Luthera
Arkwrighta, Heart of Empire (1999), dale napt. Alice in Sunderland (2007) a
nedavno vydany Grandville (2009)’.

Alan Moore (*1953, Northampton, UK), je znadmy ptedevSim jako
komiksovy scénarista’, piSe ale i povidky, poezii a filmové scénéfe, vénuje se
publicistice a hudbé. Ma za sebou pomérné boutlivou minulost (v 17 letech byl
vyloucen ze $koly pro distribuci drog) a jako svou Zivotni filozofii hlasa anarchii.
O komiks se zacal hloubéji zajimat v 70. letech, mezi jeho inspiracni zdroje pattili
mj. Jack Kirby, Will Eisner a také Bryan Talbot. V 80. letech pak vysly jeho
stéZejni dila V for Vendetta a Watchmen, je ovSem autorem scénaiti bohaté a
pestré Skaly komiksli, znichz mnohé byly posléze zfilmovany, za vSechny
jmenujme napt. Swamp Thing (1983- 2003), From Hell (1991-8), Top 10 (1999-
2001), The League of Extraordinary Gentlemen (1999-2003) a Promethea (1999-
2005)°.

3 Udaje prevzaty ze stati ,Bryan Talbot, tviirce komiksu“ z ¢eského vydani The Adventures of
Luther Arkwright. Bryan Talbot, DobrodruZstvi Luthera Arkwrighta (Praha: Martin Trojan, 2005)
249.

* K problematice komiksového scénafe napt. Will Eisner, Comics & Sequential Art (1990. Tamarac:
Poorhouse Press, 2005) 129-132.

> Udaje prevzaty z ¢lanku Radim Kopa¢, ,,Komiksovy anarchista Alan Moore,“ MF Dnes 13.6. 2009,
5 April 2010 http://mfdnes.newtonit.cz/default.asp?cache=101116



http://mfdnes.newtonit.cz/default.asp?cache=101116

David Lloyd (*1950, Enfield, UK) Jako kreslif se komiksu vénuje od roku
1977. Vytvarné spolupracoval napt. na sériich Night Raven, Slaine, War Stories,
Hellblazer a Dr. Who. Nedavno vytvofil autorsky graficky roman Kickback
(2005), do povédomi cCtenait se ale dostal predevSim grafickym zpracovanim

Mooreova komiksu V for Vendetta®.

Dave Gibbons (*1949) Britsky komiksovy kreslif a autor. V 70. letech stal u
zrodu legendarniho komiksového tydeniku 2000 AD, poté, co projekt opustil, se
stal hlavnim kreslifem série Dr. Who, jeho nejvétsim profesnim uspéchem ovsem
byla pravé spoluprace s Alanem Moorem na komiksu Watchmen. Nejnové€jsi dilo,

na kterém se podilel vytvarné i autorsky, je graficky roman The Originals (2005).

6 Udaje pfevzaty z Lloydovy biografie na serveru Wizzards Keep. Stat je sice dosti subjektivni,
informace ma autor ovsem z prvni ruky. Tim Perkins, “David Lloyd,” February 2007, 5 April 2010
http://www.wizards-keep.com/index.asp-Q-Page-E-david-lloyd--57658023

7 Udaje prevzaty z Gibbonsova medailonu v Comicbook Database: “Dave Gibbons”, Comicbook
Database 5 April 2010 http://comicbookdb.com/creator.php?ID=54



http://www.wizards-keep.com/index.asp-Q-Page-E-david-lloyd--57658023
http://comicbookdb.com/creator.php?ID=54

I. FORMALNI RYSY KOMIKSU

1.1 Formalni rysy komiksu, komiksova terminologie

Komiks je ze své podstaty forma lehce rozpolcend, zahrnujici prvky literarni 1
vytvarné, neni tedy uplné€ jednoduché jej dostate¢né komplexné uchopit. Na to
dopléci 1 pokusy komiks vitbec vymezit: pokusy o definici komiksu Casto kon¢i
tim, Ze je jim ze vSech stran vytykana nedtslednost, aniz by byl kdokoli schopen
pHijit s opravdu univerzalnim feSenim®, coz ustaleni komiksu jako seriozni
umélecké formy pfiliS nepomdhd. Nejuniverzalnéj$i (a pfitom ne zbytecné
slozitou) se podle mého nazoru jevi definice, sniz piisSel ve své knize
Understanding Comics Scott McCloud: za zéklad si vzal lakonickou definici
zakladatele angloamerické komiksové teorie, Willa Eisnera, podle niz je komiks
»sequential art, a rozs§ifil ji az na kone¢né ,juxtaposed pictorial and other images
in deliberate sequence, intended to convey information and/ or to produce an
aesthetic response in the viewer.*® I tato definice je sice napadnutelnd, ale diky
jednoduchosti a piehlednosti si ziskala okamzitou popularitu a pro potfeby mé
prace je pln€é dostacujici, protoze se nehodlam ani tak zabyvat teorii, jako
analyzou samotné realizace.

Vzhledem k tomu, Ze teorie komiksu u nas v soucasné dob¢ jesté neni obecné
znama a terminologie jeSté nebyla ustilend, chtéla bych se problematice analyzy
komiksové formy v nasledujicich odstavcich vénovat podrobnéji.

Béadani o komiksu mé v zapadnim kulturnim okruhu dvé zakladni ohniska:
angloamerické a zapadoevropské. Angloamerickou vétev zastupuje predevSim
uplné prvni prikopnik teorie komiksu Will Eisner (Comics& Sequential Art a
Graphic Storytelling, Cesky nevyslo) a jeho pokracovatel Scott McCloud se svym
dnes uz kanonickym dilem Understanding Comics (Cesky Jak rozumeét komiksu),
zapadoevropskou piedstavuje predev§im Thierry Groensteen, ktery v knize
Systéme de la bande dessinée'’ (Sesky Stavba komiksu) shrnuje, tiidi, dopliuje a

zastteSuje evropské poznatky o komiksové formé. Eisner je predevsim praktik a

® vice o této problematice viz Thierry Groensteen, Stavba komiksu (Brno: Host, 2005) 25-31.
? Scott McCloud, Understanding Comics (New York: Harper Collins, 1993) 7-9.

% Thierry Groensteen, Systéme de la bande desinée (Pafiz: Presses Universitaires de France,
1999).



pristupuje ke komiksu spiSe intuitivné a nepfili§ ucelené. Naproti tomu
Groensteen disponuje rozsahlymi znalostmi na poli literarni 1 filmové teorie a pii
analyze komiksu vychdzi ze sémiotiky. N¢kde mezi nimi stoji McCloud, kterého
s Eisnerem spojuje autorskd praxe a s Groensteenem snaha etablovat komiks jako
svébytnou formu v ramci humanitnich véd. Jeho nejvétsi vyhodou je prosty,
srozumitelny styl, kterym dokéaze vystizn€ podat i dosti sofistikované problémy,
na druhou stranu mu ovSem chybi védecka preciznost, coz se projevuje mj.
v nejasnych terminech a kategorizacich. Z tohoto divodu v této praci prebirdm
prevazng terminologii Groensteenovu'', McCloudovu pouze ve vyjime&nych
ptipadech.

Zakladni jednotkou komiksového dila, jehoz vysledna fyzickd podoba se
nazyva album, bude tedy vinéta, ikonicky prostor ohrani¢eny rdmeckem, ktery od
sousedni vinéty odd¢€luje mezera a od okraje stranky sjednocujici hyperramec. V
prostoru vinéty probihd nékolik unikatnich mikrosémantickych procest, z nichz
nejdilezitéjsi je interakce obrazu a textu v bubliné (ne nutn¢), recitativu’® & textu
jako soucasti vytvarného obsahu vinéty (napisy na riznych predmétech
zobrazenych ve vinétg).

(McCloud jednovinétové cartoons dokonce odmitd uznat za komiks a
bezpodminecné trva na ,;juxtaponované sekvenci®, v ¢eském prostiedi je ostatné
také zvykem vnimat cartoon spise jako kresleny vtip nez jako komiks). Prave tyto
vztahy jsou totiz pravym nositelem komiksové narace (ta sice miZze vzhledem
k ptfedpokladané dobé trvani zobrazovanych udalosti existovat i v rdmci vinéty,
ovSem jen ve velmi omezeném méfitku). Pfirovname-li komiks k textu a vinéty
k vétdm, pak mezi vinétami musi existovat také ekvivalent textové koheze.

Groensteen tyto vazby nazyva artrologii, jez probiha na tfech trovnich:

' Neni-li uvedeno jinak, je vetkera italikou psand terminologie pfevzata z ¢eského piekladu
Groensteena, kde je také podrobnéji vysvétlena - viz Groensteen 195- 7.

2 Recitativ je text oddéleny od obrazové casti vinéty, neni jeji soucdsti, vétSinou pfriléha
k hornimu nebo dolnimu okraji vinéty a nejcastéji shrnuje predchozi déj nebo oznamuje posun v
déji



1) Vztahy mezi vinétami, které po sobé bezprostiredné nasleduji.

Tato navaznost vétSinou vychéazi z predpokladu logické a chronologické
vystavby d¢je, tj. Ze na dalsi vinéte se d€j posouva n¢jakym zplisobem vpied nebo
minimaln¢ ziskava nové aspekty. McCloud rozliSuje Sest typt takovychto
prechod'?, jejich hranice jsou oviem nejasné a vzajemné prostupné. Pro nase
potfeby uplné postaci zdkladni rozdéleni mezi ptechody casové (dochazi
k Gasovému posunu) a piechody motivické'? (vinéty zobrazuji uréité motivy &i
aspekty jediné scény), popf. jejich kombinaci.

2) Vztahy v sekvenci a v ramci vysSiho pohledového celku.

Zde hraje roli umisténi vinéty v ramci jednotky, jiz Ize obsdhnout jedinym
pohledem. Na nejniZsi trovni je to vztah k vinété predchozi a nasledujici, které se
nachazi v oblasti periferniho vidéni. O urovenl vySe se jedna o umisténi v rdmci
horizontdlniho pdsu®, ktery Gasto vykazuje vzhledem ke zbytku komiksu
pomérn¢ znac¢nou vnitini integritu. Jest¢ vysSS$i jednotku tvoifi arch, jehoz
kompozice méd zasadni vyznam pro smér Cteni. RozloZeni a pomérné velikosti
vinét pak nékterym vyjeviim pfisuzuji specialni dilezitost. Nejzjevnéji se tato
tendence projevuje u superpaneli, zabirajicich celou plochu archu, do nichz
mohou byt pomoci tzv. inkrustace zatazeny vinéty mensi. Uplnd nejvyssi
pohledovou kategorii ptfedstavuje dvoustrana, s imyslnym propojovanim takto
juxtaponovanych archi ale védomé pracuje jen velmi malo umélca.

3) Propojeni na delSi, dislokované vzdalenosti, jinak téz technika splétdni.

Piisobi na trovni mikro- i makrosémantické a jedna se vlastn€ o vytvateni ¢i
opakovani urcitych vzorcli a symbolii, které se navzajem dopliuji, ovliviuji a

napliuji novymi vyznamy.

** McCloud 70-73.
" Ondrej Blaha, “Poetika komiksu®, Dipl. pr., Masarykova Univerzita, 2009, 31-6.

15 . s . v v ; v v

Groensteen tuto jednotku nazyvd strip, ovSsem vzhledem ktomu, aby nedoslo k zaméné
s terminem comics strip, coz je svébytny komiksovy Utvar. PouZivam tedy radéji Groensteen(v
opis ,,horizontdlni pas“.



1.2 Problematika Zanru v komiksu

Pokud méme problémy s vymezenim formy komiksu, pak snahy roztfidit jej
na néco podobného literarnim Zzanrim selhavaji Gpln€. Vzhledem k tomu, ze
komiks je tvofen syntézou dvou podstatné odlisSnych forem, jez mohou byt navic
ve vysledné podob& zastoupeny v libovolném poméru, zdd se nalezeni
univerzalniho klice k jakékoliv zdsadné&jsi systematizaci nefesSitelnym problémem.
Provizorné se komiksy daji klasifikovat podle délky, ¢imz vznikne jednovinétovy
cartoon a o néco delsi comic strip (ale 1 u toho uz chybi presnéjsi vymezeni).
Cokoliv, co se nevejde do novinovych a ¢asopiseckych rubrik — a zlistdva toho
opravdu mnoho — vSak kon¢i v jediné, tézko d¢litelné kategorii. O aplikaci
vytvarné terminologie nelze uvazovat, protoze ta by zlistala nutné¢ omezena pouze
na ikonickou slozku. Literarni zdnry maji v tomto ohledu vétsi potencial, pfesto se
s komiksem nepiekryvaji dostate¢né. Snad by se z nich dalo vychazet, potiebuji
ale pfizpusobit - nelze aplikovat stejné métitko na nedé€Ini comic strip Hagar the
Horrible a na nedélni fejeton o vanocnich ndkupech, jakkoliv oba spliuji
podminku kratké vtipné glosy na soucasnou spolecenskou problematiku a mohou
mit i stejné téma'®.

Dila Alana Moora a Bryana Talbota ovSem piece jen jisté zafazeni maji;
byvaji oznadovany jako grafické romany'’ (graphic novel) a v tomto ,.zanru* se
fadi mezi jeho vilbec prvni ptedstavitele. Uvozovky u slova zanr jsou zde opravdu
na miste, nebot’ termin graficky roman, ackoliv jde o prvni pokus vytvofit termin,

ktery by bral v tvahu obé vychozi formy, ma mnohem vice kritikti nez ptiznivcu.

16 , v sz v . ° , ,
Hagarovy vanocni ndkupy uz jsou koneckonct legendarni:

IT GETS 50 CROWGER TRYING TO
RAIP ENGLISH CASTLES THIS
TIME OF YEAR ]

http://www.hagardunor.net/comicstrips us.php?serietype=9&colortype=18&serieno=123.

‘

Y7 Struény prehled problematiky viz Andrew D. Arnold, , The Graphic Novel Silver Anniversary,*
Time 14 Nov. 2003, 5 April 2010
http://www.time.com/time/columnist/arnold/article/0,9565,542579,00.html.



http://www.hagardunor.net/comicstrips_us.php?serietype=9&colortype=1&serieno=123
http://www.time.com/time/columnist/arnold/article/0,9565,542579,00.html

Poprvé byl pouzit vr. 1976 (Bloodstar Richarda Corbena'™), oviem
zpopularizoval jej az Will Eisner, kdyZ jej pouzil na titulni stranu svého dila A4
komiksu od dobového mainstreamu nevalné literdrni hodnoty, nicméné praveé
snaha odlisit se se méla stat jeho nejvétsi slabinou. Graficky romén takto ziskal
negativni definici: vi, ¢im neni, anizZ by vSak dal dost z4sadn& najevo, ¢im je.
Eisner mozna doufal, Ze se tento ,,zanr* v budoucnu vytiibi sdm, k tomu vSak
dosud nedo$lo. Ruzna dila byla a jsou oznafovana jako graficky romdn dosti
nahodné, ¢imz se problém definice, ktera by vSechna tato dila obsahla, zacal velmi
komplikovat. Snad pravé proto k terminu pfistupuji s nediivérou a despektem i

samotni autofi, jakkoliv se na jejim vzniku sami podileli.

'8 Richard Corben, Bloodstar (Leawood: The Morning Star Press Ltd., 1976).
¥ will Eisner, A Contract with God, and Other Tenement Stories (New York: Baronet Books, 1978).
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II. BOD ZVRATU

Alternativni historie/ uchronie

Podle The Cambridge Companion to Science Fiction tvoii alternativni historie
(alternate/ alternative history) jeden ze subzanri sci- fi’. Spada sem spolu s tak
rozdilnymi subzanry jako je Space opera nebo Utopie a anti-utopie, coz vzbuzuje
opravnéné podezieni, Ze science fiction uz dlouho slouzi jako jakési odkladisté
zanra, které neni mozné zaradit jinam a které jsou pfiliS okrajové na to, aby si
vytvofily samostatnou kategorii, jak se pomérné neddvno podatilo fantastice/
fantasy.

Zatazeni do zéanru sci-fi samoziejm¢é neni Uplné bezdivodné a jistd Cast
alternativnich historii sem nesporné patii. Rozhodujicim klasifikacnim kritériem
totiZ neni umisténi do budoucnosti, ale tzv. ,,bod zvratu“ (moment of divergence),
okamzik, kdy se d¢jiny zacinaji vyvijet jinym smérem: bod zvratu je udalost, jez
se ve svete, v némz zijeme, nestala. Tato udalost zapficini fetézec dalSich udalosti,
které odkloni beh d€jin a zméni 1 podobu svéta. Jak odlisSna bude vysledna realita
od nasi, uz zcela spadd do kompetenci autora, jenZ mize timto zptsobem stvofit i
technokraticky svét, pIn¢ zapadajici do rdmce i té nejklasictéjsi sci-fi.

Alternativni historie si tedy poklada otdzku: Co by se stalo, kdyby...?. Neni
proto nadhoda, ze pomérné velké mnozstvi vice ¢i méné zdatilych d¢€l na toto téma
ma v nazvu What if?, a to véetné komiksové série, kterd s prestdvkami vychazi od
roku 1977 dodnes a fesi otazky, co by se stalo, kdyby se zivoty komiksovych
superhrdinti odvijely jinak, nez jak uz byly napsany. Jde uz sice vlastn¢ o alternaci
alternace, tj. o vyboceni historie jiného svéta, nez je ten nas, ale to na véci nic
neméni; Jeff McLaughlin ostatné ve sborniku o filozofii komiksu tvrdi, Ze dané
svety jsou stejné redlné jako ten nas, pouze nejsou aktudlni. Na otazku: ,,Zemiela
Supergirl?* tak ctenat odpovida: ,,Ano, zabili ji v bitvé,”“ a nikoliv: ,Ne,

y . . 21
nezemfela, protoze nikdy neexistovala.*

20 Andy Duncan, ,Alternate History,” The Cambridge Companion to Science Fiction, ed. Edward
James and Farah Mendlesohn (New York: Cambridge University Press, 2003) 209- 218.

2 Jeff McLaughlin, ,What if? DC’s Crisis and Leibnizian Possible Worlds,”“ Comics as Philosophy,
ed. Jeff McLaughlin (Jackson: University Press of Mississippi, 2005) 11-13.



Rysem, ktery u alternativnich historii roli nehraje, je mira pravdépodobnosti,
ze by se ,,nové“ d¢jiny, ndsledujici po bodu zvratu, opravdu odvijely takovym
zpusobem, jakym je vylicil autor. Pokud autor udéla néjakou zasadni logickou
chybu, dopusti se pfiliSné generalizace nebo jsou jeho fantazie az pfili§
neuvétitelné, zdiskredituje maximalné tak sam sebe, ale na zanru dila to nic
zasadniho neméni. Pfesto si podle mé tento rys zaslouzi pozornost, zejména
v piipadé¢ zde probiranych komiksl, kde se jejich autofi snazi reagovat na
konkrétni historickou situaci a historickou zkusenost. Talbot s Moorem se vSak
tuto situaci snazi nejen popsat a analyzovat, ale také pro tuto problémovou situaci
najit funk¢ni feSeni, a praveé z tohoto divodu je dulezité, aby mél ¢tenaf pocit, ze
alternativni svéty, pro které toto feSeni navrhuji, maji stejnou vnitini logiku jako
ten nas. Teprve v takovém piipad¢€ totiz bude mozné aplikovat vysledek, k némuz
se alternativni spole¢nost dobrala, na spole¢nost realnou.

Odborny zajem o zanr alternativni historie je zatim pomérné maly, odborné
analyzy se zatim spiSe zaméfuji na rozbor jejich obsahu (coz je, pfiznejme si, do
velké miry i pfipad této prace). Veskeré teoretické tvahy o zanru alternativni
historie se zatim zamétuji spiSe na jeho definovani a vymezeni vic¢i zanrim

;22
ostatnim™.

Jeho wvnitinim charakteristikdm zatim velkd pozornost vénovana
nebyla a v literatufe, kterou jsem méla k dispozici, se problematikou rysu, pro
ktery bych navrhovala nazev ,uvéfitelnost®, doposud nikdo nezybyval. V eseji

,»For Want of a Genre* se jeji autor Christopher M. Cevasco sice zminuje, ze

22 Téchto subZanrd neni nijak malo, Robert Schmunk a Christopher Cevasco ve svych pojenanich
zminuji ,klasickou” science fiction (umisténi do budoucnosti svéta bez existence bodu zvratu),
secret/ hidden history (pouze jakasi reinterpretace, postavena na predpokladu, ze nékteré
informace o skute¢ném priibéhu udalosti jsou UmysIné zatajovany), history novel (odehravaji se
vice ¢i méné ve shodé s historii, nepfetvari ji), personal/micro alternate histories (bod zvratu se
netyka déjin jako takovych, pouze jisté, pro déjiny margindlni udalosti v Zivoté jednotlivce), a
parallel world (pouha translace kulturnich a déjinnych vzorci na jiny svét, tento subZanr ponékud
splyva s historickou fantasy)

Robert Schmunk, “What is an alternative history,” Uchronia, 5April 2010
http://www.uchronia.net/intro.html

Christopher M.Cevasco, “For Want of a Genre,” The Nebula Awards Guest Blog, 28.11. 2008, 5
April 2010 http://www.nebulaawards.com/index.php/guest blogs/for want of a genre/



http://www.uchronia.net/intro.html
http://www.nebulaawards.com/index.php/guest_blogs/for_want_of_a_genre/

alternativni historie by méla byt zobrazena ,,in a plausible way**

, tento bod vSak
nijak dale nerozvadi.

Dlvod, pro¢ se uvéfitelnosti alternativnich historii dosud nikdo pfili§
nezabyval, je pomérné pochopitelny: vytvofit né&jaka ,kritéria® uvéfitelnosti
historii, které se nikdy nestaly, je pfirozen¢ velice t€zké, protoze kazda historicka
udalost je vysledkem pfiliS mnoha proménnych a s kazdou dalsi udélosti by se
mnozstvi proménnych rozrustalo geometrickou fadou. Problematika historické
kauzality ostatnd patii k nejdiskutovandj$im tématim historické védy**,
,»Vysledky“, kter¢ mame k dispozici, tedy vyvoj d¢jinnych udalosti, tak, jak nam
byl minulymi generacemi zprostfedkovan®, zavisi opravdu na pfili§ mnoha
faktorech, takZe kauzalni logickou souvislost mezi jednotlivymi udalostmi byva
velmi obtizné nalézt. A i pokud se to podafi, nelze nijak ovéfit, ze dand teorie je
spravnd, proto u historické kauzality byva zpochybnovdna 1 jeji samotna
existence. Jsou-li moznosti badani 1 na poli realné historie takto komplikované, u
alternativnich historii, které se nikdy nestaly, se proto mozna zdéanlivé jevi jako
zcela nesmyslné.

Ptesto si myslim, ze jistd kritéria lze vytvofit. Budeme-li k alternativnim
historiim pfistupovat jako ke specifickému druhu historického pramene?®, mame
moznosti komparativniho srovnani s historickymi prameny redlnymi. Musime
tedy vyhledat v realné historii udalost (nebo jesté 1épe - pro dosazeni co nejveétsi
mozné objektivity - co nejveétsi mnozstvi udalosti), které by se podobaly
odpovidajicim udalostem alternativni historie, a srovnat vyusténi. Tento pfistup

ma samoziejmé své meze, protoze ne vzdy je mozné nalézt k udalostem

2 Christopher M.Cevasco, “For Want of a Genre,” The Nebula Awards Guest Blog, 28.11. 2008,
5 April 2010 http://www.nebulaawards.com/index.php/guest blogs/for want of a genre/

%V geském prostiedi je pravdépodobné nejznaméjsi slavny spor o smysl Ceskych d&jin mezi
Pekafem a Masarykem. Masaryk tu Sel jeSté o Uroven vyse, nejen, Ze nepochyboval, Ze déjiny
kauzalitu maji, ve svém vlasteneckém zapalu byl presvédcéen, ze maji i smysl, k jehoz naplnéni
sméruji. Déjiny Ceskych zemi tak podle néj od pocatku sméfovaly k napInéni idedlu demokracie.

» Kazdy historicky pramen je samoziejmé subjektivné zkresleny, coz objektivni poznavani
skutecného pribéhu déjin a v disledku i historické kauzality dosti ztézuje.

%% Autor vlastné vytvai naprosto plnopravny historicky pramen, jen misto pro na svét plati pro
svét alternativni


http://www.nebulaawards.com/index.php/guest_blogs/for_want_of_a_genre/

alternativnich historii adekvatni paralelu, nicméné si nejsem védoma lepSiho
zpusobu, jak uvéfitelnost posoudit.

Nejvyssi moznou miru uvéftitelnosti logicky vykazuji alternativni historie
vytvofené historiky, tj. lidmi, ktefi k takové spekulaci maji nejvetsi teoreticke
predpoklady. V takovém piipadé¢ (a i ztohoto diivodu je podle mé dilezité
kategorii ,,uvéfitelnosti“ zavést) se uz vSak jednd o jiny, svébytny zanr,
oznacovany jako ,.kontrafaktudlni historie* (counterfactual history), a pravé tento
termin ma odlisit seridzni teorie od divokych fantazii. Otazkou je, proc je praveé
toto rozliSeni pro seridzni autory tak dulezité, kdyz se stejné jedna od zacatku az
do konce o cirou spekulaci (a podle méné zdrdhavych kritikii o Ciry vymysl).
Ferguson argumentuje tim, Ze mezi tim, co se stalo, a tim, co se nestalo, ale stat
mohlo, teoreticky neni zddny zdsadni rozdil, nebot’ v obou pfipadech jde o
pravdépodobné moznosti, z nichZ se vSak nakonec realizovala jen jedna. Snaha o
vytvateni ,,pravdépodobnych® historii pak podle n¢j vyuziva vSech dostupnych
metod historické analyzy a odkryvani dé&jinné kauzality, védeckd hodnota
vysledné analyzy se tedy od analyz realné historie nijak nelisi.*’

Talbot a Moore se svych dilech sice snazi — a podle mé¢ velmi GspésSné — dodat
svym svétim maximéalni moZnou uvéfitelnost. Zanr sci-fi viak nabizi prakticky
neomezené fabulacni moZnosti (koneckoncl pravé proto se vSechny té€zko
zataditelné Zanry odsunuji pravé do kategorie sci-fi), a tak i Moore a Talbot obcas
podléhaji pokusSeni ucinit své svéty zajimavejSimi, nez je nutné, Casto pravé na
ukor uvéfitelnosti, je to ovSem jejich nesporné autorské pravo.

V souvislosti s alternativni historii je tfeba zminit jesté jeden subzanr, a tim
jsou utopie a dystopie. Zejména Mooreova dila uz totiz byla za dystopie nejednou
oznacena. Utopie a dystopie mohou s alternativni historii sdilet velké mnoZstvi
spole¢nych rysii, chybi jim vSak onen bod zvratu, ktery by je zakotvil a poskytl
ptic¢inu, od které by se zména behu historie dala odvijet. Nejcasteji na sebe berou
formu svéta oddéleného od naSeho nebo svéta v budoucnosti, ktery je ovSem
vysledkem pokra¢ovani dé€jin, nikoli vybocenim z déjin. Nenavazuje na konkrétni

udélosti a nesnazi se pretvaret déjiny, ale lidstvo, at’ uz k lep§imu, nebo (stale

7 viz Niall Ferguson, , Introduction: Virtual History: Towards a ‘chaotic’ theory of the past”,

Virtual History: Alternatives and Counterfactuals, ed. Niall Ferguson (1997; New York: Basic
Books, 1999) 2-4, 79-90.



Gast&ji) k horsimu®®. A protoze lidstvo tvori a Zije d&jiny, je moZné zafadit
utopické ¢i dystopické prvky do alternativnich historii. Zpétn€ tak ovSem ucinit
nelze a neni to ani zadouci, nebot utopie a dystopie se zaméfuji na lidskou
piirozenost, a proto predpokladaji univerzalni platnost bez ohledu na historickou
determinaci.

Kofeny alternativni historie sahaji hluboko do minulosti a svym zptisobem ji
vytvatime pokazdé, kdyZz premyslime nad tim, zda jsme v Zivoté nemohli néco
udélat 1épe nebo se nemohli rozhodnout jinak®’. Prvni velkou alternativni historii
vytvofili uz stafi Rimané, konkrétné Titus Livius ve svém d&jepisném dile 4b
Urbe Condita.™® Poté se dlouho objevovala pouze sporadicky, jeji skutedny
rozkvét nastal az s ndstupem postmoderny: pro smér odmitajici jedinou pravdu a
jediny nazor miizeme tézko najit vhodnéjsi zanr nez ten, ktery dokaze prehodnotit
jakykoliv okamZik historie prakticky nekonecnym mnoZzstvim riiznych zpisobi.

V této kapitole bych se tedy chtéla zabyvat pravé problematikou bodu zvratu
a jeho nasledkd, zjistit, v kterém historickém okamziku k nému doslo, a sledovat,

jak se historie téchto svéti dale vyvijely.

® Autor dokonce hovo¥i o tom, Ze udélosti dvacitého stoleti s utopiemi skoncovaly, stejné
poukazuje na fakt, Ze tento Zanr uz nema ani po literarni strance moc co nabidnout. Edward
James, ,Utopias and anti-utopias,“The Cambridge Companion to Science Fiction, ed. Edward
James and Farah Mendlesohn (New York: Cambridge University Press, 2003) 219- 229.

> Will Eisner se dokonce domniva, Ze otazka What if? — minéno v obecném kontextu, nikoliv jen
pro pfipad alternativnich historii - je jednim z necastéjsich plvodcl fabulace vibec, a dodava:
“For the comics storyteller, the “what if* formula provides a narrative with “peg” upon which to
hang a contrived sequence of events. It also offers the opportunity to fashion imagery that does
not have to answer the reality test.”

Will Eisner, Graphic Storytelling (1996; New York: W.W. Norton, 2008) 75-6.

%% \/ kapitolach 17-19 IX. knihy se Livius zabyva myglenkou, co by se stalo, kdyby ve 4. stoleti
pr.n.l. Alexandr Veliky tahl na zapad a sttetl se Rimem.
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2.1 Jaderny konflikt a jeho diisledky (Alan Moore: V for Vendetta)
»-..because Europe had gone. Like Africa.” (1.111.5.7)

D& komiksu Vjako Vendetta se odehrava vroce 1998. Bodem zvratu
v d&jindch tohoto komiksového svéta odbocila nejpozdéji ze zde probiranych
alternativ, a to bud’ v roce 1980, nebo 1982 (viz niZe). Vétsina informaci o dal§Sim
vyvoji pochazi zretrospektivniho vypravéni Sestnactilet¢ Eve Hammondové
(1.111.4.5- 1.IIL6.7°") a je proto pom&ms utrzkovita, nicméné pribh udalosti je
mozné z dostupnych informaci sestavit.

Body zvratu jsou v déji hned dva. Prvnim je vitézstvi labouristii v britskych
volbach roku 1982. Premiérem se stava Michael Foot, ktery prosazuje politiku
jaderného odzbrojeni, a proto po svém vitézstvi odstrani z Britdnie vSechny
americké jaderné strely (1.II1.5.1). Zarovein podle vSeho rozjizdi systém
rozsahlych statnich zasahti do ekonomiky’” a velkoplognou socialni politiku, &imz
se Spatné ekonomické vysledky konce sedmdesatych let jesté prohloubi a dojde
k obdobi recese (1.111.4.5).

Druhy bod zvratu ptedstavuje zvoleni Kennedyho prezidentem USA. Neni
uplné jasné, o kterého Kennedyho jde, nelze vyloucit, ze by jim mohl byt J. F.
Kennedy Jr., syn J. F. Kennedyho®, spiie se ale jednd o senatora Edwarda
Kennedyho, ktery vroce 1980 soupefil sJimmy Carterem o nominaci na

prezidentského kandidata Demokratické strany®*. Vzhledem k tomu, 7e Kennedy

! Ciselné sekvence v zavorkach odkazuji na pfisluné vinéty & stranky komiksu, odkud byly
uvedené informace ziskany. Odkazy jsou vétSinou uvedené v sekvenci v nasledujicim formatu:
kapitola (fimska cislice, vychazi z konvenéniho oznacovani kapitol v téchto komiksech). strana
(arabska dcislice). poradi vinéty na strané (arabska Cislice).Pouze komiks V for Vendetta je navic
rozdélen do knih, Cislo knihy je tedy uvedeno na pocatku celé sekvence (arabska Cislice).

2 . , s v .. v . s v v vy s v vy , .z ,
%2 Tato informace neni v textu zmin&na explicitng, nicméné v nasem svété pravé roziifeni socialni
politiky ve svém predvolebnim programu sliboval. Dlouhodoby ekonomicky vyvoj pak ukazal, ze
uméla statni regulace trhu obecné vede k ekonomickému Upadku, a k tomu uz v komiksu opravdu
doslo.

33 Madelyn Boudreaux, An Annotation of Literary, Historic, and Artistic References in Alan
Moore's Graphic Novel V For Vendetta, 13 Aug. 2004, 5 April 2010
http://www.enjolrasworld.com/Annotations/Alan%20Moore/V%20for%20Vendetta/V%20for%2
OVendetta%20Revised%20-%20Complete.html.

* John O’Sullivan, Prezident, papez a premiérka, (2006; Praha: Ideal, 2007)104.
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je poprvé zminén az v souvislosti s valkou roku 1988 (1.1I1.5.3), neni jasné, zda se
stal prezidentem uz v r. 1980 nebo az 1984, a pravé proto nelze s jistotou urcit,
kdy presn¢ se alternativni historie zacala odvijet. Pravdépodobnéjsi se jevi rok
1980, protoze demokraté by dle mého nazoru po Reaganovych nespornych
uspesich v politice studené valky neméli divod volit si pro druhé prezidentské
volby jiného kandidata. Domnivam se, Ze takova situace by snad mohla nastat
pouze ve dvou piipadech: kdyby byl Reagan nucen z néjakého diivodu rezignovat
nebo kdyby byl zabit pii atentdtu z 30. biezna 1981. Jelikoz obé moznosti jsou
vcelku pravdépodobné je tfeba s nimi pocitat a nelze proto vyvodit jednoznacny
zaver. At tak nebo tak, mél Kennedy sehrat v déjinach svéta Vendetty zasadni roli.

Podle retrospektivniho vypravéni Eve Hammondové doSlo v roce 1988
k nepokojim v Polsku. Jejich povaha neni nijak specifikovana (myslim si vSak, ze
mohla souviset s postupem polské vlady proti Solidarité), ovSem situace se podle
vseho vyhrotila natolik, Ze se Sovétsky svaz rozhodl vojensky zasdhnout.
Kennedy jej vzapéti vyzval ke stazeni pod pohriizkou jaderného utoku. Oc¢ividné
se nestahli, protoze k nukledrni valce nakonec opravdu doslo (1.I111.5.3), a Polsko
tu tedy stejné jako vroce 1939 opét sehralo onu nezavidénihodnou roli
katalyzatoru globalni valky, ktera ale tentokrat dosahla skute¢né apokalyptickych
rozmera.

Velka Britanie, ktera predtim jaderné zbrané ze svého uzemi stahla, nepatiila
k primarnim cilim, takze ostrov valku piezil, ovS§em Evropa a Afrika takové Stésti
nemély (1.II1.5.7). Kromé vyhlazeni Zivota na minimalné dvou kontinentech
zpusobila valka i dalekosdhlé klimatické zmény. V komiksu se mluvi pouze o
protrzené hrazi na Temzi a zaliti vétSiny Londyna (1.I11.5.6). Protrzeni hraze
zpusobilo kontaminaci pitné vody a nevyhnutelnou epidemii otrav (1.111.6.1),
nicméné celkové disledky musely byt mnohem nicivéjsi. JelikoZ jidlo z Evropy
neptichazelo, protoze jednoduse nemélo odkud, propukl v zemi hlad a zavladl
chaos a nasili. N&jakou dobu spolu soupeftily rtizné frakce, nebo spisSe vétsi gangy
(1.I11.6.2), az se nakonec v roce 1992 vlady s konecnou platnosti chopila faSisticka
strana Norsefire (Cesky Nordicky ohen), které se podarilo obnovit kdzen a poradek
a postupné obnovovat zemi (1.I11.6.3), ovSem za cenu vytvoieni totalitdrniho
rezimu. UZ z nazvu strany je ziejmé, Ze primarni diraz to byl kladen na nacionalni
aspekt, proto neni divu, Ze brzy doSlo k Cistkdm, kterym padli za obét’ nejen
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vSichni Cernosi, Asiati a ostatni ne dost nordicky vyhlizejici ¢lenové spolecnosti,
ale také homosexualové, a v ramci Cistek proti potencidlni opozici minimaln¢ cast
do koncentracnich tdborti (pro komiks je klicovy vladni koncentrac¢ni tédbor
v Larkhillu (1.XI.2.1-1.X1.5.9), kde na nékterych vldda provad€la brutalni
experimenty. FaSisticky rezim pfetrvava az do roku 1998, v némz se d¢j komiksu
odehrava.

O podobé svéta mimo Britanii nemame zadné zpravy. V prabéhu celého déje
Moore peclivé buduje ponury obraz Britanie jako kompletné odtrZzeného svéta,
posledniho piezivsiho troseCnika na opuSténém ostroveé, ktery musi svadét
dennodenni zépas o preziti. I kdyby sovétskd, americké ¢i jakakoliv jina civilizace

zkézu ptezila, jeji osudy nejsou pro d¢j relevantni ani Zadouci.

2.2 Existence superhrdini a jejich vliv na mezinarodni rovnovahu sil
(Alan Moore: Watchmen)
,»God exists and he’s American.” (IV.31)

Alternativni historie komiksu Watchmen je zmapovana velmi dobfe. VétSinu
informaci se doviddme z imaginarnich knih, z nichz jsou na konci kazdé kapitoly
»citovany® uryvky. Druhym dualezitym zdrojem jsou vzpominky jednotlivych
postav, z nichz nejvetsi dilezitost ma retrospektiva Dr. Manhattana v prabéhu I'V.
kapitoly.

Bod zvratu ve svété Strazcii zacal nabirat odlisny kurz v roce 1938. V tomto
roce se v Americe objevili tzv. strdzci nebo téz vigilanti, lidé bojujici proti zlo¢inu
v kostymech superhrdinil (I.31). Radikéalni odklon d€jin ovSem nastava aZ v srpnu
roku 1959 (IV.7.1), kdy dojde k nehodé ve vyzkumném tustavu Gila Flats. Doktor
Jon Osterman zapomene v jedné z testovacich komor jaderného reaktoru hodinky
a vyda se pro n¢, aniz by véd¢l, Ze byl pravé zahajen test. Automaticky zamek ho
uz nepusti ven a nasledny proces jej rozlozi na prvocastice (IV.6.2-1V.8.4).
Energie se vSak neztrati, a to, dfive byvalo Jonem Ostermanem, se dokaZe znovu
poskladat dohromady do ptiblizné lidské podoby (IV.10.4) a navic ziskd nahled
do podstaty véci, coz znamend, ze dokaze véci okolo sebe ovladat na atomarni

urovni, ovlada energii i Casoprostor (IV.13.2-3).
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Kdyz opadne prvotni Sok zexistence muze, ktery vyrazné nadpfirozené
schopnosti, nastdva problém, jak jej integrovat zpét do spolecnosti a jak jeho
schopnosti co nejlépe vyuzit. Ziskava pseudonym Dr. Manhattan (IV.12.7; odkaz
na projekt Manhattan, vyvijejici atomovou bombu, je tu ziejmy — Manhattan je
nyni zbrani hromadného nieni sdm o sob€) a je zafazen mezi ostatni vigilanty
s tkolem chranit zdkon a potadek (IV.14.2). Postupné vSak ztraci lidské emoce a
pfestava chapat iracionalni povahu lidského chovani. Tato lhostejnost zpusobi, ze
sebou nechava volné manipulovat, a podle mé bylo jen otazkou ¢asu, kdy bude
vyuzit jako zbrainl. J. F. Kennedy se jeho nasazeni v Kubanské krizi jesté vyvaruje,
Richard Nixon uz ovSem takové skrupule nemé a v lednu roku 1971 jej vyzve k
zdasahu ve Vietnamu (IV.19.3). Pravé Vietnam znamend skutecny pielom
»velkych®, politickych dé&jin. Dr. Manhattan ukoncuje valku béhem dvou mésict,
navic s efekty hodnymi jezdct apokalypsy (IV.20.1, viz obr. 1), umyslné
vystupiiovanymi tak, aby USA co nejvice zastraSily sovétského nepfitele. To se
povede dokonale a SSSR je poté posléze nucen k mnoha ustupkiim. Diky témto
uspéchim v mezinarodni politice ziskd Nixon takovou podporu, ze dokaze
prosadit zménu Ustavy a postupné je zvolen do péti funkénich obdobi za sebou.
Ovsem misto aby se mezindrodni situace utiSila, Sovétsky svaz zacne v odpoveéd
na americkou hrozbu hore¢nat¢ zbrojit. Vysledkem je politicky smér, ktery zndme
i znaseho svéta: MAD, Mutually Assured Destruction, zaruka vzajemného
zniceni (IV.32). Sovéti si v podstate stejné jako v realné historii vezmou cely svét
jako rukojmi, tentokrat ovSem dosahne zbrojeni v SSSR mnohem vyssich obratek,
nebot’ ucelem je vyrobit tolik jadernych stfel, aby si s nimi nedokézal poradit ani
Manhattan. Americké plany vSak maji podle mého nazoru jednu ziejmou slabinu:
dr. Manhattan se na rozdil od mechanickych zbrani nedd bezvyhradné ovladat.
Posledni pouto, které ho poji s lidstvem, se pretrhne ve chvili, kdy se s nim
rozejde jeho pfitelkyné Laurie (II1.5.7). Nechava tedy lidstvo svému osudu a vyda
se na pro n¢j mnohem zajimavéjsi Mars (I11.21.4). Nasledky jsou nedozirné a
nenechaji na sebe dlouho ¢ekat: Sovétsky svaz vtrhne do Afghénistanu (I11.25.8),
vzapéti do Pakistanu (X.3.5) a planuje Gtok na zapadoevropskée staty (X.3.3). Elity
USA se pfipravi na jadernou odvetu a Nixon se pfesune do protiatomového krytu,
kde vyckava, zda bude SSSR ve své agresi pokracovat a on bude nucen jaderné
zbrané pouzit (X.3.5). Vté chvili ovSem pfichdzi na scénu byvaly vigilant
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Ozymandias, aby svym nekonvenénim planem lidstvo pted totalni zkadzou
zachranil.

Ackoliv na povrchu se ve statnim ziizeni USA viibec nic neméni, v praxi je

vvvvv

vvvvvv

bez bazné a svédomi, ktery ma podle jistych naznakti krom& menSich misi na
svédomi i vrazdu J. F. Kennedyho a také Woodwarda a Bernsteina, novinaia, ktefi
se vyznamnou mérou podileli na odhaleni aféry Watergate.” V ramci
demokratického systému si tak Nixon pomoci tajnych sluzeb buduje stabilni
pozici, kterd se ve chvili, kdy méd za sebou dr. Manhattana, stavd prakticky
neotfesitelnou. Dokéaze se prezentovat jako muz, ktery v dobé, kdy se svét nachazi
na pokraji jaderné katastrofy, zvlada Ameriku UspéSné vést, a tim si zajiStuje
jedno zvoleni za druhym. Problém vSak podle mého ndzoru spociva v tom, ze
celou dobu praktikuje stale stejny postup a — 1 diky pfevaze, kterou pocituje -
ignoruje, ze ostatni svét se vyviji a Ze na tyto zmény je tieba reagovat. To, co se
v nasem svété vyvinulo v politiku détente, se ve svété Strdzcii vyviji ve stale
hore¢natéjsi zbrojeni, vedouci ke stavu, v némz Spojenym stathm nebude co
platny ani dr. Manhattan a ktery je velmi vystizné popsan v eseji 0 Manhattanové
vlivu na politickou situaci na konci IV. kapitoly: ,,Infinite destruction divided by
two or ten or twenty is still infinite destruction® (IV.32).

Hlasy, zpochybiiujici tspéchy Nixonovy politiky, vSak zistavaji osamocené,
nevznika proti nému zadna vaznéjsi opozice. Podle mého ndzoru za to muze
strach z ptipadnych katastrofalnich disledkt moznych chyb: malé a nejistd nadéje
na uspech zdaleka nestoji za ptipadné riziko. Jakkoliv nejistd stabilita je lepSi nez
zké4za. Lidé jsou ostatné radi, Ze se staraji jini a oni maji Cisté ruce. Podvédomé
ovSem veédi, Ze je néco Spatn¢, coz vede ve spolecnosti ke zvySené agresivité:
podrazdénosti, nesnasenlivosti, doméacimu nasili, détskym i béznym gangiim,

organizovanému zlo¢inu atd. Kriminalitu navic podporuje 1 fakt, Ze vlada kvili

%> Zodpovédost Komedianta za vrazdy Kennedyho, Woodwarda a Bernsteina neni v komiksu nikde
zminéna, Moore je nicméné Komediantovi dodatecné pfripisuje. Viz Doug Atkinson, The
Annotated Watchmen, 1995, 5 April 2010
http://www.capnwacky.com/ri/watchmen/noncomic.html
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zvySenym vydajim na zbrojeni nema dost penéz na to, aby udrzovala poradek ve
vlastni zemi (IV.30).

Jediné, co podle mé¢ celou tuto propracovanou a velmi uvéftitelné stvoreny
sveét opét degraduje, je jiz ve V for Vendetta patrny okazaly a t€zko uvéfitelny
sklon k sebezniceni, ktery projevuje Sovétsky svaz. Zatimco ve Vendetté nemame
blizsi zpravy o Kennedyho politice viici SSSR a existuje tudiz aspon teoreticka
moznost, Ze byl k sebevrazedné vélce n&jakym zplisobem donucen, zde néjaky
skutecné zavazny divod k rozpoutdni jaderného konfliktu schazi. Dalo by se
pochopit, ze Moore potiebuje ke svému velkolepému findle dostatecné silnou
hrozbu jaderné valky, ale mohl tak ucinit vhodnéjSim zptisobem. Vypada to, jako
by vSechny sily naptel do vytvofeni Ozymandia, hlavniho padoucha, a SSSR mu
k tomu poslouzila jen jako kulisa. Uz to, Ze Sovéti vpadnou do Afghanistanu hned
druhy den po Manhattanové zmizeni, zni — kdyby jen s pfihlédnutim ke vSem
slozitostem mobilizace - naprosto nevérohodné. Na cetnych mapkach invaze,
které se v komiksu objevuji, mizeme sledovat sovétsky postup, ale zadné vyzvy
k jednani o podob¢ svéta a pierozdéleni sfér ani ultimata neptichazeji. Televizi
probéhne pouze neurcita zprava o ,,zabezpecovani hranic* (VII.12.7) a uz jen
sledujeme bezhlavy utok vstiic zkaze. Sovétské plany invaze do Zapadni Evropy,
kde maji Ameri¢ané své vojenské zakladny, se jinak nez sebevrazdou nazvat neda.
Ani argumentace, ze SSSR touzi po letech hotkych ustupkii po satisfakci (1.32),
pod timto thlem pohledu naprosto neobstoji, zvlasté¢ kdyz v tu dobu SSSR vede
sttizlivy a relativné mirumilovny Gorbacov (XII.19.5). Stak fanatickym
protiamerickym pfistupem je navic pravdépodobnost, Ze by SSSR po Veidtove
utoku na New York nabidl Spojenym statim spolupraci (XII.19.4-6), naprosto

miziva.
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2.3 Pietrvani Cromwellovy puritinské diktatury®® (Bryan Talbot: The
Adventures of Luther Arkwright)
,,1 hope you're prepared for ragnarok... the Twilight of the Gods.“ (VIL.8.1)

Svét, nebo presnéji feceno svéty Luthera Arkwrighta jsou postavené na trochu
jiném principu a jsou mnohem blize klasické sci-fi. V Arkwrightové
mnohovesmiru figuruje soustava paralelnich svétii s propracovanou kosmologii®’,
které se snazi ovladnout rasa oznacovana jako rozkolnici. Ti v rdmci pldnu na
pfestavbu galaxie podle svych potieb riznym zplGsobem upravuji dé&jiny
jednotlivych svéth (v komiksu se misto pojmu svét pouziva s dirazem na
vzajemnou propojenost oznaceni paralela) a snazi se v nich ziskat nadvladu
prostfednictvim lidi, které spolehlivé ovladaji. Ustiednim svétem dé&je komiksu se
stava paralela 00-72-87 (1.14.7), kde rozkolnici uz n€kolik set let drzi v hrsti vladu
nad Anglii (I.16.5), a to prostfednictvim dynastie Cromwelld, kterd zde nepietrzité
vladne od doby, kdy puritani vyhrali anglickou ob¢anskou valku (II1.4.1), a diky
rozkolnické podpofe se novému rezimu podafilo prezit (V.14.8). Royalisty se
ovSem puritanské diktatufe navzdory uporné snaze nikdy nepodafilo zcela vymytit
ani vypudit a mnoho lidi tak stidle podporuje ve skrytu piezivajici kralovskou
dynastii (VI.16.3), zejména obyvatelé okrajovych casti Britdnie - pfesné¢ji statu
zvané¢ho Unie Anglie, Skotska a Walesu - a také katolické Irsko (VI.25.8).

Vnitini boj proti royalistim (jakési neoficialni pokracovani obcanské valky)
podle mé zemi zaméstnal natolik, Ze nemélo silu vybudovat obrovské kolonidlni
impérium, znamé znaSeho svéta, podafilo se jim udrzet pouze kolonie na
vychodoamerickém pobtezi (III.1.5). Mocenské vakuum ale ocividn€ nezustalo
nevyuzito, tam, kde Anglie svoji prilezitost propasla, nastoupily po bok
Francouzi jiné staty: cisafskd Svatd fiSe pruskd a carské Rusko. V textu je
vyslovné zminén prusky zabor Svédska (VI.16.6), Polska a Srbska (I1.3.4), ruské

ovladnuti Turecka (III.3.recitativ 1) a rozhodujici rusky vliv vIndii (X.3),

*® puritanského rezimu je sice podle politické terminologie teokracii, pFesto tu budu pouZivat
pojem diktatura, protoZe ten se v historické literature, zabyvajici se pivodnim Cromwellovym
rezimem, pouziva Castéji

7 viz Mike Brunton, ,Prehled arkwrightovské kosmologie,” DobrodruZstvi Luthera Arkwrighta

(Praha: Martin Trojan, 2005) 269-274.
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nicmén¢ pravdépodobny rozsah jejich impérii je mnohem vétsi. Nejoriginalnéjsim
rysem nacrtnutych déjin ovSem neni podoba ani tak kolonidlni podoba svéta
(zejména Rusko viceméné kopiruje britské zajmové sféry a jedna velmoc tudiz jen
mechanicky nahradila druhou), ani puritansky rezim (ktery v podstaté jen
pokracovanim cromwellovské diktatury a parafrazuje v minulosti skute¢né
existujici totalitdrni reZimy), ani podoba okolniho svéta (UCA, United Colonies of
America, se s vyjimkou pretrvavajici formalni britské nadvlady nijak zésadné
nelisi od USA), ale osudy samotné Evropy.

Neni nijak jasné, co presné zapfiCinilo tak rozsahlé zmény na mapé Evropy,
protoze d¢jiny evropskych statli jsou natolik komplexni a provazané, ze viibec
nelze urcit, kde konkrétné nabraly udalosti odliSny spad, navic je tu potifeba
pocitat s faktem, ze do pribchu dé&jin mohli kdykoliv svévolné zasdhnout
rozkolnici. Nicméné podle mého ndzoru se da ptredpokladat, Ze tu diilezitou roli
sehrala absence vyvaZovaci velmoci, kterd by =zabradnila ziskat rivalim na
kontinenté ptiliSnou moc. Tak mohlo cisafské Prusko obratit svoji pozornost vice
na zapad, coz na vychodé umoznilo patfiény rist carskému Rusku. Kazdopadné
Prusko ovladlo své némecké sousedy dfiv, neZ mohlo dojit ke sjednoceni
Némecka, a mélo dost sily dostat do podruci Slovany na vychodé a pfinejmenSim
c¢ast Skandinavie. Rusové expandovali na Blizky a Stfedni vychod a
pravdépodobné i na tu ¢ast Balkanu, kterou pfedtim zaujimala Osmanska fise,
toho ¢asu Ruské Turecko. Vypada to tedy, Zze Prusko a Rusko ovladaji podstatnou
¢ast evropského kontinentu. Jediny, kdo jim tu uspéS$né konkuruje, je Francie,
dalsi kolonialni velmoc, ovladajici zna¢nou Céast Afriky vcetné strategického
Suezu (I1.2.5). Afriku vsak, stejné jako Spandlska a Italii, viak v nejblizsi dobé
planuji ovladnout Prusové (II.3.1, I1.10.5). Tim, Ze si Prusové s Rusy rozdélili
mnoho zemi s vysokym stupném narodniho sebeuvédoméni, musi podle mého
nazoru nutné Celit silnému odporu utlac¢ovanych narodd, podobné jako je tomu
v puritanské Anglii. To se také vysvétluje obrovské investice do zbrojeni a snahu
0 expanzi za ucelem ziskani dostate¢ného mnozstvi surovin a levné pracovni sily.
Ekonomickd prosperita zpétné¢ umoziiuje dalSi investice do spravnich organt,
vykonavajicich nadvladu nad dobytymi zemémi, a patrné z tohoto diivodu v zadné
zemi nepropuklo hnuti dost silné, aby si zajistilo rozsahlej$i podil na vlade.
Evropu tedy stale ovlada hrstka absolutnich monarchii.

18



Vsechny dalekosdhlé zmény v podobé svéta jsou ale pouze stanoveny, chybi
vysvétleni, jakym konkrétnim sledem udalosti k nim doslo. Pro d¢j je mnohem
dulezitost je relativizovana existenci nes¢etného mnozstvi dalSich paralel, coz by
mélo ¢tenafi pomoci vytvofit si vici prezentované realit¢ emocni odstup a do jisté
miry cely rozpracovany svét paralely 00-72-87 zredukovat na pouhou barvitou
kulisu, pouhé pozadi Lutherova pierodu a valky o osud mnohovesmiru. Podle
mého ndzoru svét paralely 00-72-87 ptedstavuje vic, nez jen kulisu. Je totiz
vyjimecné komplexni a uvéfitelny, ¢imz si vynucuje pozornost sdm o sobg.
Nescetné mnozstvi detailti a jejich zapracovani do déje na sebe permanentné
strhuji pozornosti je§té mnohem vice. Ctenaf se tak na konci pfistihne, Ze mnohem
vic nez osudy mnohovesmiru ho zajima vysledek bitvy o Londyn (kapitola VIII).
V Arkwrightovi je podle mého nazoru ze zde probiranych komikst alternativni
historie zpracovana nejlépe. Talbotovo velmi kvalitni vytvarné zpracovani navic
¢tenafe spolehlivé vtdhne do déje. Autor velmi Casto vyuZziva ndrodni symboliku
(vlajka, svaty Jifi, vojensky oddil Dcer Albionu, vyjevy z narodni historie, které
se v disledku Casoprostorové anomalie objevuji na obloze atd.) a oba hlavni
hrdiny, u nichz se Z4dné sentimenty k dané paralele neptedpokladaji, nakonec
stejné dovede k vétSi angaZovanosti, neZz by jim piisluSela (Lutheriv pomér
s princeznou Annou, ucast Rose v hnuti Dcer Albionu). Navic je stavi do pozic,
ve kterych se stanou pro narodni véc nepostradatelnymi a nakonec se stavaji
prakticky pfimou personifikaci naroda (Luther coby otec kralovské dynastie,
v klicovém momentu zachumlany do britské vlajky — viz obr. 2, a Rose v kostymu

Britanie). Ackoliv se tento svét ze vSech zde probiranych alternativ od naseho lisi

vvvvvvvvvvv
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2.4 Kolonialni expanze stuartovské Britanie (Bryan Talbot: Heart of

Empire)
.. This foul vision is of Hell, not fair Albion, the New Jerusalem!* (V.133.2°%)

D¢j komiksu Heart of Empire navazuje na d&j Luthera Arkwrighta v mnoha
riznych obsahovych, vypravécskych i symbolickych rovinach riznych intenzit a
kvalit, aby se nakonec jako nejsilngjsi nositel kontinuity stejné¢ uplatnily postavy
divérné zndmé z piedchoziho dila. Oba komiksy od sebe totiz sice déli 23 let
(I1.31.5), ovSem prakticky vSichni hrdinové z Luthera Arkwrighta, kteti dospéli na
posledni stranku ve zdravi, figuruji 1 v Heart of Empire a az na par vyjimek na
nich ¢as zanechal jen zanedbatelné zmény. Podoba svéta se ale naopak zménila
témeét k nepoznani.

Cely svét Heart of Empire se d€li v podstaté pouze na tfi Casti: United
Colonies of America, Rusko a Britanii. U.C.A (I1.50.3). podle vSeho ptezily od
Casi Luthera Arkwrighta prakticky nezménény, zato druhé dvé velmoci
zaznamenaly vyrazny posun. Oktobrianin Gtok na Zimni paléc, ktery kdysi Luther
pomohl vc€asnou zpravou o smrti cara odstartovat (The Adventures of Luther
Arkwright 1X.15.4), se oCividné¢ vydatil a v Rusku byl ustaven novy rezim. Je
ovSem otazkou, jaky, protoze v textu je Rusko zminéno pouze jednou, a to
s privlastkem komunardské, coz pfili§ mnoho nenapovi. Domnivam se, Ze se autor
snazi vyhnout oznaceni ,,komunistické®, protoze Oktobriana jako vyrazné kladna
postava nemilZe vytvofit statni systém, se kterym ma Zapad jen ty nejhorsi
zkuSenosti, naopak, m¢la by mit zasluhu na néjakém sice mozna rusky svérazném,
ale chvalyhodném statnim uspotadani, ve kterém navic podle informace ze zavéru
Luthera Arkwrighta figuruje na jednom z nejvysSich post do dé&jin pomérné
pozitivn¢ zapsany Gorbacov (The Adventures of Luther Arkwright 1X.18.4).

v

Nézev tu jasné odkazuje na pafizskou komunu roku 1871%, kterd ma sice

%% Komiks Heart of Empire ma kontinudlni paginaci, kapitoly nejsou Cislovany zvlast

% pafizskd komuna byla jakymsi socidlnim experimentem, ktery vznikl v disledku nespokojenosti
svladou Napoleona lll. a zataZzenim zemé do vyCerpdvajici a nelspésné prusko- francouzské
valky. Po povstani proti vladé byla 18.bfezna vyhlasena Patizska komuna a vytvoren novy vladni
systém na vyrazné rovnostarském principu. Na konci kvétna vsak byla PafiZz dobyta a vétsina
komunardu (cca 30 000 lidi) v naslednych &istkach zlikvidovana.
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v déjinach patficny romanticky lesk, ale cokoliv alespoil v zasadé¢ podobného
tiimési¢nimu francouzskému experimentu je podle mého nazoru pro podminky
ruského kolosu, tihnouciho k centralizované sprave, naprosto nepouzitelné. Tézko
tedy fict, co sruskym impériem Oktobriana vlastn¢ provedla, kazdopadné to
vypada, Ze rezim je v dany okamzik dost stabilni na to, aby odolaval tlaku okoli, a
zfejmé neni stejné totalitni jako stalinismus.

Ackoliv maji Rusko 1 U.C.A vlastni suverenitu, jsou obraceny spise samy do
sebe. Nemaji zadné patrné expanzivni sklony a do zahrani¢ni politiky nijak
zasadné nezasahuji, podle vSeho ani nemaji moznost. Nad kontinenty a oceany
totiz vladne uplné jind mocnost - Britanie.

Kralovné Anné, ,Zelezné lady* zrodu Stuartovci, se totiz za 23 let na
britském trinu povedlo dohnat, co Iéta puritanské diktatury zmesSkala, a
vybudovala fi$i, nad niZ slunce nezapada. OcCividn¢ vyuzila zmatki, které
v Evropé¢ po smrti panovnikl nejsilngjSich evropskych stati (a zaroven
nejmocnéjSich kolonidlnich mocnosti) podle mé musely zakonit¢ nastat, a
restrukturalizovala stat, vybudovala armadu (The Adventures of Luther Arkwright
[X.19.1) a pustila se pod zaminkou S§ifeni civilizace do dobyvani svéta. Ve chvili,
kdy se d¢j komiksu odehrava, vétSinu svéta opravdu ovlada. Rozsah impéria
naznacuje scéna, kdy Annina dcera Viktorie mluvi v zahradach cisatského palace
s détmi rtiznych panovnikl. Stejn¢ jako predtim v Arkwrightovi — a snad pravé
v ndvaznosti na n¢j - se vramci impéria nesetkdvame s jinym statnim zifizenim
nez s rizné¢ modifikovanymi formami monarchie, Anna proto muize vyuzit déti
panovnikl jako rukojmi, coZ ji zaru¢i posluSnost jejich rodi¢ii. Jmenovité se tu
objevuje pouze princ Dareios Persky, Svédsky princ Bjorn, némecké princezna
UrSula, nejmenovand princezna Spanélskd a indicky princ KriSnan, na pozadi si
ale hraje i1 spousta jinych déti (I1.52-3). Brzy se knim navic pfipoji 1 déti
japonského cisate, nebot’ t€sné pied tim, nez se Viktorie do zahrad vydala, pfijala
jeji matka kapitulaci Japonska (I1.48.1). Ttreti svét pod fiSi zjevné spada také, i
kdyz jeho dobyti neprobéhlo nijak lehce, napt. v Egypté, Habesi a Stdanu

britskym dobyvatelim pomérné dlouho vzdoroval povstalecky vidce Mahdi*’

%% Mahdiho povstani se skuteéné odehrélo, a to v letech 1881- 98. Vypuklo v reakci na britské
snahy o ovladnuti Egypta a Sudanu. Do jeho Cela se postavil islamsky duchovni zvany Al- Mahdi
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(I1.59.2-3). V pribéhu dé¢je uspésné pokroCily i1 snahy o ovlddnuti Panamy
(I11.86.2-3), otevirajici nové moznosti expanze do Severni Ameriky.

Podoby jednotlivych vldd v dobytych statech sice komiks nezminuje, ale
zpusob, jakym Anna s ovladnutymi zemémi zachézi, je kolonialismus v nejhorsi
mozné podobé¢. Vyjadiuje to uz sim nazev celého komiksu, odkazujici na Heart of
Darkness Josepha Conrada, jednu znejzasadnéjSich beletristickych obzalob
britské kolonidlni politiky. Heart of Empire oviem podle mého ndzoru bohuzel
zdaleka nedosahuje ani kvalit Luthera Arkwrighta, natoz pak kvalit Conradova
vzoru. Veskeré politické Ciny 1 zGCastnéné postavy jsou bud’ bil¢, nebo Cerné, a
impérium uplatiuje pro dneSniho c¢tendfe mordlné nepfijatelnou politiku,
zahrnujici obchod s otroky a hrubé ekonomické vykofistovani vSech statli bez
rozdilu (s jedinou vyjimkou Vatikanu, téSiciho se formalni nezavislosti; I111.84.3).
Krutost, kterou Britanie vi¢i dobytym Uzemim projevuje, je jasné patrna z
vypravéni mladého vlasteneckého vojaka, ktery jako péSak imperidlni armady
shlédl ,,genocidy, muceni, znasillovani i hromadné popravy“. Obsah jeho
vypravéni je navic vizualné podpoteny poloviénim superpanelem, nabizejicim
pohled na hofici, totdln€ znicenou krajinu (V.132.3, viz obr. 3). Autor podle mého
nazoru ovSem prili§ Casto sklouzava ke klis¢, kterd jsou sice urcité dobie minéna,
v komiksu nicméné plisobi vSechny scény tykajici se politiky tak naivné, ze se
ucinkem bohuzel naprosto miji, coz se velmi negativn¢ podili i na celkové

uveétitelnosti vykresleného svéta.

(Spasitel). Ziskal kontrolu nad rozsahlym Uzemim, kterd se ale po jeho smrti zacala rozpadat.
Definitivné bylo povstani porazeno v r. 1898 v bitvé u Ommdurmanu.
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II1. IDEOLOGIE

Ideologie a propaganda, nebo, mirn¢ji feceno, informacni selekce a
manipulace, jsou soucasti kazdého politického systému vkazdé dobé,
v autokratickych, zejména totalitarnich rezimech ale maji své specifické,
nenahraditelné misto. O tématech souvisejicich s touto problematikou toho uz
bylo napsano pfili§ mnoho a stav badani se nedd shrnout do jediné kapitoly,
zam¢tim se proto spiSe jen na nejobecnéjsi prehled, z n€jz budu vychazet a ktery
piipadné rozsifim v konkrétnich analyzach.

Vyznam ideologie v autokraciich lze jen t&Zko podcenit. Autokracie®' totiz
nemohou existovat bez kompaktniho svétonazoru*’, narokujici si jedinou,
vSevysvétlujici pravdu; proto je propaganda jejich inherentni slozkou, prave jeji
zdafila aplikace uvadi masy do pohybu. Zatimco v mirngjSich autoritativnich
rezimech je Gi¢elem spide pasivizace ob&ana®, totalitarni systémy ze své povahy
potfebuje neustavajici aktivitu svych stoupencti™, jejimz prostiednictvim n&jakym
zpusobem odvadi pozornost od skuteéné povahy rezimu. Zivnou ptidou pro vznik
totalitnich systému jsou zejména obdobi krize (mtize byt jak vnéjsi, tak vnitini;
nejucinnéjsi je samoziejmeé kombinace obého), na kterou nabizi — vyménou za
naprostou poslusnost — absolutni, jednoduchy a libivy 1ék. Kromé univerzalniho
klice k porozuméni déjinnému vyvoji a spoleCenskym potifebam ma za ukol
rovnéz vytvorit ideu nepftitele a predlozit vizi budovani nové spolecnosti, pod

. 12 ’ Y v . ’ . o 45 ’ .
spravnym vedenim ociSténou od vSech patologickych jevii™. Vraci lidem

"y problematice autokracii se jednotlivé politické systémy 20. stoleti déli do dvou zakladnich
kategorii: bud" mezi rezimy totalitarni (Merkel je typové déli na komunistické, fasistické a
teokratické), které se snaZi ovladnout celého clovéka a bezpodminecné je podfidit oficialni

ideologii, a ,mirnéjsi“ rezimy autoritarské s usporadanou moci a limitovanym pluralismem.
Detailnéjsi definice viz Stanislav Balik, Kubat 30-65.

42 pgkoliv se nazory na presnou definici totalitnich rezima lisi, existence vSespasné ideologie se
zda byt univerzdlné prijimanou podminkou: ve vyctu chrakteristik ji uvadi vSichni zasadni teoretici
totalitarismu: Fridrich a Brzezinski, Arendt, Sartori i Linz; viz Balik, Kubat 35- 38.

3 Balik, Kubat 54-6.

* Emilio Gentile, Politickd ndboZenstvi: mezi demokracii a totalitarismem (Brno: Centrum pro
studium demokracie a kultury, 2008) 95-6; Balik, Kubat 43.

* Nikdy by se nerozvinula hra udalosti vjejich soutinnosti, pokud by politické nasili

v totalitdrnich systémech stavélo pouze na teroru a hrozbach, pokud by pouze Sifilo strach...
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ztracenou viru a sebevédomi, a proto také musi sebevédomé puisobit. K tomu se
pouziva velkolepd, egoistickd sebeprezentace: megalomanska architektura,
uméleckd oslava videll a rezimu, obfi slavnosti, ,,spravedliva™ agrese a expanze a
mnoho dalsiho.

V ramci psychologického ptlisobeni se propaganda rozbiha do dvou vzajemné
komplementarnich linii. Prvni je tzv. prototypizace®, tedy proces, kdy je
normativné definovan ideélni jedinec, zdkladni stavebni kdmen spole¢nosti. Dliraz
se pritom jednostranné klade pouze na pozitivni hodnoty, a takto podbizivy model
lidem pfirozené velmi lichoti, maji proto sklony se s nim ztotoZnit a touhu do ng;
zapadnout. A pokud se s danym vzorem UspéSné ztotozni i1 vladnouci slozky, maji
uspéch témét zarucen. Své vzory a bohy lidé vzdy bezvyhradné podporuji.

Druhym, mnohem snadnégji realizovatelnym psychologickym konceptem je
tzv. negativni stereotypizace®’. Ta se vétiinou zaméfuje na snadno vymezitelnou a
rozpoznatelnou skupinu, které se vzapéti prisoudi veskeré negativni vlastnosti, jez

u ,,nového“, prototypického cloveka nemaji co délat. Jelikoz arcipadouch

stejnou mérou, ne-li vétsi, Zily skrze svij narok na poznani toho, co je spravné, a pravdy samé.
Strana je zasvécena déjinnym ciliim; vi, kam sméfuje vyvoj; kdo se k ni prida, ma ucast spolu
s vitézi; ostatni jsou odsouzeni k zaniku, pfistanou na onom zndmém ,smetisti déjin“. ,Strana,
strana ma vidy pravdu.” Pravé tato zbroj neomylné, ¢i alespon neomylné vyhliZejici ideologie
propljéuje totalitnim ideologiim jejich prliraznost: zde se nepodita pouze se spoutdnim rukou a
nohou, ale i plant a mysleni. Organizace a nauka, strana a ideologie se navzajem podporuiji:
z toho, Ze (jak se zda), existuje urcita nutnost, roste intelektudlni jistota, revolucni vasen ochota
ucinit ve sluzbach novych ¢asl cokoliv, at by to bylo jakkoliv hriizné...“ Maier 33-4.

% Clenové jakékoliv skupiny se snazi pfibliZit & ztotoZnit se s pozadovanym prototypem skupiny,
tedy sjakymsi vzorem relativné zdvaznym pro ¢leny skupiny. | vzajemné vnimani mezi ¢leny
skupiny se odviji od toho, do jaké miry jednotlivci splfiuji ,vzorové” chovani, které je skupinou
sdilené jako typické. V pripadé vztahu mezi viidci a stoupenci také vznika prototyp skupinového
chovani, ktery mize byt stanoven bud ,vuli“ (prevainé autokratického) vidce, nebo miuze
vzniknout dohodou mezi (spiSe demokratickym) viidcem a stoupenci...”

Josef Lukas, and Josef Smolik, Psychologie viidcovstvi (Brno: Computer Press. 2008) 105-106.

ad »,Skupinové stereotypické negativni vnimani nepfritele je relativné nespochybnitelné, takze
kazdy Cin, (nebo i absence néjakych ¢ind), jen potvrzuje nasi ,pravdu” v pohledu na néj. Proto
jsou pochopitelné negativné posuzovany skutecné, oteviené nebo i skrytéjsi a spiSe pomysiné
projevy nepritelova agresivniho chovani, avsak také jeho vstficnost, ¢i dokonce projevy
pozitivnich vlastnosti jsou vnimany ve svétle stereotypu obcas jako vyjimka, ale vice jako dikaz
jeho stale vynalézavéjsiho nepratelského chovani, jako dalsi ,,dabelsky” plan.

vice viz Lukas, Smolik 102.
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(reprezentovany vétSinou néjakou konkurencéni velmoci, ktera pocitu ohrozeni
dodava patfiéné obii rozmér), disponujici nezmérnou silou a megalomanskymi
plany na zni¢eni vSech spravedlivych, kuje své abstraktni nenavistné pikle
v pomérn¢ vzdaleném brlohu, je potfeba vytvofit pro malou obyc¢ejnou lidskou
nenavist malého obycejného neptitele, viici némuz bude mozné ventilovat agresi a
ktery bude ponoukat k neustdlé bdélosti a nikdy nekoncicimu boji proti
podvratnym zivlim. Proti takovym lidem ideologie ndasilny zdkrok nejen
omlouva, ale ve jménu ,,vy$§iho dobra“ jej pfimo vyzaduje*.

Tim se dostavame ke konkretizaci, nebot’ propagandisticky program musi byt
zaroven dost obecny, aby oslovil vSechny relevantni vrstvy spoleCnosti, a zaroven
dost konkrétni a srozumitelny, aby si jej kazdy mohl pevné vnitiné osvojit,
propaganda tedy musi apelovat na primarni instinkty a fungovat na vsech
urovnich kazdodennosti v podstaté od kolébky az do hrobu.

Vyznamnou slozkou celého (pie)vychovného procesu je existence kultu
osobnosti, ktery se tvofi kolem osobnosti viidce a snazi se vyplnit pfirozenou
potfebu autority a vzoru.* Nutnou slozkou je vysoka mira idealizace a radoby
spontanniho zboz§téni vidcovych kvalit, opét z dlivodu apelu na nejSirsi vrstvy,
protoze jakakoliv existence autorit mimo vladnouci struktury - at’ jiz tfeba ,,jen*
v ramci rodiny — neni Zadouci, osobnost viidce tedy musi vSechny ostatni ve vSech
ohledech vyrazné pievysovat, ¢imz nutné ziskava bozské atributy. V takové chvili
dojde zcela pfirozené k jeho propojeni s iraciondlnem (protoze jista iracionalita

uvazovani je vlastni kazdému clovéku, je tedy tfeba s ni pocitat a vyuzivat ji) a on

*® podle teoretikd totalitarianismu je pravé toto né&im zcela novym:

Spojeni absolutni moci a absolutniho ospravedinéni je jednim z charakteristickych rysQ
totalitarniho panstvi... Nejde o pouhy sadismus, o zndmou tyranskou hrlzovladu, o prosty Ukaz,
ktery je v historii dosvédcen snad tisickrat. Novum je pravé ona pfipravenost likvidovat obéti bez
pritomnosti vasné Cisté ,technicky”, vtom, Ze z ,Cestného nepfitele” se stane skldce, jehoZ
mUlZeme beztrestné odstranit, aniz bychom hnuli brvou. Na misto vale¢ného rozpoutani vasni
nastupuji akty ocisty, likvidace; pachatelé si drzi odstup, pficemZ si ovSem zachovdvaji svou
»bezihonnost“, nebot jsou ospravedinéni déjinami.

Maier 36.

* podle psychologil to souvisi s projevy narcismu, ktery se vztahuje na vidce i stoupence. Vidce
chce, aby lidé nasledovali jeho prikladu (princip oznacovany jako ,,mirror- hungry“), lidé potiebuji
Uspésny vzor, s nimZ by se mohli ztotoznit a do néjz by mohli projikovat své sny a tuzby (,ideal-
hungry“). Viz Lukas, Smolik 97-8.
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se stal vyvolenym nastrojem bozské prozietelnosti, bohem a spasitelem, kterého
jako takového vlastné ani nelze nenésledovat. Lidé si ke zdanlivé vSemocnému
vudci formuji stejny vztah jako k bohu: nezéavisle na stupni spolecenského vyvoje
ma totiz lovek intenzivni potiebu viry, ktera, rozpadnou-li se tradi¢ni nabozenské
struktury, nezanikne, pouze se pfesune jinam.”

V této souvislosti nabyva znacné dulezitosti také otdzka vztahu k oficialni
cirkvi, kterd mize na jednu stranu tvofit neocenitelnou slozku propagandy, dojde-
li vSak mezi ni a vladnoucim systémem k neshodé (coz ¢asto vzhledem k moralné
nepfijatelné povaze rezimu byva), muze jej naopak velmi vyznamné podkopavat,
a diktatuie pak nezbyva nez pfijit s alternativami a snazit se pretahnout lidi na
svoji stranu, coz vSak v tomto pfipad¢ témét vzdy selhava, nebot jde o pfilis velky
zasah do vnitini integrity jedince. Jediny zplsob, jak tento problém elegantné
obejit, je pravé zboz§téni strany, ideologie a predeviim konkrétniho vidce’'.

Moore ani Talbot totalitarni ani autokraticky systém sami nazazili, pfesto je
uz jejich pouhd existence kazdodenné pfimo ohroZovala na Zivot€. Byli si dobfe

védomi nebezpeci, které vyhroceni ideologického boje mlze znamenat, tvofi

*% pro fenomén politickych nabozenstvi existuji v zakladé t¥i riizné interpretace:

1) fideisticka - stavi na potrebé viry jako neodstranitelného lidského citu a sentimentu

2) funkcionalisticka — zakladem je presvédceni, Ze naboZenstvi je vyjadifenim jednoty a identity
spolecenstvi; pouhd existence spole¢nosti a nutnost jejiho utuzeni tedy staci k tomu, aby se
vytvoril kult a vira (toto vysvétleni je v v soucasné dobé prijimano nejcastéji)

3) numindzni, odvolavajici se na potfebu posvatna a mystického proZitku, hledani smyslu a vnitrni
integrity

Gentile 28-40.

>! Evropan 21. stoleti se pravdépodobné k pfedstavé skuteéného ztotoinéni viidce s bohem maze
stavét skepticky, nicméné jde o holy fakt. Jak ryzi tento cit dokdze byt, ukazuji napf. tyto zapisky
sovétského studenta, pobyvajiciho na univerzité v Pekingu:

Pfi chvalozpévu se tanecnici obratili k obrovskému portrétu Maa, ktery vévodil salu a byl
obklopen velkymi rudymi vlajkami. Malv obli¢ej se rysoval na rudém platné a zlaté zaril.
Tanecnici k tomuto lidskému slunci zdvihli ruce, lehli si pfed ni na kolena a v uméleckych pézach
vytvorili malé skupinky. Pévecky sbor vyvolal vSseobecné nadseni a hypnotizovani jeho zpévem
vSichni tancili ve zbésilém crescendu.

V tomto davu uneseném kolektivnim uctivanim jsem malem omdlel. V tom sileném predstaveni
bylo mnoho ze starobylych pohanskych kultli. Chybél jen obétni beranek. Kolektivni extaze,
kterou kolektiv mladych umélcl prostrednictvim dik( dosahl, byla kultem slunce, hromu a ohnég,
byla kultem podtizenosti nebeské vili a Samanskym ritualam.

Gentile 164.
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proto jejich ekvivalenty, aby spravnym podéanim této problematiky poukézali na
vSechny nebezpecné rysy totalitdrnich rezimt. To by ale samo o sobé nebylo nic
nového, toto téma uz bylo zpracovano mnohokrat, navic autory, kteti méli
s totalitarnimi reZimy osobni zkuSenost a jejichZz dila tak lze jen téZko bez
adekvatni historické zkuSenosti piekonat. Moore a Talbot ale nové¢ vyuzivaji
sugestivniho podani komiksové formy, kterou zdafile propojuji s fabulacnimi
moznostmi alternativnich historii, coz jim umoZiuje vytvofit velmi plasticky
obraz nebezpeci, které je nejen désivé, ale které diky barvitému podani ptisobi i
velmi realisticky. Jejich pfinosem je 1 jakasi ,,nadstranickost®, relativizace rozdilt
mezi kladnymi a zapornymi hrdiny, nezdiraziuji odlisn¢, ale spolecné. Snazi se
zdiraznit, ze za jakoukoliv ideologii se skryvaji stejni, naprosto obycejni lidé,
jedna se vlastné€ o jistou literarni obdobu slavného Reaganova projevu o Jimovi a
Sally a Ivanovi a An&™>.

Na prvni pohled je mozna zvlastni, Zze v dob¢ studené valky, kdy je jako
hlavni nepfitel jasn¢ definovany komunismus, stavi komiksové autokracie
mnohem vice na zaklad¢ fasismu a nacismu. Divod k takovému rozhodnuti je ale
podle mého nazoru pomérné jednoduchy: v dobé&, kdy tyto komiksy vznikaly, se o
sveété za Zeleznou oponou na Zapadé védélo jen velmi méalo a o vétSing
Stalinovych zlo¢inli, za néz tento diktator pozdéji ziskal povést nejvétsSiho

masového vraha vSech dob, se nevédélo vibec. Nejotiesnéjsi zkuSenosti

52, . , . T . . P ‘s L P
V jednom z se svych nejslavnéjsich projevi Reagan mluvi o setkani prototypického ruského a
amerického manzelského paru, aby dokazal, Ze mezi nimi neni rozdil ani nenavist:

Well, those differences are differences in governmental structure and philosophy. The common
interests have to do with the things of everyday life for people everywhere. Just suppose with me
for a moment that an Ivan and an Anya could find themselves, oh, say, in a waiting room, or
sharing a shelter from the rain or a storm with a Jim and Sally, and there was no language barrier
to keep them from getting acquainted. Would they then debate the differences between their
respective governments? Or would they find themselves comparing notes about their children
and what each other did for a living?

Before they parted company, they would probably have touched on ambitions and hobbies and
what they wanted for their children and problems of making ends meet. And as they went their
separate ways, maybe Anya would be saying to Ivan, “"Wasn't she nice? She also teaches music."
Or Jim would be telling Sally what Ivan did or didn't like about his boss. They might even have
decided they were all going to get together for dinner some evening soon. Above all, they would
have proven that people don't make wars.

Cely text viz “Address to the Nation and Other Countries on United States-Soviet Relations
January 16, 1984.“ The Public Papers of President Ronald W. Reagan. Ronald Reagan Presidential
Library. 5 April 2010 http://www.reagan.utexas.edu/archives/speeches/1984/11684a.htm
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s totalitarnimi systémy tak zGstavaly pravé - v t¢ dobé uz velmi dobie zndmé -
zlo€iny nacismu a v men$i mife 1 faSismu. Jejich ideologie, propaganda a
symbolika jsou pro evropského a americk¢ého CcCtendfe pomérné snadno
rozpoznatelné a srozumitelné, jsou proto 1 velmi dobrym vychodiskem pro
literarni fikei.

V této kapitole bych se tedy chtéla zaméfit na ideologickou podstatu rezimu.
Budu se zabyvat pfedev§im urceni ideologie, ze které dané politické systémy
vychazi, zplsob, jakym se rezim snazi ziskévat stoupence a jak se prezentuje
navenek, zda a jak dochazi k formovani kultu osobnosti a jaky je vztah reZiml

k existujicim cirkvim.

3.1 Anglosasky faSismus (Alan Moore: V for Vendetta)
,England prevails.“ (1.1.8.7)

Ideologie vladnouci faSistické strany v komiksu V' for Vendetta, jenz se
odehrava v alternativni Britanii, vyporadavajici se pod faSistickou vladou
s disledky nuklearniho konfliktu, je v zasadé velmi jednoduchd. Hlasé preziti
(1.V.1.7-8), ptesnéji pieziti té ,,spravné* rasy, coz vyjadiuje 1 oficidlni pozdrav
»England prevails.” Vzhledem ke katastrofickému stavu svéta po jaderné vélce to
neni ukol zdaleka tak jednoduchy, jak by se snad mohlo zdat. Rezim prakticky
prebira fasisticky svétonazor se v§im vsudy, od symboliky (1.V.1.6) po agresivni
nacionalismus (1.111.6.4). Ideologicky daraz je tu kladen pravé na jednotu, ve
které spo¢iva sila, nezni¢itelny fasces™.

Jak se vSak situace pomalu lepsi a totalitarniho systému spravy zeme¢ piestava
byt potieba, propagandistické usili se logicky zvySuje. Veskerd média zcela
ovladd rezim. Propagandistické vysilani ma na starosti vladni oddéleni zvané
Usta, sidlici v Jordanové vysilaci v&zi (1.1.9.5-6). Kromé b&zného vysilani odtud
vychazi i oficidlni zpravodajstvi, kterd prondsi tzv. Hlas Osudu (1.1.9.8; Osud je

nazev centralni pocitaCové databaze), snazici se lidem vsugerovat predstavu

>* Fasces bylo ve starovékém Rimé ozna&eni pro svazek prutd se sekerou vetknutou doprostied,
ovinuty ¢ervenym feminkem. Fasces byly odznakem vysokych statnich Ufednik( a symbolizovaly
silu, kterd prameni z jednoty. Tuto symboliku ve dvacatém stoleti prejal italsky fasismus, od
pojmu fasces je ostatné odvozen i ndzev rezimu.

28



dokonalé¢, bezchybné entity pocitace, kterd je stejné bezchybn¢ a dokonale vede ke
svétlejSim zittkim a zasluhuje tedy absolutni davéru (1.I11.9.5). Tento hlas
zosobnuje Lewis Prothero (1.1.9.8), byvaly dozorce z koncentra¢niho tabora
v Larkhillu (1.IV.2.3), jehoz klidna a zvucnéd zpravodajstvi zni s neochvéjnou
kazdodenni pravidelnosti éterem, ¢imz podvédomé vzbuzuje pocity jistoty a
stability, po kterych nova Britanie tak hrozné touzi.

Mimo hlavni televizni vysilani ovSem zdejSi spole¢nost vykazuje zvlastni
absenci jakékoliv kultury, a to nejen nezavislé (coz se da koneckoncti ocekévat),
ale dokonce 1 té poplatné rezimu. K vysvétleni tohoto fenoménu by se podle mého
nazoru snad dalo vychazet z faktu, ze kultura je vzdy svym zpisobem luxus,
protoze k jeji tvorbé je potieba Cas, prosttedky a namaha, a ve spolecnosti, ktera
kazdy den bojovala o holé pfeziti, nebylo mozné plytvat ani jednim. Rovnéz lze
podle mé& pochopit, pro¢ rezim veskeré prezivsi kulturni artefakty zlikvidoval: lidé
zaprvé nevi, o co prichazeji, zadruhé pfi jejich percepci neplytvaji drahocennym
casem a zatfeti si nepokladaji otazky, které skutecné dobré umeéni vzdy predklada.
Zahadou tedy zGstava jen otdzka, pro¢ strana nevyuzila uméni k propagandé —
plakaty, které visi na ulicich a po budovach, maji prakticky pouze textovou slozku
(,,Sila skrze cistotu, Cistota skrze viru“ (1.1.3.7), ,,Svéf se do rukou Osudu*
(1.1.8.5)), maximaln¢ se na nich objevi jakési oficidlni faSistické logo. Jisty prvek
propagandy je mozné vysledovat v televiznim seridlu Storm Saxon, kde hlavni (a
uz podle nazvu ryze anglosasky) hrdina zachrafiuje ddmu v nesnazich pted
jakymsi ,,CernoSskym kanibalem* (2.I1I1.1.2), to je ovSem jediny ptipad rezimni
kultury, se kterym se v celém komiksu setkdvame. Domnivam se, Ze maji za to, Ze
pokud lidem kultura nijak zvIast’ nechybi, neni nutné ji nabizet, navic by oficidlni
umeéni mohlo inspirovat k neZadanému uméni neoficidlnimu. Dal$im divodem
muze byt védomé udrzovani dojmu nedostatku - umeéni jako ,,nadstavba‘ by piece
jen signalizovalo, Ze situace se stabilizuje, coZ je v pfimém rozporu s nutnosti
udrzovat pocit neustalého ohrozeni. Kromé toho I1ze uvazovat i o ikonoklastickych
tendencich protestantismu, ktery ma na celkovy stav spole¢nosti pomérné vyrazny
vliv. At uz je divod jakykoliv, strana se tim podle mého nézoru pfipravuje o
pomérné zasadni a velmi G€inny zpisob plisobeni na lidi.

Kulturni vakuum ovSem do jisté miry vypliuje ¢innost cirkve. Rezim ma jeji
naprostou loajalitu (bez jeji podpory by se zprvu snad ani nemohl dostat k moci) a
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ted’ ji ucinné vyuziva. Jak té€sné je provazani cirkve a statu, Ize ukazat na kazani

biskupa Lillimana (2.V.8-9. 4-8, 1-3), kter¢é urcité€ stoji za blizsi analyzu:

»Whose glorious feet in iron are shod; whose heart is tempered steel; Him, who hath
granted us this day and at whose throne we kneel. Who sent the fire, the scourging rain of
that most dreadful night, who purged the wicked with His sword, yet granted us respite.
One race, one creed, one hope in Thee, who loved us in our pain, who let us fall not very
far, that we should rise again. Let us pray. Dear God, who has granted us reprieve from
Thy final judgement, Thou, who has provided us with that most terrible warning, help us
to be worthy of your mercy, as we were when you didst turn aside Thy wrath, that wrath
which did rain fire from the heavens, help us to resist the temptation of the Evil One, who
is surely come amongst us in this hour of out greatest trial. For I have seen a vision, a
vision of dark and satanic evil that cometh from the night to ensnare the weak and the
sinful, an avatar of damnation, who will seek to sully Thy truth with his venomous lies
and sophistications. Oh God, who knowest all that we do, Thou who art our fate and final
destiny, help us to clearly perceive Thy holy will. Help us to resist the wiles of the Evil
One and stand firm in Thee. One race, one nation united in Thy love. This we ask in the
name of the Father and of the Son and of the Holy Ghost. Through Jesus Christ, Our

Lord, amen. “

Biskup v podstaté pod havem spirituality kdze statni faSistickou doktrinu.
Nutnost pokory a bezpodmine¢né poslusnosti sice nevztahuje na Vidce, ale na
Boha, ovSem ve vysledku to znamena to samé, protoze veskera dalsi rétorika
sméfuje k tomu, aby lidé na cesté ke své spase vyznavali stejné ideje a hodnoty,
které od nich pozaduje vladnouci rezim, a pro lepsi zapamatovatelnost je
samoziejm¢ tieba je rad¢ji zopakovat (v textu vyznaceno tuéné). Hrlizy jaderné
valky lidstvo v ramci psychické obrany jist¢ pfinutily hledat utéchu a nadé&ji
v nadpfirozenu, se kterym se nejlépe splyva skrze oficialni ndbozenskou doktrinu,
a kazani Sikovné hraje pravé na tuto notu, kdyz jadernou katastrofu pfirovnava
k apokalyptickému ohni z nebes, seslanému rozzlobenym trestajicim Bohem.
Viélku ale zaroven povaZuje za ocistny element, ktery zbavil svét vSech
nehodnych a zanechal pouze vyvolené, coZ v praxi ospravedliiuje extrémni
nacionalismus a rasové¢ Cistky, které jsou podle tohoto klice vlastné jen dovedenim

boziho zaméru do dusledku.
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Unik pred bozim hnévem vsak neni koneé¢ny, protoZe cirkvi, jak uZ bylo
naznaceno vyse, pocit silného ohrozeni vlastné skvéle prospiva. Ackoliv tedy
v dané dobé zadné nebezpeli jaderné valky nehrozi a i ekonomika zacina
fungovat, je tfeba ve spolecnosti udrzovat strach, v tomto piipad¢ s dalsiho trestu
nebes, nebot’ soudny den nebyl zazehnan, ale pouze odloZzen na neurcito.
Nebudou-li 1lidé poslusné nasledovat hodnoty svorné proklamované cirkvi a
statem, zle se jim povede. Kdyz se to ovSem - jako v tomto pfipadé - patficné
zaobali, ani to nezni jako vyhruzka, naopak, vysledny efekt mize byt velice
motivujici.

Jako spravny nastroj propagandy se kazani nezaméiuje jen na obecné a trvalé
hodnoty, ale rovnéz reaguje na aktualni politickou problematiku, v tomto pfipadé
na hrozbu zéaskodnika jménem ,,V* (1.V.10.1), ktery rezim podkopéava nejen
fyzicky, ale ve velké mife také ideologicky. Lilliman, kterému bylo pfikazano tuto
problematiku zminit (1.V1.2.7), tu vykresluje pusobivy obraz Satana jako
charismatického sviidce ve stylu Miltonova Ztraceného rdje, ktery sice mize mit
zdanlivé pravdu, piesto vSak predstavuje Cisté zlo a jeho néasledovani musi nutné
vést k zatraceni. Celé poselstvi ziskdva na naléhavosti diky prorockému prvku
hned v vodu, proklamace ,,I had a vision“ obsahuje echo M. L. Kingova
burdcivého projevu ,I have a dream* a dodava oficialni doktring status bozi
pravdy.

Pavabnym detailem, ktery dokazuje, jak dokonale ma Moore svou koncepci
pomyslenou, jsou sirky, které vyrabi v tovarné Evey Hammondova: nazev znacky
je totiz Lucifer (1.111.6.6.), a v této na prvni ¢teni takika nepostizitelné drobnosti je
vystavéna velmi vystizna metafora celého rezimu. Lucifer, v doslovném piekladu
Svétlonos, totiz nejen vtipné popisuje funkci sirek, ale piindsi 1 celou svoji
komplikovanou symboliku nejmocnéjSiho a nejpiednéjsiho z and€ld, ktery ovsem
svoji moc neunesl a padl. Na lidstvo si pfesto zachoval zasadni vliv, lidé vSak pod
jeho vedenim nemifi ke spase, nybrz do pekla. Motivy (snad) dobfe minéné
snahy, nezvladnuti vlastni moci a jeji zkorumpovani i1 destruktivni ovladani
lidskych zivotd, to vSe tvoii vymluvnou paralelu se Susanovym fasismem. Sirky
navic pfedznamenavaji Evin osud: pravé ona bude tim, kdo se vzboufi, zazehne
pomyslnou i redlnou pochoden a rezim zni¢i, mozné ne Uplné Cistymi prostredky,
ale se stejnou, takika d’abelskou energii a vuli.
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3.2 Populismus a psychologicka manipulace (Alan Moore: Watchmen)

Nostalgia

Ve statnim zfizeni Nixonovych alternativnich Spojenych statl, které zlstava i
ptfes Nixonovy autokratické snahy navenek demokratické, by se mohlo zdat, ze tu
propaganda nebude mit takovy vliv a rozsah jako v autokraciich. Pfesto média
ovlivituji Ameriku tak zasadné, ze ji dovedla az na samy prah zniceni.

Pfedné¢ tu mame obraz, ktery o sobé a své zemi vytvaii sam Nixon.
Samoziejmé, ze kazdy prezident se snazi mit co nejlepsi image a védomé svoji
zemi pied svymi obCany a voli¢i shazovat nebude, v tomto piipad¢ ale prezident
zachazi tak daleko, Ze to nejen neni piijatelné, ale ani legalni. V nasem svété na to
doplatil, ve svét& Strdzeii se mu podatilo své nelegalni postupy utajit™. Pozitivni
medidlni obraz, ktery si vytvoril, mu zajistilo prosazeni dodatku ustavy a zvoleni
do prezidentské funkce pétkrat po sobé (IV.21.1).

Nixonovym velkym medialnim vitézstvim bylo tspésné ukonceni konfliktu
ve Vietnamu, ke kterému vyuzil schopnosti dr. Manhattana. Triumfalni Gspéch,
patfi¢n¢ prezentovany v televizi, rozhlase i tisku, mu pfinesl obrovskou popularitu
(I1.13.5). Podle mého nazoru se vSak da predpokladat, ze stoji a pada s jeho
schopnosti ochranit USA pied sovétskou agresi. A to jde s vyuzitim dr.
Manhattana a za ptispéni spolehlivého agenta Komedianta pomérné lehce, nebo to
tak alespon na prvni pohled vypada.

Dr. Manhattan (dfivejsi fyzik Jon Osterman, ktery po nehodé v jaderném
reaktoru ziskal nadpfirozené schopnosti) plsobil na obycejné smrtelniky jako
zjeveni. Byvaly vigilant Hollis Mason ve své autobiografii popisuje
psychologické ucinky, které mélo zjeveni dr. Manhattana na spolecnost (I11.31), a
jeho schopnosti byly dale propagovany televiznimi spoty, ukazujici, jak
Manhattan jedinym pohybem vyhazuje do povétii tank a pouhou mysSlenkou
rozklada samopal na prvocinitele (IV.13.2-3). Piestoze k Manhattanové promené
doslo uz vroce 1960, teprve Nixon se rozhodl vyuZit jej k vojenskym akcim a
psychologické valce (IV.19.3). Manhattanovo velkolepé angazma ve Vietnamu

ukazalo cely rozsah jeho schopnosti, které¢ pravem vzbuzovaly posvatnou hriizu

>* Informace o vrazdé Kennedyho a aféfe Watergate viz pozn. 30
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(IV.20.1) a sovétského nepiitele na dlouhou dobu zastraSily. Aby byl lidem
neustale na ocich, zatadil jej prezident do bezpecnostnich slozek mezi vigilanty,
kteti v t¢ dobé spolupracovali s policii v boji proti pouli¢ni zloCinnosti. Mezi
lidmi (v tomto kontext slovo ,,lidé* vzdy nutno ¢&ist jako ,,potencidlni voli¢i®) a
dokonce 1 policii ovSem vici maskovanym zaCala nartistat nespokojenost
(IV.22.2). Nixon ji rozhodné nebral na lehkou véhu, a aby si udrzel ptizen davi,
populisticky prosadil Keenlv zakon, ktery postavil vigilanty mimo zikon
(IV.23.1). Zplatnosti zdkona ale byli zaroven vynati pravé Manhattan a
Komediant (IV.23.2-3), protoZe ti méli byt prezidentovi jesté k uzitku.

Zavisi-li Nixonliv post na jeho schopnosti ustdt mezindrodni hrozbu, pak se
podle mého nazoru pfimo nabizi mySlenka, Ze ji vlastné uméle udrzuje. Pokud
dokéze lidstvo zachranit jedinym tahem vigilant Ozymandias, obycejny smrtelnik,
neni zas az takovy problém si pfedstavit, ze by Manhattan pomoci teleportu a
okamzitého zasahu komunika¢né ochromil ustiedni velitelstvi KSS a dfiv, nez na
to vojenské zdkladny piijdou a vzchopi se k n&jaké reakci, zneSkodnit jejich
jaderné zdkladny, coz by kromé zniceni vojenskych zafizeni mélo i obrovsky
psychologicky dopad na ostatni komunistické zemé, podobné jako v ptipadé
Vietnamu. Pokud tomu tak skutecné je, lze se jen divit, Ze kdyZ uz Nixon pii v§i
sveé kratkozrakosti k vyuziti Manhattana sahl, nedotahl jeho misi do podobného
konce. Sazka na Manhattana jako trvalou a jistou polozku americké bezpecnosti
se pifi bliz8i analyze ukazuje jako velmi naivni, Manhattan je pfece jen lidska
bytost s vlastnimi nazory a emocemi a s moznosti, Ze jednou svou roli bud’
pfestane hrat, nebo se ji dokonce vzepte, bylo nutno pocitat. Prezident prosté tézil
z vyhod, aniz by si pripoustél odpovédnost nebo nasledky.

Zatimco se Nixon snazi ovliviiovat spolecnost jako celek a pohrava si s osudy
celého lidstva, manipulace s lidmi probiha i1 ve sféfe konkrétnich, kazdodennich
drobnych ukonli jednotlivce, a to prostfednictvim reklamy. V komiksu je
zobrazena a popsana prevazn¢ reklamni kampan spole¢nosti Veidt Industries,
kterou vlastni byvaly vigilant Ozymandias a kterd md na trhu téméf monopolni
postaveni. Psychologie reklamy, kterou Ozymandias vyuziva, sice neni fenomén
nijak novy ani unikatni, Veidt mu ale dodava trochu jiny rozmér: obrovské
mnozstvi produktd, které na trh dodava, zpisobuji jednak to, ze kazda reklamni
kampail znamena tazeni témét na vSech frontach a ma tedy ve vysledku dopad
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jako mala kulturni revoluce, ale také to, ze uspéch jednoho produktu lze zarucit
prodejnost tak, Ze jeji vlastnosti zacnou doporucovat ¢i pfimo vyzadovat produkty
jiné, jak to naznacuje Adrianiv dopis svému zaméstnanci ohledné vyroby figurek

maskovanych hrdina:

My study of recorded sales figures in a historical context suggests an increase in the
sale of soldiers and action figures in times immediately prior to a period of anticipated
war or bloodshed, and we should take advantage of this syndrome as long as it lasts.
However, ethically very uncertain about Rorschach, Nite Owl and Moloch, plus
accessories. Suggest instead we create costumed army of terrorists, introduce as main
villains in the Saturday cartoon and then duplicate here along with weapons, accessories

and vehicles. (X1.30)

Po vétsSinu komiksu cCtenafe na pozadi vinét vyuzitim techniky splétani
provazi Ozymandiova reklamni kampan na kosmetickou fadu s ndzvem Nostalgia.
Tento nazev Ozymandias udajné vybral proto, ze evokuje bezstarostnou,
idealizovanou minulost, ke které se lidé v Casech nejistoty, tvaii v tvai moznosti
totalniho zniceni, podvédomé uchyluji (XI1.31). VSudypfitomnost této znacky a
jeji propagace v prubéhu déje slouzi nejen jako ukazka obrovského dosahu
Ozymandiova vlivu, ale ma i svoji symbolickou hodnotu, kterd se projevuje
zejména v prubéhu IX. kapitoly, kdy Laurie, byvald pfitelkyné dr. Manhattana,
mluvi s Manhattanem na Marsu. Osud Zemé v té chvili zdanlivé z&visi pouze na
Manhattanové rozhodnuti, zda ma cenu ve prospéch lidstva viibec zasahovat, a do
tohoto dulezitého rozhovoru plného retrospektiv se neustile vplétd pravé motiv
flakonu parfému Nostalgia. Nadobka ma sféricky tvar, reprezentuje tedy Zemi,
jeji rotace vzduchem a postupné vyprazdiovani poukazuji na chaos a nebezpeci,
které ji hrozi, a diivérn¢ zndma znacka potom nenechava na pochybach, kdo bude
mit v bezprostredni budoucnosti na osud této velmi kiehké planety vliv. Ke zlomu
v Manhattanov¢ postoji dochazi pfesné ve chvili, kdy Laurie vztekle mrsti taskou
se svymi vécmi proti Manhattanové sklenénému zamku a pravé onen flakonek
parfému podle narace vinétové sekvence zptisobuje zhrouceni celé stavby (IX.24-
5.5-7,1-3, viz obr. 4). Vyznam tohoto detailu je jasny: je to pravé Veidt, kdo uvadi
udaélosti do chodu a zachrafiuje Zemi, a to vlastné opét s pomoci jediné velkolepé

medidlni kampané. Dr. Manhattan se nachazi pouze ve vleku Veidtem
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naplanovanych udalosti, byl to koneckoncii znovu Adrian, kdo Manhattanovy
emoce a rozhodnuti dlouhodobé ovliviioval (XI.24.1). Budouci svét bude mit jen

takovou etiketu, jakou mu vtiskne Ozymandias.

3.1 Puritanska teokracie (Bryan Talbot: The Adventures of Luther
Arkwright)

Hail Cromwell

Puritanské hnuti, ze kterého diktatura v Arkwrightovi vychazi, jisté¢ netieba
nijak dlouze predstavovat. PoZadavek totdlni podfizenosti biblické autorité,
jediné, Bohem zjevené pravdé, déla z puritanstvi idealni zivnou ptadu pro vznik
totality. V historii na$tésti zistalo jeho praktické uplatnéni v drtivé vétSing
omezeno jen na malé komunity, kjedinému (Castecné) uspésnému pokusu
postavit na jeho principech fizeni celého statu doSlo praveé v Britanii za Olivera
Cromwella, ovSem brzy se ukazalo, ze i kdyz takovy rezim muze byt teoreticky
zivotaschopny, rozhodné neni zZadouci, padl proto spolu se svym tviircem a kruté
vysttizlivéld Anglie jesté rada uvitala zpatky pravého kréle.

V Arkwrightovi sice k vysttizlivéni také doSlo, ovSem rezim diky zdsahu
zvenci nepadl. Diky stdle se rozvijejicim technickym moZnostem puritdnska
diktatura postupné ziskdvala stale vétsi kontrolu nad svymi poddanymi, az se
nakonec ve vSech ohledech vyrovnala redlnym totalitdirnim rezimim 20. stoleti, s
nimiz sdili rétoriku 1 propagandu. Podstatou si koneckoncti maji opravdu blizko,
jak si ve 40. letech vSiml Harold Laski: ,,Ten, kdo byl svédkem bolSevického
sjezdu, ur€ité¢ zaznamenal ozvény historickych nadéji puritanského hnuti. Schiize
prezidia v Moskvé ma z psychologického hlediska podobné rysy jako debaty
Cromwellovych ,,zeleznobokych® v Putney. Vira bolsevikl v texty Marxe, Lenina
a Stalina je tatdZ jako zavislost puritanti na Pismu svatém.“> Emilio Gentile

k tomu ve své knize Politicka nabozenstvi dodava:

S puritany méli bolSevici spolecné i védomi toho, ze jsou vyvoleni a piedurceni k

tomu, aby nastolili pfedem dany fad, dale pak fanatickou viru ve vlastni pravdu a své

>> Gentile 73.
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nevyhnutelné vitézstvi, pohrdani béznymi zvyklostmi lidské pfirozenosti, nenavist
k polovi¢atym opatfenim a piesvédceni, ze kdokoliv se postavi proti jejich prvdé, je
agentem zla a musi byt zneskodnén. Byli pfesvédceni, Ze vlastni pravdu, a jakmile se
jednou dostali k moci, citili povinnost ji vnucovat. Jakykoliv odklon od stanovené
doktriny povazovali za zdroj intelektudlnich omyli a v disledku toho za zdroj
nespravného chovani. Tolerovat nepratele bylo pro bolSeviky nemozné, stejné jako pro

puritany byl nemyslitelny kompromis s Rimem™.

Primarné¢ vSak puritdnskd diktatura vychdzi povahou 1 stfihem ne
z bolSevismu, nybrz z nacismu, jak uz koneckoncli naznacuje 1 neomezena moc
vudce a oficalni pozdrav Hail Cromwell (I11.8.10). Po kulturni strance je u tohoto
rezimu na prvni pohled patrna jista schizofrenni rozpolcenost. Na jednu stranu je
nutné branit vytvafeni nechténych idoll, na druhé (jednd se koneckoncii o
puritansky, tzn. z principu ikonoklasticky reZim) je potfeba ty spravné vzory
podpoftit, proto také v oficialni, pfisn¢ nefigurativnim Cernobilém puritdnském
stylu, ktery Talbot vtipné identifikoval s op-artem (V.8.3), existuje vyjimka pro
ptislusniky Cromwellovské dynastie, a tak na Westminsterském namésti, v centru
britského polického déni, stoji obii socha Olivera Cromwella od Landseera
(V.8.3, viz obr. 5).

Cromwell je tu zobrazen v plné zbroji, s nohama pevné rozkrofenyma a
rukama slozenyma za zady, tedy v pozici, kterd neni prvoplanové vyhruzna, jeji
vnitini dynamika ovSem naznacuje, Ze postava je piipravena kdykoliv zakrocit.
Obklopeni sochy ctyfmi lvy, jejichz rozmisténi 1 podoba jsou analogické se
skutecnym Nelsonovym pomnikem na Trafalgarském namésti a kteti maji
s Cromwellovou sochou dokonce stejného autora, stavi oba muze pomysiné vedle
sebe a nabizi tak ke srovnani jak jejich charaktery, tak v disledku i hodnoty, které
vyznavali a s nimiZ jsou spojeni.

Zakladatel dynastie je ptistupny i v ponékud intimné&j$i obrazové formé (napft.
VIL.23.5) a domnivam se, ze jeho obrazy v ramci puritanského rezimu zapliuji
fyzické 1 duchovni misto, které by v katolickém ¢i pravoslavném prostiedi zaujal

svaty obrazek nebo ikona, coZz v teokratickém rezimu pusobi sice trochu

*® Gentile 74.
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paradoxné, ale protoze lidé maji k idolatrii od pfirody silné sklony, i takova verze
modlosluzebnictvi je o¢ividné lepsi nez zadna.

Druhou vyjimkou z op-artového pravidla jsou propagandistické ucely obecné
(V.8.3), nebot’ jak uz bylo tfeCeno vyse, ¢loveék se daleko spiSe nadchne pro
konkrétni nez pro abstraktni, Uncle Sam a John Bull verbuji podstatné 1€pe nez
Vasarely. Obrovské agitacni plakaty typu, ,,Cromwell - Defendor of the Faith®,
»England expects: join the Puritan youth* a ,,England’s Finest* (V.14.4,5,7) jsou
v Arkwrightovi neoddélitelnou soucasti vetejnych prostor, vS§em neustale na ocich.

Ackoliv tu mame co délat s teokracii, sprojevy cirkevniho Zivota se tu
prakticky nesetkame, paralela s némeckym nacismem tu ubira prostor (a ¢astecné
1 v€rohodnost) ndbozenské slozce systému. V prubéhu komiksu je odslouzena
jedinad mse (IV.10.4-6), v naprosto prazdné Westminster Abbey mohou Arkwright
a Rose nerusené provozovat ne zrovna kratky sex (VII.11-14). Domnivam se, Ze
svlj podil na tom ma i povaha rezimu, po 300 letech teroru z bozi milosti podle

mé lidé minimalné na vnéjsi projevy naboZenstvi rezignovali.

3.3.2 Absolutisticka monarchie (Bryan Talbot: The Adventures of Luther
Arkwright)
Divine Decadence (XII.19.5)

Sviij kulturni manifest nemaji pouze puritani, ale také royalisté, jak jej

zobrazuje vinéta VII.18.1 a popisuje zahrani¢ni dopisovatel Hiram Kowolsky:

The atmosphere here is almost that of an open- air festival. A camaraderie has
developed between the different groups. I've seen Lancastrians openly chatting to
Yorkshiremen and Scotsmen getting drunk with Welshmen. Even the women
revolutionaries are being acknowledged as equals by the men. This is being seen as
something of a political statement, as is clothing.

Under Puritan laws, only functional black and white attire is permitted, the exception
being certain army uniforms. The use of dress to convey the anti- governmental beliefs is
being taken over by some to a new level. Besides the expected cavalier finery and
Jacobite kilts, outlandish costumes of all kinds can be observed. Unorthodox hairstyles
and facial tattoos are becoming symbols of revolt. One group, ,,The Fundamentalists* —

an ,,Ancient Britain faction“- have taken to paint themselves in woad. (VII. 8.8)
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Royalistické sily tedy v celé Skale symbolii predstavuji obrovské bohatstvi
anglické kulturni tradice od €asi Keltii az po doby, kdy byl jeji vyvoj puritanskou
revoluci nasilné utnuty. Zajimavym pfikladem jsou zejména Dcery Albionu,
zenska bojova jednotka v kostymech mytickych valeCnic (naptf. Brunhilda),
jejichz vidkyné Rose piebird roli samotné Britanie (VII.22.1). Princezna Anna
pak v symbolice prochazi celymi d&jinami jako stale se navracejici krdlovna -
vale€nice, bajna Scathach, Boudicca i AlZbéta, naprosto oddana britské véci, jak

doklada jeden z jejich projevii po uchopeni moci:

And at this historic moment... we can only quote the words of Saint Francis of
Assissi:

»Where there is discord, may we bring harmony,

Where there is error, may we bring truth,

Where there is doubt, may we bring faith,

Where there is despair, may we bring hope.*

We shall have to learn to be one nation, or one day we shall be no nation. We shall

build here, on this precious stone set in the silver sea, a home fit for heroes. (1X.18.4)

Ackoliv royalisté nedisponuji propagandistickymi plakaty, mnohé Talbotovy
vinéty jsou vlastn¢ tematicky uzavienymi obrazy, jejichz svébytnost je v takovych
propracovana epickd platna, majici své vlastni kulturni a politické poselstvi.
Ptiklady par excellence jsou nékteré vyjevy z royalistického tdbora, napiiklad
vyobrazeni princezny Anny s dravym sokolem na pazi na pozadi ¢ela bojového
tanku, ktery je dekorovan postavou andé€la spravedlivé odplaty (VIL.2.2, viz
obr.6), by samo o sobé mohlo slouzit jako skvély agitaéni plakat, a vizualné
podobna vinéta s Arkwrightem (VII.6.1) zdiiraziuje jeho propojeni s kralovnou a
osudy zem¢.

Ikonograficky velmi dilezitd je i vinéta VIL.1.1. (viz obr. 7) s Anninym
komentatem ,,My freedom fighters®, zobrazujici royalistické lezeni. Ptiblizn¢ ve
zlatém tezu se nachazi Luther a t€hotna Anna, klicové osobnosti celého hnuti, a
Siroky prazdny prostor kolem nich zdiraziuje jejich odstup od obycejnych lidi a
problémi. Naproti tomu na pozadi panuje ¢ily ruch, puritdnské symboly na

dodavkach jsou piemalovavany na royalistické a vSude probihaji horec¢naté
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pfipravy na boj. Nejdulezitéjsi jsou vSak témét archetypalni postavy na okrajich.
U levého vidime ,,zdravy* zaklad kazdé spravné armady: prostého a trochu
svérazného, avSak od pohledu zkuSeného a spolehlivého muze, ktery umi vzit za
praci a necouvne ani v nejvétSim nebezpeci. Druhym opérnym pilifem vojska je
pak mlady, bd€ly a podobné¢ neohrozeny revolucionai u pravého okraje,
disponujici veSkerou vizudlni typizaci své role, od nezaménitelného ,,revolu¢niho*
stiihu koSile po obligatni Zvykani travy. Poselstvi obrazu je naprosto jasné a neni
prakticky mozné, aby armada s tak zdravym jadrem nezvitézila alesponi moralné.

Mnozstvi symboli obsahuje i vinéta VIII.25.2 (viz obr. 8). V tomto ptipade
jde o zabér pfimo z bitevni viavy, na kterém kralovna tésné po porodu povzbuzuje
své vojsko. Stoji pfed svymi muzi zcela nahd, v jedné ruce tfima britskou vlajku a
v druhé me¢ a po boku ji stoji jeji sluzka a doktor, ktefi davu ukazuji pravé
narozend princatka, novy Zivot a novou nadgji uprostied brutalniho zabijeni.
Myslim si, ze bychom jen téZko mohli najit motiv, ktery by pro danou chvili na
vojaky dokazal zaptsobit vice. Talbot jednodusSe vi, na jakou strunu zahrét.

Annin nastup na trtin podle ocekavani provazi obrovsky kulturni rozmach. Po
staletich puritdnského obrazoborectvi uméni buji ve vSech barvach technicoloru,
coz se samoziejm& vyrazné odrdzi na kvalité. Podoba kultury pod novym
stuartovskym absolutismem je slovem i obrazem shrnuta na koldzi zabirajici str.
19 devaté kapitoly (IX.19.1). Uméni pevné zakotvilo v kazdodennim zivoté a ma
samoziejmé silné propagandisticky raz. Revoluce stvofila nové hrdiny, které je
tteba v povédomi lidi pevné etablovat, do ob&hu se proto brzy dostavaji
nejriznéjsi plakaty, letdky, sbératelské figurky, skladacky, stolni hry, hudebni
nahravky atd., oslavujici bitvu o Londyn a jeji ucastniky, ptredevSim pak
samoziejm¢ Annu, neohrozenou kralovnu z bozi milosti.

Pravo vladnout z bozi milosti se na Annin¢ uspéchu podili nezanedbatelnym
zpiisobem, protoZe jejim stoupenciim na rozdil od jejich puritanskych kolegti
royalistim vira rozhodné nechybi, neni ovSem uz protestantska, nybrz veérné
katolicka. Anna koneckoncti vyrtstala v katolickém Irsku, a jelikoz svou
legitimitu nemtize Gerpat z cirkve poplatné puritanim, odvozuje ji od Rima

(IX.18.4).
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3.4 Kolonialismus (Bryan Talbot: Heart of Empire)

We're looking for people who can afford to draw. (ptfiloha)

Annin novy rezim, ktery vybudovala po nastupu na trin v zavéru komiksu
The Adventures of Luther Arkwright, mozna na prvni pohled vypada straslivé,
presto o totalitarni rezim v pravém slova smyslu nejde. Anna sice miize mit
k dispozici prostfedky k ovladnuti svéta silou, vnutit podddanym svou ideologii a
vizi svéta ale oc€ividné nedokdZe a snad ani nechce. Pfes rozsdhlou cenzuru
(V.130.3), velk¢é mnozstvi restrikci a sankci, brutalniho ekonomického
vykofistovani (V.133.1) a existenci otroctvi (I1.40.5) se kralovna nesnazi lidi
nijak zvlast omezovat ani programové formovat. Dokud jeji impérium funguje a
roste a nikdo netto¢i pfimo na jeji ego, mize kazdy jeji poddany relativné
svobodné dychat, poptipadé v koloniich relativné svobodné umfit hlady. Britska
nadvlada nad svétem je vykonavéna jen a pouze z pozice sily: nikde nenajdeme
ani naznak snahy ziskat dobytych uzemich stoupence prostiednictvim propagandy
nebo své poddané k poslusnosti vychovéavat.

Cim méné ale rezim dokaZe Zivot svych poddanych ovladat, tim uginngjsi
propagandu podle mého nazoru potiebuje, aby si ospravedlnilo sviij narok na
svétovladu a vykofistovani podrobenych zemi, protoze Annina legitimita je sice
z dynastického hlediska ospravedlnitelna pro Britanii®’, ve zbytku svéta ale nema
zadnou.

Absence ideologie zpusobuje, Ze se veskera oficialni propaganda to¢i témet
vyhradné kolem kultu panovnice. Pokud se d4a o né¢em jako statni doktrina viibec
mluvit, jednd se jen o osvédceny nacionalismus, nadfazenost bilé rasy a jakousi
mirnou variantu klasického britského syndromu ,,bfemena bilého muze®, tyto
sentimenty jsou ovSem uzce spojené s patriotismem. Patriotismus je tUzce
propojen s kultem kralovny Anny, kterd je uctivana pravé jako personifikovana

Britanie. Tento kult popisuje zahrani¢ni dopisovatel Kowolsky nasledovné:

>’ Ani jeji absolutisticka legitimita ovSsem neni neprUstfelna; z hlediska politické filozofie se uz od
konce stfedovéku bézné prijima nazor, ze nedostoji-li bohem pomazany panovnik svému ukolu,
tj. zodpovédné vlady ku prospéchu svych poddanych, mlize a svym zplsobem i musi byt
odstranén.
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,Dominating them all is the cult of Anne; Stella Britannis. A myth deliberately
created and sustained for over two decades by supremely stage- managed public spectacle
and all the arts moving in homage to an earthly deity. Mistress of the sonnets and heroine
of a thousand romances, popular ballads proclaim her to be Titania, the Faerie Queen,

Boudicca reincarnated or Tamesis, goddes of the Thames.  (I1.39-40.5,1, viz obr. 9)

Anna své impérium personifikuje opravdu velmi dobie. Nejen, ze se obléka
s tak okdzalou nadherou, ze plsobi jako impérium sama o sobé€, navic vypada
neustdle mlad¢, svéZze a energicky, jako pravd bohyné. Stejné jako jeji
predchidkyné Alzbéta nema manzela a zije jen pro svou zemi (do role Alzbéty se
stylizuje 1 vizualng, viz superpanel 11.46), v jinych aspektech ovSem pfipomind
spiSe Viktorii, kralovnu vdovu. Nejen, Ze ob¢ tvofi impérium, nad nimzZ slunce
nezapada, ob¢ také projevuji stejnou obsesi svymi nepfitomnymi prot&jsky. Anna
nejen, ze stavi Arkwrightovo mauzoleum (I1.52.5) a umistuje jeho sochy a
obrazy, kde se d4, buduje mu i pamatnik napadné¢ podobny pomniku, ktery
Viktorie nechala postavit na pocest svého zesnulého manzela, a aby o této
podobnosti nebylo pochyb, oba pamatniky maji i stejné umisténi v déji: Albertiv
se nachazi na prvni stran¢ Dobrodruzstvi Luthera Arkwrighta, Luthertiv na prvni
stran¢ Srdce Impéria.

Kromé kultu bozského paru Anny a Arkwrighta ma velkou ideologickou
dilezitost vyro¢i bitvy o Londyn a Annina nastupu na trliin, slavené jako Den
Vitézstvi (I11.47.6), den, kdy: ,,si jeji poddani ptfipominaji, jak je jejich vécné
mladé4 cisafovna osvobodila od tutlaku obcfanské valky a opét obnovila mir a
»pravé nabozenstvi“. (I1.40.2) Svatek je spojeny s mnozstvim spolecenskych
udalosti a megalomanskymi pouli¢nimi oslavami zahrnujicimi karneval, loutkové
i hrané divadlo na provizornich scénach, mnozstvi jidla a alkoholu a také paleni
Cromwellovy figuriny, zvyk podeziele podobny paleni figuriny Guy Fawkese,
nebot’ zloCiny proti absolutistické monarchii musi byt neustdle pfipominany
(V.158-162). Veskeré okazalé plytvani vSak pfiislusi pouze hlavnimu méstu a
castecné snad i nékterym dilezitym centrim Britanie, zbytek poddanych (nejen
koloniélnich, ale 1 britskych) Zije v naprosté chudobé a na tyto bohaté orgie tvrdé

doplaci. Rozd¢leni na dvoji lid, kterého se v asech rozkvétu britského impéria tak
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obaval Disraeli, se tu stalo skutkem a naprava shora neni v o¢ich vyssich mist ani
nutna, ani zadouci.

Po kulturni strance predstavuje Annina vlada pfirozenou reakci na stovky let
umélého potlacovani umeéleckého vyvoje (dokonce kopiruje 1 stylové zpozdéni, za
,moderni“ styly 20. stoleti se na Kralovské Akademii stdle povazuje ryze
figurativni baroko, rokoko, klasicismus a romantismus; piiloha) a situace
v principu odpovida redlnému obdobi restaurace Stuartovcii. Dochazi k velkému
rozmachu vSech uméleckych obort, coz nevyhnutelné ptinasi dominanci kvantity
na ukor kvality, a kdyZz se takové podminky jeSt€¢ spoji s kralovninymi
propagandistickymi zdmeéry, vznikd z tohoto nezdravého podhoubi az na nékolik
svétlych vyjimek brutalni a nendpadity ky¢.

Moc a slava impéria md mnoho viditelnych atributi moci, predevSim
monumentalni architekturu (I.16.1, 1.22 atd., viz obr. 10). Londyn se v prubéhu
Anniny vlady neuvéfitelné zménil, a to zdaleka ne jen tim, Ze se pfejmenovala
namésti a ulice’®. Strohy puritinsky styl byl nahrazen historickym eklektismem
kombinovanym s vydobytky primyslové revoluce a vysledek ptisobi dojmem
zabavniho parku, sestaveného bez ladu a skladu jako kostky lega.

Buckinghamsky paldc je zvenci strohd, nedobytnad pevnost (I1.41.5), ovSem
zevnitf preplacand zlatd zaplava v duchu nejnevkusnéj$iho rokoka (1.23.1). A
mezi tim se témét na kazdém rohu objevuje vyobrazeni kralovny.

Zalostny stav oficidlniho uméni zosobiiuje dvorni malif kralovny Anny, sir
Joshua Hirst. Je to maly, zvraceny a bezpateini oportunista a pochlebnicek, ktery
se snazi dostat do postele vSechno, co ma sukni, a to v€etné princezny Viktorie.
Navenek projevuje kralovné¢ bezmeznou vérnost, za jejimi zady se ovSem spolcuje
s organizatory neopuritanského pievratu. Je autorem mnoha rozmérnych platen,
oslavyjicich bitvu o Londyn a jeji ucastniky (1.23-25, viz obr. 11), ktera
ptredstavuji vybornou ukazku panujiciho dvorského nevkusu: typické jsou kiiklavé
barvy, prvoplanova kompozice, vyumélkovny realismus a zaroven svévolné
piekrucovani faktickych udalosti, omlouvanych umeéleckou licenci, a predevSim

vyrazny eklekticismus.

> Napt. Westminsterské ndmeésti na Namésti Britanie
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S tim koresponduje i fakt, ze Hirst se v prubéhu déje vlibec nedotkne Stétce.
Veskerou praci za n&j odvadi jeho ucednik a Hirst nakonec jen pfipoji podpis. Je
vidét, Ze si Talbot tuto obecné platnou moralitu o své profesi uziva a veskeré
hiichy vytvarnického femesla vklada do satirického Hirshova inzeratu, uvedeného
jako pfiloha na zavér komiksu. Uz sdm nazev, ,,Hledame lidi, ktefi si mohou
dovolit kreslit“, je patficné vymluvny, a nasledny text srazi umélce z jeho

piedestalu s neobycejnou eleganci i brutalitou:

"But I do not possess an ounce of talent!" you may cry. Worry not. The important
thing is that you aren't a pleb. With the assistance of various mechanical aids, including
the pantographic tracer and the photographic light projector, you will soon conquer this
minor obstacle.

"But, dash it all, I simply don't want to waste my valuable time spending weeks on a
painting, never mind the bloody hard work and eyestrain involved!" you may justifiably
retort. Pas de probleme! We will supply you with your very own apprentice, who will be
tithed to you for a minimum of five years. I will train you how to treat this extension of
your drawing hand who will do all the unpleasant preparatory work, such as stretching
canvas and mixing pigments, the laborious laying down of colours and the frankly tedious

business of finishing off, plus the framing.

Vedle oficidlniho uméni ovSem existuje 1 uméni neoficidlni. Kromé
pouli¢nich, c¢asto brutdlnich a vulgarnich divadelnich kust (V.158-162) se
objevuji i prvni modernisté, ktefi se pres prerafaelisticky styl® malby (IV.123.3)
propracovavaji k experimentiim s abstraktni malbou (V.134.5), Cerpajici z obrazii
zpodvédomi, a to pravé vreakci na prezity akademismus a pieplacanou
dekadenci dvorské kultury (V.134.5).

Co se tyce cirkve, tak ackoliv se na ni a na své bozské pravo k vladé Anna pfi
kazdé mozné pfilezitosti odvolava, nehraje v novém, hedonistickém Zzivotnim
stylu Londyna v podstaté zddnou roli. Katolické cirkev je v komiksu prezentovana
znacné nelichotivé, uz jen donaSecska loajalita anglickych knéZzi plisobi vyjimecné

odpudivé, to ale neni jesté nic proti tomu, v jakych barvach je vykreslen Vatikan.

>® preraffaelisticka malba se inspiruje rané renesancnimi mistry pred Raffaelem. Jejich tvorba se
vyznacovala formalnim zjednodusenim malby, vysledny efekt tedy zamérné postrada plastické
stinovani. Preraffaelisticka malba byla vyznamnym inspira¢nim zdrojem secese.
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Dennodenné se tu pachaji prakticky vSechny smrtelné hiichy a papez ve své osobé
kombinuje zast" a despotismus snad vSech zde zminiovanych diktator dohromady
(1.9). Talbot v osvicenském duchu ocividn¢ pohrdé katoliky i protestanty stejnou
meérou, jeho obraz cirkve ale uzZ prakticky hrani¢i s upfimnou nenavisti, a tézko
fict, kde se v ném bere nutkani zobrazovat papeze jako Antikrista v dobé, kdy na

papezském stolci sedi tak ptikladna a zasluzna osobnost jako Jan Pavel II.

IV. NASTROJE KONTROLY

Autokracie jsou v obecném povédomi nejvyraznéji spjaté pravé s predstavou
vyraznych omezeni a nesvobody. Ackoliv 1 kraticky ndhled na d&jiny by
presvédcivé prokazal, ze despocie je fenomén stary jako lidstvo samo, teprve
technologické moznosti dvacatého stoleti umoznily ziskat ,,totalni* kontrolu nad
vSemi oblastmi lidského Zivota a tedy i vznik samotného totalitarismu. Soukromi
a osobni zivot v jistych etapach déjinného vyvoje prakticky piestaly existovat a
vladnouci slozky ziskaly nad svymi obCany absolutni moc.

Existuje mnoho zplsobi, jakymi lze ovladnout a udrzet pod kontrolou masy
lidi, a to jak v kratkodobém, tak dlouhodobém ¢asovém horizontu. Rlizné rezimy
mohou mit riznou podstatu, cile a vychodiska, nastoje kontroly vSak zlstavaji
prakticky vsude stejné a spiSe nez v jednotlivych konkrétnich ptipadech se lisi
podle faze, ve které se tyto politické systémy nachézi: jiné prosttedky pouZiji
k ziskani moci, jiné k jejimu etablovani a jiné k jejimu udrzeni.
vyuzivanym) prostfedkem k zajisténi poslusnosti je pfirozené teror, ¢ili hrubé
nasili. Armady, tajné policie, oddily brutdlni prorezimni soldatesky, zbrané
hromadného niceni, vyhrizky, zastrasovani, to vSechno patii do povinné vybavy
redlnych 1 fiktivnich rezimi a nikdo neziistdvd na pochybach, Zze jakékoliv
protiveni se vuli vladnoucich organizci bude pomoci bohaté rozvétvené sité
Spionaze, odposlechli a udavacstvi okamzité zjisténo a nemilosrdné potrestano.

Problematika represivnich slozek zahrnuje také fenomén, ktery zatim nebyl
uplné¢ jasn€ vysvétlen, a tim je oddany fanatismus stoupenct. Z vidce se nestdva
diktator libovolné, kazdy potencidlni samovladce musi mit za sebou podporu
Siroké masy lidi, kterym jeho koncept vlady vyhovuje a ktefi jsou ochotni na ném
participovat; samojediny spolecnost ovladnout nedokaze. Prvoplanovou
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hrizovladou si ovSem sympatie tézko ziska, kromé bice je nutno nabidnout i cukr.
Sladkou pfichut’ tu dodava pravé ideologie, rozebrana v piedchézejici kapitole,
rozhazujici do vSech stran pfisliby nové, obrozené spolecnosti. At’ uz jsou ale vize
pozemského raje jakkoliv dobfe vystavéné a lakavé, jejich ucinek podle vseho
sam o sobé€ nestaci k plnému objasnéni znepokojujici otazky, co vede obycejného
¢lovéka k tomu, aby ve jménu ideologie (i kdyZ jeji vliv miZe byt, jak bylo
naznaceno v predchazejici kapitole, diky pusobeni na primarni potieby cloveka
opravdu velmi silny) pachal zvérstva, nad kterymi v méné vypjatych historickych
dobach béha mraz po zadech. Psychologové v této souvislosti zminuji koncept
tzv. autoritdiské osobnosti jako specifické charakteristiky jedince, ktery je
nejnachylngjii stat se patefi autoritativnich rezima®. Takovy &lovék , miluje
autoritu a ma sklon se ji podfidit. Souc¢asné¢ vSak chce byt sam autoritou a podfidit
si druhé. Autoritaisky charakter tak predstavuje strukturu osobnosti, ktera je
povaZovéna za lidsky zaklad fagismu, jemuZ nechybi aktivita, odvaha a vira“®'.
Prave takovi lidé jsou dokonalym materidlem pro bezpecnostni slozky, praveé
oni udé€laji v§echnu Spinavou praci a stanou se poslusnymi vykonavateli statniho
teroru. Podle priizkumi, konanych v 70. a 80. letech jak v demokratickych, tak
autoritativnich statech (Polsko), maji k takovému vzorci chovani nejvétsi sklony
star$i muzi s niz8i inteligenci a vzdélanim, a také ti, ktefi takovou osobnost maji
vroding (nejéastéji autoritativni otec)®®, coz ve vysledku tvo¥i opravdu
nezanedbatelnou ¢ast spolecnosti. Toto zjiSténi - nebo 1épe pfiznani - faktu, ze
totalitdrni a autoritaiské systémy nejsou jen dilem jediného vySinutého padoucha,
ale svou vinu na ni nese moznad ne majoritni, ale pomérné pocetnd skupina

obyc¢ejnych lidi, se kterymi se denn¢ potkdvame na ulici, koncept d’abelského

% Adorno, zakladatel teorie autoritafské osobnosti, povazuje za urcujici rysy konvencionalismus,
autoritdrskou submisi (nekriticky obdiv k autorité) a agresi, antiintrospekci, povércivost a
stereotypnost, kult sily, destruktivnost a cynismus (ve smyslu nenavisti k c¢lovéku a jeho
slabostem), projektivnost (z nepratelské povahy vyplyvajici presvédceni o tom, Ze svét je
nepratelsky) a pfisuzovani nadmérného vyznamu sexualité; Maslow pak klade ddraz na
hierarchické védomi, sklon zobecriovat charakteristiky prevahy i nepohodinosti, usili o vnéjsi
prestiZ, pritomnost nendvisti, nepratelstvi a predsudk( v charakteru, identifikaci dobroty se
slabosti a jeji zneuZivani, sadomasochistické tendence, neustdlou nespokojenost, vnitropsychicky
konflikt a pocit viny, ktery plodi pocit nepratelstvi. Lukas, Smolik 145-6, vice viz Balik, Kubat 81-5.

o1 Lukas, Smolik 142.
62 / .
Balik, Kubat 84-5.
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diktatora dale relativizuje, a jak Moore, tak Talbot tomuto fenoménu ptiznavaji
misto na slunci.

V souvislosti s autoritaiskou osobnosti se dostdvame do oblasti dlouhodobého
ptisobeni na Clov€ka. Podil takovych jedincli je v autoritativnich a totalitnich
statech dale uméle navysSovan jednak pomoci cenzury, ale pfedevSim implantaci
autoritativniho vzoru doma i na vefejnosti a znemoZilovanim dosazeni vys§iho
vzdélani. Kontrola vychovy a vzdélani patii k nejsilnéj$im trumfim totalitnich
reziml, protoze prave jejich prostfednictvim ¢lovéku nejspolehlivéji implantuji
potiebny vzorec chovani. Ovladnuti Skolstvi a rozsahld cenzura je tak
samoziejmosti a mimo oficidlni Skolni propagandu navic existuji i riizné vice ¢i
méné povinné mladeznické organizace, dale rozvijejici a utuzujici vhodné
schopnosti a vlastnosti nového protoypického c¢lovéka. Kone¢nym tucelem je
vykoftenit jedince z jeho tradi¢nich struktur, izolovat ho od vSeho, co by jej mohlo
odvést od absolutni oddanosti vladnoucimu systému a ideologii, a udélat z n¢j
poslusnou loutku.

Vedle kontroly jednotlivct v téchto svétech existuji i zbrané, které mohou
drzet pod kontrolou i celé narody a planety. Jedné se o zbran¢ hromadného nicenti,
tvotici samotnou podstatu studené valky, ve které Moore a Talbot Zzili a tvofili, a
vjejich dilech se to zfeteln¢ odrazi. V kazdém ztéchto komikst se zbrai,
ohrozujici celou Zemi (nebo hned cely mnohovesmir), vyskytuje, ve V for
Vendetta uz byla dokonce s neptfedstavitelné ni¢ivymi nasledky pouzita.

Tato kapitola si tedy klade za cil analyzovat systém, jakym autokracie
uplatiiuje svoji silu. Pijde jednak o silu sméfovanou dovniti statu (tj. zpusob,
jakym rezim ovlada své poddané a jakou miru osobni svobody v nich bézny
jedinec ma) a jednak o silu sméfovanou ven (tj. zpisob uplatnéni sily v

mezinarodni politice).
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4.1 Nasili za ucelem preZiti (Alan Moore: V for Vendetta)

For your protection (1.1.1.3)

V svété komiksu V for Vendetta, ktery se snazi vzpamatovat z disledki
jaderného konfliktu, ktery znicil kromé Britanie prakticky cely svét, je jasné
patrné, ze vjistych fazich zdejSiho dé&jinného vyvoje nebyly pokusy co
nejdukladnéji kontrolovat spole¢nost viibec vnimany negativné. Svét, ve kterém
jaderny konflikt zni¢il vétSinu svéta a zlstala pouze Britanie, kontrolu
pottebovala. V dobach rozpadu veskerych stitnich mechanismii a boji
s klimatickymi disledky jaderné valky byl jakykoliv zptlisob, ktery by
spoleCensky chaos eliminoval, velmi vitan (1.I11.6.3). Pfizndme-li pravdu
Beccariové tvrzeni, Ze ,,jistota trestu, dokonce i kdyz je mirny, vzdy udéla silné;jsi

dojem, nez strach z hrozngjsiho trestu a nad&je na beztrestnost®

, pak mohla byt
v pocateCnich obdobich vlady faSistické strany Nordicky ohen, ktera se v zemi
chopila moci, extenzivni monitorovaci cinnost prospé$na. Z toho vychazi i
rétorika bezpe€nostnich sloZzek, po celém Londyn€ rozmisténé kamery na sobé
nesou napis ,,For your protection* (1.1.1.3).

Dokud byla zaméfend na potlacovani tehdy naprosto samoziejmé kriminalni
¢innosti a vSudypfitomného nasili, byla jeji ¢innost ospavedlnitelna. Ve chvili,
kdy je tad a fungovani statu alesponl v zékladu obnoveno, se ale diive uzitecny
nastroj zménil v nastroj zbyte¢n¢ vtiravy. S pomoci takto rozsahlého
monitorovaciho systému je mozné ovladat zivot kazdého jednotlivce zpisobem,
ktery zname z totalit skutecnych.

Oproti skutenym totalitdrnim a autokratickym rezimim, které vznikaly
ptevazné ve 30. letech 20. stoleti (nebo v technologicky méné vyspélych zemich,
napt. Latinské Americe), ma ale faSisticky rezim jednu zasadni vyhodu. D¢;j
komiksu se odehrava v roce 1998, a v této dobé uz ma vladnouci fasisticka stana
k dispozici $pickovou pocitacovou technologii, je tedy schopna veskera data
velmi rychle ziskavat a hodnotit. VSechny informace se sbihaji do jediného
centralniho pocitace zvaného Osud (1.111.9.5), sidlicitho v premiérské budové na

Downing Street 10, pfiznaéné oznacované jako Hlava (2.XIV.5.7), a jsou

%3 Cesare Beccaria, O zlocinech a trestech (1764; Praha: J. Otto, 1893) 57.
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piredavany ke zpracovani a vyhodnoceni do ptislusnych oddéleni, které pak o
svych nalezech zpravuji do fidici mistnosti Vidce, ktery sam c¢ini konecna
rozhodnuti (1.1.8.7). Vizudlni materialy, tedy pfedevSim zaznamy z kamer, mé na
starosti odd¢€leni s jednoduchym a vystiznym nazvem Oko (1.1.8.1). Hlasové
zdznamy, monitorujici mimo jiné veskeré telefonni linky, se shromazduji v Uchu
(1.I1.8.3), hlubSimi analyzami a vySetfovanim vsSeho druhu je povéfen Nos
(1.I1.8.5). KaZzdodenni dohlizeni na pofadek a operace v terénu spadaji do
kompetenci Prstu (1.1.8.4), jakési policie a tajné sluzby v jednom, proti jejimz
praktikdim neni odvolani, ¢ehoz také jeji pfisluSnici radi vyuzivaji, tedy spis
brutaln¢ zneuzivaji (viz 1.1.3.7-8). Spravedlnost se stala presn¢ tim, z ¢eho ji ,,V*
v brilantnim zinscenovaném dialogu s jeji sochou na stfeSe Old Bailey obviiluyje,

zkorumpovanou courou:

,l, madam? I beg to differ. It was your infidelity that drove me to her arms. Ah-ha,
THAT surprised you, didn't it? You thought I didn't know about your little fling. But I
do. I know everything! Frankly, I wasn’t surprised when I found out: you always did have
an eye for a man in uniform.

,Uniform? Why, I'm sure I don’t know what you are talking about! It was always
you, V. You were the only one...*

»Liar! Slut! Whore! Deny that you let him have his way with you, him with his
armbands and jackboots! Well, cat got your tongue? I thought as much. Very well. So
you stand revealed at last. You are no longer my justice. You are his justice now. You

have bedded another. “ (1.V.4-5.6-9, 1)

Ti, kteti fasisticky zédkon porusi, jsou podle vSeho utilitdirn€ odstranéni, rezim
si ptili§ nelibuje v okazalych procesech. Znacné biimé soudnimu systému jisté
ubiraji sami policisté z Prstu (tzv. Prstaci; 1.1.3.6), samozvani pouli¢ni soudcove,
kteti prakticky s kazdym provinilcem mohou nakladdat podle svého vlastniho
uvazeni, k ¢emuz ocividné patii - jak je vidét na ptipadé Eve Hammondové - i
pravomoc domnélého krimindlnika zabit (1.1.3.8). Spravedlnost s tim opravdu
nema co délat, koneckonct je jen ptirozené predpokladat, Zze do bezpecnostnich
slozek Nordického ohné hned po jeho uchopeni moci piebéhla s vidinou skvélé
ptilezitosti velkd ¢ast londynského podsvéti, ¢imz slovni spojeni ,,organizovany

zlo¢in* dostalo zcela novy rozmér.
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Cela obfi masSinérie kontrolnich mechanismti vSak mé vSak podle mého
nazoru jednu slabinu: tim, ze zadvisi na rozhodnutich jediného cloveka, jsou
vSechny systémy a informace nevyhnuteln¢ soustfedény do jediného centra
(Hlavy). To je sice také patficné chranéno, ale ve chvili, kdy se nékomu podafii
proniknout dovnitf, mize vyrazn¢ zasahovat do veskerého déni a diky anonymni
povaze pocitacovych technologii je jakakoliv infiltrace nejen prakticky
nevystopovatelna, ale v ptipadé¢ kvalitné odvedené prace také nezjistitelna, a praveé
z téchto divodi mohl zaskodnik ,,V*, snazici se rezim ideologicky i fyzicky
podkopat, piivodit nékolika zdsahy na spravné misto pad celého zdéanlive

neotfesitelného rezimu.

4.2.1 Sila monopolu (Alan Moore: Watchmen)

Veidt Industries

V demokratické spolec¢nosti alternativni historie Spojenych stati piirozené
neexistuji zadné represivni slozky vladniho teroru. Na spolecnost si je vSak piesto
mozné vytvofit velmi silny vliv, a to prostfednictvim ekonomického monopolu.

Monopol s nazvem Veidt Industries, ktery byl ve svété Strdzcii vytvotren,
v nasem svété nema obdoby. Vybudoval jej vyjimecné inteligentni byvaly vigilant
Ozymandias (v komiksu je ¢asto oznacovany za nejchytiejsiho ¢loveéka na svéte),
kterému se podatilo vytvotit ekonomicky koncert tak silny, ze ve vysledku ovlada
vétsSinu amerického a mozna 1 svétového trhu. Vezmeme-li v tivahu, co vSechno
nese v komiksu znacku Veidt, a pfibereme-li v potaz mnozstvi vice ¢i méné tajné
napojenych dcefinych spolecnosti (typu Pyramidal Industries; X.21.3) a
vlastnictvi akcii v pestré Skale konkurencnich podnikti, bude Ozymanditiv vliv na
kazdodenni zivot (minimaln¢ amerického) ¢lovéka opravdu zasadni, a to 1 kdyz
odhlédneme od vlivu, ktery mé Ozymandias na védecky vyzkum a média (X1.24).

Jak uz bylo zminéno v pfedchozi kapitole, Ozymandias své vyrobky dokaze
velm U¢inn€ propagovat a diky peclivé promyslenym privodnim kampanim uda
prakticky cokoliv, nemluvé o tom, ze bedlivym sledovanim trhu umi uspokojit a
dokonce 1 pfedvidat vétSinu celosvétové poptavky. Zptisob, jakym dokaze
psychologicky zmanipulovat zdkaznika, na prvni pohled vypadd az désivé a

Veidtovi je nutno pfi¢ist ke cti, Ze nejen, ze své odbératele nesidi a nabizi jim

49



opravdu kvalitni vyrobky, ale také to, Ze této manipulace vyuziva jen a pouze
k ekonomickému zisku a nesnazi se prosttednictvim svého vlivu formovat i jejich
postoje a nazory. Neni pochyb o tom, Ze by to dokézal, presto to ned¢la.
V komiksu najdeme velké mnozstvi reklamnich plakath na zboZi nejriiznéjsiho
druhu, zadny se ale nepokousi presvédcCit k ni¢emu jinému nez jen k zakoupeni
konkrétni polozky. Tato tendence je v jeho svérazné etice velmi silna, dokonce to
ani nevypadd, Ze by se jakkoliv snazil ovliviiovat politiku prostfednictvim
ekonomického natlaku. Veskeré bohatstvi, které¢ tak neuvétitelnym zplisobem
kumuluje, pouziva vlastné jen na vyzkum, jehoz prostiednictvim se dale
zdokonaluje, a veSkeré zasahy do chodu dé¢jin, které v komiksu provedl, provedl
tak samostatné, jak jen to $lo: psychologickou manipulaci pouzil jedinkrat, ve
chvili, kdy potfeboval odstranit z cesty dr. Manhattana (X1.24.2), sviij koncern
rovnéz pouze v jediném prtipade¢, kdyz pro sviij plan potteboval vyvolat u nékolika
jedinct rakovinu (X1.24.2), a své penize (samoziejme kromé vyzkumu potiebnych
technologii) jen na to, aby najal umélce, ktefi mu méli ptipravit podklady pro jeho
,mimozemskou* ptiseru (XI.25.2), a vytvoreni falesnych stop (XI.21.2). Ve vSech
ptipadech vSak podle mé vlastné stacilo jen udalosti rozhybat a ony uz se
rozvinuly a dokoncily samy. Sviij plan se Ozymandias snazi provést v dokonalém
utajeni (na ném ostatné zavisi 1 uspésnost celé¢ akce), a proto fesi spoustu véci

osobn¢; navic si zfejme i sam potiebuje dokézat, Ze vSe zvladne vlastnimi silami.

4.2.2 Problematika pravomoci bezpec¢nostnich sloZzek v demokracii
(Alan Moore: Watchmen)
,»Who watches the watchmen?* (I1.18.5)

Ve svété Strazcii, alternativni historie Spojenych statii na pokraji jaderného
konfliktu se SSSR, proti zlo¢inu bojuji kromé policie 1 vigilanti, tj. maskovani
bojovnici proti zlo¢inu.

Vigilanty rozhodn€ nelze hodnotit jako celek, kazdy znich je jedine¢na
osobnost. Existuji mezi nimi postavy bezvyhradné kladné (napt. Dollar Bill), a
velké mnozstvi normaln¢€ uvazujicich muzi a zen s upfimnou snahou (oba Nite
Owls, Laurie, Sally atd.). Na druhou stranu se mezi nimi vyskytuje také mnoho

pomérné problematickych osobnosti (krajn¢ pravicovy Hooded Justice, alkoholik
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Mothman, lesbickd Silhouette, psychicky naruSeny Rorschach) a rovnéz nékolik
extrémnich jedinct jako dr. Manhattan, disponujici nadptirozenymi schopnostmi.

O pocatenich dobrych umyslech neni nutné pochybovat, bojovat proti
zlo¢inu se rozhodli naprosto svobodné. Néekteti vSak svych vyhod, spojenych m;.
s prakticky uplnou beztrestnosti (jejich identita nebyla vetfejné zndma), zacali
zneuzivat, coz vedlo krozsdhlym protestim a demonstracim, az je nakonec
Kongres musel postavit mimo zakon (IV.23.1).

Jednomu z nich, vigilantovi s pfezdivkou Komediant, vSak byla ud¢lena
vyjimka, nebot’ v t¢ dob& uz spolupracoval s vladou a postupné se stal jednim z
hned nésledujiciho roku byl z jejich fad vyloucen, protoze se pokusil znasilnit
jednu z jejich clenek, Sally Jupiter. Vstoupil tedy do armady a v Pacifiku si
vyslouzil povést valecného hrdiny (I1.32). Pravé v t€ dob¢€ nejspis zacal pracovat
pro vladu, konkrétn¢€ ve prospéch Nixona, a ¢im vic se zacal v tajnych operacich
osv&dcovat, tim naro¢néjsi ukoly dostaval na starost: uz jen vycet misi, mezi néz
patfil naptiklad atentat na Kennedyho, vrazdy novinait Woodwarda a Bersteina,
angazmd ve Vietnamu (IV.19.4) a razantni zakrok proti teroristim na americké
ambasadé v franu® (IV.23.3), vymluvng dokazuji, jak klicové postaveni v rdmci
tajnych sluzeb mél. To mu jeho zaroven pfineslo i absolutni beztrestnost, kterou
hojné vyuzival. Ve Vietnamu zastfelil svou té¢hotnou milenku (II.15.2) a pfi
potlacovani demonstraci stfilel pro zidbavu do civilisti (I1.18.4) s velkou
pravdépodobnosti zavrazdil vigilanta Hooded Justice , ktery mu zabranil znasilnit
Sally (XI.18.7).

Komediant je bezesporu nejpropracovanéjsi postavou bezpecnostnich slozek,
kterou 1ze ve zde probiranych komiksech najit, a podle mého ndzoru ztélesiiuje
zaroven vSechny kladné i zaporné argumenty pro existenci tajnych sluzeb. Na
jednu stranu tvofi dustojného protihrace nepfatelskym rezimim, nebot’ nema
zabrany pouzivat stejné bezohledné praktiky jako ony. Je také schopen razné

vytesit situace, které by jinak mohly zapfiCinit velmi zavazné problémy a

® Stejny incident probé&hl i v nasem svété, zde se viak jeho Fedeni nedmérné protahlo. V roce
1979 obsadili iransti fundamentalisté americkou ambasadu v Teheranu a zajali nékolik desitek
vojakll a diplomat(. Zachranna operace skondila fiaskem. Nasledovala slozZita jednani, k dohodé a
propusténi zajatcl nakonec doslo aZ v roce 1981.
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nestabilitu. Spinavou praci navic provadi bez védomi vefejnosti, ktera se tak
témito moralné pfinejmensim spornymi tématy vilbec nemusi zabyvat a mize si
nad nimi kdykoliv umyt ruce. Proti tomu ovSem stoji moZnost obrovského
zneuziti moci, které v Nixonové a Komediantové piipadé dosahuje
nezanedbatelnych rozmért.

Komediant mé& pfedev§im patologické sklony k nasili a zcela pfirozené si
proto vybira profesi, kterd mu je nejen bude tolerovat, ale dokonce ho za n¢ i
oceni. Pfitom v zddném ptipad€ neni nijak hloupy ani tak Uplné bez svédomi
(I.22-3), jen vyjimecné cynicky. Jako takového ho alesponi popisuje dr.

Manhattan, ktery se s nim setkal ve Vietnamu:

»Blake is interesting. I have never met anyone so deliberately amoral. He suits the
climate here: the madness, the pointless butchery... As I come to understand Vietnam and
what it implies about human condition, I also realize that few humans will permit
themselves such an understanding. Blake is different. He understands perfectly... and he

doesn’t care.” (IV.19.4-6)

Komediantovo pesimistické zhodnoceni lidské spolec¢nosti i védomi naprosté
nedllezitosti pésakl ve velké politické hie ho vede k pohrdani lidmi a lidskymi
Zivoty, piesto k nim neciti zast nebo nenavist, ve svété tak plném nasili mu jeho
vlastni ¢iny zdaleka tak zlé neptipadaji. Ztélesniuje extrémni ptipad vypotradavani
se s frustracemi, které v obycejnych lidech vzbuzovala hrozba jaderného znicent,

zvraceny carpe diem syndrom:

C: Listen, once you figure out what a joke everything is, being the Comedian’s the only
thing makes sense.

Manhattan: The charred villages, the boys with necklaces of human ears... these are part
of the joke?

C: Hey, I never said it was a good joke! I'm just playing alon” with the gag. (11.13.3-4)
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4.2.3 Vliv zbrani hromadného ni¢eni na mezinarodni politku
(Alan Moore: Watchmen)
,,] do not believe that we have made a man to end wars. I believe we have made a

man to end worlds.“ (IV.31)

Problematice dr. Manhattana v kontextu mezinarodnich vztahli se ve
Strazcich vénuje cela kniha s pfiznacnym nazvem: Dr. Manhattan: Super-powers
and the Superpowers, z niz je v komiksu ,,pfeti§tén‘ tvod (IV.29-32). Jeji autor se
vném zamysli nad roli, kterou Manhattanovo zapojeni do svétové politiky
pfineslo, a vysledek neni podle ocekavani nijak zvlast’ optimisticky. Svét, ktery do
t¢ doby disponoval pomérné¢ vyrovnanym vojenskym arzenalem, se v jediném
okamziku zménil na svét naprostého nepoméru sil. To zcela logicky, stejné jako
v piipadé¢ atomové a vodikové bomby, nepifineslo mir, ale vyprovokovalo na
strané SSSR dalS§i zbrojeni, mnohem intenzivnéj§i paranoiu a nesmifitelnou
nenavist, kterd byla pfirozenym disledkem vlastni bezmoci. Stejné jako ostatni
zbran€ hromadného niceni ani Manhattan konflikt studené véalky neukoncil,
naopak v ném pusobil jako katalyzator. Ve chvili, kdy planetu opustil, se vSak
pom¢ér sil otoCil ve prospéch Sovétského svazu, ktery se mohl konecné zacit za
vSechna zpusobena ptikofi typu Vietnamu mstit. Obrovsky strach a hysterie, které
pfirozené¢ nasledovaly, konflikt pfivedly aZ na pokraj jaderné valky, ve které nelze
zvitézit. Umyslnym zveli¢enim zbrojeni i vyhroceni konfliktu tu Moore
neobycejné plisobivym stylem ukazuje kiehkou, z principu Spatnou a zaroven
nepfedstavitelné nebezpecnou podstatu konceptu Mutually Assured Destruction,
ktery v nasem svéte tak dlouho pretrvéaval, 1 jakési zvlastni napil hore¢naté a
napul apatické Silenstvi, které v lidech schopnych uvédomit si jeji dosah tato

politika vzbuzovala.
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4.3 Nasili ve jménu Boha (Bryan Talbot: The Adventures of Luther
Arkwright)
,Martial law has been norm since ,the Troubles“ began in the seventeenth

century...“ (V.2.10)

Puritanska diktatura, kterd ve svét€¢ The Adventures of Luther Arkwright
pieziva od 16. stoleti az do doby d¢je komiksu, vykazuje zna¢nou podobnost
s némeckym nacismem, coZ se zfetelné projevuje i v oblasti udrzovani potradku.
Jedinou zasadni vyjimkou je absence extrémniho nacionalismu, rezim se tedy
nesnazi vyhladit Z&4dnou odliSnou spolecenskou skupinu. Boj s vnitfnim
nepfitelem je tu postaven na zakladé vyznani a politického presvédceni: systém se
snazi zlikvidovat vSechny katoliky a royalisty (V.10.4). Vnitini piesvédceni se
vSak dokazuje hife nez vnéjskova prislusnost k etniku, k masovému vyhlazovani
urcitych skupin tedy nedochézi a neexistuji ani vyhlazovaci tabory, jak je zndme
z doby Treti fiSe. To ale neznamend, ze by neexistovaly viibec, minimalné jeden
»internacni* tabor se v zemi nachazi (konkrétné v Islingtonu) a konci zde vSichni
odpiirci rezimu (VIL8.8). Kromé¢ této odliSnosti vSak rezim disponuje velmi

podobnymi represivnimi prosttedky jako Hitlerovo Némecko:

Literary hundreds of people are missing, presumed gaoled by government forces.
Imprisonment and torture without trial or formal charges are commonplace. The staccato
rattle of firing squad frequently resounds across the city. Mere suspicion of being a
Royalist sympathizer or a secret Roman Catholic is enough to bring to the attention of the
SPG or Cromwell’s own “Comittee of State Security®, the CCS.

The extremity of Government actions is exemplified by the persecution of suspected
rebels in West England (formerly Wales) this week. General Richard “Dirty Dick*
Standish introduced his “Scorched Earth* policy, his SPG razing to the ground buildings
and sometimes whole villages that have harboured suspects.

The activities of the CCS, under the direct command of Matthew Pennington, Head
of Intelligence, are even more extreme. Responsible for organised beatings, on-the-spot
street executions and suchlike, they are currently conducting a massive series of lightning
raids on the homes of suspected disidents, their relations and known associates. Those
unfortunates who are caught by the “Holy Correction” squads are branded on the

forehead with a red-hot cross, as a warning to others. (V.3.6)
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I takovy totalitdrni rezim by ovSem bylo moZzno svrhnout, cromwellovska
diktatura vSak ma po ruce zbran, proti které neni obrany. Jsou to zasahy
nesrovnatelné technicky vyspélejSich mimozemskych rozkolnikli, ktefi maji na
udrzeni diktatury eminentni z4jem. K prvni intervenci doslo uZ vroce 1659%
(V.14.8) a dalsi pravdépodobné v piipadé potieby nasledovaly. Jak je patrné
z ¢asti Cromwellova monologu, jsou povazovani za silu z nebes: ,,We are
protected by God. The people of the truth are His servants. We are His servants.
The Holy Ones are pledged to protect us. They have an indestructible strike force.
An invincible, sacred army. They will come if we are seriously threatened. Have
faith!* (VIL.22.7-8). Proti jejich brnéni Zadné pozemské zbrané nefunguyji,
jakykoliv pokus o odpor tedy az do prichodu Arkwrighta, ktery se s témito
mimozemskymi vojaky dokazal vypotradat, nikdy nemél Sanci na uspéch, jen
zhors$il nasledné represe. Diive Ci pozdéji se tedy lidé s nadvladou puritdnt prece

jen museli smifit a jistym zplisobem s ni i spolupracovat.

4.4 Svét ovladany terorem (Bryan Talbot: Heart of Empire)
»Dispatch the anti-terrorist squad to the publishers of this scurrilous rag this

instant. Crush them in their own presses.* (I11.87.2)

Jak uz bylo naznaceno vySe, v Heart of Empire, pokracovani komiksu The
Adventures of Luther Arkwright, se o totalitarni stat v pravém slova smyslu
nejednd, zasadni problém zdejSiho politického systému podle mého nazoru
spoc¢iva hlavné v politicky nevhodné kombinaci absolutismu a kolonialismu, tedy
faktu, Ze se cely imperidlni kolos sbihd pouze do rukou jediného cholerického
absolutniho monarchy a neexistuje zadny pfevodni mechanismus, ktery by u¢inky
casto velmi radikalnich a neSetrnych zasahii mirnil, Zadny meziclanek, ke kterému
by se bylo moZno odvolat, Zadny stfet z4jmu ani pluralita nadzori, kterd by dopady
Zelezné pésti nutné rozmélnila. V realné situaci by podle mé Talbotem
predstaveny systém vlady tak obii fis$i témef jisté udrzet nedokazal, nicméné jeho

svét ma trochu jiné parametry a Talbot se podle vSeho ani tak nesnazi vytvorit

%V nagem svété byla v tomto roce puritanska diktatura svrzena
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funk¢ni rezim jako upozornit na problematiku nesvobody a neokolonialismu, a 1
kdyz to nedé€ld zrovna dvakrat zdafilym zpisobem, je nutné z této premisy
vychazet.

Nastroje kontroly v Heart of Empire nejsou ni¢im zvlastni a tedy ani nijak
zvlast zajimavé, nema tedy cenu se jimi podrobnéji zabyvat. Veskera rozhodnuti
v oblasti vnitfni 1 vnej$i bezpec€nosti, v€etné naprosto nedilezitych zaleZitosti,
spadaji pouze do kompetence kralovny (II1.84-7). A Anna hrubou silu pouziva v
opravdu hojné mife. Planetou pochoduje dobyvatelska britska armada, na doméci
ptudé se cCini tajnd policie (I1.43.4-5) a sjakymkoli ndznakem odporu se
vypotadavaji protiteroristické jednotky (I11.87.2, V.149.4). Ve spolecnosti probiha
rozsahla cenzura a prakticky jedinym pfijatelnym feSenim problémi je okamzita
fyzicka likvidace problémovych jedinct. Na panovnickém dvoie se to ptesto jen
hemzi zcela neredlnymi, naprosto amatérsky organizovanymi a od pohledu
sebevrazednymi spiknutimi (I1.42.2, II1.71.5), o nichz skvéle informovana Anna
samoziejmé vi (VIL.221.1). Jedinym origindlnim prvkem v systému kontroly tak
zustava arcibiskup, jehoz poplatnost rezimu a moralni zkazenost dosahly
nebyvalych rozmért, pravidelné tedy odevzdava kralovné seznam potencidlné

vlastizradnych zpovédi (I11.86.2).
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V. VUDCI:

Vzhledem k tomu, Ze se tato prace zabyva prevazné zneuzivanim moci a
manipulaci, dalo by se oCekavat, ze predstavitelé instituci, které takovy pfistup
podporuji, budou automaticky zatazeny do kategorie literarnich padoucht.
Prekvapivé vSak tomu tak Gplné neni.

V 80. letech se totiz i komiksovym padouchim zacalo pfiznavat pravo na
zivot a katarzi. Kategorie dobra a zla se s pfichodem postmoderny s kone¢nou
platnosti relativizovaly. Proto se i dfive neprostupna a jasn¢ definovand hranice
mezi kladnymi a zapornymi hrdiny zacala tencCit a charismaticti padousi se
slozitou minulosti a bohatym psychologickym profilem dokonce zacali zatlacovat
nepiesvédéivé kladné a charakterové nevyrazné hrdiny do pozadi®. Ukazkovym
piikladem takového vyvoje v komiksu je napt. postava Magneta ze série X-Men,
podle zebiicku spoletnosti IGN Comics” nejgenialngjsiho komiksového
padoucha vSech dob. Svou ,kariéru* zacal hned v prvnim vydani komiksu X-Men
vroce 1963% jen jako dalsi genericky padouch, oviem pravé v osmdesatych
letech mu jeho autor Stan Lee zalind vytvaret velmi zajimavou minulost,
zahrnujici mimo jiné jeho zidovsky pivod, désivou zkuSenost z koncentracnich
tabort, kde mu vyvrazdili celou rodinu, i smrt jeho dcery, kterd zahynula pfi
rasové motivovaném zharském tutoku na jeho dim. A pfesné v této tradici jsou
v Mooreovych a Talbotovych komiksech zobrazovani autokraté, jejichz osobnosti
si rozhodné zaslouzi bliz§i pozornost.

Zde probirani komiksovi autokraté ovSem nejsou jen slozité osobnosti, ale i
politicky ¢inni vidci spole¢nosti, je tedy vhodné vzit pfi jejich analyze v tvahu 1
teorii vidcovstvi. V této problematice se setkavame se dvéma diametralné
odliSnymi pohledy, ze kterych lze vidce hodnotit a které v disledku zasadné

ovlivituji metodiku (a v disledku 1 relevanci) jejich vyzkumu. Prvni z nich, tzv.

® Tento trend ostatné pretrvava dodnes, staci si vzpomenout na oblibu literarnich a filmovych
hrdinG typu Severa Snapea z Harry Pottera, dabelského holice Sweeney Todda nebo na popularni
trend ,ospravedlfiovat” velké padouchy historie jako byli Vlad Tepes, Jack Rozparova¢ nebo
hrabénka Bathoryova.

67 Top 100 Comic Book Villains, 5 April 2010 http://comics.ign.com/top-100-villains/index.html

% Udaje prevzaty z oficidlni databaze komiksové spoleénosti Marvel, vice viz heslo “Magneto”,
Top 100 Comic Book Villains, 5 April 2010 http://marvel.com/universe/Magneto (Magnus)
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teorie velkého muze (Great Man theory)®, zastava nazor, e hybateli d&jin jsou
silné a vyzna¢né osobnosti, které svymi vlastnostmi, schopnostmi a interakci
urcuji, jak a kudy se bude béh udalosti ubirat. Proti tomu se stavi teorie socialni a
historické determinace, podle niz se viidce stdva jen jakymsi médiem nutnych
posuntl, a pokud by tedy udalosti neposouval on, zména by néjakym zpiisobem
stejné prob&hla’®; v takovém piipadé by zkouméni osobnostnich specifik viidci
nemélo valny smysl, protoze vysledek by na nich nijak nezavisel. Pravda by se
z logiky véci méla nachazet n¢kde uprostied, ale protoze moznost objektivni
metody vyzkumu této problematiky prakticky neexistuje, zlstdva otazkou, ke
které¢ strané se piimknout bliz. Literatura v tomto zaujima pomérné jasné
stanovisko, protoze epicka narace si vétSinou zada jedinecné, vyrazné osobnosti,
¢emuz by byl determinacni pfistup vétSinou jen na Skodu.

Obecné ovSem u vadcl neni jejich charakter zas az tak relevantni, véEtsi
dalezitost maji jejich cile a motivace, protoze praveé ty ovliviiuji spolenost
nejvice. Kli¢ova je uz zdkladni pohnutka k vladg, tj. zda jde viidcei pouze o osobni
moc a prospéch (personalizovany model) ¢i o zlepSeni situace celé spolecnosti
(socializujici model), dale do jaké miry se na celkové vladé podili on sdm a velmi
dalezity je 1 charakter jeho politiky. Ta miiZze mit podobu inovace (vytvaieni
nového systému, norem a zdkont), konzervace (snaha o udrzeni starych potadkit)
nebo protekce (primarnim cilem je zajiSténi bezpeci a stability), popf. jejich
kombinace’'. Velmi pak zaleZi také na samotném charakteru situace a mife
legitimity, na jejichz zéklad€é se tvoii jednotlivé charakteristické ,,prototypy*

o /72 . r ’ ’ 7 ¥ v ’ S
vudcovstvi'®, specifické mirou pravomoci, pfistupem k feSeni problém,

“

% Tuto teorii formovala predevsim zkusenost s bonapartismem a romantismus, za ,kanonické
dilo se da povaZovat studie On Heroes Thomase Carlyla (1795-1881).

7 Tato teorie se nejvice projevila Hegelové filozofii, pfedpokladajici existenci jakéhosi ,ducha
déjin“, jenz se vtéluje do vybranych osobnosti své doby a posouva lidstvo vpred. V historiografii
se tato teorie projevila predevsim v dilech Fridrich /. Ernsta Kantorowicze a Otto /ll. P.E.
Schramma.

"1 vice viz Balik, Kubat 77-8.

72 Typologie vidcovstvi neni Uplné ustalend ani jasné vymezend; vyznamnéji se v psychologii
pouziva zakladni rozliseni na vidcovstvi transakeéni (systém ,néco za néco” kazda strana néco
vykond a v odménu za to néco jiného dostane) a transformacni (vidce i vedeni usiluji o spole¢ny
cil); dale se pak uz berou v potaz nejriiznéjsi specifika, Lukas a Smolik (79-88) zminuji vidcovstvi
charismatické, ideologické, totalitarské, pragmatické, heroické, krizové, a svyhradami i
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zpusobem psychologického ptlisobeni na davy a sebeprezentaci. Ve vysledku se
nabizi velmi pestra Skéala zplsobti, jakymi je mozno politické viidce zobrazovat, a
v kombinaci s jedine¢nymi osobnimi charakteristikami a zivotni zkuSenosti tak ve
vysledku vznikd velmi riiznoroda sbirka naprosto jedine¢nych padouchi.

V této kapitole se tedy chci zabyvat zobrazenim vudct, ktefi v komiksu fidi
panujici politické systémy. Bude m¢é zajimat jejich biografie, osobnostni
charakteristika, viidcovské schopnosti, motivace, zpusob, jakym se dostali k moci,

a zpusob, jakym svou moc vykonavaji.

5.1 FasSisticky diktator: Adam Susan, Vidce (Alan Moore: V for
Vendetta)

,I am the Leader. Leader of the Lost, Ruler of the Ruins. I am a man, like any

other man.” (1.V.1.3)

Adam Susan, vidce faSistické strany, ktera se po jaderném konfliktu ve svété
komiksu V for Vendetta chopila moci, nepisobi na prvni pohled nijak vyjime¢né.
Ma obycejné jméno, velmi obycejné i vypada (I.V.2.3) a v pribéhu komiksu neni
ani feceno, ze by mél n¢jaké vyjimecné vlastnosti, tedy krome podle vSeho vysoké
inteligence, pevné ruky a organiza¢nich schopnosti, coz ale nejsou charakteristiky
nijak zvlast unikdtni ani distinktivni. Podle mého nazoru byl spiSe jen ve
spravnou dobu na spravném misté¢ a mél dost ville a energie dotdhnout véci do
zdarného konce. Susan je neobycejné vykonny pragmatik, schopny ke zdarnému
provedeni akce piekousnout i osobni nesouhlas (napf. s postoji ,,nespolehlivého®,
ale velmi schopného detektiva Finche; 1.111.9.7). Ma volnou ruku k uzivani
jakychkoliv prostredkil, protoze dosdhne-li se jejich prostfednictvim tspéchu, jsou
bez ohledu na svou povahu ospravedlnitelné. Jeho postoje jsou dobie patrné¢ hned
z jeho prvni promluvy (1.V.1-2), kdy o sobé sice hovofi jako o faSistovi, ale sam
jakoukoliv oddanost ideologii vzapéti popira, nebot’ z jeho prohlaSeni vyplyva, Ze
to, na ¢em stavi, neni ndrok na objektivni osvétleni fungovéani svéta a vlastni

vyvolenost, ale nutnost opfit se o hodnoty, jez by sjednotily a stmelily kolektiv,

symbolické a legislativni. Problém stémito kategoriemi je ten, Ze nejsou presné rozlisené,
v mnoha pfipadech se vzajemné prekryvaji a kazdy jednotlivy vidce mlze mit kousek z kazdého,
proto nepovaZuji za nutné tyto klasifikace bezvyhradné prejimat a snaZit se probirané vidce za
kazdou cenu zaradit do nékteré z kategorii.
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aby se dokazal postavit tragédii, se kterou se jednotlivec nemél Sanci vyporadat.
Kli¢ovym vychodiskem z krize je pro néj jednota (symbolika fasces, ve svém
monologu se jednoznaéné¢ odvoldva na fimskou virtus (1.V.1.6), ne na
Mussoliniho nebo Hitlera, 1 kdyZ nékteré praktiky od nich ocividné piebird), a
osvédcenou historickou metodou ke stmeleni spolecnosti je pro n¢j odvolavani se
na narodni soudrznost (1.V.1.7), kterd se neobycejné posiluje ve chvili, kdy je
narodu vnuknuto piesvédceni o vlastni nadfazenosti. Susan pfijal svou déjinnou
roli a nelze mu upfit, ze ji zvladl skvéle a Ze pro obnovu své zemé& nemalo
obétoval (1.V.2.2-3). Je ukdzkovym ptikladem typu pragmatického vidce, jehoz
role se po stabilizaci pomérti piezila a potfebuje nahradit — krize skoncila,
priméarni potieby lidi byly uspokojeny a lidé za&inaji myslet i na ty sekundarni ™.

Adam je jedinym ze zde probiranych diktatord, ktery postrada explicitné
vyjadiené kouzlo osobnosti a neformuje se kolem néj kult; pravé naopak,
spolecnost k nému chova vice ¢i méné zjevné antipatie a on sam si toho je dobie
védom (1.V.2.3). Odménu nebo ptizen koneckonct ani necekd, jeho motivace
pochazi odjinud. Z psychologického hlediska mé totiz kazdy c¢lovék potifebu
afiliace, a proto si 1 Susan néjakou naklonnost v ramci dusevniho zdravi potiebuje
vztah zformovat a neptatelstvi spolecnosti kompenzovat. Neuchyluje se k tomu,
aby si lasku lidi vynucoval, protoze je piesvédcen, Ze ji nepotiebuje. Potlacenim
svych primarnich potfeb je ale eliminovat nedokaze a nakonec si je tedy vSechny
(patfi¢né zkondenzované a pod tlakem) vybiji na entité, ktera jej sice nemiluje, ale
ktera k nému alespon neciti nenévist: ke stroji (1.V.3.3).

Vypada to, jako by Susan byl organicky propojen se svou zemi a svym
rezimem — ve chvili, kdy se jeho konstrukt za¢ne rozpadat, rozpada se i jeho
vnitini integrita. Zatimco buduje z povale¢ného chaosu novy ad a pticetnost, jeho
chladné a pragmatické uvazovani se naopak propada stile hloubé&ji do osidel
iracionalna. Ze zacatku Vidce jakoby zosobtiuje Cisté ratio, arch, na kterém se
¢tenafi predstavuje (1.V.1), je neobycCejné ostry a usecny, at’ uz se to projevuje

kratkymi a uspornymi, ale obsahoveé neobycCejné nabitymi vétami, ostrymi rysy

7 podle Maslowovy hierarchie potieb jsou neurgentnéjii potfeby fyziologické, hned po nich
nasleduje potfeba pocitu jistoty a bezpeli. Teprve po nich nasleduji potreby lasky a
sounalezitosti, nad témi dale stoji potreba uznani a na samém vrcholu se nachazi potreba
sebeaktualizace.
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prakticky vSech objekti ve vinétach, dokonale sjednocenym a agresivnim
postojem jeho ochranky, zdravici jej zdviZzenou pravici (1.V.1.7), nebo ostrymi
hroty koruny na soSe Spravedlnosti a jejim nelprosnym postojem (1.V.1.5).
Povédomi o Susanové¢ chladné spravedlnosti akcentuje vinéta dal§iho panelu
(1.V.2.3), na kterém je Adam zobrazen v naprosto stejné perspektive i thlu jako
socha na stran¢ predchazejici (viz obr. 12, 13).

Na chvili tak miizeme mit dojem, Ze prave ona je tou nevéstou, o které mluvi
o vinétu dale, a dal§i prab¢éh kapitoly néds v této zavadéjici analogii zdanlive
podporuje (po jeho vyznani komiks okamzité prechazi zpét na sochu, jiz hlavni
odptrce Susanova fasistického rezimu, zaSkodnik oznaCovany jako ,,V*, ve svém
monologu obvifluje, Ze mu jako nevérnd milenka zahnula s mocnymi; 1.V.4.7).
Postupné se vSak Susanovy vypovédi komplikuji a vynofuje se z nich bizardni
podoba lasky, kterou Adam chova k Osudu, svému megapocitaci, stroji tak
dokonale raciondlnimu, jakym se zdal byt on sam, entité, kterd mu poskytuje
utoCisté, zprostredkovava vztah s okolnim svétem, jednotce, diky niz ma svoji
moc a jejimz prostiednictvim ji vykonava. Zatimco Spravedlnost je v komiksu
ztélesnéna zenskou sochou, se kterou ,,V* jedna s neskryvanou ironii a nakonec ji
vyhodi do vzduchu (1.V.6.7), Osud zistava po ikonografické strance na striktné
abstraktni urovni (1.V.3.3); hloubka citu, kterou Vidce ke svému pocitaci chova,
kontrast dovrSuje a jeho prostfednictvim zdaraziuje zvracenost Susanovy
psychiky.

Ironii osudu ho pravé ve chvili, kdy se rozhodne pro diametralné odlisny,
lidstéjsi piistup, jej jeho nové odvrZzend minulost setrvacnosti dostihne a on se
stane obéti atentatu (3.VIL.5.8). Moore pro néj v té chvili vlastné vymaha naprosto
dokonalou katarzi, na dvou strankach udéla z padoucha bravurnim zptisobem obét’
a jedinym aktem mu zajisti u ¢tenaie mnohem lepsi pozici, nez kdyby ho nechal

po zbytek dlouhého Zivota &init samé dobré skutky’®. Z hlediska struktury je jeho

7 Andrzej Sapkowski, autor historické fantasy, ve své eseji o stereotypnich postavach sci-fi a

fantasy tento typ hrdiny nazyva , horsi rytit“. Podle jeho definice takovy horsi rytif ,se Zlem tajné
pikle kuje, zrady olituje, projde katarzi a brka natdhne.” Na rozdil od ,dobrého rytire” tato
postava posledni dobou rychle ziskava na popularité, za vsechny uvedme pfriklad Severa Snapea

ze série o Harry Potterovi.

Andrzej Sapkowski, “Hrdina nasi doby. Hrst Uvah o hrdinech a hrdinkach fantasy,” Ikarie Sept.
2001: 44.
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vyvoj nesmirné zajimavy, protoze postupuje opacnym zpusobem, nez je obvyklé:
zatimco vétSina padouchli byva zprvu vykreslena relativné neutrdlné (nckdy
dokonce kladn€) a povaha jejich zvracenosti se odkryva a graduje, u Susana se
tento proces otaci vzhliru nohama. On a jeho strana Nordicky ohen hned za
zaCatku dostanou désivé oznaceni faSistli a organizatora vyhlazovacich tabort,
vhled do jeho motivii a emoci ale postupné odkryva celou sloZitost vztahii. A ve
chvili, kdy ,,V* Susanovi ukaze, ze jeho milovany stroj ve skute¢nosti ovlada on,
jeho uhlavni nepfitel (a tim mu mj. oplaci ,,fakt”, Ze mu on odloudil jeho milenku
Spravedlnost; 3.111.8.8), a tak jej s kone¢nou platnosti zlomi, zGstane jen zbloudily
a zniCeny stary muz, jenz si zaslouzi byt politovan. Jeho smrti pak také jeho
provazanost s osudem ,,V* vrcholi: oba elitni muzi starych potadki, zcela oddani
myslence obnovy zemé¢, na konci komiksu zavrsi své poslani a polozi obét, aby
vS§e mohlo znovu zacit od zacatku a aby bylo mozné Cerstvymi silami vybudovat
novy fad. A aby Cistka byla dokonald, Susanovi podfizeni, ktefi jen cekaji na
chvili, kdy se Susana zbavi (bez vyjimky se jednd o ukdzkové piiklady
autoritafskych osobnosti), se vyvrazdi mezi sebou (3.X.2-5), ¢imz Moore

s kone¢nou platnosti odstraiiuje vSechny mocenské vazby.

5.2.1 Nad¢lovék: Ozymandias (Alan Moore: Watchmen)

,»No, no, I don’t mind being the smartest man in the world. I just wish it wasn’t

this one.” (X1.32)

Spolecnost ve svét¢ Strazcu, alternativni historie studené valky, ktera
neodvartné spéje k jadernému konfliktu, ptekvapivé neovladaji rozhodujicim
zptisobem piedstavitelé obou zneptatelenych velmoci, ale byvaly vigilant
Ozymandias, ktery také nakonec rozhodujici mérou ptispéje k zachrang lidstva.

Ne ndhodou ma Ozymandias, pfizna¢né narozeny ve zkdzonosném roce 1939
(X1.8.2), zcelého komiksu nejpropracovangj$i symboliku, je to ostatné také
nejkomplikovanégjsi postava. Jeho superhrdinské alias odkazuje na egyptského
faraona Ramesse II. — Ozymandias jej nazyvali staii Rekové. V jednom se tu tak
spojuji oba svéty, na které Veidt navazuje, tj. odkaz starovékého Egypta a Recka.
Inspiruje se Alexandrem Velikym, na némz oceiiuje predevS§im jeho vizi

funkéniho sjednoceného svéta a schopnost nestandardnich feSeni problémi,
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zosobnénou ve slavné historce o pretnuti gordického uzlu, jehoz symbolika se
v prubehu komiksu za pouziti techniky splétani pribézné znovu a znovu objevuje
(krom¢ konvencniho zobrazeni dané scény ve Veidtoveé antarktickém sidle je to
predevs§im zamecnickd firma Gordian Knot). Ozymandias 1 Alexandr se vlastné
oba snazi o totéz, o jediny v miru sjednoceny svét, a oba vi, ze konvencnim
zptisobem néceho takového neni mozné dosdhnout, Ze se nelze zaobirat pfilis
slozitymi a pocetnymi detaily (smyckami), ale je tfeba feSit problém (zruseni
uzlu). Cesta, kterou k tomu pouziji, je nésilnd, ale pragmatickd a G¢inna. Jejich
vizualni podobnost v ramci komiksu je zjevna (XI.8.7, viz obr. 14, 15).

Druhym vzorem se pro Ozymandia stal faraon, jehoz jméno pouzil jako svij
vigilantsky pseudonym, Ramesse II. Veliky. Ozymandiova posedlost starovékym
Egyptem se vyrazné projevuje v architektufe: sidlo jeho firmy ma tvar obelisku
(I.17.1) a jeho soukromé sidlo v antarktické pousti (IV.21.1) je obelisky stiezeny
Karnak, pficemz vnitini vyzdoba obou zfetelné navazuje na egyptskou estetiku a
tvoti jakysi zvlastni ,kyberempir. Jeden zdiivodd, pro¢ se Moore drzi
Ramessova feckého jména, je odkaz na znamou stejnojmennou basenn Percy

Byshe Shelleyho:

I met a traveller from an antique land
Who said: Two vast and trunkless legs of stone
Stand in the desert. Near them, on the sand,
Half sunk, a shatter'd visage lies, whose frown
And wrinkled lip, and sneer of cold command
Tell that its sculptor well those passions read
Which yet survive, stamp'd on these lifeless things,
The hand that mocked them and the heart that fed.
And on the pedestal these words appear:
"My name is Ozymandias, king of kings:
Look on my works, ye Mighty, and despair!"
Nothing beside remains. Round the decay
Of that colossal wreck, boundless and bare,
The lone and level sands stretch far away.

Nevyuziva ji jen k asociaci, ale piimo ji 1 cituje jako uvod a zavér XI.

kapitoly, kterda dospiva k zavéreCnému vyvrcholeni a konecnému provedeni

7> percy Bysshe Shelley, “Ozymandias”, 1818, The Literature network, 5 April 2010
http://www.online-literature.com/shelley percy/672/
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Ozymandiova planu na ,,zachranu“ svéta v podobé masivniho utoku na New
York, jehoz obrovsky rozsah a dopad dodéava replice ,,Look on my works, ye
Mighty, and despair, Gpln¢ novy rozmér, a pravé proto je ona citaci klic¢ovou;
svym zpusobem tak pfevraci celé vyznéni basné, jejimz zamérem je poukézat na
zaSlou slavu a relativizovat silu a dopad velkych ¢inti. Piesto Ozymandias do
kontextu basné¢ v kone¢ném vyznéni téméf dokonale zapada, protoZe i trvani jeho
uspéchu je nakonec zpochybnéno (XIL.27.5). Ve spole¢nosti mé Ozymandias také
podobné postaveni jako farao: pohadkové bohatstvi, netuSenou moc, presvédceni
o vlastni vyjimecnosti a nutnosti vést a fidit svét, a také kult osobnosti, zahrnujici
mj. 1 Cetnd zobrazeni v podobé oblibenych superhrdinskych figurek, coz tvofi
k obrovskému torzu sochy v Shelleyho basni dal$i analogii.

To, ze oba jeho vzory maji ptizvisko Veliky, neni ndhoda; jeho ambice to
naopak skvéle vystihuje, koneckonct barvy jeho vigilantského kostymu - zlata a
purpurova - byly vzdy barvami elit. V prabéhu komiksu je ¢asto charakterizovan
jako ,nejchytiejsSi muz svéta“ a vocich vefejnosti ma skv€lou povést. Je
klasickym ztélesnénim amerického snu, muze, ktery se vypracoval na pozici
nejbohatSiho a — jak se ukaze — 1 nejvlivnéjSiho muze planety, muze, ktery navic
zacal svou kariéru tim, ze dédictvi po rodicich rozdal na charitu a rozhodl se zacit
opravdu od nuly (XI.29). Jeho minulost maskovaného bojovnika proti zlo¢inu mu
dodala potifebnou image a z jinak obycejného uspésného podnikatele z néj udélala
legendu a poloboha, jak to Moore se svou typickou eleganci vklada do st
reportéra ¢asopisu Nova Express: ,,Every girlfriend I've had in the past four years
has wanted to lay this guy, more than Jagger, more than Springsteen, or D "Eath or
any of those also-rans, and now here I am, squinting up on him, and yes, goddamn
it, I have to goddamn admit that he looks like a goddamned god.* (X1.28-30)

Kromé dokonalého zevnéjSku, neuvétitelné kondice a oslnivého uspéchu
Ozymandias piisobi také jako ukazkovy lidumil a mecenas: financuje vetejné
prospésné vyzkumy, vystupuje na podporu sbirky na pomoc Indii, ktera trpi
v textu zminéné spolupracovniky pomérn€ diavérné znd a chova se k nim jako
ptikladny zaméstnavatel (V.13, X.29-32). Otazka, zda je to vSechno mysleno
opravdové nebo se jedna jen o chladny kalkul, ktery zlepSuje jeho obraz v ocich
vefejnosti a pozitivné motivuje zaméstnance, zustdva otdzkou. Podle lehkosti,
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s jakou v zavéru obétuje svému planu 10 miliona lidi, naznacuje spise druhou
variantu. Na druhou stranu, jakkoliv se povaZuje za nadfazeného ostatnim, nikde
v textu neni popien fakt, ze mu na lidstvu zdlezi a ze obdivuje jeho tvlrci
potencial. To, co planuje délat déle, je lidstvo zdokonalovat, ne nicit, a dokonce
ani ne nijak zvlast ovladat, spise formovat a vést. Usiluje o to, o co se o par stoleti
diive snazily osvicenské monarchie a v co Casto véfi (nebo to aspont vefejné
prohlasuji) i totalitarni a autoritativni systémy.

Ozymandiova schopnost feSit problémy ostie kontrastuje s neschopnosti
ostatnich béh udalosti jakkoliv ovlivnit ve scéné, kdy spolu Daniel a Laurie,
Ozymandiovi vigilantsti kolegové, zkousi spat (VII.14-15, viz obr. 16). Je to jedna
ze zéasadnich vypovédi knihy a Moore s Gibbonsem v ni s odpovidajici virtuozitou
vyuzivaji moznosti simultanni komiksové narace. Zatimco Ozymandias na pozadi
v televizi v pfimém pifenosu charitativni exhibice s lehkosti pfedvadi dokonaly,
bezchybny vykon na hrazdé¢, Daniel ve stejné chvili jako milenec selhava, aby to o
Ctyfi strany dale (XII1.19.8) komentoval slovy: ,,It’s this war, the feeling that it
s unavoidable. It makes me feel so powerless... So impotent.“ Ozymandias je
naopak vtomto sméru velmi ,potentni“, na coz mj. poukazuje i jeho Casté
spojovani s obelisky, ziejmymi falickymi symboly (I1.17.1, IV.21.2 atd.).

Ve chvili, kdy se mezinarodni situace vyhroti natolik, Ze se jaderny konflikt
zd4d nevyhnutelny, planetu zachranuje pravé Ozymandias. Snazi-li se lidstvo
v déjinach, aby jejich vidci byli co nejlepsi, nemohou mit podle mého nazoru
lepsiho: Ozymandias je v dané chvili nejen nejchytiejSi a nejschopnéjsi, ale také
nejlépe informovany, coz mu dovoluje Cinit rozhodnuti, kterd maji celosvétovy
dopad. Chybi mu vs$ak legitimita, ze které by svou moc cerpal, to mu ale o¢ividné
nevadi, jelikoz si €ini narok na neomylnost. A jsou pouze dva typy vidct, ktefi se
nemuseji vici spolecnosti nijak ospravedlnovat: diktatofi a bohové.

Je tedy Ozymandias diktator, nebo snad dokonce bih? Zaporna odpovéd’ na
ob¢ otazky by mohla znamenat jen to, ze tedy viidcem ve skute¢nosti viilbec neni a
omezuje se na pozici ,,pouhého manipulatora, Sedé¢ eminence. Ale on pfesto
lidstvo vede, sméiuje, chrani, ovliviiuje a vychovava, ovSem silami, které si
lidstvo samo viibec neuvédomuje. Jde o formu nadvlady, ktera nema definici,

protoze snéfim takovym se civilizace dosud nesetkala. Slovo, které
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Ozymandiovu pozici vystihuje nejlépe, je opravdu ,buh®, onen reportérav
»goddamned god*®.

Je pravdou, ze velka ¢ast jeho moci spo¢iva v tom, ze o ni lidé nevi, a otazkou
zustava, co by se stalo, kdyby se o ni dozvédéli, ale to nic neméni na tom, ze on
ma moc nad jejich Zivoty a smrti. Jediné, co jej limituje, je jeho vlastni smrtelnost,
to, ze osudy lidstva sdili i on sadm, ale jinak m& moc i schopnosti ovlivnit
prakticky cokoliv. Moore mySlenku pojeti Ozymandia jako boha (popft. faraona,
zivouciho boha na zemi) nékolikrat imyslné nadhazuje (11.9.2-3, 11.19.6, XI1.28-
30). Cely komiks si vibec s konceptem boZzstvi pohrava velmi znepokojivym
zpusobem, a to nejen v souvislosti s Ozymandiem, ale také v souvislosti
s moznosti jaderného holocaustu (pfedstava apokalypsy, Doomsday Clock...) a
pfedevsim s dr. Manhattanem, ktery status boha spliiuje se vSim vSudy vcetné
obligatni chlize po vod¢ (XII.25.6), naStésti pro lidstvo vSak nemd viibec zZadné
dominantni sklony ani vidcovské ambice (XI.31); vigilanti pfed prosazenim
Keenova zdkona (a Ozymandias i po ném) se potom ve spolecnosti tési postaveni
starovékych héron.

Bozstvi se u Moorea stavd néCim relativnim nebo pfinejmensim do
¢ernobilého vztahu ¢lovek - blh vstupuje pestra Skala Sedi, a tim, jak se lidé blizi
bozskému idedlu, najednou postradame kritéria, ktera by ¢lovéka a boha oddé¢lila.
Prakticky celou lidskou existenci mé¢l ¢loveék v tom, co je biih, jasno, i kdyz se
jednotlivé koncepty obrovskym zpusobem liSily: bih neni definovan Skalou
podob a schopnosti, ale dominantnim vztahem k lidstvu. Ve chvili, kdy lidé
ziskaji bozské schopnosti, znamend to bud’ smrt boha, nebo nutnost jej
predefinovat: Nietzsche v praxi. Je-li bih opravdu mrtev, pak by Ozymandias
mohl byt touzebn& ocekavany Ubermensch, elitni, dokonaly ¢lovék s vlastnim
systémem morality, ktery se nemusi nikomu zodpovidat a jehoz poslanim je vést
lidstvo d&jinami’®.

Veidt, ,,nejchytiejsi ¢lovek svéta® a muz, ktery dokaze chytit letici kulku, je
kazdopadné tim nejlepSim, co miize momentalné lidstvo nabidnout. Nicméné

kdyz uz se tu zabyvame autokracii, pojmem Ubermensch a Veidtem, ktery je

78 viz heslo ,,superman®, The Oxford Companion to Philosophy, ed. Ted Honerich (1995; New York:
Oxford University Press, 2005) 903.
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podle vieho némeckého piivodu (XI1.8.2) a vypada jako dokonaly Arijec, pak se
podezieni, Ze Ozymandias je nacista, pfimo nabizi. Ackoliv to neni nikde
vyslovné zminéno, jisté indicie, které by odkazovaly na né&jaky blizs§i vztah
Ozymandia k nacismu, se v komiksu piece jen nachéazeji a jeho pocit nadfazenosti
by tomu odpovidal. V souvislosti s Hitlerem je i jednou vyslovné zminén v ramci
pfirovnani, kterym Rorschach lakonicky nadhazuje, Ze ne vSichni vegetariani jsou
neSkodni (XI.15.3). Ozymandias naopak za ,prakticky nacistu® oznacuje
Komedianta, svého hlavniho ideového oponenta (I.17.5). Ozymandias
neuptednostiiuje zadnou skupinu obyvatelstva a vlastné se ani s zZadnou
neztotoznuje, takze se domnivam, ze s nacismem nema nic spole¢ného a Moore se
vySe zminénymi naraZzkami podle mého jen snazil nastinit, jak moc by mohl byt
potenciadlné¢ nebezpeCny a jak by se mohl jeho spasitelsky komplex a pocit

nadfazenosti zvrhnout.

5.2.2 Prezident demokratického statu: Richard Nixon (Alan Moore:

Watchmen)
1 think we’ll give it a week, gentlemen, before bringing our big guns.* Richard

Nixon, prezident USA (II1.28.2)

Ackoliv vnasem svété¢ patii Richard Nixon mezi nejkontroverznéjsi
prezidenty Spojenych statl, ve Strazcich o ném ma Amerika jen to nejlepsi
minéni. Vystupuje tu jako milacek naroda, diky dodatku v ustavé byl zvolen na
pet funkcnich obdobi za sebou (IV.21.1). Jak uz ale bylo naznaceno v kapitole o
ideologii, svou popularitu stavi na medialnim obraze, ktery vibec neodpovida
jeho skute¢né osobnosti.

Komiksovy Nixon je pfedev§im minimalné trojnasobny vrah. Nejdiiv, aby se
dostal k moci, nechal zavrazdit J.F.Kennedyho, a k vrazdam sahl i v ptipad¢
vysetrovateli podezielé loupeze v komplexu Watergate, ¢imz predesel nasledné
aféfe a nutnosti odstoupit, protoZze Nixon navédhal pouzit kudrzeni svého
prezidentského kiesla jakékoliv prostiedky. Fakt, Ze se nestiti sidhnout
k chladnokrevné vrazdé obou novinait, podle mé svéd¢i o znacné otrlé povaze,
podobné jako umysln€ brutdlni postup proti vietnamské armade. Kratka

Manhattanova zminka, Ze Kennedy by k jeho nasazeni do Vietnamu nikdy nesahl

67



(IV.19.3), vymluvné ukazuje, jak rozdilné nazory a cile prezidenti maji. Kennedy
tu ptisobi jako rozvazny politik, ktery nezapomind vzit v potaz dlouhodoby casovy
horizont a je si dobfe védom toho, Ze pfili§ prudké naruseni rovnovahy na
miskach vah nemusi jen pfinést ulevu pfetiZenému ramenu, ale mnohem spiSe
nenavratné poskodi celé zafizeni; naproti tomu Nixon jednd mnohem impulsivnéji
a vyuziva kazdé snadné¢ vyhody, kterou ma pravé po ruce, aniz by domyslel
nasledky.

At je uz vSak Nixon jaky chce, ma dost rozumu na to, aby konflikty
nevyhledaval. Nepokusi se vyuzit Manhattana k ovladnuti svéta, vystaci si
s vladou ve vlastni zemi, a to je jediné Stésti lidstva, protoze jinak by podle mého
nazoru v dob¢, kdy se komiks odehrava, uz pravdépodobné neexistovalo. A kdyz
po odchodu dr. Manhattana na Mars SSSR okamzité napadne sousedni staty, opét
zachova chladnou hlavu (II1.26-8). Vyvojem situace je ale ocividné zaskocen,
jeho vlastni neuvazena politika ho dohnala a on najednou nevi, jak postupovat dal.
Nastésti nezpanikati, ani se nezachova impulzivné, naopak, vyslechne si varianty
a ptipadné nésledky, stdhne se do krytu a vyckava, jak se vse vyvine (X.3.3). Jeho
neschopnost a bezradnost jsou dosti tristni, a nebyt Ozymandia, k jaderné vélce by
podle vSeho navzdory Nixonové rozvaznosti stejn¢ doslo. Ve vysledku tak podle
mého nazoru Nixon ze srovnani s Ozymandiem vychazi hai: na rozdil od
Ozymandia, ktery pfichazi s promyslenym pldnem a na pomyslny oltaf miru
sklad4d nemalou osobni obét’, Nixon plisobi jen jako maly neschopny kriminalnk,
kvili jehoz sebestfednosti a ambicim malem zaniklo lidstvo. Tak obrovska
pravomoc jediného ¢loveéka, i kdyby se nachéazela ve spolehlivéjsich rukou, ptisobi
sama o sob¢ velmi znepokojivym dojmem a pro anarchistu Moora je to jisté jeden

z dalSich zpisob, jak si zaprotestovat proti etatismu a poukézat na jeho slabiny.
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5.3.1 Teokraticky viidce: lord protektor Nathaniel Cromwell

(Bryan Talbot: The Adventures of Luther Arkwright)
,God speaks to you now.“ (V.11.5)

Osobnost lorda protektora Nathaniela Cromwella, hlavniho predstavitele
puritanské diktatury, ktera v alternativni historii komiksu The Adventures of
Luther Arkwright zistala u moci az do konce 20. soleti, je pomérn¢ piimocara a ze
vSech zdejSich diktatorti nejlépe identifikovatelna. Z historické zkuSenosti ma
spoleCnost zazity jisty stereotyp diktatora, jenz se v evropském prostiedi toci
zejména kolem osobnosti Hitlera a Stalina, a pravé na tento stereotyp Talbot
védomé navazuje, i kdyz nékdy snad podle mého nazoru az piili§ pfimocare.
Nelze mu ovSem upfit dlslednost, protoze v pribéhu déje komiksu se
Cromwelliv charakter postupné odkryva v celé své psychosociologické slozitosti.
Stejné jako diktator Susan z komiksu V for Vendetta se tu Cromwell ze zacatku
objevuje jako dokonale vyrovnana a vyjimecné schopna osobnost, ovsem dalsi d&j
odkryva stale dalsi a dalsi patologické slozky jeho povahy.

Kli¢ ke Cromwellove osobnosti je podle komiksu nutno hledat ve vychovnych
metodach jeho otce, lorda Matthewa Cromwella. Dospivani je obecné psychicky
dvojnasob. Na Cromwella jako budouciho lorda protektora byly patrné jesté navic
kladeny pozadavky, kterym nemohl ve svém véku dost dobie dostat, a kdyz ho
jednoho dne otec pfistihl nad o¢ividné tzkoprofilovymi ¢asopisy, rozhodl se z né;j
veSkeré takové potieby jednoduSe vymlatit (V.14.4-5, VIIL.8.2), ¢imZ mozna
dosahl kratkodobého efektu, ovSem vyslouzil si také synovu upfimnou nenavist, a
ve chvili, kdy se Nathaniel citil dost silny, otce jednoduse otravil a chopil se vlady
(VIIL.8.2).

Silna potfeba moci a utvrzovani se ve vlastni dokonalosti, vychazejici
z pevné, fanatické viry (,,God's lieutanant can commit no sin*; V.15.5), mu jeho
obrovskou vnitini nejistotu kompenzuji dobfte, nikoliv v8ak bezvyhradné, jak je
dobfte patrné ve chvili jeho projevu, kdy jej v pribéhu fe¢i ochromuji vzpominky
na détstvi a obrazy, znazoriiujici scény studu, ponizeni a trestu kontrastuji
s oddanym a sebejistym kiikem davu ,,Hail Cromwell* v bublinach (V.12.7-18,
viz obr 17).
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Ve spojeni s dislednou nabozenskou vychovou jeho sexualni deprivace a
spojeni sexu s bolesti a nésilim vyustily v sadomasochistické ritudly se silnym
nabozenskym podtextem (IV.6-7, VIIL.8.2). Cromwell se tu projevuje jako typicka
autoritarska osobnost, kterd potiebuje nejen absolutné ovladat, ale 1 byt ovladana,
coz ovSem na vefejnosti samoziejmeé nikdy nemuze ptiznat (fakt, jenz se mj.
z politického hlediska skvéle hodi rozkolnikiim, ktefi jej takto prostfednictvim
svého agenta v roli jakéhosi puritanského papeze mohou dokonale ovladat). At uz
pfi posuzovani jeho charakteru pouzijeme kritéria podle Adorna nebo Maslowa
(zde lze na rozdil od Moorovych viidct analyzu provést, protoze mame dostatek
relevantniho materidlu k posouzeni a zaroven nezkoumame ¢lovéka vymykajiciho
se definici, jakym je Ozymandias), Cromwell vykazuje veSkeré symptomy obou
teorii.

Jako vidce mé& Cromwell navzdory povaze své vlady pomérné silnou
legitimitu, pramenici z teokratické podstaty rezimu. Jeho pravo k vladé je
odvozeno od Boha a tudiz nezpochybnitelné, navic ma za sebou zdzemi vice nez
300 let etablované dynastie a ,,bozi zasahy“ rozkolniki. Cromwellovo vyvoleni
ostatn¢ akcentuje 1 jeho jméno: Nathaniel v hebrejs$tiné znamena ,,Bohem
darovany®. O to vic je nutné ,,ocenit” rozhodnuti jeho spolupracovnikl spachat na
n¢j atentat (V.9.4), prekonat tak silnou psychologickou bariéru - védomi, ze se

protivi nejen vladci, ale i zivému Bohu - je podle mé muselo stat znacné usili.

5.3.2 Dynasticka vlada absolutistickych monarchii. Evropsti

monarchové (Bryan Talbot: The Adventures of Luther Arkwright)

»Never were lives so lightly signed away.* (I1.6.1)

Tak trochu ve stinu hlavniho padoucha Cromwella stoji skupina evropskych
monarcht, posouvajicich nékde v pozadi cinové vojacky po evropské Sachovnici a
rozhodujicich o osudech tisicti a miliént. Evropska panovnicka elita si ale podle
mého nazoru upozadéni viibec nezaslouzi, protoze, co se tyce vudcovstvi i
padousstvi se jim podle mého nazor Cromwell nemtiZe rovnat.

Alternativni historie v Arkwrightovi, zobrazujici podobu svéta, ve kterém byla
mimozemskym zasahem udrzena u moci puritinské diktatura, se neomezuje pouze
na vyli¢eni d¢jin Britanie, zabyva se rovnéz mezinarodni politikou a rozlozenim
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sil. V této alternativni historii Evropu fidi nékolik ambiciéznich absolutistickych
monarcht, jejichz vlada ptedstavuje nejhor§i moznou formu autokracie. Komiks
se podrobné zamétuje piredevsim na ruského cara Mikulase VI., samovladce celé
Rusi, a arcivévodu Viléma Saského, dédice a posléze 1 cisafe Svaté fiSe pruske,
ktery se na trin dostal pon¢kud pfedcasné diky tomu, ze svého déda po nékolik
meésich pomalu systematicky travil (II1.2.3). Pevné presvédCeni o vlastni
nadfazenosti, silny egoismus a ni¢im nekrocené ambice panovniky vedou k velmi
agresivni politice, na kterou nelze odpovédét jinak nez dalsi agresi, a v tomto boji
o preziti je pak uz podle mého nazoru nutné chovat se za kazdych okolnosti
naprosto pragmaticky. VSichni vidci, 1 ti, ktefi se (jako Susan nebo Veidt)
prohlasuji za pragmatiky, ti vSichni v néco véfi, néco obdivuji a miluji, jen tito
monarchové si neceni niceho. Odvolavaji se sice na Boha, Cest, pokrevni
sptiznénost a vyssi idealy (I1.3.1, VIII.11.7 atd.), ale jsou pfipraveni odsunout je
kdykoli stranou a zradit i nejbliz§i spojence, neciti se vazani ni¢im, co se jim
v danou chvili nehodi (II1.6.1, VIII.12.3 atd.), a zivoty ostatnich pohrdaji, nemaji
pro n¢ zadnou cenu (I11.6.4, VII1.23.8 atd.).

Jedno je ovSem jasné: takovi viidcové nemohou byt zreformovani nebo jinak
»Vylé€eni®, naopak, k napravé véci je nutné provést radikalni fez, jehoz
vykonavatelem se stdva Luther Arkwright, kdyZ do mistnosti, kde se shromazdili,
pusti otraveny plyn (IX.14.6-8). Cromwella, i kdyz také bidn¢ skonal
Arkwrightovou rukou, bylo mozné castecné pochopit a svym zpusobem i

politovat, ovSem s témi, ktefi neznaji slitovani, zddné slitovani mit netieba.

5.4 V§emocna absolutisticka panovnice: Kralovna Anna

(Bryan Talbot: Heart of Empire)
,» This heart beats only for England.* (I1.58.3)

Postava kralovny Anny, kterd v pokraCovani The Adventures of Luther
Arkwright vladne obrovské kolonidlni #i8i, kterou sama vybudovala, by se dala
bez problémi pouzit jako vyborny antifeministicky manifest. Jeji vlada totiz
predstavuje souhrn vétSiny dobrych davodi, pro¢ v zadném piipadé nesvérovat
vladu zené, zvlasté pak takové, co se pokousi chovat jako muz. Na jedné strané ji

nelze upfit neobycejné silnou osobnostr, kombinujici zanicenost kralovny Alzbéty
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I., absolutistickou moc Katefiny Veliké a vali a cilevédomost Margaret
Thatcherové”’, na druhé strand ma ovsem také mnoho typicky Zenskych slabosti,
které se projevuji tim vic, ¢im vic se je na vetejnosti snazi potlacit.

Kdyz v z&véru Arkwrighta nastoupila coby legitimni panovnice na trln, cela
zem¢ sice nad jejim pfichodem a novym zfizenim jasala, ovSem uz v prubéhu
vitéznych oslav se nad novou zemi zacaly pomalu stahovat mraky. Nova kralovna
uz tehdy projevovala silné absolutistické sklony a znepokojivy zajem o zahrani¢ni
politiku (viz nize), celkové vyhlidky na budoucnost byly ale jen velmi mlhavé.

Anna se béhem onéch 23 let, které mezi Arkwrightem a Heart of Empire
uplynuly, opravdu c¢inila, a jeji zemé se stejné¢ jako ona zmeénila k nepoznani.
Kralovna sice za tu dobu zdanlivé viibec nezestarla, nicméné velmi brzy vychazi
najevo, jak moc je maska, kterou kralovna i fiSe nosi, uméla. Oslnivé uspéchy,
kterych Anna pii budovani impéria dosahla, totiz ocividné¢ nezvladla. Jeji
mesianismus, jasné patrny uz v Arkwrightovi, dosahl patologickych rozméra a
podobné jako u Cromwella se u ni rozvinul témét schizofrenni rozpor mezi
genialni viidkyni a psychicky vyrazné naruSenou osobnosti, vyplyvajici z jeji
emocni deprivace. Jako kralovna soustavné pracujici na své image si zadné emoce
nemiize dovolit, manzela nemd, milenec ji opustil pro jinou, jeji syn, vytouzeny
naslednik trinu, se zménil v obii monstrum (VIL.228) a na svou dceru nesmi
pomalu ani pomyslet pravé proto, aby kni pozornost monstra neptildkala
(VIL.222.1), byl by tedy spis div, kdyby se u ni zddnd emocni labilita neprojevila.
Kromé obcasnych vybucht vzteku ji ovSem na vefejnosti nijak nedava najevo, o
to vic se ovSem projevuje v soukromi. Veskeré své nad¢je a touhy upira k jakési
rajské zemi, kam ji za jeji zasluhy odvede jeji milovany Arkwright, s jehoz
obrazem pravidelné¢ hovoii (IV.112-13), a k uspokojeni okamzitych potieb

pouziva psychicky ovladané vojaky své irské osobni straze (IV.114.4). Nejdale

77 Viztah, ktery ma Talbot k Margaret Thatcherové, je pfinejmensim ambivalentni, spi ale vyrazné
antipaticky. Jak prohlasil v rozhovotu pro MF Dnes, v dobé, kdy Arkwright vznikal, a Thatcherova
zastavala post prvniho ministra, panovalo v Britanii obecné presvédceni, Ze se chce chopit moci a
vytvofit v Britanii krajné pravicovy stat fasistického typu (Alice Horackova, ,Legenda komiksu,”
MF Dnes 18 October 2006, 5 April 2010 http://mfdnes.newtonit.cz/default.asp?cache=375850).
Svoji nevrazivosti vc¢i Thatcherové dava Talbot v komiksu nékolikrat prichod, kromé prezdivky

Zelezna lady, kterou dava nebezpecéné a nepokryté ambiciézni Anné ji také v Heart of Empire
»,vénoval“ postavu Margo Robertsové, otrhané a neurvalé sluzebné Harryho Fairfaxe (I11.94-5).
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ovsem postoupila jeji chorobna laska k synovi, kterého bezmezné miluje 1 po jeho
proméné v zufivou a celému mnohovesmiru nebezpecnou chapadlovitou piiSeru a
kterému nevaha ptedhazovat k jidlu vlastni poddané (I11.77.7).

Odhlédneme-li ale od faktu, ze po soukromé strance pifedstavuje Anna
veskeré koncentrované zenské nectnosti, jeji politickd GspéSnost je impozantni.
Anna za ni ale tvrd¢ plati, vklada do své vlady tolik energie, ze ji to fyzicky
likviduje a musi ¢as od Casu vysavat zivotni energii zjinych (IL.61.1-4). Je
otazkou, co ji k tak nadlidskému usili vede. Na prvni pohled se to zda byt jen
,»pouha* touha po moci (protoze o objektivni blaho svého lidu se oc¢ividné nijak
zvlast nesnazi), jeji psychologicky profil je ovsem podle mého ndzoru na takovou
pfesvédceni o tom, ze byla Bohem povolana k velkym ¢inlim, za néz posléze
dojde spravedlivé odmény, svou vahu tu zfeym¢ ma i nutnost dokdzat si, ze vSe
zvladne stejn¢ dobie i1 1épe, nez by to dokazal jeji kdysi tak protéZzovany bratr, a
v neposledni fad¢ se d& predpokladat, Zze si v politice kompenzuje sva selhani
v osobnim zivoté. Kdyz tuto motivaci srovname s Cromwellovou, zjistime, Ze se
témet dokonale (snad s ¢astecnou vyjimkou posledniho bodu) kryji, tj. v principu
prakticky stejnou dynastickou legitimitu, odvozenou od bozského prava. Anné
sice chybi ,,redlné* bozské zdzemi, tj. fyzickd podpora rozkolnikii, ale zase ma
nepopiratelné viidcovské charisma, kolem kterého kult osobnosti vyvérd naprosto

spontanné (11.39.6).
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VI. ODPURCI

Bude-li ctenat ocekavat, Ze proti vSemocnym autokratim musi nastoupit
neohrozeni a moraln¢ neobycejné silni hrdinové, bude nejspis prekvapen. Znovu
tu musime vzit v tvahu posun, o kterém uz jsem se uz zmiiiovala v V. kapitole, tj.
Zze od nastupu postmoderny charaktery postav prestavaji byt jasné moralné
vymezené. Na moralni kvality hrdiny tak uz nejsou kladeny prakticky zadné
naroky a dobro vlastné¢ mize konat jen jaksi bezdé¢né, nebot’ stejné jako v ptipade
padoucha o jeho kone¢ném zafazeni rozhoduje vysledek (ukdzkovym ptikladem
takového typu hrdiny je postava dr. House ve stejnojmenném seridlu, jehoZz
obrovska obliba je sama o sobé nejpadnéjsim diikkazem, jak dobfe toto pojeti
zabird). Postavy typu komiksového Mirka Dusina by v soucasné literarni tvorbé
pusobily jako silny anachronismus, postmoderni hrdina rozhodné neni, velmi
Casto napft. trpi alesponi leh¢i formou psychické poruchy (do extrému v této
tendenci zachazi naptiklad prilomovy komiks Franka Millera Batman: The Dark
Knight Returns).

Aby se postava hrdiny vyrovnala stale komplexné¢jSim padouchiim, musi mu
zlstat charisma (Casto velmi svérazné), takze se nakonec hranice mezi padouchem
a hrdinou téméf stird, k cemuz hlavné Moore a Talbot ptidali mnoho zajimavych
podnétd. Ozymandia z komiksu Watchmen napt. nelze jednoznacné zatfadit ani
mezi padouchy, ani mezi hrdiny, a jedna z Talbotovych postav, kralovna Anna,
dokonce nejdiiv v The Adventures of Luther Arkwright autokracii zni¢i, aby
v Heart of Empire vystavéla jinou. Hrdinové, bojujici v téchto komiksech proti
autokraciim, by navic méli disponovat podobnymi vidcovskymi schopnostmi
jako diktatofi, takze ve vysledku je budu zkoumat stejnym zplisobem jako zdejsi
diktatorské padouchy.

Druhy stereotyp, kterym pii posuzovani zdejSich hrdinti musime vzit v Givahu,
je stereotyp revolucionafe. Romantismus, pro néjz revolta proti Siroké Skale
spolecenskych fenoménti predstavuje jeden ze zdkladnich stavebnich kamenii a
jenz pln€é odpovidal tehdejsi politické situaci, vyrovndvajici se se zrozenim
obcana a jarem narodi, vytvofil prototyp revolu¢niho hrdiny, ktery se od té doby
diky jeho nesmirné oblibé uz nikdy nepodafilo vymytit. S tim, jak se v pribéhu
18. a 19. stoleti zacalo politické vidcovstvi stale Castéji koncentrovat do rukou

byrokraticky smyslejicich panovniki a vladnich kabinetl, revolu¢ni hrdina
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znamenal navrat charismatického viidce a bojovnika, tentokrat vSak dovybaven
aktualizovanymi ctnostmi, jako jsou uznani rovnosti a prav obcantl a silné narodni
uvédoméni. Hrdina revoluciondi ztélesnil ctnosti, které do politiky pfinesl
Napoleon Bonaparte, a zaroven se vyhnul jeho nefestem, pfedevSim nezdravym
osobnim ambicim a tendenci koncentrovat veskerych moc do vlastnich rukou.
Jeho charakter je tak silny, ze bez tthony pfezil i vSechny patologické revolu¢ni
jevy 20. stoleti jako byla vlna revoluci bolSevickych, islamistickych, kulturnich a
mnohych dalSich. Lenin, Mao, Che Guevara, vSichni se nezavisle na svych
skutecnych ¢inech zapsali do podvédomi spolecnosti a zejména mladeze jako
hrdinné¢ vzory hodné nasledovani. Oddanost idedlu, kterému jsou ochotni
podridita zhusta i ob&tovat Zivot, inspiruji celé generace. Jistou ranu na jejich
spanily obli¢ej sice posledni dobou zasazuji nejriznéjsi ,,revolucni, nejcastéji
separatistické frakce, pouzivajici pro své cile jen tézko ospravedlnitelnych
teroristickych tokl na civilisty, pfesto sympatie k hrdinnému boji bezmocnych
proti mocnym utlaCovatelim pietrvavaji a 1 21. stoleti ma ktéto tématice
rozhodné mnoho materialu k reflexi.

Tato kapitola se tedy bude zabyvat zobrazenim hrdint, tj. postav bojujicich
proti panujicim autokratickym rezimim. Opét, podobné jako u padoucht, se budu
zajimat o jejich biografii, osobnostni charakteristiku, viidcovské schopnosti,

motivaci k boji proti stavajicim rezimtm a cile, kterych chtéji dosdhnout.

6.1.1 Psychopaticky terorista: ,,V (Alan Moore: V for Vendetta)
"I am the Devil, and I come to do the devil's work." (1.VIL.6.6)

V komiksu V for Vendetta bojuje proti faSistickému rezimu, jenz byl
v Britanii ustaven po jaderném konfliktu, maskovany hrdina ptedstavujici se jako
V., V¢ patii mezi typické predstavitele problémovych, demytizovanych hrdint,
o nichz byla fe¢ v ivodu této kapitoly: ma charisma, temnou minulost, jeho Ciny
jsou z moralniho hlediska pfinejmensim sporné, z 1ékarského hlediska je dokonce
diagnostikovan jako psychopat (1.X1.3.2). V presidlovacim tdbote v Larkhillu byl
totiz podroben drogovym experimentim, které ho od zdkladli zménily jak po
psychické, tak i po fyzické strance — ackoliv na pohled nevypadé nijak vyjimecné,

maska mu neodhaluje ani kousicek téla, netusime tedy, kdo nebo co se vlastné
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pod neustale sméjici se maskou skryva. V prabehu komiksu je také naznaceno, ze
disponuje nadlidskymi fyzickymi schopnostmi (1.111.1.5).

,»V patfil mezi 48 pokusnych subjektli, kterym byla poddvana tzv. davka
&islo 57 (Batch 5) na hormonalni bazi (1.X1.2.6). Ostatni zacali vykazovat fyzické
anomalie a postupné vSichni zemfeli. ,,V* nejen, Ze prezil, ale podle doktorky

vedouci vyzkum se dokonce ani fyzicky nezménil:

The man in room 5 is a really fascinating case. Physically, there doesn’t seem to be
anything wrong with him. No cellular anomalies, nothing. But he’s quite insane. Batch 5
seems to have brought on some kind of psychotic breakdown. Strangely, he’s developed
one of those curious side effects which seem to afflict certain categories of schizophrenic.
His personality has become totally magnetic: he says very little, but there’s something
about the way he looks at you. I think his behaviour patterns are what interests me.
They re utterly irrational, but they seem to have a certain deranged logic underscoring

them. (1.X.3.1-5)

Postupné se ,,V*“ za¢ne cilen¢ zapojovat do Zivota tdbora jako poklize¢ a
zahradnik a ve své cele z hnojiv a jinych substanci vytvaii jakousi slozitou
strukturu. Zatimco v tabote to povazuji za projev psychopatické osobnosti, ,,V*
postupné sestavuje vybusninu, kterou zplsobi obrovsky pozar a v nastalém
zmatku uprchne (1.XI1.3.7-1.X1.6.7). Snad podle fimské cislice V na své cele
pfijima nové jméno a jeho vendeta mize zacit.

Kym byl pfed svou proménou, nelze urcit. Vzhledem k tomu, Ze jej
internovali do Larkhillu, musel patfit k nékteré z perzekuovanych mensin. Zabér
na temeno jeho hlavy ve vinété 1.X1.3.3 a také okruh kulturnich znalosti, jimiz

disponuje, naznacuje, ze jde o bélocha, to je ovSem jediné voditko, které ¢tenar

78 Cislo 5, hlavné v podobé rimské cislice V, ma v komiksu neobycenou dilezitost. Sam ,V“ se
pravdépodobné nazyva Cisla 5 na dvefich cely, ve které byl drzen, a pismeno V se v komiksu
pravidelné vraci: nazev kazdé kapitoly zacind na V, symbol Vvkruhu, ktery po sobé ,V“
zanechava, je neuplnou a prevracenou podobou symbolu pro anarchii, v knihovné ma ,Vv*
stejnojmennou knihu od Thomase Pynchona a pronasi mnozstvi citatud aliterujicich na V.

Madelyn Boudreaux, An Annotation of Literary, Historic, and Artistic References in Alan Moore's
Graphic Novel V For Vendetta, 13 Aug. 2004, 5 April 2010
http://www.enjolrasworld.com/Annotations/Alan%20Moore/V%20for%20Vendetta/V%20for%2
0Vendetta%20Revised%20-%20Complete.html
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dostane. Mohl byt zid, homosexudl nebo jen odptlirce rezimu, nikdo nevi, a pro d¢j
to neni ani trochu dulezité.

Jeho novou tvéii a identitou se stavd Guy Fawkes (napt. 2.11.5.2, viz obr. 18),
muz, ktery se v roce 1605 pokusil vyhodit do povétii londynsky parlament. Tento
¢in byl soucasti tzv. ,,spiknuti stielného prachu® (Gunpowder Plot), pii némz se
katolicka Slechta pokusila odstranit krale a vétSinu protestantskych Slechtict, kteti
budou v dany okamzik pfitomni zasedani parlamentu, a posléze se chopit moci.
Spiknuti ale bylo odhaleno a Fawkes zajat, mucen a nakonec popraven. 5.
listopad, kdy mélo k ¢inu dojit, je slaven jako den zachrany monarchie a je s nim
spojena tradice paleni Fawkesovych figurin. Tam, kde Fawkes neuspél, ,,V*
navazuje: nejdiive 5. listopadu vyhodi do povétii parlament (1.1.6.2) a poté
pokracuje v dal$im podryvani rezimu. Stejné jako Fawkes je pfipraven obétovat
za svou v&c Zivot a stejné jako on také nakonec zemfte.”

Kromé¢ své neobycejné inteligence ma ,,V*“ opravdu uctyhodné vzdé€lani,
v pribéhu komiksu cituje mj. Bibli, Shakespeara i Rolling Stones. Rovnéz se
vyzna v chemii, biologii i pocitacovych technologiich, a podle toho je také jeho
pomsta nejen skvéle vymysSlend, ale svym zpiisobem 1 velmi elegantni, ideové
dobie podlozena, umélecky bohaté stylizovand a epicky skvéle vypointovana.
Sviij plan koneckonci piloval ptes Etyfi roky a v pritbéhu této doby postupné plné
ovladl centralni pocita¢ Osud (3.V.4.2). Zn& nejen Cerpa vSechny potiebné
informace (napt. kompletni seznam pracovnikil v Larkhillu, které potom jednoho
po druhém odpravi), ale vhodnou manipulaci systému také mize mnoho véci
ovlivnit (plisobeni potiebnych vypadkd proudu a komunikaénich siti, ,,chyby*
v dodéavkach ustici v hladové boute, elektronické ,,vyznani lasky* Susanovi atd.;
3.111.8.5).

Ptes vesSkeré charisma, které¢ ,,V* i1 jeho pomsta vykazuji, neni vlastné
v principu nic jiného nez ,,obyc€ejny* vrah a terorista. Za¢ne na Urovni pésakl —
nelitostnych dozorct v Larkhillu — a postupné se propracovava vys az k atentatiim

na celni pfedstavitele reZimu. Anarchie, kterou vyznava, a terorismus k sobé¢

7 Madelyn Boudreaux, An Annotation of Literary, Historic, and Artistic References in Alan
Moore's Graphic Novel V For Vendetta, 13 Aug. 2004
http://www.enjolrasworld.com/Annotations/Alan%20Moore/V%20for%20Vendetta/V%20for%2
0Vendetta%20Revised%20-%20Complete.html.
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ostatné nemaji tak daleko, tzv. propaganda &inem®® patfila zejména v druhé
poloving 19. a zacatku 20. stoleti do bézné vybavy radikélnich anarchisti,
jednomu takovému podlehl napf. i car Alexandr II., nechvalné prosluly je zejména
Principliv atentat na FrantiSka Ferdinanda d’'Este. Diky ovladnuti centralnich
systému a zdroju ale ,,V* uskutecni i to, o ¢em ostatni anarchisté mohli jen snit:
zni¢i veskeré statni struktury. A opét tak ¢ini na etapy: nejdiive vyhodi do
vzduchu budovy pfisluSnych instituci, jen tak symbolicky, a posléze, pocinaje
unosem hlasatele Lewise Prothera (1.IL.5.9), postupné¢ ochromuje rezim
ideologicky, aby mu do roka a do dne zasadil n€kolik konecnych smrtelnych
tdert. Cini tak zamérng, aby dal lidem dostatek ¢asu prehodnotit své postoje a
pfipravit se na zménu, ktera je ¢ekd, zménu, kterou on inicioval, ale kterou podle
vlastniho pfesvédceni nemiize dokoncit (3.V.1.4, 3.V.6.2).

Souvisi to s roli, kterou sam sob¢ piisoudil. ,,V* je presvédCen, Ze je pfilis
svazany a poznamenany minulosti na to, aby dokéazal budovat néco opravdu
nového, nezatizené¢ho piedchozi historickou zkuSenosti (3.V.6.2). Pfesto ma
pomérné piesnou piedstavu, jaky typ osobnosti by se na takovy ukol hodil 1épe i
jakou cestou by se mél dalsi vyvoj ubirat. Musi si proto najit u¢ednika a vychovat

si z n&j mistra, ktery jej nakonec nahradi. Stavé se jim Eve Hammondova.

6.1.2 Studentka anarchie: Eve Hammondova (Alan Moore: V for

Vendetta)

»-..reports of my death were exaggerated.” (3.X.7.5)

I kdyZ na prvni strance komiksu V for Vendetta je Eve Hammondova jen
hloupoucké a naivni Sestnactileté dévcatko bez prostiedkit a bez budoucnosti
(1.I.1.1), na konci, o jediny rok pozdé¢ji, uz vede davy a tvofi novy politicky
systém (3.X.7.6).

Pfesto se nezda byt nijak zvlast vyjimecna. Nez potkala ,,V*, méla Eve
v ramci tehdejSich pomérli naprosto typicky osud. Kdyz vypukla jaderna valka,
bylo ji sedm. V deseti letech ji zemiela matka, ve dvanacti zatkli a zlikvidovali

jejiho otce, protoZze se zamlada angaZzoval v socialistické strané€. Sirotka Eve

8 Albert Meltzer, Anarchismus: Argumenty pro a proti (Praha: Anarchisticky nakladatelsky
kolektiv, 2002) 35.
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poslali do tovarny, kde zila a pracovala podle vSeho v dost otfesnych podminkéch.
Po ctyfech letech se rozhodla ptivydélavat si prostituci jako ostatni dévcata,
ovSem hned pfi prvnim pokusu natrefila na ,prstaky*, muze prorezimnich
bezpecnostnich slozek, ktefi ji chtéli znésilnit a poté zabit (1.111.4.1-1.111.6.7).
Pted smrti ji vSak zachranil ,,V*, ktery ji m¢l od zakladii zménit zivot.

Neni jasné, pro€ si ,,V* vybral zrovna ji, jestli to bylo z okamzitého popudu,
nebo zda si ji vyhlédl pfedem, nicméné ji zachrénil Zivot a odvedl do své Stinové
galerie. Pod jeho vedenim zadind Evina pfevychova z vydésené divenky na
neohroZenou bojovnici. Proména samoziejmé& neprobéhne pies noc, ale ,,V* je
dobry ucitel a Eve dobra zacka. Navic ma k dispozici n€kolikandsobné véEtsi
objem studijniho materialu nez kterykoliv jiny ¢lovék (1.11.2.4-5), takZe postupuje
vpied opravdu milovymi kroky a za rok se vypracuje tak, jak to vétSina lidi
nezvladne za cely zivot. Jeji vycvik samoziejmée nespociva jen v prosté akumulaci
védomosti a dovednosti, zpiisobech, jak vyrabét ,,trhavinu z kavy a halucinogeny
levné jako voda*® (3.V.4.5), musi si také projit drsnym procesem psychické
promény. Prvni, jesté pomérné bezbolestna faze, spoc¢iva v uvédomeéni si vlastniho
strachu (1.111.7.1), druhd v kontaktu se smrti, ktery je potieba, aby si uvédomila,
jak obrovskou zodpovédnost by méla piijmout (vrazda biskupa Lillimana;
1.VIIL.7.4), a tfeti v brutdlni zkouSce ohném, kterd mé Eve ukazat skutecnou
hriizu svobody v celé jeji Sifi a zjistit, zda je schopna ji pfijmout. ,,V* ji uvézni do
imaginarniho stranického vézeni a v nové masce faSistického vySetfovatele se ji
snazi pfinutit, aby vyzradila ukryt ,teroristy jménem ,,V*“, aby ho rezim mohl
dopadnout a skoncovat s nim, a pouzije k tomu poniZovani, muceni i vyhruzky
smrti. Zaroven ji ale dirou ve sténé jeji cely posila ,,motaky*, které kdysi on sam
dostaval v Larkhillu od sousedni lesbické vézenikyné, kterd v nich vypovédéla
ptibéh svého Zivota a tvari v tvat smrti projevila vyjimecnou nezdolnost a odvahu.
To doda kurdz i Eve, a kdyz je postavena pied volbu mezi zradou a smrti,
s klidem voli smrt (2.X-XII). V té chvili ji ,,V* propusti a vSe odhali, ¢imz ale
nejkritictéjsi faze zkousky teprve zacina. Eve musi vSe, ¢im si prosla, pochopit a
piijmout, pochopit, Ze zbavit se strachu znamena zbavit se sentimentli, osvobodit
problém svobody, zpfetrhat vSechny vazby a smifit se s osamélosti, kterd z toho
nevyhnutelné vyplyva (2.XI11.4.4-6). Ve chvili, kdy to Eve dokaze (2.XII1.5.6), je
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jeji proména uplna a zbyva uz jen doladit detaily a navést ji na spravnou cestu.
Musi také pochopit, ze navzdory osamélému ud€lu jsou spravné city tim
that knowledge is not all your heritage. It includes also courage and belief, like
hers that we commemorate herein®' ... and romance. Always, always romance.
(3.V.2.7-8)

Zatimco ,,V* Zene dopfedu mimo jiné i pomsta za vSechno, co mu faSisté
zpusobili, Evey je uz nad takové ,nedilezité* osobni problémy povznesend, a v
okamziku, kdy zemte ,,V*, vlastné jediny Clovek, na némz ji zéalezi, jeji osobnost
prakticky prestava existovat. Kdyz sbird odvahu sundat mrtvému masku a zjistit
jeho totoZznost, promita si do ni dilezit¢ muze svého Zivota, svého otce i svého
prvniho milence. Posledni oblicej, ktery se ji ukaze, je vSak jeji vlastni tvar
(3.1X.6.8). Cokoli osobniho je v té chvili odsunuto stranou, protoze zadna tvar by
nedostala idedlu, ktery muz v masce zosobioval, a vzapéti ztraci i1 tvar vlastni:
nejprve se pii pohledu do zrcadla masce ptipodobni fyzicky (3.1X.7.8, viz obr. 19)
a posléze si nedulezity oblicej prekryje skraboskou jednou provzdy. S ni se ztraci
vSechny nezodpovézené otazky i1 vesSkera nejistota, role je jednou provzdy urcena
a Eve najednou dobfe vi, co mé délat. O obyCejném Zivoté¢ mozna nevi prakticky

nic, ale o roli, kterou ma sehrat, t¢émér vSechno (3.1X.6.8).

6.2.1 Masovy vrah, ktery zachranil lidstvo: Ozymandias
(Alan Moore: Watchmen)

,...and then Ozzy here is gonna be the smartest man on the cinder.” (II.11.5)

Ozymandias je postava, kterou lze jen velmi obtizné identifikovat
s jakymkoliv literarnim typem. Nejen, Ze je velmi tézké soudit jeho Cciny
z hlediska pfijatelné moralky, problém nastdva i ve chvili, kdy je potieba jej
zafadit bud’ mezi piedstavitele konzervativniho establishmentu, nebo vzpoury
proti stavajicimu fadu. Predstavuje totiZ oboji zardz: na jednu stranu tvofi jeden
z pilift staré spolecnosti, z jejichz zdrojui Cerpa své bohatstvi a kterd rada uznava

jeho vyjimecné postaveni, na druhou stranu je to pravé on, kdo tento fad nevaha

8 7de je minéna Valerie Page, ona lesbicka vézerikyné z Larkhillu.
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zbofit. Jde mu totiz o samotné preziti, nejen své vlastni, ale o pieziti celého
lidstva. Ve chvili, kdy Ozymandias zac¢ind bojovat se zlo€inem, ma sice velké
ambice (a velké uspéchy; II1.32), vSechny se ovSem zaméfuji na béznou
kriminalitu. Okamzik, ve kterém mu dojde, ze v sazce jsou osudy celé¢ho svéta,
nastava az pii hromadném setkani vigilanti v roce 1966. Setkani zorganizoval
jeden znich, Kapitdn Metropolis, za tGcelem spoluprace vSech maskovanych
hrdinti v boji proti zlo€inu s cilem zvysit jejich vykonnost (I1.9.5-11.10.2). Veskeré
plany ovSem jako naprosto zbytecné odmitne a zesmé$ni Komediant, ktery v té
dob¢ uz pracuje pro vladu a ma tedy velmi dobry vhled do zakulisi mezinarodni
politiky. Vi proto, jak se véci maji, a veSkerou iniciativu pro boj s ,,malym*
zlo¢inem zavrhne stim, ze nic takového nemd smysl, protoze svét spéje
k neodvratnému zéniku a za néjaky cas budou stejné vSichni mrtvi, tudiz feSeni
dil¢ich problémi je jen ztratou Casu (I1.10.7-I1.11.5). Pravé v tomto okamziku si
Ozymandias uvédomi, ze by se mél problematikou zachrany svéta zacit vazné
zabyvat. Na piredposledni vinét¢ daného archu (I.11.7) je zobrazen s tvafi
upienou na mapu, kterou Komediant jako demonstraci jaderné katastrofy podpalil,
zatimco Kapitan Metropolis na pozadi s bezradné rozhozenyma rukama vola:
,»Ne&kdo piece musi zachranit svét!“. Posledni - a tedy svou pozici klicova - vinéta
(II.11.8, viz obr. 20) potom pieskakuje na Komediantiv pohieb, kde knéz
prednasi modlitbu, ketrou Ize v daném kontextu jasné vnimat jako narazku na
Veidtovy spasitelské snahy a opét jej tu stavi do pozice Boha.

Ozymandias se do nového ukolu pusti nanejvys zodpovédné a je ochoten
ob¢tovat mu opravdu hodné. Je ostatn€ natolik schopny, Ze i kdyby mél za cenu
preziti lidstva obétovat vSechny své prostredky, ziejme by velmi rychle dokazal
své postaveni obnovit. Takova situace navic o€ividné nehrozi, jeho plan totiz
pamatuje i1 na tento problém a uz doptedu fesi, jak mit i z néceho takového jako
zkaza New Yorku maximalni mozny zisk (X.8.1-3). Ujma, kterou mu realizace
jeho planu zpisobi, je mnohem vic psychického nez hmotného razu: na nékolika
mistech je naznacCeno, ze Adrian pfece jen neobétuje deset miliond zivotl s tak
uplné lehkym srdcem, a ackoliv se zd4, Ze situaci psychicky zvlada, mé ziejmé

velmi silné vycitky svédomi (XI1.27.1).
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6.3.1 Vesmirny agent a mytologicky kral: Luther Arkwright
(Bryan Talbot: The Adventures of Luther Arkwright)

,,1 think that I just started caring about life. Not that it’s going to stop me.*
(VIL7.6)

Luther Arkwright ve svété komiksu The Adventures of Luther Arkwright
nebojuje ani tak proti puritdnské diktatuie, kterd zde i ve 20. stoleti pretrvava, jako
proti mimozemské rase rozkolnikt, kterd rezim udrzuje u moci. UZ jeho samotné
jméno naznacuje, ze bude vyjimeénym muzem: jméno Luther je neodmyslitelné
spojené¢ s reformaci (at’ uz ndbozenskou — Martin Luther, nebo spolecenskou — M.
L.King) a vytvarenim novych struktur, pfijmeni Arkwright (dosl. ,,stavitel archy*)
potom evokuje biblickou potopu, vyhlazeni lidstva, zachranu vyvolenych a tvorbu
nového pokoleni. Navic naznacuje, ze ptijde o zménu opravdu zasadni.

Ze vSech zde probiranych vidci ma Arkwright nejvétsi potencial. Uz od
mladi projevuje rGzné ,nadpiirozené™ schopnosti (napi. telepatii a moznost
pohybovat se napfi¢ vesmirnymi paralelami; VI.6), ovS§em v polovin¢ komiksu se
posouva jest¢ mnohem déle: umird, prochazi proménou a znovu se rodi jako novy
¢lovek, nebo daleko spiSe novy buh (VI.10-14,18-20). Tam, kde Veidt uzavira
jednu kapitolu lidskych schopnosti, Arkwright navazuje se schopnostmi
nadlidskymi, a prakticky rozdil mezi nimi neni ve vysledku nijak zvlast veliky,
protoze zatimco Adrian ma za sebou dlouhy vyvoj, Arkwright své schopnosti
teprve musi objevit a ovladnout (V1.26.4).

Arkwright svou roli v udélostech paralely 00-72-87 spliuje vSechny
pfedpoklady pro archetyp dobrého krdle a postupné vychazeji stale zietelnéji
najevo souvislosti, které ho posouvaji do bozské roviny, coZz se ovSem
s kralovskou roli nevylucuje, naopak, ob¢ sféry se ¢asto prolinaji. Mytus krale —
boha, ktery umird, navraci se a svou obé&ti obnovuje ptirodni fad, je podle Frasera

a Campbella nejsilngj$i mytologickym motivem viibec:
“Zadny tvor,” pie Ananda Coomaraswamy, “nemiize dosahnout vys§iho stupné byti,

aniz prestane existovat. Fyzické t€lo hrdiny miize byt skutecné zavrazdéno, roztrhano na

kusy a rozptyleno po nebi i na mofi - jako v mytu o Usireovi... Hrdina, jehoz spojeni s
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egem bylo zni¢eno, piekracduje tam a zpét horizont znamého svéta, vstupuje do dracich

Gitrob a vystupuje z nich stejné snadno, jako kral prochézi komnatami svého palace.*

Talbot tento aspekt u Arkwrighta védomé rozviji, kde mize, napt. ve formé
neustéle se vracejici jeziSovské symboliky (p6zy ukiizovani, napt. II.11- viz obr.
21, Veronic¢in zavoj) a jako kral vystupuje Arkwright 1 prakticky. V prvé fad¢ je
milencem a moznym manzelem jediné pretendentky triinu, princezny Anny, a
otcem budouci kralovské generace (bozska dvojcata, chlapec a holc¢icka - dalsi
silny myticky motiv; VIIL.3.12), kterou vybavi svym nadprimérnym genetickym
potencialem: jejich vztah analogicky souvisi s mytickou dvojici Zeus - Léda, ktera
je nejen explicitné vyjadiena v textu (V1.7), ale také nékolikrat naznacena obrazy
na pozadi vinét, které tuto mytologickou scénu zobrazuji (IV.10.5). RovnézZ sex
s Rose, symbolizujici Britanii, ptimo ve Westminster Abbey, kultovnim centru
zemg¢, je néco, co si mohou dovolit jen hérdéové. V tomto kontextu si Lutherovy
milenky zaslouzi zvlastni pozornost, nebot’ kazda z nich ztélesnuje urcity aspekt
slavné Dumézilovy vladnouci bozské triady: vladu symbolizuje Rose jako
Britanie a Anna jako budouci kralovna, silu Oktobrianna a plodnost Anna®.

Arkwright mé také typicky kralovské nadpfirozené schopnosti, k nimzZ patfi
zejména uzdravovani dotekem, jak psychické (IV.5), tak i fyzické™ (VIL7.3).
Symbolickym dovrSenim jeho spojeni se zemi je chvile, kdy se po sexu s budouci
kralovnou zabali do britské vlajky (VIL.5.7). Arkwright o svou roli sice nijak

nestal, ovSem kdyz uz mu byla pfisouzena, chopil se ji s veskerou zodpovédnosti,

82 Joseph Campbell, Tisic tvari hrdiny (Praha: Portal, 2000) 91.
8 Rozdéleni aspektu moci na dvé osoby neni podle Dumézila ni¢im neobvyklym; vice
k tripartitnimu systému indoevropskych ndbozZenstvi viz Georges Dumézil, Myty a bohové
Indoevropant (Praha: Oikumené, 1997) 98-128.

8 Viz Frazerova Zlatd Ratolest: ,In the Middle Ages, when Waldemar I., King of Denmark,

travelled in Germany, mothers brought their infants and husbandmen their seed for him to lay
his hands on, thinking that children would both thrive the better for the royal touch... Perhaps
the last relic of such superstitions which lingered about our English kings was the notion that they
could heal scrofula by their touch... The kings of France also claimed to possess the same gift of
healing by touch, which they are said to have derived from Clovis or from St. Louis

James George Frazer, The Golden Bough, 1922, Wikisource, 5 April 2010
http://en.wikisource.org/wiki/The Golden Bough
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a to tak dobte, Zze kdyZ poté zmizel do jiné paralely, vytvofila se kolem n¢j 1
typicka kralovské povést, podle niZ se do Anglie vrati, az ji bude nejhtlf, ,,jako by
byl n¢jaky Drake nebo Artus.” (Heart of Empire, 111.89. H®

6.3.2. Bojovnice o trin: Princezna Anna (Bryan Talbot: The Adventures
of Luther Arkwright)
,1 have appointment with destiny!* (VII.13.11)

Stuartovskd dynastie komiksu The Adventures of Luther Arkwright Zije uz
vice nez 300 let v exilu, nebot” Britanii ovlada puritanska diktatura. Anna, dcera
exilového krale Jakuba VII. Stuarta, a mladsi sestra pretendenta trinu Karla,
vyrostla v katolickém Irsku (VI.25.8), nebyla ov§em pfipravovana na vladu, méla
nejspi§ slouzit jen jako pésak snatkové politiky. Ve dvaceti ji také opravdu
provdali, ale béhem roku ji manzel zemftel a ona vzapéti potratila (VI.25.8), coz se
podle m¢ vzhledem k Anninym ambicim zpétn¢ jevi jako vic nez jen shoda nahod.
Uz odmalicka méla vyrazné parapsychologické schopnosti (VI.25.8), které ji
utvrzovaly v piesvédceni, ze je Bohem vyvolena k vlad¢é, a kdyz se k tomu
pfipocte nevrazivost a zavist vii€i bratrovi, bylo vlastn€ jen otdzkou casu, kdy se
ho pokusi odstranit. Okamzik zvolila s bravurou sobé vlastni: nejen, ze ji nikdo
nepodeziival, ale navic z néj vytvofila hrdinu a mu€ednika (IV.23.3, IV.24.9-10),
coz ji jako jeho naslednici ve vysledku pfineslo znacné sympatie a vyrazné
zlepSeni pozic. Kdyz po jeho smrti zacala shromazdovat lidové vojsko do boje
proti puritdniim, zacaly za ni proudit celé zastupy, protoZe kolem sebe, stejn¢ jako
pozd¢ji Luther, dokazala vytvofit mytus ndvratu kréle, a jako kradlovna a matka
naroda (v prubéhu pfiprav povstani byla v pokro€ilém stadiu t&hotenstvi
s Arkwrightem) se nevahala postavit pfimo do cela vojska (VII.15.2). Nedala se
odradit od boje v pfedni linii a v priitbé¢hu bitvy o Londyn stihla dokonce i porodit
dvojcata, chlapce a hol¢icku (VIII.25.3), symbolického Adama a Evu nové

Britanie, aby pak pokracovala v boji jako zvlaStni kombinace Amazonky a

8 \ evropské mytologii je takovych p¥ikladt opravdu bezpotet, kromé Artue napatkou napf.
svaty Vdclav, Fridrich Barbarossa, nebo Hglger Danske... V ¢eském kontextu se ji vénuje napt.
Ladislav Urbanek ve své monografii K ceské povesti krdlovské, pro evropsky kontext jsou dnes uz
zasadni prace Marka Blocha Les Rois Thaumaturges a Ernsta Kantorowicze The Two King’s Bodies.
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berserka a vydobyla si tim nehynouci slavu a uznani svych lidi (v€etné prezdivky
Zelezna Lady). V okamziku, kdy se chopila vlady a provedla politickou &istku
spojenou s vefejnymi procesy (IX.18.4), byla proto jeji pozice prakticky
neottesitelnd. A jelikoZ na neotfesitelnych zdkladech se dd4 velmi dobfe stavét,
mohla se Anna jako nezpochybnitelna a nadpfirozenymi schopnostmi vybavena

absolutistickd panovnice pustit do velkolepé rekonstrukce svého statu.

6.4.1 Osvicena princezna: Viktorie Stuartovna (Bryan Talbot: Heart of
Empire)
, This brave new world is calling me.* (IX.283.1)

cey

Viktorie je jedinym Zijicim ditétem Luthera Arkwrighta a kralovny Anny a
tudiz i univerzalni dédickou obrovského britského impéria, které Anna za 23 let
své¢ vlady vybudovala. Krom¢ toho, Ze obcas projevuje pravou vladcovskou
aroganci, se ale nezda, ze by na svoji tlohu budouci kralovny byla jakkoliv
pfipravend. Matka ji navic ze strachu o jeji Zivot zdmérné drzi v psychické i1
fyzické izolaci, a proto Viktorie nema nejmensi tuSeni, co se kolem ni d&je.

Ptesto ji v8ak jeji piivod dohoni, princezna totiz v komiksu figuruje jako
svérazna zenskd obdoba velmi starého literarniho typu skrytého zachrance, typu,
ktery Sapkowski definuje jako ,,Perceval &ili Bloud“®®. Vyjime¢né schopnosti
,hového cloveéka™ (homines novi), které zdédila po svém otci, Lutheru
Arkwrightovi, a stuartovska legitimita ji predurcuji, aby pravé ona svedla bitvu o
osud paralely, ktery stara kralovna uvrhla v ohrozeni. Vezmeme-li v tivahu logiku
mytologickych pfibehi, jinak to ani byt nemtiZe: ve chvili, kdy stary kral uz nema

zemi co konstruktivniho pfinést (coZ Anna rozhodné nema), je nutné, aby na jeho

8V malé visce v malebném kraji, uprostied selské idylky, si bydli a vede sv(ij bezstarostny Zivot
mlady bloud. Kdy? tu nahle do vesnice zavitd Carodéj-Mentor (CM). Od néj se Bloud dovida, 7e
neni jen tak obycejny Bloud, nybrz Bloud Vyvoleny Osudem (BVO). BVO je souzeno vyrazit na
dlouhou vypravu, pfi niz ma ziskat Neslychané Zazracny Pfedmét (NZP). Jen pomoci NZP je totiz
mozno znicit SZ (Straslivé Zlo), které - ac pred léty zapuzené ¢i uvéznéné — se vraci, aby ovladlo
svét...” Sapkowski 44.

AC to tak moZna na prvni pohled nevypada, Viktorie veskeré predpoklady spliiuje: idylka tu neni
venkovska, ale dvorska, CM je Viktoriin vlastni otec a NZP Viktoriiny parapsychologické vlastnosti,
které musi pouzit ke zniceni SZ, jez tu ztélesriuje jeji vlastni bratr.
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misto zasedl kral novy, aby se zem¢ mohla obrodit a ziskat nové sily - je to opét
vlastné jen dalsi varianta mytologického piibéhu umirajiciho boha.

Viktorie to ikonograficky velmi jasn¢ doklad4. Kromé toho, Ze se po vzoru
svého otce bali do britské vlajky (V1.174.4), se v jedné chvili obléka i1 do kostymu
Britanie (VIII.244, viz obr. 22), ve kterém se vydava do kaple sv. Jifi, kde sidli
pfiSera, ktera se vyvinula z jejiho bratra. A jako svaty Jifi, patron Anglie, zabil
draka, 1 ona musi zabit pfiSeru, aby svou zemi zachrénila. Nikdo ji na takovy ukol
nikdo nepfipravil, proto netusi, jak jej vyfesit, nicméné s pomoci svého otce a
Rose Wyldové (kterd v Lutheru Arkwrightovi rovnéz bojovala kostymu Britanie)
se ji nakonec podaii obludu pfemoci (I1X.273.2), dovrsit iniciaci a vyslouzit si
kralovstvi.

Nicméné ackoliv si svym ¢inem panovani s konecnou platnosti zaslouzila,
piilis se ji do néj nechce, a kdyZ k tomu pficteme fakt, Ze k vlddnuti nebyla
vychovana, neni se ve vysledku co divit, Zze se Viktorie své vladaiské
zodpovédnosti pfi prvni piilezitosti vzda a vyrazi si do svéta uzivat. Citi sice jisty
zavazek a moralni povinnost vi¢i zbytku svéta (IX.281.1), takze hodlad spoustu
veci napravit, ale nevypada to, Ze by ke svému ukolu pfistupovala néjak zvIast
zodpovédné, spiS si celou misi piedstavuje jako zajimavou dovolenou, jak to
pomérné jasné vyjadiuje v interview, ve kterém ma popsat svou novou
,hekralovskou® roli: ,,To be chief ambassador for Albion, to end animosity, to
make amends, to facilitate recovery... and to explore the whole wide world! I'm
ignorant of it all! It’s a grand adventure!* (IX.282.2) Tézko fict, jestli s takovym
ptistupem vibec ma néjakou nadéji na Gspéch, mozna ji pomize jeji kralovské
charisma a za pochodu se mnohé nauci, dobrodruzstvi to ale podle mého nazoru

rozhodné bude.

6.4.2 Revolucionar hlasajici demokracii: Gabriel Shelley (Bryan
Talbot: Heart of Empire)
,Love shall be our foundation.” (IV.107.3)

Zajimavym hrdinou, nebo spiSe zajimavym pokusem o hrdinu, ktery uplné
nevysel, je v Heart of Empire Gabriel Shelley. Jeho pfijmeni odkazuje na basnika

Percy Bysshe Shelleyho, kterym je tato postava voln¢ inspirovana, kiestni jméno
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ma v prvé fadé odkazovat na basnika a malife Gabriela Dante Rossettiho®’, navic
ale také evokuje andé€la dobrych zprav, zvéstujiciho nové poradky. Shelley ma
byt, stejné jako Viktorie, jednim z onéch geneticky lépe vybavenych ,novych
1idi“®®, a tudiz n&&im vic, neZ jen lovékem (V.129.5).

Mlady a krasny Shelley uz na prvni pohled vypada jako profesionalni
revolucionaf: Talbot jej obdafil rysy basnika Percy Bysshe Shelleyho,
prerafaelisty Dante Gabriela Rossettiho, aniz by tu autorovi doslo, Ze vSechny tito
ptredstavitelé romantismu byli uspé$ni pouze v oblasti kultury. Mohli burcovat,
bofit, Sokovat i inspirovat, nikdy vSak se vSak nedostali do kontaktu s vysokou
politikou a dle mého ndzoru by vni diky svym necitlivym a zbytecné
komplikovanym povahdm ani neobstéli, neni proto podle mé nejvhodnéjsi je do
vysokych vysoké politickych funkci dosazovat.

Ptesné to ovSem Talbot v Heart of Empire déla, a podle mého nazoru to dé&ji
znacn¢ ubird na uvetitelnosti: kdyz na konci komiksu Viktorie z ne upln¢ jasného
divodu abdikuje (IX.280.1), svéfuje vladu pravé do rukou Shelleyho, a kdyby
komiks v tomto okamziku neskonc¢il, mohli jsme byt svédky mnozstvi zajimavych
situaci, kdy se bohémsky kluk ze slumu (jeho matka byla prostitutka a otec
royalisticky revolucionaf, v uplné a harmonické rodin€ tedy rozhodné nevyrustal)
bude marné pokouSet zvladat rozpadajici se impérium a tvrdou mezinarodni
politiku, navic pokud k tomu vS§emu jesté bude jeho hlavnim velvyslancem nékdo
tak politicky naivni jako Viktorie.

Jako politicky vidce Shelley nijak neosliiuje. Jeho projev vypada dosti
ochotnicky (IV.106.1-1V.107.3), a ackoliv je jeho fe¢ minéna populisticky a ma
strhavat davy®, je opravdovou zahadou, jak by se mu to mohlo podafit (a jak se
mu to nakonec opravdu podafilo), nebot jeho rétorické kvality nejsou
presvédcivé. Talbotovi se tu podle mé opravdu nepodafilo Shelleyho charisma

zachytit vizudln€ ani literarné, nezbyva tedy nez véfit tvrzeni novinarky Angely,

87 Bryan Talbot, ,,Annotations”, Heart of Empire, CD ROM (London: Dark horse 2001).

8 Ve chvili, kdy Arkwright znicil Rozkolniky, mnohovesmirem prolétla energeticka vina, ktera

vrve

se s souvislosti s nimi pouziva oznaceni homines novi
89 Bryan Talbot, ,,Annotations”, Heart of Empire, CD ROM (London: Dark horse 2001).

87



ze takové charisma opravdu ma (IV.107.4). Diky svym parapsychologickym
schopnostem kolem sebe dokaze tvofit i dosti vyraznou auru, emanujici jakysi typ
energie, kterou homines novi inherentn¢ disponuji (IV.119.4), coz by mohlo pro
zacatek revolucionaiské kariéry staCit. Jako vidce navic muze téZit ze svych
skvélych bojovych schopnosti (IV.108) a praktické znalosti problematiky
(vyplyvajici nejen z toho, Ze vyrtstal v chudinské ¢tvrti (IV.116.3), ale 1 z jeho
cetnych cest a zkuSenosti z dobyvatelskych vojenskych misi v zdmoii (V.132.3)).

Jako prototyp romantického revoluciondie zije Shelley také velmi
nespoutanym zivotem, ovSem Shelleho libertinstvi nedokdze vyvést z miry ani
pomérn¢ upjat€¢ vychovanou Viktorii (IV.118.6-7), natoz pak aby Sokovalo
soucasného Ctendfe, a tak pokus o naeni plné Site Shelleyho revolty opét vyzniva
do ztracena.

Nadstandardni geneticka vybava ptedurcuje Shelleyho jesté k jedné roli, a to
k roli adekvatniho milence pro Viktorii. Sex Shelleyho s Viktorii ma — kromé
radobysenzacni vizualizace ruské trojky (IV.123-7) - opét mytologickou kvalitu a
ne ndhodou vzbuzuje asociace s mileneckym parem Arkwright — Anna; tentokrat
tu ovSem nejde o poceti potomstva, ale o iniciaci. Kromé toho, Ze Shelley Viktorii
pfipravi o panenstvi, pfipravuje ji také o iluze o jeji matce a tis$i. V symbolické
rovin€ ji predava svou silu, kterou bude pro svlij boj s pfiSerou potiebovat, a
Viktorie na n€j na oplatku po pteslici pienasi svou kralovskou legitimitu, coz na
konci komiksu dovrsi 1 faktickym odevzdanim vlady. Jistou kontinuitu v naroku
na trin piedstavuje 1 jeho zdlraznovand genetickd i1 vizudlni podobnost
s Lutherem, jako v pfipad€ posledni vinéty dvoustrany 110-111, kdy vinéta jesté
zobrazuje Gabriela, ale bublina uz se vztahuje k Lutherovu obrazu, k némuz na
druhé dvoustran¢é promlouva (viz obr. 23). Jeho nastupem pak kon¢i ,,vlada zen®,
ono excentrické, nefunkéni a zvracené divadlo, v jehoz vizualnim popisu si autor
tak libuje, vraci se tradicni klidna stabilita patriarchatu a s ni - na rozdil od konce
Luthera Arkwrighta, kdy na trin usedla Zena — i opravnéné nadéje na lepsi
budoucnost. V jeho prospéch hovoii podle mého nézoru i ponékud smutny fakt, ze
je z celého komiksu jediny prezivsi, ktery ma alespont mlhavou pfedstavu o tom,

jakym smérem se ma britska politika dale vyvijet.
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VIL. RESENI A KONTINUITA:

vvvvvv

prace: funkénimu vychodisku. Jak uz bylo naznaceno v kapitole o ideologii,
autoritativni rezimy nejcastéji vznikaji v prostiedi dysfunkcénich politickych
systémd, a jelikoz d&jiny prokazaly, ze autokracie se mohou vyvinout z prakticky
kazdého zndmého statniho zfizeni vcetné demokracie, je bud’ nutné ,staré*
systétmy adaptovat a nasledn€¢ obhgjit, nebo pfijit s feSenim zcela novym ¢i
minimalné¢ dosud v praxi neozkouSenym. Rozhodné to neni lehky tkol, ale kdyz
uz Moore a Talbot tuto vyzvu pfijali, je nutné (a pro smysl této analyzy i velmi
zadouci) zjistit, jestli a jak se jim podaftilo obstat.

Abychom mohli pln€ pochopit, pro¢ a jak maji byt jejich navrhovana feseni
k uzitku, je nutno nejdiive zjistit, v ¢em jejich reformatofi vidi onen zasadni
spoleCensky problém, ktery pottebuje bezpodminecné vyftesit, protoze i v ramci
jediné problematiky se rizné nazory mohou i dost podstatné lisit. Teprvé po
diagnostikovani problému je moZzno problém fesit.

Oba autofti vidi problém v pfilisné koncentraci moci v rukou malého mnozstvi
jedinct. Patrné to byl pravé skepticismus k jakymkoliv univerzalnim ideologiim,
které zpusobily studenou véalku a ohrozily samotnou existenci lidstva, co pfimélo
Moorea a Talbota hledat jiné cesty nez jen jednoduché az bezduché podiizeni se
centralni statni moci, na vlastni o¢i totiz vidéli, jak snadno se da koncentrovana
moc 1 pii téch nejlepSich timyslech zneuzit. Zména, kterou bez vyjimky pozaduji,
je revoluce, tj. rychly a radikdlni fez, ktery zcela ptfestavi dosavadni uspotradani
veci, nikoli postupné dil¢i reformy. Je to jisté dano i snahou, aby mél d&j co
nejrychlejsi spad, nicméné poZzadavek rychlého a Gc€iného feseni 1ze podle mého
nazoru chapat i v SirSim kontextu. VSechny komiksy (s vyjimkou Heart of
Empire, ktery bude uveden do kontextu v ptislusné sekci) vznikaly v dobé, kdy se
studena valka zacinala neumérné¢ protahovat. Politika deténte, snazici se
reformovat nezreformovatelny systém mezinarodnich vztahi, nepiinaSela zddné
praktické vysledky, a zapadni blok navzdory své moralni pievaze zdanliveé ztracel

pozice®. Obrat, ktery nastal s nastupem Reagana a Thatcherové, jestd nenastal

% John O’Sullivan se v knize Prezident, papeZ a premiérka nerozpakuje toto obdobi nazvat ,roky
mocni mary (O’Sullivan 33-62). Podrobnéjsi popis politického déni konce 70. a pocatku 80. let
viz John Lewis Gaddis, Studend valka (Praha:Slovart 2006) 175-189.
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(navic, jak uz bylo naznaceno vySe, ani jejich politika nebyla ve spoleCnosti
pfijiména bez vyhrad), a za takovéto situace je touha po rychlém a G¢inném feSeni
naprosto pochopitelnd. V prvni poloviné 80. let se zdalo, ze stavajici politické
systémy nejsou zadnou zdsadni zménu schopny provést, autofi proto museli nalézt
jind feSeni. Po svych zkuSenostech snefunk¢nimi politickymi systémy je pak
podle mého nazoru jen pfirozené, Ze nehledaji spasu shora, tj. v konstruktivnim
pfebudovani mocenskych struktur, ale zdola, v konstruktivnim piebudovani

¢lovéka a jeho zpiisobii mysleni.

7.1 Prijeti osobni svobody a zodpovédnosti: anarchie
(Alan Moore: V for Vendetta)

,Her name is Anarchy. And she has taught me more as a mistress than you ever

did!* (1.V.5.2)

Ve V for Vendetta sdéluje ,,V* vlastni diagnoézu spolecenské problematiky
vSem lidem prostiednictvim televizniho vysilani. Snazi se lidem takto piedat
poselstvi, které jim ma pomoci uvédomit si vlastni zodpoveédnost a miru podilu na
chodu zemé, protoze praveé osobni zodpovédnosti ,,V* stavi svlij plan na obnovu
spolecnosti.

Svij projev ,,V* stavi na metafote spolecnosti jako jediné velké tovarny, kterd
ma stejné jako lidstvo své vedeni a své pracujici. Ze zacatku piinos zaméstnancti
pro firmu oceiiuje (,,Please don’t think I forgot about your outstanding service
record, or about all of the invaluable contributions that you've made to the
company: wheel, agriculture... 2.IV.2.2), nicméné vzapéti je podrobuje ostré

kritice, kdy za pti¢inu vSech problému oznacuje jejich neochotu prosadit se:

»You don't seem to face up with any real responsibility or to be your own boss. Lord
knows, you've been given plenty of opportunities, we offered you promotion time and
time again and each time you ve turned us down. ,,I couldn’t handle the work, guv nor,*
you wheedled, ,,] know my place.“ To be frank, you're not trying, are you? You see,

you've been standing still for far too long, and it’s starting to show in your work.

(2.1V.2.4-7)
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PovysSenim tu ,,V* jednozna¢né¢ mysli duchovni rist (text v bubliné je na
pozadi doplnén sochou Buddhy; 2.1V.2.5), které by ¢lovéka dovedlo k osviceni a
lepsi vlad¢ predevsim nad sebou samym. Rezignace na dalSi postup se totiz
negativné odradzi nejen na jejich ,,pracovnim vykonu®, ale i v rezignaci na
udrzovani dobrych mezilidskych vztaha, a to jak ,,na pracovisti* (politicka scéna;
2.1V.3.2-3), ,tak doma* (doméci nasili; 2.IV.3.5), a tyto Spatné navyky pak
ublizuji détem (jak s okamzitou ucinnosti, tak dlouhodobé€, protoZze ptebiraji
vzorce chovani a postoji svych rodica; 2.IV.4.1). Podle ,,V* tyto patologické
projevy nelze svadét na vedeni, prestoze uzndva, ze vedeni je opravdu velmi
Spatné (2.1V.4.5). Tim se ale op¢t vraci ke kritice zaméstnanct, kdyz ve vinété na

pozadi portréth Hitlera, Stalina a Mussoliniho dodava:

»Yes, we had a string of embezzlers, frauds, liars and lunatics making a string of
catastrophic decisions. This is a plain fact. But who elected them? (Zde stranka konci,
¢imz je Ctenari naznaceno, Ze tato otdzka stoji za to, aby se nad ni skutecné pozastavili)
It was you! You who appointed these people! You, who gave them the power to make
your decisions for you! While I admit that anyone can make a mistake once, to go on
making the same lethal errors century after century seems to me nothing short of
deliberate. You have encouraged these malicious incompetents, who have made your
working life a shambles. You have accepted without question their senseless orders. You
have allowed them to fill your workspace with dangerous and unproven machines. You
could have stopped them. All you had to say was no. You have no spine. You have no

pride. You are no longer asset for the company. “ (2.1V.4-5.6-7, 1-6)

Ptes veskera tato pochybeni se ovSem ,,V* jako rozhoduje dat lidstvu jesté
jednu Sanci a dava jim na zlepSeni situace dvouletou lhitu, jinak ,,maji vyhazov*
(2.1V.6.7, 2.1V.7.1). Znovu jim nabizi povySeni a tentokrat je onou nabizenou
filozofii anarchie.

Implantace anarchie do spoleCnosti, kterd sotva vyvazla z osidel
postjaderného chaosu sice vypadd jako vyhanéni certa d’dblem, historicka
zkuSenost uz mezitim ale pokrocila o kus dél, proto se zd4, ze by takovy postup
fungovat mohl. ,,V* sam si velmi dobfe uvédomuje, ze novy fad musi byt
postaven ne na zkdze, ale promysleném vyuziti tvir¢iho potencialu, anarchicky
svobodomysIného a energického:
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»Anarchy has two faces, both Creator and Destroyer. Thus Destroyers topple
empires, make a canvas of clean rubble where Creators then can build a better world.
Rubble, once achieved, make further ruin’s means irrelevant. Away with our explosives,
then! Away with our Destroyers! They have no place within our better world... But let us
raise a toast to all our bombers, all our bastards, most unlovely and most unforgivable.

Let’s drink their health, then meet with them no more. “ (3.1X.4.1-4)

On sam jako nicitel podle své vlastni logiky tento ukol splnit nedokaze, a
proto druhou fazi svého planu pienechava Eve. Fawkesova maska vSak zlstava
stejna, nebot’ tu nejde o jedince, ale o idedl, ktery jen nejvhodnéji naplni dva rizni
lidé, ony dvé rtizné tvare anarchie. A protoze ideal musi zit, d¢j se co déj, i Eve si
v osob& Dominika Stonea vybira svého nastupce (3.X1.4.7-8).

Eve ma za ukol na troskdch zhroucené¢ho systému, ktery se vyznacoval
pfedevsim radikdlné omezenou svobodou jednotlivce, vybudovat novou
spoleCnost, vniz bude osobni svoboda naopak v nejlepsi tradici anarchie
maximalné prosazena, ni¢im neomezena. A pravé vtomto konstruktivnim
zapojeni kazdého jedince do budovani podle mé& vidi pfesvédCeny anarchista
Moore feSeni, je to ona druh4 Sance, kterou ,,V* lidem, ,,zadsadn¢ neochotnym
prosadit se ve firmé“ (2.1V.2.4), nabizi. Cena za ni neni vilbec mald, a jelikoz asi
zdaleka ne kazdy by byl ochoten ji zaplatit, ,,V* si vzal za kol vytvofit pro ni
podminky a svym zptisobem tak lidi k rozhodnuti donutit, dokonce i pod hrozbou
jakéhosi imaginarniho vyhazovu z podniku, kone¢ného zlomeni hole nad lidskou
rasou. Statni struktury jeho pfiinénim zcela zkolabovaly. Dokazal v lidech
vyvolat touhu po zméné. Zemé, ve které tito 1idé Ziji, uz neni na pokraji zkazy, ale
dokaze sama o sobé¢ prezit, navic neni nijak ohroZena vnéjsi agresi, protoze jiné
staty uz patrné davno neexistuji. Tak dobrou vychozi pozici pro tvorbu nové
spolecnosti podle mého nazoru lidstvo jesté nemélo. Svou Sanci dostali, a podle
,»V“ nové milénium ukaze, zda ji dokazali vyuzit (3.1X.1.4). Eve jim k tomu ma
dopomoci jako ztélesnény idedl, ukdzat tu (podle ,,V*) nejlepsi moznou cestu ke
skute¢né svobodé¢, aniZ by se jinak jakkoliv angaZovala.

Konec komiksu je ovsem ne ndhodou tak trochu alibisticky otevieny, protoze

mozna ani Moore si nedovede predstavit, jak by néco takového mohlo v praxi
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fungovat. Zodpovédnosti se lidé nenauci ptes noc a maskovany mstitel sice zmiize
mnohé, nicméné lidskou povahu neptedé€la. Situace se mozna zménila, lidé jsou o
néco poucenéjsi a celkové zaopatienégjsi, diktatufe tedy zdanlivé nic nenahrava,
nicméné se nedomnivam, ze by lidé byli z¢istajasna ochotni bezvyhradné pfijmout
vizi ozivlé masky Guy Fawkese, jez na n¢ klade naroky, kterym lidstvo jesté
nikdy nedokézalo dostat; jen mélokdo by dokézal projit stejnou zkouSkou jako
Eve. To, o co ,,V* se snazi, je 1écba Sokem, ktera viilbec nemusi vyjit. Britanie
Vendetty se uz ostatné jednou Spatnou cestou vydala, a ,,vyhazov®, ptfed kterym
V¢ ve svém projevu varuje, muze predesilat 1 fakt, Ze pokud tato posledni Sance

nebude vyuzita, vysledna situace povede ke konecné zkaze lidstva.

7.2 Sjednoceni proti spole¢nému nepriteli (Alan Moore: Watchmen)

,Nothing ends, Adrian. Nothing ever ends.* (XII.27.5)

Ozymandias ve svém planu na vyfeSeni nebezpeci jaderného konfliktu, ke
kterému svét v alternativni historii  StrdZcii  neodvratné spéje, vychazi
z pochopitelného ptedpokladu, ze hlavnim problémem planety je v danou chvili
obrovska nenavist a paranoia, ktera panuje mezi obéma svétovymi velmocemi,
USA a SSSR, a ktera diive ¢i pozdéji kjadernému konfliktu stejné¢ povede
(XI1.21.6). Je si také védom, ze nezanedbatelnou roli v téchto vztazich ma i
existence dr. Manhattana (X1.22.2)°'. Vyfesit krizi tak pro n&j znamena odstranit
dr. Manhattana a ob¢ zneptatelené velmoci sblizit, konkrétné tim, Ze jim vytvori
nepftitele tak strasného, ze donuti znepratelené staty postupovat proti této noveé
hrozbé spoleén¢ (XI1.25.4). Diky svym a Manhattanovym vyzkumiim na poli
eugeniky a teleportace dokaze vytvofit obfi, zdanlivé mimozemskou pfiiSeru,
kterou nasledné telportuje ptimo doprostied New Yorku (X1.26.4). Nasledkem je
10 miliontt mrtvych a ochromujici strach z mimozemského nebezpeci, ktery cely
sveét opravdu okamzité sjednoti (XI1.19.4-6).

Ozymanditiv radikalni fez ale neni vSespasitelny, protoze jeho u€inek ma jen
docasnou platnost, jak je to v komiksu koneckoncii dr. Manhattanem naznaceno

(XIL.27.5). Opét se tu nabizi analogie s Alexandrem Velikym, ktery vytvofil

*! Tato problematika je blize rozebrana ve IV. kapitole této prace.
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smélou, bezprecedentni vizi, do jejiz realizace vlozil veSkerého vojenského a
organiza¢niho génia, a opravdu se mu ji za velmi vysokou cenu podafilo
uskutecnit, ovladl prakticky cely zndmy svét, ovSem jeho obrovska fiSe a pracné
vytvoiena jednota se prakticky okamzité po jeho smrti zacala hroutit a vyustila
v mnozstvi bratrovrazednych bojii.

To, ze Veidt vlastné jen nahradil jednu no¢ni muru jinou, fungovat mize, ale
také nemusi, zejména proto, Ze nocni miry maji lidé tendenci zapominat. Pokud
Adrian neplénuje posilat psychedelickd monstra do mezindrodniho éteru
pravidelné, je bohuzZel podle mého ndzoru velmi pravdépodobné, Ze v jistém bodé
opét pievazi kazdodenni pfizemni rozmisky, které mohou prakticky kdykoliv
vyustit v dal$i fatalni konflikt, a i kdyZ komiks slibuje zainou budoucnost plnou
miru a vzajemného porozuméni, prostupujiciho vSemi rovinami kazdodenniho
zivota od Veidtovy kampané s pfiznacnym nazvem Millenium (X.31) po rychlé
obcerstveni Burger & Borscht (XI1.32.1), spoluprace obou stran ur¢ité¢ neni
pfijimana uplné bezvyhradné (XI1.32.1) a piedsudky vymiraji pomalu. Genialni
vitézstvi jedné bitvy jesté¢ neznamena vyhranou valku.

Veidt si to podle vSeho (minimalné¢ po rozhovoru s dr. Manhattanem)
uvédomuje a jist¢ se rozhodne néjak zapracovat i na tom. Koneckoncli uz zacal:
pomoci svych medidlnich prostfedkii lidem vsugerovava pocit optimismu,
blahobytu a moZnosti novych slibnych zacatki (XI1.31.4), ktery by se mohl v
budoucnu vnimat jako vysledek konce studené valky a nového sbratfeni vSech
pozemstani. Adrian také chystd nové otevieni dopisovacich kurzii prezentujicich
tzv. Veidtovu metodu cesty k zivotnimu uspéchu, jejimz zamérem, da-li se to ze
strankové predmluvy (X.32) vysledovat, je dosdhnout né¢eho podobného, o co se
snazi ,,V* ve Vendetté: naucit lidi, aby zacali myslet sami za sebe, stali se
vlastnimi pany a naucili se pfijmout a nést vlastni zodpovédnost. Ukazuje cestu,
kterou si sam proSel a kterd vede k lidskému zdokonaleni, protoze je rovnéz
piesvédcen, Ze naprava pomérll musi zacit zdola, od zakladl. Zatim nezbyva nez
doufat, ze budou mit rozum alespon politicti viidcové; kandidatura Ronalda

Reagana (XI1.31.2) v blizicich se volbach by mohla byt dobrym zacatkem.
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7.3 Jistota za prijatelnou cenu: absolutisticka monarchie
(Bryan Talbot: The Adventures of Luther Arkwright)
Two infallible powers: The Pope & Bovril (I1X.22.4)

Britska spolecnost v The Adventures of Luther Arkwright vychazi
z ptredpokladu, ze nejvétSim problémem spolecnosti je diktatura sama, tj. jeji
neumérné a nepiirozené prodluzovani, zptisobené silou, proti niz ovladani lidé nic
nezmohli. Jediné, co je potieba, je tedy puritdnskou diktaturu svrhnout a funkéni
statni systém respektujici lidskd prava se dostavi sam. Zavér komiksu vSak sam
ukazuje, jak naivni tento piredpoklad byl.

D¢j komiksu kon¢i znovunastolenim stuartovské dynastie do cela osvicenské
absolutistické monarchie, na prvni pohled je tedy zfejmé, ze royalist¢é a Anna
nepfichadzeji sni¢im novym, sdzeji mnohem spiSe na osvédCenou jistotu.
Vyuzivaji nespokojenosti s puritdnskym rezimem k tomu, aby vyzdvihli ony staré
zlaté Casy za vlady Tudorovcl a Stuartovci, doby, ve kterych se 1épe a snadnéji
dychalo a ve kterych byla zem¢ uSetfena extrémul. Tento pfislip stability je dale
podpofen plsobivou ideologickou kampani a siln¢ charismatickym vidcovstvim
(viz kapitola 3.3.2), které v o€ich obycejnych lidi nachazi Sirokou odezvu pravé
proto, ze nabizi néco, co zcela jist¢ funguje, protoze jde o formu ovéfenou
staletimi. Navic jsou dand staleti dost velkou minulosti na to, aby vymizela
bezprostiedni zkuSenost s riznymi, zhusta viibec ne pozitivnimi rysy absolutismu,
a zUstava jen idealizované a nostalgické kolektivni povédomi. Navic ma dana
statni forma v kontinentdlni evropé funkcni protéjsky, existuje tedy jistd forma
zaruky, ze novy systém nebude jen dalSim politickym experimentem (kterym
puvodni Cromwelltiv rezim rozhodné byl). V duasledku britského izolacionismu
vSak jen malokdo tu$i, jaké poméry v evropskych absolutnich monarchiich
skute¢né panuji. Domnivadm se, ze kdyby to brit$ti poddani opravdu tusili (viz
pojednani o evropskych panovnicich vyse), jist¢ by Anninu absolutistickou vladu
tak bezvyhradné nepiijali.

Otevieny konec, stejné€ jako zneklidnujici zpravy, které piSe domu zahrani¢ni
dopisovatel Kowolsky (IX.18.4, IX.19.1), pak ctenafe nenechavaji na pochybach,
ze toto feSeni nebylo zvoleno dobfe a za Anniny vladdy k rozsifeni osobnich

svobod obycejnych lidi nedojde. Uz od chvile, kdy Anna usedla na trin, je
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Kowolskému, prakticky jediné postavé ,,z lidu“, ktera ma alespon né&jakou
zkuSenost se svétem a politikou, jasné, Ze vSechno neni uplné v potfadku. Ve
svych ¢lancich projevuje obavu, ze krdlovnina vlada ptinese dalekosdhlé a
pravdépodobné 1 dosti problematické zmény jak v domécim, tak mezinarodnim
kontextu, a podoba svéta v Heart of Empire dava jeho obavam za pravdu.

Obycejni lidé, pro néz zména poméru ptinesla prechodné zlepSeni, vSak
boufliveé slavi a nebezpeci si nepfipousti. A pravé z tohoto ditvodu je podle mého
nazoru Annin nastupujici rezim, obdafeny velmi silnou legitimitou, jeSté pomérné
dobrym ze vSech Spatnych feSeni, protoze zemé po 300 letech diktatury absolutné
postrada schopnost vladnout si sama. Zména poddaného v obCana tu viibec
neprobéhla a jakykoliv statni systém zaloZeny na participaci Siroké vrstvy
obyvatel by tu zfejmé nefungoval. Anninu vladu, kterd toto politické vakuum
povazlivé zneuziva, to sice nijak neospravedliuje, nicméné je dobré vzit tento
aspekt pii hodoceni vysledné situace v potaz.

Ve vysledku tedy vlastn€ Talbot Zadné nové a uspokojivé feSeni nenabizi, jen
stiizlivé voli cestu mensSiho zla. Toto nepfili§ optimistické vyusténi je vSak pro
Talbota pouze docasné. Nadéje pro spolecnost podle néj spo¢iva v rodicim se
pokoleni ,,novych lidi* (IX.23.1-5), jedinct s lepSimi fyzickymi 1 psychickymi
schopnosti, ktefi se stejné jako jejich prvni predstavitel Arkwright vzdaji nésili

(IX.24.8) a cestu k harmonickému Zivotu si piece jen najdou.

7.4 Diiraz na toleranci a pluralismus: demokracie
(Bryan Talbot: Heart of Empire)
»Now I know you're an idiot. Mob rule?** (1.17.5)

Arkwrightovsky cyklus, na némz Talbot pracoval celych dvacet let, konci
ustavenim demokracie. Takové zakonceni by pro soucasné uspotradani svéta
bezesporu vyznélo velmi lichotivé a optimisticky, podle mého nazoru si vSak
Talbot celou situaci predstavuje piiliS jednoduse. Pravdépodobnost, ze se
absolutistickd monarchie ze dne na den a bez viditelného usili zméni ve
fungujici demokracii, je totiZ pii srovnani sredlnou historickou zkuSenosti s

kolonialismem pomérn€ miziva.
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Podobné jako v The Adventures of Luther Arkwright se 1 v Heart of Empire
setkavame s ndzorem, Ze jedinym problémem obyvatel impéria je rezim, ktery ho
ovlada, a feSeni vidi v jeho prostém odstranéni. Nova Britanie se pfitom potyka se
stale stejnym problém jako o onéch 23 let dfive: ma naprosto nesvépravnou
volicskou zékladnu. S vyjimkou hrstky demonstranti na Namésti Britanie,
znichZ navic jes$t€¢ pomérné velké mnozstvi padlo pfi zasahu bezpecnostnich
sloZzek Annina rezimu (VIIL.248), totiz vétSina obyvatel impéria vibec netusi, co
demokracie znamena. V zemich, které nemaji rozvinutou politickou kulturu, ani
narodni uvédoméni takto rychly pfechod na demokracii miva katastrofalni
nasledky, jak dokladaji nesCetné piiklady nezvladnutych dekolonizac¢nich procest
20. stoleti.

Domnivam se, ze paradoxn¢ nejhif na tom nejspiSe bude pravé Britanie,
protoze do dfive porobenych zemi se vrati Annou svrzené panovnické dynastie,
které¢ obnovi potadek. I kdyby se tak nestalo, v ovladnutych zemich se jisté
vytvarela hnuti odporu (jako napf. vySe zminované Mahdiho povstani), a pravé
toto sjednoceni se proti utlacovatelim velmi pozitivné plisobi na formovani
politické kultury. Naproti tomu Britdnie, rozdélend na dvoji lid, neschopné
dekadentni bohace a utlatované nevzdélané drice, prakticky nema stfedni tfidu,
ktera je pro demokracii klicova. Hodnoceni demokracie, v ivodu komiksu pronasi
Viktorie, se ztohoto uhlu pohledu jevi naprosto opravnéna: “Mob rule?
Government by the lowest common denominator? In other words, mediocrity?*
(1.17.5) Stejné namitky mél vii¢i demokracii ostatnd uZ Aristotelés™, povazujici
demokracii za vladu lizy, a to podle mého nazoru obcanskd uvédomélost
antickych Reki zna¢né pievySovala uvédomélost primérného Brita ze
svéta Heart of Empire. O to ptekvapivési je fakt, Ze Viktorie na konci komiksu
demokracii piece jen vyhlasi (IX.280.1). Tézko fict, co ji k tomu vede, zda na ni

opravdu tak zapusobila Shelleyho argumentace nebo vzor U.C.A, jediné existujici

? Aristotelés povaZoval demokracii za pFijatelnou, nikoliv viak nejlepdi formu vlady. Slabinou
demokracie je podle néj skute¢nost, ze podil na vladé maji i lidé, ktefi pro ni nejsou intelektudlné
nebo moralné zplsobili. Idealni formou vlady je pro néj politeia, kterd predstavuje jakysi
kompromis mezi demokracii a autokracii: na vliadé se podili velké mnozstvi lidi, aby se predeslo
koncentraci moci do rukou jedince nebo zajmové skupiny, a zaroven vladnou pouze lidé k viadé
zpUsobili
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demokracie v komiksu, kazdopadn¢ se domnivam, ze si predtim méla
pfipomenout slova, kterd pronesla na zacatku.

Neni ale asi nutné kritizovat Talbota za to, Ze se pokousi obh4jit demokracii
jen proto, ze se mu nepodafilo jeji vyhody nastinit dost uvéfitelnym zpiisobem.
Domnivam se, ze Talbot v podstaté véri ve stejné feSeni jako Moore, v osobni
svobodu a zodpové&dnost cloveéka. Vyjadiuje to v Arkwrightové prohlaSeni na
zaver: “Are you stupid? Leaders? Can’t you think for yourselves? Show me a
country that needs a strong leader and I'll show you a nation of sheep!* (IX.281.3)
Talbot si pro tento ukol vytvotil homines novi, cely novy ,,zivocisSny druh®, ktery
bude schopen lepsi svét opravdu vybudovat. Homines novi nejsou vlastné nijak
jini, pouze piedstavuji idedl, dokonal¢ho clovéka a obcCana, pfesné takového,
jakého si vsichni utopisté vzdycky vykreslovali a v jakého doufa Talbot i Moore.
Talbot vizi spravedlivého svéta podminil existenci demokracie, tj. rozsadhlé osobni
svobody kazdého jedince. Neni to mysSlenka nijak nova, o jeji co uspeésnou
realizaci se lidstvo snazi prakticky celé moderni déjiny a jeji kofeny sahaji
hluboko pied pocatek letopoctu. Nastup totalitarnich rezimi 20. stoleti a studena
valka ji ale postavili pfed nutnost pfehodnoceni a teprve pad Zelezné opony a
samotny teprve samotny zaver stoleti pfinesl op&tovnou viru v jeji smysl. Praveé
tuto chvili a naladu zachytilo Heart of Empire, a pokud je zde zobrazovana
demokracie détsky naivni a optimistickd, je to podle mého nazoru uz samo

divodem k optimismu.
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ZAVER

Pokud nékdo pted prectenim této prace pochyboval, ze forma komiksu
nedokaze dostat tak zdvaznému tématu, jako je zneuzivani moci v autokratickych
rezimech, pak pevné doufam, Ze ho tato analyza piesvédcila o opaku. Domnivam
se, Zze komiks nejen obstal, ale také dokazal, Ze miZe nabidnout specificky zplsob
vizualni komunikace se ctenafem, kterého ,,klasicka“ literarni forma neni schopna.

Vyhoda komiksové formy pro zobrazeni alternativnich historii je zfejma:
vytvarna slozka dila umoziuje vykreslit alternativni svéty mnohem plastictéji, dat
jim nejen textovou, ale i vizudlni podobu, ktera je schopna rychle, poutavé a
jednoduse zobrazit velké mnozstvi nejruznéjSich detaild, proto se i osobné
domnivam, ze komiks se ke zpracovani tohoto specifického Zanru hodi jesté 1épe,
nez klasickd literarni forma. Velky potencial ma vSak komiks i pro zobrazeni
diktatur, pfinos vizudlni slozky je patrny zejména pfi zpracovavani
propagandistickych aspektti rezimi. Komiksova kresba je také schopna velmi
expresivné a sugestivné podat veskeré hrizy teroru, kterych se tyto represivni
systémy dopoustéji, a specifické mechanismy komiksu umoziuji dilezité prvky
opctovné zduraznit a nahlédnout na né z n€kolika riznych thla pohledu, aniz by
d¢j ptsobil zdlouhaveé nebo roztiisténe.

Analyza relevantnich aspektl alternativnich autokracii podle mé presvédcive
dokazala, Ze Moore i Talbot problematiku autokracii velmi dobfe chapou a umi ji
1 velmi uvéfitelnym a tviré¢im zplsobem zobrazit. Ve svych dilech se zamétuji
predevsim na téma koncentrace moci a nasledné moznosti jejiho zneuziti, coz sice
neni téma nijak nové, ptesto se domnivam, Ze Moore a Talbot pii jeho zpracovani
vice ¢1 mén¢ védome noveé odhaluji jeden z aspektii vrcholné politiky, ktery se
v plné Sifi projevil prav€é az s nastupem studené valky. S vlastnictvim zbrani
hromadného niceni se drzba moci, po celé lidské déjiny vnimana jako stav velmi
zadouci, stala naopak stavem velmi nezdvidénihodnym, nebot’ najednou zacala
pfinaset i naprosto neptedstavitelnou zodpovédnost. ,,Stary* typ vidce, kterého na
vedouci pozici dovedla odveké touha po moci, prakticky ze dne na den zjistil, Ze
ma ve svych rukou zodpovédnost za celé lidstvo, a nejen, Ze nevi, jak se v takové
situaci zachovat, ale také zjistuje, ze o takovy druh moci a zodpovédnosti vlastné
vubec nestoji. Kdyz uz ale moc v rukou mé, né¢jak s ni nalozit musi, aby svému

nepfiteli, ktery disponuje zbranémi stejné straSnymi, nenechal ve vyhodé. Takova
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situace prirozené vytvaii strach, paranoiu, snahu demonstrovat vlastni pfevahu a
touhu byt za vSech okolnosti o krok dal neZ nepfitel. V takovém ovzdusi je pak
velmi snadné ucinit chybny krok s nepfedstavitelnymi nasledky a toto védomi
musi byt velmi ndro¢né psychicky ustat (existuji samoziejmé 1 vyjimecni jedinci,
ktefi na sebe toto bfemeno vezmou dobrovoln¢ — zde napt. Adam Susan — na
obtiznosti tkolu to vSak nic neméni). Primarni instinkt ptezit je pak vede k ochoté
uzivat v podstaté¢ jakychkoliv prostfedkli a vznikd jakysi druh socialniho
darwinismu, ktery ¢estné a nepodeziravé jednani prakticky neumoznuje.

Odtud se tedy podle mého nazoru berou vSichni ti psychicky naruSeni a ve své
podstaté vlastné dosti politovanihodni vidcové-padousi, ktefi nezvladaji svoji
moc, a misto toho, aby udalosti fidili, se nachéazeji spise v jejich vleku. Odtud také
prameni strach zideologii a propagandy, které pocit ohrozeni a tedy i rizika
fatalniho konfliktu uméle navySuji, a odtud se bere 1 poZadavek vnitini promény
Cloveéka. Ve chvili, kdy mé teoreticky kazdy ¢lovék moznost znicCit celé lidstvo,
zadny politicky systém neni dost bezpe¢ny, a jedind nadéje tedy spociva v tom, ze
kazdy ¢lovek bude mit dost rozumu a zodpovédnosti na to, aby k takovému feSeni
bez ohledu na okolnosti odmital sdhnout. S tim souvisi 1 dosti odliSny charakter
komiksu Heart of Empire, ve kterém uz toto nebezpec¢i neni vnimano tak akutne¢:
studena valka skoncila, lidstvo uspésne vykrocilo mirovou cestou a moc se
alespon zdanlivé rozmélnila. Objevily se jiné problémy, na néz je tfeba upozornit
(ekonomicky neokolonialismus), nicméné¢ obdobi frustrace pominulo a s nim
zmizely 1 naléhavé existencialni otdzky. Proto je Heart of Empire od svého
pfedchtdce tak odli$né, tj. mnohem naivnéjsi, pfimocarejsi, nepfili§ uvéfitelné a
hlavné bezvyhradn¢ optimistické.

Ackoliv oba autofi zpracovavaji podobné téma, kazdy s nim naklada osobitym
zpisobem. Moore se jako komiksovy scénarista — jakkoliv ve spolupréci
s Lloydem a zejména Gibbonsem vytvaii formalné¢ velmi sloZita a propracovana
dila, zejména diky bravurnimu pouziti techniky splétani — vice zamétuje na
literarni slozku komiksu. Jeho dila se tak vyznacuji velmi originalni zapletkou a
mnozstvim pozoruhodnych postav s detailné propracovanou osobnosti, ¢asto
natolik komplikovanou, ze tyto postavy nelze identifikovat s zadnym literarnim
typem. Moore se neboji experimentovat, zkouma mezni situace lidského chovani
a lidskych moznosti a stira hranici mezi kladnymi a zdpornymi hrdiny.
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Naproti tomu u Talbota jsou literdrni 1 vytvarnd slozka komiksu naprosto
rovnocennymi partnery, naopak, n¢kdy se az zda, Ze na komiksovou normu
vyrazn¢ nadstandardni kvalita kresby v jistych fazich déje dokonce ziskava
dominantni postaveni. Talbot vypravi velkolepy epicky piibéh s nadc¢asovou
platnosti, proto jeho postavy pfirozen¢ tihnou ke stereotyptim a archetyptim.

Oba autofi vSak maji i mnoho spole¢ného: kromé spole¢ného tématu a postoje
ke studené valce, z ¢ehoz ostatné celd tato prace koncepéné vychazi, se také
vyznamn¢ shoduji v nahledu na cloveéka. Oba povazuji ¢lovéta za tvora znaéné
nedokonalého, a jako takového ho 1 zobrazuji, coZ se projevuje nejen na
charakteru jejich hrdind, ale do zna¢né miry i padouchti, u nichz je zlo mnohem
spiSe dusledkem slabosti neZ presvédceni. Hlavni slabinou ¢lovéka je podle nich
neochota pfijmout zodpovédnost za sebe i ostatni, a jejich nezodpovédné jednani
muze mit v dob¢ stale dokonalejSich a nebezpecnéjSich zbrani nedozirné nésledky.
Oba se shoduji 1 v ndzoru, ze dokud tato nedokonalost nebude pieckonana, neni
mozné stvofit ani dokonaly svét. Jejich radou na 1é€bu spolecnosti je maximalni
mozné rozptyleni moci (anarchie, demokracie) a nutnost zfeknout se nasili (tviir¢i
anarchie, spoluprace USA a SSSR, Arkwright, Shelley...).

Tato prace si vzala za kol dokdzat, Ze 1 forma, ktera je povétSinou spojovéana
pouze s intelektualné nenaroénymi dobrodruznymi piibéhy, dokéze velmi
sofistikovanym a piinosnym zptisobem podat i velmi komplikovana a zdvazna
témata, a ja pevné¢ doufam, Ze se mi to podafilo. Rovnéz bych byla rada, kdyby
ma préace piispéla ke zvySeni z4jmu o komiksovou formu obecné, protoZze jsem
pfesvédcena, ze ma obrovsky potencial, zejména v dneSnim svété, ve kterém je
prosttedkem. K tomu jsem se pokusila piispét vyjasnénim komiksové
terminologie a analyzou vyjadfovacich mozZnosti, které komiksova forma pfinasi,
na konkrétnich ptikladech. Snazila jsem se také pfispét k definici alternativni
historie, zanru sice popularniho, avsSak zatim nepfili§ teoreticky zpracovaného, a
to konkrétné pokusem o ustaveni kategorie uvéfitelnosti jako jednoho
z hodnoticich kritérii.

V neposledni fad¢ pak doufam, ze se mi podafilo zprosttedkovat ¢tenaii dila

dvou velmi zajimavych autort, jejichz dila rozhodné stoji za precteni.
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SUMMARY

In my thesis I decided to analyse four comic books that are connected not
only by their form (comics), genre (alternative histories) and theme (fight against
autocracies), but also by a specific time of origin. These are V for Vendetta and
Watchmen by Alan Moore and The Adventures of Luther Arkwright and its sequel
Heart of Empire by Bryan Talbot. With the exception of Heart of Empire, all of
them were written and drawn at the beginning of the 80’s, in the last decade of the
Cold War, which is a fact that has a strong influence on the three works. All the
authors (including drawers) grew up in times when the Cold War came to a
crucial stage and the nuclear conflict that could eradicate all the mankind could
happen any moment, and this threat can be clearly perceived in both Moore’s and
Talbot’s works. It is this persistent and ever-present threat that in my opinion
makes these comic books different from other alternative histories, which were
written later. To demonstrate how big this difference can be I included also the
analysis of The Adventures of Luther Arkwright’s sequel, Heart of Empire, written
in 1999.

This thesis is primarily about ways of expressing history and dealing with
modern history problems. The authors not only depict the dangers and brutalities
of autocratic regimes, but also search solutions that would in future prevent their
very existence. Their solutions may not be flawless and some of them would
probably not work at all, but still they offer extremely interesting views on
political philosophy and personal freedom. For expressing their views and ideas
they chose a form that is highly unusual for handling such themes, and that is the
form of comics.

The structure of the thesis runs as follows: the first chapter deals with specific
formal characteristics of comics and also serves to make clear the terminology
used, since in Czech the terminology has not been firmly established yet. For the
Czech purposes I used mostly the terminology from the Czech translation of
Thierry Groensteen’s book Stavba komiksu, but for the English terminology it is
certainly much more sensible to draw from Scott McCloud’s Understanding
comics and to use Groensteen’s terms only in cases where McCloud lacks a

functional counterpart.
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The second chapter focuses on the genre of alternate history and contains both
theory and practical analysis, pointing out the moments of divergence in the
alternate worlds of the four particular comic books and mapping how the histories
have been evolving since that event. The theoretical part concerns primarily with
the definition of the genre and its aspects. The alternative history basically asks
what would happen if some situations came out differently, i.e. that it is defined
by existence of the moment of divergence (sometimes also referred to as point of
divergence), an event that in our world did not happen and so changed the course
of history as we know it. It is this moment of divergence that distinguishes
alternate histories from the other genres such as utopias and dystopias, historical
novels, personal alternative histories, historical fantasy etc. However, there is
another feature that is used to distinguish it from another genre, counterfactual
history, written mostly by professional historians, and that is a certain level of
sophistication of the depicted world. As far as I am acquainted with relevant
literature, this important aspect, for which I propose the term credibility, has not
been properly examined yet, probably because for such a category it is really hard
to establish any objective criteria: even when it comes to ,,real* history, there is a
fierce ongoing debate among the historians to what extent can our history be a
result of historic causality and how significant is the role of pure chance.
Nevertheless, I am still convinced that for this undoubtedly important aspect of
alternative histories at least some criteria could be found. My suggestion is based
on trying to find for the particular event in the alternate world a similar event (one
at least, but the more the better) of our history and then compare them to see if the
alternative outcome corresponds with our own historical experience. As such I
included the issue of credibility into my analysis as well.

Next three chapters focus on the analyses of the autocratic ruling systems of
the depicted alternate worlds: chapter three is about ideologies and propaganda,
the fourth one deals with the means of control that these autocracies employ and
the fifth chapter analyses the personalities of regime leaders. Chapter six focuses
in a similar way on the leaders of resistance and the concluding seventh chapter
deals with rebuilding and improving both the political and social systems.
However, since this summary is much shorter, to avoid excessive fragmentation I
will deal with each comics separately and treat it as a whole.
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V for Vendetta by Alan Moore (drawn by David Lloyd)

In Vfor Vendetta, it is not completely clear when did the moment of
divergence actually happen. Two major divergences took place in Vendetta's
world, but it is not known which one happened first. One of them was Michael
Foot winning the 1982 elections instead of Margaret Thatcher, and the second one
electing Kennedy (either Edward Kennedy or J.F. Kennedy jr.) for president of
the USA instead of Reagan, which could have happened either in 1980 or 1984.
Anyway, this change proved to be fatal for almost whole world. The Cold War
conflict further escalated and when in 1988 the USSR put down riots in Poland
and refused to withdraw, Kennedy started the nuclear war. As a result, Europe and
Africa (and America and Asia presumably as well) were destroyed. The only
country that survived was Britain, for Foot got rid of all nuclear weapons and so
his country was not a primary target. Nevertheless, the nuclear war caused severe
climate changes and consequently epidemics and famine, so Britain was thrown
into a complete chaos. After four years a fascist party called Norsefire took power
and began to restore law and order at the cost of establishing a highly nationalistic
totalitarian regime.

Norsefire’s ideology practically copies the fascist one, except that instead of
expansion they invest all their energy into the survival of the nation, or, more
precisely into the survival of the Anglo-Saxon race. Thus all the ethnical
minorities are designated as enemies of state and, along with political opponents
of the regime and ,deviant“ groups such as homosexuals, are taken into
concentration camps, where they are killed or forced to undergo dreadful and
deadly drug experiments. The regime’s ideology emphasizes unity, represented by
the Old Roman symbol of fasces, bundle of rods tied together, suggesting that the
whole much stronger than the individual. By unity they mean single party, single
race and single religion. In the world of Vendetta religion plays a very important
role, since the nuclear holocaust and the horrible experience of the struggle for
survival in the post-war world made people look for hope and consolation in faith.
The church also partly fulfils the cultural vacuum in the society, since all forms of
culture have been eradicated by the party as useless luxury. The regime tightly
cooperates with the Church of England and uses it as a powerful source of
propaganda.
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The country is ruled from a single centre, run by a computer called Fate,
where all the power concentrates. Its name is Head and it has several branches
dealing with particular matters: Eye, assessing records from the security camera
system, Ear, doing the same thing for telephone calls, Nose, responsible for
investigation of all kinds, Mouth, the centre for official broadcasting and
propaganda, and Finger, the executive branch of Head, an almost omnipotent and
extremely brutal secret police, liable only to the Leader. The Leader is the key
figure of the system, without his consent no order can be carried out. On one hand
this keeps the system centralized and very effective, on the other it makes it rather
vulnerable, which finally proves fatal for the regime.

Despite being a leader of the fascist party, Adam Susan is not depicted as a
classical villain, but rather a complex personality, sacrificing his personal
happiness for leading the country out of chaos. He is practically nothing more
than an ageing man, who, out of a sheer need for any kind of affiliation, falls in
love with the only entity that does not hate him, and that is the computer Fate.
When Adam’s chief enemy finally hacks the computer system, it breaks his heart,
and finally he is perceived not as a diabolic dictator, but just a wretched, pitiable
man.

To make the contrast between good and evil even more confusing, the ,,hero®,
calling himself ,,V*, who fights against Susan’s regime, may be charming and
dedicated to good cause, but is nevertheless a psychopathic mutant, assassin and
terrorist, killing in the name of anarchy. He was dragged to an extermination
camp during the purges and there he was subject to a drug experiment, which did
not kill him, but changed him significantly. His fight against the regime is thus
further motivated by his personal vendetta. Although he connects himself with
destruction, he trains his disciple, young Eve Hammond, to continue in executing
his plan after his death. He makes her go through many painful experiences to
show her that true freedom can be achieved only at the high cost of casting aside
all common concerns. She is expected to personify the creative aspect of anarchy
and teach the mankind to handle its freedom.

Therefore the solution that should end up with autocratic systems and
corruption of power lies in the internal change of all the people; they have to
accept their freedom and responsibility for their fate. For — according to Moore —
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as long as power is decentralized and not concentrated in the hands of a single

man or party, it cannot be corrupted, or at least not so easily.

Watchmen by Alan Moore (drawn by Dave Gibbons)

The moment of divergence in Watchmen took place already in the year 1938,
when the first vigilante, a masked man fighting against crime, appeared, and
others followed soon after. However, this was just a minor divergence, not
affecting the whole world’s affairs. Such a one happened only in 1959, when John
Osterman, a physicist, got by mistake locked in a nuclear reactor and was
disintegrated by the ongoing reaction. However, the living energy was somehow
preserved, and he managed to put himself together again. His newly acquired
abilities, almost god-like, were used by Nixon to win the Vietnam war and to
frighten his Cold War enemies. Both was an immense success, which brought him
great popularity, so he was re-elected president (partly because one of his C.I.A.
agents killed Woodward and Bernstein, investigating the Watergate affair) not just
once, but, due to the amendment of Constitution, four times. All the time he used
Osterman (under his new pseudonym Dr. Manhattan) as a potential weapon.
Manhattan however slowly started to lose interest in mankind, being more
fascinated by the universe, so when he broke up with his girlfriend, he felt free to
leave earth for good. His departure for Mars caused great imbalance of forces and
the USSR immediately invaded Afghanistan and planned to go further, which
brought the world on the very edge of a nuclear war.

Although Nixon in the world of Watchmen develops practically an autocratic
ruling system, its foundation still remain democratic, so it is more proper here to
speak about doctrine and mass persuasion rather than ideology and propaganda.
Nixon's doctrine, concerning the Cold War policy, is based on the undeserved
(and, as it comes out later, also uncontrollable) superiority of force and lacks any
solid foundations on which some reasonable modus vivendi with the USSR could
be achieved. That is why the situation after Manhattan’s departure escalates so
quickly: Nixon has nothing to build upon. So although he builds his image and
popularity on successful protection of the USA against the Soviet hostility, he

does not only fail to prevent it, but is actually making the situation even worse.
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As a leader, Nixon is not only impulsive and incompetent, but also rather
ruthless. It has been suggested that is was him, who organized assassination of
Kennedy in order to seize power, but he also ordered the murders of Woodward
and Bernstein. He is therefore capable of anything that would ensure him power,
partly maybe because it is so easy for him to do so, for he has a loyal and
exceptionally capable C.I.LA agent, who does all the dirty work for him. His
nickname is Comedian, and, although he behaves in a very brutal way, he is much
more than a mindless butcher. On the contrary, he is one of the most complex
characters in the comics, showing an extreme example of how much can be
human mind distorted by the dreadful notion that total destruction can come any
moment and there is no way for common man to prevent it.

However, the key figure in the world of Watchmen is neither Nixon nor the
Communist Party, but an intriguing former vigilant, Ozymandias, allegedly the
smartest man in the world, for it is him who finally saves the world from the fatal
nuclear conflict. He is an immensely successful and (both physically and
intellectually) capable self-made man, who has managed to build up a trading
company so big that it can influence the worldwide economics. Since he is not
politically active and thinks that this kind of problem cannot be solved by
conventional policy, he makes up a highly unconventional solution. Thanks to the
research he made with Dr. Manhattan he manages to create a dreadful mutated
monster, which he then teleports in the centre of New York, making it look like an
alien attack. His act kills ten million people and has an immediate effect: people
and governments all over the world are so shocked by this horrible incident that
they immediately forget their mutual hostilities and unite to cooperate against the
new threat.

This solution, no matter how ingenious it is, seems to be rather short-sighted,
as it is actually implied in the comics itself. It was a brilliant move to win a battle,
but it cannot end up with whole war. Still, saving of mankind is a good act to start
with, and the closing scenes of the comics are abound with sheer optimism about
the new era that has just begun. The world is united in peace, and the comfortable
notion of a new, promising future (heavily supported by a mass advertising
campaign, launched by Ozymandias’s economic giant) could prove such a
pleasant experience, that in the end people will want to preserve it for ever.
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The Adventures of Luther Arkwright by Bryan Talbot

The world of The Adventures of Luther Arkwright actually consists of many
parallel worlds, mostly heavily influenced by the alien race called the Disruptors,
who alter the courses of history in the particular parallels to suit their own needs.
Thus in the parallel 00-72-87, crucial for the narrative, they several times
intervene in favour of Cromwellian theocratic dictatorship in Britain, so the
regime managed to survive up to the end of 20th century. As a result, Britain
never established any colonies (with the exception of 13 colonies in America,
which were gained prior to the Cromwell’s revolution), which enabled other
European countries — particularly Russia and Prussia — to take their opportunity
and become colonial superpowers, ruled by ruthless absolute monarchs. The Holy
Prussian Empire expanded into the Central Europe and part of the Balkans and
tsarist Russia made impressive conquests in the east (e.g. Turkey, India).

The Cromwellian dictatorship is a theocratic one, following the strict rules of
Puritanism. As a theocracy it naturally has a strong legitimacy, given directly by
God, and further supported by the occasional interventions of the Disruptors,
whose powers seem to people truly godlike. The unfortunate combination of
Puritanism and dictatorship creates an exceptionally severe and repressive
totalitarian regime, deeply influencing and strictly limiting every single aspect of
human life. Apart from requiring an unconditional loyalty, it also demands
perpetual active fight against the forces of devil, represented by the heavily
persecuted Catholic minority. The regime is distinctively iconoclastic, so the only
legal form of art is the monochrome, highly abstract op-art. However there are
two exceptions: figurative art is frequently used for the purposes of propaganda
and also for creating the official cult of the Cromwellian dynasty. Religious cult
itself is, quite surprisingly, of little importance or at least is depicted as such, the
stress being put on the totalitarian aspects of the regime rather than the spiritual
ones. However, it can be presumed that after 300- year reign of the cruel puritan
dictatorship the people’s faith has been shaken and they lost their original
enthusiasm.

The regime is modelled after Nazi Germany, and as such it has a very similar
rhetoric, ,,party” organization, physical appearance and, above all, the brutal
repressive system. Even the leader, Lord Protector Nathanael Cromwell, has been
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inspired by the personality of Hitler. He is probably the most ,,villainous* of all
the villains treated here, but still he is not condemned altogether, because the
narrative clearly shows that most of his vices were caused by deep frustrations
and hash treatment to which he was subject as a child.

The resistance movement concentrates around the Royal family of Stuarts,
who still live in Britain in hiding and wait for a chance to regain power. The
narrative concentrates mainly on the ambitious princess Anne, who has her
brother, exiled king Charles, killed in a street fight and becomes leader of the
upcoming royalist rebellion herself. Her legitimacy comes from the dynastic
divine right and as the supreme authority she takes not the discredited Puritanism,
but the Pope. She also presents herself like a new Boudicca and makes use of the
old myth of the ,,return of the king®, bringing peace and prosperity to the country.

However, she would not be able to defeat the Cromwellian regime alone, for
it is supported by the Disruptors, whose technology is far beyond her powers.
That is a task for Luther Arkwright, the agent of the interplanetary resistance
movement against the Disruptors. He becomes lover of Anne, who conceives
twins with him. Anne and Luther represent in this heavily archetypal narrative the
divine couple, her possessing the royal legitimacy and him supplying the strength
and truly godlike qualities. Arkwright is a model example of the archetype of
mythological king, dying to be reborn as a god. After his rebirth he acquires many
supernatural skills and his final victory over the Disruptors releases an energy
wave, which causes in the new-born children some kind of a genetic change.
These children are known as homines novi, new people, whose superior DNA will
allegedly in the future replace the homo sapiens one.

Anne finally wins, seizes the throne and reintroduces the absolute monarchy
of Stuarts. However, from the very first moment of her reign it becomes clear that
this change is not a solution that would result in free and egalitarian society, but
rather just a replacement of one form of dictatorship by another. Anne
immediately assumes all the appalling methods of other European monarchs,
depicted throughout the narrative, and starts to build her own colonial empire.
Therefore at this stage Talbot offers practically no solution at all, be it not for the
last three pages of the comics, where Luther talks about the upcoming generation
of homines novi, who will be much like him, and immediately after he throws his
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gun out of window as a symbolic gesture of renouncing violence. It is here where
we have to look for the solution Talbot would wish for: it is, similarly to Moore,

the spiritual growth and energy put into creativity, not wasted on violence.

Heart of Empire by Bryan Talbot

As a sequel to The Adventures of Luther Arkwright, Heart of Empire does not
have a moment of divergence as such, presenting only the changes that took place
during the 23 years of Anne’s reign. After the assassination of the most powerful
European monarchs Anna took her chance and started conquering the world. Her
extreme success, achieved partly thanks to her supernatural power, brings almost
whole world (with the only exceptions of United Colonies of America and
communard Russia) under the British rule, developing a dreadful version of
colonialism, based on an extensive slave trade and large-scale economic and
labour exploitation.

Anne’s empire does not have any official ideology as such, but it is closely
connected with strong nationalism, belief in British superiority and a corrupted
version of the ,white man’s burden® syndrome. Therefore propaganda
concentrates less on spreading the ideology and more on the megalomaniac
demonstration of empire’s wealth, expressed mainly in arts and architecture.
However, the most important aspect of propaganda is the cult of eternally young
Queen Anne. Although the rest of the world (including the rest of Britain) is
extremely poor and starving, London is being rebuilt in a tasteless, but highly
impressive pseudo historical imperial style. After 300 years of the iconoclastic
Puritan regime there is an unsurprising boom of culture, which may be abundant
but which also has a remarkably low quality. The Royal Academy of Arts,
embodied by sir Joshua Hirst, a fulsome and spineless rake (which is a
characteristic that would suit for most of Anne’s courtiers), is a propaganda tool
par excellence, producing huge, extremely kitschy paintings glorifying Queen
Anne and the heroes of the Battle of London. Among them Luther Arkwright,
queen’s absent lover and father of Princess Victoria, has a special place, for even
after 23 years Anne is still obsessed with him and intently builds up his cult, so
finally he turns into a certain kind of a mythological hero, who will return to
England in her hour of dire need.
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As for the treatment of the means of control, they are fairly stereotypical:
Anne’s empire manages armies so huge that no country can effectively resist
them, everyday life in Britain is under a close supervision of numerous spies and
even minor offences are punished with unnecessary brutality. To make the
absolutism really absolute, the queen is the only person that can issue orders on
just everything, big and petty problems alike.

Yet her energy seems to be inexhaustible and even after 23 years of reign she
still looks young. However, Anna manages it only thanks to her supernatural
powers, which enable her to draw the living energy out of people at the expense of
killing them. Apart from being extremely powerful she is also exceptionally
lonely, since her lover left her for another, her son has after an assassination
attempt turned into an unthinking monster requiring human flesh and her daughter
has to be kept away in order not to attract the monster’s attention, so it is no
wonder that Anne develops an extreme emotional instability which often proves
fatal for her subjects. Even if she is a woman, who is expected to react and behave
differently than men, her rule practically does not differ from the rule of her
autocratic male counterparts.

Anne’s armies may be invincible, but the opposition against her rule still
exists, unsurprisingly especially among the aforementioned homines novi. Two
figures are important in this context. The first one is a fairly stereotypical
revolutionary Gabriel Shelley, preaching in favour of democracy, and the second
one Anne’s own daughter, Princess Victoria. Shelley represents the mentor
archetype, opening Victoria’s eyes and showing her a true face of Anne’s reign,
about which she was completely ignorant, but only Victoria as a royal descendant
has the power and legitimacy to bring her mother’s regime to an end. However,
after Anne’s death Victoria does not succeed her. Contrarily, she abdicates in
favour of a democratic government led by Shelley, an enlightened homo novus.

Thus the Arkwright series ends up by establishing democracy, which should
result, at least by numerous hints present towards the end of the comics, in a
idyllic, peaceful and prosperous world. However, these optimistic visions seem
(even within the context of the comics) rather too naive, which significantly
affects the credibility of the whole narrative. Nevertheless, it indicates that
Talbot’s pessimistic views from the early 80's have brightened up considerably.
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Moreover, in a way Heart of Empire still expresses the ideal state of things that all
the other works wanted to achieve: a reasonable ruling system, maintained by

responsible, enlightened people, ensuring a satisfactory level of personal freedom.

Conclusion

One of the aims of this work was to prove that even such a low estimated
form as comics is perfectly able to deal with a serious and grave theme of power
abuse in the autocratic systems, and in this case I hope to have been entirely
successful. Furthermore, in my opinion comics not only met the challenge but also
demonstrated that it can offer a specific way of communication with the reader.

The advantages of using comics for depicting alternate histories in clear
enough: the engagement of graphics enables to make the alternate worlds much
more plastic, apart from the textual description it gives them also an absorbing
visual appearance, which is able to offer all sorts of details in a quick and
interesting way, and mainly for this reason I am convinced that comics is for
treating this genre even more suitable than the ,,classical* literary form. The visual
narrative thus contributes significantly to the depiction of the dictatorships as
well, especially when it comes to propaganda or need to express the brutal nature
of the regimes. Moreover, the specific nature of comics enables constant
recurrence and varied juxtapositions of the important symbols and elements
without lengthy and tiresome repetitions.

For my part, the analysis of relevant aspects of the autocratic regimes proved
that both Moore and Talbot understand its principles and mechanisms very well
and can portray them in a highly creative and credible way. In their works they
mostly deal with the theme of power concentration and its consequent abuse,
which is admittedly not really new, but still I am convinced that they more or less
consciously bring forward a new aspect of high politics that was not properly
treated before, for it did not fully developed until the onset of the Cold War. The
possession of mass destruction weapons changed the overall nature of power. A
highly desirable status of holding power became all of a sudden highly
undesirable, for it brought along an enormous responsibility for the fate of all
mankind. Not only that the ,,0ld* type leaders and dictators suddenly did not know
how to deal with such a situation, but, moreover, they even found out that they do
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not want such a terrible responsibility. However, since they already seized it, they
must somehow cope with it, because the enemy has the same type of deadly
weaponry and it is crucial not to give him an advantage. In such a paranoiac state
of things it is very easy to make a mistake that could prove fatal, and this notion
must be psychically particularly difficult to handle. In their instinctive struggle for
survival the leaders are willing to do almost anything, thus creating a specific
atmosphere of social darwinism that does not really allow any kind of honest and
unsuspicious behaviour. For my part, that is where all the mentally unstable
villain leaders of these comic books came from, and this is also the reason why
both the authors reject any ideologies and propaganda strategies whatsoever, for,
even if they are well meant, they just increase the chance of the fatal conflict. The
demand for an internal change of all the people also stems out of this. In a
situation, where every single man is theoretically capable of destroying the whole
mankind, it is extremely important that everyone would be sensible and
responsible enough not to do anything like that, no matter what happens.

Finally, it is also the reason why Heart of Empire is quite different and
somehow less earnest as the other three works, for the Cold War had ended, peace
was (at least partially) reintroduced and the centralized power of the bipolar world
disintegrated. New problems, to which attention should be drawn, have emerged
(economic neo-colonialism), but none of them has been such a frustrating
experience as the Cold War. Hence comes the difference of Heart of Empire,
which is much more naive, straightforward, not really credible and, most of all,
unconditionally optimistic.

Of course, although both the authors deal with the same theme, each has a
distinct style and concentrates on different aspects of their worlds. Moore, as a
comics writer, naturally concentrates more on the literary part of the comics
(although his cooperation with Lloyd and Gibbons gave rise to considerable
achievements in the graphic form as well). Thus his works have novel plots and
unique, intriguing characters with complicated profiles. Moore likes to experiment
and is extremely good in relativizing the difference between good and evil. On the
other hand, in Talbot’s works his high quality graphic plays at least as important

role as the textual part (and sometimes even a major one). Talbot tells a great epic
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story of universal relevance and therefore his characters tend to be archetypal and
stereotypical.

However, Moore and Talbot have also lot in common, most important being
their identical view on the people’s nature. They both consider man to be a fairly
imperfect creature, which influences not only the qualities of their heroes, but
their villains as well, which means that the mischief done by their villains seems
to be rather a result of their weaknesses than their being evil as such. In Moore’s
and Talbot’s opinion man’s biggest weakness lies in his unwillingness to accept
responsibility both for himself and others, and they also agree that until this
weakness is overcome, a trouble-free world cannot be created. Along with that,
they ask for dividing power among largest possible number of people (anarchy,
democracy) and renouncement of violence (the ,creative“ face of anarchy,

cooperation of the USA and the USSR, Arkwright, Shelley...).
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Anotace

Prace se primdrné zabyva analyzou ¢tyt komikst: V for Vendetta a Watchmen od
Alana Moora a The Adventures of Luther Arkwright a Heart of Empire Bryana
Talbota. S vyjimkou Heart of Empire byly vSechny tyto komiksy vytvoreny
v poslednim desetileti studené valky, a krom& doby vzniku maji spole¢ny i Zanr
alternativni historie a téma koncentrace moci a jejitho zneuZzivani. Pfedmétem
analyzy jsou autokratické rezimy, které se v téchto komiksech nachazi, jejich vznik,
podoba, ideologie a vedeni. Pozornost je vénovana rovnéz vidciim opozice proti
témto rezimim a predevsim pak zplisobim uspotradani posttotalitniho svéta, které
Moore a Talbot skrze sva dila navrhuji. Rozbor pfihlizi i k dobé, v niz jednotlivé
komiksy vznikaly, a zkouma4, nakolik se historicka zkuSenost autort odrazi v jejich
dilech. Po teoretické strance prace fesi problematiku ¢eské teminologie komiksu a

zabyva se rovnéz definici zanru alternativni historie a jejimi aspekty

Annotation

The thesis primarily deals with analysis of four comic books: V for Vendetta and
Watchmen by Alan Moore and The Adventures of Luther Arkwright and Heart of
Empire by Bryan Talbot. With the exception of Heart of Empire all of them were
published in the last decade of the Cold War, and apart from that they also have a
common genre, i. €. alternate history, and a common theme of power concentration
and abuse. The analysis focuses on autocratic regimes, that developed in these
comic books, especially on their origin, characteristics, ideology and leadership,
resistance movement against them and also on the post-totalitarian reforms, all the
time paying attention to how the real political issues are reflected in the works.
Concerning theory, the thesis deals with the Czech terminology of the comics

theory and also with the definition of the genre of alternative history and its aspects.
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