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UvVOD

Cim by byl &lovék, kdyby nebyl souasti toho velkého celku zvaného Zemé a jejim
mikrokosmem ptirodou, krajinou, kulturou ¢i zvéfi a rostlin? VSechny tyto véci jsou
spole¢né provazany a pusobi na sebe riznymi vlivy. AvSak mé vzdycky nejvice zajimal
vztah Zivota Ci ¢innosti Cloveéka, zvete a prirody. To je nejblizsi i tématu mé bakalarské prace.
Tyto vSechny véci jsou soucasti lidstva uz od téch nejrangjsich veékl nasi existence stejné
jako vytvarné projevy a hmotné pamatky, které ndm po sob¢ jako diikkaz zanechali nasi
ptedkove.

Tehdy v davné i nedavné minulosti, ¢lovéka sdruzovalo kolektivni pouto, jehoz sila se
z doby rizné ménila. Pouto Kk uréité vyznamové dilezité soucasti spolecnosti a néceho co
bylo soucasti nasi socializace tehdejSich lidi. Proto jsem si také vybral téma, které se
S piirodou a zvitaty dost spojuje. Nejen, ze i me tohle téma dost zajima, ale celkove se s touto
aktivitou setkéavaji 1 lidé v mém blizkém okoli. Proto jsem si vybral téma s myslivosti, které
jsem zhmotnil pomoci keramického reliéfu. V mé praci se zabyvam nejen historii, ale také
svymi poznatky a skutecnostmi, které jsem ziskal v praxi. A dale popisuji celou cestu az

k samému zhotoveni mého dila.



TEORETICKA CAST

1 RELIEF

Jednoduché definice uvadi reliéf jako sochaiské dilo, jenz vystupuje plasticky do
prostoru. (Dudycha, 2007, s 5).
Odbornéjsi definice ho popisuji jako druh sochafského dila, které ma podobu vyklenutého
znaku, vyhloubeného ¢i vyrytého, nachazejiciho se v néjaké hmote, kde tvoii souvisly obraz.
Vzhled reliéfu se v prubéhu tisicileti ¢i staleti ménil stejné jako jeho rozméry, techniky, jimz
byl zhotovovan. M¢nil se také jeho hmotny podklad a funkce. To vSe bylo dano dobou, ve
které jednotliva dila tohoto druhu uméni vznikala. Pouzivana technologie vyroby, material
a sdélovany motiv v ramci spoleCenského uplatnéni se odvijela od dobovych zvyklosti a

rozvoje femeslnych schopnosti umélcti. (Stech, 1958, s.7).

Vedle klasickych naméti zde muzeme zafadit i reliéfy patiici do skupiny Zanrovych motiva

se zvifeci a loveckou tématikou.

1.1 Historie reliéfu se zvireci a loveckou tématikou

Na pocatcich vznikaly reliéfy pomoci technik, které vyuzivali primitivnich nastroji
pouzivanym k dlabéni, obrusovani, ryti, fezani, nebo tesani do zvitecich kosti, keramiky a
kamene. Slouzily k takovému druhu neverbalni vzajemné komunikace mezi obyvatelstvem
v tehdejsich dobach. Casto takové vyobrazeni piipominaji piib&h nebo zaznam zazitki, které

byly zhotoveny za u¢elem vymény informaci.

To se pfenasi i do nadchazejicich obdobi a tato Gloha se vyviji i nadale a ukazuje rtiznou
skalu sdélovacich prostiedktl. Nejcastéjsimi misty, kde se tyto pamatky nachazeji jsou ty,
které mély pro staré kultury n&jaky urcity vyznam.

Pro tuto kapitolu jsem si vybral nékolik podle mé nejvyznamnéjsich obdobi, ve kterych se

mnou, zminovana tématika v reliéfu vyrazné rozvijela.



Jednim z prvnich bylo obdobi pravéku. Ten podle mé poskytl idealni podminky pro rozvoj
zcela svobodné a individualni tvorby, ktera vedla ke vzniku mnoha unikatnich dél
stylizovanych do riiznych podob.

Lidé se tehdy rozdé€lovali do izolovanych skupin a na rozdil od staroveéku, kde se zacali

formovat prvni velkolepé civilizace, zde lidé netvorili uméni v ramci jednoho vétsiho celku.

Obrazek ¢&.1 - Bizoni

V pravékem obdobi byly vytvarné styly vénovany zvifecim a loveckym namétim a
namétim ze vSedniho Zivota c¢lovéka. Jedny z mnoha piikladi muZeme najit na
petroglyfech, skalnich malbach v pohoii Tadrart Acacus v Libii a mnoha dal$ich mistech
nabizejici pohled na reliéfy se zvifecimi motivy mezi, které mizeme napiiklad zatradit

nalezi$té v Le Tuc d'Audoubert a Le Roc de Sers ve Francii.

S ptichodem starovéku ptichazi prvni vétsi zmény a v povodi velkych fi¢nich tokl zainaji
vznikat prvni velké civilizace vedené panovniky. Slohovy fad byl sjednocen materialng,

obsahové i s pracovnimi postupy. (Stech, 1958, s.33)

Pfibyvalo znalosti anatomie téla ¢lov€ka a Gcinné zietelnosti v architektonické plastice.
Architektura zde pracuje pfedevsim s velkymi a malo ¢lenénymi hmotami. Mezi vyznamné
pamatky, které jsou zastoupeny v fadé keramickych dé€l ze starovéku miiZeme zaradit
velkolepou poutni cestu od IStafiny brany vedouci mezi hradbami. Na modrém pozadi

skladajici se z plo§né reliéfni fady Ivii z emailovanych cihel. (Stech, 1958, s.35).



Tyto reliéfy maji velikost az dva metry a jsou sestaveny z cihel rozdélenych do pravidelnych
vrstev. Na IStafiné brané se nachazi taktéz emailované cihly pokryté reliéfy s motivy

fantasknich bykt a drakd. A jeji replika sidli v berlinském muzeu. (Stech, 1958, s.35).

Obrazek ¢.2

Tyto reliéfy méli symbolickou, nabozensky zamétfenou funkci a slouzili jako dekorace
architektury. Mezi dalsi Zanry mizeme zaradit vyjevy z valecnych udalosti nebo loveckych
zéabav, které jsou k nalezeni i v dalSich kulturach starovékého svéta.

Mezi pamatky s podtextem lovecké tématiky mizeme zafadit alabastrovy reli¢f z Ninive
ukazujici lov krale AsSurbanipala a setkani s divokymi $elmami. Branici se $elma je zde

zobrazena jako rovnocenny soupef stojici proti lovci. (Stech, 1958, 5.37)

Na prvni pohled mizeme vidét velkou propracovanost jednotlivych naméti, mnohdy
ukazujici dramatické scény z lovi. Zde lov postradal nutnou potiebu zajistit si obzivu timto

zpusobem a stal se spiSe zabavou panovnik.

V obdobi antického Recka a Rima pfichazi zmény v podobé snahy, jez mé&la za cil odpoutat
se od dvourozmé&rné plochy a naplnit tvary t€lesnym pohybem a oduSevnit je vyrazem piesné
a dusledné femeslnické prace. Reliéf zde slouzil jako ozivéni architektury a mél své pevné

misto v organismech budov. (Stech, 1958, 5.49).



Se sttedovékem se nese dalsi vina rozvoje reliéfi. Spole¢né s uménim se zacali piesouvat k
novym cilim. M¢nila se funkce i smysl a vzdalovalo se antickému uméni. M¢nil se na tvary
nesouci ndbozenské mysleni a dochdzelo k ¢astému piejimani motiva. V gotickych reliéfech
nabyvaly stiedovéké vytvarné naméty konkrétnosti, Ssymetrie a tmérné stylizaci. (Stech,
1958, 5.74).

Avsak vedle uméni, ve kterém pievladala hlavné nabozenska témata zapadniho kiestanstvi

jsou zde k nalezeni dila s tématem lovectvi.

Obrazek ¢.3

Novoveék byl cestou k ryzi plastiCnosti a zejména obdobi renesance piinasi rozkveét
uméleckych pamatek s loveckou tématikou. (Stech, 1958).

Mezi takové ptiklady mizeme uvést reliéfy na zameckém mostu v Pardubicich z roku 1543
nebo reliéfy na letohradku Belveder v zahradé¢ prazského kralovského hradu. (Bejcek et al,
2013, s.39).

Obrazek ¢.4



V 17. a 18. stoleti prichazi rozkvét uméni s loveckou a mysliveckou tématikou Vv rozsahlé
mife a zpodobnéni. Neda se popfit, ze asi nejrozsifenéjSim zplisobem uméni bylo malifstvi.
Avsak lovecké motivy se zacali uplatiiovat diive v uméleckych femeslech mezi, které

mizeme zatadit zdobeni loveckych zbrani nebo medailérstvi. (Bejcek et al, 2013, 5.39)

Soucasné uméni a doba nabizi nepieberné bohatstvi riznych forem a kombinaci vytvarnych
technik ¢i materiald. Zasadni je vSak styl a typ tvorby autora, Kterou se zabyva. Reliéfni
tvorba se zvifecimi nebo loveckymi naméty se dnes vyskytuje spiSe v tvorbé nékterych
umélct, ktefi se na né¢ zamétuji. Dale mize byt zminéno i uzité uméni zamétfené na

keramickou tvorbu.

Obrazek ¢.5
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2 KERAMIKA

Keramika a jeji vyroba se fadi mezi nejstar$i obory lidské Cinnosti. Mezi prvni
vyrobky keramiky patii nddoby, at’ uz uzitkové, nebo ritudlni. Keramika je z feckého
keramos, dfiv se timto pojmem oznacoval roh k piti, pozdéji uz vSechny vyrobky z palené

hliny. (Koller et al, 1981, s. 11).

2.1 Stru¢ny prehled vyvoje keramiky

Remeslo keramické tvorby je tu s nami jiz od poéatkt existence lidského pokoleni.
Doba Neolitu nam pfinesla nalezy hlinénych sosek tehdejsi lovné zvéfe nebo soSek
zpodobiiujici Zenské figury, zvané¢ VenuSe. Vytvory pradavného uméni ukazuji na duSevni

zivot lidi a vyrovnavani se ¢lovéka s piirodou i sobé samym.

Mizeme fici, Ze tehdy clovek jest¢ nemél vibec zddné ponéti o vSech vlastnostech a
potencialu keramického materidlu. V Ceskych zemich byly zaznamenany na uzemi jizni
Moravy, kde byly nalezeny drobné hlinéné plastiky tehdejsich lovnych zvitat (25 tisic let
pt.n.L). Z Moravy pochazeji také rytiny stejné tématiky na zvifecich kostech. (Bejcek et al,
2013, 5.35)

Ovsem podobné nalezy se vyskytuji i v jinych ¢astech Evropy a na dalSich izemi mimo

evropsky kontinent.

Obrazek ¢.6
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Ve starovéku mlizeme zminit rozvoj a vyrobu palenych cihel, které se mnohdy pouzivaly
k stavéni architektury, jak tomu bylo v #isi mezi dvéma fekami Eufratu a Tigridu, kde lezela
starovéka zemé zvana Mezopotamie. V ptredchozich kapitole zabyvajici se reliéfem jsem se
zmifioval o pamatkach, ze kterych se viak zachovalo jen mélo. Ve starovékém Recku se
mizeme setkat s rozvojem vazového malifstvi, a to jiz od dob existence krétské a mykénské

kultury.

Uméni a znalost vyrabéni keramiky ve stfedovékém obdobi ndm ptedali maursti umélci a
femeslnici prichazejici ze zemi Orientu do Spanélska. Vznikla zde velice vyznamna centra
vyroby v Granad¢, Seville nebo Malaze proslulé keramickych dlazdic zvanych azulejos.
Hrncifi plisobili 1 Balearskych ostrovech, odkud se zhruba v obdobi 16. stoleti vyvazelo
keramické zboZi oznaCované jako Majolika (ndzev podle jména ostrova Mallorky) do
Evropy, zejména Francie a Italie. Dovoz keramickych vyrobkl déval Evropanim podnét
k napodobeni. Keramice vyvazené z ¢asti severni Italie z mésta Faenzy dale do dalSich ¢asti

Evropy se fikalo fajans. (Braunova, 1985, str.8)

V pozdéjsim stiedovéku nebo na pocatku 16. stoleti v obdobi, kdyz uz v Italii vladla
Renesance miizeme jmenovat vyznamna jména italskych dilen rodiny della Robia a dalSich,
jejichz znamenité vyrobky jsou v dneS$ni dobé&é chloubou sbirek zahrani¢nich galeriich a

muzei.

Obrazek ¢.7
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Toto obdobi je také spojeno s vyrobou tvrdé kameniny v Némeckych zemich v Augsburgu,
Norimberku nebo v Kolin¢ nad Rynem. (Braunova, 1985, s.12)

»Remeslnici se zde zabyvali zejména vyrobou dzbanii s tlacenymi neb reliéfnimi ozdobami. *

(Kouzlo keramiky a porcelanu, str.12)

Pro vyvoj keramiky je vyznamné 17. stoleti, kdy zacali vznikat manufaktury a tovarny pro
vyrobu miSeniského porcelanu tzv. porcelanek v Némecku a dale Rakousku nebo Italii.
Porceldnovy primysl se rozvijel 1 naddle v 19. stoleti, kdy se poprvé zacali objevovat
znacky, které na vyrobcich oznaCovaly jména jednotlivych dilen, a to uz z reklamnich nebo

ochrannych dtvodu. (Braunova, 1985, s.69)

OvSem je nutné zminit, Ze umeni vyroby porcelanu existovala jiz diive, nez se zacal vyrabét
na evropském kontinentu. Evropa se poprvé s porcelanem setkala jiz ve 13. stoleti diky
italskému cestovali a dobrodruhovi z Benatek, jménem Marco Polo. Ten ze svych cest
v Cing, kde stravil 17 let a na zpateéni cesté s sebou piivezl malou nadobu z &inského
porcelanu s polevou Ying-ch‘ing. (Braunova, 1985, s.69)

Ten se ve sttedovéku do Evropy piivazel v podob¢ vzacnych darti pro panovnické dvory.
Evropaniim poté trvalo jesté par stoleti, nez se jim podafilo rozlustit technologii vyroby tak,
aby byli natolik schopni porcelan vyrabét sami. V soucasné dobé miizeme stale sledovat
vysledky vyvoje keramiky a jejiho dalSiho rozvoje a promén a také promény v uméni a
tvorbé, vyuzivani riznorodych materiali pii vyrobé ¢i vyvoji novych, ale také vyvoj
technologii néstrojl a zatizeni vyuzivanych pfi tvarovani a kone¢ném zpracovani keramické

hmoty.

2.2 Inspirace sou¢asnymi autory keramiky

V této Casti chei poskytnout urcity nahled na okruh umélced, ktefi by se svou tvorbou
blizili mému tématu alespon z Casti, protoze Najit znamého umeélce, ktery se v keramice

zabyva tématy myslivosti a lovectvi bylo slozité.
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Jednim z takovych umélct je Lubomir Silar (1932-2016) - sochat, obdivovatel figury,
zvitat a keramiky. Absolvoval Vysokou $kolu uméleckoprimyslovou v Praze, kde studoval
v ateliéru keramiky a porcelanu u pana prof. Otty Eckerta v letech 1951-1956. Pisobil jako
vytvarnik DUV KERAMO Praha, kde se prohloubila jeho laska ke keramice. Je pro néj
charakteristickd citliva a dynamickd modelace pohybu se souznici piirodni barevnosti.

Pisobil hlavné ve 20. stoleti a byl Castokrat ocefiovana i na zahrani¢nich vystavach. (Halova,
2008).

Také realizace dalsich keramickych dél zahrnujicich reliéfy. Inspiroval mé jeho zajem o
zviteci a pravékou tématiku a v neposledni fadé i styl vlastni tvorby. Jeho objekty
charakterizuji zékladni vlastnosti, kterymi je jednoduchost a pohyb, byl viditelny v riznych
podobach.

Jak bylo zminéno, tak hlavnim tématem jeho vytvarné prace byly zvifeci figury, které maji
podobu koni, psit nebo bykit mnohdy sklddanych do rtiznych kompozic. Je pro n¢j typické,
7e pracuje s prirozenym vzhledem materialu a ptirodni barevnosti. Hled4 vztah ¢lovéka ke
svému okoli i k sobé samému, coz je jednou z jeho myslenek, co mé zaujala také. (Halova,
2008).

Dalsim umélcem, ktery mé inspiroval byl Bruce Howdle (*1946-2018). Byl americkym
umelcem, jehoz vytvarna ¢innost zahrnovala tvorbu velkoploSnych nasténnych reliéfii a
hrn¢ifstvi. Jeho zacatky jsou spojeny s tvorbou v jeho studiu Mineral point v americkém
stat¢ Wisconsin. Jeho specificky styl tvorby a technika vypalovéani stoji za vznikem

unikatnich dél.

Howdle vé&fi, ze mnohem dulezit&j$i je ponechat tvorbu spontannosti neZz identitu
zobrazovaného motivu. Jeho prace zahrnuje nejCastéji dila s tématikou pfirody, divoce
zijicimi zvitaty v pohybu a lidské d&jiny. Vyznacuje se barevnou pestrosti a hravosti. Diky
svoji tvorbé keramiky Howdle béhem Zivota ziskal velky respekt k zemi a ke vSemu, co

¢lovéku nabizi.
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Jeho snahou je vidét gesto subjektu, které je pro néj vyjadienim rytmického zpracovani

povrchu.

Zaujal mé nejen motiv jeho prace, ktery se blizi tomu mému, ale také jeho styl a myslenky.
Rozmérnost jeho praci pro mé byla taktéz inspiraci a dodala mi odhodlani k tomu zkusit

zrealizovat dilo o vétSich rozmérech.

Obrazek ¢.8
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3 KERAMICKY RELIEF S TEMATIKOU MYSLIVOSTI

Ceska myslivost je soudasti seznamu nematerialnich statkd tradiéni a lidové kultury
Ceské republiky. Je souhrnem sedmi obord, jsou to mysliveckd zoologie, myslivecké
zakonodarstvi, mysliveckd péce o zveéf, lovecké stielectvi, loveckd kynologie, lovectvi a
myslivecké osvéty. Zadna jind zemé nema v myslivosti, nebo loveni tak silné myslivecké

zvyky a tradice jako ¢eska myslivost. (Bejcek a kolektiv, 2013, s.9)

3.1 Inspirace myslivosti

Jednou z mych pocate¢nich myslenek a inspiraci bylo, Zze pomoci svého vytvarného
dila, jako vlastniho sdélovaciho prostfedku chci komunikovat s okolnim prostfedim. Neni
zadnou reakci na spolecensko-politickou situaci v sou¢asném prostiedi, ale je jen pouhym
zpusobem vyjadieni stavu mé mysli, zajmu a pfirodni jsoucno. Ja jako ¢lovek se nepovazuji
za profesionalniho umélce, ale pouze jen za ¢loveka, ktery se snazi pievadét své myslenky
a stiety svého z4jmu do hmotného predmétu dali se fici dila, které je soucasti mého
vytvarného zdjmu. Vysledné dilo vystihuje nejen mij zplsob tvorby, moji myslenku, ale

také zajem o urcitou oblast svéta prirody a hloubku mysleni.

Myslivost je jednou z ¢innosti, ktera umoznuje poznavat kulturu této nékdy az uzaviené
spolecnosti lidi z blizka. Motiv zvéie, lovu, lesa a poli €1 potiickti nam piijemné pfipominaji

predstavu a vzpominku, umocnénou urcitym intenzivnim okamzikem. (Letosnikova, 1983).

Diky témto intenzivnim podnétim, které se do mé mysli siln€ vryji dokdzu zhmotnit svoje
pocity do né€eho hmotného. Zhmotnéni urcitého okamziku ¢i zdzitku ma pro mé veliky

vyznam a dileZitost.
3.2 Motiv prace

Motiv zvéfe nas doprovazi jiz od pocatku, kdy ¢lovék chodil po Zemi, kterou zacal
obohacovat a ménit svym vlivem. Namét zvéte, lest, lovu ndm pfipomina néjaky zazitek,

vzpominku. Ve vétsiné ptipadl piijemnou diky néjakému nezapomenutelnému okamziku.
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Zazitek je jednim z hlavnich diivodd mé tvorby. Jedna z myslenek mé prace je, Ze pomoci
svého vytvarného dila dokazu uréitym zptisobem zhmotnit své myslenky a zazitky do
hmotného predmétu. Zhmotnéni urcitého okamziku ¢i zazitku, ktery mi utkvél v paméti. Ma
pro mne urcity vyznam a dulezitost. (Illik,1983, s.5).

Tim chci fict, Ze ¢lovek by nemé¢l mit jenom jeden pohled.

Illik (1983, s.5) hovoii o myslivosti, ktera si vydobyla ve spolecnosti své misto. ,,Jeji
ucitelkou je priroda se vSemi néznostmi i krutostmi. Je odrazem Zivota, na jehoz pocatku je

zrozeni a na konci smrt. “

LetoSnikova (1983, s.6) hovoti o tzv. vyli¢eni lovce prochdzi mnohymi ¢asovymi useky
vytvarného umeéni. Lovectvi je jednim z nejstarSich témat neustdle pretvarenych nazort

ruznych dob a spolecenskych formaci.

Krésu ptirody ¢lovék dokaze v uméni pozvednout, najit v ni smysl radosti 1 $tésti. Myslivec,
péci o zvet a zivotni prostiedi bere jako napli svého zivotniho poslani, do kterého vlozil

svou obétavost a praci. (Illik, 1983, s.5).

J4 si pro svou praci vybral namét ptirody a danci zvéfe, ktera je zvéfi typickou pro prostiedi
ceskych lest. V univerzalnim latinském jazyce je tento druh zvéte oznaceny pod odbornym
nazvem Dama Dama a n€kdy nespravné uvadény jako dan€k skvrnity. V zoologii patii mezi

sudokopytniky a jelenovité. (Bejcek a kolektiv, 2013, s.58).

Obrazek ¢.9
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Tento motiv jsem si vybral na zaklad€ svého osobniho pozorovani a zkuSenosti, kterou jsem

prozil setkdni s timto nadhernym zvifetem.

V myslivecké mluvé hovoiime o samci jako o dankovi a samici jako danéle. Mezi zakladni
rozpoznavaci znaky patii pohlavni znaky a stavba téla. Tim nejvyraznéjSim a
nejpodstatnéj$im znakem je saméi parozi, které samice nemaji. Parozi danka je klenotem
svého nositele a jako myslivecky adept ho mohu nazvat ,,lopatami®. Kazdy par lopat vyrista
Z pucnic. Z puc¢nic nam vyrasta lodyha s vysadami a ryhami. Lodyha je tvofena z rize a
vysad, o¢niku opéraku a lopaty ze které vyriista palec a je opatfena krajkovanim zakonéenym
hakem. U kazdého samce se parozi vyviji se stoupajicim v€kem a jeho vysledny vzhled je
Cisté individudlni zéaleZitosti. MliZeme se setkat s jedinci, kdy jejich parozi méa skrovny
vzhled, nebo na druhou stranu se mize pySnit parozim s dobrym a bohatym krajkovanim,

které je po estetické strance symetrické.

Hak

Obrazek ¢.10

Béhem svého studia literatury jsem se setkal s tim, jak umélci ztvarnili danka v riiznych
podobéach at’ uZ na platng, ¢i uzitém uméni a keramice. V kazdém piipad€ jde vzdy o
riznorodé ztvarnéni v tradicnim ¢i netradi¢nim podéani. Dal§im podstatnym rozpoznavacim

znakem 1 pro umélce samotného, ktery danka ztvariuje je veék zvéte. Pro myslivee jako
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pecovatele o zveér a také lovce je znalost dovednosti urcit stari velice dualezitd a

nepostradatelna.

Z vngjsich znak to 1ze poznat podle velikosti a vzhledu parozi, ale také celkového vzhledu
a drzeni téla. Cim je jedinec starsi, tim je robustn&jsi, hlavu mé tvarovanou do tupého klinu
a krk ma o néco silngjsi. Béhem své praxe adepta na myslivost se pohybuji v prostiedi, kde
se tento druh zvéte volné vyskytuje a ja ho tedy mohu pozorovat, coZ mi samo o sob¢

pomahalo pfi tvorbé mé absolventské vytvarné prace.

Danci zvéti se nejvice darfi v lesich, ve kterych se v hojnych poctech vyskytuji listnaté
stromy V jejichZ blizkosti se vyskytuji louky, nebo volna prostranstvi. Zivi se pfevazné
rostlinnou stravou, ktera obsahuje rtizné byliny, travy a plody lesnich dfevin. Avsak jejich
oblibenym prostiedim jsou i smiSené lesy. Tyto vSechny vhodné podminky v honitb¢, ve
které se pohybuje tato zveét ma dostatek prostoru, a tak neni zadné nouze ji tam spattit. AvSak
tak jako jina zvér tak i tato je dosti plachd, jedinym zptisobem, jak se da tato zver spatfit je

bud’ z povzdali anebo v ptipadé myslivce z né&jaké ukrytu.

V kazdych ptipadech musi byt ¢loveék zcela nesly$ny, aby zvét neplasil. DalSim vyraznym
prvkem je zbarveni. J4 sam jsem vid¢l daiky se skvrnitym zbarvenim, které je pro né
nejtypicteéjsi a nejrozsifenéjsi. Lze jej vidét 1 ve vice barevnych variantach kuptikladu
rezavych, Cernych i zZlutych a vzacné 1 bilého danka. Zajimavosti je, Ze svoje zbarveni méni

Vv zavislosti na rocnim obdobi. (Bejcek a kolektiv, 2013, s.59).
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PRAKTICKA CAST

4 KRESEBNA PRIPRAVA A NAVRHY

V praktické Casti své prace bych chtél uvést postup svoji tvorby. Prvnim krokem,

ktery vedl k ziskani mé pocatecni predstavy o podob¢ préace bylo kresleni ptipravnych skic.

vvvvvv

Celou dobu se mi hlavou honil jeden jediny motiv, ktery se pro mé stal tim nejpodstatnéjsim.
Jak jsem zminil v textu v pfedchozich kapitolach, tak dulezitym prvkem, ktery utvaii
veskerou mou piedstavu je pro mé¢ vzdy hlavni mySlenka. Vychazel jsem hlavné ze svych

z4jmu, které jsou pro me pii tvorbé kazdé vytvarné prace nepostradatelné.

Na obrazku miizeme vidét jednoduchou kresbu zpodobiujici abstraktnéji zpracovanou

zviteci figuru danka, obklopenou asymetrickymi ¢arami.

Témito intuitivné kreslenymi liniemi jsem chtél vyjadiit hned nékolik prvka, které maji
piedstavovat energii, pohyb, ale také vlivy na okolni prostfedi. K vyjadfeni tohoto zaméru
mi pomohla technika kresby tenkou stopou pomoci grafitové tuzky. Kdyz jsem ziskal prvotni
piedstavu, kam budu sméfovat, tak jsem zacal pfemyslet o realné velikosti. Rozhodl jsem
se, ze Si chei navrhnout a zrealizovat néco vétsiho, co by bylo natolik rozmérné, aby vynikla

mé myslenka. Zacal jsem tedy délat na kone¢ném navrhu.

Na vétsi format klasického baliciho papiru jsem nakreslil motiv ve vét§Sim méfitku, ktery
jsem peclivé provedl v detailnéj$im provedeni. Od zacatku jsem pocital s tim, ze plochu

keramického reliéfu rozdélim do ur¢itého mnozstvi rizné velikych ¢asti.

Hotovy navrh na balicim papiru jsem nechal za pomoci velkoformatového skeneru
oskenovat a vystupem byl soubor ve formatu PDF. S timto souborem jsem zacal pracovat
v grafickém programu Corel DRAW, ktery pouzivam pro tvorbu vektorové grafiky. Postup
prace, pii kterém jsem pievedl jednotlivé ¢asti kresby prevedené do grafiky nabizi jednodusi

praci a dal$i mozZnosti v dal§im zpracovavani navrhu. Obraz jsem rozd¢lil do mnoZstvi riizné
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velikych poli a pripravené navrhy jsem vytiskl na pauzovaci papir. S takto ptfipravenymi
Sablonami jsem pifenaSel motiv na povrch hlinénych desticek. Tento postup detailnéji

rozebirdm v textu v kapitole o realizaci keramického reliéfu.

Poslednim krokem bylo dovrseni finalni podoby celého dila. Tim bylo znazornéni okolniho
prostiedi kolem zvifete. Linie znazoriiujici pohyb, utvaiejici okolni prostiedi kolem hlavniho
motivu a zemé po které dan¢k pohybuje. Znazornuji nejen pohyb a energii, ale také opar

okolniho vzduchu, kterym probiha.

Celou mou snahou bylo divakovi co nejvice zprostiedkovat muj zazitek, pohled ¢i zkuSenost,

kterou jsem se snazil ztvarnit pomoci intuitivni kresby

Obrazek ¢.11 Obrazek ¢.12
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5 ZVOLENI MATERALU

Pro realizaci celého reliéfu jsem si zvolil toc¢itskou hlinu MA s obsahem velice jemné
mletého ostiiva.
V literatuie ¢i ostatnich zdrojich se miazeme o keramickych hmotach dogist, ze se skladaji
ze zakladnich slozek hlin a jila. Jejich zbarveni se mize pohybovat v riznorodych skalach
zlutych odstint az po odstiny hnédé. Dalsim dulezitym materialem, které keramicka hlina
obsahuje je ostiivo. Ostiiva jsou pridavkem obsahujici jemné mleté stiepy Samotu a svym
obsahem ovliviuje vlastnosti surové keramické hmoty. Ty, které obsahuji jemné mleté
osttivo jsou sice jemné a velice plastické, ale citlivéjsi pti schnuti. S obsahem hrubgji
mletého osttiva ma zase tu vyhodu, ze se pii schnuti a paleni snizuje intenzita smrsténi viz.
kapitola o suseni. (Rada, 1983, s. 9).

Tocitska hmota mi svymi vlastnostmi, a to zejména svou jemnosti a plasti¢cnosti vyhovéla,
jelikoz jsem hned od zacatku pocital s tim, ze budu ryt detailnéji pojaty motiv. Dalsim
krokem byl vybér keramické barvy, jez pouziji k barveni. Pro tento tcel jsem si vybral
engoby. Engoby jsou dostupné ve form¢ suchého prasku v raznych pytlicich v mnozstvi od
0,5 az do 6 kilogramu. Lze se dostat i k engobam v tekuté form¢ v balenich po 59 nebo 500
ml. Myslim si vsak, ze tyto mnozstvi mohou byt u kazdého prodejce individualni. Zvolil
jsem formu této barvy v prasku, a to hlavné kvali tomu, abych si ji podle potieby mohl
naiedit sam. Hodnota naiedéni zavisi na tom, do jaké miry keramicky stiep engobu v tekuté
engobé nasava. Avsak tim podstatnéjsim pro mé je, ze se timto zpiasobem da ménit i hustota

barvy, jez ovliviuje jeji kryvost.

Pro stru¢ny pirehled vybéru jednotlivych engob prikladam seznam:

ENGOBA ASE 100 - bila barva;

ENGOBA ASE 423 — barva svétle zelena;

ENGOBA ASE 572 - barva hnéda;

ENGOBA ASE 605 - barva tmava cihlové ¢ervena;

ENGOBA ASE 980 — barva oranzova. Dalsi barevné odstiny jsem vyrobil kombinovanim
zminénych barev, které jsem nechal vypalit na zkusebni keramickou desticku, abych vid¢l

vysledny odstin i po prezahu a kone¢ném vypalu.
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6 REALIZACE KERAMICKEHO RELIEFU

Po pripravé veskerych potiebnych véci jsem mohl pfistoupit k realizaci praktické
¢asti pri, které jsem pracoval se surovym materialem. K jeho zpracovani jsem pouzival rizné
nastroje a pomucky. Mezi Sirokou Skalou vyuzivanych néstroji, které jsem pouzival byly
noze s dlouhou Cepeli pro odfezavani keramické hmoty, ru¢né vyrobeny dievény ram pro

navalovani hliny nebo ocka pro vybirani hliny.

Obrazek ¢.13

6.1 Prvni hlinéné modely

Prvné jsem z kusu hliny zacal délat jednoduché placky, do kterych jsem jesté za
cerstvého stavu zacal vyryvat dievénou tycinkou obrazce linii. Tento zpusob prace mé¢l
slouzit k tomu, aby byla odzkousena technika vyryvani linii, se kterou budu pracovat. Clovék
musi vychazet s tim, ze uz ma dany material, ktery pouzije a také vhodny vybér nastroju,
které budou pouzivany. Zacal jsem tedy se zhotovovanim drobnych hlinénych plastik, které
mi daly predstavu o tom jakym smérem se budu pohybovat. Ve vsech ptipadech mi bylo

jasné, ze jednotlivé ¢asti budou rtiznorodé velké.

Mezi prvnimi realizacemi mych navrhu k bakalaiské praci byla tvorba jednoduchych a
drobnych hlinénych plastik, do kterych jsem zacal vyryvat své abstraktni vzory. Duvod
takového postupu byl, ze, k co nejlepsimu zachyceni navrhu bylo potieba nalézt, co nejlepsi
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zpusob, jak co nejspolehliveji a nejpresnéji prenést vzor kresby do povrchu surové hliny.
Uznal jsem, Ze je potieba, aby i dalsi posun plosné kresby do plasti¢téjsiho zpusobu
zobrazeni odpovidal celkové podobé celého konceptu podle néhoz jsem postupoval.

Neposlednim cilem bylo zachovani celkové vizualni podoby.

Pti pocatecnich pracich jsem zacal objevovat zakladni vlastnosti materialu a vylepsoval jsem
také pracovni postupy vyuzivané pii praci s nastroji. Jednotlivé postupy, pti kterych bylo
potieba pracovat s keramickou hmotou nebyly az tak snadné.

Zvolil jsem celkem netypicky nastroj, a to obycejnou jehlu pro vysivani. V pocatcich jsem

postupoval tak, ze jsem ryl do cerstvé, nezaschnuté toc¢itské hliny. Ta je vsak v surovém
stavu velice jemna a citliva na kazdy pohyb nastroje.

Obrazek ¢.14

6.2 Priprava jednotlivych hlinénych plati

Cela prace zacala vyrobou jednoduchych hlinénych modeli. Hlinéné desticky jsem
zacal zhotovovat pomoci jednoduchého postupu pti kterém jsem si z jednoduchych vodicich

list zhotovil drevény ram, pies ktery jsem zacal navalovat hlinu.
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Kazdy kus reliéfu jsem zhotovil tak, ze jsem z celého bloku hlinéné hmoty odrezal pomoci
noze s dlouhou cepeli kus, ktery byl jen o trochu silngjsi, nez pozadovany rozmér z toho
davodu, aby se dal dobte rozvalet. V kazdém ptipadé¢ jsem se tidil danou vyskou ramu, ktera
¢inila 2,5 cm. Ram mél urcitou vysku a pti rozvaleni se hmota rozsifovala do stran. Hmotu

jsem navaloval valeckem, nez se jeji plocha zcela nevyrovnala.

Pro m¢ byla dana takova situace, ze mam jen urcité zkusenosti, ale i presto se mohu naugit
piesnéjsi a lepsi praci s materialem. Jelikoz se jen nerad omezuji v praci, kterou délam, a to
I v ramci nastroju, které pti tom pouzivam, tak se nesnazim se spoléhat na vsemozné nastroje
pro tvorbu, které mohou byt nékdy obtiznéjsi nebo omezené dostupné. Jsem toho nazoru, ze
I bez pouziti klasickych postupt tohle neni podminkou k tomu, aby mohla byt vytvorena
kvalitni a hodnotna vytvarna prace. Moznosti ¢lovéka jsou vsak nekdy, nebo mnohdy
omezené a nedovoluji ¢loveéku pracovat dle normalnich postupa a nuti ho premyslet nad tim

jakou jinou alternativu by mohl vyuzit.

V nedavné, ale i soucasné dobe¢, kdy ¢lovek pouziva ke své praci nebo vytvarné ¢innosti
nastroje a pristroje, které jsou vydobytkem moderni doby. Jako tvarce, ¢lovek vsak tyto véci
uplné nutn¢ nepotiebuje a mél by také premyslet nad tim, Ze cesta maze vést i jingmi sméry
nez témi, co zname a mohou tak vzniknout velice zajimava dila. Jako tvirce vytvarného dila
hledam rad jiné postupy nez ty, co se pouzivaji klasicky. Snazim se pracovat oddélené v

duchu své kreativity a piedstavivosti, ktera mé vede na rizna rozcesti.

| kdyz jsem si védom toho, ze se vse nemusi vzdy podatit, tak nic nevzdavam a zkousim to
dale. Pracuji i na tom principu, ze se snazim pracovat i na rozvoji techniky vyroby, rozvijet
je dle svych potieb a prizpisobovat si je k ucelu jakému potiebuji, tak abych dosahl své

piedstavy.

Vyroba casti reliéfu nebyla nijak tézka, ale v prabéhu prace bylo nutné délat i urcité opravy
a retuse jednotlivych ¢asti. Napiiklad kdyz jsem nedopatienim udélal néjakou ryhu, nebo
jsem poskodil hranu desticky. V tom pripadé jsem si zhotovil slikr a poskozeni jsem
napravoval pomoci drobnych kusa hliny, které jsem lepil k poskozenym mistam. Neni

potieba pifipominat, ze na vzduchu se méni vlastnosti keramické hliny, tak jsem byl omezeny
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casem. (Z cerstvého keramického strepu se jeho susenim ztraci postupné voda a také
postupné ztraci svoji pruznost, ale na druhou stranu je v susim stavu citlivéjsi na poskozeni

a tuha hlina se tak mize odlamovat).

Obrazek ¢.15

6.3 Ryti reliéfu

Na cerstve pripraveny kus hlinéné desti¢ky jsem za pomoci vytisknuté sablony na
pauzovacim papiie prenesl vzor tak, abych ho po sejmuti papiru mohl za¢it vyryvat s jehlou.

Pouzival jsem rizné velikosti od tenkych az po ty vétsi se silngjsimi hroty.

Ryti je velice vyuzivanym zpasobem zdobeni keramické hmoty, dale taky ryhovani a
zlabkovani. Pii této praci je potieba pro vsechny tii zpisoby ¢ista a hladka hlina, bez vétsiho
obsahu samotu nebo jinych hrubych ptimési. Pracovat se muze raznymi nastroji dle

vynalézavosti autora. (Rada,1963, s. 81).
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Obrazek ¢.16

Pfi ryti vzoru jsem si ruku opiral o dievény ram, ktery mi umoznoval opfit si ji tak, abych
neposkodil tvar, nebo rovnou plochu vyrobku. Nevyraznéjsi a nejhlubsi linie jsem vyryl jesté
pied susenim keramiky. Po dokonceni ryti jsem vzal o¢ko pro vybirani hliny a vybral
piebyteéné mnozstvi hmoty do hloubky jednoho centimetru s tim, Zze na krajnich stranach
jsem nechal centimetrovou hranu. Keramika pak mohla za¢it nepterusované tuhnout az do
uplného vysuseni.

Co se tyce ryti slabsich linii, tak ty jsem vyryval bez sablony. Cely postup probihal spise
intuitivnim vyryvanim podle jednoduchého navrhu. Tento postup ryti vsak probihal, kdyz
keramika byla ve vysuseném stavu. Nepotieboval jsem jiz vytvaret tak silné a hluboké linie.
Zamérem bylo vytvoieni viditelného kontrastu pro dobré rozliseni jednotlivych prvka

okolniho prostiedi, zvirete a zemée po které se pohybuje.
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7 SUSENI KERAMIKY

Suseni keramiky je jednou z prvnich cest, ktera vede K prvnim krokiim k dalSimu
zpracovani. Je to dilezity postup vyuzivany pro zpracovani keramickych vyrobka a v
podstaté¢ jde o0 to, ze je tento postup nutny, aby mohly byt zrealizovany nadchazejici
technologické postupy.

Je potiebou, aby se z hlinéné plastiky, nebo jiného hlinéného vyrobku odstranila mechanicky
vazana voda. To vsechno by meélo probihat za toho predpokladu, ze se nebudou ménit
chemické vlastnosti pouzitého keramického materialu. Jediné vlastnosti, které se méni jsou
ty fyzikalni, strukturalni a technologické. Pti suseni se z hlinéné hmoty ztraci voda a dochazi
tak k jejimu tuhnuti. (Koller a kolektiv, 1981, s. 256)

Tuhnuti se je prirozenou vlastnosti, ménici se v zavislosti na ¢ase a zptasobu suseni. Muzeme
tak mluvit o vzniku vyraznych rozdila v mechanickych vlastnostech, které vedou ke zméné
zpracovatelnosti a tvarnosti materialu.

U keramickych hmot se jejich vlastnosti meéni i v zavislosti na tom, jaké maji slozeni.
Zakladni slozeni této hmoty muzeme chapat jako soustavu slozek zahrnujici pevné ¢asti,
tudiz keramické hmoty, vodu a v neposledni fadé vzduch, ktery ma podobu péora obsazenych
v keramické hmoté. (Koller a kolektiv, 1981, s. 257)

Dnes mizeme rozlisovat vétsi mnozstvi druht keramickych material, které maji odlisna
slozeni. Pocita se s tim, ze podil téchto jednotlivych slozek zminovanych v piedchozim
odstavci se muze lisit, coz ma vliv na proces suseni. Avsak na suseni maji vliv i vngjsi

podminky, kterymi jsou naptiklad teplota a vlihkost vzduchu.

V zavislosti na druhu keramické hmoty by ¢lovék mél zvolit i vhodny zpisob, jak tento
proces spravné provadét. Hlavnimi cili pro ¢loveéka, ¢i umélce s keramikou je potieba
zachovat co nepiesnéjsi tvar vyrobku, nebo predejit vzniku nechténych deformaci a prasklin,

které mohou zaptic¢init poskozeni, nebo zniceni vyrobku.
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M¢ postupy pii realizaci jednotlivych kusi dila nebyly jiné. Predstava byla takova, ze chci
vytvorit vétsi mnozstvi kusi a potreboval jsem docilit toho, ze si nadale udrzi svuj tvar i pfi
dalsich fazich zpracovani. Samoziejmg, ze jsem jiz od pocatka pocital s tim, ze k prvnimu
smrsténi dojde ihned, jak zacnu pracovat. Tento proces je uplIné piirozenym a ovliviuje

fyzikalni vlastnosti keramické hmoty.

Jelikoz jsem pracoval s jemnou toc¢itskou hmotou, veédél jsem, ze jeji slozeni napovida i o
jejich vlastnostech a moznych rizicich, ktera se pii suseni mohou vyskytovat. Tim
nejpodstatnéjsim, co o ni vime je to, ze je velice jemna a jak jsem jiz zminoval, tak obsahuje
velice jemné mleta ostiiva, coz z ni ¢ini sice velice plastickou a dobte tvarovatelnou hmotu,

ale je tu vsak jeden maly hacek.

S obsahem jemné mletého ostiiva je tu také ztrata schopnosti drzet si svij zakladni tvar a
ziejme proto neni tolik vhodna pro vyrobu vétsich predméta. Pii nevhodném nebo rychlém
suseni muze dojit k velkym deformacim, a to je pticinou vzniku prasklin, coz docela jisté

dokaze prinést celou fadu zbyte¢nych komplikaci.

Muj zpisob prace zprvu nevyzadoval tu potiebu mit vse co nejdiive vysusené a pripravené.
Jednotlivé kusy jsem po jejich vytiznuti ulozil na dievénou desku a prekryl igelitovym
pytlem ¢i obycejnym sackem, coz bylo tcéelné. Naptiklad, kdyZ jsem nemél zrovna ¢as
pracovat na mém dile, tak jsem chtél, co nejvice zamezit prabéhu ubytku vihkosti, ktera ma
vliv na tuhnuti. Dalsim praktickym tucéelem bylo rovhomérné schnuti. Po naneseni
igelitového pytle jsem na rozpracovany a hotovy vyrobek umistil jednu nebo vice knih, které

plnily funkci zatéze a branily tak aby doslo ke krouceni a jinym deformacim.

Vsechny ¢asti mého dila jsem nechal susit pomalu. Muselo se pocitat s tim, ze kazdy vyrobek
muze mit raznou tloustku. Nékdy dochazelo k tomu, ze se nékteré kusy zacaly prohybat,
toho vnitini pohybové sily pti tomto procesu pusobili na cely piredmét jeste vice intenzivngji,

coz bylo nutné drzet pod kontrolou.
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U n¢kterych predméta muize pricinou nerovnomeérného schnuti dochazet k deformacim. |
kdyz hmota tuhne je jesté do urcité miry a ¢asu dostate¢né pruzna k tomu, aby se nékteré
problémy s deformacemi daly vyiesit. V ptipade, kdy uz je prilis tuha, tak jakakoliv

manipulace s materialem muze vést k nenavratnému zniceni prace.
Keramiku jsem az do uplného konce musel nechat zatizenou knihami ¢i jinymi predméty,

které plnili podobny ucel. Teprve az po tplném vysuseni jsem mohl pristoupit k odstranéni

zatéze a pripravit jednotlivé kusy na barveni engobou.
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8 ENGOBA A ENGOBOVANI

Engoby se skladaji z ptirodné¢, nebo uméle zabarvenych hlin. Pavod této vytvarné
techniky barveni keramické hmoty je znamy jiz z dob starovéku. V keramice ma své dulezité

rorw

zastoupeni, a to nejen diky své jednoduchosti, ale také ucelnosti a pouziti. (Bucek, 2015)

Na keramiku mtizeme engobu aplikovat pomoci raznych variant. Mezi né mazeme zaradit
naptiklad jednoduché techniky polévani, namaceni nebo strikani. Jsou tu i slozit&jsi techniky
mezi které mazeme zaradit malbu stétcem. Rekl bych, Ze vyuziti vyse zminovanych zpasoba
zavisi na tom, s jakym druhem keramiky c¢ovek pracuje a jaky ma cil. Tyto techniky se daji
vzajemné kombinovat. Vyhodou téchto barev muze byt i ten fakt, ze se jimi daji zakryt urcité
nerovnosti, nebo leh¢i povrchové defekty zakladniho stiepu. Zalezi na tom, co komu vice
vyhovuje a jaké zkusenosti s danym materialem a technikou nanaseni barvy ma. Pfi
samotném barveni jsem zvolil nanaseni engoby pomoci Stétce, protoze plocha reliéfu byla
rozdélena do vice c¢asti a prvku, které vyzaduji individualni piistup. Nechtél jsem s touto
barvou pracovat v silngjsich vrstvach, tak jsem volil tuto cestu. Jesté jsem zacal jehlou
proryvat tak, aby vystoupla barva podkladového materialu.

Obrazek ¢.17
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8.1 Vybér barev

Barevnou paletu odstint jsem volil hlavné v zavislosti na zvoleném motivu zviiete a
prostiedi. Nefidil jsem se vsak ni¢im konkrétnéjsim a chtél jsem pouzit svétlejsi odstiny v
kombinaci s prirozenou barvou podkladu, tak abych se vyhnul nezadoucim kontrastam. Pfi
vybéru barev pro me¢ bylo dualezité abych zvolil barvy, které mohu kombinovat do raznych
variaci a barevnych odstind, tak abych docilil jemnosti. Rozhodl jsem se, Ze zvolim vybér
jemngjsich odstina barev, abych predesel agresivité. Jeji vyjadieni jiz od zacatku neni a
nikdy nebylo zamérem ani obsahem. Jde predevsim o snahu, dosazeni harmonie barvy mezi
jednotlivymi ¢astmi v reliéfu. Engobu jsem pied ostatnimi keramickymi barvami
uptednostnil z vice davoda. Dalsim z nich byl, ze u glazury by pro mé byl nezadouci efekt
lesklé plochy. Nasledné odlesky vyprodukované svétlem by vytvateli rusivy element pro
oko pozorovatele. To by podle mého nazoru mohlo celému dilu a zejména zobrazovanému

motivu na plose spise uskodit.
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9 PREZAH A VYPAL KERAMICKEHO RELIEFU

Vypalovani keramiky je jednim z konec¢nych zpusobu zpracovani keramického
stiepu, ale zaroven neni urcité tim poslednim. Ovsem musime rozlisovat, zdali jde o to, jestli
chceme dosahnout toho, abychom ziskali mezistupen zpracovaného keramického predmétu
ziskany piezahem, nebo zavérecnou formu, opracovanou technologickym postupem

oznac¢ovanym jako ostry vypal. (Koller a kolektiv 1981, str. 291).

V podstaté jde o to, ze pti vypalu docilime toho, ze nami opracovavany keramicky vyrobek
ziska diky ucinkam zaru tepla dalsi potiebné vlastnosti, diky kterym muze byt zpracovavan
dale. Ted’ si pojd’me fict trochu podrobngji néco o tom, k jakym proménam v materialu pri

pusobeni tepla dochazi a k ¢emu jsou uzitecné

Diky ptezahu zajistime vétsi pevnost vyrobku pro nanaseni keramickych barev naptiklad
glazur. Ovsem ja jsem se rozhodl pouzit engobu jesté predtim, nez doslo k piezahu, a to

hlavng z toho daivodu aby barva co nejlépe prilnula k materialu na ktery byla nanesena.

Teplota pouzita pro prezah vsech ¢asti reliéfu cinila 950 stupni celsia. Vyrobek se stava také
vice odolngjsim vaci mechanickému poskozeni a neni tak kiehky jako predtim. (Koller a
kolektiv, 1981, s. 291).

Druhy vypal, oznadovany jako ostry vypal byl provadény pod teplotou 1200 stupiid celsia.
Tento postup je citlivejsi a technologicky slozitéjsi. Je to naro¢na, citliva a technologicka
operace. Vyznam je zduraznén tim, ze pti znehodnoceni vyrobku vypalem dochazi zpravidla
k nenapravitelné ztraté prace. Déje, které probihaji béhem vypalu ve strepu keramickych
vyrobki nebo u netvarovanych materialt, Ize zhruba shrnout pod pojem reakce v pevném
stavu. Slinovani je zakladnim pochodem probihajicim pfi tepelném zpracovani keramiky,

pii kterém dostava stiepova hmota své koneéné vlastnosti.

Hnaci silou slinovaciho déje je povrchové napéti a slinovani je vzdy spojeno se zmensenim

celkového povrchu slinujici latky. (Koller a kolektiv, 1981, s. 305).
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10 UKAZKA HOTOVEHO DILA

Obrazek ¢.18

Obrazek ¢.19

Obrazek ¢.20
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11 ZAVER

Nemuzu popfit, ze jednou z mych zalib je studium pravékych a staroveékych
uméleckych dél. Divodem pro¢ tomu tak je, je ten, Ze ve mné tvorba téchto obdobi budi
zajem o abstraktnéjsi charakter dila, ale i zpusob stylizace se kterou jednotlivy umélci
pfistupuji v procesu vlastni tvorby.

Sam se ve své tvorb¢ snazim hledat sva vlastni vychodiska a cesty po kterych mohu kracet
vlastni nohou. Nejsem Clovek, ktery by se fidil n¢jakymi trendy nebo soucasnymi styly ¢i
modernim uménim. Dle mého ndzoru se pravad rozmanitost uméni neskryva v tom, co jizZ je,
ale pravé v umeélcové mysli, kterou miize rozvijet 1 bez zavislosti na vnéj$im prostiedi a
ostatnich lidech. Kazdd mysl je jedinecnd, a 1 z ni mize vzejit néco nového a nevidaného.
Mysl je véc, ktera se da tvarovat, rozvijet a Clovek v jejich hlubinach miize objevit tolik
piekvapujicich prvkl. Vytvarné dilo je vlastn¢ takovych hmotnym odrazem nehmotné mysli
¢loveka, ktery jej ztvarnil pomoci svych rukou.

mohu uskuteciiovat to, co je hlavnim predmétem mého uvazovani a podstaty mé tvorby.
Pretvaiuji hmotné véci v nehmotné a poté je zpatky zhmotnuji pomoci své mysli a rukou
jako jejim nastrojem. Ke kazdé své praci mam jakysi citovy vztah. Hlavnim prvkem v mé
tvorbé je linie, Cara, ktera se da tvarovat do vSech rozli¢nych tvari a délek, mohu s ni
zaznamenat strukturu, zivel a ducha kazdého zivého tvora ¢i rostliny nebo byt nezivé
ptirodniny. Celek je pro mé objektem, ktery se sklada z vice, mnoha az nekonecna prvk.
Zavérem bych chtél fict, Ze se mi pracovalo velmi dobte, protoze téma mi je velice blizké a

taky jsem se 1 néco nového priucil.
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