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Uvod

Osmdesat dopisu v nekoncicich obrazech

Jako téma svoji bakalatrské prace jsem si zvolil film debutujiciho reziséra Vaclava Kadrnky
s nazvem Osmdesat dopist. Jeho tvorbu sleduji uzZ mnoho let a musim fict, Zze m¢ oslnil
zpusob, kterym pracuje s filmovym obrazem. Poprvé jsem se s jeho tvorbou setkal za svych
studii na Vyssi odborné Skole ve Zling, kde rezisér absolvoval kratkym filmem Defector, diky

némuz byl nasledné pfijat ke studiim v oboru rezie na prazsk¢ FAMU.

Metodologickym pudorysem této prace, ktera bude vychazet z neoformalistického ptistupu,
jenz se mi jevil po zhlédnuti snimku a néasledném rozhodnuti zpracovat ho jako svoji
bakalafskou praci nejvhodnéjsi, je analyza stylu a formy. Ohniskem a fundamentalnim
vychodiskem prace bude samoziejmé nalezeni sjednocujicich formalnich principa
- dominanty. Aby ovS§em informace byly uvedeny v fadném kontextu, musi, i podle 1zu mnou
vybrané¢ metody, dané¢ analyze predchazet ekonomicky kontext filmu. Soucasti prace bude i
reflexe ze soudobého denniho tisku, ktera odhali, jak byl film piijat domacimi a zahrani¢nimi
kritiky. Nakonci bude prace doplnéna o cenné nasledujici prameny: namét, scénafr, listar,
technicky scéndf, literarni scénar a bodovy scénar. Zachoval jsem v nich piivodni upravu a
jazyk autora bez jakychkoli textovych tprav. Usiloval jsem téZ o zafazeni storyboardu, av§ak

jedina verze vypracovana samotnym Vaclavem Kadrnkou podle jeho slov nadobro zmizela.

Snimek Osmdesat dopisti si zaslouzi pozornost hned z n¢kolika diivodl. Jednim z nich je fakt,
ze dilo, zejména pro zplisob zpracovani, stoji ve srovnani s ostatnimi snimky, které byly v té
dob¢ uvedeny do distribuce, jako naprosty solitér. Zcela urcité se nejedna o film, ktery zaplni
kina a producentovi vydéla velké financni prostiedky. Spi§ naopak. Byt soucasti neutéseného
ptibchu, jejz film predstavuje, neni z hlediska divackého vnimani viibec snadné. Osmdesat
dopisii totiz znepokojivym zpiisobem odhaluje vSedniSedou denni realitu v dob¢ totalitniho
rezimu. Snimek si piesto vyslouzil kladné reakce nekterych domécich i zahrani¢nich kritika
a ziskal nejedno ocenéni. V tuzemskych kinech vSak prosel bez vétsiho divackého zajmu.
Pokud jde o Zanr, tak jeho vymezeni v souvislosti s Osmdesati dopisy se vzpira béznému
a ustalenému zarazeni. Ve filmu by bylo mozné najit, byt’ jen zdanlive, prvky historického

filmu, ale obdobna klasifikace by byla rozhodné¢ zavadéjici a nepiesnd. Rovnéz by bylo



mozné zde nachéazet prvky dramatu, existencialniho dramatu — ovSem se stejné nejistym

a nepiesnym vysledkem. Budu tedy pracovat s ozna¢enim autorsky film'.

Film Osmdesat dopist je zasadni nejen v pojeti a zpracovani narace a stylovych prvkd, alei
v pusobeni jednotlivych konkrétnich slozek v ramci celého dila. Postupné je ve své analyze
budu prezentovat a odhalovat. Praice ma tedy za ukol prozkoumat pusobeni formalnich
principit filmu a popsat jasnym a srozumitelnym zptisobem, jak dilo funguje jako celek.
Nemén¢ diilezita bude rovina, ktera odhali, jak snimek piisobi na divdkovo vnimani. Cennym
vychodiskem pro piipadné dalsi zkoundmi bude ¢tenaiim této prace i velké mnozstvi ptiloh,
které obsahuji napiiklad namét, scénar, technicky scénat a rozpocet. Texty s touto tématikou,
jez mi zaslal autor Osmdesati dopisti, jsou ponechdny v Uprave, kterou si pro né zvolil sam

rezZisér.

'"PEARSON, Roberta. Critical dictionary of film and televisinon theory. 1. vyd. London: Routledge,
2001. s. 30. ISBN 0-415-16218-1.



Metodologie a vyhodnoceni literatury

Svoji praci hodlam opirat o poznatky ziskané ptredev§im z knihy Film art: An Introduction,
kterou napsala dvojice autorti Kristin Thompson a David Bordwell - v knize jde o zékladni
postupy a nastroje, s nimiz neformalistické filmova analyza pracuje. Dal§im zdrojem, ktery mi
pii vypracovani bakalafské prace pomohl, je studie od Kristin Thompson Neoformalismus
- jeden piistup, mnoho metod®, kde se autorka soustfedi hlavné na pozici divéka, vymezeni
metody neoformalismu vici ostatnim a rovnéz zohledituje pojmy, jez si vypujcila od ruskych
pracovano, je ozvlastnéni. Pojem vytvofili rusti formalisté. ,,Umélecka dila dosahuji
obnovnych ucinkid na naSe mentalni procesy prostiednictvim estetické hry, kterou rusti
formalisté nazyvali ozvlaStnéni. NasSe ne - praktické vnimani ndm dovoluje vidét vSe v
umeéleckém dile jinak, nez bychom to vidéli ve skuteCnosti, protoze se to ve svém novém
kontextu jevi jako zvlastni.“? Dale Kristin Thompson zkoum4, jak divdk vnima v proménach
Casu film a jak se tvofi vyznamy. Tteti a nemén¢ dilezita kniha, kterd mi pomohla pfi tvorbé
celého textu, se jmenuje Mysl a ptib¢h ve filmové fikci. Napsala ji Katarina MiSikova, ktera
ve svém analytickém textu vychazi z tezi Davida Bordwella. Prvni polovina tohoto textu je
zaméiena piedev§im na principy kognitivistické teorie vnimani filma recipienty. Zamétil jsem
se vSak zejména na kapitoly, které pojednéavaji o naraci a stylu, jelikoz jsem je povazoval pfi
konstituovani a vzniku mé bakalaiské prace za obohacujici, napomocné a v neposledni fadé
inspirujici - jako zdroje informaci pro tvorbu mnou vytvoreného analytického textu, ktery
pokladam za patet celé bakalarské prace. VSechny uvedené materialy jsou velmi kompatibilni,

pokud jde o pojmovy aparat a kognitivisticky ptistup.

Neoformalisticka filmova analyza operuje piedevSim se dvéma zakladnimi nastroji:
narativnim a stylistickym systémem, které mi umoznily, abych svoji bakalafskou praci
pfehledné rozc¢lenil. Pokud jde o narativni systém, bude v praci na téma Osmdesat dopist
zohlednén zplsob prezentovani piibehu, vztah fabule a syZetu, stejné¢ jako trvani fabule,
syzetu a projekce. Co se tyka stylistického systému, tak v praci pijde o podrobnéjsi vycet

nasledujich slozek v ramci celého dila: mizanscéna, stiih, kamera, herecké vykony.

2THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: jeden pFistup, mnoho metod.
Tluminace.1998, ¢. 2, s. 35 ISSN 0862 — 5628



V idedlnim ptipad¢ bude popsano, jak spolu jednotlivé prostiedky kooperuji navzajem.

Herecké vykony jsou zvlastni kapitolou Osmdesati dopisi. V nasledujicich kapitolach,
zejména stylu se pokusim o podrobnéjsi rozbor herecké akce. Zodpovim nésledujici otazky:
Jak pisobi herecké akce v ramci ostatnich slozek filmu? Co chtél rezisér svoji metodou

zduraznit?

Nutno zminit, Ze, neoformalistickd filmova analyza nerozdéluje dila na vysoka a nizka. Do
jejiho usporadani by se mél vejit kazdy film. Dilezitou roli zde hraje divak, ktery neni v roli
pasivniho ptijemce konkrétniho dila, nybrz se na ném aktivné podili svoji spoluucasti. Hlavni
ulohu v pojeti neoformalistické filmové analyzy sehrdva princip ozvlaStnéni (hledédni
ozvlastnujicich a sjednocujicich prvkl v dile vede k nalezeni dominanty — jeji nalezeni je

samoziejme 1 cilem této prace).

Nyni se zaméfim na filmovou formu, ktera vytvaii ramec vyznami. Ty jsou znamy jako
referen¢ni (film referuje - prostfednictvim syzetu -o konkrétnich vécech a mistech), explicitni
(sdéluje hlavni myslenku dila), implicitni (neni jasné vyicen ) a symptomatické (stoji nejvyse,
Casto shrnuji vyznamy ptredchozi, mizou se tykat i ideologie). Vyznamy slouzi k hlubsimu
pochopeni dila. Kazdym z nich se bubu v praci zabyvat. Je nutné si uvédomit, ze k pochopeni
zminénych vyznamu casto vede kontext, pficemz podstata téchto vyznama se odviji od
konkrétni filmové formy. ,,Filmy maji vyznam, protoze ho v nich vyhledavame. NemiiZeme
proto chapat vyznam jako prosty obsah, néco jako vytazek z filmu.* Filmovéa forma jako
systétm v sob¢ zahrnuje dil¢i prvky, které plni urcité funkce vramci systému dila.,,K
pochopeni funkce n¢jakého prvku je dobré polozit si otazku, jaké dalsi prvky musi byt spolu

s nim nutné ve filmu p¥itomny.**

Jednim ze zpasobt, jak rozlustit konkrétni prvek, je zvazovat jeho motivaci. DalSim pojmem
je motiv- jakykoli signifikantni prvek, ktery se ve filmu opakuje. V ramci filmu mtze naopak

dochazet k odliSnostem a variacim, aby dochazelo ke kontrastu.

SBORDWELL, David, KRISTIN, Thompson. Film art: An Introductinon. 9. vyd. Boston: McGraw-
Hill, 20100. 95 s. ISBN 987-80-7331-217-6

‘Tamtéz, s. 159.
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Naraci (vypravéni) charakterizuje Kristin Thomspon a David Bordwell jako ,,Pfi¢inné

propojeny fetézec udélosti, ktery se odehrava v ¢ase a prostoru‘

. Vypravénim je zde minén
ptibch. Informace jsou divdkovi piedkladany diky syzetu, ktery podava udalosti filmu v
urcitém poradi. Fabule pak predstavuje mentéalni ukon, pii némz si divak sklada dohromady
film v uceleném portadi, jelikoz syzet nemusi vypravét film chronologicky a muize néjaké

informace uceln¢ zatajovat nebo je v duchu ustalenych norem formou elips vypoustét.

Cas fabule a syzetu se muZe piekryvat, aviak nemusi byt totozny. Piiinnou souvislost,
kauzalitu, ve filmech utvafeji nejcastéji lidé ¢i animované postavy. Naraci ovliviiuje mnoho
aspekt. Mezi zasadni patii rozsah a hloubka informaci, jez syZet o fabuli sdéluje. Zptisob
vypravéni rozdélujeme na neomezené (divak ma vice informaci nez kterakoli z postav),
omezené (piibéh vypraveény z pohledu hlavniho hrdiny) a vSevédouci. Filmy mnohdy osciluji
mezi dvéma extrémy omezené a neomezené narace. Z pozice narace je nase veédéni

manipulovano jak rozsahem, tak hloubkou.

Pti rekonstrukci skutec¢nosti, které mély vliv na vznik filmu, mné jako vychozi bod rovnéz
poslouzi studie Kristin Thompson s nazvem Neoformalisticka analyza: jeden ptistup, mnoho
metod. Autorka v ném zkoumd, jak dilo plisobi v jednotlivych obdobich na divaky, ale také
fakt, Ze je celkem sporné rekonstruovat nékteré typy vyznami, zejména referencni
a symptomatické, protoze souvisi s danou dobou. Naopak u explicitnich vyznamu se jejich
sdéleni zachovava, jelikoz je jejich podstata pfimo propojena s vnitinim zdmérem dila.
Z hlediska korektni analyzy se téz musi rozliSovat 1 prostfedi vzniku, protoze spolecensky
a umélecky kontext tvoii zcela stéZejni ¢ast rozboru dila. Rovnéz budu vychéazet i z knihy
Film art: An Introduction od Davida Bordwella a Kristin Thompson, kterd méa metodicka
kritéria ke zkoumani historického vyzkumu v prvnich kapitolach. Zohlednim celkové vznik
filmu, ptipravné faze, nataceni, produkcni zdzemi, distribuci a otdzky spojené s medialni

reflexi, ¢i uvedenim filmu Osmdesat dopist do kin.

STamtéz, s. 254.
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Ekonomicky a kulturnéhistoricky kontext

Namét na film Osmdesat dopisit vznikal na autobiografickém podkladu a wvychazel
z korespondence matky reziséra Vaclava Kadrnky, kterd byla urcena jejich otci do emigrace.
Emigrace se odehrala v letech 1986-1988. Rezisérova matka za dobu jejich odlouceni napsala
celkem 80 dopisii. Tyto dopisy poslouzily jako hlavni podklad a zaroven vychodisko pro
filmovy ndmét. Kadrnkova matka v nich totiz detailné¢ popisovala své kazdodenni zkuSenosti
z vyfizovani vystéhovani za otcem, ale také z jejich bézného zivota v normalizacnim
Ceskoslovensku. Psala je na riiznych mistech a nepfetrzité, ziidka je po sobé &etla a sama je

nazyvala spiSe jako hovory s otcem.

Rezisérovi se po letech dostaly do rukou a zaujala hojejich upfimnost a zevrubnost a také
detailnost popistt bézného zivota v komunismu. V té dobé Vaclav Kadrnka jesté studoval na
FAMU a po té, co dopisy piepsal, je dal ¢ist Jifimu Soukupovi, jeho pedagogovi a dobrému
ptiteli. Po dobuhovorti, diskuzi a polemik o latce, zaCal vznikat zdmér udé¢lat z dopisti a
zkuSenosti Vaclava Kadrnky hrany film: osobni, vyhranény a hodnotove pevny. Tedy hlavnim

vychodiskem pro ndmét byly matCiny dopisy a potom pamét’ Véaclava Kadrnky.

,»S Jifim Soukupem jsme od zacatku védéli, Ze mame v ruce zivou a autentickou latku, pro
mne navic velmi osobni. Rikali jsme si, ze prace na scénaii bude zivym procesem, ktery se

bude vyvijet vlastn& az do stfizny*

. V prvni fazi si oba autofi scénate d¢lali z dopist listare
a prvni verze scéndfe méla v sob€ nést cely rok odlouceni. To se ale v dalSich verzich ménilo
a vyvijelo. Do prace na scénafi také vyrazné vstupovaly vnéjsi okolnosti, jako neustalé
odmitani Statniho fondu pro podporu a rozvoj ¢eské kinematografie, aby byl film financné
podpoien. Ve vysledku mél snimek tii konecné verze scénare, z ¢ehoz ta posledni uz byla
postavena na jediném dni a vlastné velmi blizka konecné podobé¢ filmu.

Dalsi vyrazné zkonkrétnéni pfiSlo v dobé prace na technickém scénafi, ktery byl rezisérem
Véclavem Kadrnkou detailné rozkresleny do nejmensich podrobnosti a detailti. Namét a listar

vznikal od podzimu 2007, na literarnim scénafi zac¢aloduo scéndristil pracovat na jare 2008

a natac¢eni se udalo v bieznu 2010.

SKADRNKA, Véclav, [ bydlisté Lukov u Zlina; rezisér Osmdesati dopisti, rozhovor uéinén

e-mailem 5.2.2012. (Archiv autora, soucdast ptilohy bakalarské prace).]
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V roce 2009 vznikla jesté predtacka pro planovanou prvni verzi (cely rok odlouceni) - ta

nebyla viibec pouZita.

Véclav Kadnka ptitom dlouhodobé neinklinuje k pojmim jako realistické ztvarnéni,
realisticky film nebo snimky ,,jako ze zivota®, které se zaroven v ¢eském filmovém prostiedi
v soucasnosti nejvice ceni. ,,Zajimavé je, ze vzdycky, kdyz vladla n¢jaka totalita, nebo kdyz
narod prozival néjakou krizi lidskych hodnot, tak se nejvice cenil realismus. At uz Slo o
nacionalisticky realismus fasistii nebo socialisticky realismus komunisti. Jako by fantazie a

abstrakce v dobé& zpochybiiovani lidskych hodnot neméla své misto.*’

Natéceni zacalo 25. 2. 2010 a skoncilo 1. 4. 2010. Tym pracoval v podstaté nepfetrzité a az na
komplikaces pocasim nedoslo k vyraznému nartstu natacecich dni -skoncilo se podle planu.

Tvlrctim filmu se ale po prvnich dnech osvitil material, proto museli pietaCet prvni den a Cast
druhého. V kamete také dochéazelo k halacim (odraz svételnych paprskii od ploch
podkladového materidlufotografické citlivé vrstvy) a museli s ni jet do Prahy. Kamera byla
nasledné vyménéna a k dalsi zadsadni komplikace se uz nekonaly. ,,Samoziejmé, Ze ptichazely
necekanéproblémy a byla jich spousta, ale ty jsou vzdycky a jejich feSeni je soucasti
nataceni.“®Rezisér Vaclav Kadrnka si zaroven pochvaloval, Ze mél ohromné §tésti na lidi
kolem sebe. ,,M¢l jsem §tab, pro ktery feSeni problémi bylo hrackou, a navic z prekonavani

prekazek ¢erpali novou silu.*’

Tvircim scénafe Slo o jediné, a sice nezradit autenticky predobraz zkuSenosti, vztahi a
hodnot. Od zacatku bylo scénaristické dvojici jasné, ze v ramci takového pojeti si nemiizou
zahravat s néjakym plynulej$im ¢i efektivnéjSim vypravénim. Autor si nechtél vymyslet jen

proto, aby na prvni pohled 1épe fungovala filmova narace.

"Tamtéz, s. 3.
8Tamtéz, s. 4.

‘Tamtéz ,s. 6.
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Scénaristé chtéli ukazat zivot v komunismu z perspektivy lidi, ktefi si s nim néco zkusili a
nemuseli byt nutn¢ disidenti.,,Vzdycky jsem fikal Jirovi Soukupovi-mému scéndristovi, ze my
se nemizeme na tu naSi narativni krajinu divat z vySky jako na mapu, jak to filmova
dramaturgie vétSinou deld, aby vSechno zapadlo a fungovalo, a stavi na ni své zapletkové
pilife a rizné zvraty. Rekli jsme si, pojd’'me ten piib&h odvypravét z pohledu nékoho, kdo tou

krajinou kra¢i a nem4 piedstavu o celku, nevidi ty okraje a konce.*!

V tomto ohledu tvirciim pomohla i literatura. Inspiraci pro n¢ byl hlavné spisovalel Elias
Canetti ( jeho kniha s nazvem Zachranény jazyk) a dal Proust a Woolfova. Tyto inspiracni
zdroje se projevily zejména pti formalni vystavbé Osmdesati dpist. Pak to byly dalsi, pro
reziséra podstatné a osobni véci, které chtél filmem zdiraznit, hlavné tedy jeho formou. Pro
Véclava Kadrnku je velmi dilezité mit ve filmu pozorovatele, vlastné skoro vSechny jeho
filmy, které natoc¢il na FAMU, jsou na tom zalozeny, n¢kdo je v nich vZzdy pozorovatelem

n&jakého nenapadného dgje. ,,To je néco, co mé nejvice zajima: Divat se a divit se.*!!

Herecké obsazeni

Rezisér od zacatku odmital néjaké metodické herectvi, nechtél Zadnou psychologii
a prozivani. PoohliZel se i mezi here¢kami, ale podle n&j v Cechach filmové herectvi vlastng
neexistuje. Hledal ptedstavitele, ktefi by si v sobé nesli né¢jakou esenci napsanych postav.
Predstavitelku matky, hudebnici Zuzanu Lapcikovou, objevil pii koncert¢ na zlinském
filmovém festivalu. Ona rezisérovi pfipominala maminku, to jak hrdla na cimbal, jak byla
soustfedénd a takova nepfitomna, to byly rysy, které potifeboval. Takze nejprve nasSel ji, a
potom hledal 1 chlapce. Vaclav Kadrnka chtél, aby to byl n¢kdo z jejiho okoli, aby se znali,
coz by pfibéhu moc pomohlo, a podafilo se. Martin Pavlus je rovnéZ muzikant a taky
z Uherského Hradisté, navic rodinny zndmy Zuzany Lapc¢ikové. Oba maji hnédé oci a jsou si

podobni.

0Tamtéz, s. 5.

"Tamtéz, s. 4.
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To, ze jsou muzikanti, rezisérovi skute¢né¢ pomohlo, protoze jsou zvykli na dril, navic se
nestydi a pfitom dokaZzou byt pfirozeni. ,,To mi v§echno zapadlo a ja jsem jim obéma uvéfil a
védel, Ze to zvladnou. Oni se mi odvdécili svou piitomnosti na platné a ohromnou obétavosti,

se kterou po celou tu dobu pracovali.*!2

Charakteristika produk¢ni spole¢nosti

Producentem filmu se nakonec stal sam rezisér Osmdesati dopisi Vaclav Kadrnka.
Doslo k tomu poté, co jeho piivodni producent spolecnost Negativ z projektu odstoupil po
odmitnuti filmu Stitnim fondem pro podporu a rozvoj kinematografie. Véclav Kadrnkasi
zalozil vlastni nezavislouprodukei, ve které film vznikal. Produkci tvofil sam rezisér a jeho

Zena Simona Kadrnkova.

Z tohoto pohledu je Osmdesat dopisti vskutku nezavisly film, ktery nemél a nema zadnou
vnéjs$i podporu. Jak uz bylo vySe napsano, snimek nemél podporu ani Statniho fondu pro
podporu a rozvoj ¢eské kinematografie (5x o ni zadal a 3x uz s nato¢enym materialem), ani v
televizi. Osmdesat dopisii tedy vznikalo vyhradné ze soukromych prostfedkti rodiny Vaclava
Kadrmky a jeho ptatel. AZ po vybrani filmu na Berlinale 2011 producentovi ministr kultury
Jifi Besser ptispél Castkou na jehodokonceni, to ale poskytlo pfimo Ministerstvo kultury.
Grantova komise projekt nikdy nepodpoftila a odiivodnila to tim, ze film je ,,pfili§ niterny a

artovy*“!3

Charakteristika distribu¢ni spole¢nosti

Distribuce Osmdesati dopisti se na trhu ujala spolecnost Artcam, ktera vznikla na popud
francouzského producenta Joela Fargese, jehoz spolecnost Artcam Internacional
koprodukovala v Ceské republice nékolik filmt (Ziletky, Zahrada, Marian, Obéti a vrazi nebo
Paralelni svéty). Zalozeni Ceského Artcamu bylo zaleZitosti producenta a reziséra Artemia
Benkiho. Za svého plsobeni uvedl cesky Artcam do distribuce nespocet autorskych a
alternativnich filmovych tituld (Buena vista social club, Mulholland drive, Kafe

a cigara, Antikrist ¢i Rembrantovu no¢ni hlidku).

2Tamtéz, s. 6.

BTamtéz, s. 2.
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Firma se prezentuje jako misto, které zprostiedkovava divakovi a publiku obecné ojedin€lé
kinematografické poginy. Mezi distribu¢nimi spolenostmi ptisobicimi v Ceské republice ma
Artcam vysadni a nelehkou pozici v jedné rovin€. Zamétuje se primarné na filmy autorského
vyznéni, které jsou néjakym zplsobem inovativni, se schopnosti posouvat hranice
kinematografie, a to ve vSech moznych zanrech. Artcam se, pfi hledani filma, dlouhodobé
soustfedi na uzndvané filmové festivaly v Berliné, Cannes, Benatkidch, Sundance a
Rotterdamu. Zaroven spolecnost s peclivosti sobé vlastni sleduje dila riznych osobnosti
z filmové scény (Michael Haneke, Jean - Luc Godard, Kim Ki - Duk, Lars von Trier, Claire
Denis). Artcam se naptiiklad zajimé o propojeni filmu s vytvarnym uménim. SpolCenost
Artcam nevybird pouze tviirce v€hlasnych jmen, ale i mladych talentovanych reziséri, ktefi

naplnuji jeji pfedstavu o posunovani hranic a inovativnim pfistupu v kinematografii.

Propagace filmu

K Osmdesati dopisim byly vyrobeny dva trailery, které byly promitany v Ceské televizi.
Jeden byl vyhotoven v délce jedné minuty a dvandcti vtetin, druhy je o néco kratsi, jeho délka
¢ita Ctyfiapadesat vtefin. Prvni znich m4 o néco dynamictéjsi charakter a predklada to,
co je pro film skutecné piiznacné, praci s filmovym stylem - priace se zdanliveé
nepodstatnymi detaily, soustiedéni se na chlizi a rozsédhlé psani dopist, které provazi celym

snimkem. Je jen ¢astecné podbarveny hudbou - znaéné rytmicky.

Druhy, kratsi trailer, je cely podkreslen hudbou od Atvo Patha a v zdsad¢ pracuje se stejnymi
motivy, i kdyz jsou zde odlisné zébéry nebo je jejich potadi zpiehdzené. Pro tento trailer je
typicka absence tvaii. Druhou upoutavku tvoii fragmenty a detaily véci, lidi a pfedméta.
Trailer pomérné zteteln¢ pokazuje na to, jaké film bude mit tempo, ze je spiSe nedéjovy a ze

se divak pfi jeho sledovani musi pfipravit na odliSny zplisob prezentace postav.

Celkové jsou upoutavka, stejné jako celém filmu, studené barevy (hnédé a zelené). Hudba
dodéva traileru spiritudlni rdz a z nékolika zabérl je jasné, ze film bude s naracia stylem
zachazet velmi specifickym zplisobem. V upoutavce jsou jasné naznacené motivy piesouvani
z mista na misto, neustalé¢ pachténi po uradech. Trailer téz obsahuje zabéry, které jsou mimo

kontext celého dila takika nic netfikajici. Jako zabér na ruku s kolkem a ruce.
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Twvirci pouzivali pii propagaci obé upotavky a vznikaly az po dokonceni finalniho stfihu

filmu, takze na podzim 2010.

Plakat, ktery vytvofil vytvarnik FrantiSek Petrdk,se sklad4 z fotografie malého Vaska, ktery
ma zaviené¢ oCi a zasnény vyraz v tvaii, jakoby se uz nachézel jinde nez v totalitnim
Ceskoslovensku. Vyjev pochazi ze scény, kdy dvojice hlavnich hrdini piibdhu jede
autobusem do Brna, aby mohla absolvovat inavné manévry po Gfadech. Vasek spi, je opien
o okno v autobusu. Plakat také operuje s ustfednimi barvami snimku, pouze je stylizuje do

mén¢ sytych odstinti a tonl ptichazejiciho jara. Plocha je rovrzena vertikalné.

Necelou polovinu zabira vyraz tvare malého Vaska a v dalsi ¢asti se nachdzi pismo — nazev
snimku a zakladni informace o ustfednich profesich ve filmovém §tabu. Plakat podtrhuje
zamgér filmu, na prvni pohled neni nositelem zadnych zasadnich informaci. Dost mozna,

ze funguje 1épe az pii zpetné kontextu po zhlédnuti filmu, kdy v ném divék nachazi jednotlivé
atributy z ptib¢hu. Pfi propagaci bylo pouzito téZ malé pohlednice ve formatu A6, ktera
obsahovala stejné vizualni prvky jako filmovy plakat, avSak na zadni stran¢ byla popsana
kratké synopse filmu spolu s privodnim slovem reziséra, dale technické informace a zminky

o ocenénich, jez film za své existence ziskal.

Distribucni spole¢nost Artcam se snazila i vzhledem k limitovanému rozpoctu jit hlavné
cestou public relations a navazat tak na to, ze se o filmu velmi referovalo v prib¢hu unora
2011 ve zpravach z Berlinale. Kromé toho byla provedena standardni kampan (plakaty,
fotosky, radio spoty - CRo Vltava, facebook, bannery, tiSténa inzerce v A2, Respektu a

dalsich periodikach).

Viclav Kadrnka zaddnou rafinovanou a propracovanou strategii, jez se prezentace filmu tykala,

nem¢l a ani ji délat nechtél. ,,Film byl nato¢eny a my si fekli, Ze jestli je dobry, tak si najde

cestu sam. To byla nase strategie.*!*

YTamtéz, s. 5.
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Na velkou prezentaci tvlrci ani neméli finan¢ni prostfedky. ,,Navic tomuto filmu sluselo a
stale slusi, kdyZ je trochu v pozadi, tam pak ziskéva na sile. Lidé si ho nachédzeji sami. Nékdy
min je vic a ja nemam rad, kdyz se s lidmi manipuluje. My jsme se nemohli divat pfili§ daleko
doptedu, to bychom nikdy nezvladli, vzdy jsme si definovali kazdy dalsi krok, ktery je

poteba udélat a na ten jsme se soustiedili, celek se pak fesil sam.“!

Rezisér ptiznava, ze: ,,Ceska média viibec neméla ponéti, Ze existuje n&jaky Kadrnka, natoZ,
ze vznikd jeho debut. Staci se podivat na ¢lanky z kraje roku 2011 (Kamil Fila a dalsi) o
ocekdvanych ceskych filmech roku. Osmdesat dopisi tam vibec nefigurovalo, zkratka o
snimku nikdo nevédél“!®. Snimek si ziskal média aZ po jeho uvedeni na Berlinale. AZ potom

se zacali hlasit konkrétni recenzenti.

Média nakonec vysla tvlirctim vstfic a kolem filmu mél ohlasy ze strany odborného tisku. Je
vSak paradoxem, Ze prvotni postieh pfisel z venku. Filmu si muselo vSimnout Berlinale jako
prvni, aby se néco udalo v Cesku. ,,Jsem piesvédéeny, Ze tak jako Berlinale by nas zde nikdo

nevynesl.«!”

Zadny film o filmu nevznikl, protoze Véaclav Kadrnka jeho samotné natideni a uZiti pfi
propagaci povazuje za naprosty nesmysl. ,,Neni nic trapnéjSiho, nez sledovat filmafe na place
pii praci. Myslim, Ze film by si mél neustale udrzovat svou magickou podstatu, vytvaret
tajemstvi, neodhalovat vSechno, a to plati i o vécech mimo samotny pfib¢h. Cizi nemaji
nahlizet pod pokli¢ku, dokud neni dovaieno.“!® V nejblizsi dobé se Vaclav Kadrnka ani
nechysta, ze by film vydal na DVD nosi¢i. Vydani by Osdesati dopisit by mélo v budoucnosti
byt realizovano formou limitované edice. Film ptivodné chtély vydat Levné knihy, ale rezisér

a producent v jedné osob¢ se s nimi kvili nevyhovujicim podminkdm nakonec nedomluvil.

BTamtéz, s. 4.
Tamtéz, s. 1.
"Tamtéz, s. 6.

BTamtéz, s. 6.
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Medialni reflexe

Film byl docela ptiznivé pfijat domacimi i zahrani¢nimi kritiky. Odborny tisk a jeho zastupci
reagovali po uvedeni snimku do ¢eskych kin na debutujici po¢in Vaclava Kadrnky kladné.
Zejména ocenovali, jak reZisér pracuje s vyraznym filmovym stylem, Ze jde proti Zanrovym
konvencim a pfinasi svézi a zasadni motivy do prostedi ¢eské kinematografie, které mnohdy
zavani provin¢nosti. Ocenovali téz silu naznakii, nedofeCenosti a tajemstvi, s nimiz film
pracuje. Stejné jako rezisérovu schopnost inspirovat se jinde, ale posunout svoji zkuSenost
dal, podle vlastniho rukopisu. Recenzenti zminili i fakt, ze si film bude téZko hledat cestu
k divadkovi, coz se ukazalo jako pravdivé tvrzeni. Celkové pak néktefi z nich obdivovali film
Véclava Kadrnky jako velmi zralé dilo, jehoz rezisér moc dobte vi, co chce divakovi sdélit a

hlavné jakym filmovym jazykem s nim chce komunikovat.

Recenze Kamily Bohdckové v Literarnich novinach vyzdvihovala pfedevsim vykony nehercti,
stejn¢ jako minimalistické pojeti celého dila, které ma svym zpracovanim daleko od veskeré
domaéci filmové produkce. Déale autorka vitd i to, Ze je ve snimku velkad absence slov a Ze
Osmdesat dopisii buduje napéti zcela neottelymi prvky, jako je tfeba rytmizovana chiize a jeji
rizné typy v nastalych situacich. Ocenuje 1 vérné ztvarnéné prostfedi a vybudovani atmosféry,

ktera je pro film tak pfiznaéna'®.

Kamil Fila na serveru Aktualné¢ hodnoti Osmdesat dopisit dokonce jako zjeveni v Ceské
porevolu¢ni kinematografii. U reziséra obdivuje koncepéni a poufené vnimani svéta a
originalitu, kterd vyvadi domdci film z provincnosti. Nejvice kladné ve své recenzi hodnoti
fakt, ze vystavél po vSech strankach funkéni dilo a ze mé jako jeden z méla domacich filmart
jasno v tom, co chce tocit. Také recenzent operuje s nazorem, Ze lze pro ¢esky film najit i jina

vychodiska, nez je tradi¢ni pojeti hoiko sladkych tragikomedii*®.

PBOHACKOVA, Kamila.Osmdesat dopisti aneb minimalismus po Cesku. Literdrni noviny 3.5.2011,
s.18.

2FILA, Kamil. 2011 Osmdesat dopist muéi divaky prazdnotou 80.1et[online].Aktudiné
[cit. 15. 4. 2012]. Dostupné z WWW:

<http://aktudlné.centrum.cz/kultura/film/recenze/clanek.phtml?id =698270>.
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Zden¢k Holy se ve své stati - uvetejnéné v mésicniku Cinepur - na téma Osmdesat dopist
zabyva zejména tlohou Casu ve snimku a vyzdvihuje jeho minimalistické pojeti. U Vaclava
Kadrnky ocenuje i poucenost nebo inspiraci v jinych dilech ¢i trendech, kterou zaroven
posouva a zpracovava po svém, aniz by vykradal a napodoboval. Podle néj se snimku
dokonale podafilo ztvarnit dobu neddvno minulou s pfiznacnymi frontami, plahocenim a

prodlévanim na chodbéch obiich tradd?!.

Petr Fischer z Lidovych novin ve své recenzi nabidl mimo jiné tvrzeni, Ze snimek
Osmdesatdopist nepatii do kategorie takovych filmu, které by okamzité divaka vtahly do
déje. Spis je podle n€j nutné piekonat prvopocatecni odpor, ktery svoji intimitou Osmdesat
dopisit muze vzbuzovat. Dale pak ocenil rezisérav talent, ktery pfi zhmotiovani minulosti
prokdzal - stejné¢ jako praci s detaily, které postupnym sklddanim déavaji dohromady
smysluplny obraz. Velkd ¢éast recenze je vénovana i minimalistickému herectvi nebo

duchovnimu rozméru snimku??.

Ralf Schenk se v Berliner Zeitung ve svych pozndmkach zaméfuje zejména na motivy
ponizeni pii jednotlivych dil¢ich ukonech, které musi na své cest¢ maly Vasek a jeho matka

snaet a soustiedéni na zdanlivé nepodstatné detaily, jako je zavirani dveii ¢i cinkani klict??.

Thomas Rotschild z Titel Magazin zase ocenuje zaclenéni filmu do kinematografie, kterou
svym piistupem zosobiloval zejména Robert Bresson tim, jak naklada s detaily, herci

a prostredim®*,

2IHOLY, Zdenék.. Esteticka krasa plahoceni. Cinepur 56, 2011, ¢. 3, s. 45. ISSN 0862 -5498.
2FISCHER, Petr. Modlitba za zmizelého otce. Lidové noviny, 14. 5. 2011, s. 8.

BSCHENK, Ralf. Dusledna redukce. Berliner Zeitung. 2. 5. 2011, s. 14.

2ROTSCHILD, Thomas: Pozoruhodnég zralé mistrovské dilo. Titiel magazin, 9. 5.2011. s. 21.

19



Zaclenéni filmu do soucasné Ceské filmové produkce

V porevolu¢ni kinematografii by bylo velmi obtizné najit snimek, ktery by alespont vzdalené
odpovidal rezijnimu pojeti Osmdesati dopisti, podobné snahy se tu zkratka neobjevily.
Snimek nespoléha na klasickou, mnohdy az schematickou vystavbu déje, tolik pfiznacnou pro
vétSinu porevoluénich filmu, kterd se vine uz samotnym scénarem ve smyslu predstaveni déje
a jeho rozvrstveni podle dramatickych konvenci (expozice, kolize....). Naopak, divakovi
predkladd naprosto odliSnou rezijni koncepci s ohledem na vypravéni piibéhu a zejména
akcentovanim filmového stylu. Osmdesat dopist precizné vykresluje dobu, v niz se odehrava
a disledn¢ dodrzuje zachazeni s prostfedim a rekvizitami. Ve snimku neni prostor pro
nahodilost, pevné rezijni vedeni produkuje drobnokresbu hlavnich postav. Osmdesat dopisti
pracuje se zdanlivé nepodstatnymi detaily a s pro divdka neobvyklym herectvim - film je

spiSe ned¢jovy.

Pti bliz§im ohledani lze nalézt hodn¢ vzdalenou paralelu, a to zejména pii rekonstrukci
nedavno minulé doby, u snimkt Jana Hiebejka nebo Radima Spacka a jeho filmu Pouta.
Tim viak veskera podobnost konéi. Zadny zt&chto rezisérii se ani vzdalend nepfiblizuje

konceptu Kadrnkova filmu v pojeti a ztvarnéni ptibéhu na pozadi doby.

Kadrnka pracuje s naprosto odliSnym formalnim systémem filmového dila. Nejde mu, v rdmci
zasazeni pfibéhu do urc¢ité doby a pfi srovnani s jinymi tematicky podobnymi snimky,
o pobaveni divaka, ktery si ma odpocinout tim, Ze se diva na odlehcené retrokomedie
(Obcansky priukaz, Pupendo, Pelisky) ani o vyjadifeni désu z prondsledovani a Spiclovani
(jako v ptipad¢ Pout). Uz to, jak Vaclav Kadrnka zachazi s herci, je v ¢eskych konc¢inach
neobvyklé. Zadna psychologizace nebo prvoplanové puisobeni na emoce divakid. Jediny a
pomérn¢ zdafily pokus se v této souvislosti objevil pfi adaptaci roménu Jana Pelce A bude
hut, ktery na filmové platno pievedl rezisér Petr Nikolaev. Zde Slo pfedevsim o sondu do
zivota velmi Uzkého okruhu lidi, coz byli lidé na okraji spolecnosti, pronasledovani
socialistickym rezimem. V porevolu¢ni kinematografii proto 1ze jen tézko najit zdanlivé tak
nedéjovy snimek, ktery by rekonstruoval neddvnou minulost s pouzitim autobiografického

pozadia ktery by tak diisledné zachazel s filmovym stylem. Osmdesat dopisii proto nemuze
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byt fazeno mezi obvyklé proudy ceské porevolucni kinematografie. Jedna se o solitéra, ktery

si tézko bude hledat cestu k vét§inovému divakovi.

Naopak je snimek urcen spiSe pro festivalové promitani a prezentaci v ramci filmovych
klubii, nez jako film, ktery muze jit do bézné kinodistribuce. V roce 2011 bylo natoceno
priblizng pétadvacet hranych celovecernich film@*®. Zpracovanim a zejména ned&jovosti a
vyraznou praci s filmovym stylem ¢i obsazovani nehercti do hlavnich roli, se Zadny z ¢eskych

filmt neptiblizuje - prave diky rezijni koncepci - Osmdesati dopistm.

Uvedeni filmu v Kinech

Film m¢l dlouhé ptipravné obdobi, které spolu s natd¢enim skoncilo ptiblizn€ po tiech letech.
Snimek cirkuluje po €eskych kinech dodnes. Samoziejmé zdsadnibylo jeho nasazeni v den
Ceské premiéry, ktera se odehrdla dne 21. 4. 2011 v kiné¢ Aero v Praze. Film byl vyrobenve
dvou 35mm kopiich bez titulkli, spolu s dvéma 35mm kopiemi s anglickymi titulky. Dvé
kopie si zaplatil Narodni filmovy archiv a jednu s némeckymi titulky si zaplatilo Berlinale pro
svij archiv (celkem 7x 35mm kopie). Jedna kopie s francouzskymi titulky putovala i do

Francie.

Vstupenku do kina si v Cesku zakoupilo 1506 divakia. Dale byl film uveden na desitkach
festivalti - pficemZz nékteré z nich distribucni spole¢nosti neposkytuji konkrétni udaje o
navstévnosti. Vedeni spolecnosti Artcam se domniva, ze film dohromady vidé€lo ptiblizné

7 000 tisic divakua v kinech a na festivalech.

Néklady na natoceni Osmdesati dopist byly ptiblizn¢ 4 000000 korun. Hrubé trzby z kin se
pohybuji ve vysi 105.326 korun, coz je vzhledem k vloZenym prosttedkiim a porovnani
s komer¢né uspéSnymi snimky jen velmi zanedbatelna ¢astka. Filmy, které byly natoCeny ve
stejném roce jako Osmdesat dopisi (Muzi vnadéji, Lidice a Poupata), vyd¢laly

producentimvice financi a jejich navstévnost jasné predcila Osmdesat dopist.

Ptedpremiérové uvedeni filmu bylo zaclenéno mezi ostatni produkci festivalu Febiofest, kde
se film ocitl v soutézi debutl. Film se do TOP 20 zebticku UFD (Unie filmovy distributorti)
nikdy nedostal, s ¢imz jak jeho tvlrce, tak distributor v zdsad€ nepocitali. Snimek Osmdesat
dopisit dodnes nebyl vydan na nosi¢i DVD, avSak tvirci sjeho prezentaci takovymto

zpusobem do budoucna pocitaji. Doméci distribuce zacala hned po premiéfe Osmdesati
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dopisi, tedy od dubna 2011. ,,Distribuce byla skromna, pouze s n€kolika filmovymi kopiemi.
Film hrala jen néktera kina, multiplexy zadné, a pokud to nasadilo Aero nebo Svétozor
takv malo atraktivni ¢asy, coz souvisi s celkovym problémem distribuce ceskych autorskych
filmd v podminkach Ceské republiky a domaci kinematografie. Spole¢nost Aero, kterd je
soucasn¢ distributorem 1 vlastnikem kina si ty hlavni ¢asy vyhrazuje pro své snimky a Artcam
(distributor filmu) své kino nema4, tak na to trochu doplaci. Film se obcas hraje i nyni, avSak

velmi mélo. Hlavni distribuce tedy trvala piiblizn& 8 mésic“*.

Film hlavné cestuje po zahrani¢nich festivalech a piehlidkach (mé jich za sebou uz néco
kolem cCtyficeti a dale to pokracuje). ,,Na kazdém takovém festivalu film vidi pfiblizné 200-
300 lidi. V soucasné dob¢ probiha i mala distribuce filmu na Slovensku, kterou déla jako svou
prvni distribuci filmovy ¢asopis Kinecko - o film je na Slovensku pomérné zajem i1 v dobg,
kdy se provozovatelé kin perou o kazdého divaka“?°. Propagace se zakladala na vyse
zminénych reklamnich strategiich, které se v zdsad¢ nelisi od pfistupu v prezentaci ani u
jinych filmovych pocinti. Distribu¢ni spolecnost pouzevyuzila ,ze film vzbudil pozornost na
jednaSedesatém rocniku festivalu Berlinale a spustila PR kampari, ktera byla determinovana
zejména financnimi prostiedky. Artcam tak vyuzil domaci radiostanice, socidlni sit¢ a
periodika vénujici se kultufe. Situaci s navstévnosti filmu Osmdesat dopisit nezméni ani
ocenéni, kterd snimek za své existence posbiral. Nejedna se o produkt urceny k vydélani
pen¢z, ani o produkt, ktery by lamal rekordy v divacké navstévnosti. Spis je to film urceny
pro potieby jednotlivych filmovych festivalli, anebo dilo, které l1ze prezentovat ve filmovém

klubu.

Film ziskal rtiznd ocenéni: Napftiklad Zlatého lediiacka za nejlepsi celovecerni film na Finéle
Plzen 2011. Dale pak cenu Zlaty debut na Tfineckém filmovém babim 1ét€¢ — festivalu
ceskych, polskych a slovenskych filmt 2011. Z Mezinarodniho filmového festivalu v Soluni
si v roce 2011 ptivezl Velkou cenu poroty — Stiibrny Alexander a cenu FIPRESCI. Sttibrnou
hvézdu za nejlepsi rezii na Mezinarodnim filmovém festivalu Evropskych filmt - Cinedays

v Makedonii 2011.

BTamtéz, s. 4.

26Tamtéz, s. 5.
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Film vyhral i cenu za nejlepsi muzsky herecky vykon pro Martina Pavluse na Mezinarodnim
filmovém festivalu evropskych filmt - Cinedays v Makedonii 2011. V domacim prostfedi pak
rezisér Osmdesati dopistt Vaclav Kadrnka ziskal Cenu ceskych filmovych kritiki pro Objev
roku 2011.

Analyza formy

V ptedchozich ¢astech jsem osvétlil vznik filmu stejné jako zakladni nastroje, s nimiz pracuje
neformalisticka filmovéa analyza. Nasledné¢ se pokusim oztejmit, jak je film vystavén
tim, Ze podrobnéji rozepisSi jednotlivé slozky, s nimiz hodldm pracovat. V zavéru analyzy
stanovim na zéklad¢ svych poznatkti dominantu. V préci se hodlam zabyvat zhodnocenim
formy — narace a stylu. Za dilezité povazuji zminit, ze analyzovany snimek Osmdesat dopisti
se vzpira klasickému zadnrovému vymezeni Ci zafazeni. Ve své bakalaiské praci, respektive
stati vénované komplexni analyze, se budu soustiedit také na prezentaci hlavnich postav
filmu, protoze Vasek a jeho matka tvofi ve filmu semknutou dvojici, kterd nas, az na vzacné
vyjimky, provazi vSemi filmovymi obrazy. Specifické ramovani hereckych postav, jejich
neobvykle umirnéné vykony pied kamerou, stejn¢ jako hlediskové zabéry Vaska, by mély

dokazat, jak spolu narace a styl koexistuji a dotvareji vysledny dojem z Osmdesati dopist.

Dale prozkoumam, jak snimek pracuje stokem a mirou informaci (védéni), s vyznamy,
jez predklada pribéh. Také prehledné uvedu zplisob nakladani s Casem a prostfedim v ramci
filmového piibéhu. Otazky, které zodpovi nakladéani se syzetem a fabuli, rovnéz nezlistanou
nezodpovézeny. Neméné dulezitou tlohu ma v Osmdesati dopisech filmovy styl, tedy uziti
specifickych filmovych prostfedkti v dile, jimiz dochazi k ozvlastnéni. Zajima mé,
jak spolupracuji jednotlivé slozky filmu (kamera, stiih a zvuk) navzajem. Svoji lohu maji ve
filmu i1 barvy a samozifejm¢ ramovani obrazu, stejné¢ jako specifické filmové tempo
v navaznosti mezi jednotlivymi zabéry. Zvuk tvofi vyrazny prvek Osmdesati dopisi ve

smyslu rucht, jinak je po strance hudebniho doprovodu spi§ minimalisticky.
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Analyza narace

Jak uz jsem uvedl, s klasickym zadnrovym zatfazenim nelze u filmu Osmdesat dopisii v Zadném
piipadé uspét. Jsou v ném sice historické realie Ceskoslovenska osmdesatych let, av§ak piesto
zatazeni do historického filmu by zcela neodpovidalo atributim takového snimku. Na film by
mohlo byt do jisté miry nahliZzeno jako na existencidlni drama, avSak jen z€asti. Pro pojeti mé

analyzy se ale budu drzet pojmu autorsky film.?’

Hlavnim motivem filmu je cesta ke svobodé z komunistického Ceskoslovenska a od ni se
odviji 1 jednani hlavnich postav, zde se jednoznacné lze opfit o realistickou motivaci. Nazev
Osmdesat dopisti jasn¢ definuje délici c¢aru ke svobodé¢, jelikoz piesné tolik jich Vaskova
matka odeslala, nez se mohla setkat s manzelem. Protagonisty ¢i hrdiny pifibéhu jsou obé
postavy, 1 kdyz zde jsou jisté rozdily, které mirn¢ upozad'uji matku. Prvni postava, kterou
totiz ve filmu vidime, je maly VaSek, prostfednik reziséra. Do jeho détského a mozna i
predCasné vyspélého svéta se dostavame prostfednictvim nékolika hlediskovych zébért.
Vasek se probere na posteli a jako malé dit¢ zvola ,,mami“ v prazdném, typicky a v duchu
socialismu zafizeném byté. Zahy se u n¢ho projevi srde¢ni arytmie. Rozhlizi se po byté, za

vitrinou je umisténa fotografie otce. Po chvili vyrazi zlinskymi ulicemi za matkou.

Narace Osmdesati dopist je v predkladani informaci spi$ Gspornd. Film ptedstavuje pouze
dvé postavy - Vaska a jeho matku. Ostatni postavy jsou upozadény. Nelze ani fici,
ze by kazdy zabér prinesl mnoho informaci, které by dynamicky posunovaly déjovou linku
kuptedu. VsSude je ptitomnd spiS Sed’ zvolna degenerujiciho socialistického zfizeni. Ostatni
postavy jsou bud’ v ramu, ktery ukazuje pouze jejich ruce nebo nohy, ¢i naopak detaily tvari.
Jen parkrat dojde k vyjimce. Tieba kdyz je Vaskova matka u lékafe nebo kdyz VaSek
posedava ve vratnici se starym vratnym. Orientace v piibé¢hu neni snadnd, i kdyz je prib¢h
vypravény linedrné, tak zadrzuje informace. Ty, které nejsou explicitné ukdzany, si divak

musi domyslet, kdyz Osmdesat dopist sleduje.

2"PEARSON, Roberta. Critical dictionary of film and televisinon theory. 1. vyd. London: Routledge,
2001. 30 s. ISBN 0-415-16218-1.
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Narace spi§ osciluje mezi omezenou a neomezenou?®, protoze divak ma sice k dispozici
zrovna takovou miru informaci jako postavy, av§ak obc¢as dochézi k situacim, kdy postava ma
vice informaci nez divak. To kdyZ matka ponechd Vaska ve vratnici a kraci po schodech do
vysSich pater cosi vyfizovat. Pak se pro néj vraci, aniz by bylo ziejmé, o€ Sla usilovat. Tato
narace jednozna¢né odvadi divakovu pozornost jinym smérem - divak musi byt neustale
pfitomen cekani a presunim hlavnich hrdinG. Pfesunovani a cesta jsou hlavnimi
konotativnimi a denotativnimi vyznamy filmu. VaSek s matkou musi zdolat urcitou cestu, aby
se mohli vydat na tu skute¢nou. Nez se tak stane, jsou nuceni pohybovat se v opryskaném
prostiedi vyhaslych lidi, typizované¢ho nabytku, notorického nedostatku zbozi a celkové
omselosti rezimu. Snimek urcit€ neni zuctovanim s nacrtnutou realitou, v niz musel Kadrnka
zit. Spis se jednd o niterni zpoveéd’ cloveéka s dobrou paméti, ktery mél potiebu vyjadiit prozité
situace a martyria a podélit se zvolenou formou o prozité zazitky, které presahly z détstvi do
svéta dospélosti, coz doklada mnou vyhotoveny rozhovor s autorem, ktery je soucasti ptilohy
mé bakalafské prace. Nutno pfiznat, ze je znacné€ obtizné definitivné vytycit zplisob narace
a jeji kategorie v Osmdesati dopisech, naptiklad proto Ze jsou zde uzivany i hlediskové zabéry

- také proto Ze narace postrada klasickou vystavbu.
Vztah fabule a syZetu

Zvolené usporné formé se podfizuje i vztah fabule a syzetu, ktery se, az na vzacné vyjimky,
pfekryvd. Ani nelze fici, Ze by byly vnadmémé formé pouzivany elipsy - vypustky,
protoze rezisér nechdva zabéry s peclivosti doznivat a znazorfiuje v nich skoro vSechny
situace (az na cestu autobusem, ¢astecné¢ pak presuny mezi jednotlivymi institucemi a finalni
obraz, kdy se po cest¢ domil z Brna setmi), které souviseji s déjem. SyZet predstavuje jeden
den od rédna do pozdniho vecera v predjaii. Fabule sahd dal v tom ohledu, protoze divaka
nechava ze sttipki v pfibéhu domyslet ¢ast minulosti, kdy rodina byla pohromad¢ a otec
nasledné emigroval. V zavéru piibéhu matka ve voice — over”® komentaii odhali, kolikaty
dopis pise a divak vi, ze jsou s Vaskem v poloviné cesty, ktera je d€li od cesty ke svobod¢ a

za otcem.

BMISIKOVA, Katarina. Mysl a pribéh ve filmové fikci. 1 vyd. Akademie miizickych uméni, 2009.
187 s. ISBN 978-80-7331-126-1.

PTamtéz, s.191.
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I kdyZz syzet z Casti poskytuje informaci o fabuli smérem do minulosti, je v Osmdesati
dopisech zachovan chronologicky vyéet informaci v ramei jednoho dne. Cas plyne linearné a

k jeho ozvlastnéni tu nedochazi.

Narativni strategie a tok informaci v rdmci syZetu demonstruje, Ze film operuje s omezenym
vypravénim a nizs$i mirou sebevédomi a zvySenou komunikativnosti, jelikoz syzet divakovi
zataji jen malo informaci (napiiklad, kdyz jde matka po schodech nahoru a vchazi do utrob
instituce). Z pohledu syzetu a jeho organizace, jez zachdzi s principy parametrické narace,
k ozvlastnéni jednozna¢né dochazi, i kdyz jsou informace na pohled predkladany linearné,

a chronologicky.

v

Narace je rovnéz objektivni®’, protoZe prezentuje téméf vyluéné vnéjsi jednani a chovani
Vaska a jeho matky v Osmdesati dopisech. U VasSka je nékolikrat dosazeno perceptivni
subjektivity uzitim hlediskovych zabért - jde o to, co maly VaSek vidi a slysi. VySe uvedeny
popis samoziejmé souvisi s hloubkou znalosti narace. Po strance rozsahu znalosti narace jsou
na tom divdk i postavy po vétSinu snimku, pokud jde o informace z ptibéhu, naprosto

identicky.

Nutno uvést, ze film Osmdesat dopist pracuje s parametrickou naraci, protoze konstituce
snimku neni spjata s zadnymi filmovymi trendy, narodni Skolou, zanrem ¢i historickym
obdobim. Parametricky modus narace totiz upfednostiiuje uzivani stylovych prvka, které
vytvareji, nezavisle na syzetu, rizné struktury. Referencni vyznam je upozadén ve prospéch
stylistického uspofadani dila. Snimek tak i prozkoumava hranice filmu co do stylistickych

moznosti.

Postava matky (Zeny, kterd jde navzdory systému tvrdé za svym — coz je dobré pro ni a
Vaska, ale i celou rodinu) kontrastuje s VaSkovym détskym svétem. Jednoducha fabule, kterd
v sob¢ zahrnuje vySe uvedené struktury, pojima zejména stiet dvou hlavnich hrdint pfibéhu

se spolecenskymi mechanismy.

30Tamtéz, s. 190.
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Pfi praci se syzetem bylo pro mé nezbytné stanovit hlavni postavu ptibéhu. Mohla by to byt
matka, kterd je hybatelem déje. Maly VaSek vSak nemad tlohu pasivniho spole¢nika, protoze
spoluvytvari dé€j (viz scéna, kdy bézi pred zavienim postovniho uradu opatfit kolek, ktery je

nezbytny pro uspé$né podani dokumentu k vycestovani).

Hrdiny filmu Osmdesat dopist je jak Vasek, tak jeho matka. Modelem vyvoje syZetu je cesta
za svobodou. Postavy se v prubéhu déje neproménuji, jsou stale stejné, odhodlané jit za svym
cilem. V syzetu se objevuje pouze n¢kolik nediegetickych vstupti. Jednak jsou to na zacatku
a na konci Osmdesati dopist titulky a ddle moment, kdy ve filmu poprvé zazni hudba, ktera je
mimo svét filmu. Téchto nekolik prvki, nepochézejicich z diegetického svéta, samoziejme
v jistém ohledu posunuje piib¢h. V hudbé od skladatele Arvo Patha dochazi k jakémusi
vyusténi v ramci dané chvile. Vasek najde v zavazadle urceném pro otce do Velké Britanie
sesit, z n€hoz vynda starou fotografii. Na ni jsou déti ve veéku Vaska. Snimek je cernobily.
Jediny, kdo na fotografii neni ostry, je pravé Vaskuv otec, ktery se i v redlném zivoté postav

filmu zvolna ztraci pfed oCima.

Z hlediska kauzality je zasadni prvek, ktery je sice oziejmen v syzetu nékolikrat, ale souvisi
spi$ s fabuli, protoze ho divak ve filmu nespatfi. Jedna se o odchod, uték, emigraci hlavy
rodiny do Velké Britanie. A pravé tato uddlost rozehrava fetézec dalSich pfic¢innych
souvislosti. V pfibéhu se od ni odviji snaha matky vycestovat se synem za manzelem
navzdory rezimu a nepiejici dob¢€, kdy byly hranice mezi stity a bloky jasn¢ vymezeny.
Ptibéh divak sleduje kdesi v poloving usili hlavnich hrdint ptibehu. I po skonfeni udalosti,
které predklada syzet, je jasné, Ze dvojici hlavnich protagonistii ¢ekd jest¢ dlouhd cesta za
uspéchem. Nastésti z nazvu filmu Osmdesat dopist je divak obeznamen, ze anabdze bude mit

uspésné zavrseni.

V Osmdesati dopisech jsou téz uzity subjektivni - hlediskové - zabéry, které maji ukazat
perspektivu VaSkova détského, dost moznéd predCasné vyzralého, pohledu na okolni véci
1 prostiedi a zprosttedkovat divakovi, co je pro néj dilezité v daném prostoru a Case z hlediska
ptibéhu filmu.Hlediskové zabéry zaroven prodluzuji ¢as fabule, tedy procesu, kdy si recipient
prostiednictvim mentéalniho konstruktu ddva dohromady souslednost akci z prezentované¢ho
filmového dila. Vasek z hlediska narace proziva urCity prerod ze svéta détstvi do svéta
jinosstvi, samoziejmée pod tlakem udalosti. Aktivné se podili na okolnim déni, viz situace, kdy

utikd, aby koupil kolek pied zavienim Gfadu.
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Ve ztvarnéni VaSka a matky jsou urcité rozdily. U Vaska je dosazeno jisté psychologizace,

wrwe

neprojevuje v jednani Vaskovy matky, kterd nevyboci ze svého racionélniho smétovani.

SyZzet obsahuje i riizné narativni mezery ve smyslu vynechani urc¢itého casového vyseku (Cas,
kdy byla rodina pohromadég). V ptfibéhu mohou byt tyto informace vynechany ze dvou
davodi: bud’ nejsou pro déj podstatné, anebo, coz je ptipad Osmdesati dopisti, aby podnitily
zvédavost a fantazii u recipienta, coz je dalezité pfi motivaci pro tvofeni fabule. Mezery jsou
zde jak casové, tak prostorové - ve smyslu zdmérného znemoziiovani konstrukce mista
v ptibéhu. Divék si na zaklad¢ téchto narativnich mezer v ptibéhu, za pomoci riznych typt
mentalnich schémat, vytvaii nésledujici motivace- realistickou, kompozi¢ni, transtextualni
nebo uméleckou. V piipadé Osmdesati dopisi nachdzim zejména motivace transtextualni,
protoze snimek z¢asti odkazuje na jina dila (ve smyslu herectvi, prace s detaily ¢i zdanlivou
ned¢jovosti), napiiklad Roberta Bressona, realistickou a samoziejmé uméleckou
-dilo totiz zadrzuje dé&j, ktery byva odsunut na druhou kolej - jde spiSe o gesta herct a jejich
pohledy v pfibéhu. Po strance kauzality, ktera tvoii zéklad narativni logiky v piib¢hu,
k Zddnému ozvlaStnéni nedochazi, protoze ten je vypravén chronologicky v pficinné
souvislosti po sob¢ jdoucich udalosti. Zejména z mainstreamové kinematografie vime, Ze

vlastnosti postav predurcuji jejich cile a touhy, nejinak je tomu v piipadé¢ Osmdesati dopisii.
Cas a prostor narace

Pokud jde o trvéani fabule, ma snimek definovany ¢asovy usek nékolika let. Od doby, kdy byla
rodina po hromad¢, pfes otcovu emigraci, az po snahu matky a syna dostat se za hlavou
rodiny do Velké Britanie - tedy vSechny relevantni udalosti, které vedly k vyvoji nynéjsi
situace.’! Ve vztahu k trvani syzetujde o jeden konkrétni den od samého rdna do pozdniho

vedera, jedna se o ¢as dé&je, ktery je pfimo dramatizovan.*?

S Tamtéz, 5.197.

STamtéz, 5.197.
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Cas, ktery piedchazel samotnému dni, doba, kdy byla rodina pohromadg, ale i samotny &as
filmu zase spadaji do kategorie trvani projekce, které je vyjadieno zejména vyrazovymi
prostfedky Osmdesati dopisti - mizanscéna ¢i montdz, nebo obrazovymi a zvukovymi
moznostmi. Doba, s niZ jsme v syZetu konfrontovani, je vSak omezena na jeden den ptib&hu.

Tento jeden den syZetu je ukazan v 75 minutich trvani projekce.>

Cas a prostor narace jsou vystavéné pomémé jednoduse a piehledns. Cas syzetu zaujima
v trvani jeden den, od brzkého rdna, do pozdniho vecera. Pfibéh postav ale zasahuje, byt jen
castecné, do starSiho obdobi. StéZejni a mezni obdobi tak neni zaznamenano v Case syZetu
(atek hlavy rodiny do zahranici), nybrz ve fabuli. Divak miize vyvozovat, ze rodina Zila
spokojené¢ pohromadé¢ 1 zudalosti pfedkladanych syzetem. Jednak zneunavné snahy
manzelky byt spolu s manzelem, ale i z dialogu, ktery vede matka s malym Vaskem. Kdyz
procvicuji anglictinu, Vasek nakonec fekne slovo father - otec a mezi obéma postavami

u stolu zavladne kratka chvile tisnivého ticha prodchnutd smutkem.

Vzhledem k tomu, Ze hlavni postavy pfibéhu maji identicky cil, je jim v prostoru a Case
piibé¢hu vénovana stejna mira pozornosti. Neméni se néjak zvlast' jejich cil, pouze Vaskova
matka zaCina byt stale vice odhodlana, i pies stavajici neuspéchy, ze dosédhne svého

a vycestuje.

I filmovy prostor v Osmdesati dopisech, stejné¢ jako cas, je rekonstruovan divékem.
Prostorové prezentace se podili na zptsobu narativniho chdpéani. Z konkrétnich mist v d&jima

vliv na konstituovani diegetického prostoru.**

BTamtéz, s. 197.

¥Tamtéz, s. 201.
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Analyza stylu

V dal$im oddile ptiblizim stylové prvky snimku Osmdesat dopist. Této Casti by mél byt
vénovan mnohem rozsahlejsi prostor, protoze jestli film néfim vynika, tak je to zejména styl.
Pokusim se zodpovédét, jakym zplisobem si rezisér filmu Vaclav Kadrnka vytvaii specificky
stylisticky systém a jakym zpiisobem vede kazdy z téchto postupti divacka ocekavani. Budu

sledovat, jak a zda se tyto postupy v pritbéhu filmu vyvijeji a ptipadné i méni.
Mizanscéna

Prvnim pfedmétem mého zkoumani v rameci stylu je samoziejm¢é mizanscéna, kterd zahrnuje
nékolik riznych aspektli. Jedna se o prostfedi, kostymy a masky, spolu s chovanim postav.
Mizanscénu lze definovat jako rezisérovu moc nad tim, co a kdy se ve filmu objevi.

Kontrolou mizanscény rezisér inscenuje udalost pro kameru.
Prostredi

Diegeticky svét ptibéhu je plny omselych budov, opryskanych omitek a lidi, ktefi jakoby
pozbyvali vlastni individualitu.Snimkem Osmdesat dopisti se jeho rezisér Vaclav Kadrnka
snazil zejména poukazat na jasné vymezeny prostor*’, kde se postavy piib&hu pohybuji a
podle toho nakladal i s prostfedky stylu. Snaha vystihnout seviené prostiedi Ceskoslovenska
pod diktatem socialistického zfizeni se projevila mimo jiné i v dasledné konstrukci denni
reality osmdesatych let. Rezisér tak mizanscénu vyuzil proto, aby se co nejblize (v

rekonstrukci svych vzpominek) pfiblizil skutecnosti.

Divak se ocita ve spleti tfednickych budov a vyprahlych liduprazdnych ulic. Budovy, tstiedi
tehdejich aparatéiki, jsou velmi odosobnéné. Clovék je to posledni, co sem patii. Véci
a budovy jsou strhané ¢asem a v ramci celého filmu interiéry (kde se vétSina filmu odehrava)

plsobi nanejvys neutéSené. Kadrnka ukazuje vétSinu prostiedi jako ¢ast z celku.

U vstupni budovy do jakéhosi tustiedi rezimu pro vycestovani ukazuje pouze vratnici, kam
matka na chvili odkladd Vaska a jde dal, do vysSich pater budovy, coz je patrné zejména
z neutichajicich krokt, které se do obifiho prostoru snaseji ozvénou. Na chodbé polikliniky
pied lékarskymi ordinacemijsou zase zpuchielé zdi, potrhané sedacky a vybledlé cedule na
dvefich. Jsou tu i jisté podobnosti. Uvodni sekvence z bytu, kdyZ se Vasek probouzi, je plna

dobovych propriet. Jedna se o sterilni bytové dopliikky, nevkusné vybaveni celého interiéru
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a skute¢nost dlouhotrvajiciho socialistického pravidla — vSichni v§echno a stejné. Stejné tak,
kdyz se dvojice hlavnich hrdint ocita v brnénském byté, kde po pochtizkach od tfadu k Gradu

odpocivaji, Ize spatiit podobné typizované predméty, nevkus a pustotu.

Exteriéry zase poukazuji na liduprazdné ulice s opryskanymi fasddami na domech, kde nic
nerozptyluje pozornost od pochtizek hrdini od tfadu k ufadu. Cast prostiedi byla natoéena
1 ve Zlin¢, jehoz technokraticky raz, spolu s panelovymi sidlisti, dobfe dopliiuje raz filmu.
Mimo jiné se v sekvencich objevuji 1 zabéry na rozsahlou tovarnu nebo obrazy z autobust
méstské hromadné dopravy ¢i tramvaji. Pii cesté ze Zlina do Brna a nazpét je kladen i na po
zim¢ unavenou piedjarni krajinu, kterou ¢ekd probuzeni, coz by v rdmci narace mohla byt
jakasi alegorie na vyvoj piiStich udalosti. Protoze kdyz matka spolu s Vaskem pii zpatecni
cest¢ autobusem domul oteviou kufr, ktery jim na letiSti pfedala dvojice posli z Velké
Britanie, tak se na chvili protrhnou téZké olovnaté mraky a nad vysilenou krajinou na okamzik

zazati paprsky slunce.

Prostor sehrdva v ramci dila dilezitou roli. Mista, kde se dvojice postav pohybuji, maji
v ptibéhu urcité sjednocujici prvky. Jedna se o utroby vycpélych instituci, které jim brani ve
vycestovani. Jde o nekonecné pochizky mezi urfady prokladané tu a tam neutralnéjSimi
obrazy. Jako je nakup bot v obchodé, kde nemaji skoro nic, ¢i scéna z bytu, ktery si matka na
svych pochtizkach pljcéuje od kamarddky. Ze vSech prosttedi vSak sald jakasi
zakonzervovanost a licomérnost — pro individualitu a originalitu zde neni vymezen jakykoli
prostor. Touha po vycestovani postav (Vaska a jeho matky) za otcem jsou tak divodem
pohybu postav v prostoru. Snimek rovnéz operuje s prostorovym realismem a diislednou
kompozici jednotlivych prostor. V rdmci hodnoceni filmu Osmdesat dopist jde pracovat i
s pojmem historicky film, 1 kdyz redlie, které by odkazovaly na konkrétni ¢as skrze néjaké
spolecCenské udalosti, jsou zde zcela upozadény. Prostiedi zde ma tedy funkci ukotveni postav

do jejich osobniho dramatu.
Barvy

Diilezitym aspektem mizanscény jsou také barvy. Pro film Osmdesat dopist byl tvlirci zvolen
barevny filmovy materidl. Snimku tedy dominuji vybledlé a chladné barvy nebo jejich
odstiny, pficemz vysledny dojem pro divdka se skladd zejména z uziti hnédych, zelenych

a Sedych tond, coz neni nahodilé. Rezisér filmu tim docilil pochmurného dojmu a v ramci
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piibéhu upozornil (po vyznamové strance) na rysy institucionalizované spolecnosti,

kde se odlisnost pfili§ nenosila.
Rekvizity

Svoji roli zde sehravaji i rekvizity. Jedna z nich, hnédy kufr uréeny pro otce a manzela, putuje
témet celym vypravénim. Kufr je z hlediska fabule spojujicim ¢lankem mezi rodinou. Béhem
vypraveéni se z néj stavd motiv. Je plny osobnich véci, které¢ Vaskova matka svému manzelovi
posila do Velké Britanie na pfilepSenou. Druhy kufr ma stejny vyznam a na letisti ho hlavni
hrdinové¢ ziskaji od posli z Anglie. Je pro zménu plny darti od hlavy rodiny. Fotografie hraji
v kontextu celého vypraveéni dalezitou ulohu. Jsou nositeli zaslych vzpominek a 1 diky nim
Vasek mysli na svého otce. Vramci piibéhu je pak dilezity i Sanon s lékatskou

a jinou dokumentaci, jenZ ma hrdinim umoznit opusténi Ceskoslovenska.

Svoji roli zde hraje i1 kolek na dokument, ktery VaSek utikéd koupit tésné pfed zavienim posty,
aby jeho matka stihla v€as podat zadost k odjezdu ze zemé. VysSe predstavené rekvizity maji
v ptibéhu zcela zdsadni ulohu. Ostatni rekvizity se ve filmu vyskytuji spi$ jednordzove. Jedna

se o bytové dopliky a vybaveni mistnosti.

Zcela zésadni rekvizitou jsou dopisy, které si Vasek a jeho matka vyménuji s hlavou rodiny.
Jedna se o spojovaci prvek, ktery udrzuje rodinu pohromadé a v kontaktu. Matka od Vaska
piSe svému milovanému muzi pokazdé, kdyz ma volnou chvili, alesponl par fadka. Kdyz se
dvojice hlavnich hrdini vraci doma ze své cesty po Brné, tak v autobuse nedockavée hltaji

kazdy radek, ktery jim manzel a otec zaroven pise.
Kostymy

Kostymy jednoznacné poukazuji na dobu osmdesatych let, kdy mél kazdy témét stejnou
garderobu a sehnat originalni kus obleceni bylo takika nemozné. Ve filmu Osmdesat dopisii
byly jejich barvy ucelové sladény s barvami prostfedi. Divak tak mlze vnimat dobové
kostymy v hnédych, zelenych, Sedych a modrych barvach a jejich odstinech. Pti nékterych
scénach, jako je vystup z autobusu méstské hromadné dopravy nebo vystup z tramvaje, lze
pozorovat, ze kostymy, které¢ maji lidé na sob¢, se skoro vitbec nelisi kus od kusu. Jakoby
rezisér filmu poukazoval na absenci individuality a osobni identity lidi v dan¢ dobé¢, coz se

projevovalo i tim, co méli na sobé.
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Kostymy tak splyvaji s prostfedim a barvami, nic se neodlisuje, vSe je stejné. Podobné¢ je to ve
scéné z polikliniky, kde se maly Vasek prosttednictvim hlediskového zabéru rozhlizi po svém
okoli. Scéna, kdy Vasek sedi v parku a mijeji ho déti, které jdou ze Skoly, rovnéz potvrzuje

ma predchozi tvrzeni tim, jaké maji na sobé skolaci obleceni.

Mee

Jediny, kdo se vymyka mustru v duchu hesla ,,vSechno stejné*“, je dvojice anglickych
prostiednikil, s nimiz se v rdmci syZetu Vasek a jeho matka sejdou na letisti. Postarsi anglicky
par pomahd osamélé dvojici udrzovat kontakt prostiednictvim vymény kufru s otcem
a manzelem, ktery dli ve Velké Britanii. Jsou obleceni Uplné jinak. Velmi vkusné a do
pestfejSich barev, coz by mohl byt odkaz na to, Ze n¢kde se v danou chvili zije jinak
a svobodnéji. Divak si tak 1 z kostymilt mize pouze domyslet naznaeny svét, ktery je sice
mimo rdmec piib¢hu, ale hraje v ném obrovskou roli. Celkové maji kostymy podtrhujici
funkci ve vyznéni pfib&hu situovaného do konkrétni doby, tedy osmdesatych let minulého
stoleti. Nemalou ulohu zde hraji 1 ¢ervené Saty, které hlava rodiny poslala v kufru z Velké
Britanie. Vaskova matka si je na konci filmu, kdyz piSe dalsi dopis oblékne, aby byla blize

manzelovi, ktery se jich urcité musel dotykat, kdyz je vybiral.
Masky

Masky maji ve filmech jasny ukol. Zdlraznit vyraz hercovy tvare, ale tak, aby liceni nebylo
jejiho konani nesmirna rozhodnost, odhodlani, netstupnost a ticha sila na pevnych zakladech.
U malého Vaska jsou maskou umocnény détské rysy. Jinak ostatni herci v upozadénych
epizodickych rolich maji na sobé nanesenou vSudypfitomnou vsSednost, stejnotu,
rezignovanost a pozbyté odhodlani (viz scéna z ¢ekarny, kde posedavaji strhani a mnohdy
1 vystraseni Sedi lid¢). Vyjimku tvoii anglicky par v prostorach letisté. Ob& postavy maji

rozjasnéné a svezi tvare se zdravou barvou, ziejme proto, Ze jsou z jiného, svobodného svéta.
4 r 14
Osvétlovani

Osvétlovani je v Osmdesati dopisech odvislé od metody high — key, ktera se vyuziva zejména
v klasickém hollywoodském filmu, ale i dalSich tradi¢nich kinematografiich. Tento zplsob
vyuziva dopliikové svétlo a protisvétlo tak, aby doSlo mezi tmavymi a svétlymi oblastmi
k vytvotreni mensiho kontrastu.Tim dochazi ke znacnému rozptyleni svétla a stiny jsou celkem
nepostiehnutelné.High key dokaze navodit rizné svételné podminky ¢i ¢asti dne. Osvétlovani

je v Osmdesati dopisech plné funkéni, protoze zietelné rozdéluje obraz do jednotlivych plant.
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Zbyte¢né na sebe neupozoriiuje - az na momenty, kdy je tfeba zdaraznit urcitou ¢ast scény.

Jak je patrné z vySe popsané metody, je ve snimku uzito vyluéné rozptylené svétlo.
Herectvi

Véclav Kadrnka priméarné nechtél od hercti zaddnou psychologii. Nechtél, aby analyzovali své
postavy, protoze na to nevéti. Herci tedy cely scénai viibec necetli, znali ptib¢h a dopisy, ale
situace z filmu s nimi byly feSeny vicemén¢ az pti samotném nataceni. Rezisér chtél pfirozené
a nahlé reakce, a daval proto herciim velmi jednoduché pokyny, na néz reagovali. Véclav
Kadrnka si totiz neptal, aby si o filmu udé¢lali ptedbézny predobraz a pied kamerou hrali uz
vysledek nebo jejich predstavu o vysledku - proto se scénafem v zasadé nepracovali. Zadny
posun pro ztvarnéni role by jim to podle autorského zdméru reziséra neptineslo. Prace to ale
musela byt chirurgicka, v zavislosti na feSeni choreografii kazdého pohybu ¢i gesta. To bylo
pro Vaclava Kadrnku podstatnéjsi nez n¢jaké citové vylevy. Chté, aby se postavy projevovaly

spiSe skrze pohyby (matcina chlize), gesta a pohledy nez psychologii a slova.

Proto je pomérné zvlastni kapitolou v ramci mé bakalatské prace herectvi. Zde se projevuje
minimalisticky projev obou hlavnich hrdinti ptib¢hu, ale i ostatnich v epizodickych rolich.
Postavy se herecky v prabéhu piibéhu nevyvijeji, jejich projev zlstdva konstantni.
A to 1 v situacich, které vyzaduji odolnost a pevné nervy.Tieba kdyz stoji VasSek a jeho matka
v kancelafi jakéhosi aparatcika v jednom z uradu, ktery lhostejné listuje Sanonem s podklady
k vyjezdu do Velké Britanie. Oba hlavni hrdinové jsou vystaveni ponizeni, kdyz ptihlizeji ve
stoje nevzrusené praci muze za pieklizkovym stolem, pficemzZ nedaji ani naznakem najevo,
co se jim v danou chvili odehrava v mysli. Jen upfené ziraji smérem k muzi, ktery ma v rukou
jejich osud. Vaskova matka piisobi jako raciondlni Zena, ktera se nenechd jen tak ni¢im
rozhodit nebo zkratka vyruSit. Ma své schéma uvazovani v podobé pevné logiky,
a to 1 v situaci, kdy diktuje v ordinaci I¢kate, jak ma zpravu napsat, aby mohli vycestovat. Na
chvili se odml¢i a fekne 1€kafi nevzrusenym, pevnym hlasem, aby tam nezapomnél ptipsat, ze
musi do Velké Britanie vycestovat s malym VaSkem. Pfesto je v ni ukryta cela plejada emoci,
které nejsou na prvni pohled citelné. Vaskova matka se nachdzi v urcitém procesu, ktery se

podepisuje do vyrazu jeji piitomnosti.

Za zminku stoji scéna z bytu, kdy jsou na okamzik Vasek a jeho matka pii procviCovani

anglického jazyka veseli. Z hlediska fabule se tim na chvili pfiblizuji k otcovi a manzelovi
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v jednom. Projevuje se to zeyména v dikci, kadenci dialogl a ve vyrazech tvare.Tato chvile je
ale zahy preruSena, kdyz Vasek vyslovi slovo father - otec. Také pfi zpatecni cesté autobusem
do Zlina, jakmile ¢tou dopis od hlavy rodiny, maji oba uvolnéné vyrazy ve tvari. Herectvi ani
jednoho z hlavnich hrdini v zadném pfipad€ neni exaltované ve smyslu premrsténych gest,
zjevu ani vyrazu tvare, presto na divaka plsobi svoji naléhavosti. Maly VaSek se v nejedné
sekvenci jevi duchem nepfitomny, jako by si pfedstavoval, Ze je v naruci svého otce,
a tak 1 kdyz prodléva v jednotlivych obrazech v konkrétnim misté a Case, ve skuteCnosti je

myslenkami uplné n¢kde jinde, coz se projevuje zasnénym vyrazem ve tvari.

Herci uchovavaji své emoce na uzd¢ a jejich projev ma spis kumulativni rdz. Ztvarnéni role
vychéazi zevniti, nikoli zvenku, coZz se projevuje zejména v ocich, pohledech a gestech.
Dlouhé zabéry na polodetaily nebo detail hrdint pfibéhu piimo odrazi situace, v nichz se
nachéazeji, aniz by Casto udélali jakékoli gesto nebo nepatrnou mimikou naznacili své

rozpolozeni. Hlavni postavy ptibéhu jsou svym konanim dokonalou soucasti mizanscény.

Herectvi v Osmdesati dopisech je zdrzenlivé. Hlas a fe¢ jsou upozadéné, dilezité jsou tvare
postav. NejexpresivnéjSimi prostfedky hlavnich postav jsou oci. Divakovo ocekavani mize
byt naruseno, ale rezisér ho vede pfesné¢ po stopach dané chvile, kdy se musi soustiedit na
detaily akce, které by jinym pfistupem bylo velmi snadné piehlédnout. A také sam fakt, ze si
Viclav Kadrnka do roli hlavnich hrdinG zvolil neherce, s nimiz trénoval konkrétni detaily
chovani postav, se podilel na vyznéni hereckych vykonl v ramci systému celého dila - herci

pusobi vzhledem k navyklym standardiim a z pohledu divackého ocekévani nevyrazné.

Velkou silu mé detail, jak uz bylo vySe popséano. Detalily tvafi matky a Vaska v sobé nesou
velky naboj v podobé daného prozitku konkrétni chvile. Ve Vaskové tvati se zraci prerod ze
svéta détstvi do svéta jinoSstvi. Na urcité podnéty stale reaguje jako dité, jindy se snazi byt
napomocny jako dosp€ly, avSak pouze v souvislosti s jeho vékem. Scéna, kde Vasek ¢eka na
matku v kancelafi vratného, plsobi odcizené. Vratny ukazuje snimek svého syna, vojaka
z dob détstvi a ze soucasnosti, avSak Vasek zird jakoby skrze néj, nezucastnéné, aniz by se

jakkoli podilel na pySe star¢ho muze - spi$ hledi skrze fotografii a ¢eké na matku.

Pro recipienta muze byt tézké spolupracovat na dé&ji, ktery neposkytuje piilis voditek,
napfiklad v podobé¢ identifikace s hrdinou pifibéhu. Ta je zde dokonale znemoZnéna praveé
absenci jakékoli psychologizace. Jde o herectvi, které je mozné sledovat, nikoli do n¢j

pronikout a spoluprozivat s postavami jejich strazné a radosti.
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Kamera

V této podkapitole se zaméiim na nékolik zakladnich momenti pii zkoumani vlastnosti
obrazu. Bude to naptiklad ramovani zabéru a jeho délka. Na rozdil od mizanscény filmar
pomoci kamery nerozhoduje o tom, co se nataci, nybrz jak se to nataci. Tvlrci Osmdesati
dopist si zvolili pro natd€eni 16 mm filmovou surovinu a pouZzivali piedev§im objektiv
s normalni ohniskovou vzdélenosti (50 mm.). Ve filmu se objevuji pomérné ¢asto znacné
dlouhé zébéry, nejvice ve spojeni se statickou kamerou, aby bylo zvyraznéno a umocnéno
uméni herc. Kamera obvykle zabird detaily nebo polodetaily lidskych tvaii, zejména
hlavnich hrdint ptibéhu. Zabéry maji specificky jmenovatel a tvoii jakysi obrazovy systém
v intencich celého filmu. Jejich spole¢nym jmenovatelem je dlouha délka trvani. Zabéry takeé
doznivaji dlouho, az za hereckou akci a déni viibec. Divék tieba vidi postavy, jak vychazeji ze
dvefti, které se jest¢ dlouhou dobu zaviraji. Obraz tak pfedklada d€j bez vyraznych filmovych
elips. Doznivani mnohdy vyprazdnénych obrazil, v nichz se pied hodnou chvili udala akce,
navozuje jednak celkové tempo filmu (ale o tom az wvdalsi kapitole)
a ptiblizuje divakovi mnohdy na prvni pohled fadni momenty piibéhu, které jakoby mély
hodné spoleéného s vSednodenni realitou mimo piibéh filma a tykaly se spi§ snahy po
znazornéni redlného svéta. Tim jednoznacné dochazi, a to jiz po nékolika prvnich zabérech,
k naruSeni divdkova ocekavani. Snimek tedy pracuje s dlouhymi zabéry, v nichz doznivaji
momenty, které na prvni pohled d&j Zzadnym zpiisobem neposouvaji. Souvisi to 1 s navozenim
autenticity, ktera ma divakovi co nejvice pfiblizit a zprostfedkovat tnavné pochtizky po

Sedych uradech.

Neobvykle dlouhé zabéry predstavuji v Osmdesati dopisech vyrazny a vyznamny tvurci
prostiedek. Vaclav Kadrnka pfitom pfiili§ nevyuziva zabér - sekvence, ale staticky zabér na
konkrétni osobu, kterda v konkrétnim filmovém obrazu sehrava ustfedni roli, aby pracoval

s vyrazem tvare a zejména o¢ima postavy.

Ramovani jde ruku v ruce s vypravénym piibéhem. Ma ukazat stisnénost doby a oklesténého
prostoru, kde se postavy musi pohybovat, aby dosahly svého cile. Kamera tak divakovi nabizi
zejména detaily a polodetaily. Vyjimku tvoii jeden z prvnich zabérd, kdyz se Vasek sdm
vzbudi ve zlinském byté. Kamera ho dlouhou dobu snima v polocelku, zrovna probuzeného,

kdyz sedi na posteli.
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Jednim z motiva, ktery se v ramovani opakuje, je snimani okolnich postav. At uz se jedna
o cestu protagonistl vefejnou dopravou nebo pii obchlizkdch tfadd. Jakmile vystupuji
z autobusu ¢i z tramvaje, kamera snima pouze fragmenty nohou a tél ostatnich lidi. Jakoby

tato metoda podporovala dobu, kdy kazdy mél vSechno stejné a vSichni vSeho stejné.

Projevuje se to 1 vbarvach a typech bot nebo kabati. Vypadaji jako vzajemné kopie.
V piibéhu se mnohokrat projevuje i zmeéna ramu ve snimaném obraze. Hlavné diky jizdam na
ulici, kdyz se hlavni aktéfi piibehu pfesunuji mezi jednotlivymi institucemi - jsou vytvoieny
prostfednictvim steadicamu. Pohyb ramu je tedy zavisly na pohybu postav. Snimek pracuje
1 s pferamovanim. To kdyz se postavy hlavnich hrdinti pfibéhu pohybuji smérem kupiedu
v urcité¢ vzdalenosti vii¢i sobé, tak rdm, mimo soubézného pohybu s nimi, pouziva mirné
panorama i vertikalni Svenky, aby se jejich pohybu mohl pfizplsobit. Jinak je kamera spise
umirnéna a uspornd, souzni se zpusobem vypravéni ptibéhu, pouzivanim statickych zabéra.
Pohyblivy ram v ¢ase ma zase vyznam pro divacké ocekdvani v ptibehu. Rychld chize Vaska
a jeho matky mezi jednotlivymi prolukami na ulici, kdyz mifi do dal§iho ufadu, naznacuje
ohrani¢eny ¢asovy limit pro splnéni tikolu v daném dni, coz je naznaceno uzsim rdmem, ktery
dodava zabérim v chlzi patficnou dynamiku a ovliviiuje, jak divdk zabér v pribéhu casu

vnima.

Jinak se ve filmu objevuji také nadhledy a podhledy, které ale v ptib&éhu filmu po vyznamové
strance nehraji n¢jak zasadni roli. Za zminku stoji zejména jeden piiklad. Kdyz je maly Vasek

a jeho matka v kancelafi aparatCika, ktery si prohlizi slozku, diky niz maji oba hrdinové

vycestovat do Velké Britanie.

Vramu je pouze jeho ruka, ktera beze spéchu a lhostejn¢ listuje slozkou.
Vasek a jeho matka se pfi tom musi vestoje divat na znudéného muze, kterého kamera ukaze
az v jednom z poslednich zabért. Je tim zC€asti ukdzan jejich podiizeny status a ponizeni.
Muz, ackoli sedi a je sniman z nadhledu, m& dominantni roli. Postavy hlavnich hrdinii jsou
ukdzany v polodetailu. Kamera snima dialogy hercti zejména ve vysi o¢i a napiiklad k uziti
prostiedkii nadfazenosti ¢i podfazenosti, vyjadienych klasicky vyskou kamery (nadhled
a podhled), ani vramci setkdvani obou protagonistl piibéhu s predstaviteli tehdej$i moci

nedochazi.

Rezisér pfiliS nevyuziva ani inscenovani do hloubky zabéru. Velka hloubka ostrosti
navicnepomahd v tom, aby se divak dobie zorientoval v piedkladaném prostoru. Celkové se

v praci kamery nejedna o né&jaké stylistické manyry a hratky, obraz slouzi potiebam syzetu.
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Diilezitou roli sehrava v Osmdesati dopisech i1 snimani nezivych véci.Zejména fotografii a
pfedmétl, které se vztahuji k minulosti, nez hlava rodiny emigrovala a VaSek a jeho matka
zustali v Ceskoslovensku sami. Jde o rekvizity, které zaroven jasn¢ a zietelné posouvaji i

ovliviiuji d¢j, 1 kdyz se ve filmu ukazuji pouze kratce.

Kamera ndm ptedkladad 1 momenty, které¢ se ve filmu opakuji. Opakuje se nejen chiize po
ulici, ale 1 navstévy rtiznych afednich prostor. Ve filmu jsou snimény 1 pfedméty urcené pro
hlavu rodiny a fotografie s jeho podobenkou. Kamera nabizi divédkovi také pohled na ulice
meést v osmdesatych letech, z nichz je patrné velké opotfebovani, zejména kviili zaSlym

fasddam a opryskané omitce na domech.

Stejné je snimané 1 vybaveni cekarny polikliniky. Odkazuje k vespolné omselosti
a opotfebovanosti, nejenom doby piibéhu, ale i spolecenského ziizeni t¢ doby. Diky kamete
muze divak dokonce spatfit, jak se kruh dne uzavira, kdyz dvojice hlavnich hrdint kraci

v pozdnim odpoledni z mésta stejnym prostiedim,jako pfi rannim pfichodu.

V ptibéhu hraje z hlediska kamery dtlezitou ulohu filmovy obraz z parku. VaSek sedi na
lavi€ce, je sniman v celku, jeho matka odesla do obchodu koupit véci, které¢ hodla piibalit do
kufru a poslat otci. Za VaSkem, ktery uchopi seSit z kufru, se prochdzeji neznamé déti po
Skolni vyuce. Ve tvafich maji radostné a bezstarostné vyrazy. Prochazeji v druhém planu za
Vaskem, ktery listuje seSitem. Najednou je park prazdny a Vasek se jevi v kompozici zdbéru

osame¢le. Mysli se mu mihla vzpominka na otce.

Dalsim ptikladem, kdy je v sekvenci vyuzity celek, je ptichod dvojice hlavnich postav do
mésta. Kraceji pod mostem, po némz uhéni vlak, a ¢ekaji je vSechny pochiizky dne. Kamera
prostiednictvim barev fasad domti a opryskanych omitek anticipuje prostfedi, v némz se
budou hrdinové ptibéhu po cely den pohybovat. Stejnou cestou potom odchazeji za vyuziti

totozného ramovani a kompozice z mésta, kdyz maji za sebou vSechny ukoly daného dne.

Staticka kamera ma za ukol pfiblizit divdkovi, pfevazné¢ bez uziti dynamizujicich prvki,
prostor piibéhu, vnémz se maly Vasek a jeho matka pohybuji. Jde o svét, ktery je
zkostnatély, pomaly, zdegenerovany a pravé takovy zpiisob snimani piesné odrazi vlastnosti
obrazu Osmdesati dopisti. Kamera tak prehledné zapada do piibéhu a zasadné nevycniva.
Spi§ miZe umocniovat naruseni divackych ocekavani ve smyslu pomalého plynuti piib&hu,

tudiz je kamera podfizena ostatnim slozkdm, na nichz stoji film — jako je naptiklad piib&h.
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Strih

Nasledujici podkapitola v ramci filmového stylu se bude vénovat stfihovym nuancim
Osmdesati dopisi, pficemz neformalistickd analyza zkouma hlavné vztahy mezi jednotlivymi
zabéry. Ve snimku neni uZzito ani jedné prolinacky, zatmivacky nebo roztmivacky. Po celou
dobu trvéni filmu je pracovano sostrym stfihem. Tempo, které je udavdno rytmem
jednotlivych zabéri, odpovida celkové prezentaci syzetu piib¢hu. Je to pozvolnd pout’ za
kyzenym cilem v podobé moznosti vyjezdu dvojice hlavnich hrdint piibéhu do Velké
Britanie. Film pracuje s kontinuélni stfihovou skladbou a piehledné vyuziva pravidlo 180°
osy, které zaroveil neni ve snimku ani jedenkrat poruSovano. Postavy jsou snimany na zpisob
zébér — protizabér s jednotou pohledl, pficemz je v Osmdesati dopisech vyuzito

1 hlediskovych zabért, a to vyhradné u postavy malého Vaska.

Vzhledem k tomu, ze ¢as fabule je delsi nez ¢as syZetu, vyuziva snimek i elipsy- vypustky,
kdyz vypousti akci, kterd je zhlediska déje nepodstatna nebo se neslucuje s celkovou
koncepci ptibéhu. Stfih ve filmu neptisobi rusivé, naopak je spiSe neviditelny a plynule
navazuje zjednoho zabéru do dalSiho. Snimek uzivd 1 ustavujici zabéry, aby ptehledné

ptedstavil divakovi prostredi.

V Osmdesati dopisech se objevuje jedna zvlaStnost, kterou ma na svédomi pravé stfihova
skladba. Kdyz Vasek posedava v ¢ekarné a jeho matka je zatim v ordinaci lékate, tak kamera
sleduje Vaskovym okem okolni déni. Dojde k ptfevazeni téla, které je zakryto plachtou, nebo
prichodu starce, ktery si vedle Vaska sedne a zacne pojidat vejce, z néhoz peclivé sloupne
obarvenou velikono¢ni skofdpku. V této montazni sekvenci lze spatiit z vyrazu jednoho
z hlavnich hrdinti Vaska, Ze mu padajici skofapky asociuji a evokuji néjaky blize neurceny

¢as, kdy mu ziejmé bylo 1épe.

Vzapéti Vasek zird pred sebe a najednou se kamera ocitd v ordinaci 1ékate, kde posedava pred
lékafem VaSkova matka a hledi na n¢j. Pouze je d€li dvete. Stiih tim mlZze naznacovat, ze
jsou oba protagonisté na sebe velmi uzce napojeni, a dokonce by to mohlo v kontextu ptibehu
fungovat jako motiv a spojka mezi nimi a hlavou rodiny ve smyslu zdanlivych bariér, které
jsou dany sice prostorové a Casové, avSak nikoli ve smysleni a pocitech hlavnich postav
piib¢hu. Film tedy uziva klasicky kontinudlni systém, kde je ¢as obdobn¢ jako prostor fizen

vyvojem vypraveéni.
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Zvuk

V nasledujici ¢asti mé prace se budu vénovat zvukové slozce Osmdesati dopisi. Postupné
zminim hlavni aspekty zvukové skladby, jako jsou hudba, mluvené slovo a ruchy, spolu

s diegetickymi a nediegetickymi prvky snimku.

Film pracuje s voice over komentafem, ktery se objevi hned v expozici, ale také na zavér.
Promlouvé Vaskova matka, kterd svym kratkym komentaftem v tivodu rozehrava d¢j, aby ho
pozd¢ji, na konci piibéhu pro divdka scelila a zcasti uzaviela svym prohlaSenim o tom,
kolikaty dopis svému manzelovi zrovna piSe. Jinak se voice over komentat v Osmdesati

dopisech uz nevyskytuje.

Jedinym nediegetickym materidlem, ktery nepochazi ze svéta piib¢hu filmu, je podvakrat
uzity hudebni doprovod, ktery zaznivd ke konci snimku. Kdyz je VaSek v parku sdm
a prohlizi si obsah otevien¢ho kufru, vynda sesit s fotografii déti ve tidé, které jsou piiblizné
v jeho véku. Nejdiive je uzito polodetailu na Vaska a vzapéti jeho hlediskového zabéru, jak si
peclivé a pomalu prohlizi snimek. A pravé v této chvili zacne hrat skladba od estonského
autora Arvo Parta. Skladba je varhanni a inspirovana barokem. Pochazi ze sedmdesatych let
minulého stoleti. Je vytvofena technikou koldze a pifibéhu pro vzacné okamziky dodava
vzpominkovy, nostalgicky a sentimentalni rdz doby, ktery si divak musi domyslet pfi
sestavovani fabule, kdy byla rodina pohromadé. Jediny, kdo na snimku neni ostry, v pribéhu
hrajici melodie je pravé Vaskiv otec. Aniz by matka cokoli tusila, Vasek vklada snimek do
sesitu a nic ze svého pohnuti na sobé nedava znat — nemohl v té dob¢ tusit, jestli svého otce

jesté nekdy uvidi.

Podruhé je stejné melodie uzito, kdyz se oba hlavni hrdinové piib&hu vraceji stejnou cestou,
kterou rano pfisli do Brna, domti. Kraci v doprovodu nediegetické hudby jako dva osaméli

poutnici. Ulice jsou liduprazdné a zvuk tiSe hrajicich varhan je nalé¢havy.

Hudba je zastfena do ponurejsi nalady, stiidaji se v ni vysoké a hluboké tony. Piesto v ni je
znatelnd nadéje. Predstavuje z hlediska cteni filmu jakysi spiritudlni motiv, kdy nejde o to, ze
se postava Vaska ve vySe uvedené scéné zdanlivé obraci k ¢emusi vyS$imu. Spis je to v ramci
piibé¢hu jeho podvédoma touha, aby rodina byla opét pohromadé. Skladba Arvo Parta tak
s nejvetsi pravdépodobnosti reprezentuje VaSkovu momentéalni dusevni krajinu, kde je nyni
prazdné misto po milované osobé, ale také cas, ktery zacind ubirat postavé otce na

konkrétnéjSich obrysech a zietelnosti. I kdyz je skladba s ndzvem Ich ruch zu dir Herr Jesu
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Christ pouzita az ke konci filmu, neptsobi nepatfi¢n€, umocinuje celkové duSevni pnuti
hlavnich hrdinti a prohlubuje spiritudlni vyznéni v ramci celého snimku ve smyslu posvatné

rodiny a jejiho hledani s naslednou touhou ji opét ziskat.

Pokud jde o ruchy v Osmdesati dopisech, tak film i po této strance tvoii pestrou mozaiku,
jakysi spektakl. Mix zvuku nelze jednoznacéné oznacit za tidky nebo hutny. Zalezi na
konkrétnich sekvencich. Nékde jsou ruchy spi§ upozadény a jinde je jimi snimek doslova
propleteny. Za zminku urcit€ stoji kroky, které jsou precizné vyvedeny. V rozlehlych
budovéach prezentovanych v syzetu, kam se hlavni hrdinové ptibehu ubiraji, aby si zajistili
vycestovani do Velké Britanie, se rozléhaji obiimi chodbami az do prazdna. Vérné tak
piispivaji k navozeni atmosféry, kterou prezentuje ptibeh. Jako tieba scéna, kdy nechd matka
Vaska u muZze ve vratnici a sama posléze krac¢i po schodech mnohapatrové budovy. Jeji kroky
jsou slyset jesté dlouho potom, co vyjde z rdmu. Kdezto na ulici, kdyz Vasek a jeho matka
nékolikradt za den kraceji mezi ufady, maji kroky upln€ jiny zvuk, s odlisSnou vySkou
a barvou. Zvuky kroki jsou tu kratké, dynamické a v urcitém rytmu, ktery slad’uje chiizi obou

hlavnich protagonista.

Zajimavé jsou z hlediska ruchii i rizné malickosti, které vSak maji vétsi vypoveédni hodnotu,
nez by se na prvni pohled ve skute¢nosti mohlo zdat. Tteba kdyz VaSek s matkou ptfedbe¢hnou
lidi, ktefi stoji pfed kancelafi aparatcika. Matka rdzné zaklepe, ozve se zvuk kliky, hlas jim
pokyne, aby vstoupili dovnitf a nakonec, kdyz oba vstupuji pfes prah do kanceléte, je slySet

Suméni a zmét hlast nespokojenych lidi, ktefi tu piece ¢ekali ddvno pred nimi.

V sekvenci z vratnice, kde matka nechdva malého Vaska a jde cosi zaridit, dochazi k
neustalému opakovani rucht, kdyz se zaviraji a oteviraji dvefte, kterymi vchazeji zaméstnanci
do ufadu. Dvete se stavaji zvukovym motivem vratnice, stejné jako malé okénko, jimZz stary
vratny podava ptichozim se Sustivym zvukem Sedé¢ obalky a bere od nich klice, které zaveésuje

s pfiznaénym zvukem na hacky. Zvuk je ve filmu slySet pievazné simultanné s akci prib&hu.

Celkové je zvuk svému pavodnimu zdroji velmi vérny a po této strance dochazi

k autentickému ztvarnéni.

Co se mluveného slova, dialogli tyka, tak s nimi rezisér Osmdesati dopisii nakldda znacné
usporné. Zvuk, kdyz Vasek s matkou promlouvd, zpravidla neni mixovan s ostatnimi ruchy
jako je ulice, hovory ostatnich lidi nebo s hudebnim doprovodem. Divék se tak miZe

soustiedit na kazdé slovo vyi¢ené dvojici protagonisti, protoze 1 v piipadé Osmdesati dopisti
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zCasti plati, ze nositelem informaci o fabuli je dialog (i kdyz se snimek, Gsporny na dialogy,

snazi vyjadifovat v maximalni mozné mife obrazem).

Véty vyicené hlavnimi hrdiny ptfibéhu maji spole¢né prvky. Pokud jde o vysku hlasu, maji
Vasek a jeho matka niZze polozené hlasy. S ohledem na hlasitost pronaseji své repliky na prvni
pohled neutralnim hlasem, v némz je ale znat pevnost a rozhodnost. Jejich tempo feci se stiida
se situacemi. N¢kdy je pomalejsi a pozvolné. Jindy malinko rdznéjsi (kdyz matka vyzvedava
malého Vaska, ktery se zrovna kamsi zahledé€l, z vratnice, tak jeji slova jsou formulovana
v rychlej$im rytmickém sletu). Celkové tak zvuk souzni s ostatnimi slozkami filmového stylu.

Vse se odehrava v pomalej$im rytmu plynuti prezentovanych udalosti.

Vztah mezi stylem a narativem

V zé&véru analyzy stylu zminim, jaké jsou pravé mezi stylem a narativni vystavbou piib¢hu
vztahy. Ve filmu jsou prvky ozvlastnéni piiznacné spiSe pro filmovy styl. Na druhou stanu by
bylo mozné fici, Ze ob¢ analyzované ¢asti (ptib&hu a stylu) jsou ve vzajemné souhfe a jedna
rovina podporuje druhou. Dilezité je plynuti Casu, a to jeho tok, jak ve fabuli, syzetu,
tak i stylovych prvcich. Casu a nakladanim s nim je podmifiovan celkovy umélecky zamér
reziséra, protoze plynuti Casu je dilezit¢ pro hlavni hrdiny vypravéni, kterym je zaroven
pfisouzen urcity ohrani¢eny prostor, v némz se musi pohybovat, a to jak z hlediska rdmovani,
tak v $irSim vyznamu zemé¢, kterd je nesvobodnd, pod diktatem totalitniho rezimu a ma

uzaviené hranice.

Hlavni postavy béhem piibe¢hu neprodélaji zadnou fyzickou zménu, ale u matky je patrné,
ze se prohlubuje jeji touha vytrvat v zdmeéru, ktery si pfedsevzala, coz se projevuje zejména
v posledni scéné, kdyZ piSe svému manzelovi dalsi, v poradi 43. dopis a divak slysi jeji vnitini

monolog, ktery napovida, Ze se nevzda.
o r [e]
Roviny vyznamu
V této Casti své analyzy hodlam popsat vyznamy ukryté v Osmdesati dopisech. Jak jsem jiz

naznacCil v ivodu, budu pracovat sreferenénimi a explicitnimi vyrazy, které film piimo

prezentuje, pticemz prozkoumam a odhalim i implicitni a symptomatické vyznamy.
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Referencni vyznamy Osmdesati dopisti jsou znazornény tim, ze poukazuji na dobu minulého
rezimu pied rokem 1989 a zndzornuji, jak nepruzné tehdejsi systém fungoval. Matka s malym
Vaskem se musi handrkovat s ufady o pfirozené pravo na svobodny pohyb a vycestovani,
které byly v tehdej$i dobé tabu a nepfipustné. I tak se prostiednictvim snimku ukazuje, ze
rezim nebyl nepropustnya ze mél slabiny, protoze Vaskova matka je schopna své usili
vycestovat za manzelem do Velké Britanie spolu s malym Vaskem, dotdhnout az do konce,

1 kdyZ vi, jak nesnadny a dlouhy tikol ji na cesté ke svobod¢ a tiplné rodiné€ bude provazet.

Matka si dokdze poradit a doslova klickuje mezi zikony tehdejsiho Ceskoslovenska.
To se projevuje hlavné v ordinaci lékate, ktery je svolny napsat takovou l€katrskou zpravu,
kterou mu Zena sama nadiktuje. Pravé podobné zalezitosti a manipulace se skutecnym stavem
véci prinesou hlavnim hrdinlim pifibéhu uspéch v podobé vycestovani. Tyto situace mohou
star§im divakiim pfipomenout denni realitu pfed rokem 1989 a pomoci jim pfi identifikaci
jednak se znazornénym prostfedim, jednak s hlavnimi postavami vypraveni, které se v dobé

osmdesatych let minulého stoleti musely pohybovat.

Explicitni vyznam filmu jednozna¢né spociva v neutuchajici nadéji. Jasné€ to potvrzuje vnitini
hlas Vaskovy matky, ktery az v zavéru filmu vytkne slova, z nichZ je jasné patrné, ze vi,
co vSe je jeSté cekd, avSak nehodla se vzdat svého cile, ktery ve filmu pfedstavuje cesta do
Velké Britanie za manZelem a otcem malého Vaska. Cinnost a jeji smysl Vaskovu matku
udrzuje zaroven v ocekavani lepSich zitika. Diulezité je nevzdavat se 1 navzdory okolnostem
a udélat vSe pro naplnéni svého zaméru. Necinnost pro energii, kterd vychazi z Vaskovy
matky, neni pfiznac¢na. Spi§ jeji tichd sila hrne nendpadné a po Céastech vSe pied sebou.
A clovek si 1 navzdory spoleCenské situaci a nepfiznivym okolnostem muiize uchovat svoji

vnitini svobodu, plany a idealy.

Pro dal$i dva typy vyznami je tfeba interpretace, zdmérné je nefadim do zavéru, abych
nerozmélnil tuto podkapitolu. 'V implicitni roviné¢ vyznamu film nabizi jakési podobenstvi
o dlouhé cesté, pouti za vyty¢enym cilem, rodinou, kterd ma az svaty rozmér. Hlavni aktéfi
putovani se v jejim pribehu stietavaji s riznymi piekézkami, které jim do cesty klade totalitni
rezim a jeho nepochopitelnd zvile ve form¢ nesmyslnych ptedpis a zdkonl. Po dobu
putovani jejich vile nabird na sile a jsou piesvédceni, ze dosahnou svého. Jak uz vyplyva
znazvu filmu, je to prave Cislo, které hrdiny pfibehu déli od moznosti zrealizovat sviij plan,
Cislo, které pii bliz§im ohledani neznamena nic jiného, nez Casovou distanci, kterd je vSak

znama divakovi, nikoli protagonistim piibéhu. Divédk se ve filmu nachazi pravé kdesi
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uprostied, kdy je za VaSkem a jeho matkou mnoho vykonaného usili, ale stejna mira ndmahy,
ne-li vetsi, je jesté ¢eka. Jedna se tedy o cestu za konkrétnim ¢lovékem a k Gplné rodin€, ktery
je vdané dob¢ divakovi prezentovan v abstraktni roviné jako entita bez jasnych obryst.
Pro dvojici hlavnich hrdinl je otec a manZzel silnou emoci a pocitem, ktery se transformoval
pouze do vzpominek, touhy a nadéje, které motivuji jejich veskeré konéani v touze po

spole¢ném zivoté.

V symptomatické roviné film usvédCuje rezim a cely jeho tehdejSi systém z naprosté
nefunkcnosti. 1 tak zkostnatély, a na druhé strané mocny moloch jako socialismus
osmdesatych let, nemuze predcit clovéka v jeho individualité a schopnosti kreativné uvazovat.
To, co je Sedé vné, nemusi byt bez barev uvniti ¢lovéka. Divék si alespon na chvili mize
uvédomit, co znamend slovo nesvoboda, zaviené hranice a vilbbec omezeny prostor pro pohyb.
Osmdesata 1éta predstavovala pro ceskoslovenskou spolecnost obdobi, kdy nad€je na
jakoukoli zménu byla v nedohlednu a mnozi se uz ddvno smifili ¢i smitfovali se stavem véci
v podobé okolni spoleCenské a politické reality. Denni realita pifedstavovala vézeni
socialistické ideologie, v niz byl svobodny pohyb pouhopouhou iluzi. I kdyz Vaclav Kadrnka
nikoho a nic pfimo nesoudi, snimek je jeho niternou zpovédi. V piibéhu pravé tyto vyznamy

v celkovém vyznéni zietelné vyvstavaji.

Film tak nepiimo zpochybiiuje i moznost fizeni statu prostfednictvim totalitniho rezimu.
I kdyZ jsou pravidla ptisna a cestovat na zapad nelze, tak VasSek a jeho matka nakonec najdou
skuliny v systému, ktery jejich touhu po svobod¢ a uplné rodin€, tedy ptirozenych lidskych

potfebach, neni v daném piipad¢€ schopen- a ani nemiizZe - uhlidat.

Nutné vyvstava, alespon na chvili a v souvislostech s ptibéhem filmu, az orwellovska otazka,
kterd souvisi s tim, zda si alesponi na chvili mohou byt vSichni rovni, jak prezentoval tehdejsi
rezim, protoze soudruzi jasn¢ dokazali, ze néktefi lidé si byli rovnéj$i. Nabizi se i1 fecnicka
otazka, zda je etické a mravni, aby vyse postaveni lidé, tehdejsi pfiznivei rezimu a provéieni
kadfi, rozhodovali o tom, zda naprosto bezthonny jedinec smi nebo nesmi vycestovat.
V tomto by mohla byt paralela filmu i s dnesni situaci v mnoha nesvobodnych zemich svéta,

kde jsou dosud poruSovana lidska préava.

Uzavieni zem¢ za ostnaty plot a hrani¢ni bariéry, zakonzervovani se pifed okolnim
svobodnym svétem, jasné ukazaly v pritbehu nékolika dekad v souvislostech Ceskoslovenska,
jak nepruzny je kazdy totalitni rezim, protoZe pozira sdm sebe zevnitt. Neni schopen sam sebe

transformovat a zvolna s kazdym rokem svého trvani pozvoln¢ degeneruje a prodléva
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v plizivé agonii. Film prezentuje obdobi osmdesatych let, kdy byl tento upadek velmi

zietelny.
Dominanta

Ukolem mé bakalaiské prace je, abych pfed samotnym zavérem oziejmil ¢tendfi, jaké jsou
zékladni stavebni jednotky filmu Osmdesat dopist prostiednictvim stanoveni dominanty.
Jednim ze zédkladnich motiva je nakladdani s ¢asem, ktery ma specifické plynuti. S plynutim
Casu a jeho délkou se vnaraci a zejména ve stylu pracuje ozvlastiujicim zplsobem.
Dominantu spatfuji v celkovém tempu filmu, a to at’ uz na urovni stfihu nebo herectvi ¢i

v ramci zabéru.

Hlavni hrdinové vypravéni, Vasek a jeho matka, jsou v ptfibéhu nuceni pohybovat se v dobé,
kdy plynuti ¢asu neni pro spolecnost néjak zasadni. Osmdesata Iéta piedstavovala
spolecensky Casové ,,zamrzlou* dobu, kdy bylo vladnuti rezimu pevné a nadéje na zménu pro
vétSinu lidi nepfichazela v vahu. V pfibéhu lze sledovat kontrasty. Hlavnim hrdinim jde
praveé o Cas, aby mohli vycestovat za hlavou rodiny do Velké Britanie - proto vyviji Vaskova
matka tak urputnou snahu ve snaze odjet za hranice socialistického Ceskoslovenska. Naproti
tomu tehdejSim soudruhiim v podstaté o mnoho neslo. A to se ve vypravéni projevuje prave
navstévami ruznych Ufadd. Tomu jsou podiizeny i1 dalSi pojmy, jako je neustalé cekani
v jednotlivych institucich a tieba naklddani s Casem druhého, ticta vici nému (kdyz matka
s Vaskem stoji pted stolem aparatcika, ktery od zacatku véd¢l, Ze jim chybi kolek, stejné jako
to, Ze na jeho sehnani maji jen malo ¢asu, a pfesto se nevzrusené prohrabuje slozkou). To vse
se projevuje zejména uzitim stylu. Naptiklad u vespolné¢ pomalého rytmu pronaSenych

dialogt, herecké akce ¢€i sttihu, ktery tuto tezi demonstruje nejpiikladnéji.

Koneckoncti film ma jakési blize nedefinované casové obdobi, které v syzetu neni
zodpovézeno, jiz v samotném nazvu. Pravé Osmdesat dopisi je lhita, jez zbyva do zavrSeni
kyzeného cile. Divak se v piibé¢hu ocitd pravé nékde v poloviné cesty. Muze dedukovat,
co hlavni hrdinové absolvovali, stejné jako to, co je s nejveétsi pravdépodobnosti jesté ceka,

nez odjedou do Velké Briténie.

Velkou silu ma také uziti dlouhotrvajicich zabért, které kdyz snimaji hlavné tvafe postav,
retarduji cely d& a souviseji zase s trvanim Casu. Navzdory zkostnatélym ustfedim, kde cas

plyne po svém, se matka s VaSkem pohybuji mezi jednotlivymi tGfady velmi dynamicky,
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coz demonstruje jejich snahu vSe stihnout a dokdzat, ze vycestovani je navzdory neptiznivym

okolnostem mozné.

Specificky zpiisob rdmovani, spolu s délkou prevazné statickych zabéri a uUspornym
herectvim v souvislosti s prezentaci piib&hu, pfispivd k naruSeni divackych ocekavani
(tak, jak jsou lidé v Cesku zvykli vnimat snimky z dob pied rokem 1989) a zprostiedkovava

nezvyklou zkuSenost, ktera se odehrava v riznych ¢asovych rovinach.

Ve filmu Osmdesat dopist je téz zcela a zdmérné eliminovano okolni prostfedi. Divak nema
Sanci se v ném plné zorientovat naptiklad prostfednictvim ustanovujiciho zabéru ¢i velkého

celku. Postavy maji jasn€ vymezeny prostor, kde se mohou pohybovat.

Po strance hereckych vykont, kdy herci nedostavali dopiedu scénaf (az na place jim bylo vse
vysvétleno, tésné pied natdcenim), zaslouzi KadrnkGv pfistup minimalné povSimnuti.
Nachazim tu opét paralelu s casem a jeho trvanim. VSe ma az existencialni punc, omezeny na
detail, chabé projevenou emoci. Zejména je vSe v oCich protagonistii. Na rozmdachla gesta

neni kdy, protoZe bezcasi to neumoziiuje.
r A4
Zaver

Pted ukoncenim svého badani bych rad shrnul veskeré poznatky, které jsem v pribéhu
analyzovani filmu Osmdesat dopist vyzkoumal. Uz z historicko - ekonomického kontextu I1ze
pochopit, ze snimek nemél lehky vznik. Svoji Zanrovou nezafaditelnosti a celkovym
vyznénim se ani nehodi pro velkd kina nebo televizni produkci. Piesto patfi mezi

pozoruhodna dila, jez v podminkéch doméaci kinematografie vznikla a zasluhuje pozornost.

Snimek nabizi vérohodnou exkurzi do svéta, kdy ve vychodni Evropé, konkrétné
v Ceskoslovensku, vladl tuhy totalitni rezim. Skrze vypravéni dava s peélivosti reziséra
nahlédnout do piibé¢hu dvou hlavnich hrding, kteti cely film touzi po jediném: Gplné rodiné.
Toho Ize dosahnout pouze vytrvalosti a vyuzitim vSech moznosti, kdyZ jedna z hlavnich
postav pfibéhu - VaSkova matka - hledd diry v zdkoné, aby mohla ze zdravotnich divodi

vycestovat se svym synem.

Pii obsazovani hercii do hlavnich roli Vaska a jeho matky tym filmai nevsadil na zndma
jména, coz byl ur€ité dobry krok. Znamé tvare by jist¢ umocnily ocekdvani divaka, kterd by

v daném piipad¢ nemusela byt naplnéna. Obsazeni neherct v diisledku zapfticinilo, ze se oba
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predstavitelé hlavnich roli se dobfe zacClenili do ptibéhu, jako dvé anonymni figury, které tisSe
vzdoruji nastrahdm systému a mohou dokonce pfipominat piib&hy ostatnich lidi za minulého
rezimu. Vaclav Kadrnka v postavé matky (ztvarnéné muzikantkou Zuzanou Lapcikovou)
mohl disledné realizovat svoji predstavu. M¢l jasnou vizi. Chtél najit Zenu, kterd by se v tiché
sile co nejvice podobala jeho matce, a to 1 v gestech. Predstavitel malého Vaska, (student
konzervatofe) Martin Pavlu§, ktery mél byt rezisérovym prostiednikem ke zhmotnéni
vzpominek, zase nasledoval, pod vedenim reziséra ztvarnéni oddaného a davétivého chlapce,
jenz po boku své matky smétuje za svym otcem. V jeho pohledu se tak misi détska Cistota

a predCasna vyspélost, kterou zapticinuje sled danych okolnosti.

Film hodnovérné vykreslil prostiedi. Z pohledu rekvizit a kostymt filmafi duasledné
dodrzovali redlie ptizna¢né doby. Snaha o UspéSné vykresleni osmdesatych let se projevila i
v barvéach, které byly v ptib&éhu Ustfedni, nebo interiérech budov a bytii, a viibec vybranych

lokaci pro nataceni.

Z pohledu divackého zéazitku se nejedna o snimek, ktery by po vétSinu casu poskytl utéchu
nebo dokonce zabavu. A tak v navstévnosti nikdy nebude Osmdesat dopisti Zadnym kasovnim
trhakem, uz jen kvuli naroktim, které pii sledovani klade na recipienta. Ten se musi spiSe
utiSit a pozorné sledovat vSe podstatné, co ptibch nabizi, stat se dimyslnym pozorovatelem
drobnych detailll, situaci a variaci. SpiSe se jedna o chmurnou pout’, kterd je udrzovana nadgji
v podobé jasné¢ definovaného cile obou protagonistti — vyjezdu do Velké Britanie za hlavou

rodiny.

Piibéh neni komplikované vypravény. Udalosti nabizi pfesné a jasn¢ strukturované. Pfesto
jsou v ramci syZetu, ktery ma chronologické a linearniusporadani momenty, které komplikuji
pochopeni d¢je: naptiklad sekvence z parku s fotografii a nediegetickou hudbou (Vasek sedi
sam na lavicce a ze seSitu, ktery lezi v kufru, vyjme fotografii, na niz jsou v lavicich usazeni
zaci ve tfidé v jeho v€ku. Zacne hrat varhanni skladba. Kamera snima detail snimku a
panoramuje. KdyZ se pohyb kamery zastavi, v rdmu je jediny rozmazany portrét, ktery patii
Vaskovu otci). Scéna ma subtilni rdz a je pro vyznam filmu dalezitda. Upomina na to, ze Cas

doslova vytrhava konkrétni obrysy milované osoby z paméti, ktera je nespolehliva.

Sekvence z ¢ekarny je zprvu zase matouci. I kdyz je v sekvenci dodrzovana jednota pohledd,
tak hlavnich hrdinové ptibéhu se ve skutecnosti divaji na dvefe. Vyznam takové scény byl

naznacen vyse a odkazuje ke vzajemnému propojeni malého Vaska a jeho matky.
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Dilezitym prvkem Osmdesati dopisti je filmovy styl, ktery podporuje a dokresluje to,
co sdéluje pribéh. Jedna se zejména o plynuti ¢asu popsané v dominanté. Ozvlastiujici tlohu
ma zcela jisté¢ kamera, kterd se podili na vyznéni herectvi, ale i zvukova stopa, jez umociiuje

atmosféru pribéhu.

Véclav Kadrnka nabizi niternou zpovéd z ptibéhu své rodiny. Svét, prezentovany dobou,
v niz se piibéh odehrava, pfitom nesoudi, ani nezostuzuje. Nechdva divéka, aby si sam
vytvoftil vlastni nazor. Nejen fakt, Ze se vypravéni odehrava na ptidorysu skuteéné udalosti,
doddva Osmdesati dopisim na autenticité. Natdceni filmu by mohlo byt oznaceno jako
konceptualni projekt, protoze misto pro nahodilost ve filmu skute¢né neni. Vse je pod ptesnou
kontrolou a dtslednym vedenim autora. V piibéhu je kladen diraz na kazdy detail
a malickost, zabéry jsou peclivé vystavené a komponované, aby bylo dosazeno zamyslené¢ho
dojmu zprostiedkovat hodnovérny obraz minulé doby se vSemi prostfedky filmové narace
a stylu. Film nelze zatradit do Skatulky klasického Zanru a z ptedchoziho textu celkem zietelné

vyplyva, ze se jedna o autorské dilo.

Véclav Kadrnka by mohl byt v kontextu doméci tvorby povazovan za nezavislého filmare,
protoze si finan¢ni prostiedky na sviij snimek sehnal sam a rovnéz nenechal zadného
producenta do dila vstoupit. To je jeden z divodii, pro¢ m¢l film tak dlouhy vznik. Na jedné
stran¢ to rezisérovi samoziejm¢ umoziuje plnou kontrolu nad svym dilem, na strané druhé je
uskali, ze se projekt, jeho realizace, miize protdhnout do delsiho ¢asového obdobi, nez je

standardni.

U reziséra rovnéz obdivuji schopnost byt usporny a nemrhat slovy. Pokud plati, ze dobry film
se vyjadfuje hlavné obrazem, pak Véclav Kadrnka spliluje tento pozadavek jiz od svych studii
na prazské FAMU. V Osmdesati dopisech nabidl divakovi takové zpracovani snimku, které
by v nékterych rysech mohlo odkazovat na dilo Roberta Bressona: svym minimalismem,

uspornosti, smyslem pro detail a netradi¢ni praci s herci.

V kontextu domaci kinematografie posledni dekady se snimek urcit¢ vymyka. Uz jenom tézka

cesta za jeho vznikem a vytrvani v usili dotdhnout projekt do konce stoji za povSimnuti.

Véclav Kadrnka zfejmé nikdy nebude patiit mezi tvirce, ktefi to¢i v pravidelnych intervalech
a producenti s nimi radi pracuji, protoze diky nim maji zajisténo nejen navstévnost kinosalt,

ale i navratnost vlozenych finan¢nich prostredka do nataceni.
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Jiz dlouho se také neobjevil rezisér, ktery by ve svém filmu vsadil na nezndmé tvare neherca
a mél odvahu s nimi spolupracovat na zhmotnéni svého autorského zaméru. Zejména kvili
neobvyklému uziti stylovych prvkl, které jsou vyrazné, a zaroven jedna slozka nepfecniva

nad druhou, jsem si film zvolil k analyze.

Je pozoruhodné, ze film téméf nepracuje s uzivanim hudby. Spoléhd se vyhradné na ruchy.
Hudba se mize ve filmu stat vyraznym prvkem nebo i berlickou, ktera mé cosi zachranit,
avSak spoléhat na ruchy a vystavét na nich zvukovou slozku, vyzaduje precizni a zkuSenou
praci. V Ceském porevolucnim filmu takovyto postup neni zrovna obvykly, obzvlasté
u snimkd, které Sly do kin vtémze roce jako Osmdesat dopisi. Obdobnym zpiisobem,

co se tyCe zvuku, pracovali mnozi Casem provéreni reziséti jako tieba Luis Buruel.

Film je ze své podstaty syntetické uméni, jeho slozky by mély byt v rdmci konkrétniho dila
v ur¢itém souladu. Vaclav Kadrnka vytvofil formalné¢ vyvazené dilo. Zékladnim motivim
pfib¢hu podfidil i styl filmu, ktery méa zaroven ve snimku, zhlediska zkoumani,

zasadngjsi ulohu, avSak piibéh spiSe podtrhuje, nez ze by se jednalo o vyslovené formalni

hicku zaloZenou pravé dominantim uzivani stylovych prvka.

Film& zdob socialistické historie Ceskoslovenska pfed rokem 1989 vzniklo v &eské
kinematografii celkem dost. Vétsinou se jednalo o tragikomedie &i retrofilm. Zadny z téchto
snimkd se v Ceské porevolucni kinematografii ani ndznakem nepokousel ubirat podobnou
cestou jako pravé Osmdesat dopisi, a to zejména vuziti vyrazného filmového stylu
podobnym zptsobem. Film Vaclava Kadrnky tak vnesl do domaci kinematografie urcity thel

pohledu, kdy se rezisér neotielym zplisobem ¢astecné vyrovnava s vlastni minulosti.

Snimek usp€l 1 na nékterych filmovych festivalech a byl recenzenty ptiznivé pfijat, nejen

v domdcim prosttedi, ale byl ocefiovan i1 zahrani¢ni filmovou kritikou.

Popisem dominanty jsem se snazil zieteln¢ ukézat, jak funguji v Osmdesati dopisech zakladni
slozky filmové formy a jakou ulohu hraje ve filmu narace a styl. Ve snimku dochazi
k ozvlastnéni témét u vSech vySe popsanych slozek analyzovaného dila. Ty tvoii v ramci
celku jakousi dobie fungujici harmonii, kdy jedna slozka podporuje druhou. Snimek ma

nezpochybnitelnou uméleckou hodnotu, k niz vSak vezavéru ptispiva zejména styl.

Podle mého nazoru se ptistupem, kd se na platné vlastné nic nedéje, Kadrnka zatadil se svymi
Osmdesati dopsiy po boku reziséri a predstavitelt, ktefi tvofi marginalnéjsi proud

kinematografie - jakymi byli Jean-Pierre Melville ¢i Rober Bresson
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Prilohy

Segmentace syZetu

Uvodni titulky a hlas vypravéce
1.Byt:
Maly Vasek se probouzi a hleda matku
2. Ulice:
a) Vasek bézi za matkou
b) Potkava ji a nastupuje do autobusu
3. Cesta autobusem:
Hlavni hrdinové piibéhu (Vasek a jeho matka jedou do Brna)
4. Ulice:
Matka s Vaskem spéchaji na jakési ustiedi
5. Budova usttedi:
a) VasSek sedi v kabince s vratnym
b) Matka odchézi do vyssich pater budovy
6. Ulice:
Matka s Vaskem kraci k 1€kati
7. Cekarna a ordinace lékafe:
a) VaSek ¢ekd na matku v ¢ekarné polikliniky

b) Jeho matka fesi 1ékatrskou zpravu s doktorem v ordinaci
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8. Ulice:

Vasek a jeho matka se pfesunuji tramvaji

9. Krajska sprava SNB, oddéleni past a viz:
Vasek s matkou predkladaji vyhotoveny spis s doklady pro vycestovani
10. Ulice:
Vasek utika koupit kolek, ktery chybél na jednom z lejster
11. Posta:
Vasek kupuje kolek
12. Ulice:
Vasek bézi zpét k matce, aby stihli podat zadost
13. Byt:
U znamé VasSkovy matky si hlavni hrdinové chvili oddechnou
15. Tramvaj:
Vasek a jeho matka se pfesunuji na dalsi stanovisté
16. Obchod s obuvi:
Matka kupuje Vaskovi nové boty
17. Park:
a)Vasek sedi na lavicce a zkouma obsah kufru
b) Jeho matka odbéhla cosi koupit
18. Ulice:

Matka s Vaskem jdou raznym krokem
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19. LetiStni hala:
a) VasSek sedi u stolu, matka v chvatu dokoncuje dopis
b) Ptedani kufria s posly
20. Cesta zpét:
Po ulici krac¢i Vasek a jeho matka
21. Cesta autobusem:
Vasek a jeho matka ¢tou dopis od otce
22. Byt:
a) VaSek vysttihuje obrazek kontinentu do svého deniku

b) Matka sedi u stolu v Satech od manzela a piSe dalsi dopis

Hlas vypravéce

Zaverecné titulky
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Osmdesat dopistit - namét

Muz, zena, dité, i na dalku jsou stale spolu. Za druhé: nasilné rozdéleni rodiny je nenormalni
stav. Za tfeti: jinoch nahlizi do dospélosti, piekonava strach.

Zdrojem filmu je pamét’ syna — reziséra a dochovand korespondence mezi jeho rodici, cilem
je celovecerni hrany film, autonomni.

Nas pohled na téma zacina priskiipnutym lemem damskych Sat ve dvetich skiin€. V loznici
v manzelské posteli se probudi chlapec Venca. Ten piiskiipnuty lem je jeho vjem, kterym ho
atakuje skutecnost i Spatny sen. Realita: v celém byt¢€ je toho rana saim. Chlapec mluvi jediné
slovo: ,,Mami?“ V détském pokoji ma vystavenou fotografii tatinka. Opousti byt, u dvefi
zustala jeho Skolni brasna.

Takto uvozujeme den, ve kterém chceme film odvijet. Subjektem filmového pohybu bude
chlapec Venca, jeho pohled a iniciace v pribéhu jediného dne — filmu. Exaltovanou podobu
mladosti — ve filmu posun barevnosti — spatfujeme uz v jeho rannim béhu z domu. Venku je
zima na blaté. Ve tvaii se mu zraci vypéti. Bézi do necasu, v rozruSeném rytmu, ale prosty
utek to neni. Réno toho dne vybocil ze svého vSednodenniho rezimu, je to den, na ktery se
nezapomina.

Jeho maminka Ulka se pohybuje v zostfeném dennim rezimu, v rozplanovani dne hodinu po
hodin¢. Takova je jeji bojova situace. Pravé je na cest¢ do mésta, syn Venca ji na té cesté
dostihne a premluvi. Ulka ho vezme s sebou, jedou spolu krajinou, Venca dospava na sedadle
vedle ni, ale v dalsSim prabéhu dne v cizim mésté¢ mu maminka portiznu mizi v kancelafich,
jednacich sinich, ordinacich — nelze jinak, ona musi konat.

Ulka bude hrdinou filmu, hodna obdivného pohledu. Ma jediny zajem, protoze miluje
bezvyhradné. ,,At jsi jaky jsi, je mi to jedno.“ Denné¢ se pro vztah snazi néco ud¢lat. Je
uzdravena a plna sily, tiebaze usiluje o invalidni dichod - ale to je jeji valecna lest.

Venca na Ulku ¢eka na chodbéch, na poloprazdnych ulicich, pozoruje vyjevy a slysi utrzky
hovort, kroky, ruchy, nezietelné hlasy za dvefmi — tam nc¢kde je maminka, touzi ji byt
nablizku. V zaplnénych ¢ekarnach zatim klopi o€i, upina zrak na stranky casopisu, ktery si
cestou zakoupili. Prolistuje divy svéta, fascinuji jej snimky z Velikonocnich ostrovil,
z rozpohybovani soch Moai. Pak znovu t€ka pohledem, hledi ke dvefim.

Sedi, postava, dokud sam nepiekroci prah, pro coz musime najit miru.

ZtiSenou podobu mladosti nachazime v jeho pohledech bez nanosu zkuSenosti — ve filmu
posun ve vytvafeni subjektivné vnimaného prostoru. (---)

Ustiedni filmovou véci bude kufr, ktery Ulka do mésta veze a Venca na $taci hlida. Nechtgji
ho dat z ruky, stfidaji se v jeho noSeni — tedy tajemstvi kufru, byt zjevné. Je to kufr posilany
tatinkovi Vaclavovi, laskyplna zasilka.
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K nahlédnuti ptispéji dvoje nové boty, koupené ve mésté. Jedny pro Vencu, druhé do kufru,
polozit je na dno, pod panské kosile — navrch dopis. Kuftr pfedaji cizinclim na hotelu — véci za
tatinkem do Anglie propaSovat mohou, sebe ne. Den je dlouhy, na Vencu padé tnava.

Co muizou vice délat bok po boku? Re¢eno v Gfednim jazyce: spoleéné podat zadost o
vystéhovani z Ceskoslovenska. Objemny fascikl formulati a potvrzeni. Trpné& ¢ekat, aZ piijde
zamitnuti? Ulka je k nezastaveni, uz rovnou se chysta podat odvolani.

Ceskoslovensko 1987. Propadnuti majetku statu, soupis nabytku. Spole¢nost soudi ¢lovéka za
to, ze v ni nechce zit. Trestd ho, co muze, chytit ho ale nemize, odejmout mu osobni svobodu
tuplem ne — piestoze Vaclava ve filmu neuvidime, jim zit¢ hodnoty jsou pro Ulku a Vencu
urcujici. Budou ho hajit, co to jen ptjde.

Zima bez snéhu je sira a brzy se stmiva. Ulka s Vencou se zatim museji vratit z mésta domt,
v autobuse pisi dopis, Ulka piedéva psaci pero Vencovi.

V domovni schrance najdou dopis od otce — vobdlce je pfiloZeno piani Vencovi
k narozeninam. Dopis si Venca s Ulkou ¢tou spolu, potichu, natéSenyma ocima.

Venca si ptani vlepuje do deniku, pod n¢ vysttizeny ¢lanek o rozpohybovani soch Moai.

Jeden den dovedeme az zpét do loZnice, kam si Venca jde lehnout za svoji maminkou Ulkou.
Pfed usnutim si ¢tou nahlas ten dopis od tatinka z Anglie.

Na no¢nim stolku vedle postele ma Ulka vSechny Vaclavovy dopisy, je jich uz pékny Stiisek.

Na zéavér filmu Ul¢in hlas mimo obraz, vyslovuje véty z jejiho dopisu manzelovi: ,,Ahoj,
lasko. Dnes jsem ti poslala 23. dopis a davam se do psani 24. Kdo vi, kolik jich jest¢ bude?*

Osmdesat dopisi

(Elementarni podoba predmétii 1 stylizované detaily, podrobnosti uvizlé v paméti, svazané
s jednoduchymi ukony a tvary, intenzivni piisobeni bez vykladi a zpétného hodnoceni.
v uplnosti, nedéldme rekonstrukci udélosti a doby. Fragmenty samovolné vyvolaji sdilenou
zkuSenost détstvi, filmem obnovujeme konkrétnost vzpominky. Zarovenn adaptujeme dopisy
pro film).
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Doplnény a rozsireny bodovy scénar
Obraz 0. Titulky na ¢erném pozadi
titulky - citat ze zamitnuti zadosti o vystéhovani, Krajska sprava SNB

- citat z Canettiho, Zachranény jazyk

Svétlo, stin, na zdi, na pefing, ruchy v byté a venku za oknem.

Obraz 1. INT. Byt. Rano. 6:30

Lem S$atd pfiskiipnuty ve skiini v loZnici, pefina, - ,,Mami®“. Probuzeny jinoch Vasek
v manzelské posteli, rozednivani. — ,,Mami?* Zadrzeny dech, ruka na srdce. Ddmska paruka
na umélé hlave, muzské pismo v dopisech, zapomenuta hracka pod posteli, bosé nohy
doslapnou na koberec. Ruchy sidlisté tichém byt¢.

Vasek je sam v byté, jde ptedsini, télo duse po probuzeni. (V stavu tohoto dne a tohoto roku.)
V kuchyni na stole snidan¢, ovalné bilé vejce v stojanku, talif, hrne¢ek , Vasek se napije.
Dostoupi k oknu, odhrne zaclonu, pak ji zase spusti, chvili stoji, nez za¢ne konat. Prudkymi
pohyby vysvléka kabatek od pyzama.

Utikéa do détského pokoje, chvatné se obléka, utahuje femen od kalhot, do koSile a svetru se
soukd, stfetava se pohledem - s pohledem svého tatinka na fotografii, kterou ma ve svém
pokojiku vystavenou

V ptedsini popadne boty a bundu, vybéhne ze dvefi, zvenku zamkne. Na vésadku zlstaly
svrchniky dospélych lidi, na botniku Skolni brasna.

Obraz 2. EXT. Na sidlisti. Rano. 6:45

Venku je rané jaro na blaté, uz se rozednilo. VaSek sbiha ze sidlisté, bézi potad z kopce,
svazity terén je urbanizovan chodniky a schodisti se zdbradlim. Venca bere schody po tfech,
predbihd ostatni chodce. Paneldky na pozadi zabéru.

Vazek bézi zkratkou z Jiznich Svaht na Paseky, schiidky u javoru ob&hne, protoze po nich
stoupd skupinka Skolnich déti s brasnami, sméfuji do sidlistni Skoly, Venci si nev§imaji, ani
on jich.

Probiha héjkem, podél holych stromkiia obnazenych plotii. Vasek jeste ptidava v béhu.
Zabocuje kolem prodejny potravin a bézi az na zastavku za silnici, kde hloucek lidi nastupuje
do linkového autobusu.

Vasek se rozhlédne po lidech, pak nastoupi do vozu.
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Obraz 3. INT./EXT. V autobuse. Rano. 7:00

Natésnana dospéla téla cestujicich kolem Vaska, ktery stoji vmacknuty v ulicce, za jizdy se
piidrzuje tyCe. VaSek oddechuje. Priohledy vyhlizi jak na tvafe lidi ve voze, tak ven
z autobusu, ktery jede po své predméstské trase, stavi v zastavkach. Lidé vystupuji a
nastupuji. VaSek nemuze jizdu urychlit, je neklidny. Autobus ted’ vjel do primyslové
periferie, vliz ,,sevien ve vakuu, bez strojovych zvuki®, sune se industrialem.

Autobus znovu zastavi, VaSek postupuje ke dvetim, dveie se oteviraji a dav cestujicich
vystupuje. Mezi lidmi se hrne ven i Vasek, dvefe se za nim zaviou.

Obraz 4. EXT. Primyslova periférie. Rano. 7:10

Vasek znovu utikd, co mu sily sta¢i. Nejdiiv bézi aredlem tovarny, pak cestou bez chodniku
podél plotu z vInitého plechu (na kterém jsou zbytky vylepenych propagandistickych plakatkt
jednoho motivu), ptfedbiha chodce, je predjizdén cyklisty. Jeho dech je sipavy, vysileny.

- blizi se k nadrazi -

Obraz 5. EXT. Autobusové nadrazi. Rano. 7:20

Vasek dorazil na autobusové nadrazi, pobiha mezi autobusy a nastupnimi ostrivky, mezi
lidmi. Rozhlizi se, hleda.

Najde ten pravy viliz, ktery je jiz obsazen cestujicimi a piipraven k odjezdu. VaSek

obchazi, vidi tvare lidi za sklem, némé vyrazy, nechapavé pohledy. AZ spatii Zenskou tvar,
kterou hledal. Zastavi se a tluce na sklo, gestikuluje.

Za sklem pohyb. Ulka se zveda, spécha ulickou ke dvetim. UZ stoji na schidcich a mluvi se
synem Vaskem, rozhovor je chvilemi pfehlusovan. — ,,Vasku?* ,Mami?* Pak poodejdou par
krokli stranou. — ,,Mné€ néjak siln€ busi srdce. Vidi§?* Jeji ruka na jeho srdce, on si tam
maminc¢inu ruku poklada. Jejich tvére. ,,A jak to mam ted’ ud€lat?“ Oba mlci.

Ridi¢ zatroubi. Ulka se rozhodne vzit Vaska s sebou. Ulka i Vasek nastupuji do autobusu,
usazuji se vedle sebe. Autobus se rozjede.

Obraz 6. INT/EXT. V autobuse. Den. 7:45

Vasek je schouleny na sedadle vedle Ulky. Zklidnély, diva se z okna. Za nim ubiha sird
krajina, rovina i zvinéni.
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Zvuky motoru a radia. VaSek usina, pohled do krajiny uz bez siluety Vaska a bez ramu. -
Hlas Ulky m.o. obraz, piSe manzelovi. ,,Dnes je den, kdy se narodil Vasik® (,,a ptedstav si, co
se dnes rano stalo®.)

Autobus stoji na zastavce, kroky v ulicce, radio, okno zapocené. Vasek v polobdéni se otaci
na Ulku. Vidi ji, jak soustfedéné piSe dopis. Ona si nev§ima, ze ji Vasek pozoruje.

Autobus se da znovu do pohybu, Ulka si schova pero a papir do kabelky.

Vasek se odvraci. Cesta ubihd plynule, krajina za okynkem se tdhne fadné. Vjemy kusé.
Vasek si strci ruku pod hlavu a znovu zaviré oci.

Tma.

Autobus stoji na konecné, cestujici vystupuji. Za oknem meéstské zdivo. Ulka polozi svoji
ruku na Vaskovu pazi. ,,Uz jsme tady.“ Vaskovi je uz dobfe, jenom se musi probrat. ,,Vasku,
mam toho moc a nebudu mit na tebe moc ¢asu. ,,Ja vim.* Lidé se kolem nich prodiraji, Ulka
s Vaskem cekaji, VaSek pozoruje hemzeni pred autobusem, pak se také obleCe a oba
vystoupi.

Obraz 7. EXT. Pred autobusem. Den. 9:00

Nékolik rukou sahne do zavazadlového prostoru po zavazadlech. Ulka odtud vyndava kufr.
Musi se pro néj natdhnout.

Hotovo, prazdno. Ridi¢ pfibouchne kryt a ztuha otoéi klikou.

Obraz 8. EXT. Mésto. Den. 9:05

Zimni den se pln€ rozvinul. Ulka s Vaskem jdou méstem, sevienym v mohutnych zdech,
oblych sloupech a kandeldbrech, na ulici jen fidky pohyb lidi. (Oblohu v chiizich timto
meéstem nikdy nespatiime.)

Dvoje nohy v chiizi, ostry Zensky krok v botich na podpatcich, kufr se kyve v jejich
nesourodych krocejich, Vasek jim musi stacit. Plsobi to, jakoby Ulka méla zavazadla dvé.

Domy v nepropustné fadé, obraz plosny, Ulka s Vaskem spatii v otevieném okné jednoduchy
vyjev vyjev z kuchyné ¢i prodejny potravin.

Ptejdou, Ulka se v kroku zastavi, Vasek az po par krocich zabrzdi. — ,,Mas hlad?* ,,A ty?*
,.-..Nebudeme se ted’ zdrzovat.“ Ona znovu vykroc¢i. On srovnava krok.

Obraz 9. EXT. Na ulici pfed podnikem. Den. 9:15
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Ulka s Vaskem ptichéazeji ke vchodu do budovy feditelstvi podniku.

P13

Zameéstnanci vchazeji prosklenymi dvefmi dovnitf. — ,,Nahoru nesmis.“ ,,Mam pockat
venku?* ,.Je zima, pojd’.“ Dvefe se za nimi zaviraji.

Obraz 10. INT. Budova podniku. Den. 9:20
Ulka s kufrem a s Vaskem vchazeji pies tézky zaves do vstupni haly budovy.

Ulka domlouva s vratnym, aby VaSek mohl pockat ve vratnici, ostrym krokem stoupd do
schodti. Vasek s kufrem se za ni divé, usazuje se ve vratnici. Vratny ho nechava rozkoukat.
Nemluvi na sebe, je to smirné, ale Vasek stisnéné¢ vnimé vratného kutloch, zvukové a
obrazové vjemy, dratdk i fotografie. Cizi svét za sklem — v hale, oponkou zuzeny vyhled.
Vratného komunikace s lidmi, klice, ruce, rady, zietelné i nezietelné hlasy, fragmenty tél a
ukont, rytmus krokti a otvirdni zavirani dveti. Cvaknuti minutové rucicky hodin.

Klapot podpatki ddmskych bot sestupujicich po schodisti z patra, Ulka se vraci do haly,
lejstro tfima v ruce. Vasek se hned pakuje z vratnice, ,,na shledanou®, vstane, vratny mu
kyvne. VaSek vychazi z vratnice, chce uz onem odejit, jde s kufrem ke vchodovym dvetim.
Ale Ulka se jesté zdrzuje v hale, na stolku pod telefonnim automatem, zavéSenym na stén¢, si
srovnava lejstra ve své prahledné slozce.

Pak telefonuje — vhazuje minci, vytaci ¢islo, hovoti tlumené — domlouva se s pfitelkyni
Alenou. Vasek na ni trpné ¢ekd, zavazi vprostied haly.

Vyftizeno, ptes ten tézky zaveés se pak s kufrem vymotaji z haly ven.

Obraz 11. EXT. Mésto. Den. 9:45

Ulka s Vaskem jdou méstem, kolem budovy skoly. Z télocvi¢ny prozniva na ulici kiik zaka,
dupot, rany mic¢e. Ulka se roztrzit¢ pta. ,,Neni ti zima?* ,Ne. A tob&?“ Vasek prebira kufr,
vyjdou nam z obrazu, chvili zlistaveném na zdech $koly a zvukovych razech z télocvicny.

Obraz 12. EXT. Mésto. Den. 10:00
Ulka s Vaskem na ulici vchazeji do podchodu,

tunelem podchodu pak mifi ke vchodu do nemocnice, klapot podpatkii v podzemnim prostoru,
pti kraji tunelu dvé provizorni stanovisté: vlevo u stény pan prodava noviny a casopisy,
vpravo u stény pani prodavéd tfezané¢ kvétiny. Ulka s VaSkem se zastavi u prodejce, Ulka
kupuje pro Vaska casopis. Ten si ho str¢i za bundu. Stoupaji ke dvefim nemocnice, mijeji
pacienty a zaméstnance v erarnich oblecich.
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Ve vstupu se Ulka s VaSkem a kufrem proplétaji mezi lidmii. Vejdou, dvefe se za nimi
zaviou.

Obraz 13. INT. Nemocnice. Den. 10:15
(jako tapavé kroky v paméti, a nikde tady zadné dalsi déti)

Ulka s Vencou sedi stranou v dlouhé nemocni¢ni chodbé. Tady maji pacienti ovazané hlavy,
vedle sestra rozkapava pacientim oc¢i. Od skupinky Iékafi se odd¢€li primaf, bere Ulku do
ordinace. Vasek s kufrem zlstdvd v chodbé. Otevird si Casopis, listuje v ném, oddélen
pohledem od svéta nemocnych. Zahledi se do fotografii z kon¢in exotickych, zastavi se u
¢ernobilého snimku rozpohybovani soch moai. Vzhlédne, kdyz se vedle néj posadi vetchy
stary muz. Vasek sleduje jeho nejisté pohyby, az po loupani a jedeni velikono¢niho vejce.
Mapa skotapky, skladanka, Vasktv Sepot. Stafec dojedl.

Po chodbé¢ se blizi pojizdné lazko - Venca zahlédne to bezvladné télo ve stavu narkozy. Na
dalSim listu Casopisu fotografie lezici sochy, vyobrazeni lezici Zenské postavy bez vlast. (
Mozna je do Casopisu zakomponovana i stranka s fotografii ,,Vlastniho pozorovani“?) Venca
se pak narovna, chvili necinné sedi, az dostane napad: sroluje ¢asopis do rulicky a podiva se
jim jak dalekohledem ke dvefim ordinace, hledi dovnitt svym provizornim kukétkem.

Kukatko /maska/ na dvere ordinace.

m.o. Ulka: ,,Vasku, slysi§ m&?*

Obraz 14. INT. Ordinace. Den. 10:40

Muzské ruce oSetiuji Ul€inu hlavu. ,,Boli vas tohle? Muzské ruce berou od Ulky uplatek
v obdlce. ,,Tak co tam tedy chcete napsat?* Muzské ruce piSou do stroje, Ulka si diktuje.
,»---Jejl zdravotni stav vyzaduje péci ostatnich ¢lend rodiny.” Ulka se nakloni nad psaci stroj,
spokojené kyvne a vytdhne list formulare ze stroje. Muzska ruka text v kolonce orazitkuje a
podepise. Ulka list vezme a odchazi z ordinace, podpatky ostte klapou. ,,Na shledanou. “

Obraz 15. INT. Nemocnice. Den. 10:55

Dvefte ordinace se oteviraji, za nimi sedi Vasek, zavieny Casopis drzi na kling, tfesti na Ulku
o¢i, ml¢i jak zafezany. Ona se posadi vedle n¢ho, vlozi si Iékatfskou zpravu do slozky. Obrati
se na zirajiciho Vaska. ,,Co je?* ,Nic.” ,,Tak jdes?* ,Jo.”“ VaSek vezme kufr a jdou.

Obraz 16. INT. Areal nemocnice. Den. 11:00
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Z ttrob nemocni¢niho komplexu odchdzeji Ulka a Vasek s kufrem po Sikmé bezbariérové
ramp¢, stoupaji po ni smérem k vychodu. ,Kdyz ty jde§ moc rychle.”“ , Musim, abych to
zvladla“®.

Obraz 17. EXT. Mésto. Den. 11: 05

Vychazeji z podchodu. Svizné ptechazeji ulici.

Obraz 18. INT./EXT. V tramvaji. Mésto. Den. 11:10

Viiz je tfidce obsazeny, sedadla volna. Kuftr stoji na pogumované podlaze jedouci tramvaje,
Ulka jej rukou pfidrzuje, Venca na sedadle za ni, diva se na jeji holou §iji. Ul¢in pomaly
znaveny pohyb rukou, prsty si krk promne.

Dostoupi tfi ¢tyii pary nohou, téla nam zakryji Ulku s Vaskem.

Tramvaj projizdi méstem, vyhled z oken ohrani¢eny a ponékud zamlzeny.

Obraz 19. EXT. Vstup na pasové oddéleni. Den. 11:20

Ulka s Vaskem a kufrem berou za kliku, vstupuji do dveti uradu, na dvetich cedule s ndpisem
Krajska sprava SNB, odd¢leni pasii a viz, a se statnim znakem. Dvete zaviou.

Obraz 20. Chodba pasového oddéleni. Den. 11: 22

Ulka s Vaskem razuji chodbou, zvlasté jeji kroky se rozléhaji. Predbihaji nehnutou frontu
zadatelti. Vasek miji tu ,,Zivou sténu®, nezivotné tvafe. Stietava se s nevrazivymi pohledy.
Ulka na nic nehledi, stavi se mimo pofadi a rovnou zaklepe na dvefe kancelafe. Dvere se
otviraji. Ufednik bere Ulku s Vaskem dovnitt, zavira dvefe.

Obraz 21. INT. Kancelaf na pasovém oddéleni. Den. 11:25

Vasek usazen v kanclu v rohu na zidli. Jednim okem pozoruje Zivot rybek v akvariu, druhym
okem Ulku, ufednika a Stos papirt slozky, kterou ufednik kontroluje a list po listu obraci.
»lady vam chybi kolek. A pospéste si, jestli to chcete odevzdat véas.“ V pozadi druhy
uiednik kopiruje. Ulka shrabne slozku, Vasek popadne kufr. Odchazeji z kancelare.

Obraz 22. INT. Chodba pasového oddéleni. Den. 11:35
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Ulka s Vaskem spéchaji podél nehnuté fronty, opaénym smérem. Vychazeji z budovy.

Obraz 23. EXT. Na ulici pred pasovym oddélenim. Den. 11:37

Ulka s Vencou vyjdou ze dveii ufadu, dvefe se samy doviou a Ulka s Vencou stoji na
chodniku. Par metri spéchaji oba, Ulka pak mrkne na hodinky a vzda to, povéti syna. ,,Vis,
kde je tady posta? Sli jsme kolem ni.“

Ulka mu vtiskne do dlan¢ bankovku, ztistava na ulici sama s kufrem a neodevzdanou slozkou.

Obraz 24. EXT. Mésto. Den. 11:40

Bézime v rytmu, vjednom zabéru, s Vaskem po ulicich mésta, k tomu subjektivni a
stylizovany zvuk, je to Stastny muzsky béh, ve tvafi ndznak usmévu, v ruce bankovku. Vasek
piibihé ke vchodu posty, mfize na oknech. Bere za kliku vchodovych dvefi, vrazi dovniti.

Obraz 25. INT. PoS§ta. Den. 11:50

Na posté jen jeden Clovek vyfizuje svoji pohledavku u okénka, VaSek za nim podupéva, ale uz
je volno u prepazky. Na skle vystaveny archy skolky. Vasek ukdze na ten spravny.
Zameéstnankyné se posune na jezdici zidli, nadzvedne se a sundé z okynka arch, jeden kus po
zoubcich opatrné odtrhne a prostréi vyfezem ve skle k Vaskovi. Vasek plati a odbiha.

Obraz 26. EXT. Mésto. Den. 11:55

Spécha zpatky, stejnou trasou, ve vice zabérech, rychlou chiizi, natéSeny, kolek na dlani, za
chiize si prohlizi tu stitni znamku se stitnim znakem, vidime i ,,Cary jeho osudu, zZivota®.
Kolek mu v povétii ulitne, Vasek po ném hned skoci, ale nepolapi ho hned, to spi§ holuby
vyplasi. Ale vzapéti uz kolek drzi, stiskne jej v dlani.

Jde. K tomu hlas Ulky m. o. ,,Stihli jsme to podat na posledni chvili, diky Vaskovi. ...J& kdyz
m¢é vyhodi jednémi dvefmi, pfijdu druhymi a zase a zase.*

Vasek dobiha k Ulce, ktera sedi na kufru pfede dvefmi pasového oddéléni, pod tim znakem
ufednim, a na zaviené slozce piSe dopis. Ulka honem odlepuje kolek z Vaskovy zpocené
dlan¢ a vlepuje jej na prvni stranu zédosti o vystehovani do Velké Britanie: na formulafi i jeji
pasové foto, pod nim pfipsano + dit¢.

Tma.
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Obraz 27. EXT. Pred cizim domem. Den. 12:25

Ulka hleda ten spravny klic, je to az ten druhy na kli¢ence. Vstupuji s Vaskem do domu.

Obraz 28. INT. Cizi byt. Den. 12:30

V chodbé domu nékolikero dvefi, Ulka s Vaskem v prostoru nejisté tdpou, vyzouvaji se
v predsini, Ulka zbyte¢né Septa, nikdo dalsi zde nemd byt a neni. Projdou s Vaskem ptes
kuchyi a prelezou ve futrech zabranu pro dite, oddélujici kuchyn od obyvaciho pokoje. Vasek
v obyvaku registruje stopy po zde zitych osudech. Také zde akvéarium s rybickami. Ulka na
stole nachazi dokumenty, pro které ptisla. Cte z nich n&kolik anglickych vét. Vasek ji podava
kufr, Ulka do né dokumenty vklada, navrch na vyskladané péanské kosSile. Kufr zavira.
Telefon v ptedsini zazvoni, Ulka jej jde zvednout, mluvi pak s Alenou, které byt patii. Vasek
telefonat poslouchd jen na ptl ucha, pozoruje kocku, kterd se protahla do pokoje a vCas zase
zmizela, Ulka o ni nevi. Ulka jde vafit ¢aj, zkusmo hleda a nachazi v kuchyni, ,,kde tady asi
maji cukr?®, Vasek si prohlizi skladaci kostky v détském koutku pokoje. Jde Ulce pomoci
s konvici a Salky, usedaji spolu ke stolu, svaci, odpocivaji, Ulka vyzve Vaska v hru na
anglicka pojmenovani, od ,,cup®, ptes ,,cube* , ,,carpet”, cat! ...

Hra zvéazni a zptesni, vyméni si pohledy oc¢i, ndhle od pohledu odpoutany celek pokoje, toho
jejich ,,nevlastniho pokoje “, sedi tam dva bezprizorni, chovaji nadéji.

,Memory.“ , Remember.*“ Kuftr stoji na podlaze. ,,Father.*

Obraz 29. INT. Chodba ciziho domu. Den. 13:30

Ulka s VaSkem schézeji v tom domé po schodisti. Vychézeji ze dvefi domu.

Obraz 30. INT. Pred cizim domem. Den. 13:32

Ulka za nimi zamkne a kli¢e vhodi do schranky zabudované v domovnich dvetich. Ruchy
meésta, zacinkani tramvaje.

Obraz 31. INT./EXT. V tramvaji. Mésto. Den. 13:40

Za oknem tramvajového vozu ubiha ¢tvrt’ mésta a stromovi méstského lesoparku. Kufr stoji
na podlaze zaplnéné tramvaje, Venca jej pfidrzuje nohou, stoji s Ulkou na zadni ploSiné,
kolem nich povétSinou détské boty, kalhoty a sukné, mensi déti s dospélym doprovodem.
Sedadla jsou plné obsazena. Utrzky hovort, détské povykovani.
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Obraz 32. EXT. Ulice. Den. 13:45

Ulka s Vaskem na ulici, Ulka kraci trochu napied, Vasek za ni vlaci s kufrem. Ulka se zastavi
pied vylohou prodejny s textilem, zaujmou ji vystavené damské Saty. ,,Mami, pojd.“ Ulka
popojde, ale opét se zastavi za chvili. VaSka k sobé pfivola, stoji ted’ spolu pied vylohou
prodejny obuvi. Jsou zde vystavené panské sportovni boty. Ulka na né€ ukaze, Vaska ptikyvne.
Vstupuji do dveti prodejny.

Obraz 33. INT. Prodejna obuvi. Den. 13:50

Ulka v podiepu zkousi Vaskovi nové boty. Vasek pfi tom sedi na Stokrleti, prezouva se,
ponozky ma kazdou jiné barvy, - jak jsme si dost mozna vSimli uz diiv. Vasek v novych
botach udéla nekolik kroki mezi regaly s vystavenymi polobotkami a sleduje odraz noh
v botach v Sikmém obuvnickém zrcadle. Ulka se ho vyptava, Vasek je s botou spokojeny. Na
dotaz prodavacky Ulka odpovi, ze si boty vezmou a to hned dvoje, ty druhé o jedno ¢islo
VEtsi.

Plati a odchazeji z prodejny s kufrem a s krabicemi, Vasek si nové boty nechal na nohach.

Obraz 34. EXT. V parku. Den.14:10

Ulka s Vaskem v pfilehlém parku, s kufrem a krabicemi. Ulka pfidava na dno kufru nové
boty, pii tom musi ptfeskladat obsah kufru, panské véci. Vasek ji s tim pomaha, vSe se do
kufru nedafi srovnat, balicek zabaleny v darkovém papiie nechévaji venku. Ulka se rozhodne
vyhodit VaSkovy staré boty, VaSek je nese spolu s krabicemi vyhodit do odpadkového kose.
Parkem chodi lidé, hlavné mladi, v hlouccich.

Usedne na lavicku vedle Ulky, ktera dopisuje n€kolik vét do dopisu, pak preda pero a papir
Vaskovi, ten rovnéZz chvili piSe. Dopis pfilozi do kufru, definitivné jej zaviou.

Ulka koukne na hodinky, a pak chvili jen tak sedi vedle sebe.

Odchézeji z parku.

Obraz 35. EXT. Mésto. Den. 14:50

Dvoje nohy v chiizi, Zenské a chlapecké. Kuftr se kyve v jeho krocejich v novych sportovnich
botach.

Proplétaji se mezi lidmi v odpolednim shonu.
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Ulka s Vaskem jdou s kufrem, Ulka nese balicek, maji toho plné ruce, pfichazeji
k starobylému hotelovému domu.

Berou za kliku. Vstupuji.

Obraz 36. INT. Hotel. Den 15:00

Na mezzaninu historizujiciho prostoru hotelu sedi v kieslech Ulka s VaSkem, vyhliZeji na
mohutné schodisté. MICi, vypadaji unaveni. VaSek je pohledem pfitahovan k vyjevim na
obraze, zavéSeném na stén¢. Nékde na poschodi hraje klavir. Kroky, otvirdni a zavirani dvefi.

Blizici se hlasy, melodické. Po schodisti schazeji cizinci. Ulka s Vaskem vstanou z kiesel.
Manzelsky par se odd¢li od skupinky, zbyli cizinci se zastavili, zvédavé pokukuji. Muz ma
kabat ptehozeny pfes ramena, pies cestovni oblek, jeho chot’ je v kostymu hnédé, nazrzlé,
nacervenalé barvy. Vystupuji zdvorile, téz Vaska oslovi. Ulka s nimi hovoti anglicky, nékteré
veéty Vaskovi preklada. ,,Ptaji se, jak se t€si§ do Anglie.“ Vasek je konsternované sleduje, a¢
vSem sloviim nerozumi, vnima kazdé gesto téchto ,,uSlechtilych posla od tatinka®. Neékteré
promluvy zcela zanikaji ve vzruSeni chcile, ted’” se ale dospé€li smé&ji, pométuji vytdhlého
Vaska s kufrem. ,,Rika, Ze nejlepsi darek by byl, kdyby v kufru p¥ivezl tatinkovi tebe.“ Ulka
jim ptedava kufr a téz balicek, darek pro né. Louci se. Ulka s Vaskem se za nimi divaji. Kufr
odchazi.

Obraz 37. EXT. Mésto. Den. 15:30

Ulka s Vaskem stoji na chodniku pied hotelem s prazdnyma rukama. Kolem chodi
nezucastnéni lidé.

Jdou misty, kudy se ptes den v chlizi s kufrem pohybovali, ted’ jsou obracenym smérem. Jdou
dal, kdyz v tom se Ulka zastavi. ,,Ja si jeSté potfebuju néco zaridit.“ Vasek se na ni diva. ,,Tak
béz. ,, ,,Muzu, vydrzi§ tady?* ,,J4 uz pijdu pomalu na nadrazi, sejdeme se u autobusu.* Ulka
vdécné piikyvne a odbehne, ted’ opravdu bézi, je to hol¢i¢i béh na vysokych botach. Vasek se
za ni diva, nez mu zmizi za rohem. Pak se oto¢i, strci si ruce do kapes a ledabylym krokem
pokracuje v chiizi. Nékdo se ho pta na cestu. On zavrti hlavou. .

Obraz 38. EXT. Pied autobusem. Den. 16:00

Cestujici u autobusu si vkladaji zavazadla do zavazadlového prostoru. Vasek si toho nev§ima,
vyhlizi. Ulka ptichazi, usmiva se, v ruce nese objemnou igelitovou taSku. Bere si ji s sebou do
vozu. Ulka s Vaskem nastupuji po schudcich do autobusu.

Obraz 39. INT./EXT. Ve voze. Den. 17:00
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Ulka s Vaskem na sedadlech vedle sebe. ,,A mami, nepi$ tatinkovi nic o tom, co se rano
stalo.“ ,,A co se stalo? Vasek se upokoji, divd z okna autobusu ven, za oknem krajina
v brzkém zimnim Sefeni. Vasklv pohled z okna na vyprahld pfiméstska pole. VaSek udéla
z prstll panacka a na pozadi ubihajici krajiny za oknem, dé€lé, ze bézi. Pieskakuje holé lany,
v krajin¢ rozeset¢é domy a ohrady. Louky kon¢i a zacind piehrada, Vaskovy prsty stile
kmitaji, ted’ bezi po vod¢, a dal...

Tma.

,»Vasku, pro¢ se vraci§?* ,,Nic, mami, jenom ty schody musim znovu vyb&hnout, protoze mé
napadlo néco smutného.*

Obraz 40. EXT. Cesta. Navecer. 18:00

Venca vybéhne v téch novych botach schody u javoru na cesté do sidlisté. Ulka na néj ceka,
s taskou v ruce. Stoupaji do svahu, spolu vyjdou posledni schodisté v terénu. Vasek se nabizi,
ze tasku vezme, ale Ulka nechce.

V nékterych oknech panelaki se rozsvécuje. Poulicni lampy sviti vSechny.

Obraz 41. INT. Vestibul domu. Navecer. 18:15

Ulka s Vaskem vchazeji do domu, zastavuji se u postovnich schranek. Néco radostného.
Dirkami ve schrance vidi, Ze ta jejich je plnd. Bily ostry rizek dopisu. Nedockaveé odemykaji
plechova dviika a vytahuji naducanou dopisni obalku. Pismo na ni ma ostry pravy sklon.

Vasek s nim bézi napied. Oteviraji dvete od bytu.

Obraz 42. INT. Byt. Navecer.  18:20
Ulka s Vaskem vchazeji do bytu, sundaji si boty, na botniku stale stoji Vaskova skolni brasna.

Chvataji do obyvaciho pokoje, Ulka hned dopis rozlepuje. Posadi se v obyvacim pokoji u
konferenc¢niho stolku a daji se do ¢teni. Dopis drzi Ulka, Vasek ji nakukuje ptfes rameno.
V obalce je taky karta s predtiSténym textem a vyobrazenim. Ulka ji podavéa Vaskovi. ,,Tady
mas od tatinka pfani k narozenindm.“ ,,Co tam je?* ,To je takova fikanka.”“ Pteklada
neuméle- ,,...doufam, Ze t€ ekd skvély rok.* Pak si potichu ¢tou dopis. Dv¢ hlavy za listem
popsanym 1 z rubové strany. VaSek se v prub¢hu cteni po Ulce opakované ohlédne. Ta jeho
pohled nevnima, hlta o¢ima fadky dopisu.
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prolinacka

Obraz 43. INT. Byt. Vecer. 20:45

Vasek, prevleCeny do pyzama v détském pokoji za stolem. Otevird velky seSit s tvrdymi
cervenymi deskami. Nalistuje prazdnou stranku. NadepiSe datum:

26. 3..1988. Jeho pismo je neforemné, upatlané: ,,Dnes jsem dostal od tatinka piani
k narozeninam. Tvaf zaujatd a unavend. Do deniku si vlepuje pfani od otce a z Casopisu
vystiizeny ¢lanek o rozpohybovani soch moai.

Obraz 44. INT. Byt. Vecer. 21:00

Vasek pii veCerni hygien¢ blouma po byté. Byt je potemnély, z loznice se sviti a Susti tam
dopisni papiry. Vasek nahlédne do loznice, feknou si dobrou noc, ale Vasek se po chvili vraci
z détského pokoje, mané se prohlédne v zrcadle v predsini a jde ke dvefim loznice. Ulka mu
dovoli, aby si Sel k ni lehnout.

Obraz 45. INT. Byt. Vecer. 21:10

Ted oba lezi na manzelské posteli, Vasek na tatinkové strané, tam, kde se rano probudil. Ulka
drzi na kliné¢ dopis a nahlas ¢te. Vasek sleduje tfadky pfes jeji rameno. Paruka stile na
polystyrénové hlavé-panné. Ulka cte z dopisu tatinka, pasdz o jeho podnijemnim pokoji.
Vasek se ted’ podiva na Ulku. Detaily jeji tvaie, hlavy. Ted’ mozna uz ani nejsou slyset slova,
paklize ano, tak pasdz o kapani potu na dopis po ndvratu z béhani.

Vasek zlstane u maminky. Oddechovani chlapce v usinani a Susténi dopisnich papirt. Ulka
si v§imd, ze Vasek usnul, polozi dopisy na noc¢ni stolek na hromadku k dal§im. Odhrne
ptikryvku a potichu vstane. Pfikryje Vaska. Zhasne lampicku. Vasek spi. Svétla, stiny na
stropé,

kousek nohy, ktera Vaskovi ¢ouha zpod petiny.

Zhasina stolni lampicku a tiSe vychazi z loznice. VaSek spi, za oknem se vini holy strom,
ktery osvétluje pouli¢ni lampa. Kontrastni a zivé stiny a obrazy, jez mohou byt iluzi ¢i
vzpominkou.

Obraz 46. INT. Kuchyn. Noc. 22:00

Ul¢ina ruka nadepiSe na roh Cistého dopisniho papiru: ¢.42a zakrouzkuje ho.
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Ulka v novych Satech, které si vyhlédla a posléze koupila ve mésté, sedi za kuchynskym
stolem a piSe dopis. Do ticha jen Skrabani ostré propisky, jako kdyz se brusli na led¢.

Ulka v novych ¢ervenych Satech, - jen pro manzela.

Tma.

Obraz posledni. Titulek na ¢erném pozadi

Synopse, listar a aryvky z dopisu

Vidis, my dva jsme si nikdy nenapsali skoro
ani radku, byli jsme porad spolu

a ted najednou tohle...
Ulka Vaclavovi

v Gottwaldové, roku 1987

P.S.

Posledni tfi dopisy mé na obdlce oslovujes
MR. Ale ja jsem holka! Porad!

Daddy, chlape, drZ se a hodné pis. Zvladneme
to!

Ahoj

Your son Venca (junior)
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Ahoj moji,

davam se do psani 92. dopisu a vypada to,
Ze stovku uz nedotdhnu, uz jich moc
nenapisu, nebude to tfeba. Prijedete,
budeme spolu!

Vaclav Ulce a Vencovi

v Londyné, 1988

Celovecerni hrany film reziséra Véaclava Kadrnky, scénaf: Jifi Soukup

V préci na scénafi vychazime z redlné situace rodiny Kadrnkovy pted dvaceti lety. S divérou
ve zvolenou latku a v moznosti jejiho pretlumocCeni zachdzime s autentickymi zépisy,
pfedevS§im s dochovanou korespondenci. Nahlizime do soukromi. Dé&kuji za ten otevieny
piistup.

Jiti Soukup

Muz, Zena, dité, i na dalku jsou stale spolu

Osmdesat dopist — filmovy namét

Viclav se od jara roku 1987 nachazi v Anglii. Jeho Zena Ulka s tfindctiletym synem Vendou
se za nim snazi dostat, opakované 7adaji o vyst&hovani z Ceskoslovenska. Jiz samotné podani
zéadosti je oznaCeno za projev nevdécnosti k opatrovnickému rezimu a stdva se zaminkou k
Sikanovani troufalého ¢lovéka.

Ulka vazné onemocni a musi podstoupit operaci hlavy, pfesto ji Gfady odjet za manzelem
hned tak nepovoli; coz boli, ale nepiekvapuje. Jenom se zas potvrzuje, ze z hlediska jedince
neni statnich tajemstvi, jen statnich zamitnuti. Invalidni dichod, ktery je Ulce piiznan,
neznamena pro pasova a jina oddéleni Sboru narodni bezpecnosti divod ke zméné stanoviska.
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Vzdyt stona valnad Céast znaveného néroda, a co to méni na pohodinych dennich potadcich?

cey

Lidé v této zemi ziji v nefeSenych rozporech.

Krom¢ vlasii pfijde Ulka po 1ékatském zakroku také o dva smysly (¢ich a chut), k tomu o
kus sebevédomi, ale syn ji brani a opatruje, je to pro kluka hodné¢ tézka role. Zato dospéli
pfibuzni a zndmi reaguji ustraSené, jen bezobsazné lituji, ponejvice sami sebe. Aniz by
museli, vykonavaji svého druhu dozor a poukazuji na udajné¢ho piivodce nestésti - nemusite
hadat dvakrat, ma jim byt manzel emigrant. Opravdovy boj o rodinu teprve zacind. A mimo
jiné budeme pribézné sledovat, jak Ulce znovu rostou vlasy, az jednoho jarniho dne druhého
roku odlouceni bude moci vyjit na ulici bez paruky. Jizva se konecn¢ zaceli.

Ale to ptredbihdme, nejdiiv musi byt Vdaclav v nepfitomnosti odsouzen za trestny cin
opusténi republiky. Pfisluhovacl je u toho celd kopa a pfitézujicich okolnosti cela tada.
Véclav s Ulkou nikdy nebyli dostate¢né poslusni, natoz ptislusné lhostejni, jak by odpovidalo
zavedené moralce ve spoleCnosti. Maji kuraz a smélé predstavy o lidské svobodé a nedaji si
je rozmluvit. Ze svych idedlt neslevuji. V tomto duchu také vychovavaji své jediné dité. To
jsou tak naivni?

Pteji si zit diistojné, podle svého nejlepsiho svédomi, ale musi pro to leccos obétovat — a
pravé tenhle motiv je rozhodujici, takové drama nés zajiméa. Kdybychom nédmét filmu méli
shrnout do jedné véty, zné€la by takto: ,,Muz, Zena, dit¢, 1 na dalku jsou stéle spolu, a proto
nepotiebuji nic zastirat.“ S jednou dopliujici otdzkou: ,,Je tohle podoba stésti, kdyz pii tom
bereme v ivahu nasilné rozdéleni rodiny, nenormalni stav?*

Vzéajemnost v korespondenci, dopisy z potieby lasky. Chceme je ve filmu mit, rozpohybovat
je tak, abychom zachovali jejich vypovédni hodnotu i konkrétnost vyjadfovani, hloubku citu i
miru odhodlani, onu inspirujici silu. Vstoupime do kontaktu s jejich psanim a ¢tenim, ale nase
téma nelezi n¢kde ,,v epistolarni fiSi“, teprve v procesu adaptace nalezneme vlastni fe¢ a
pfimy zpiisob zobrazeni.

Také my budeme muset prekondvat vzdalenosti. Zpodobiiujeme postavy, které¢ se maji
bezvyhradné rady a jsou si jedna druhou jisté. Potad ovSem plati, co svét svétem stoji, ze
Clovék nemiize splynout s milovanou osobou. S tim souvisi, ze si nepleteme oddanost
druhému c¢loveéku s idylou. Zaobirame se osudy lidi, ktefi se navzajem nékdy i1 zranuji, ale
v zadném pfiipad¢, a to ze zéasady, jeden druhého nezrazuji. Na kazdy pad minime svédcit
manzelstvi, které ptekonalo jak fyzickou odlou¢enost partnerti, tak i panujici poméry —
mocensky tlak a nezucastnény chlad. K tomu potfebujeme tematizovat intenzitu a vaznost
vztahu, nabrat radost z piedobrazli (udrzovat ,,spojeni se zdrojem*) a dostat ji do filmové
kopie.

Jde nam o film povahy intimni a hodnotové pevny, ktery se neobejde bez piesné¢ho
filmového vyrazu a svébytného tvaru. Vytvotfime rodinny portrét, ale na povrchu se klidné
budeme zdrzovat i v gottwaldovském Svitu s jeho Ctyficeti tisici zamé&stnanci, pod kterym
prosvitaji pivodni Batovy zdvody a modernisticka architektura Zlina, rychle zbudovaného
mésta, které ve stoupani prechazi takika bez periferie rovnou do Hostynskych vrchi a déle na
Valassko; také naSemu filmu bude sluset vylet do ptirody.
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A co ndm umozni pronikat pod povrch, k podstaté¢ a ozvlastnéni naSeho vypravovani?
Obraznost, a jeji pusobivost hlavné, budeme tézit z paméti emocionalni — vyuZijeme
zkuSenosti détské, chlapecké, ale nasi citlivosti filmu je Zena v ohroZeni, stfedem pozornosti
at’ je pani Ulka a jeji piSici ruka... ...ruka jako ,,prodlouzeni duse®, s niZ se nad obraz snoubi
lidsky hlas.

V Gottwaldove, 4. kvetna 1987, pondeli
Ahoj nase lasko,

od chvile, kdy jsi mi zatelefonoval, az do dnesniho dne, kdy jsem teprve dostala Tvij prvni
dopis, tedy dopisy, se mi tocila zemé pod nohama. A to ze strachu o Tebe. Ted teprve jsem se
uklidnila, protoze vim, Ze se vyspis, najis, atd. Mam Tvoji fotku vsude. Ted’ pred sebou, kdyz
pisu, v penézence, kdyz jdu nakupovat, no prosté vsude. Na dalku Te oba dva moc zdravime.
Kdyz mi Venda volal do prace, Ze dopisy konecné prisly, jela jsem domii tak rychle, celd
nervozni, a po nekolikerém precteni dopisu jsem si ukrojila dva krajice chleba se spekem.
Totiz zhubla jsem na 53 kilo a je to dost videt. Musela jsem se spise nutit do jidla. No, alespon
v nécem jsme prozatim uspesni! Taky jsem si vsimla, Ze jsi vzal dopisni papiry (asi), tak to
musim psat na takovy, nez si zitra koupim novy...

Osmdesat dopist

prvni rezisérova explikace

Ptedlohou naseho filmu je osmdesat dopist, které moje matka napsala mému otci béhem
jejich odlouceni. Matka psala dopisy po celou dobu otcovy nepfitomnosti a zevrubné v nich
vylicila zépas nejen se statnimi ufady, ale i1 s obycejnou lidskou bezohlednosti a malosti.

Matcino psani je bezprostfedni a vasnivé. Matka dopisy piSe spontanné, nikterak je
nestylizuje, ani je po sob¢ necte. Sama o nich mluvi jako o hovorech s otcem.

Ja to pisi vidy bezprostiedne, kdyz se néco takového stane. Ja si s tebou vlastné v tom
dopise povidam. Myslenky, které mi prijdou na rozum, tak hned prenasim na papir a pri tom
opravdu neuvazuji, jestli se to hodi nebo nehodi, jestli té to rozcili nebo zklame. Ja uz jsem
proste takova.

Gottwaldov, utery 2.6.87
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Matka v dopisech nic nezatajuje. A¢ se misty snazi vyhnout uritym témattim, emoce skryt
nedokaze. Sama piSe, ze by ji to pfiSlo neuprimné a predstirané vzhledem k partnerovi. Jde
vlastn€ o intimni denik, jehoz piisobivost spoc¢iva v tom, Ze je vedeny pro blizkého ¢lovéka
(kdyby si vedla soukromé zapisky, mela by dojem, Ze partnera podvadi).

Dopisy psala vS§ude mozné. V ¢ekarnach u 1€kait, v dopravnich prostfedcich, na ifadech

1 na ulici. Popisovala detaily, jez ve svém okoli vnimala. N¢kdy napsala tfeba jenom vétu
nebo odstavec a pokracovala v psani az pfisti den. Ona zevrubnost v psani dopisil se stala
soucasti jejiho vzdoru. V tomto ohledu je jejich funkce jednaci.

Hybnou silou filmu bude ovSem otec, piesnéji feceno jeho neptfitomnost. Prazdnota, kterd po
ném zbyla. Otcova absence jako urcujici podnét pro matku i syna. Vzdycky tam otec pro né
byl, ted’ se bez n¢j museji obejit a vzajemné si ho nahradit. Otec se rozhodl sdm, v zajmu
hodnot, které vzdy zastaval. Byl muZem cinu, a zaroven rozeny vitéz, ztélesnéna sebekéazen
(individualismus je hrdy a zodpovédny), v tomto smyslu matka i syn vnimaji jeho rozhodnuti
emigrovat - jako novou vyzvu, pirekazku, kterou je nutno ptfekonat, ani ne tak k upevnéni
rodinného pouta, které i bez odlouCeni bylo silné dost, ale spiSe k posileni charakteru a
individuality. Zejména tiinactilety syn je postaven pied nelehkou roli. Musi otce zastoupit a
byt matce oporou v nejtézsich chvilich, kdy otec nemtize byt nablizku. Praveé v tyto okamziky
poprvé pocituje nezvratnou samotu, se kterou se jednou v zivoté bude muset navzdy smifit.

V takovych chvilich zac¢ina nahlizet do dospélosti. To jsou momenty, kdy se ,,uvidi®.

Pfestoze onu dramatickou situaci, ve které se rodina ocitla, zapticinil rezim, nechceme, aby
film pasobil vprvni fadé politicky. Chceme se dostat za tuto nalepku. Zistavame u
komorniho piib¢hu, jehoz hlavnimi aktéry jsou muz, Zena a dité a jejich soudrznost, kterd
obstava v tézké zkouSce. Politickou situaci ale nelze obejit, prostoupi celym déjem a
vytvofenym filmovym prostorem v jeho podrobnostech a detailech. Byli bychom radi, aby nés
film nevnucoval vizualnost, aby neukazoval pfiliS. Je pro nés klicové, aby divak pfi sledovani
takového filmu nepocitoval manipulaci . Necht' se citi nezdvisle s védomim, Ze film ktery
pravé vidi, neni zadny spektakl nebo ,,Sikovné* vykonstruované zapletkové drama, ale spise
skutec¢nost, zivot sam. Film ve ztiSeném stavu.

Z platna se bude vice Septat, nez aby se mluvilo nahlas.

Je tedy nutné divakovy emoce atakovat piimo, tak, ze budeme zachovavat tajemstvi, které je
zékladem 1 pohledu mého. Pohledu chlapeckého, bylo mi tehdy tfinact let. Chceme
naznacovat, otevirat obrazy, jez utkv€ly v paméti z téch bolestnych a zarovei velice intimnich
mésici. Obrazy, jeZ se mnohdy nedaji rozebrat ani pochopit, piesto jde o vyjevy autentické a
pravdivé, které sugestivitou nasnimani vtahnou divéka do svého proudu.

Obrazy, které znovu vytvoii minulost. Zadny druh pfitazlivosti nebo vykonstruovanosti,
které nejsou soucasti paméti. Pamét’ a zkusenost.
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Vaclav Kadrnk

Skica ,,po paméti*:

Je rozzatreny ¢ervnovy den.

Jdu po chodniku mezi kostkami paneldkl, které tvoii prvni etapu vystavby sidlisté Jizni
Svahy. Zvuky pro tuto denni dobu tvofi prevazné détské hlasy. Skoncil skolni den a Skoléci se
trousi k domoviim, vétSinou vzdalenych jen n€kolik desitek metrti od sidlistni skoly.

Pokfikuji se jména, fin¢i détsky smich.

Den navozuje piedstavu pfilis ¢asného rana a ja se vnitiné konej$im, ze tomu tak neni a pro
tento den Skola jisté skoncila.

Zmociiuje se me teskny neklid, tésné pred tim nez odemknu dvefte.

Vybavi se mi maminc¢iny fadky, které napsala tatinkovi, a jejich ton, z které¢ho jsem vycitil,
jak si je mnou jista.

Vasik se vzdycky ze skoly tady stavi, vSechno zkontroluje, napise si ulohy a pak pojede ke
strycovi Ladovi, kde bude spat.

Hlavné, abych ji nezklamal, a néco se doma nepokazilo.

V tom mé¢ kdosi chiiapne za rukav a Skubne se mnou, zrovna kdyz chci vejit dovnitt do bytu.
Ihned ptichazi pocit viny.

Pomyslim si, Ze m¢ strhdva cizi ruka, zastavuje mé, abych se vratil k né€emu, co jsem
pokazil. Nebo abych nespéchal a byl trpélivéjsi.

Casto se mi to stava, ze se zachytdvam rukdvem, nebo femenem aktovky o kliky u dvefi.

Jako prvni mifim do kuchyné.

Byt je nevyvétraly a ztichly.

Na kuchynské lince nachazim listek s matéinym pismem a propisku bez vicka.
Ctu:

Vyvetrat.
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Zalit kvetiny.
Odmrazit lednicku /jestli se odvazis, kdyztak s tim pockej, az se vratim/.
Vynést kos.

Vysat detsky pokoj.

Neboj se, maminko, na m¢ se mizes spolehnout.
Okny jasné sviti slunce a loZnice je plna slunec¢nich skvrn.

Chv¢ji se na vybledlych tapetach se zkostrbaténym povrchem a jejich obrysy formuji
polostiny krajkovych zéclon.

Okna neotvirdm ani zavésy upln¢ neodtemniuji, abych tu hru svétel nenarusil.

Sedam si na roh zastlané postele rodici a dlouze se rozhlizim.

Porad vnimam tlumené zvuky sidlisté, hlavné skrze poktikovani déti.

Tatinkiiv seSit je polozeny na stejném misté jako vzdycky. Na no¢nim stolku po strang, kde
spaval. Rad si do n¢j vypisoval z knih.

Néhodn¢ nalistuji stranku a prohlizim si jeho pismo. Mé ostry pravy sklon a ptlisobi
sebevédomé a bezchybné. Témer neskrtad. Nahlas prectu par vét, aniz jim rozumim. Pak seSit
pokladam zpét.

Na policce si v§imam skupiny piikladné urovnanych knih v anglitiné, v Sedé vazbé
s Cervenych hibetem a zlatavym pismem. Déle tam lezi nckolik Cisel Casopisu National
Geographic, které si tatinek kupoval v antikvaridtu. Vim, Ze v jednom tom c¢isle je fotografie
hol¢icky, nakazené leprou. Ta strdnka m¢ désila a snaZzil jsem se ji pieskocit pokazdé, kdyz
jsem vném listoval. VétSinou jsem ale narazil pravé na ni. Nechtél jsem se toho listu
dotknout. Vzdycky jsem pak na tu fotografii dvakrat mrkl, aby se néco takového nestalo
nékomu, koho mam rad....

Drzel jsem v tajnosti své daveérmné cCiselné tady, které jsem odmalicka pouzival ve svych
tichych timluvach. Kdyz jsem mél néco hodné rad a bylo mi to blizké, tak jsem na to pouzival
¢isla 3,6,9,12,15.... a tak dale vzdy po pficteni 3. To byla pozitivni ¢isla.
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Pouzival jsem je tak, ze jsem na ty dané pfedméty nebo lidi v téchto hodnotach mrkal nebo se
jich dotykal.

Kdyz mé naopak néco désilo, nebo mi nékdo pftisel zly a osklivy, pouzil jsem na né¢j Cisla
2,5,8,11,14....a tak dal zase v intervalech ¢isla 3. To byla ¢isla negativni.

Jestlize mi néco pripadalo normalni, aplikoval jsem ¢isla neutralni 1,4,7,10,13...a dal zase

po 3. Ma tajna zaklinadla.

Jednou jsme s matkou n¢kam $li a ja jsem se znicehonic zastavil a vratil o n€kolik krokii zpét.
Proc se zastavujes?, nechapavé se zeptala.

Musim ten patnik znovu prekrocit, protoze mé napadlo néco smutného, tekl jsem polohlasem
a schvalné zamumlal tu posledni ¢ast véty, aby matka neslysela to néco smutného.

Nechéavala mé v mych tichych dohodach a nikdy se je nesnazila deSifrovat. Nékolikrat se na
n¢ rozhodla i pfistoupit a stala se mou spiklenkyni.

Kdyz se ty dva stromy dotknou, nez prestane prset, tak nas pusti za daddym, nesmélejednou
vyhlésila, kdyZ nés v lese zastihla silna boutka a my se schovévali pod stromy....

....Slunce zasvitlo jesté jasnéji a jeho svételné odlesky mi ted’ vrtosive blikaji po tvari.

Jesté jednou se rozhlédnu a mtjj pohled na chvili utkvi na mat€iné skiini, jejiz bélostny povlak
je naruSen Cimsi cizim. Mé mySlenky se hbité vrhnou na novy pfedmét, jez mi ptipada
nepfistojny a jez bélosti skiin¢ dodava podivny kontrast. Pfepadda mé stisnénost, jako kdyz
clovek spatii cizi krvacejici ranu. Pozndvam priskfipnuty lem matcinych Satt.

Ackoliv v téchto chvilich ten byt patfi jenom mné, nechce se mi sem chodit a uz tady
nehodldm byt ani minutu. Peclivé zkousim kliku u dvefi a chystdm se po schodisti paneldku
dolt do ptizemi. Po par krocich mé ale néco zastavuje. Zarazim se, a z néjakého tajemného,
zcela nelogického popudu se vracim zpét do bytu. Otevirdm dvefe a vstupuji s jakousi
tajuplnou predtuchou $tésti. Ted pfece musim spatfit néco nového. Pravé jsem porusil jisté
zékonitosti. Néco se prece musi stat. V tuto chvili jsem mél uz davno cekat na autobus ke
strycovi Lad’ovi. Néco se mi musi odhalit. Véci, které se obvykle nedéji, kdyz se nékdo diva.

Najednou mi pfipada, Ze je vSechno jiné. Slunce ubira na sile a uvnitt bytu den pfipomina
povlovny soumrak. Uz ani nejde slySet détské hlasy, tak jako predtim. Jen vzdalené tlumené
zvuky, které 1ze tézko rozeznat.
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Pak zazvonil telefon. Chiiapl jsem po ném, jeste nez skoncil prvni ton zvonéni.

Ahoj Daddy

Dostal jsem tvij dopis z 6.6.87. Precetl jsem si ho a hned ti pisi. Viera jsme spolu mluvili
v telefonu. Byl jsem zrovna ze Skoly doma.Jak se ti dari? Pozitii pojedu asi za maminkou do
nemocnice a az v patek zavolas, reknu ti dalsi noviny od maminky. Byl jsem za ni i pred
tydnem(ve stiredu) a byla po operaci, je ji dobre, nosik uz ji nekape a moc té pozdravuje.

Tento dopis pisu na svém deniku, ktery jsem si ke strycovi privezl. Dal v nem pokracuju
(posledni zaznam mam z 20.6.87) a moc mé bavi si ho psat. Mam tam vypsané vSechno, co se
za tyto dva mesice prihodilo. Je to kratka doba ty tri mésice co si pryc, ale zda se to na tri
roky. Chybis mi daddy, ale jsem na tom psychicky vyborné, a vydrzim jesté leccos, abychom
byli zase vsichni spolu. Tento dopis dam na postu asi az v Brnée, protoZe to jde mnohem
rychleji. Poslu to co nejrychleji. Potom mné napis, kdys to dostal. Ten denik si pis, az budeme
spolu, tak si poctem, jen aby to bylo co nejdriv...

Listar:

- stavy a linie, vychodiska k zobrazeni —

z 10. dopisu

Gottwaldov, pondéli, 29. 6. 87

Ahoj lasko,

Jsou 2 hodiny odpoledne a j& jsem piijela sanitkou z polikliniky. Jak jsem ti psala v minulém
dopise, tak jsem dnes Sla ke své obvodni doktorce Wallkové. Nejprve jsem si zatelefonovala a
domluvila se se sestrou, aby m¢ vzala hned a nemusela jsem c¢ekat. M¢la jsem bilé Saty, ty co
jsem m¢la v Praze, kdyz jsme byli vSichni vloni na vyleté, namalovala jsem se, dala si vlasy a
pomalu vykroc¢ila z domu. M¢la jsem celkem dost sily a $lo to dobfe, chodim uz skoro
normalné, ale jesté¢ si davam pozor na rychlé pohyby hlavou. Pfisla jsem do ordinace,
zaklepala a sestra mé hned zavedla rovnou k doktorce. Divaly se na mé¢, jako kdyby nevéftily,
ze jsem byla na operaci. Nevéiily tomu, Ze jsem to tak brzy zvladla, vlastné jsem jesté cely
cervenec méla byt v nemocnici. Tak jsem si vlastné¢ povidala s dvéma, s doktorkou a se
sestrou, 0 mé operaci. Ale hlavné jsem jim tekla, ze potfebuji vytdhnout 1 steh, ktery tam
zapomng¢li. Tak az jsem sundala paruku, méla jsem bily obvaz na hlave, tak uvétily, ze jsem
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byla operovana. Rikaly mné&, Ze mi to moc slusi i bez vlast, mam hezky tvar hlavy, a ten bily
obvaz k t¢ém Satim vypadal jako celenka. Doktorka se mi snazila vytdhnout ten steh, ale uz
byl zarostly. Zavolala telefonem na chirurgii doktorovi, co ma délat, a on ji fekl, abych pfiijela
sanitou k nému. Ale sestra se nemohla dovolat do nemocnice, nesel telefon, hned ti napisi
pro¢. Byla tu v sobotu obrovska boutka a pratrz mracen, nemocnice byla zaplavena, sanitky
nejezdily, Dievnice se na mnoha mistech vylila a sebralo to 3 mosty, 1 ¢lovek piisel o Zivot a
nekolik osobnich vozii skoncilo v Dfevnici. Tak jsem se nakonec domluvila se sestrou, ze
jestli se dovold, tak méam Cekat na sanitku rad¢ji doma. Pfisla jsem domt a 1 hodinu jsem
cekala, pfijel sanitdk odvezl m¢ na polikliniku. Dr. mi steh vytahl, a fekl, Ze by to nemélo
hnisat a Ze to bude dobré. No a jela jsem zase zpét sanitkou. Cekala jsem na poliklinice dalsi
hodinu. Kdyz jsme vyjeli z polikliniky, jeli jsme ptes PrStné na svahy, ale v Pr§tném na mosté¢
byl zédkaz vjezdu. Asi tam n¢kde také Dievnice tadila a podemlela cestu a jsou tam nanosy
bahna. Tak jsem mu navrhla, abysme jeli kolem Geotestu a nahoru na Mladcovou, tak ze jo.
No a kdyz jsme pftijizdéli ke Geotestu, vid€li jsme, ze vSichni jsou venku a néco uklizeji.
Samé papiry, a mapy na zahradg, apod. Rekla jsem fidi¢i, aby zastavil a zavolala jsem na ng.
Ptisli k sanitce, a fikali, ze jim voda zatopila garaze, sklep, archiv, no prosté vSechno. Tajné
mapy, origindly projektti, no hrtiza. Pry dobfe vypadam, at’ jim jdu pomoct. Viibec nepoznali,
Ze nemam svoje vlasy, pry je to neuvétitelné. Mam se rychle zotavit a pfijit za nimi do prace.
Nevedi, kam skocit diive. Jesté jim musim zatelefonovat, jak to vSechno dopadlo. To budou
hrozné $kody. Rikal $ofér od sanitky, Ze ve Vizovicich byla pritrz jestd silngjsi. Vzpominas,
jak jsme vloni jeli z Jiznich Cech a Dievnice byla také na rozliti? Tak ted’ se tedy na mnoha
mistech vylila. Hfist€¢ v PrS$tném je pod obrovskym nanosem bahna, vSude jsou rizné
objizd’ky a urcit€¢ bude dlouho trvat, nez daji cesty do potadku. Totiz, jeSté jsem ti nepsala,
tady je od dubna nepekné pocCasi a hodn¢ prsi. Prutrze mracen byly uz ponckolikaté a vzdy
v Malenovicich je zatopena cesta, zahradnictvi v Malenovicich u cesty naproti ZPS strojirnam
je vyplavené, tam jsou ty zahradky na Grovni cesty a hlina vzdy zaplavi cestu straSn¢ moc.
Ale snad to pocasi bude lepsi, protoze dnes je krasny, slunecni den, je 28°C a Vasik Sel nebo
meél jit na branné cviceni. Ale pry zlstali ve Skole, uklizeli a potom hréli fotbal. Ted’ jsem ho
poslala vratit sklenice a do obchodu pro nakup. Zitra, tj. v ttery, je posledni den Skoly,
vysvédceni. Dnes vecer maji domluveny taborak, z Malé scény ptjdou tak jako kazdy rok nad
dvanactiletku opékat klobasy, uz se na to tési. Pfijde asi v 1 h v noci. Vzpominas, i vloni tak
piisel. Ale ja ho pustim. Pajde jich vice na Svahy, tak se nebojim. Ted’ to na chvili pferusim.
Musim odpocivat.

A uz je ctvrtek. Tak to ubc&hlo. V tutery Vasik pfinesl na vysvédceni 3 trojky. Z chemie,
piirod’aku a z fyziky. Jinak to mé¢l dobré. Dnes rano nas v 9 hodin probudil zvonek a u dvefti
stal maly Jirka Holinek. Tak $li kluci spolu do obchodu, a budou mi pomahat. Je mi uz
mnohem Iépe, jenom jsem po operaci ztratila ¢ich a nemam zatim zadnou chut, pry se to ale
casem zlep$i. Veera jsme s VaSikem prali dole v automatické pracce. Udélali jsme 3 pracky a
mame vSechno oprané. Zvladli jsme to vyborn€é. On mi podaval pradlo a kolicky a j& jsem
jenom véSela. Vcera jsme na tebe moc mysleli. Urcité jsi to citil. Déavali v televizi takovy
indicky film a j& mam strasny strach, ze u téch Indl bydlis. Vis, oni maji takové strasné
zvyky. Oni nepohibivaji, ale upaluji, a jesté jiné véci tam byly. Kdovi, jestli ti majitel domu,
ve kterém bydlis, nenabizel svoji zenu, a kdybys ji odmitl, tak by t& i zabil. No, s Vasikem
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jsme dostali strach. Tak napis, jak to tam val¢is. Uplné se o tebe bojim. Fakt. Moc t& miluji, a
pfedstava, Ze by se ti néco stalo a Ze uz bych té nevid¢la, je strasnd, nékdy mam pocit, Ze uz to
bez tebe nezvladnu ani den déle, ale kdyz t€ slySim v telefonu, je to jako kdybys mi naléval do
krve silu a citim se zase dobfe a silnd, Ze bych mohla bojovat s nadpfirozenymi silami. Nechci
pfehanét, ale ani nevim, jestli je to dobré, tak moc milovat, ¢lovek je straSné zranitelny a
ublizuje si tim. Je to zvlastni, ale myslim si, ze t¢ mam rada stale vice a vice. Zatimco u
ostatnich lidi je to naopak, ja citim straSnou potiebu tvé lasky. Kdyz byl clovék mladsi, tak se
rozptyloval riznymi hloupostmi, nepodstatnymi vécmi, okolnosti t€ rizné ptivadély do
situaci, ve kterych Clovék vlastné jednal uplné jinak, nez chtél. Ta piedstava je hrozna.
Nejkrasnéjsi na svéte je, kdyz clovek mize jednat podle vlastniho piesvédceni a svédomi a je
stale hlavné sam k sobé€ Cestny. A to vim s urcitosti, ze jediného ¢loveka, ktery se tim mize
pochlubit, jsem poznala, a to jsi ty. Jen mne mrzi, ze jsi nem¢l dost sily a odvahy k tomu, aby
ses mi s tim v§im, ze odjedes pryc, sveril!

Ty dobie vis, Ze bych s tebou jela tfeba 1 do pekla, Ze v Zivoté nechci uz nikoho jiného poznat
jen tebe. A ja ti musim fici, Ze jsem to uz v podvédomi vytusila. Uz kdyz jste byli za mnou
s Vasikem v nemocnici a donesli mi tu zmrzlinu, pak jsem jela na sobotu a nedéli domti. Vis,
jak jsem tenkrat plakala? Ja jsem védé€la, ze tu néco nehraje, ja jsem to z tvého jednani
poznala. Ty jsi stdle na néco myslel. A vy jste si to uz s VaSikem planovali. Jsem
piesvédcend, ze kdyby ses mi uz tenkrat svétil, ze bych s tebou souhlasila. Jen to louceni by
bylo tézké. To mas pravdu, to bych asi nezvladla. Ale je to za ndmi. Je to uz 2 a pul mésice,
co jsem t€ nevid¢la, a jak se fika, leze mi to na mozek. Od té doby, co jsi odejel, mam
neustale zenské potize, bud’ to nemam viibec, nebo to mam stale. Po 18 letech manzelstvi je to
pro télo pekny Sok. Doufam jen, Ze vSechno ptijde rychle a brzy, opravdu brzy t€ uvidim. Uz
dost, a budu psat zase o nécem jiném.

(..)

z 20. dopisu

Gottwaldov, stfeda 26. 8. 87
Ahoj lasko

Moc té pozdravujeme a zase si spolu budeme chvili povidat, souhlasi§? Vendo, mam takovy
pocit, a to za zadnou cenu nezménim, ze uz se to blizi vSechno ke zdarnému konci. Popisi ti
nékolik uplynulych dni. V sobotu jsme byli vSichni na houby. Hned napisi, kdo vSichni.
Anuska, kdyz se dozvédéla, ze jsme byli tak uspésni na VIckové, stale obtézovala, at’ ji nékam
zavezu. Tak rdno v 6 h v sobotu piijela i s détma knam a jeli jsme na VICkovou. Vasik
vstavat nechtél, dovedes si piedstavit, jak brblal. Pfijeli jsme do kamendku a drz se! Tam jsme
nem¢li kde zaparkovat. Bylo tam asi 20 aut. To ndm trochu vzalo naladu, ale hned jsme se do
ni zase dostali, protoze bylo krasn¢, méli jsme chut’ do sbirani a hlavné hodné kost. Byli jsme
v lese asi do 12 hodin. Nebylo to tak slavné jak minule, ale takovych 20 htibi a 20 kozaka
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jsme nasli. Anuska byla $t'astna a jen se rozplyvala. Alesponi néco jsem mohla pro ni udélat.
Ptijeli jsme k nam, Vasa se vykoupal, je ted’ velmi Cistotny, mém z néj velkou radost, je to
nas kluk, vSak az ho uvidis, sam posoudis. J& jsem se také oplachla, ptevlékli jsme se a vzali
termosku na zmrzlinu. Zastavila jsem pod kostelem, vzali jsme zmrzlinu a jeli jsme k nim. U
nich Anuska ud¢lala vSechny holubinky a vzpominali jsme na tebe. Jeli jsme tam proto, Ze
Vasik chtél, abych mu néco napsala do deniku na stroji. Psali jsme to skoro 2 hodiny. Potom
se tam 1 trochu vyspal. VSechna décka byla unavena. Odpoledne jsme jeli domut. V nedéli
rano jsme uklizeli, vysavali, takovy ten pravy potadek jsme délali. Venda uz dost pomiize. Je
to znat, ze je star$i a rozumnéjsi. Ud¢lala jsem na obéd houbovy gulés a opravdu byl dobry.

(..)

Vendo, dnes jsem byla pozvana k soudu. Bylo to ohledné potvrzeni, ze Vasik nema zadny
majetek, a to muselo byt soudné potvrzeno. Proboha, tfinactilety kluk, jaky on milize mit
majetek?! Vzdyt' vis, v pokojicku stavebnici, par figurek vojackti na hrani, ru¢ni C¢inky na
posilovani, knizky o mofeplavcich a své drahé deniky... Byl tam stejny pan jako pted 7 lety,
kdyz jsme dostali navrh na ustavni vychovu naSeho syna. Ty jsi s nim tenkrat mluvil. Shodou
okolnosti to je ¢lovek, kterého zna 1 Vasa. Také se me hned ptal, jestli Vasik chodi na Malou
scénu. On znd Vasu dobfe, oni si tykaji. Vasa mu fika Jozko. Tak jsme povidali spolu. On
fikal, Ze s pasovym oddélenim nema zadné zkuSenosti, ale zZe kdyZ se povoluje vystéhovani za
nékym, kdyz se tam vdas, tak musi dovolit 1 toto. Rekl, 7e dokud nebude$ mit soud, tak
nemam domi nikoho poustét, s tim majetkem to také nebude takové, jak mé oni strasili.
Z bytu m¢ nemohou vysté¢hovat, a nabytek starsi 10 a 15 let ocefiuji jen na 2000 a tak. Pry se
toho nemam bat. Oni délaji Bu,bu,bu, ale zatim u nas doma nemaji co pohledavat. Pry
v Bratislavé byl skandél, ze rodinam, které¢ ztstaly v ciziné odhadly tfeba majetek na Kcs
100,- a odkupovali si to sami papalasi. To mné sam fekl. Dale fekl, Ze mi oznami, kdy budes
mit soud, abych mohla byt p¥itomna, a Ze se mam potom odvolat na kraj, atd. Ze to musim
stale protahovat. Dale fikal, Ze s tim vyst¢hovanim je to tak, Ze jak to vejde na vefejnost, tak
oni couvnou. To chce se stale hlasit, kfiGet, psat, a uplatiiovat sva prava. Rikal, Ze jsme to
v Helsinkach podepsali, a Ze to musi dovolit. 31.8. tam jedu znovu pro to potvrzeni. On fikal,
ze je to takovy nesmysl, co musi délat. No co ti mam povidat. Vendo, co se tady d¢je, to nema
obdoby. On na Malé scéné déld déckam scénafe a dela ty pozvanky a hraje. Vaso, jé uz
nefikam nic. No, vSak si o tom vSechno povime az stn¢.

(..)

z 24. dopisu

Gottw. 10.9.87 ctvrtek
Ahoj moje lasko!

Moc t&¢ zdravim a libam, také ti musim napsat, Ze dnes je den, kdy se narodil Vasik.
Vzpominam si na ten den velmi dobfe. Dostali jsme ve sttedu, ne, v ttery 2 tvoje dopisy,
jeden Vasikovi a jeden mné. Vasik moc dékuje za prani. Také se omlouvam, ze pisi tak malo,
ale to nejde jinak. Minuly dopis byl velmi tesklivy, a tak jsem ti chtéla psat, az se trochu
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uklidnim. Prozila jsem od minulého ¢tvrtka opravdu kruté chvile a jsem opravdu rada, ze uz
to mam za sebou. Dovol, abych ti vS§echno podrobné popsala. Kdyz mné ve ¢tvrtek pfislo
vyjadieni z podniku, jak vi§, dala jsem si schizku s ndméstkem na utery. Rovnéz jsem
zavolala primafi do Brna, Ze ho chci navstivit. Dali jsme si schiizku na 2 hodiny odpoledne.
V nedéli se tady stavovala Anka ze Starovicek, chtéla tu sedacku na krmeni pro malou
Hanicku. Byli tady se Staniou asi hodinu a vypravéli, co je u nich doma. Potom v pond¢li jsem
byla na tvém soudé. M¢li pro tebe vyhrazeno jen Y4 hodiny od % na 11 do 11. J4 jsem tam
byla uz od 8 hodin, podivat na rozpis, abych si potvrdila, Ze to mas skute¢né az ve %2 na 11. Ja
jsem jim neveétila. PriSel za mnou tviij obhdjce, ktery zastupoval Dr. z Brna a ptal se mé pred
soudem na chodbg, jestli vim, co mé ¢eka, tedy co tebe ¢eka. Ja jsem mu fekla, ze zhruba asi
vim, Ze bude§ odsouzen a bude ti zabaven majetek. Dale jsem mu fekla, ze jsme se chtéli
vystéhovat atd., ty nase vSechny potize a on na to, ze jsme se méli pokouset o vystéhovani
nékolikrat a Ze se to neda tak fesit. J4 jsem védéla, ze diskuse s nim nema valného tcinku.
Pak jsem byla ptizvana k soudu. Sed¢l tam piedseda a 2 soudcové, zapisovatelka, zalobce a
obhdjce. Sedéla jsem tam pouze ja a jesté 3 Studaci, ktefi se ucili trestnimu pravu. Ja jsem si
vSe zapisovala. Byl jsi obzalovan, Ze jsi opustil republiku, ze jsi to ud¢€lal uz podruhé¢, ze té
stat nechal vystudovat a ze jsi nepozddal Gifady o povoleni k pobytu. On, ten kluk (Zzalobce) to
tak potichu drmolil a bylo vidét, Ze to chce mit hned hotovo. Potom mluvil pfedseda soudu,
ze byl vyslechnut vedouci zdjezdu Hejmola, Ze jsi si ud¢€lal sviij vlastni program v Anglii a Ze
ses mél pfipojit k nim az v Doveru, ale Ze jsi se nedostavil. Potom jako _svédek byl
vyslechnut tviyj bratr FrantiSek, ktery vypovidal, Ze jsi telefonoval, Ze odjizdi§ do Anglie na
zajezd, Ze jste se spolu vidéli tak 2x v roce.

A zase to tak rychle mlel, Ze jsem mu stézi rozuméla, a dle jsem byla vyslechnuta ja. Ale to
navrhoval 2 a % roku nepodminéné v 1. ndpravni skupin€¢ a propadnuti majetku. Potom
vystoupil obhijce, ktery fikal, aby bylo ptihlédnuto k tomu, Ze jsi se snazil legalizovat sviij
pobyt v cizing, dale Ze jsi se chtél vystéhovat vr. 1980 s celou rodinou, ale ze to bylo po
nekolikaté zamitnuto. Navrhoval, aby tvoje jednani bylo timto zmirnéno a abys dostal mirny
trest. Potom jsme odeSli ven a za chvili jsme se zase vratili. Vynesli rozsudek 2 '5 roku
nepodminéné v l.napravni skupiné a propadnuti majetku. Dale se mé poprvé ptali, jestli se
chci odvolat. A ja samoziejmé Ze ano. Kdyz jsem vychézela, dal mi ten zastup. obhajce jméno
tvého obhdjce z Brna, Ze se mam s nim spojit. A protoze jsem védé€la, Ze jedu v ttery do Brna,
tak jsem se rozhodla, Ze ho nav§tivim. V ttery rdno jsem jela o 2 6 h na mistenku do Brna.
Ale co se stalo! Piedstav si, jak jsem ti telefonovala, Zze mél Vasik potize v sobotu rano, tak
jsem mu natocila budik do Skoly a rozloucila jsem se s nim v 5 hodin rano. Sedim v autobuse
a fikam si, snad to Vasa néjak zvladne ve skole, protoze jsem mu rano fekla, ze kdyz mu bude
n¢jak Spatn¢, at’ zlistane doma. Stale mél dojem, ze mu siln¢€ busi srdce. Uz bylo za minutu
pul a méli jsme se rozjizdet, a v tom nékdo tluce venku na sklo, a to byl Vasa. Volal, mami,
mami, pojd’ rychle ven! Ja jsem se vyd¢sila a vystoupila ven za nim a on fekl, Ze ma o mé
velky strach a Ze mu zase siln¢ busi srdce. J& jsem fikala, Vasiku, uklidni se, co je to s tebou,
je ti Spatné? A on, Ze ma tlaky na prsou a Ze ho tam boli a Ze by byl radé¢ji se mnou. Protoze
jsem védéla, Ze jedu také navstivit primare, rozhodla jsem se, ze pojede Vasa se mnou a
kdyby se mu pfitizilo, nechala bych ho prohlédnout v Brn¢€. Tak jsem se ho ptala, Vasi, chces
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jet se mnou? A on, Ze ano, ano, prosim t¢. Tak jsem se zeptala fidice, jestli ma volné misto a
predstav si, vedle mne nikdo nepfisel. Tak jsme spolu sed¢€li vedle sebe. Dodnes nepochopim,
jak bleskové to zvladnul, protoze kdyz jsem odchazela v 5.10, jest¢ byl v posteli. Chudék,
kdyz se oblékal, tak si vzal jednu ponozku bilou a jednu modrou. Ale jinak pry zamkl a
zhasnul svétlo. Bylo mi ho tak lito. Uklidnila jsem ho a védé€la jsem uz dobte, ze to jsou
nervy. Lehl st mné na raminko a usmival se, bylo mu dobie, ze je se mnou. A spal tak celou
cestu az do Brna. To vi§, ze jsem byla vylekana, ale dobie to dopadlo, a kdyz jsem ho m¢la u
sebe, také jsem byla klidn¢j$i. Kdyz jsme piijeli do Brna, nejdiive jsme se zastavili na snidani
a poradné jsme se najedli. Potom jsme koupili né&jaky ¢asopis, aby si mél Vasik co cist, kdyz
na mé bude ¢ekat, a rozjeli jsme se tramvaji k naSemu podniku. Vasik byl na vratnici s jednim
dédou a Cetl si, nechtéla jsem, aby ho tam n¢kdo vid¢l, a ja jsem §la za ndméstkem.

z 51. dopisu

Gottw. sobota, 6.2. 1988

Ahoj moje lasko!

Je patek, 2 hodiny rano, sedim v obyvaku, ud¢lala jsem si kdvu a mam rozsvicenou lampu,
divam se na tvoji fotografii, kterou méame vystavenou nad magnetofonem na té polici, je mi
moc smutno a vzpomindm na Tebe. Vasika jsem ulozila do postele, a na chvili usnul. Pfed 10
minutami jsem vyprovodila I¢kare, ktery mél pohotovostni sluzbu. Po tom telefonatu, jak si
zavolal, VasSik se tak vzchopil, ze jsme dosli spolu do obyvaku a mluvili jste spolu. Dokonce i
snédl bramborovou kasi a kousek kufete s kompotem. Rikal, mami, ten telefon je droga.
Teplota mu klesla z 38,5°C na 37,5°C a vypadalo vSe tak, Ze se mu ulevilo. Z kraje vecera
jsem volala do nemocnice a mluvila jsem s jednim Iékatfem, jestli ty teploty mohou byt od té
nohy. Ale fikal, Ze mu mam dat acylpyrin a zitra, tj. vlastné¢ dnes v sobotu mame pfijet na
pohotovost. Potom se mu ulevilo, jak jste spolu mluvili a dokonce si chtél jit sednout do
obyvéaku. Ale s pribyvajicimi hodinami se horecka stale zvySovala. Dala jsem mu 3x studené
zabaly a prasky od horecky, ale nic. Rikal, maminko, prosim t&, zavolej doktora, protoZe uz
m¢l pies 39°C a bylo mu hrozné zle. Tak jsem ve 12 hodin v noci zavolala pohotovost. Ptijeli
o 2 2 vnoci. Lékat ho prohlédl a fikal, Ze od nohy to urcité¢ neni, ale je dobie, ze jsem
zavolala, protoze by mohl v té noze vzniknout zanét. J& jsem se mu omluvila, Ze jsem ho
sama nemohla autem pfivézt, protoze on na tu sadru jesté¢ nemiZze stoupat, az v ned¢li. On
fikal, Ze se nemusim omlouvat, Ze to je v pofddku. Potom se ptal, jestli manzel spi. Ja jsem
fekla, Ze jsem s klukem sama. On zase fikal, ¢ mam takovy krasny byt. Ze chodi po
navstévach, ale takovy jesté nevidél. Ptal se, kde pracuji a myslel si, ze jsem rozvedena.
Rikala jsem, Ze jsi v ciziné a on se hned nabidl, Ze se tady zastavi, kdyZ bude mit ¢as jesté
v sobotu nebo v nedéli a na Vagka se podiva. Rikala jsem mu, Ze to neni nutné, kdyby se néco
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zase zkomplikovalo, zavolam opét pohotovostni sluzbu. Vasikovi jsem fikala, at’ si pfedstavi,
ze lezi§ na posteli vedle néj a Zze mu 1ikas, vydrz borce, jsi pfece chlap, ale on chudak mé
viibec nevnimal. Ted’ sedim, je tu ticho a Vasik usnul. J& spat nemtzu, jsem pfili§ rozrusena.

A uZ je sobota rano, 11 hodin a Vasa Spatn¢ spal. J& jsem tak napiil sedé€la, naptil lezela u néj a
celou noc mél horecku. Ted’ jesté spi. Necham ho jen spat. Spanek posiluje.(...)

54. dopis

Gottw. 22.2. 88

Ahoj lasko

Je 2 8h rano, Vasa odeSel po tfech tydnech zase do Skoly, méli jsme spolu incident, je
hystericky a nechce chodit do Skoly, zase zacal, Ze ho boli bficho. Mam s nim ted” moc
starosti, minuly tyden byly prazdniny a on byl denn¢ v divadle, n¢kdy Sel uz v 9 h, n¢kdy ve
13, nékdy ve 3 odpoledne a vracel se pravidelné o 2 11 vecer. V sobotu byla premiéra jejich
nové¢ hry. Bylo uz 2 12h v noci, kdyz mné zavolal, ze stoji u podchodu, Zadny autobus mu uz
nejede, at’ pro n¢j pfijedu. To vis. Ja jsem se oblékla, dosla do gardze pro auto, a byla jsem na
n¢j pak tak zla, ze jsem mu dala mésic domaci vézeni. On brecel, ze ma hrozny zivot, ze jak
k tomu pfijde, co vSechno musi prozivat, dokonce, ze se zabije. No bylo to désné. Celou
ned¢li brecel, 1 kdyz jsi volal ty. Tak jsem ho vzala do kina, do cukrarny, nevédéla jsem, jak
ho mam rozptylit. Je to s nim ted’ v puberté dost tézké a fakt si s nim nevim rady. On by jen
chodil do divadla a za klukama. Na §kolu se nepodival uz 3 tydny. Ted’ mn¢ volala Alena, Ze
Skola na svazich Vaskovu pfihlaSku neodeslala, takze bohuzel Vasek nebude piijat na ¢iSnika
s maturitou, a oni neoteviraji tfidu ¢iSnik bez maturity. Je to na zblaznéni. Mam dojem, Ze to
uz déle nevydrzim. Pry at’ to zkusime u Raje. Vasku, mné uz je to viechno jedno. Skola se
k ndm zachovala sprosté, nepieji nam. Nepifeje ndm viibec nikdo. Vasek bude rad, ze nebude
délat ptijimacky, on me¢ za to nenavidé€l. Vini mé i za to, Ze musi chodit do skoly. Je to tézké.
Véaso vsobotu rano, kdyz jsme vstavali, tak neSel v celém byté proud. Byly vyhozené
pojistky. A to vSechno bylo od ledni¢ky. Vybouchla, a koncovka od elektrické $itry je
ohotela, vyhodila pojistky v celém byté. Tak jsem dnes v 6 h rano volala toho opravare, ktery
mné to opravoval v kvétnu loniského roku a daval na to nové relé. Rikal, Ze se nékdy stavi a
podiva se na to. Ale asi to bude cely motor, tedy kompresor, a to stoji alesponn 1500K¢s.
Nevim, jestli to ma cenu jes$t¢ opravovat, ale bez lednicky byt nemizeme. Ted jeste jo,
protoze je zima, ale na léto to nejde. Takze dalsi starost. Zitra jdu na rentgen polykacniho
traktu a Zaludku. Mam z toho désny strach a nemohu se uklidnit. Zase si fikam, kdo vi, co
mn¢ najdou. Ve stiedu pak jedeme s Vasou sundavat sadru. Vcera, jak jsme byli v tom king,
tak jsme pfijeli az o 2 8 vecer, a ja jsem si auto nechala tady pfed domem a do rédna napadlo
spousta sn¢hu a stale jeste snézi. Takze ted’ ptijdu na postu hodit tento dopis a zaroven zavezu
auto do garaze. Minuly tyden jsme dostali ve Ctvrtek a v patek tvé dva dopisy a jeden byl
krasné&jsi nez druhy, Vasa tikal, Ze to, co jsi psal o smrti, si musi zapsat do deniku. O té
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ambasad¢ jsem ti uz psala, jen jesté kratce k tomu. Vendo, mél jsi mluvit s konzulem. Ti
ufednici jsou dost neinformovani. Nesmi t€¢ odradit jejich jednani i kdyz mas sto chuti je
kopnout, ale musis zatnout zuby. Jinak se to nedd. J4, kdyz mé¢ vyhodi jednémi dvermi, ptijdu
druhymi a zase a zase. V patek jsem byla na posudkové komisi. Mam zase pfijit v patek za
tyden a béhem tohoto tydne to ptedlozi posudkové komisi a nevim, jestli budu mit navrzen
uplny invalidni dichod. SpiS to vypada na castecny, ale uvidime za tyden. Potom, bylo uz 2
12h, jsem jela na pasové odevzdat zadost o vystéhovani. Bylo tam tak 30 lidi, v fad¢ stali, a ja
jsem je piedbéhla a Sla rovnou ke dvefim, jedna zenskd mé hned setiela, at’ jdu dozadu, ale
v tom m¢ uvidél ten ufednik, co bere ty zadosti a ptal se mé¢, jestli jdu za nim. Ja jsem fekla,
ze jo a on vySel ven za mnou, odemkl dvefe od vedlejsi kancelafe a pfedala jsem mu ty
listiny. Zapomn¢la jsem ale koupit a nalepit 50 K¢&s kolek, tak uz bylo % na 12 a rychle na
postu, protoze tam na pasovém maji v patek jen do 12 hodin. Zase jsem pfiiSla a zrovna byla
na fadé ta Zenskd, co se se mnou tak hadala, ale ufednik me pozval dal a ona musela pockat.
Jegela, Ze tam stoji uz 2 hodiny a ted’ pfijde né&jaka ,,znaméa* a ma piednost. Uiednik ji sjel a
ona m¢ svymi pohledy probodavala. Ja jsem tedy ,,znama*, co? Lidi jsou tak Spatni a zli, Ze
se bojim dal$iho zivota s nimi. Takze je to tam a uvidime dale. Ptal se mne ten ufednik, jestli
jsem byla v Praze kvuli tomu. J4 jsem fikala, ze jen v Brn€. On na to odv¢til: ,,V Brné a tady
jsou mali pani na to vSechno!* Tak vidiS. Kdo vi, jestli to bude k né¢emu dobré. Vaso, moc
tomu nevé&iim a Vasa také ne, proto je tak strané citlivy a smutny. Rikal, Zze nevédél, Ze to
bude tak dlouho trvat. Kdyby to v&dél, tak by T¢ nikam nepoustél. Nékdy je mi ho lito. Ma
toho moc v té své hlavicce, a je fakt jesté¢ décko. Nemlzeme ho brat jako dospé€lého, protoze
vidim, jak jedna. Opravdu n¢kdy nevim, jak mam s nim jednat. KdyZ zvySim hlas a néco mu
vytknu, tak se rozbreci a fve, pro¢ na n¢j kii¢im, a je tak zraly pro psychiatra. Tyto nervaky uz
trvaji delsi dobu a vzdycky se utéSujeme, Ze uz to nebude dlouho trvat. Ted zase musime
vyftesit, jestli ho vezmou alespon na ¢iSnika k Réji. Kdyz ne, tak nevim. Jsem bezradna. Co
bude dal? Oni by ho dali do Svitu nebo do ZPS a on strojiim piece viibec nerozumi a nema
k tomu vztah.

Tvij Gplné posledni dopis, jak piSes o t€ smrti a o vztahu nas dvou, je pekny. To, ze jsi nikdy
neum¢l vyjadfit city osobné, to neni pravda, vyjadioval si je krasn¢ a byla jsem s tebou moc
Stastnd. Kéz by se vSechno vratilo. Je to jako sen, ze kterého jsem se probudila do hrozné
skutecnosti se vSemi nastrahami, nemocemi a starostmi. KéZ by se vSechno ustalilo a dostalo
spravny smér. Ten nas. Loucim se s Tebou a moc vzpominam.

Tvoje Ulka

84



z 64. dopisu

Gtery 29.3. 88

(..)

Dnes jsem umyvala v§echna okna, balkony a Sroubovala jsem okna a sundévala ty papirové
zaluzie, které mné branily v tom, abych okno mohla umyt vevnitf. Protoze byla okna na
podzim natirana, tak jsem stéma Sroubama nemohla skoro pohnout, ale nakonec jsem
vSechno dokazala, ted mam namocené zaclony a zitra budu prat potahy a ve cCtvrtek ty
zéaclony a budu je i mandlovat. J& vim, Ze t€ to asi nezajima, ale chci ti to vSechno napsat,
abys vidél, ze diiv jsem se k psani tvého dopisu nemohla dostat. S umyvanim oken jsem
pfestala az ve dvé hodiny odpoledne a potom jsem S$la jeste¢ koupit listky k Velikonociim a
néco k snédku. Také ti musim napsat, Ze v patek jsem se stavovala jeSte¢ v praci, abych
oznamila $éfovi, Ze vstupuji do invalidniho diichodu a Ze si jdu uklidit sttil a predat své véci.
On mi fekl. No, pani Ulko, jestli si myslite, ze ted’, kdyZ jste v dichodu, se dostanete diiv ven,
tak se mylite, protoze manzel je tam potad bez povoleni Cs. ufadi. Ja jsem na to netekla nic,
ale bylo mi ho lito. On je chudéacek, nic nechape. Je takovy, jako vSichni ostatni a navic
zéavidi. Bylo mi tam strasné trapn¢ a nejradéji bych na cely Geotest zapomn¢éla.

(..)

z 65. dopisu

Nedéle 3. 4. 88
Ahoj Vendi

Je Ned¢le velikono¢ni, 12 hodin a ja si chci s Tebou povidat, protoze jsem trochu na mékko.
Je to rok, co jsi odejel a stale mi nejde zadné vyjadieni z pasového oddéleni. Posledni dopis
jsem ti posilala v patek, Sla jsem pod kostel ofotit néjaké doklady a na rohu je cukrérna, a
Maruska s dédou na mne zavolali, tak jsem si pfisedla. Oni sedéli jako obvykle na kaficku a
zahlédli mne, jak jsem S§la kolem. Nabourali mi cely program a zivotospravu. Stile se
presvédcuji, Ze se Clovek nesmi nechat ni¢im a nikym ovliviiovat, protoZe potom ma pocit, nic
sam nedokaze a nezvladne. Hned mi objednali kdvu a zakusek, ptes vyslovny muj zakaz. Ted’
drzim takovou malou, kratkou dietu, jen na chvili a dlouho mn¢ to trvalo, nez jsem k tomu
piistoupila. Vzpominas, kdyz jsme chvili bydleli u nich tedy s nimi na Dilech? Jednou pfi
vecefi jsi nechtél knedliky a déda se zlobil, Ze si je nechces vzit, a nechtél jist také! Rozzlobil
se na mne pies celou cukrarnu, Ze si ten zédkusek nechci vzit a potom, pro klid jeho duse, jsem
to sprésila, a tak jsem dietu musela zacit znovu. Potom jsme nasedli do auta, které jsme méli
zaparkované u Cuby a jeli jsme vdichni k Lad’ovi, protoze jak vi§, byli nemocni. Lad’a
s Katkou byli doma, Lad’ovi je uz 1épe a chvili jsme posedéli a popovidali si. Déda si nesedl,
chodil stale jak lev vkleci a Lad’a byl z toho pofadné nervozni. Vasik byl odpoledne na
,Disko®, ted’ tam chodi Casto, je to sice az od 15 let, ale on pry chce prohnat holky. Co ti mam
povidat. Stale se se mnou méfi, protoze uz mé pierista. VcCera, tedy v sobotu, byl zase celé
odpoledne az do 2 9 vecer plavat s Ladou Cholastou a dnes rano se vypravili na cundr.
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Chtéla jsem moc jit s nimi, ale potom jsem uznala, ze si chtéji ur¢ité¢ povidat, a tak jsem
zustala doma. Dnes je moc krasné, sviti slunic¢ko, je 19 °C , a jim se ten vylet urcité¢ vydafi.
Vzal si ten vatdk, cos mu donesl z prace, tvoje zimni boty, ty, co mély na zadu ten rizovy
prouzek, takové vyssi kotnickové, tviyj svetr, ten modroSedy, tak si ho troSku piedstav, USA
tornu na zdada, a ten velky skautsky klobouk. V 7 hodin rano vyrazili a ja jsem méla slzy
v oc¢ich, Ze ho nevidiS. Vasi, on do mne porad stouchd, bije mne, chce zéapasit, prat se, je to
v ném a potiebuje to dat ven. Sem tam mé poplacne 1 po zadku, a véera mé& dokonce tekl, ze
jsem ,,Cubka®. Kdyz jsem zustala na néj vykulena, tak mi fikal, Ze nevi, co to je, Ze to slysel
v televizni inscenaci a kdyz mé to fikal, tak se zatvafil tak, Ze jsem mu uvéiila. Kdyz jsem mu
to slovo trochu pfiblizila, tak se strasné¢ omlouval, a je pravda, Ze se n€kdy zepta na takové
véci, o kterych bych tekla, ze by uz mél védét. Ale je to mily kluk. Asi se budes u tohoto
dopisu smat, jaké ti pisi hlouposti a zbytecnosti, ale vlastné ti ptiblizuji i nase spolecné souziti
s Vasikem. Nékdy mi fekne, Ze jsem nejroztomilejsi stvofeni na svété, jindy na mé, kdyz
dostane ode mne facku nebo kopanec, vyceni i zuby. Nejvic se vzdycky smé&ji, kdyZ rano
vstava, mu vstava i camprlik. UZ ho mé porostlého a predstav si, ze mu ¥ika ,,BEN“. Rikal mi,
ze mu musim koupit vétsi slipy, Zze tam nemtze dit BENA, kdyz se mu postavi. Vendo, je
s nim fakt n¢kdy legrace a moc bych chtéla, abys uz byl s nim. V¢era jsme se spolu divali na
televizi a tam uvadéli potfad o Skole na Aljasce , a to byla parada. Vasik fikal, ze takovou
Skolu si vlastné prestavuje, nezndmkuje se, déla se to formou diskuse a pohovori, domaci
ukoly nejsou zadné. No, Venda byl nadSen. On se vzdycky ke mné piiblizi, zmackne mi
hlavu a chce se prat. Ja na néj vzdycky kii¢im, do hlavy ne, nékdy jsme plni modfin, ale silu
ma. Vzpominas, jak vzdycky s tebou zapasil a kdyz prohral, tak brecel? Uz ma silu jako bejk.
Alespont mné se to zda. Uz abychom byli u tebe, moje lasko, ¢eké nés krasny zivot, spole¢né
zaneme a budeme si dodavat navzajem odvahu a chut’.

(-..)
Z 66. dopisu

Gottwaldov, patek 8.4. 88
(-..)

Vasku, to jsou hrozné situace, nedovedes si viibec predstavit, co tady prozivam, s Vasikem,
s jeho pfijetim n¢kam, s I¢kafi, ted’ uz alespont mam vytizen podnik, s pasovym oddélenim,
s finan¢nim odborem, Vendo, nékdy mam skutecn¢ chut’ se vSim pfestat, protoze uz dal
nemohu. Ale potom si vzpomenu na Tebe, Ze na nas ¢ekas, v zadném piipadé nechci, aby ses
vracel, bylo by to pro nas tady peklo, a hlavné Tob¢ by to davali znat.

()

Ted’ v ned¢€li uz budu poprvé chodit bez paruky. Po téméf roce noseni. Venku uz je teplo a
hezky. A nemohla jsem se dockat té chvile, az budu normalni a vyjdu ven ve svych vlasech.
Vsechno se mi to zda jako zly sen, ze kterého se stale nemohu probudit. Chtéla bych se uz
smat, délat hlouposti, starat se o rodinu, milovat se, prosté zit, ale stale kdyz zaviu oc¢i, vidim
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zl¢ vzpominky na to vSechno, co jsem tady za ten rok zazila. Nevim, jestli po tom vSem se
budu moct zatadit jest¢ do normalniho zivota. Co myslis?

Tvoje Ulka

- ohlédnuti pani Ulky
Vnucce Simonce

Hodné lidi si od pocatku myslilo, Ze se mne stat bude chtit co nejrychleji zbavit. Opak byl
pravdou. ,,Na kopecku®“ mé osocovali z toho, Ze jsme si s Vaclavem vSechno dopiedu
naplanovali, 1 moji operaci hlavy, a proto se mdm v duchu rozloucit se svym manzelstvim.
Ale nasi pfibuzni a zndmi védéli své, a dvefe se u nas netrhly, 1 Uplné€ cizi lidé od nas chtéli
odkoupit auto, byt, lyze, jizdni kola, no prosté vSechno. Domovnik m¢l zase jinou starost.
Pfisel za mnou s tim, kolik hodin chci odpracovat v ptiStim roce na vetejnych brigddach u
domu a v jeho okoli. ,,Napiste tam padesat,” odvétila jsem s usmévem a zaviela jsem dvere.
Prala jsem si v tu dobu intenzivné, aby lidské jednani bylo néjakym kouzlem zlid$téno. Stale
me¢ bolela hlava, ale podle rozpisu jsem uklizela 1 vefejné prostory domu, nikdo za mnou
nepfisel s nabidkou pomoci. Od priméie jsem sice méla pfisné zakazano predklanéct se, ale mé
uklizeni nezatézuje, mam rada cCisto, a tak, s nosem nahoru a s Vasikem po boku, jsem to vzdy
néjak zastala. Az 25. 5. 1988, pfesné v den mych narozenin, jsem dostala povoleni k odjezdu
do Anglie. Jesté toho dne jsem méla jednani s JUDr. Gazdou, ktery sed€l na Okresnim uafadé
v Gottwaldové a vyfizoval majetkové poméry v souvislosti s vystehovanim. Nutné jsem od
n¢j potiebovala doklad, ktery jsem musela odevzdat na bytovém druzstvu. Pfijal mé¢, ale tekl
mi, ze tam momentalné nemé nikoho, kdo by to napsal na stroji. Schiize bytového druzstva
zasedala na druhy den, potom az za mésic. Nestihla bych v daném terminu vyjet z republiky.
Nabidla jsem se panu Gazdovi, ze to budu psat sama, at’ mi diktuje. Na chvili se pousmal a
tekl, az to budu vypravét, ze jsem si sama psala seznam majetku, ktery propada statu, ze to
bude zdbavné. Ale mné to bylo jedno. Zacala jsem psat a pan Gazda mné mezi diktovanim
tekl, kdyby se v kancelafi objevil tajemnik okresu, abych od psaciho stroje odskocila a chvili
jsme pockali. Ale nestalo se tak, a dopsala jsem tfedni listinu az do konce.

Vzpominam si, ze kdyz jsem piiSla na celnici pro zadost o povoleni vyvozu svrskl a véci,
celnik se mé ptal, zda-li budu vyvazZet také staroZitnosti, obrazy a cennosti. Rekla jsem, Ze nic
takového, jen obleceni. A on dodal: ,,To jste ale chudd nevésta.” Domnival se, ze jsem se
provdala za AngliCana a stéhuji se za nim do Britanie. Zprava o naSem odjezdu se rozkiikla
po mésté a ruzni lidé mé zastavovali, chtéli ode mé odkoupit libry, poslat 1éky nebo pozvani.
Na pasovém odd¢leni v Gottwaldové mné oficialné ptedali zeleny list papiru, na kterém byla
moje fotografie. Bylo tam uvedeno i jméno malého Vasika. Ale nebylo tam uvedeno, jaké
jsme narodnosti. Byli jsme zbaveni ¢s. obCanstvi. Mnohé nasvédcovalo tomu, Ze budu muset
brzy znovu na operaci. MUj cil bylo odvést Vasu do Anglie, a pak, at’ se stane se mnou
cokoliv. Primaf v Brn¢ mi dal kontakty na své pratele 1ékafe v Anglii, abych je v pfipadé
nutnosti hned vyhledala. Maly Vasik si zkouSel na mné¢, jak zmackne tatu po pfiletu na letiste
v Londyné.

Védeli jsme, ze na nas Ceka.
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- Londyn 1988, z deniku otce(...)
25.5.

Rano jsem zavolal Ulce a poptal k narozeninam, propustil jsem Charlieho, byl slaby, vecCer
brzo do postele, trochu tinava po vcéerejsku.

26.5.

Réno mi v préci chybélo 6 lidi, pak ptfiSel Tom a pak Gide, ale néco s tim musime ud¢lat.
Doma sprcha, a dival jsem se do katalogu s oble¢enim.

27. 5. — patek, poslal jsem 86. dopis.
Volal jsem domii a

WE'VE DONE IT!

28.5. 1988

295.1988

30.5. 1988

31.5. 1988 — poslal jsem 87. dopis
4.6. - 88. dopis

8.6. - 89. dopis

12.6. 1988 — 90. dopis a stéhovani
19.6. —91. dopis

24.6. - 92. dopis
1.7. - 93. dopis, a posledni!

12.7. 1988 — ((to uz rukou Vaska juniora:))

MY JSME TADY

(jsme velmi $t’astni)
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Technicky scénar

Obraz0.  BYT — INTERIER, NOC ZLIN

Stiny na stén€, popt. na loznim pradle ¢i po leskl¢é skiini —spojeni s lemem rano, mozna jiz zde zvuky
odchazeni z bytu.

15s

+titulky 25s

Obraz1. BYT - INTERIER, RANO - 6:30 ZLIN ---
152s Vaclav

1.1 D Lem $att skiipnuty ve dvetich skfing, .... Loznice

5s SlySime zabouchnuti dveti a odchédzeni.

1.2 D Vasek lezi, probouzi se, pohled na lem

8s Staticky, oci jiz oteviené (pohled na lem, pak na matcin no¢ni

stolek, pak D nocniho stolku)

1.3 PC Pohled na nocni stolek - paruka, dopisy, budik...

6s Posazeni Vaska na posteli.

1.4 PC Pruhled bytem + lem, ....

7s Vasek m.o.:mami?
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1.5 C
Vasek sedi na posteli, ¢ekajici odpoveéd’. Otoci hlavu, nadech...
Chvili drzi dech.
Natocit i Vaska jak vola: Mami.
1.6 PC- | Frontalni pohled na Vaska sediciho na posteli, vydech, pohyb
PD z postele.
7s
1.7 Ned¢la se
1.8 D-PD | Z pod posteli. Nohy Vaska, hracka, jeho nohy se dotknou
4s zemé, vychazeji ze zabéru z LP
1.9 D V predsini, Vaskovy nohy vchazeji do zabéru z LP, zastavi se. | Pfedsin
6s
1.10 | PC Vasek stoji v predsini.
10s V:mami?
¢eka odpoveéd’. Odchazi do obyvaku, kam. za nim §venkuje,
vidime ho za sklem.
1.11 | PC- | Vasek stoji v obyvaku, pohled zezadu odchazi z PL, kamera Obyvak
PD zUstava na prazdném koutu pokoje
Ss
1.12 | D Vasek v kuchyni pije ¢aj, pak poklada salek na stil. Kuchyn
7s
1.13 | D Polozi $alek na stul vedle zbytku nedojedené snidané.
7s Pohyb k oknu kuchyné.
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1.14 | PC Vasek stoji u okna a diva se ven.
Ss (sunda si vr$ek od pyzama a odb¢hne)
1.15 | D cca.4-5 zabérl oblékani détsky pokoj
4s
1.17
1.18 | D Prostr¢i hlavu dirou svetru
3s
1.19 | D Zapnuti opasku
2s
1.20 | D Vasgktv pohled
4s
1.21 | D Fotografie otce
6s Pohyb Vaska, stin pres fotku ¢i na stole.
122 | C Chodba (pohled pres kameny), Vasek si bere klice, zhasne Chodba
10s svétlo a zavie dvefe, zamkne, ve zvuku kroky.
1.23 | D Skolni tagka na botniku (ve zvuku za¢ne zvonit budik)
7s (Natocit s dovienim dvefi, mozna sttihnout v zamknuti, chvili
ticho az po chvili zvonéni)
124 | D Zvonici budik na no¢nim stolku
7s
Obraz2.  EXT - NA SIDLISTI - RANO - 6:45 ZLiN ---
S54s Viclav
2.1 C Prazdny zabér schody a strom, panelak v pozadi.
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8s
2.2 C Vasek bézi sidlistém. Vybiha z betonu/satelit/, kamera
7s $venkuje jak zbiha po schodech.
2.3 C-PC | Vasek bézi po schodech, miji zaky, jdouci do Skoly. Skolaci
14s Ve zvuku slySime piijezd a zastaveni autobusu.
2.4 C Vasek bézi k autobusu na zastavce a nastupuje mezi lidmi. autobus,
6s kolemjdouci
2.5 PD- | Vasek s lidmi nastupuje do autobusu, vyseky t¢l. Autobus
D Zavieni dvefi. Bus se rozjede. Cestujici-dospeli
10s
2.6 D Dvete autobusu se zaviraji Autobus
10s (natocit si zavreni dveti v D s rozjetim busu)
Lokace obraz 1.: A- sidli§té — JiZni svahy, B — autobusova zastavka MHD
Obraz3. INT/EXT-V AUTOBUSE. RANO 7:00 ZLIN -
50s Viclav Cestujici
3.1 PC Vasek mezi dospélymi lidmi v jizdé busu.
10s Rozhlizi se po prostoru.
Vasek se rozhlizi.
Fragmenty cestujicich. 2 zabéry.
3.2 PD Vasek mezi lidmi, pohled z okna, zastavka — novi nastupuji
7s
33 PC- | Tvar n€jakého cestujiciho — fragment
PD
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Ss
34 D Vasek otoc¢i hlavu od lidi smérem k oknu
4s
3.5 PC-C | Pohled pfes cestujici z okna, venku tovarna — kamera se
8s zachycuje o konkrétni objekty
3.6 D Autobus zastavuje, cuknuti.
10s Vasek se prodira masou lidi ven
(Zastaveni autobusu ud¢lat v tomto zabéru, na D Vaska.
Nejprve D Vaskav pohled smérem na okno, pak v jeho D
zastaveni a hned prodirani ven.
3.7 PD-D | Nohy lidi vystupujicich z autobusu. Zaviraji se dvefe.
6s Chvili na nich vydrz.
Mozna udélat i zvenku nohy jak vystupuji
Obraz4. EXT-PRUM. PERIFERIE. RANO 7:00 ZLIN ---
72s Vaclav
4.1 | A| VC | Vasek vybiha zpoza rohu, bézi, v pozadi projizdi autobus z PL | autobus!
8s Kolemjdouci
4.2 | D| 8s | Béhpodjezdem Svit, projizdi auto.
4.3 PC- | Béh podél plotu mezi lidmi z PL. Cilova rovinka. Otrokovice —ul. K.
C Capka
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30s Kolemjdouci
4.4 | E| PD | B&h podél plotu — zabér na nohy Kolemjdouci
10s
4.5 | E| 15s | Rychla chtize podél plotu a pak zase rozbéh. Kolemjdouci
Lokace obraz 4.: A — Zlin Potoky, B, C, D — Svit, E- Otrokovice, ul. K Capka
Obraz5. EXT-AUTOBUSOVE NADR. RANO 7:20 Otrokovice-
Montema
109s Vaclav, Ulka Cestujici
5.1 C- Staticky -Vasek vybiha zpoza plechového rohu a bézi smérem | Kolemjdouci se
VC na kameru. Miji jej autobus smérem od kamery, zacpe celou zavazadly
20s plochu obrazu, Vasek jiz na silnici se diva za busem. Kamera
ho ptivede k nastupisti s autobusy. Je zady, zab&hne za
autobus.
52 PC- | Pohled od zadu busu. Vasek z PL se prodira mezi lidmi,
PD rozhlizi se, jde ke kamefe, nahliZi do oken, pak se vraci a
14s zab&hne za piedek busu. Lidé za oknem v autobuse, nékteti
pohled za nim.
53 D Lidé sedici v autobuse
Ss (Pak mit mozna D VaSkovu nahliZejici tvar) Mozny prostiih
52
5.4 PC-C | Vybéhne zpoza rohu autobusu.
20s Vasek se podiva na lidi na druhé strané autobusu, kamera pak
svenkuje s Vaskem, jak prebiha k dalsimu ostrivku.K druhému
autobusu béh z PL. Vasek jde podél autobusu smérem na
kameru a za oknem uvidi Ulku. Chvili pohled na Ulku. Mozna
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svenk na Ulku po pohledu Vaska.

Vasek nejprve ptijde k oknu a chvili si Ulku za oknem

prohlizi, jak piSe dopis. Pak teprve zaklepe.

5.5 D Chvili jen Ulka jak piSe dopis, pak
Ss ruka klepe na okno autobusu, za oknem sedi Ulka (piSe dopis),
uvidi Vaska, pfekvapené néco tika, pak chvili ¢eka na
odpoved:.
5.6 PD Z pohledu Ulky uvniti busu Vasek gestikuluje at’ jde Ulka ven
3s (pohled pres sklo) a taky néco fika
5.7 PD- | Zvenku pfes sklo Ulka vstava ze sedadla a ulickou v busu jde Lidé za oknem
PC smérem ke dvefim. Vychazi ze zabéru z LP, kam ji dorovnava.
6s (Pied kam. probéhne Vasek z LP)
5.8 PD Oteviou se dvete, vykoukne Ulka. Pohled na Vaska z PL.
8s Vaska nevidime.
U: Co se stalo?
(natocit D. Vasek odpovida z LP, jako 5.10)
V: Mné je Spatné.
(pak Ulku jako 5.8 z PL)
U: 4 coje ti?
V. m.o.: Mné néjak silné busi srdce, vidis?
(taky si natocit Vaska jak toto odpovida Ulce z LP, jako 5.10)
5.9 D Vaskova ruka vede Ul¢inu a poklada si ji na hrud’. Vydrz.
4s
5.10 | D Vasktv pohled na Ulku z LP
3s
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5.11

3s

Ul¢in pohled na Vaska z PL

Mozna uz zde opozdilec vstupuje do dvefti.

5.12

2PC

5s

Témét kolmo na dvefe busu. Zprava dobiha opozdilec,

U+V musi udélat misto. Muz nastoupi do autobusu mezi nimi.

Ulka pak vystoupi pied autobus.

Opozdilec

5.13

2PD

14s

Ulka vezme Vaska a jdou z PL ode dvefi, za nimi stoji bus.
Stoji naproti sobé.

Ulka: A4 jak to mam ted udélat? —pauza-

Vis co, vrat se domui, lehni si do postele a nechod’ do skoly.—
pauza-

Vasek mici, skloni hlavu. Ulka na n¢j drzi pohled. Bus

zatroubi. Ulka se ohlédne jiz zde.

5.14

vC

14s

Plochy zabér. Odskok U+V pied busem. Ulka se ohlizi.
Jen oni dva.

D. Profil Ulky. U: Chces jet se mnou?

D.Vasek, zbystii mu oci: Jo

U. m.o: Zhasnul jsi a zamkl jsi aspon?

V:Jo

-pauza-

U. m.o: Tak pojd’

Odchazeji ke dvefim busu z LP.

Mozna vse udélat v jediném zabéru 5.13.

5.15

PD

9s

Dvete busu kolmo. U+V mizi za dvefmi. SlySime Ul¢in hlas.
U: Tak jesté jeden, détsky.
U+V zmizi v utrobach busu. Dvete se za nimi zaviraji. Bus se

rozjede.
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cca 8min

Obraz 6. EXT-V AUTOBUSE. RANO 7:45 na cesté
258s Vaclav, Ulka Cestujici
6.1 | A | 2PC | Vasek a Ulka sedi na sedadlech — en face (nebo trochu Hulin, Bilany
10s z Ghlu —jejich L poloprofil.
Ulka pohled pted sebe. Vasek z okna. Cestujici
Cesta ubiha z PL
Stejny zabér jako pifi navratu se ¢tenim dopisu.
Zde Vasek zahledéni do okna, lehnuti na bok a pohled ven.
6.2 A | PD Krajina za oknem, S§venk na Vaska, schouli se do sedadla.
8s
6.3 A | VD Vaskova tvar jak zavira o€i a usina. Chvili trva nez usne,
15s stale oci otevira, az po chvili ziistanou zaviené.
64 |A|C Krajina za oknem Bilany-Hulin
20s Hulin, Frystak,
zkratka kolem
zahradnictvi na
Holesov
65 |B |D Autobus stoji na zastavce, lidé nastupuji. Vasek otevira o¢i, | HoleSov
6s procitne. Otoci hlavu na Ulku. Cestujici
6.6 |B |D Ul¢in poloprofil z pohledu Vaska. Za ni postupuji lidé. Cestujici
4s Ulka pise dopis.
6.7 |B |D Ul¢ina ruka pisici dopis z pohledu Vaska, v pozadi Cestujici.
7s postupujici lidé.
68 |B |D Pohled Vaska otoci hlavu od Ulky k oknu. Bus se rozjizdi.
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15s

Rozjezd

6.9 C Krajina ubihajici za oknem. Z Hulina na
60s m.o. hlas Ulky: Moc té zdravim a libam, je ctvrtek, néco po | HoleSov, pred
osmé rano a chci si s tebou chvili povidat. Dnes jsem si Hulinem-strnisteé.
vzpomneéla na den, kdy se narodil Vasik. Do posledni chvile
si mysleli, Ze tam jsou dva, pamatujes? To, jak mu srdce
nepravidelné tlouklo v celych salvach jako by se splasilo.
Dnes jsem na to znovu myslela. Vis, jak jsem ti psala
minule, méla jsem koupenou mistenku na autobus, ale co se
nestalo! Vecer jsem natocila Vaskovi budik do skoly a
rozloucila jsem se s nim. Uz bylo za minutu pil a meli jsme
se rozjizdet, kdyz v tom nekdo tluce venku na sklo a on to
nas....
6.10 D- Bus stoji. Ruka Ulky budi Vaska. autobusové nadrazi
PD U: Vasku, vzbud' se, uz jsme tady, Vasku. HoleSov
8s
6.11. D Vaskova tvar, jak otevira oci a procita.
7s
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6.12 PD Ulka (v kabatu) se nahyba nad Vaskem, z PL
4s Za ni jdou ulickou vystupujici lidé.
U: Jak ti je?
Pohyb rukou k Vaskovi.
(Natocit i celou akei z 6.13 tady)
6.13 PD Vasek se rozkoukava, Ulka mu zkousi ¢elo na teplotu.
7s Ulka m.o: Nic nemdas...Je to lepsi?
Vasek: Jo.
Vasek se jeste chvili probira.
6.14 2PC | Ulka si prisedne k Vaskovi.
18s Kam. pres ulicku kudy jdou lidé.
Ulka: Mam toho moc a nebudu mit na tebe cas.
Vasek: Ja vim.
Zabér pies lidi, kteti vychazeji ulickou.
Ulka: Chvili pockame...
6.15 D Vasek se kouka ven. PL
4s
6.16 PC-C | Vaskuv pohled pies okno na lidi vystupujici pied
Os autobusem. Vitani, pozdravy.
(mozna uz zde ve zvuku Ulka m.o: Tak pojd’)
6.17 2PD- | Ulka s Vaskem na sedadlech. Vasek pohled ven, Ulka
2PC | pohled za lidmi v uli¢ce. Vydrz. Posledni ¢lovék projde
20s ulickou.

Ulka: Tak pojd.

Vasek se za¢ne oblékat. Jdou uli¢kou.
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Lokace obraz 4.: A- jizda smér Bilany-Hulin, B- HoleSov (mino autobusové nadr.), C — jizda
smér Hradisté, D — autobusové nadrazi HoleSov

Obraz7. EXT-PRED AUTOBUSEM. RANO 9:00 HOLESOV
Vaclav, Ulka Ridi¢,
kolemjdouci.
7.1 C Pted autobusem s otevienym nakladnim prostorem stoji kufry. | autobusové nadrazi
16s Jeden si praveé odnasi n&jaky cestujici. Zustava jediny. Vasek
s Ulkou vejdou do zabéru z PL a berou kufr a vyjdou ze
zabéru.Ridi¢ zavira zavazadlovy prostor.
Ne ¢elné - 45°, jak vertikalné tak horizontalné
12,255
Obraz 8. EXT- MESTO. DEN 9:05 BRNO
57s Vaclav, Ulka Kolemjdouci
8.1 | A | 2PD | Nohy Ulky a Vaska v chtizi s kufrem. Kufr nese Ulka. Chiize | Steadycam —Técko
10s z PL
8.2 | A | 2PD- | Vasek a Ulka v chlizi, vrchni cast t€l. Jdou méstem. Steadycam
2PC | Chize z PL Técko
8s
83| A|VC Staticky — Vasek a Ulka jdou ulici. Técko,esicko
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15s Chtize z PL
Projdou kolem sloupti na kam.
8.4 2PC | en face, mirné z L poloprofilu — Vasek a Ulka jdou na Steadycam
14s kameru. Z PL. Kounicova
U: Nemds hlad?
V:A4t?
U: Jeste ne.
V: Tak ja taky ne.
U: Nebudem se ted’ zdrzovat.
V: Tak jo.
Mozna kamera zastavi a jen Svenkem na jejich zada
8.5 C- Vasek a Ulka projdou z PL okolo stanku s obCerstvenim, Kounicova
VC vyjdou ze zabéru. Kam. drzi.
10s Varianta stanek v popiedi na levé strané.
Lokace obraz 8.: A — Técko, B — stanek Kounicova ul.
Obraz9. EXT-PRED PODNIKEM. DEN 9:15 BRNO
26s Vaclav, Ulka
9.1 PC Nohy U+V a kufr vejdou do zabéru z PL, kam. Svenkuje na
8s jejich horni ¢ast tela, jak vstupuji do schodl podniku.
9.2 PD V mezidveti vchodu do podniku Ulka zastavi.
U: Nahoru se mnou nesmis. Nechci, aby té tam vidéli.
V: Mam pockat venku?
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-pauza-
U: Ne, je zima. Pojd.
Znovu vykro¢i, prochazi néjaky chodec, kamera ted’ za nimi
20s svenkuje-zada. Vyjdou ze zabéru.
9.3 D Ulka a Vasek vejdou do dveti podniku — dvefe se za nimi
S5s zaviou.
Obraz 10. INT-VE VRATNICI PODNIKU. DEN 9:20 BRNO
281s Vaclav, Ulka, vratny Zaméstnanci
10.1 C-PC | Ulka a Vasek uz stoji u vratnice.
Ulka s kufrem prvni, Vasek za ni stoji. Ulka se zepta vratného
za sklem.
U: Muzu vam tady nechat kluka? Jsem objednana
k ndméstkovi.
Vratny kyvne, Ulka otevie dvefe do vratnice. Vasek vchazi
s kufrem dovnitt. Ulka vychazi ze zabéru z LP. Jeji kroky.
Vasek pohled za Ulkou. Vratny pokyne, aby si Vasek sedl.
18s Vasek sedne. Pohled za Ulkou.
10.2 | PD-D | Z Vaskova pohledu na Ul¢iny nohy mizejici na schodech
10s chodby za rohem. Kroky utichaji.
10.3 | PD-D | Vasek sedi a diva se na Ulku. Z LP
6s
104 | D Vaskova ruka drzici ucho kufru
3s

102




10.5 | PD Vasek chvili sedi a diva se pted sebe. Rozkoukava se po
15s prostoru.
Po chvili o¢ima na vratného z LP.
10.6 | PD Vratny se diva pred sebe, nékdo prochazi halou, vratny se Muz
10s vykloni k okénku a sleduje postavu pohledem.
10.7 | D V okénku se objevi ruka, podava kli¢, vratny ho bere
3s
10.8 | PD Vratny kli¢ zaveési na hacek a seda si.
4s Muz odchazi hlavnimi dvefmi ve zvuku.
109 | PD Vasek nejprve pohled za zvukem odchazejiciho muze, pak
Ss pohled na kli¢.
10.10 | D Ted VD kli¢ se dohoupava na hacku.
Ss
10.11 | PC Z pohledu Vaska prazdné schodisté do patra.
6s
10.12 | D Vaskova tvar, pohled za zvukem k hlavnim dvetim.

Zvuk otevirani hlavnich dvefi, hlasy, do haly vstoupi dva lidé.
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6s Vasek pohledem k nim.
10.13 | PD-D | K okénku pfistoupi muz s obalkou, néco na ni napiSe a Muz, zena
okénkem poda obalku vratnému. Ten ji bere a jde ze zabéru.
10s Muz jde smérem ke schodisti, kde na néj ¢eka Zena.
D Vratny uklada obalku do piihradky k ostatnim.
10.14
4s
PC Nohy pfichazejicich mizi na schodisti-stejny zabér jako 10.2 a
10.15 10.11 Muz, Zena
8s
10.16 | PD Vasek se diva za nohami mizicimi na schodisti, pak VaSek
¢ekajici, nesméle si prohlizi prostor vratnice o¢ima, az jeho o¢i
spoc¢inou na fotografii u vratného na stole.
12s
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10.17 | D Fotografie vojaka hradni strdze a malého rytite ve zbroji.
5s
10.18 | D Vasek z pohledu na fotografie koukne na vratného.
6s
10.19 | D Vratny se diva na Vaska.
3s
10.20 | PD Vasek odvrati pohled (ve zvuku cvakne vytah) a prudce otoci
Ss hlavou smérem k vytahu. Hlasy.
Rozlisit pohled na vratného a pohled na vytah/schodisté
10.21 | PC Priihled pres okénko. Lidé prochézejici halou, odkladaji klice | 5 lidi
na vratnici. Mozna jit na bliz$i kdy Vratny bere kli¢e. Lidé
vychazeji ven. Ve zvuku.
Dvefte se za nimi zaviou. Rana.
12s
10.22 | VD Vasek vSe pozoruje, pohled k hlavnim dvetim, pak pohled ke
7s klicim
10.23 | D Vratny zavésil kli¢e na hacky, nékteré se jesté dohoupavaji.
Ss Ted jsou klidné.
1024 | D Vaskovy ruce uvolnéné lezici na jeho kliné.
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3s Rany dveri.
10.25 | PC Vratny, z pohledu Vaska kfici do vyiezu ve skle smérem ke Muz
Ss vchodovym dvefim.
Vratny: K sobé...!..k sobé!
Otevieni dvefti ve zvuku.
10.26 | PD-D | Rana zavieni dveii ve zvuku. Z Vaskova pohledu na vyiez v Muz
okénku dvefe vchazi muz a zastavi se u okénka. Jen spodni
Cast téla.
8s Hlas muze m.o.: Ja nikdy nevim jestli od sebe nebo k sobé.
D Vratny vytahuje obalku z prihradky.
10.27
4s
D Vratny podava obalku muzi, ten si ji bere a jde ke schodtim.
10.28 Jako 10.20
12s Po schodech nahoru do patra. Kroky utichaji.
10.29 | D Vasek v tichu, pohled ke schodtim a pak pted sebe.
15s Chvili ¢eka. Pak pohled na vratného.
10.30 | PD-D | Vratny nehybné sedi a ¢eka, jeho P poloprofil.
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5s

D
10.31 | 4s Kli¢e vSechny na haccich vedle sebe.
D
10.32 Pfihradka s obalkami.
4s Ve zvuku se priblizuji znamé kroky.
PD
3s Vasek reaguje na povédomy zvuk, podiva se smérem ke
schodisti
Pak slysi povédomy zvuk, pohled na schody z LP.
10.33 | PC Pohled na prazdné schody (ve zvuku klapot podpatkit). Zena
18s
1034 | D Vasek v ocekavani, pohled z LP. Oc¢ima sleduje blizici se
7s zvuk.
Zena
1035 | PC Z pohledu Vaska, cizi Zena prochazi kolem vratnice, Ve zvuku
10s - otevira vchodové dvefe a vychazi ven. Rana. Ticho.
10.36 | PD Vasek trochu zklamany, chvili ¢eka, znovu se zahledi smérem
k vratnému, na fotku.
10s
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1037 | VD Fotka malého rytite.
Nahle zaklepani na sklo.
7s m.o. hlas Ulky: Vasku.
10.38 | PC Ulka z pohledu Vaska klepe na sklo a mava lejstrem, pak si
poklada aktovku na pultik. Ul¢in pohled na Vaska z PL.
Ulka mu otevira dvete.
4s
1039 | D Zvenku vratnice, mirny nadhled na Ulku-ruce, jak si vklada
lejstro do slozky. Pak vyjde ze zabéru. Ulku natocit mirné
6s zPL
10.40 | PC- Jako 10.1.
PD Vasek vychazi ven z vratnice s kufrem, za sebou zavie. Jde 5 lidi
smérem k Ulce k telefonu.
Ulka m.o. vytaci telefonni ¢islo/ Kam. doSvenkne na nohy
Vaska s kufrem. Prave se oteviraji dvete a vchazeji dalsi lidé.
Nohy. Prochazeji pted Vaskem a blokuji mu Ulku. Jakoby mu
9s zatarasili cestu.
10.41 | PD Z Vaskova pohledu na Ulku pfes lidi, kteti mu brani v ceste.
Vrchni ¢asti tél. Ona v pozadi telefonuje. Piekazka k ni. Po
Ss chvili ji odhali. Ulka v pozadi telefonuje.

Mluvi do telefonu, hlas je piekryty hlasy lidi v hale.
SlyS§ime jen utrzky.
Ulka. ...A4hoj to jsem ja, ano, jesté jsem ve méste, asi pred

hodinou, ano...
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1042 | C Pohled za lidmi, smérem k vytahu, jak se rozejdou po
schodech. Jejich hlasy chvili zahaluji ten Ul¢in, az po chvili se
rozezni naplno.

UlcCin hlas se rozléha po chodbé.: :Aleno, mas to pro me?
Dobre. Aha. Miizu,ale mam sebou malého Vaska. Ja vim, taky
Jjsem na to myslela...
13s
10.43 | PD Vaskuv pohled za lidmi, pak na Ulku.
Ulka m.o...Tak to jsem rada, to bude lepsi. nech mi to tam,
4s no......
10.44 | PD- Ulka pied koncem telefonatu, u aparatu, mirné z profilu,
PC z pohledu Vaska.
Ulka: To vis, Ze jo, aspon si trochu odpocine. A jak to udélame
15s s klici? Jo, dobre, tak jo. Ahoj, dekuju.

Ulka zavési sluchatko. Vyjde ze zabéru.
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10.45

2PC

10s

Vasek sam s kufrem pfed vchodovymi dvefmi, Ulka ptichazi
k Vaskovi z LP, chce mu vzit kufr z ruky.

Vasek cukne rukou.

V: On neni tézky, ja ho klidné ponesu.

U: Tak pojd’

Ulka otevira hlavni dvete a vyjde ze zabéru, Vasek jde za ni.

zPL.

Pfi natahnuti ruky pro kufr stfih na D ruky Vaska jak drzi kufr
a ruky Ul¢iny, jak ho chce vzit. VaSek jen cukne rukou.

D Vasek nebo oba.

V: On neni tézky, ja ho klidné ponesu

Ulka: Tak pojd’

A v D. odchod ven ze dveri.

10.46

5s

Dvere se za nimi zaviou.

cca 19min.

Obraz 11.

EXT- MESTO. DEN 9:50

BRNO

25s

Vaclav, Ulka

Kolemjdouci

11.1

VC

15s

Ulka a Vasek jdou podél skoly z PL. Staticky zabér, mozna
kamera Svenkuje. Nebo stadycam.

Hlasy déti z télocvicny.

U: Neni ti zima?

V: Ne. A tobe?

U: Dobré

Técko

Steadycam?

Kolemjdouci
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11.2 | PD Nohy ulky a Vaska jdou ptes ptechod, zebru.
Taky je mozné udélat jizdu tramvaje zde. Mozna ve Zliné
12s
Obraz 12.  EXT- MESTO. DEN 10:00 ZLiN
29s Vaclav, Ulka Lidé na zastavce
121 A|C Ulka a VasSek prochazeji mezi lidmi na zastavce, jdou Lidé na zastavce
8s smérem na kameru, na rohu zahnou a vejdou do podchodu.
Nohy Ulky a Vaska po schodech zajdou do tmy.
12.2 PD-
D
7s
123 | A | PD- | Svenk na Ulku s Vaskem jak vychazeji ze tmy podchodu lidé,pacienti,pan u
C- smérem k nemocnici. Kupuji ¢asopis a vchazeji do arealu stanku
VvC nemocnice. s novinami,pani u
15s kvétin
Mozna kupovani casopisu v bliz§im zabéru. Ulka plati za
Casopis, Svenk za nimi.
12.3 | B | 2PD | Ulka a Vasek vchazi do dvefi nemocnice. Ulka prvni. Nékdo | kolemjdouci
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6s

vychazi ze dveii ven. Dvete se zaviraji.

Lokace obraz 12.: A — podchod Zlin, B - ?2??

Obraz 13. INT-NEMOCNICE. DEN 10:15 ZLIN
237s Vaclav, Ulka, stary muZ, sestra Pacienti, personal
13.1 | PC Vasek s Ulkou v chiizi chodbou pavilonu, jizda z PL Vasek o | Bantam
7s krok za Ulkou. ProhliZi si pacienty, usazené na lavickach pacienti
z obou stran. Vaskuv pohled.
13.2 | PD Z pohledu Vaska — tvare sedicich pacientd v jizd€. Jeden vedle | bantam
8s druhého, vyrazy, tvare. jizda z LP
13.3 | PD-D | Vasek se diva po lidech, pohled sklopi dolt, jizda z PL bantam
5s
134 | D Pacienti drzici v rukou na klin€ zdravotnické karty, jizda z LP | Bantam
Ts pacienti
13.5 | PD-D | Vasek se diva po lidech. Jako 13.3. Jizda z PL bantam
5s
13.6 | PC- Z Vaskova pohledu na sténu. Pacienti stoji vedle dvefi Bantam
PD ordinaci, sestficka, vidime pruhled do ordinace otevienymi pacienti
dvetmi, sedi pacient se zaklonénou hlavou, doktor rozkapava
5s do o¢i. Sestficka mluvi s pacientem.
13.7 | PC Ulka vejde do zabéru, zastavi se, stoji pfede dvefmi do
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ordinace, napis neklepat. Diva se na Vaska z LP, ukaze

k lavici.

U: Tady na mé pockej

Vasek vejde do zabéru z PL a kamera s nim Svenkuje k lavici,

kam se posadi. Mozna vedle néjaké pani na druhou stranu

7s lavice. Kamera opousti Ulku a $venkuje s Vaskem. Tukani na
dvere.
13.8 | PD Ulka ptede dvefmi z pohledu Vaska, chvili ¢eka, pak zatuka
10s znovu, oteviou se dvefe, sestficka. Ulka vejde dovnitf. Za
sebou zavira dvete. Vydrz.
13.9 | PD- Vasek sedi na lavici pfed ordinaci. Chvili ¢eka, pohled na
PC dvefte, n¢kdo projde kolem chodbou.
10s
13.10 | PD-D | Vasek vytahuje ¢asopis a listuje v ném.
8s Stranky ¢asopisu (pohled pies VasSkovu pravou ruku), mofe,
oceany,mapy
13.11 | PD Vasek sedi na lavici a listuje v Casopise zaujaté, zvedne hlavu
a koukne ke dvetim (podobné jako 13.9)
10s Neékdo projde po chodbé pied nim.
13.12 | PD Zaviené dvefe mirné z profilu. Prochazejici.
4s
13.13 | VD Otoceni stranky. Stranky v ¢asopise — fotky, mapa Pangea (ve
5s zvuku otevieni dvefi).
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13.14 | D Vasek pohled od ¢asopisu ke dvetim.
5s
13.15 | PC (Delsi sklo) z Gihlu. Z vedlejsich dvefi vychazi stary muz.
17s Zavira za sebou dvefte.
Jde z PL. Pomaly, vlekly krok.
Stary muz ptechazi od jednéch dveii k tém, za kterymi je
Ulka.
Mozna stfihnout na D jeho nohou v pomal¢ chiizi.
Zabér 13.15 pokr.:
Stary pan se chysta zaklepat na dvefe ordinace, ale zavaha,
kdyz vidi napis neklepat. Chvili ¢eka. Pak se rozhodne
zaklepat,..mozna zde stiihnout blizsi zabér... ale v tom se
dvefte oteviou a vychazi sestficka.
Pan ji podava listek, sestficka se na néj podiva a fekne.
Sestra: Posad'te se
Pak sestra odejde pry¢ z LP.
Kolem dveti n¢kdo dalsi projde.
13.16 | PC Vasek chvili sleduje pana, pak sklopi o¢i do ¢asopisu, pan
8s vejde do zabéru z PL a sedne si vedle Vaska. Vasek si trochu

poodsedne, aby udélal misto.

Diva se dal do Casopisu.
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13.17 | D Vasek se diva do Casopisu, vydrz. Ve zvuku se ozve klepani.
17s Vasek otoc¢i hlavu k panovi z PL.

13.18 | D- Péan ma na klin¢ rozprostfeny kapesnik. Ruce star¢ho pana
VD zaCinaji loupat velikono¢ni vajicko (snimano z pohledu
10s Vaska), na kapesnik padaji zlomky skotfapky.

Jestli bude moc tak jenom jeho staré ruce na kolenou.

13.19 | D Vasek pozoruje muze. Jeho zaujaté oci. Pohled z PL.
9s

13.20 | VD Ulomky skofapky na kolenou muze. Pohyb kolenou. Casti
Ss mapy.

13.21 | VD- | Vasek sleduje z PL, jeho zaujaty pohled, ale stale nenapadné
D Hlas Vaska m.o.: Kéz bych je dokdzal poskladat. Jen kdyby
13s sedel v klidu a porad se nehybal.

13.22 | D Ruce starce doloupaji vejce. Muz si kousne do oloupaného
14s vajicka — $venk s rukou k usttim a tvar.

1323 | D V cCasopise obrazek Pangei.
3s

13.24 | D Skotapky na kapesniku (ve zvuku kroky sestticky). Muz zabali

kapesnik a da si ho do kapsy. AZ zde vidét pfesny tvar
pfipominajici Pangeu. Kroky sestficky.
7s Taky moznost zabérovat 21,24,23,26,25,28
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13.25 | C Sestra s listkem vejde do zabéru z LP, pfijde k lavici, na které
sedi Vasek a stary pan. Stary pan vstava, bere si listek a
odchdzi z PL. Sestra jde za nim. Pied lavici projede lehatko

16s s pacientkou. z LP.

13.26 | D Vasek se diva za starym panem z PL, pak sklopi zrak do

16s Casopisu a chvili listuje.
13.27 | PD Dvefte (stejné jako zabér 13.12)
6s m.o.hlas Ulky: Vasku, slysis me?
Nebo prolnout s dvefmi zevnitt, za kterymi sedi Ulka

13.28 | D Vasek pohled na dvete, pak si piilozi k oku srolovany ¢asopis

10s a zadiva se na dvete. Kam. najezd

Obraz 14. INT- ORDINACE. DEN 10:45 ZLIN

96s Ulka, doktor

141 | PC Dvefte ordinace zevnitf-moznd prolnuté s dvefmi zvenci.

7s
14.2 Ulka se diva pies rameno ke dvefim. Pak pohyb rukou.
PC
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143 | D Ruce. Ulka polozi obalku s penézi na stiil, doktor si ji bere.
8s
144 | D Doktor schovava obalku do Supliku. Suplik zavira.
4s
145 | PC Doktor pohled na Ulku z PL za stolem. Sedi proti sob¢.
4s Doktor: Co tam teda chcete napsat?
146 | PC Ulka, pohled na doktora z LP:
Ulka diktuje: Pacientka u nas pred casem ...
Ve zvuku psani na stroji
podstoupila zavaznou operaci v oblasti nosu a celnich
dutin.
15s Natocit si celé diktovani.
147 | D Ruce pisi na psacim stroji.
Ulka m.o. pokr.: K jeji uspésné rekonvalescenci by nejvice
10s prispéelo laskyplné rodinné prostredi ...
14.8 | PD-D | Doktorova tvar pii psani.
...proto doporucujeme kladné vyrizeni zZadosti o vystehovani
10s
VD Raminka stroje sazi pismena na prihledném papite.
14.9 Vidime ¢iteln¢: vystéhovani.
8s ...za manzelem do Velké Britanie.
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D Ulcin pohled na doktora z LP.
14.10 | 13s Ulka: Mate to?...Jesté tam pripiste vcetné syna.
VD Jako 14.9. Psaci stroj, nat'uka:
14.11 | 3s ...vcetn¢ syna
VD Doktorova ruka krouti papir ze stroje. Papir leze ven.
14.12 | 3s
2PD | Ulka si ho rovnou vytahuje a odchazi.
14.13 Ulka zady ke kamete z LP, doktor za stolem z PL. Ulka vstane,
bere papir a odejde ze zabéru z PL. Kam. zistava na doktorovi.
8s
Obraz 15. INT- NEMOCNICE. DEN 10:55 ZLiN
34s Ulka, Vasek
15.1 | PC Dvete ordinace se oteviraji, vychazi Ulka z PL a jde k
4s Vaskovi. Zavira za sebou dvete. Vyjde ze zabéru.
Podobné jako 13.27
152 | D Ulka vklada dalsi papir do slozky a pak do tasky.
6s
15.3 | 2PC | Ode dvefti ordinace. Ulka s Vaskem vedle lavice. Vasek sedi a
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sleduje Ulku. Ulka si zavira tasku a hodi si ji pfes rameno.
Pohled na Vaska z PL.

U: Co je?

V: Nic.

Ulka vezme kufr a chce jit.

U: Tak jdes?

V:Jo

Vasek vstane a spole¢né odchazeji z PL ze zabéru.

15s Ulka prvni, VasSek za ni. Kamera Svenkuje za nimi.
Mozna Ulka vyjde ze zabéru, Vasek jesté sedi a v m.o.hlase se
ozve Ulka: Pojd’,
ted’ teprve Vasek stava a odchazi. Kamera Svenkuje s nim
Svenkuje.
154 | VD Nekolik drobnych skotapek ztistalo na lavici.
4s
Obraz 16. EXT- AREAL NEMOCNICE. DEN 11:00 ZLiN
25s Ulka, Vasek
16.1 | C- Ulka a Vasek prochazi okolo rohu z PL a vychazeji ven
VC rampou od kamery. Vasek je krok za Ulkou, ktera ma ostré

tempo. Ulka drzi kuft.

U: Pojd’

V: Kdyz ty jdes moc rychle
U: Musim, abych to zvladla.
V: Ja ti nestacim.

U: Tak ja zpomalim
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V: Ne, ja zkusim pridat.

U: Tak pojd.
25s
Obraz 17. EXT- MESTO. DEN 11:10 ZLiN
10s Ulka, Vasek
17.1 | C Ulka s Vaskem vychazeji z podchodu. Jdou vedle sebe. Ulka
10s ostry krok.
Obraz 18. INT/EXT-V TRAMVAJI. DEN 10:55 BRNO
73s Ulka, Vasek Husova, zidky za
oknem, smér z PL
18.1 | PD Kufr stojici na podlaze tramvaje (mozna mala zména svétla po | Jizda z depa
10s prijezdu zatackou). Nohy Ulky a Vaska.
18.2 | 2PD- | Ulka a Vasek sedi v tramvaji za sebou, Ulka v popiedi z PL, za | Husova-zidka
PC nimi ubiha zed’.Ulka piSe dopis.
8s
183 | D Ul¢ina pisici ruka na kling.
6s
184 | C Pohled z okynka na ubihajici mésto, plochy zabér. Husova-zidka
m.o. hlas Ulky: V poslednich dnech jsem zacala chodit bez
paruky, ve svych viasech se hned citim lépe a myslim, Ze je
mam i jemnéjsi nez driv. Také ti chci napsat, Ze dnes jsem byla
po delsi dobé na kontrole a dopadlo to dobre. Asi jsem od tebe
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na dalku nabrala silu. Ted’ se miizu naplno pustit do vyrizovani
nasi cesty za tebou.
40s
184 | D Hlava Ulky zezadu (jemné z Ghlu, pozadi neostré), kratké
15s vlasy, mirn¢ naklonéna, pise.
Natocit si v tramvaji i nastupy a vystupy, nohy cestujicich.
Obraz 19. EXT- VSTUP NA PASOVE ODD. DEN 11:20 BRNO
16s Ulka, Vasek
19.1 | C Ulka a Vasek jdou podél budovy pasového oddéleni z LP, u menzy
10s okolo rohu, vchazeji do zamiiZzovaného vchodu. Kamera s nimi
svenkuje.
192 | D Napis: Pasové oddéleni... (ve zvuku klapnou dvete)
6s
Obraz 20. INT- CHODBA PASOVE ODD. DEN 11:22  ZLIN
37s Ulka, Vasek
20.1 | C Ulka a Vasek vyjdou po schodech z LP, zahnou z PL a vyjdou | Schodisté
Os ze zébéru. Miji je kolemjdouci
20.2 | PC- | Dvefe do Gfadu a ¢ast chodby 45°, v chodb¢ postavaji lidé,
AZ neckteti sedi na lavici u stény. Vasek s Ulkou je miji a pfichazi
21s ke dvefim. Kam. dorovnava. Ulka zaklepe. Chvili ¢eka.
Oteviou se dvete, vykoukne tfednik
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Utednik: Jdete za mnou? Chlapec je s vami? Tak pojdte. Ulka

s Vencou vejdou do dveri.

20.3 | PD Nohy s kufrem zmizi za dveimi, ty se zaviou. Do zabéru
7s vejdou cizi nohy.
Obraz21. INT- KANC. PASOVE ODD. DEN 11:25 ZLIN
87s Ulka, Vasek, aiednik
21.1 | 2PC | Ulka a Vasek stoji pted stolem ufednika. Vasek trochu
10s | v pozadi. Ve zvuku listovani. Cekani.
21.2 | PD- | Utednik za stolem listuje v Ul&iné slozce. V kantné ¢ast Ul¢ina
PC ramena.
23s
21.3 | PD- | Ulka sleduje ufednika. O¢i mihotaji.
D
8s
214 | D Ruce uiednika listujiciho ve slozkach z pohledu Ulky. Utednik
25s dolistuje na konec a zacne listovat zpatky.
21.5 | PD- | Utednik dolistuje a zavie slozku. Pod4 ji zpét Ulce.
PC Utednik: Tady vam jesté chybi kolek, ale pospé&ste si, jestli to
Os chcete stihnout. Za Utednikem hodiny nebo se podiva na
hodinky.
21.6 | 2PD | Ulka bere slozku do ruky a pohled na Vaska.
6s Ulka: Pojd’
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Ulka s Vaskem odchazi ze zabéru. Kroky.
21.7 | D Pohled na dvefe z kancelafe — dveie se zaviou, za nimi mizi
6s Ulka s Vencou.
Obraz 22. INT- CHODBA PASOVE ODD.DEN 11:35  ZLIN
11s Ulka, VasSek
22.1 | C Ulka s Vaskem jdou na kameru, prochazeji chodbou, v pozadi | Bantam
se stiidaji dvete a lidé ¢ekajici.
Ulka: Vis, kde je tady posta?
Vasek: Jo
Vyjdou ze zabéru. Jizda zastavi. Nékdo projde. Vydrz na
15s chodbé.
Obraz 23. EXT-VCHOD NA PASOVE ODD. DEN 11:37 BRNO
19s Ulka, Vasek
u menzy
231 | D Ruka vytahuje z penézenky padesatikorunu, Vasek si ji bere.
6s
232 | PD Ulka s Vaskem pied vchodem na pasové oddéleni, za nimi
12s miiz. Ulka podava Vaskovi bankovku, jeji pohled na néj
Ulka: Bez
Vasek odbéhne. Ulka se diva za bézicim Vaskem.
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Obraz24.  EXT- MESTO. DEN 11:40 BRNO
47s Vasek Vlhka
241 | A | PC Vasek bézi z PL. Horni ¢ast téla. Steadycam
16s Kolemjdouci
242 | A | PD Nohy Vaska v béhu z PL. Steadycam
13s Kolemjdouci
243 | A | PD Vasek bézi z PL, hlava Steadycam
10s kolemjdouci
244 | B | VC Vasek pribéhne k posté z PL, vejde dovnitf Kolemjdouci.
8s
Lokace obraz 24.: A — ul. Vlhkd, B — matei‘ska §kolka ul. Mlynska
Obraz 25. INT- POSTA. DEN 11:50 HOLESOV
17s Vasek, post’acka ZaKkaznici
25.1 | PC Vasek pristoupi k okénku na posté, polozi penize na prepazku,
6s za ni sedi postacka.
252 | D Ruka postacky penize vezme,
Vasktv hlas m.o.: Padesatikorunovy kolek
Ss Post’acka polozi kolek.
253 | PC Vasek sebere kolek a vyjde ze zabéru. K okynku pfistoupi dalsi
8s zakaznik. Chvili vydrz.
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Obraz 26.

EXT - MESTO. DEN 11:55

BRNO

56s

Vasek, Ulka

26.1

25s

Vaskova ruka s kolkem v rychlé chiizi z LP,

Hlas Ulky m.o.: Predstav si, zZe jsme to stihli podat na
posledni chvili, diky Vaskovi. Ale nepocitejme, Ze nam to
povoli. Ale ja se nevzdam. Ja kdyz mé vyhodi jednémi
dvermi, prijdu druhymi a zase a zase.

Po chvili sevie kolek v dlani vyb&hne ze zabéru.

Kamera zastavi. Nohy chodce v protisméru.

Steadycam

26.2

16s

Na lavicce pted pasovym oddélenim Ulka piSe v predklonu
dopis. Po 10 az 20 sekundach k ni pfibiha Vasek z LP. Ulka
ho zaregistruje.

Ulka: Mas?

Jit bliz. Jesté PD Vaska z protipohledu jak natahuje dlan.

Pohled z LP na Ulku

Pted pasovym odd.

26.3

10s

Pohled na zadost o vystéhovani. Sirsi zabér. Vaskova
zpocena ruka s kolkem vejde do zabéru a poloZi ji na zadosti
o vystéhovani. Vidime fotku Ulky a dopsano propiskou
+dite. Ulka kolek odlepi ze zpocené dlan¢ a rovnou nalepi do
rozku zadosti.

m.o. hlas Ulky: Jeézis

26.4

VD

Vaskova zpocenad, ale zklidnéna tvat v pohledu na Ulku
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Ss z LP, spocené konecky ofiny. Oddechuje.
26.5 VD Zadost — Ulgina fotografie, napis : plus dit8.
10s

Lokace obraz 26.: A — ul. Vlhka, B — pied menzou

Obraz28. INT-CIZi BYT. DEN 12:30 ZLIN
317s Vaclav, Ulka, kocour
28.1 | PC Pohled na vchodové dveie zevniti (ve zvuku odemykani a
zvonéni telefonu), Ulka a Vasek vstupuji dovnitt z LP, Ulka si
rychle zouva boty
25s Ulka na Vaska: Sundej si bundu
a odchazi ze zabéru z LP. Vasek se zouva.
282 | PD Ulka ptibiha do kuchyné, chvili se rozhlizi, pak zvedne
telefon.
11s Ulka: Byt Marusdakovych, ahoj Alenko... ted’ jsme prave prisii.
Ano, jsem tu s malym VaSkem.
283 | PC Vasek (bez bundy) s kufrem vchazi do zabéru z LP, polozi
kufr a seda si za kuchynsky sttl, diva se smérem na Ulku z PL.
Ulka pokracuje v telefonatu m. o: Ne, jenom jsme se trochu
9s zpozdili, -pauza- ano.
284 | PD Ulka z pohledu Vaska telefonuje.
Ulka: -pauza- To jsi moc hodna...ano, kde?.. dobre, pockej, ja
se podivam..
Ulka poklada sluchatko na linku, kamera $§venkuje s pohybem
a zlistava na sluchatku.
11s Ulka vyb&hne ze zabéru.
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28.5 | PD Vasek se diva za Ulkou z LP
5s
28.6a | PD Chvili prazdny zabér (kamera od kuchyniské linky naproti) a
jen Susténi lejster. Po chvili se Ulka vraci z obyvaku s lejstry
v ruce, diva se do papirt pii cesté zpét. Dojde k telefonu,
vezme sluchatko
Ulka do telefonu: ..ano, mdm to, dékuju, jsi moc hodnad.
...to je dobre, urcité. —pauza-
20s
28.6b | VD Listiny, pteklady, fotografie otce. Ulka listuje v dokladech pti
telefonatu.
8s Mozna nedélat.
287 | D Vasek otoci hlavu do leva, néco ho zaujme.
3s
28.8 | PD Kocour vbéhne do kuchyn¢ a probéhne kolem Ul¢inych nohou
az do obyvaku, aniz by si ho Ulka vSimla.
Miska pro kocku né€kde v kuchyni.
12s Ulka m.o: ... ne, to mi tak staci, dekuji Alenko.
289 | D Vasek pohled za kocourem, pak koukne na Ulku
8s Ulka...Co jsem dluzna? —pauza —ano, rozumim, dobre.
Ptidat hovoru do telefonu Ulce
28.10 | PD Ulka telefonuje zady k Vaskovi

Ulka:... Do kdy? Ne, to nemiizeme pockat. Vis, ja toho mam
dnes jeste hodné...Tak nékdy jindy. Urcité.

-pauza-
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10s

...Ne, vazne, jeste jednou dekuju, jsi moc hodna...ahoj

S telefonem dolu.

Novy zabér: VD Ulka polozi telefon a zacne listovat
v lejstrech - vidime preklady vysvédEeni, rodného listu,

fotografii muze. Vidét hlavné tu anglictinu.

28.11

3s

14s

Zacit detailem jak Vasek piekracuje ohradku-nohy. Pak jit

nahoru, kdy se rozhlizi po mistnosti.

Pohled z obyvaciho pokoje na dvete do kuchyn¢ (z tihlu),
objevi se v nich Vasek, prekracuje ohradku a vchazi do
obyvaku. Rozhlizi se chvili po mistnosti.

Ulka m.o.: Nedds si néco na piti?

Vasek se otoc¢i pfes rameno.

Vasek: Jo, diky

Pak jeho zrak spocine na okné.

28.12

PD

6s

Oteviené okno s povlavajici zaclonou

Mozna k nému Vasek pfiijde,

zavie ho? Pak se oto¢i po mistnosti, nebo vyjde ze zabéru

a jde k vitrince, kde si prohlizi fotky rodinné. Alena, manzel a

déti.

28.13

PD

Zadni poloprofil Vaska — oto¢i hlavu za Ulkou: ,,Ano*, otoci
hlavu zpét (do obyvaku). Nedé¢lat! Neplytvat zabér jen na

odpovedi.
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6s

Spis znovu Vasek jak spatii hracky na zemi.
Nebo se znovu rozhlizi a pozoruje, vjemy. Nejprve si sedne na
gau¢ a rozhlizi se.

Zde mit jeste n¢jaky Cas nez najde hracky, kvtli piipravé jidla,

caje...
28.14 | D Hracky na zemi, Vaskova ruka vejde do zabéru, sebere kostku,
7s pak dalsi, chvili si ji prohlizi.
28.15 | D- Vaskova tvar, sleduje kostky, pohyb v ruce, sklada kostky. Oc¢i
VD Ciperné tékaji.
16s
28.16 | D Kostky na zemi uz skoro slozené do obrazku — chybi uz jenom
par. Jesté jednu Vasek piilozi a ozve se
Ss Ulka m.o.: Vasku, pojd’ mi pomoct
Obrazek zistal neposkladany.
28.17 | PC Ulka uz bez kabatu stoji u stolu a rozklada z tacu €aj a chleba,
11s Vasek vejde do zabéru z LP.
Ulka: Udélej misto.
Vasek uklidi ze stolu slovniky a popsané papiry.
Pak si seda za stil.
28.18 | PD Vasek ji chleba a zapiji ¢ajem, pohled na Ulku z LP
Delsi zabér.
25s
28.19 | PD Ulka ji chleba, napije se ¢aje, pohled na Vaska z PL. Doji dalsi
13s sousto, napije se a podiva zpét na Vaska, drzi salek.

Ulka: Cup

Druhou rukou zveda 1zi¢ku.
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Mozna jak Ulka drzi hrnek jit hned na detail hrku: cup

Chvili vydrz a pak do zabéru zvedne 1Zici.

28.20 | D Vasek pohledem na Ulku, odpovida
3s V: Spoon.

28.21 | VD Ul¢ina ruka drzi¢i 1zicku.-ud¢lat zac¢atek v pohybu a zastaveni,
4s kdyz tak nasttihnout na 28.19

2822 | D Cukienka na stole s kostkovym cukrem, Ul¢in prst ukazuje.

Vasek m.o.: Sugar.

4s

2823 | D Ulka Vaska opravi.
3s U: Sugar cube.

28.24 | D Vasek opakuje.
3s V: Sugar cube.

2825 | D Ulcina ruka se dotkne hrany stolu
4s Vasek m. o.:Table.

28.26 | D Hodiny na stén¢ ukazuji 13:20.
4s

28.27 | VD Vasek, pohled na hodiny. Jeho rty
3s V: Clock.

28.28 | D Kytka na stole.
3s

28.29 | VD UlCiny rty.
4s U: Flower.

28.30 | PD Okno se zaclonou
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5s Vasek m.o.: Window.

2831 | D Ulka opravi Vaska

2s U: Curtain.

2832 | D Vasek opakuje.

2s V: Curtain.

28.33 | PD Z obyvaku vystreli kocka, probéhne kolem Ulky a Vaska a ven

4s do kuchyné.

28.34 | PD Piekvapena Ulka ukazuje na kocku.

3s Ulka: Cat.

2835 | D Vasek se diva za kockou. Usméje se, pak pohled na Ulku.
6s V: Out
-pauza-

... on the meadow.

28.36 | PD Ulka smutny pohled na Vaska.

s

28.37 | PD Vasek pohled na Ulku.

6s

28.38 | C-VC | Cizi pokoj. Ulka a Vasek sedi za stolem, nehybn¢, ml¢i.
10s Pohled jeden na druhého.
Ulka m.o.: Memory

Vasek m.o: Remember

28.39 | PD Kufr — ruce vejdou do zabéru, oteviou ho — vidime obsah
9s kufru, ruce vkladaji ptelozené papiry a zaviraji kufr Vasek

m.o.: Father.
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Obraz 30. EXT- PRED CIZIM BYTEM. DEN 13:32 ZLIN
8s Vasek, Ulka,
30.1 | C Ulka a Vasek stoji pted vchodem, zamykaji dvefe, klice vhodi
8s do schranky a vyjdou ze zabéru z LP. Chvili vydrz.
Obraz 31. INT/EXT-V TRAMVAJI DEN 13:40 BRNO
47s Vasek, Ulka, Tramvaj jede
z LP. Lesik tram
¢4
31.1 | PC Ulka sedi u okna, Vasek stoji vedle ni, okolo nich postavaji
15s déti. Svitoreni.
31.2 | PD Kufr na podlaze tramvaje. Mezi nohama Vaska.
6s
313 | C Pohled na ubihajici mésto za oknem.
26s
Obraz32.  EXT- MESTO. DEN 13:45
32s Vasek, Ulka, NAJIT
321 | A|VC Ulka s Vaskem jdou podél domu diagonalné na kameru, z Steadycam
12s PL. Horni ¢ast téla.
32.2 | A | PD- | Pohled na jejich kracejici nohy s kufrem, Ulka se po chvili Steadycam
D zastavi, Vaskovy nohy vyjdou ze zabéru.
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7s
32.3 PC- | Ulka stoji pfed vitrinou a prohlizi si Saty.
PD m.o.: Vasek: Mami, pojd..
6s Ulka vyjde ze zabéru. Vydrz na vitring.
Jeste chlizi jak si ulka v§ima proslapanych bot Vaska.
324 C-PC | Ulka s Vaskem jdou na kameru z PL. Kamera §venkuje s
7s nimi, vchazeji do obchodu s obuvi, kamera ztistava na
vyloze s botami.
Ulka si pfi chiizi v§ima proslapanych starych bot Vaska.
Lokace obraz 32.: A -???2,B-2??2??
Obraz 33. INT- PRODEJNA OBUVI. DEN 13:50 Obuv u
nadrazi
54s Vasek, Ulka,
33.1 D- | Vaskovy nohy s jednou novou obutou botou. Ul¢iny ruce mu
PD | podavaji druhou botu, Vasek si ji obouva, Ulka ji zavazuje a
prstem zkousi nahmatat palec u nohy.
m.o. hlas Ulky: Netlaci?
Vasek: Ne.
13s | Kazda ponozka jina? Ulka pohled na Vaska.
33.2 PC | Vasek vstava a vychazi ze zabéru, Ulka v podiepu zlstava
v zabéru u zidle. Vedle zidle staré Vaskovy boty.
6s Ulka pohled za Vaskem. Sly§ime kroky ve zvuku.
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333 PD | Odraz v zrcadle na Vaskovy nohy v novych botach, chodi sem

8s a tam. Nohy vejdou do zabéru z PL
334 |D Vaskovy soustfedéné oc€i sledujici v zrcadle nové boty, pohled

k zemi. Kamera stoji, Vasek stfidavé vychazi a vchazi do

Ss zabéru.
33.5 PD | Ulka pohled k Vaskovi:

2s Vasek: Jsou ti dobré?
33.6 | PD | Vasek pohled doli na boty, chvili si je prohlizi a pak na Ulku.

Vasek: Hm.

3s
337 | D Vaskovy nohy v zrcadle, kroky sem a tam

Ss (stejné jako zabér 33.3?-mozna trochu odlisit)
33.8 2PC | Ulka a prodavacka.

6s Ulka: Vezmu si prosim rovnou dvoje.Ale ty druhé o cislo vétsi.
33.9 | PD- | Ulka s Vaskem vychazeji z obchodu, zavieni dvefi, vychazeji | Stejna lokace jako
Jako | PC | ze zébéru z LP. Nesou krabice od bot. 32B
32B 6s
Obraz 34. EXT- PARK, DEN. 14:10
62s Vasek, Ulka,
34.1 | 2PC | VasSek sedi na lavicce, Ulka otvira kufr a pomalu vytahuje

kosile a dalsi predméty z kufru a odklada je na Vaskova
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kolena. Vasek bere predmét po predmétu do rukou.
Vedle kust obleceni je zde nacata kolinska, knihy, holici
strojek, bryle na Cteni a jiné panské predméty. Vasek drzi na
kolenou.
30s Jemn¢ se dotyka rukou. Bere bryle do rukou a roztahuje.
D Vaskova tvar v pohledu na otcovy piedméty.
6s
34.2 | PD-D | Otevieny kufr. Ulka vklada nové boty do kufru, pak je peclive
14s zakryje koSilemi, vraci tam knihy a dalsi predméty. Kufr
zavira.
343 | PC Ulka a Vas$ek vychazeji ze zabéru. Kufr bere Vasek.
7s
344 | PD Odpadkovy kos, ze kterého tréi staré Vaskovy boty.
Ss
Obraz35. EXT- MESTO, DEN. 14:50 BRNO
69s Vasek, Ulka,
351 | A | PD Nohy Ulky a Vaska v chtizi, Vaskovy nové boty. Jdou z LP, | Steadycam
10s kufr mezi nimi. Kufr drzi Vasek. Jdou na kameru. Técko
352 | A | PC Vasek s Ulkou v chiizi (pfedni poloprofil- projdou- zména na | Steadycam
13s zadni poloprofil). Jdou z LP. Kufr méa Vasek. Técko
353 | B | VC Ulka a Vasek prochazeji okolo stanku (vejdou do zabéru), Kounicova
kufr ma Vasek.
8s koupi si néco a chvili jedi?
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35.4 VC Ulka a Vasek jdou smérem k viaduktu (vejdou do zabéru), Vlhka
7s kufr drzi Vasek.
35.5 VC Ulka s Vaskem jdou po ulici (vejdou a vyjdou ze zabéru), Técko, esicko
projdou mezi sloupy. Zde si prendaji kuft, ted’ si ho bere
Ulka.
Mozna jit na to pfendani na D.
9s Jako 8.3
35.6 VC Vasek s Ulkou ¢ekaji na ptechodu pro chodce. Stoji, kufr
8s mezi nimi. Nebo drzi Ulka.
35.6 C- Ulka s Vaskem vejdou do zabéru a stoupaji po schodech
VC smérem k hotelu, kufr drzi Ulka. Po chvili vydrze se Vasek
14s vrati a znovu schody vyb&hne.

Lokace obraz 36.: A+D — Té¢ko, C — VIhka ul., E — piechod?, F —schody u hotelu, ul. Ceska

NOVY OBRAZ ZDE!
Obraz 36. INT- HOTEL DEN. 15:00 BRNO
193 Vasek, Ulka, Angli¢ani
361 | C Prazdné schody (z pohledu Vaska)
9s Pred nimi ob¢as prochazeji lidé. Hotelové typy, obleky, saka,

¢isSnik s tdcem, poslic¢ek s vozikem a zavazadly. Lidé s kufry.

Mozna jen vysek, kousek schodisté a lidé s kufry, jak se mijeji.
36.2 | PD Vasek chvili pozoruje okoli, pak pohled na Ulku.

Ta pise dopis vedle n¢j. Kolem nich prochézeji lidé.
Vasek chvili pohled na mat¢inu ruku a zaujatou tvar ve psani.

Vasek se chvili rozmysli, nez se odhodla:

136




30s

Vasek k Ulce: Mami,
-pauza-

a nepis tatovi nic o tom, co se rano stalo.

36.3

PD

15s

14s

Ulka piSe dopis, z pohledu Vaska. Nezvedne hlavu od stranky.
Ulka: 4 co se stalo?
Dopise, pak da pero Vaskovi, pfedsune pied néj papir.

Ulka: Na, napis tatinkovi par vet

Vasek se chopi pera a chvili ptemysli nad papirem.

D jeho pisma jak navazuje na to Ul¢ino.

Néco pise, slySime kroky lidi v hale. Vasek dopise.
Pokud Vaskav m.o. hlas k psani dopisu, pak néco velmi
banalniho.

Ulka si bere papir a pero.

36.4

VD

s

Zalepeni obalky a vlozeni do kufru

Ted jesté chvili oba ¢ekaji, tiché pohledy, kolemjdouci se
zavazadly, kroky. Oba pohled do schodt, né¢kdo schazi, Ul¢in
pohled, lidé jen projdou a odchazeji. maji kufry ¢i zavazadla.
Dalsi ¢ekani. Znovu kroky po schodech. Ulka s Vaskem stejné

pohled na schody.

36.5

s

Po schodech schazi Anglicky par. Ona m4 kabelku, on nese

kufr.

137




36.6 | PC- | Ulka vstava, Anglicané vchazi do zabéru. Vasek zlistava sedét.
C-PC | Ulka: Hello
Ric: Hello
wife: Hello
Podavaji si ruce.
Ulka pohled ptes rameno k Vaskovi.
Ulka: And this is my son
9s
36.7 | PD Vasek sedi v rohu a pohled na Ulku. Trochu kyvne hlavou na
pozdrav.
4s Mozna véta m.o.: Ulka: This is my son. az zde.
36.8 | 2PD | Ric a wife pohled na Vaska.
Ric: He is spitting image of Vaclav senior.
6s Wife: Are you looking forward to go to London?
369 | PD Ulka pohyb pies rameno pohled na Vaska.
3s Ulka: Pta se jestli se tésis do Anglie.
36.10 | D Vasek: Ano nebo jenom Hmm a pokyvani hlavou. Pohled na
2s anglicany.
36.11 | D Wife odpovida: Of course, you are... you’ll love it.
2s MoZzna m.o.
36.12 | D Ric k Ulce z LP: And, have you brought a suitcase?
3s
36.13 | D Ulka pohled z PL, poloprofil, pohyb ke kufru.
3s Ulka: Yes, here.
36.14 | PD Z pohledu Vaska. Ul¢ina spodni ¢ast téla,ruka poklada kufr na

zem. Ric ji pfedava jiny kufr a Ulka si ho bere do ruky.
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m.o. Ric: And this is for you.

Ulka: Thank you very much again.

10s
36.15 | 2PD | Vedle stoji wife, Riciiv pohled na Ulku:
Ric: We are happy to help.
Rictv pohled na Vaska: It’s a shame I cannot squeeze you in.
6s That would make the best present for your father.
36.16 | PD Ulka pi'es rameno pieklada Vaskovi.
Ulka: Rikd, Ze by ten nejlepsi darek byl, kdyby v kufru piivezl
tebe.
6s Jako 36.9
36.17 | D Vasek pohled a naznak ismévu.
2s
36.18 | 3PC | Jako 36.6
Ul¢in zadni poloprofil, k Ricovi a wife z PL
Ulka: And you go to London tomorrow, yes?
Ric, pohled na Ulku: No, we are leaving tonight.
10s Wife: We'll just have something to eat and then we are off.
D Vaskiiv pohled
2s VD usta wife se pohybuji, angli¢tina.?
Usta wife:It s better to drive through Europe during the night,
you know?
4s
D Vaskiiv pohled na tsta angli¢anti s otevienou pusou.
2s

139




Navrat do 3PD-3PC
Wife: Would you like to join us for coffee?
Ulka: No, we have to go home.
Ric: Ok, hope to see you very soon in London.
wife: Best of luck to you a hopefully see you very soon.
15s
36.19 | PD Ulka se lou¢i s Angli¢any.
Ulka: Goodbyeand say hello to my husband, please.
Mozna ten Ul¢in hlas mit m.o. a jen Ulc¢ina ruka drzici novy
4s kufr z pohledu Vaska.
36.20 | D Ricova ruka zvedne stary kuft.
Hlas Rica m.o.: We will.
4s Vydrz.
36.21 | C Schody — Ric se Zenou vejdou do zabéru a odejdou po
14s schodech nahoru. Kroky utichaji.
Obraz 37. EXT- MESTO, DEN. 15:30
12s Vasek, Ulka,
371 | C Schody pied hotelem — Chvili vydrz, pak Ulka s Vaskem u ul. Ceské
12s schazeji dolti s novym kufrem, z LP. Kufr nese Vasek.
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Natocit 1 schodis$té samotné.

Obraz 38. NEDELAME
Obraz 39. INT/EXT- V AUTOBUSE, DEN. 17:00
79s Vasek, Ulka,
39.1 D Za jizdy v autobuse. D jak Ulka otevira kufr od otce. V ném
darky. Né&jaké obleceni, chlapecké kosile s cedulkou,
16s damské Saty, ¢okolada a hlavné dopis. Ulka bere dopis a
otevira obalku. Vytahuje popsany dopisni papir pismem
s ostrym pravym sklonem.
39.2 PD Ulka s Vaskem sedi v autobuse a oba nahlizi do dopisu od
otce. V duchu ¢tou. Ulka o¢ima opisuje fadek po
22s | ¥adku.Vasek taky. Obraceji list a &tou dal.
393 C Krajina ubihajici za oknem busu. Zimni krajina se zbytky na Uh.hradiste
snéhu.
15s
39.4 VC Vasek schouleny u okna s pohledem ven si potichu opakuje
anglickou vétu. Vyslovuje tvrdym ptizvukem a obcas se
26s zadrhne.Vasek polohlasem: It’s better to drive through
Europe during the night,you know?...it’s better to drive
through Europe during thenight, you know?...its better to
drive through Europe...
Lokace obraz 39:
Obraz 40. EXT - SIDLISTE. PODVECER-VECER 18:00 7ZLIN
15s Vasek, Ulka,
C Natocit si i jejich cestu do schodt kolem skoly.
40.1 PD Ulka s Vaskem jdou podvecernim sidlistém. Vychazeji
schody vedle stromu a mifi k panelaku. Obraz chvili vydrz,
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15s pak se Vasek vrati, sebéhne schody a pak je znovu vyb&hne.
Ulka m.o.: Proc¢ se zase vracis?

Vasek m.o: Protoze me napadlo néco smutného.

Obraz 41.  INT-VESTIBUL DOMU. PODVECER-VECER 18:15

15s Vasek, Ulka,

41.1 Vchodovymi dvefmi vstupuje Vasek s Ulkou. Jdou piimo Polni 4575
k postovnim schrankam. Ve spodnim dérovani je vidét bilou

3s barvu

41.2 D Odemykaji schranku a vyndavajidopis.

4s Nebo Vasek vystrkava prstem jesté nez Ulka staci
odemknout.

Abychom nematli, Ze jde o cizi schranku.

41.3 PD Odbihaji ze zabéru. Prazdné dopisni schranky. Jména,
Stitky.
6s

Obraz 42 NEDELAME

Obraz 43. INT-DETSKY POKOJ. VECER. 20:45 ZLIN

76s Vasek,

43.1 | A | PD Vasek prevleceny do pyzama v détském pokoji za stolem.
Pojida ¢okoladu a néco si vysttihuje
7s

432 | A | PD Otevieny denik s obrazky mofi, lodi, map, atp. Vasek v ném
listuje, az najde bilou stranku. Tubovym lepidlem ud¢la
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15s Ctyfi ramecky.
433 PD Vaskova tvar.
Vezme si dalsi ¢tvere¢ek ¢okolady a kousne si. Ted’ néco
lepi na papir a uhlazuje. Je soustfedény.
11s
43.4 vC Vaskiv denik. Vasek nalepi posledni stadium Pangei.
Vydrz.
7s
Vasek denik zavird. Zhasina lampicku a vstava od stolu.
43.5 PC Vasek uleha do postele. Zakryva se, pfevrati se na bok.
Nad posteli odraz svétla z venku.
Chvili ticho, jen zvuky z no¢niho bytu.
Po chvili se Vasek otoci na zada. Diva se do stropu a chvili
premysli.
30s
Po chvili vstane a vychazi z pokoje.
43.6 D Fotka otce
7s
Obraz 44. INT. BYT. VECER  21:00 BYT
11s Vasek,
44.1 PC Vasek prochazi no¢nim bytem.
5s Mozné zacit na nohach a Svenknout na jeho zada, jak
prochazi.
44.2 PD- | Vasek pfijde k zavienym dvetim do loZnice, za kterymi se
sviti.
D
Chvili stoji, opatrné pak bere za kliku a otevira dvefte.
6s
Ty jediné dvete, které mize otevfit.

143




Obraz 45.

INT. LOZNICE. VECER  21:10

ZLIN

Vasek, Ulka,

45.1

PD

4s

Vasek vstupuje do dvefi loznice a za sebou je zavira.
Pohled na Ulku z LP.

Vasek: Mami, miizu si lehnout k tobé?

45.2

Ulka s dopisy od otce na kliné, pohled na Vaska z PL.

Ulka: To vis, ze miizes, pojd.

453

PC

Vasek u dvefi, jde k posteli z LP, kamera s nim §venkuje,
objevime Ulku.

Vasek si leha do postele na stranu u okna. Tam, kde se rano
probouzel

454

PD

Vasek si leha do postele k Ulce. Zabali se do pefiny. Diva se
Ulce pfes rameno.

45.5

PD

Vasek a Ulka v posteli pfi ¢teni dopisu otce.
Ulka ¢te nahlas: UPRAVIT PODLE NOVE VERZE.

TO MUSI BYT KRATSI, ABY FUNGOVALA KUCHYN.

Ptala ses na to bydleni, tak jsem stale u tech Indu, a pokud
nezmeénim praci, tak tomu zatim zustane. S domdcim se o
Indiicasto bavim, on se uz jako skolak prestehoval s otcem do
Anglie,ale stdle se citi Indem. Psal jsem vam o mém pokoji?
Myslim, zene. Takze, mam tu postel, ktera bude brzy novd,
aspon mi to domdci slibil,skiin na saty, ve kteréem mam kufr a
tasku, toaletni stolek se zrcadlem,u ktereho mohu psat, a jesté
tady mam zidli. Na podlaze je koberecek, a to je viastné
vSechno. A vérte, ze to k Zivotu staci! Skrin mam
poloprazdnou,na toaletnim stolku jenom Sampon, stétku na
holeni a Ziletky. Holim se dvakrat tydnée, mé to holeni vidycky
Stvalo, ale jinak jsemprecistnotny. Pred chvili jsem prisel z
koupelny....

45.6

Vaskova usinajici tvar.

45.7

Ulka drZi dopis, z pohledu Vaska. Pismo, vty po vété, Susténi
dopisniho papiru.
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Ulka pokr.: ...dal jsem si sprchu po behani a hodné piju,
protoze uz nekolik dni tu mamevelka vedra, a to ani nesviti
slunko, pouze je hrozné dusno.
Ted jsem vypil na ex snad litr dzusu a mam rucnik kolem
hlavy, aby mipot nekapal na dopis. Také vam musim napsat, ze
jsem si objednal dovozmléka, a tak kazdeé rano mam u dveri...
458 | D Ulcina tvar ve cteni z pohledu Vaska.
...plnou lahev a v sobotu to budou dvé, i na nedéli. Je dobre,
Ze to dodavaji po ranu, miizu to hned pouzit k snidani a zbytek
dopijim odpoledne...
Hlas Ulky uticha, ted’ jen otevirani ust a zadny zvuk. Ticho.
459 | PD Vaskova spici tvar z pohledu Ulky.
45.10 | PC Ulka pohled na Vaska, pak poloZi dopis na no¢ni stolek
k ostatnim.
Odhrne piikryvku a potichu vstane.
45.11 | D Kousek Vaskovy nohy, tréici z pefiny. Ul¢ina ruka ji piikryje.
45.12 | PC Ulka vychazi z loznice. Jest¢ zhasina?
4513 | D Vaskova spici tvaf v nocnim svétle.
Obraz 46. INT. KUCHYN. NOC 22:00 BYT
Ulka
46.1 D Ul¢ina piSici ruka na dopisnim papite.
Nadepise: Gottwaldov 12. biezna 1987.
Chvili vydrz, pak za¢ne psat. V tom stiih.
46.2 PD Ulka v Satech za stolem v kuchyni pise dopis.

Cedulka na zadech.
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m.o. hlas Ulky: Gottwaldov 12. brezna 1987. Ahoj Vasku, je
Ctvrtekdeset hodin vecer. Vasik zase usnul u nds v posteli.
Vis,to on tak za mnou casto chodi a ja ho vidyckyvezmu, i
kdyz se moc dobre nevyspime. Jak vis, ta postel uz ma na
prostredku vylezené dva diilky. Mné se jesté spat nechce, tak
Jjsem si ted’ sedla do kuchyné a budu si s tebou chvili
povidat, souhlasis? Dnes jsemti, spolu s vecmi, poslala 43.
dopis a hned se davam do psani44. Kdo vi, kolik jich jesté
bude. Moc déekujeme za darky, jsoumoc krasné, ale museli
té stat...

Hlas uticha, ted’ jen Skrabani hrotu na papire

Ulka pise dal...

Titulek OSMDESAT DOPISU
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Prvni verze rozpoctu s ohledem na pripadny grant

nataceni:

pocet natacecich dni:

rezisér:
producent:

film 16 mm
435ND

Vaclav Kadrnka
Vaclav Kadrnka

piehled rozpoctu

1100 Scénar 230 000 Ké
1200 Development -Ké

1300 prizkum realizace 40 000 K¢
1400 Rezisér 250 000 Ké
1500 Producent 150 000 Ké
1600 hlavni role 180 000 Ké
1700 vedlejsi role 10 000 K&
1800 Epizody 30 000 K&
1900 Komparz 80 000 K¢
2000 zvlastni vykony -Ké

2100 rezijni $tab 40 000 K¢
2200 produkéni Stab 180 000 K¢
2300 kamera (3tab a technika) 212 500 Ké
2400 grip (Stéb a technika) -Ké

2500 svétla (tab a technika) 157 000 Ké
2600 material a laboratorni zpracovani 384 987 K¢
2700 zvuk ($tab a technika) 44 375 Ke
2800 §tab architekta 75 000 K&
2900 Dekorace 132 044 K&
3000 Rekvizity 50 000 K¢
3100 Kostymy 30 000 K¢
3200 Masky 25000 K¢
3300 SFX -Ké

3400 Lokace 50 000 K¢
3500 Ateliér - Ké

3600 produkéni naklady 101 000 K¢
3700 produkéni zazemi 7 300 K¢
3800 Doprava 160 600 K&
3900 Catering 64 000 Ké
4000 Ubytovani 70 000 K¢
4100 Pojisteni 15 000 Ké
4200 pravni a Gcetni sluzby 20 000 Ké
4300 finanéni naklady -Ké

5100 stfih off-line 165 000 K¢
5200 digitalni obrazova postprodukce 1513170 Ké
5300 archivni materialy -Ké

5400 laboratorni postprodukce 1082 422 K¢
5500 zvukova postprodukce 1231 400 K¢
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5600 Hudba -Ké

5700 delivery materialy -Ké
5800 film o filmu -Ké
rezerva a rezijni naklady 5% 338 290 K¢
CELKEM 7119 088 K¢
V Praze dne 15.9.2009 kdo Simona Kadrmkova

Rozhovor autora prace s rezisérem Osmdesati dopis

Jak vznikl ndamét filmu?

Osmdesat dopisti vznikalo na autobiografickém zakladé a namét vychazelz matciny korespondence
urcené otci do emigrace v letech 1986-1988. Matka béhem jejich odlouc¢eninapsala celkem 80
dopisi. Tyto dopisy poslouZily jako hlavni vychodisko pro filmovy namét,ona v nich detailné
popisovala své kaZzdodenni zkuSenosti z vyfizovani vystéhovani za otcem, ale takyz naseho bézného
Zivota v normalizaénim Ceskoslovensku. Psala je viude moZné a nepfretrzité, nikdy je po sobé
necetla a sama je nazyvala spisSe jako hovory s otcem. Mné se po letech dostaly do rukoua zaujala
mé ta jejich upfimnost a zevrubnost a taky detailnost popisti takového béiného Zivota

v komunismu. V té dobé jsem jesté studoval na FAMU a potom, co jsem dopisy pFepsal, dal jsem je
¢ist Jifimu Soukupovi, mému pedagogovi a dobrému pfiteli. BEhem nasich hovori zacal vznikat
zamér udélat z dopisti a mé zkusenosti hrany film, osobni, vyhranény a hodnotové pevny.

Tedy hlavnim vychodiskem pro namét byly matéiny dopisy a potom ma pamét.

Kdy jste zacal psat scénar a kolik verzi mél?

S Jifim Soukupem jsme od zacatku védéli, Ze mame v ruce Zivou a autentickou latku, pro mne navic
velmi osobni. Rikali jsme si, Ze prace na scénati bude Zivym procesem, ktery se bude vyvijet vlastné
az do stfizny. V prvni fazi jsme si délali z dopisti listafe a prvni verze scénaie méla v sobé nést cely
rok odlouceni. To se ale v dalSich verzich ménilo a vyvijelo, do prace na scénafi taky vyrazné
vstupovaly vnéjsi okolnosti, jako neustalé odmitani Fondu podpofit nas film. Ve vysledku mél film
tii konecné verze scénare, z cehoz ta posledni uz byla postavena na jediném dni a vlastné velmi
blizka konecné podobé filmu. Dalsi vyrazné zkonkrétnéni pfisSlo béhem prace na technickém
scénari, ktery byl detailné rozkresleny.

TakZe namét a listar vznikal od podzimu 2007, na literarnim scénafi jsme zacali pracovat na jare
2008 a nataceni probéhlo v bfeznu 2010. V roce 2009 vznikla jesté predtacka pro planovanou prvni

verzi (cely rok odlouceni) ale ta nebyla viibec poutzita.

Oc¢ vam primarné slo z hlediska pribéhu? Co jste chtél nejvice vykreslit?

Pro mne bylo uplné klicové nezradit ten autenticky pfedobraz nasi zkusenosti, nasich vztaht a
hodnot. Bylo jasné, Ze s timto si nemtliZzeme zahravat v zajmu néjakého plynulejsiho ¢i
efektivnéjsSiho vypravéni. Jinymi slovy, nechtél jsem si vymyslet jen proto, aby efektivnéji
fungovala filmova narace.

Anglicky tomu fikam ,,Not to lie for the sake of fiction”

Chtéli jsme ukazat Zivot v komunismu z perspektivy lidi, ktefi si s nim néco zkusili a nemuseli byt

nutné disidenti. Vidycky jsem Fikal Jirovi Soukupovi-mému scénaristovi, Ze my se nemtiZzeme na tu
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nasi narativni krajinu divat z vySky jako na mapu, jako to filmova dramaturgie vétSinou déla, aby
viechno zapadlo a fungovalo,a stavi na ni své zapletkové pilife a rGzné zvraty. Rekli jsem si pojdme
ten pfibéh odvypravét z pohledu nékoho, kdo tou krajinou kraci a nema predstavu o celku, nevidi
ty okraje a konce.V tomto ohledu nam pomohla literatura, inspiraci pro nas byl hlavné Canetti
(Zachranény jazyk) a dal Proust a Woolfova. Pak to byly dalsi, pro mne podstatné a osobni véci,
které jsem chtél filmem zddraznit, hlavné tedy jeho formou. Pro mne je velmi dalezité mit ve filmu
pozorovatele, viastné skoro viechny mé filmy jsou na tom zaloZeny, nékdo je v nich vidy

pozorovatelem néjakého nenapadného déje. To je néco co mé nejvice zajima: Divat se a divit se.

Usiloval jste spiSe o realistické ztvarnéni nebo jistou miru stylizace? -pfipadné prolinani
obojiho?

Myslim, Ze ve filmu Cisté realistické ztvarnéni nestaci, ja vlastné nemam moc rad realistické filmy
nebo takové ty filmy ,jako ze Zivota“, coz se v soucasném ceském filmovém prostiedi nejvice ceni.
Zajimavé je, Ze vidycky kdyz vladla néjaka totalita, nebo kdyz narod proZival néjakou krizi lidskych
hodnot, tak se nejvice cenil realismus. At uz $lo o nacionalisticky realismus fasist(i nebo
socialisticky realismus komunistd. Jako by fantazie a abstrakce v dobé zpochybiovani lidskych
hodnot neméla své misto. Ja mam nejradéji filmy, které si vytvareji svij vlastni svét, filmy, které
jsou uzaviené do sebe a jsou monology, nez aby se snazily o néjakou dobovou reflexi ¢i politicky
nebo socidlni komentar. Neorealizmus byl genidlni v tom, Ze nikdy nebyl jenom toto. Rosselini,
Visconti, to nikdy nebyli jenom realisté, ano, oni z reality vychazeli, ale stavéli na ni své vlastni
svéty, myslim, Ze mnohdy aZ pohadkové (Zlodéji kol, Zazrak v Milané, Posedlost).Takze ja se
vzdycky snaZim nalézt ve filmu néjaky styl ¢i formu, néjakou vytvarnou stopu - tajemstvi, které mi
poslouzi k odvypravéni pribéhu. Film neni od toho, aby jen , nastavoval zrcadlo” ¢i ukazoval
néjakou vypravénku ze Zivota. Navic tyto filmy vétsinou pod rouskou realizmu skryvaji obycejnou
konstrukci. Pfestoze Dopisy vychazi z redlné zkusenosti, jejich filmovy svét je stylizovany. Je to
subjektivni prostor paméti a zkusenosti.

Kdy se zacalo natdcet a jak dlouho nataceni trvalo?

Nataceni zacalo 25.2.2010a skoncilo 1.4.2010.

Jeli jsme vlastné nepietrzité a az na néjaké drobné komplikace
s poc¢asim nedoslo k vyraznému nardstu natacecich dni.
Skoncili jsem podle planu.

Objevili se v prlibéhu nataceni néjaké peripetie?

K vyraznéjSim problémum vlastné nedoslo. Jen se nam po prvnich dnech

osvitil material a museli jsme pfetacet prvni den a ¢ast druhého.

V kamefte dochazelo k halacim a museli jsme s ni do Prahy.

Kameru jsme pak vyménili a dal uZ to Slo dobfe. Samoziejmé, Ze prichazely necekané
problémy a bylo jich spoustu, ale ty jsou vidycky a jejich feSeni je soucasti nataceni.
Ja jsem mél ohromné Stésti na lidi kolem sebe, mél jsem stab, pro ktery feSeni
problémi bylo hrackou a navic z prekonavani prekazek cerpali novou silu.

Kde jste sehnal dvojici hlavnich hrdin(i? A jaka byla vase predstava o hereckém obsazeni?

Od zacatku jsem odmital néjaké metodické herectvi, nechtél jsem psychologii, prozivani a vSiechny
ty divadelni navyky. Hledal jsem i mezi here¢kami, ale v Cechach filmové herectvi vlastné
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neexistuje, tady se na platné objevuji jen umirnéné a zcivilnéné divadelni sarze, a pokud se opakuji
v Ceskych filmech stale stejni herci, tak jen proto, Ze umi ,,ubrat”, pfikladem je Krobot.
Samoziejmé, Ze jen ,ubrat” z divadelnich navyku nestaci. Hledal jsem predstavitele, ktefi by si v
sobé nesli néjakou esenci nasich postav. Predstavitelku matky, hudebnici Zuzanu Lapcikovou, jsem
objevil pfi koncerté na zlinském filmovém festivalu. Ona mi pfipominala maminku, to jak hrala na
cimbal, jak byla soustfedéna a takova nepfitomna, to byly rysy, které jsem potfeboval. Takze
nejprve jsem nasel ji, potom jsme hledali chlapce, chtél jsem, aby to byl nékdo z jejiho okoli, aby se
znali, to by moc pomohlo, a podafilo se. Martin Pavlus je taky muzikant a taky z Uherského
Hradisté, navic rodinny znamy Zuzky. Oba maji hnédé oci a jsou na sebe podobni. To, Ze jsou
muzikanti, moc pomohlo, protozZe jsou zvykli na dril a navic se nestydi a dokazou byt pfirozeni. To
mi vSechno zapadlo a ja jsem jim obéma uvéfil a védél, Ze to zvladnou. Oni se mi odvdécili svou
pritomnosti na platné a ohromnou obétavosti, se kterou po celou tu dobu pracovali.

Ceho jste chtél dosadhnout pfi préci s herci a jak jste je vedI?

Hlavné Zadnou psychologii. Nechtél jsem, aby analyzovali své postavy, protoZe na to nevéfim.

Oni cely scénaf viibec necetli, znali ten pFibéh, ty dopisy, ale situace z filmu jsme FeSili viceméné az
na place. Chtél jsem pfirozené a nahlé reakce, daval jsem jim velmi jednoduché pokyny a oni
reagovali.Nechtél jsem, aby si o filmu udélali néjakou pfedbéznou predstavu a pfred kamerou hrali
uz vysledek nebo jejich predstavu o vysledku, proto se scénafem v celku nepracovali. Nic by jim to
nepfineslo.Prace to ale byla chirurgickd, casto jsme resili choreografii kazdého pohybu ¢i gesta. To
bylo pro mne podstatnéjsi nez néjaké citové vylevy. Chtél jsem, aby se jejich postavy projevovaly
spise skrze pohyby (matcina chtize), gesta a pohledy nez psychologii a slova.

Jaka ocenéni film ziskal v pribéhu svého Zivota? (kdy a kde)

v s v

Film ziskal Zlatého ledridcka za nejlepsi celovecerni film na Findle Plzen 2011.

Cenu Zlaty debut na Trineckém filmovém babim Iété — festivalu ¢eskych, polskych a slovenskych
filmt 2011.Velkou cenu poroty - Stfibrny Alexander na Mezinarodnim filmovém festivalu v Soluni
2011.Cenu FIPRESCI na Mezinarodnim filmovém festivalu v Soluni 2011.Stfibrnou hvézdu za
nejlepsi reZii na Mezinarodnim filmovém festivalu Evropskych filml — Cinedays v Makedonii 2011.
Cenu za nejlepsi muZsky herecky vykon pro Martina Pavluse na Mezinarodnim filmovém festivalu
Evropskych filmd — Cinedays v Makedonii 2011.Cenu éeskych filmovych kritikli pro Objev roku
2011.

V jaké produkéni spolecnosti film vznikl a jaka je jeji charakteristika?

Producentem filmu jsem se stal sam, potom, co jeho ptivodni producent (spol.Negativ)
z projektu odstoupil po odmitnuti filmu Statnim fondem. Zalozil jsem si vlastni nezavislou
produkci, ve které film vznikal. Produkci tvofim ja a moje Zena.

Ze kterych financnich zdroji byl film hrazen?

Osmdesat dopist je vskutku nezavisly film, ktery nema Zadnou vnéjsi podporu.

Film nema podporu Statniho fondu (5x o ni Zadal a 3x uZ s natocenym materialem), ani

Televizi. Film vznikal ze soukromych prostiedkt mé rodiny a pratel.AZ po vybrani filmu na Berlinale
2011 ndm pfFimo ministr kultury Besser pfispél ¢astkou na jehodokonceni, to ale poskytlo pfimo
Ministerstvo kultury. Grantova komise nikdy projekt nepodpofila a oddvodnila to tim, Ze je,, pFilis
niterny a artovy!“
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Kolik penéz snimek ve findle stal?

Néco kolem 4 miliona korun.

Mél film Osmdesat dopisli néjakého koproducenta?

Diky vécné pomoci pfi dokoncovacich pracich se koproducenty filmu staly zvukové
studio Bystrouska a postprodukcni studio Cinepost. K tomu ale doslo aZ po nataceni.

Jaka strategie byla zvolena pfi propagaci filmu -jak dlouho trvala, a kdy se s ni zacalo (v prabéhu

nataceni, pred dokoncenim filmu....)

Zadnou strategii jsem nemél, ani délat nechtél. Film byl natogeny a my si fekli, Ze jestli je dobry,
tak si najde cestu sam. To byla nase strategie. Na néjaké PR jsme neméli penize, navic tomuto filmu
sluSelo a stale slusi, kdyz je trochu v pozadi, tam pak ziskava na sile. Lidé si ho nachazeji sami.
Nékdy min je vic a ja nemdm rad, kdyz se s lidmi manipuluje. My jsme se nemohli divat pfilis
daleko dopredu, to bychom nikdy nezvladli, vidy jsme si definovali kazdy dalsi krok, ktery je
potifeba udélat a na ten jsme se soustiedili, celek se pak resil sam.

Jak jste spolupracoval s médii, vychazela vam vstfic, méla o film zajem?

Ceska média viilbec neméla ponéti, Ze existuje néjaky Kadrnka, natoz, Ze vznika jeho debut. Staéi se
podivat na clanky z kraje roku 2011 (Fila a jini) o ocekavanych ceskych filmech roku. Vibec tam
nefigurujeme, zkratka o nds nikdo nevédél. Az po Berlinale to vSechno zacalo a média se hlasila. Po
Berlinale a po mezinarodnich ohlasech a dalSich festivalech zacala reagovat. Celkové musim Fict, Ze
aZ na néjaké malé boty, ndm média vysla vstfic a kolem filmu probéhl docela sluSnymedialni zajem.
Ale nutné je zddraznit, Ze ten prvotni postieh pfisel z venku, opravdu si nas muselo vS§imnout
Berlinale prvni, aby se néco udalo tady. Jsem presvédceny, Ze tak jako Berlinale by nas zde nikdo
nevynesl.

Jak byste film oznacil z hlediska Zanru? (nebo i mimozanrové -jaka by byla vase
charakteristika?

Libila se mi charakteristika jedné filmové védkyné, ktera napsala, Ze Osmdesat dopisti je ,,mentalni
stopou“ nebo jedna Némka o filmu fekla, zZe jde o ,,soukromé zaseptani na pozadi velkého
politického dramatu.” Ja jsem v prvé fadé o Dopisech uvazoval jako o osobni vypovédi. Chtél jsem
ukazat nase silné rodinné pouto, absenci otce a taky chlapce, ktery je sam na prahu jinosstvi a kvl
rezimu nemtuze byt s ¢lovékem, ktery je mu blizky. V jistém ohledu se mtiZe na Dopisy nahliZet jako
na film o paméti, to je asi podstatné!

Byl pro film zpracovan néjaky plakat? Co obsahoval a jak byl graficky vyvedeny?
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Pro film vznikly dva plakaty (jeden urceny Cisté pro Berlinale) a jejich vytvarnikem je Frantisek
Petrak. Poslu navrhy v pfiloze.

Muzete specifikovat trailer k filmu? - v jakém obdobi vznikal, co mél umocnovat

Trailery vznikly dva a jeden spiSe ukazuje takovou byrokratickou rutinu, je hodné rytmicky.

Ve druhém viibec nevidime tvare, jen nohy, ruce a pfedméty, ten se zase snaZi vystihnout styl
filmu. Oba mam na webu nebo na imdb.

Pouzivali jsme oba a vznikaly aZ po dokonceni finalniho stfihu filmu, takZe néjak na podzim 2010.

Vznikl néjaky film o filmu? - pokud ano proc, pokud nikoli, tak z jakého divodu

Zadny film o filmu nevznikl, a pokud jde o mé&, zadny film o filmu nikdy délat nebudu. Je to

vewys

naprosty nesmysl a neni nic trapnéjSiho nez sledovat filmare na place pfi praci. Myslim, Ze film by
si mélneustale udrZovat svou magickou podstatu, vytvaret tajemstvi, neodhalovat vSechno, a to
plati i o vécech mimo samotny pfibéh. Cizi nemaji nahlizet pod poklicku, dokud neni dovafeno.

Kdy a kde mél film premiéru a v kolik kopii putovalo Ceskou republikou?

Premiéra filmu byla 21. dubna 2011 v kiné Aero v Praze. Film mél dvé 35mm kopie bez titulkt a dvé
35mm kopie s anglickymi titulky. Dvé kopie si zaplatil Narodni filmovy archiv a jednu s némeckymi
titulky si zaplatilo Berlinale pro svij archiv (celkem 7x 35mm kopie). Dale vznikly DCP kopie pro
Cechy, to uz udélal distributor Artcam a pfesny pocet nevim, jednu si zaplatili Francouzi s franc.
titulky.

Meél jste podporu néjaké distribucni spolec¢nosti?

Film distribuovala spolecnost Artcam a v pocatku méla o néj zajem spolecnost Film Europe (dfive

dopisa.
Jak dlouho se Osmdesat dopist udrzelo v domaci kino - distribuci a od kdy do kdy?

Domaci distribuce zacala vlastné hned po premiére, takze od dubna 2011, ta distribuce byla mal3,
malo kopii, kina to hrala jen néktera, multiplexy Zadné a pokud to nasadilo Aero nebo Svétozor tak
v malo atraktivni ¢asy. To souvisi s celkovym problémem distribuce ¢eskych autorskych filml u nas
(pokud viibec néjaké jsou). Spoleénost Aero, ktera je souc¢asné distributorem i vlastnikem kina si ty
hlavni ¢asy vyhrazuje pro své snimky a Artcam své kino nem3, tak na to trochu doplaci. Film se
obcas hraje i ted), ale velmi malo. Takova ta hlavni distribuce tedy trvala asi 8 mésicu.

Kolik prostoru bylo vénovano samotné propagaci z hlediska psani tiskovych zprav a medializace filmu
v dennim tisku ¢i odbornych filmovych periodikach?

Jak jsem uZ odpovédél, my jsme PR k filmu nedélali vlastné Zadny, Artcam pak udélal propagaci na
zakladé Berlinale, ale taky velmi malou, nicméné sympatickou a myslim, Ze adekvatni. Tiskové
zpravy vydavali oni. Média reagovala vétsinou po néjakém festivalovém tspéchu. Ale tieba
billboard nebo tramvaj s nasim plakatem, to jsme neméli.Obecné si samoziejmé média naseho
filmu vS§imala mnohem méné nez takového Aloise Nebela, s jehoz zahrani¢nimi ,,ispéchy” stale
operuji. My ve vysledku mame vice mezinarodnich festivalli a ocenéni nez Nebel, ale samoziejmé
PR mensi. Zabavné bylo kdyz nas film vyhral dvé ceny v Soluni, kde v soutéZi byly také filmy Dim a
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Nebel, média o tom sice informovala, ale kupf.v Tydnu v ¢lanku Vojtécha Ryndy, kde se piSe o
nasem Uspéchu, nejsou k élanku vibec fotky z Dopisi, ale z Nebela a Domu. To nas provazi stale.
Podobné u ¢lanku o Soluni z Idnes, tusim. Informovali tam o Dopisech, ale odkaz v ¢lanku byl na
Nebela. Je tfeba si uvédomit, Ze Dopisy vznikly tak trochu proti soucasnému ceskému
establishmentu a spousta lidi usilovalo o to, aby film nevznikl nebo zapadl, protoZe poukazoval na
nekompetentnost a zkorumpovanost soucasného ceského filmového prostredi. Takovy Negativ
délal vSechno proto, aby film néjak pospinil nebo zpochybnil. Samoziejmé, oni si museli obhajit
svoje odstoupeni z projektu. Stejné tak grantova komise, oni nikdy nepftiznaji, Ze se mylili, oni
radéji budou ten film Spinit. Nastésti Osmdesat dopisd je ochranéno Uspéchy ze zahranidi, to je
jediné stésti. Tady by jinak ten film Gplné znicili.

Kolik divakad film navstivilo?

Ty Cisla bude védét spis Artcam. Film hlavné cestuje po zahranicnich festivalech a prehlidkach (ma
jich uz néco kolem 40 a dale to pokracuje). Na kazdém takovém festivalu film vidi cca 200-300 lidi.
Soucasné probiha mala distribuce filmu na Slovensku, kterou déla jako svou prvni distribuci
filmovy casopis Kinecko a déla ji velmi dobfe. Tam je o film docela zajem a sami jsme pirekvapeni,
Ze na néj v této na kino-navstévnost tak bidné dobé chodi lidé.

Planujete vydani osmdesati dopist na DVD?

Film chtély vydat Levné knihy, coZ jsem ale odmitl, protoze podminky, které nabizeji a iroven jejich
prezentace jsou pfiSerné. Film zfejmé vydam sam v limitované edici, zatim to ale v planu
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Obrazova priloha

Postavy osmdesati dopisi v kancelaii aparatcika
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Vratny ukazuje malému Vaskovi snimky svého syna

Matka prohmatavéa Vaskovo srdce, protoze VaSek ma aritmii
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Vasek hledd matku na autobusovém nadrazi

Pivodni fotografie Vaclava Kadrnky a jeho matky
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Analyzované filmy

Osmdesat dopisii

Rezie: Vaclav Kadrnka. Scénar: Vaclav Kadrnka, Jifi Soukup. Kamera: Braio
Pazitka. Zvuk: Jan Cengk. Stiih: Pavel Kolaja. Vytvarnik: Zden¢k Elias. Produkce:
Simona Kadrnkova

Hraji: Zuzana Lapcikova, Martin Pavlus Produkce: Vaclav Kadrnka

Format: 35 mm, bar., 1:1:85, ¢esky a anglicky, 75 min. Premiéra: 21.42011
Lokace: Zlin , Brno. Rozpo¢et: 4 000 000 korun.

Citované filmy

Obcansky pritkaz (Ondiej Trojan, CR, 2010)
Pupendo (Jan Hiebejk, CR, 2003)

Pelisky (Jan Hiebejk, CR, 1999)

Pouta (Radim Spacek, CR - SR, 2009)

A bude hiii* (Petr Nikolaev, CR, 2007)

Buena vista social club (Wim Wenders, USA, 1999 )
Mulholland drive (David Lynch, USA, 2001)

Kafe a cigdara (Jim Jarmusch, USA, 2003)

Antikrist (Lars von Trier, Dansko, 2009)

Rembrantova nocni hlidka (Peter Greenaway, Velka Britanie, 2007)
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English Summary

This work is formal and style analysis of movie Osmdesat dopisti and is based on principles
od neoformalisr film theory. The first part of this work is dedicated to observation of
economical, cultural and historical context of film production. In first section I have tried to
describe all things which has large influence to this movie, from the first moment of intense
on make it. Second part is dedicated film narative and style of Vaclav Kadrnka work. I have

tryed to describe, how one things to lead another in the whole film.
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