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Anotace

V jadru této bakalarské prace stoji dramata Spanélského basnika a dramatika F. G. Lorky,
ve kterych vystupuji postavy mladych zamilovanych divek patiici k typu divadelni
postavy zvanému ,,innamorata‘ Ci ,,virgo®. Autorka ve své praci tyto postavy analyzuje
a vytvari souhrn jejich charakteristickych vlastnosti. Povahu téchto postav srovnava se
star§imi vzory, vzniklymi v dobé pfed nastupem dramatu F. G. Lorky. Autorka urci
hranici vlivu starSich, klasickych koncepti na Lorkovy postavy a nalezne mista, kde

k miseni a rozchazeni téchto odlisnych piistupt dochazi.

KLICOVA SLOVA: Federico Garcia Lorca, Bodas de sangre, La casa de Bernarda Alba,

Nevésta, Adéla, Martirio, innamorata.



Annotation

The core of this bachelor’s thesis focuses on the dramas of a Spanish poet and playwright
F. G. Lorca depicting characters of young girls in love, who represent a type of character
known as ,innamorata“ or ,virgo“. The author is going to analyse these characters
and create an overview of their attributes. These qualities will be compared with older
ones, created before the era of the theatre by F. G. Lorca. The author is going to determine
the border of an older, classic influence on Lorca’s concepts and to find out points,

where these contrasting forms diverge and converge.

KEY WORDS: Federico Garcia Lorca, Bodas de sangre (Blood Wedding), La casa de
Bernarda Alba (The House of Bernarda Alba), Novia (The Bride), Adela, Martirio,

innamorata.
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Uvod

Tato bakalarska prace je veénovana postavam mladych zamilovanych divek v dramatech

Spanélského basnika a dramatika F. G. Lorky.

V prvni fadé bylo nutné seznamit se s dramaty napsanymi Lorkou a peclivé je nastudovat,
aby bylo mozné najit vSechny postavy zapadajici do typu divadelni postavy zenského pohlavi

zvané , innamorata’.

Pred samotnou analyzou postav bude v praci nahlédnuto do hlavnich mezniki v Zivoté autora,
do kontextu autorovy tvorby a také do dél jinych nez téch, ze kterych budou pochazet zkoumané

postavy.

Prace uvede vhrach mista, kde dochazi k nejzasadnéjsim projevim postav ¢i k jejich
vyvojovym zvratim. Jiz v té chvili se budou postavam piipisovat urcité rysy, které na jedné
strané nasleduji pojimani postav na divadle v dobé pfed érou divadla F. G. Lorky, pfedev§im
se zietelem na divadlo hrané v dobé Spanélského Zlatého veéku, a na druhé strané€ rysy zcela
nové, typické lorkovské. Konkrétn€ budou tyto vlastnosti ur€ovany na zakladé promluv postav,
které hry nabizeji, pfipadné ze scénickych poznamek, které jednotlivé obrazy dramatu Iépe

dokresluji.

Poté budou postavy srovnany mezi sebou, pfi¢emz se podtrhne skute¢nost, ze kazda postava

tohoto typu je na divadle pokazdé novym vytvorem.

Opakované se prace bude odkazovat na sekundarni odbornou literaturu a taktéz budou citovany
textové pasaze her rizného rozsahu, ze kterych budou vyvozeny a vysvétleny usudky, které tato

préce piinese.

Az do poslednich stran této prace se bude klast otazka, zjak velké casti jsou ¢i nejsou
tyto postavy Lorky podobné svym piedchidkynim, kde k nejméné Ci nejvice znatelnym
rozdilim u nich dochazi a kde je hranice mezi uniformnim charakterologickym zaramovanim

postav a jejich autenticitou.

Nejdulezit€jsi poznatky této prace budou uceleny v Cesky psaném zavéru a ve Spanélském

resumé (resumen).



Vhled do Zivota a dramatické tvorby F. G. Lorky

Do literarni historie se mél Lorca zapsat predevsim jako basnik a dramatik, avSak projevil se
také jako kreslitf a malif (vroce 1927 usporadal vystavu v Barcelon€), jako pianista
interpretujici Spanélskou lidovou piseni, jako dramaturg, kdyz se spoleCnosti La Barraca
a zanadSené soucinnosti univerzitni mladeze poradal hlavn€ na venkové predstaveni
klasického a moderniho divadla. V Granadé roku 1928 zalozil ¢asopis Gallo, v domacim
prostfedi a v Americe prednasel o hudbé, folkloru a poezii a reziroval své i klasické divadelni

kusy.!

Federico Garcia Lorca se narodil v malé obci Fuente Vaqueros nachazejici se u Granady dne
patého Cervna roku 1898 do zdmozné statkaiské rodiny, kde nasel pochopeni pro své umélecké
zajmy. Nejdiive jej zaujal andalusky folklor, vénoval se hie na kytaru, pozdéji i na klavir. Svét
divadla mu objevovali lidovi loutkari. Pfitahovalo jej i malifstvi a z pozd&jsi doby je znama
fada jeho kreseb i obrazi. Stfedni Skolu absolvoval v Granad€, a pak na tamé&jsi univerzité
studoval filozofii a prava. Roku 1919 se dal zapsat na univerzitu v Madridé; bydlel tam ve
studentské koleji a intenzivné se podilel na aktivitach literarni avantgardy.® Stal se jednim
z nejaktivnéjsich a také nejvazenéjSich Clent praveé se formujici povaleéné literarni generace,
k mistrovstvi se dopracovava neobycejné rychle: své vrcholné basnické dilo, Romancero
gitano, totiz za&ina psat jiz roku 1924.% Procestoval Spanélsko, navitivil Francii a Anglii,
v letech 1929-1930 se vydava do Spojenych stati americkych, do Kanady a na Kubu, a to
v dobé svétové hospodarské krize. Uméleckym vytézkem cesty byla sbirka Poeta en Nueva
York (vydana roku 1940).* Po navratu do Spanélska zaklada roku 1932 ko&ovnou divadelni
skupinu La barraca, s niz cestuje po Spanélském venkoveé a seznamuje lidové divaky prevazné

s dramaty $panélského Zlatého véku.’

! FORBELSKY, Josef, SANCHEZ FERNANDEZ, Juan Antonio. Spanélskd moderni literatura 1898-2015.
Praha, 2017, str. 287.
2 HODOUSEK, Eduard a kol. Slovnik spisovatelii Spanélska a Portugalska. Praha, 1999, str. 286.
3 BELIC, Oldiich, FORBELSKY, Josef. Déjiny spanélské literatury. Praha, 1984, str. 208.
4 FORBELSKY, Josef, SANCHEZ FERNANDEZ, Juan Antonio. Spanélskd moderni literatura 1898-2015.
Praha, 2017, str. 287.
S HODOUSEK, Eduard a kol. Slovnik spisovatelii Spanélska a Portugalska. Praha, 1999, str. 208.
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Béhem svého zivota uzavrel fadu pratelstvi a seznamil se s mnoha vyznamnymi osobnostmi,
mezi které patiil hudebni skladatel Manuel de Falla, malit Salvador Dali, basnik Rafael Alberti,
rezisér Luis Bufiuel, basnik Vicente Aleixandre, basnik Damaso Alonso,
basnik Nicolas Guillén, basnik Pablo Neruda, aj.° Pise v dob& kdy vznikaji dila
jeho soucasnikti, dramatiki tzv. generace 27, kterymi byli kromé jiz zminéného

Rafaela Albertiho také Miguel Hernandez, Max Aub &i Pedro Salinas.’

Obdobi od fijna roku 1933 do bfezna roku nasledujiciho stravil na divadelnim a prednaskovém
turné v Argentiné a Uruguayi.! Po navratu pokracoval v této ¢innosti uz jako znamy basnik
a dramatik. Ve své vlasti Lorkovy obCanské sympatie patiily republice a levici. Po vyhlaseni
fasistické revoluce se Lorca vydal do Granady ke svym pfibuznym. V Granadé¢ se vSak moci
ujala Falanga, ktera nakonec ovladla celé mésto. Lorca v tomto kritickém momentu hledal ukryt
na usedlosti rodici basnika Luise Rosalese, ktefi byli falangisté. Dopoledne 16. srpna ho
z tohoto ukrytu vyvedla policie, ktera jej zatkla anato uvéznila. Lorca byl zastfelen
pred svitanim 19. srpna 1936 spolu s jednim republikanskym ucitelem a dvéma anarchistickymi

banderillery.’

Federico Garcia Lorca vstoupil do literatury roku 1918 se svym prozaickym dilem Impresiones
y paisajes, ve kterém zachytil zazitky ze svych cest po Kastilii. Od té doby se naplno vénoval
psani a soustiedil se pfedev§im na poezii a drama.'? Tato kvalifikaéni prace se zaméii na plody
Lorkova tsili, které do uméni pfinesl jako dramatik, proto i nasledujici fadky budou prifezem

zejména umélcovy dramatické tvorby.

Divadelni tvorba F. G. Lorky €ini dvanact kust, do kterych nejsou zapoctena dila, ktera bud’
nebyla dopracovana nebo zvefejnéna. Jednd se odila jako El sacrificio de lIfigenia,
La destruccion de Sodoma (hra zminovana také pod nazvem Drama de las hijas de Loth),

Los suefios de mi prima Aurelia €1 La bola negra.

6 FORBELSKY, Josef, SANCHEZ FERNANDEZ, Juan Antonio. Spanéliské moderni literatura 1898-2015.
Praha, 2017, str. 287-288.

7 Vy¢&et jmen v kapitole Divadlo u autori generace 27. FORBELSKY, Josef, SANCHEZ FERNANDEZ, Juan
Antonio. gpanélskd moderni literatura 1898-2015. Praha, 2017, str. 417-429.

8 BELIC, Oldiich, FORBELSKY, Josef. Déjiny spanélské literatury. Praha, 1984, str. 208.

9 FORBELSKY, Josef, SANCHEZ FERNANDEZ, Juan Antonio. Spanéiska moderni literatura 1898-2015.
Praha, 2017, str. 288.
10 BELIC, Oldiich, FORBELSKY, Josef. Déjiny Spanélské literatury. Praha, 1984, str. 209.
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Lorkovy divadelni pocatky predstavuji dvé hry, ato El maleficio de la mariposa
(1919) a Mariana Pineda (1923). Obé& hry jsou psané verSem.!! Prvni drama je piepracovani
epické basné o zranéném motylu do divadelni podoby. Historickd hra Mariana Pineda,
ktera méla premiéru az vroce 1927, predstavuje skuteCnou zenu, vdovu se dvéma détmi
a s liberalnimi postoji, ktera v dobé vlady Ferdinanda VII. spolu s dalSimi pfivrzenci bojovala
proti tvrdé absolutistické moci. Pro ucely boje usila vlajku se symboly svobody, za coz byla
roku 1831 popravena. Jak upozoriiuji Forbelsky a Sanchez Fernandez: . Zddny z obou
zacdtecnickych titulii se nepovazuje za Lorkiiv tispéch.“'> A déli Lorkovu tvorbu do okruhu
frasky, tragédie, dramatu aexperimentalnich her. Ve dvou fraskach vystupuji loutky,
ato v Tragicomedia de don Cristobal y la seiia Rosita (1923) a Retablillo de don Cristobal
(1931), obé s motivem koupené a vynucené lasky.!? V divoké frasce o dvou d&jstvich a prologu
La zapatera prodigiosa (1930) se znovu otevira téma lasky. Dé€j je zasazen v kruhu vesni¢and,
manzelé jsou si odcizeni, a az v odlouceni se naklonnost jednoho pro druhého opétovné
probudi. Erotickd féerie o Ctyfech obrazech ajednom prologu Amor de don Perlimpin
con Belisa en su jardin (1929) je zasazena do komorniho prostfedi a ve hfe vystupuje omezeny
pocet postav. Hlavnimi postavami jsou manzelé, jejichz svazek manzelsky byl predem
domluveny. Belisu neuspokojuje vztah s o fadu let starSim muzem, zamiluje se tak do mladika,
kterého opakované vida, jak se v rudé kapi prochazi pod jejim balkonem. Za onoho mladika je
ve skuteCnosti prevlecCen sam don Perlimpin. Teprve jako , mladik™ ve své choti vzniti vasen
a lasku, o kterou nechce pftijit a sam rozhodne, ze o ni i nepfijde, pouze pokud se okamzité

zabije.

11 FORBELSKY, Josef, SANCHEZ FERNANDEZ. Juan Antonio. Spanélskd moderni literatura 1898-2015.
Praha, 2017, str. 418.

12 FORBELSKY, Josef, SANCHEZ FERNANDEZ. Juan Antonio. Spanélskd moderni literatura 1898-2015.
Praha, 2017, str. 418.

13 Ibid.



Ve tricatych letech 20. stoleti pfichazi dramata: Las bodas de sangre (1932), Yerma (1934),
Dovia Rosita la soltera o El lenguaje de las flores (1935), La casa de Bernarda Alba (1936).

V prvnim ze Ctvefice dramat, které bylo inspirovano skuteCnym piibéhem odehravajicim se
v autoroveé rodném kraji a které bylo poprvé divakovi na scéné predstaveno dne 8. biezna roku
1933 v madridském divadle Beatriz,'* je Nevésta o své svatebni noci na utéku se svym byvalym
milencem. Spolu hledaji ukryt v lese. Tam, za svitu Luny a za zvuku ostficich se nozi, dojde

k velikému krveproliti.

Ve hie Yerma hlavni hrdinka touzi po ditéti, nicméné toho nedosahne se svym manzelem.

Hledat naplnéni mimo manzelstvi ji nedovoluje manzelska vérnost, kterou méla na pameéti.

Nenaplnéné Zenstvi je i tématem objevujicim se v dramatu Dofia Rosita la soltera o El lenguaje
de las flores. V tomto pripade se s udélem staropanenstvi musi smifit hrdinka, kterd v dramatu
na sebe bere troji podobu. Prvni, mladé lasce oddané dvacatnice plné iluzi; druhou, laskou
zrazené tficatnice; tfeti — zeny, jejiz iluze o zivoté jsou ztraceny, ale jeji nadéje alaska
pro muze, kterému se v mladi oddala v ni jesté nedohorely. Dofia Rosita ma jméno po razi.
Takova rize bez vlahy uvada aupada nazem, atak i symbolicky v poslednim obraze hry

hrdinka Rosita pomalu pada k zemi.

V roce 1936, par tydnd pres svou smrti, napsal Lorca hru La casa de Bernarda Alba,
jejiz premiéra ve Spanélsku byla kvili ob&anské valce odehrana az po dvaceti dvou letech
od doby, co byla napsana. Ve hie stoji proti sobé dv¢€ protichtidné sily. Na jedné autorita matky
a na strané druhé touha dcer po svobodé€. Souladu té€chto sil neni ve hie dosazeno, a tak je

jedinym feSenim vyhasnuti jedné z nich."

14 GIBSON, Ian. Vida, pasion y muerte de Federico Garcia Lorca. Barcelona, 2016, str. 540-541.
15 RUIZ RAMON, Francisco. Historia del teatro espaiiol del siglo XX. Madrid, 1995, str. 207-209.
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Do poctu dvanacti her zbyvaji dvé posledni. Jedna se o nazvy Asi que pasen cinco afios (1931)
a El publico (1933). Z druhé hry se zachovaly pouze dva nesourodé fragmenty. Prvni se pak
dochovala cela. Jak uvadi Forbelsky a Sanchez Fernandez: ,,Dodnes zistavaji mimo zdjem
divdcké verejnosti, protoze jsou na scéné obtizné realizovatelné, které vSak tim spise mohou

doplnit obraz Lorky jako dramatického autora.“'®

Dramaticka tvorba F. G. Lorky vznikala pod vlivem avantgardnich smért, napf. surrealismu,
star§i literarni tradice, lidovosti, folkloru, podobné jako tvorba dalSich autor nové vzniklé

generace zvané generace 27 (Spanélsky la Generacion del 27).

16 FORBELSKY, Josef, SANCHEZ FERNANDEZ. Juan Antonio. Spanélskd moderni literatura 1898-2015.
Praha, 2017, str. 422.
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Typ divadelni postavy ,,dama“ ve hrach z doby Spanélského
Zlatého véku

Jak bylo nastinéno v tvodu, prace se zaméii na komparaci zenskych postav F. G. Lorky
s postavami star§imi, vzniklymi ve Spanélsku zejména v dob& jeho Zlatého véku. K tomu prace
vyuzije charakteristik takovych postav, které vyjmenovava Juana de José Prades ve svém dile
Teoria sobre los personajes de la comedia nueva, en cinco dramaturgos a obecnych prvka
slavnych Spanélskych komedii, které zminuje divadelni historik Ruiz Ramoén v dile Historia

del teatro espaiiol (desde sus origenes hasta 1900).

Jako odpovidajici postava se pro Lorkovu mladou zamilovanou divku ve Spanélskych hrach
16.—17. stoleti nabizi postava Spanélsky zvana ,dama“. Vlastnosti takové postavy ziejmé
vychazely zvlastnosti postavy zvané ,innamorata” objevujici se po boku svého milého
ve vleku milostnych peripetii jiz v divadelnich kusech znamé , Commedia dell'arte.
Tato sméla — nesméla dvojice bez masky na obliceji elegantné odéna v pocatcich Komedie
promlouvajici v petrarkovskych verSich plnych pravého cistého citu byla predstupném

k zamilovanym postavam v dalgich staletich.!”

17 KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta Komedie dell arte. Praha, 1987, str. 195.
12



V pozdéjsi ére divadla se u téchto postav, ,.damas®, opakovaly podobné vlastnosti, které u péti

autorti (Jeronimo de Villaizan, Miguel Sanchez, Julian de Armendariz, Jeronimo de la Fuente,
Gaspar de Avila) studovala Juana de José Prades a které pojmenovala nasledovng: _linaje
y belleza, audacia, insinceridad, dedicacion amorosa“. Postavy tedy v sob¢ skloubily urozeny
puvod a krasu, vlastnosti jako odvahu a odhodlani Celit prekazkam v jejich cesté za laskou,
milostné prozivani, které se odehravalo v nitru kazdé z nich a kterym casto 1zi a pretvarky
pomohly, aby se dostaly k milému. A¢ tyto charakteristiky u vSech péti dramatikd Juana de José
Prades nazyva stejn€, u kazdé z postav tvirct se budou projevovat rozli¢nym zptsobem. Co se
tyCe pavodu dam, tak napt. v dilech J. de Villaizana ptevazuji ,.linaje esclarecido”, kdy ve hie
Transformaciones de amor vystupuji damy s vysokym postavenim kralovny ¢i vévodkyné.
V jinych hrach nebo u jinych autora damy necht€ji svij ptuvod pfiznat napt. z divodu mozného
zapticinéni potizi v lasce, a tak se nekteré zenské postavy vydavaji za damu zcela jinou, nebo
se dokonce prevléknou do muzského Satu. O ptivabu dam pak p&ji muzi nejraznéjsi ody. Julian

de Armendariz okofenuje popisy krasy damy milostné verse své postavy dona Diega.

Ve hie Engafiar con la verdad autor své postave, kterou je vévodkyné Maria de Urbino, dal
tolik odvahy jit za laskou, ze se vévodkyné neboji opustit sviij domov a vlast, aby se dostala
k milému. Leonida, postava ze hry La dicha por malos medios zase vyuziva 1zi k podvedeni

krale i svého bratra ve prospéch svého milovaného.!®

'8 DE JOSE PRADES, Juana. Teoria sobre los personajes de la comedia nueva, en cinco dramaturgos. Madrid,

1963, str. 67-213.
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Ruiz Ramoén pak uziva pojmenovani ,,dama®, se kterou tvoii par ,galdn*. Ob& postavy
charakterizuje jako: ,figuras claves de toda intriga.“'° Trojici ,,celos—amor—honor* definuje
jako: ,los hilos que los mueven separdndolos o acercdandolos, motivando sus conductas “*°
Ne vse, co se odehrava v jejich nitru, si postavy mohou dovolit nechat vyjit na povrch. Vnitini

zaméry této dvojice hnané piirozenymi instinkty jsou ¢asto omezovany vnéj§imi vlivy.?!

Nasledujici kapitoly se pokusi o pfifazeni téchto kvalit jednotlivym Lorkovym postavam

a prozkouma se, jak se u nich projevuji a do jaké miry se shoduji s t€émito vzory.

19 RUIZ RAMON, Francisco. Historia del teatro espaiiol desde sus origenes hasta 1900. Madrid, 1992, str. 138.
20 Tbid.
21 Tbid., str. 139-140.
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Hledani zamilovanych divek v divadelnich textech F. G. Lorky

Nevésta

Jako prvni postavu zkoumaného typu zamilované divky prace uvede Nevéstu z Lorkova
dramatu Bodas de sangre. Na postavé Nevésty budou demonstrovany charakteristiky,
které napliluji predstavu o studovaném typu postavy. Vlastnosti typické pro Nevéstu se budou
opakovati u dalSich postav Lorky. Dokazovani onéch charakteristik bude provedeno na zakladé
konkrétnich pasazi z textu, kde se jednémi promluvami bude pfiblizovat pivodnimu vzoru

zamilované, jinymi se jemu zase bude oddalovat a bude spiSe piipodobiiovat nové pojeti tohoto

typu.

S Nevéstou se divaci Ci piipadné ¢tenari hry setkavaji hned na zacatku prvniho dé€jstvi v dialogu
Matky aZenicha, ve kterém se syn matce o Nev&st® zmini jako o své nastavajici.
V nasledujicim dialogu mezi Matkou a Sousedkou se rozvadi pivod Nevésty. Na uvod je
zminén Nevésty byvaly vztah s Leonardem a také to, jak lidé ve vesnici vnimali jeji matku.
Ve tfetim obraze se zaCne rozvadét majetek jejiho otce. Sama Nevésta se na scéné poprvé
objevuje rovnéz v tomto obraze. Do déje je uvedena jako mlada divka téSici se na brzy ptichozi
den svatby, ovSem vzapéti se postupné zacinaji odkryvat opravdové pocity Nevésty,
kvuli kterym je nucena k pretvarce pied okolim. Zde je mozné ptredlozit prvni povédomé rysy,
ato ,dedicacion amorosa“ a ,insinceridad”. Nevéstina ,dedicacion amorosa“ zahrnuje
vSechno jeji jednani, které ovliviiuji pravé milostné myslenky v pribéhu celé hry. Po celou
dobu hry Nevésta fe§i své vztahové a milostné zalezitosti a strasti s laskou, které pfirozené
ovliviiuji jeji vystupovani. Autor své postave jiny predmét zajmu, nez je milostny vztah a laska
sama, nepfipisuje, v jejim zajmu jsou pouze dva muzi. Pro jednoho z nich se Nevésta musi
rozhodnout. Nevésta je mnohokrat ve svém chovani neupifimna. Na jedné strané pied svym
nastavajicim vystupuje jako rozhodnuta a pfipravena zena k siiatku, na strané druhé ve svém
soukromi byva dosti neklidna a podrazdéna. S obéma polohami se setkavame jiz v prvnim

déjstvi, ve tfetim obraze. Nejprve na misté, ve kterém Nevésta ve hie poprvé promlouva.
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MADRE: , Acércate. ;Estds contenta?*

NOVIA: ,Si, seiiora.*

PADRE: | ,No debes estar seria. Al fin'y al cabo ella va a ser tu madre.*
NOVIA.: , Estoy contenta. Cuando he dado el si es porque quiero darlo.*
MADRE: | Naturalmente. (Le coge la barbilla.) Mirame.*

PADRE: ,,Se parece en todo a mi mujer.*

MADRE:  ;Si? jQué hermoso mirar! ;Tu sabes lo que es casarse, criatura?*
NOVIA:  (Seria.) Lo sé.*

MADRE: |, Un hombre, unos hijos y una pared de dos varas de ancho para todo lo demas.*
NOVIO:. ,,;Es que hace falta otra cosa?*

MADRE: , No. Que vivan todos jeso! | Que vivan!*

NOVIA: , Yo sabré cumplir.“*

2 GARCIA LORCA, Federico. Obras completas. Recopilacién, cronologia, bibliografia y notas de Arturo de

Hoyo. Tomo II. Teatro, cine, misica. Madrid, 1990, str. 728-729.
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A za kratkou chvili Nevéstin vystup se Sluzkou.

CRIADA: , Que reviento por ver los regalos.*

NOVIA: , (Agria.) Quita.*

CRIADA: | Ay, nifia, enséiiamelos.*

NOVIA: | No quiero.”

CRIADA: | Siquiera las medias. Dicen que son todas caladas. ;Mujer!
NOVIA: ,,;Ea, que no! “

CRIADA: , Por Dios. Esta bien. Parece como si no tuvieras ganas de casarte.*
NOVIA: | (Mordiéndose la mano con rabia.) jAy!*

CRIADA: , Nifia, hija, jqué te pasa? ;Sientes dejar tu vida de reina? No pienses en cosas
agrias. ; Tienes motivo? Ninguno. Vamos a ver los regalos. (Coge la caja.)*

NOVIA: ,,(Cogiéndola de las muiiecas.) Suelta.*

CRIADA: ,,; Ay, mujer!*

NOVIA: , Suelta he dicho.*

CRIADA: , Tienes mds fuerza que un hombre.*

NOVIA: ,,;No he hecho yo trabajos de hombre? ;Ojala fueral*
CRIADA: ,,;No hables asi!*

NOVIA: , Calla he dicho. Hablemos de otro asunto.“*

2 Ibid., str. 731-733.
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Ve druhém dialogu se odhaluje neklid Nevésty uvniti sebe, zvlasté pak kousnutim se do ruky
a nasledujicim vyrokem: , ;/No he hecho yo trabajos de hombre? ;Ojald fueral“**. Dialog
rovnéz reflektuje Nevéstin vztah se Sluzkou, ktera jako prvni poukazuje na rozpaky v Nevésting
mysli, kdy jeji stav hodnoti replikou: ,, Parece como si no tuvieras ganas de casarte*>. Jiz tento
prvni vystup Sluzky s Nevéstou indikuje, ze Sluzka bude stat v centru déni, po boku Nevésty,
bude hodnotit jednotlivé Nevéstiny kroky, a proto pfijde vhod i tuto postavu sluzebné nazvat
jako sluzebné nazyvala sama Juana de José Prades: ,compariera adicta, consejera y
encubridora“®. Prvni rada, které se od ni Nevésté dostava, zazniva ve vypovédi: ,,;Sientes
dejar tu vida de reina? No pienses en cosas agrias.“>’ Je zapotiebi také vzit v uvahu, zda
Nevésta radam Sluzky priklada vyznam. Je to citit z nasledyjici repliky: ,,Calla he dicho.
Hablemos de otro asunto.“*® Ani pied Sluzkou neni Nevésta zcela upfimna a snazi se o zakryti
urcitych pocit, nicméné ne vzdy se je Neveste podaii udrzet skryté. Sluzka si navic jako prvni
postava povS§imne pritomnosti Leonarda v okoli Nevésty, a to, kdyz jej sama vidéla v blizkosti
Nevéstina domu: ,Porque lo vi. Estuvo parado en tu ventana. Me chocé mucho.“”
V pokracovani dialogu mezi Nevéstou a Sluzkou ve tfetim obraze je citit 1 jista nadfazenost
Nevesty vaci Sluzce prirozené vyplyvajici z jejiho spoleCenského postaveni a projevujici se
zejména slovy, které uziva; neziidka i hrubymi: ,,;Cdllate! ;Maldita sea tu lengua!**.

V nésledujicim prvnim obraze druhého jednani se silné€ji prohlubuje Nevéstin rozkol, zejména
ve vnimani pfipravovaného siatku jako né&eho ,,bien amargo*!, dale v replice: ,,Como nos
consumimos todas. Echan fuego las paredes.“** V tomto obraze v den svatby za Nevéstou
pfichazi Leonardo, jehoz pfichod Nevéstu nepotésil a spiSe urazil, jak sama fika: ,,Yo no debo
hablarte siquiera. Pero se me calienta el alma de que vengas a verme Yy atisbar mi boda y
preguntes con intencion por el azahar. Vete y espera a tu mujer en la puerta.“>

2 1bid., str. 732.
% Ibid.
26 DE JOSE PRADES, Juana. Teoria sobre los personajes de la Comedia Nueva en cinco dramaturgos. Madrid,
1963, str. 125-241.
27 GARCIA LORCA, Federico. Obras completas. Recopilacion, cronologia, bibliografia y notas de Arturo de
Hoyo. Tomo II. Teatro, cine, misica. Madrid, 1990, str. 732.
28 Ibid., str. 733.
2 Ibid.
Ibid., str. 734.
31 Tbid., str. 737.
2 Tbid., str. 736.
33 Ibid., str. 742.
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Leonardova piitomnost v Nevésteé vyvola jesté vétsi rozpolcenost, kdy sama jeji hrdost ji
ukazuje prijateln€jsi cestu, kterou se ma dat, nicméng¢ jeji vnitini touha a city stoji na opacném
konci: ,,No puedo oirte. No puedo oir tu voz. Es como si me bebiera una botella de anis y me
durmiera en una colcha de rosas. Y me arrastra, y sé que me ahogo, pero voy detrds. Y sé
que estoy loca y sé que tengo el pecho podrido de aguantar, y aqui estoy quieta por oirlo,
por verlo menear los brazos.“>* Sluzka vnima vnitini boj Nevésty. Nakonec ukonéuje tento
rozhovor vyprovodénim Leonarda ze scény. Neveésta pied svym nastavajicim ovSem zadnou
nejistotu nepfizna a tvari se jako St'astna nevésta, ktera o tom svého zenicha presvédcuje: . Estoy
deseando ser tu mujer y quedarme sola contigo, y no oir mds voz que la tuya. Y no ver mds que
tus ojos. Y que me abrazaras tan fuerte, que aunque me llamara mi madre, que esta muerta, no
me pudiera despegar de ti.“> Autor tedy postavé Nevésty pfipsal dva svéty, ve kterych se
nachazi. Jednak vnéjsi svét, kterym je ovlivnéna a ktery od ni vyzaduje, aby se stala pfipravenou
zenou ke sniatku; jednak jeji vnitini svét, ve kterém proti sob€ bojuje rozum a cit.

Pred svym okolim v den svatby je Nevésta schopna stabilné sehravat ulohu, jez se od ni
oCekava, az do momentu, nez opét vidi Leonarda. V prubéhu svatebniho veseli se stupiuje
Nevéstin vnitini boj, jehoz hlavnimi aktéry je Nevésta sama, Zenich a Leonardo. Nevésta zatne
jednat neteCné ke svému okoli. Ve scéné, kde se dvé divky dohaduji nad pentlici z vlasu, zda
se byt Nevésta duchem nepiitomna a plna zcela jinych starosti, jak i sama podotyka: ,,Ni me
importa. Tengo mucho que pensar.“*® Nagez zahlédne Leonarda a povzdychne si: ,,Y estos
momentos son agitados.>’ Nevésta cela rozrugena neni poté schopna ani rozpoznat dotek
Zenicha a odmita pied hosty Zenichovo objeti. Jeji vnitini rozervanost, do dne svatby mozna
lehce viditelna pouze pro Sluzku, jiz nyni pfestava byt skrytou a budi podezieni 1 u jejiho
manzela: ,,;Qué tienes? ;Estds como asustadal“*® Jeji nervozita se v pribshu oslavy misi
s uzkosti. Svou zdrcenost béhem hostiny popisuje pocity: ,,;Tengo como un golpe en las
sienes!*“* Zvlastnim chovanim postavy Nevésty je i jeji ostych z kontaktu Zenicha pied hosty,
kdy Neveésta dokonce odmita tanec s nim, coz zdivodiuje svou unavou, kvuli které opousti
oslavu. Nicméné neuchylila se k odpocinku do svého domu, ale jak vykftikuje Leonardova Zena:
»iHan huido! [Han huido! Ella y Leonardo. En el caballo. Van abrazados, como una
exhalacion.“*°

34 Ibid., str. 743.
35 Ibid., str. 750.
3 Tbid., str. 763.
3bid.

¥ Tbid., str. 766.
¥ 1bid., str. 767.
40 Ibid., str. 771.
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V nasledujicim, také poslednim dé&jstvi hry, ve kterém jsou Nevésta s Leonardem na uteku
v lese, dochazi k tomu nejvét§imu zlomu ve vyvoji postavy, a to hned na nékolika urovnich,
které jsou v tomto odstavci nasledné uvedeny. V prvni fadé se jednd o mnozstvi textu, které
postave autor pripsal; oproti pfedeslym dvéma déjstvim, kde pro Nevéstu byly charakteristické
krat§i textové useky, zde jiz autor Nevéstiny mysSlenky rozvadi v delSich, hutnéjSich
monolozich, které nabizeji moznost poznat Nevéstu niternéji. Dale pak je to Nevésta, ktera
zpusobila tento veliky zvrat a dala pocatek novému ubirani hry, kdy se k tomu i Leonardovi
v prvnim obraze sama piiznava.

LEONARDO: ,,;Quién bajo primero las escaleras ?*
NOVIA: , Yo las bajé.*

LEONARDO: ,,;Quién le puso al caballo bridas nuevas?*
NOVIA: Yo misma. Verdad.*

LEONARDO: ,,; Y qué manos me calzaron las espuelas?*

NOVIA: | Estas manos que son tuyas, pero que al verte quisieran quebrar las ramas azules y
el murmullo de tus venas.”*!

Nevésty slovo ,,verdad v tomto dialogu nabira zcela jiny rozmér. V tomto ,,verdad* se Nevésta
neboji Leonardovi pfiznat, ze seb&hla ona. Z toho, co zpusobila, ma i veliké vycitky a sviij osud
vnima jako prichazejici do zahuby. V jeji vypoveédi pak vyjadreno slovy:

NOVIA:

.Y Si no quieres matarme

como a vibora pequeria

pon en mis manos de novia

el caiion de la escopeta.

jAy, qué lamento, qué fuego

me sube por la cabeza!

; Qué vidrios se me clavan en la lengual“*

V poslednich fadcich jsou slySet zvolani, jez predstavuji Nevéstino fyzické ochromeni
skutecnosti a ktera se v jejich promluvach jesté zopakuyji.

1 1bid., str. 783-784.
42 Ibid., str. 783.
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Tento obraz také umoziiuje Nevéstu vnimat jako zenu, ktera chce nejdiive chranit svého milého,
pak az sebe. Jedna se o prvek jejiho charakteru, ktery dosud v dramatu nebyl zaznamenan.
Napt. ze své svatebni hostiny utika kvili sobé a svym citim k Leonardovi a nebere piitom
ohledy na svého zenicha a své pfibuzné. V lese bere nejdiive ohledy na Leonarda s tim, ze
radéji bude ona tim, kdo bude trpét, jak zazniva nasledné.

NOVIA:

Para ti sera el castigo

y no quiero que lo sea.

jDéjame sola! jHuye ti!

43

No hay nadie que te defienda.

V mysli Nevésty se probouzeji pocity neblahého konce. V momentech svého pifemitani
nad svym jednanim i pfipusti, Ze by se svym citim k Leonardovi nejrad€ji ubranila.

NOVIA:

i Ay qué sinrazon! No quiero
contigo cama ni cena,

y no hay minuto del dia

ccdd

que estar contigo no quiera.

Samu sebe zde oznali jako ,,qué sinrazon®, ale presto je stale k Leonardovi pfipoutdna,
a to silnou touhou, které pfidava dokonce pudovy rozmér vyznivajici az naturalisticky (zvlaste
kdyz samu sebe ptipodobni k ,,fené*):

NOVIA:

.Y yo dormiré a tus pies

para guardar lo que suerfias.

Desnuda, mirando al campo,
(Dramadtica.)

como si fuera una perra,
jporque eso soy! Que te miro

y tu hermosura me quema.“®

43 Ibid., str. 785.
4 Ibid.
4 Ibid., str. 786.
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Nevéstina slova jsou stale v tomto obraze nabita nejistotou ze spolecného utéku s Leonardem,
zvlasté kvali tomu, jak na ni bude v budoucnu nahlizeno. Nasledujici replika vyzniva
az sarkasticky. Sarkastickym tonem pfidava pro sebe oznaCeni ,mujer honrada“, jelikoz vi,
ze veskerou Cest, Spanélsky , honor”, jiz ztratila.

NOVIA:

»(Sarcdstica.)

Lilévame de feria en feria,
dolor de mujer honrada,

a que las gentes me vean
con las sabanas de boda

al aire, como banderas.“46

Jakmile na scéné vychazi Luna a jsou slySet blizici se kroky pfed tim, nez se Nevésta rozhodne
pokracovat s Leonardem v utéku, zacne ve svych promluvach naléhat na Leonardovu zachranu,
pro sebe v ni ani nedoufa a z jejich slov je citit, Ze je smifena se vS§emi dopady svého Cinu.

NOVIA:
IS justo que yo aqui muera

con los pies dentro del agua,

espinas en la cabeza. "

V posledni replice Nevésty v této scéné zazniva: ,,Y yo muerta“. Vyrok, jez umoziuje dvoji

interpretaci, z nichz ta prvni je doslovna; ,,muerta” jako , mrtvd* fyzicky, kdy dojde k tomu
trestu, ze ani jeden z milenct nepfezije; druha interpretace by vyznamu méla davat emocionalni
rozmér, kdy jako ,,mrtva“ se bude citit jeji duse bez lasky.

46 Ibid.
471bid., str. 787.
8 Ibid., str. 788.
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O smrti Nevésta hovoii 1 v poslednim (sedmém) obraze, ve kterém navstivi svou tchyni, aby si
u ni vyzadala pro sebe potrestani. V tomto bodé¢ je mozné Nevésté pripsat dal§i vlastnost,
ktera se jiz objevovala u podobnych typt postav, a to ,.audacia“, tedy ,,odvaha®, kdy Nevésta
v sob¢ nasla veskerou odvahu, aby pfisla za svou tchyni a vyzadala si u ni ten nejspravedlivé)si
trest.

NOVIA: (A la VECINA.) Déjala; he venido para que me mate y que me lleven con ellos.
(A la MADRE.) Pero no con las manos; con garfios de alambre, con una hoz, y con fuerza,
hasta que se rompa en mis huesos.“*

Velikou odvahu Nevésta musela mit ve chvili, kdy se dala s Leonardem na uték, v poslednim
monologu se ovSem jeji odvaha pfeménila pfimo ve stateCnost. V lese si Nevésta dopady celé
situace predstavovala pouze ve své mysli a nebylo predvidatelné, ze by na vyrovnani se s nimi
zustala sama; v tomto obraze v§ak Neveésta jedna Cisté sama za sebe, bez jakékoli opory a Celi
skuteCnym dopadim celé situace.

V poslednim monologu se Nevésta pfiznava k tomu, jak se citila pred tim, nez svého muze
podvedla.

NOVIA: ,,;Porque yo me fui con el otro, me fui! (Con angustia.) Tui también te hubieras ido.
Yo era una mujer quemada, llena de llagas por dentro y por fuera.« >°

4 Ibid., str. 795.
0 Ibid., str. 796.
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Zaroven se zde nepovazuje za vinika celé véci, ale oznaCuje za né) spiSe svou slabost
pro Leonarda, svou silnou touhu, jez se ji nepovedlo ukocirovat.

NOVIA: Yo no queria, joyelo bien; yo no queria, jdyelo bien, yo no queria. ; Tu hijo era mi
fin y yo no lo he engaiiado, pero el brazo del otro me arrastré como un golpe de mar, como
la cabezada de un mulo, y me hubiera arrastrado siempre, siempre, siempre, aunque hubiera
sido vieja y todos los hijos de tu hijo me hubiesen agarrado de los cabellos!*>!

K tomu srovnavd oba muze, kdy Zenicha oznaluje za ,un poquito de agua“>,

zatimco Leonarda za ,,rio oscuro“.>® Témito slovy Nevésta pfirovnava Zenicha k zachrang,
jez ji méla pomoci 1 od myslenek na Leonarda, a k jistoté, které by se ji dostalo sporadanym
zivotem s nim. Leonarda popisuje jako pokuseni, kterému neuméla odolat, a o kterém sama

pfiznava, ze by jemu v budoucnu neustala nikdy.

Nakonec si Nevésta dovolila Matce nabidnout, aby spole¢né nad mrtvymi truchlily, avsak je
odmitnuta a z mistnosti vyprovozena.

NOVIA: |, Déjame llorar contigo.*
MADRE: , Llora. Pero en la puerta.”>*

1 bid., str. 796.
32 Tbid.
33 Tbid.
34 Ibid., 797.
24



V prubéhu celého dramatu se vynofuje nékolik podob Nevésty. Postava Nevésty je od prvnich
vystupu az po ten posledni velice promeénliva, je tak mozné sledovat jednotliva stadia ve vyvoji
postavy, zaroven jeji podoba je dvoji, zvlasté na pocatku hry, kdy se jeji vnitini rozpolozeni
diametralné lisi od vnéjSiho vystupovani. Nevésté lze piipsat nékolik vlastnosti a typickych
reakci, jez v prubéhu dé€je bud’ ptidava na sile nebo ubira. V ivodu je Nevésta predstavena jako
slu$na divka. Okoli dava jasn€ najevo, ze touzi po tom muzi, které¢ho si ma vzit, 1 kdyz jeji nitro
touzi po muzi jiném. Nevésta v prubéhu déje fesi pouze otazky lasky, neni proto mozné Nevéstu
poznat z jinych Ghla. Jinou starost nez jeji starost o lasku drama neodkryva. Nevésta o svych
citech nemluvi upfimné a otevien¢. Pied svou rodinou vyvolava dojem §t'astné nevésty, aniz by
o tom sama byla presvédcend. K jeji, insinceridad” by bylo vhodné pridat i podrazdénost
a uzkost, coz jsou jednotliva stadia jejiho chovani vyvolana okolnostmi ¢i pfitomnosti urcité
osoby, napt. Leonardem. Na svatebni hostiné jsou jeji reakce az nelogické a iracionalni jako
jeji ostych z télesného kontaktu s Zenichem pied hosty. Velikym zlomem ve vyvoji postavy je
chvile, kdy utece s Leonardem a opusti svého muze. Promluvy Nevésty v Casti posledniho
déjstvi, ktera se odehrava v lese, jsou cyklicky se opakujici a dany souhlasem Nevésty k uteku,
poté jejim znejisténim nasledujicim vycitkami svédomi, které presto Nevesté neumozni svou
puvodni tuzbu premoci. Jiz v lese chce Nevésta vSechnu svou zodpovédnost vziti na sebe
a zachranu svého milého povazuje za prednéjsi nez tu svou. Posledni stadium postavy, které je
v dramatu vykresleno, pfichazi na samém konci hry, kdy Nevésta piedstupuje pied svou tchyni
jako vdova vyrovnana se svym koncem. Sama svou vinu na celé véci pfiznava a sama si zada
o spravedlivy trest. Jeji dosavadni dychtivost nyni ztraci na vyznamu a Nevésta musi zacit Celit
neblahé skuteCnosti, ze oba jeji muzi jsou po smrti. Jeji jednani pasobi vysp€lym dojmem,
zvlasté ve chvili, kdy nabidne své tchyni, aby spolecné nad mrtvymi truchlily. Kdyz je tchyni
odmitnuta, opét dospéle jeji rozhodnuti akceptuje a vzdali se.

Je zjevné, ze se u Nevésty opakuji vlastnosti podobnych divek z diivejsich Spanélsky psanych
her. Postavu Nevésty autor Siroce psychologicky vykreslil. Rozebral jeji slozity vnitini zivot,
ve kterém hrdinka vede veliky boj fizeny chti¢em po muzi, ktery méa nestastné dopady
na Nevéstino spoleCenské uznani ajeji vlastni svobodu. Postava Nevésty je zasazena
do prostredi a doby, ktera od ni zada jistou ,,povinnost“, a to povinnost vdat se. Pfitom Nevésta
si chce zachovat i v tomto rozhodnuti svobodu a jedinou svobodou, za kterou i sama bojuje,
je svoboda vybéru, vybéru toho, s kym chce zit. Nicméng¢ tato jeji svoboda neni spolecensky
a moralné piijatelnd, a tak uz od poc¢atku hry postava jedna v rozporu s okolim. V nitru postavy
nestoji na dvou koncich pouze dva muzi, ale také dvé zasadni véci — rozhodnuti a nasledek. Jeji
pfemitani nad timto se periodicky opakuje a ptivadi Nevéstu do stadii licomérnosti, napjatosti,
nervozity a uzkosti. Pojeti postavy Nevésty nabizi tedy daleko vice nez predstaveni zamilované
divky bojujici za svou lasku, ale také ukazku pohnutek takové Zeny, jejiho vyvoje a zmén,
az v ty posledni, kdy se pfeméni ve zralou zenu smifenou se svym osudem a pfipravenou jej
stateCné nést.
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Zamilované divky ve hi'e La casa de Bernarda Alba

Nasledujici kapitola bude hledat dal§i zamilované postavy divek v dramatu La casa de
Bernarda Alba. Postava Bernardy Alby se inspiruje skutecnou zenou, jejiz zivotni ptibéh sam
autor znal.> Hru tvoii vyhradné Zenské postavy. Nejopakovangjsim predmétem jejich diskuze
je muz, kterému podivuhodné v dramatu nepatfi ani jediny vyrok. Tento muz stoji ve stfedu
zajmu nekolika mladych divek, sester, z nichz nékteré budou ty, které sdileji charakteristiky
typické pro typ divadelni postavy ,,innamorata. Typické vlastnosti tohoto typu vykazovala
Nevésta v Las bodas de sangre. V této hie tyto vlastnosti nejvice vykazuje postava Adély,
nicméné Adéla neni jedinou zamilovanou divkou na scéné. Prace se proto bude snazit najit
i dalsi pfipadné predstavitelky a zhodnotit jejich zpusob pocinani si ve hie. Kapitola bude
porovnavat schémata a koncepty ukotvené v divadelni védé v oblasti o archetypalnich
postavach s vysledky vlastni analyzy postav atextu, ktera opét bude pracovat s terminy
a kategoriemi vymezenymi v predchozich kapitolach.

Jiz na zac4atku prvniho déjstvi se divakovi dostava prvni informace o tom, jaké dcery Bernardy
jsou.

LA PONCIA: | Le quedan cinco mujeres, cinco hijas feas, que quitando Angustias, la mayor,
que es la hija del primer marido y tiene dineros, las demds, mucha puntilla bordada, muchas
camisas de hilo, pero pan y uvas por toda herencia.“>°

Sluzka La Poncia predstavuje divky jako ,,Skaredé* a bez lukrativniho finanéniho zaopatieni.
Jedna se samoziejmé o subjektivni popis Sluzky, nicméné pro tradi¢ni mladou divku, ktera se
ma zamilovat a ma byt provdana, patfily prednosti ,belleza“ spolu s  linaje”. Dle popisu
Sluzebné zadna z postav takovych kvalit nenabyva, a tak se divak jiz na samém pocatku hry
seznamuje s postavami, kterym se odebira na urozeném ptvodu a ptvabu. Prostiedi, ze kterého
pochazi kazda zdivek, je dosti problematické. Dcery s matkou museji drzet smutek
za zesnulého otce. V domé se dcery museji podridit prikazim dominantni matky. Presto se
v této , ponuré svétnici (Jak prostedi popisuje Magdaléna: ,,7odo menos estar sentada dias
y dias dentro de esta sala oscura.*”’), zaéne vynotovat milostny vztah nejedné Bernardiny
dcery.

V rozhovoru sester v prvnim déjstvi hry se objevi informace o tom, ze se milostny vztah
odehrava mezi nejstarsi ze sester Angustias a muzem Pepe Rimanem. Sestry si vyméniuji o této
skute¢nosti nazory a nejmladsi ze sester, Adélu, tato zprava zna¢né vyvede z miry.

35 GIBSON, Ian. Vida, pasion y muerte de Federico Garcia Lorca. Barcelona, 2016, str. 657.
56 GARCIA LORCA, Federico. Obras completas. Recopilacién, cronologia, bibliografia y notas de Arturo de
Hoyo. Tomo II. Teatro, cine, misica. Madrid, 1990, str. 976.
7 Ibid., str. 985.
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<

ADELA: |, (Con emocion contenida.) Pero Pepe el Romano...*
AMELIA: ,.;No lo has oido decir?*

ADELA: | No.“

MAGDALENA: ,,;Pues ya lo sabes!*

ADELA: ,;Pero si no puede ser!*

MAGDALENA: ,;El dinero lo puede todo!*

ADELA: ,,;Por eso ha salido detrds del duelo y estuvo mirando por el porton? (Pausa.) Y ese
hombre es capaz de...”

MAGDALENA: | Es capaz de todo.* >
Zprava Adélu zneklidnila vice nez zbylé sestry. Jeji udiv se po kratké chvili proméni v plac.

ADELA: | Pienso que este luto me ha cogido en la peor época de mi vida para pasarlo.
(Rompiendo a llorar con ira.) No me acostumbraré. Yo no puedo estar encerrada. No quiero
que se me pongan las carnes como avosotras; no quiero perder mi blancura en estas
habitaciones; maiiana me pondré mi vestido verde y me echaré a pasear por la calle. ;Yo quiero

salir!“>®

Tato replika vykazuje emocni nestabilitu podobnou té, kterou prozivala Nevésta v Bodas
de sangre. Piedevsim jsou Adéliny promluvy plné mladickych ryst jako dychtivost po svobodé
nebo svéhlavost.

Na scéné jsou nékteré jeji vystupy doprovazené prudkosti pohybu a bezprostiednimi reakcemi.
V momentg, kdy se k domu pfiblizuje Pepe Riman a sestry si jej pieji z oken vidét, Adéla stoji
nerozhodné na scéné, projevuje svou zdanlivou lhostejnost, ale v mziku se také rozbe&hne
do svého pokoje.

Z nepokojného chovani Adély lze vyvodit, ze ve svém nitru fesi cosi jiného, nez s ¢im je
prozatim schopna vyjit pred okoli. VSemu, co si proziva Adéla, se hra zacne od konce prvniho
déjstvi vénovat ve stejné mife jako ustfednimu tématu namluv Pepe Rimana s Angustias
aod prvni poloviny druhého déjstvi zacne byt Adéla stavéna nad zbytek postav sester,
jednak po strance textového rozsahu, ktery umoziuje postavu poznat hloubgji, jednak vyvojem
déjové linie, ktera Adéle umozni zapojeni se do dé&je v Sirsich souvislostech. Adélina postava
taktéz postupné zastifiuje postavu Angustias, jejiz budoucnost ma stat v centru déni v domée.

8 Tbid., str. 999-1000.
3 Ibid., str. 1000.
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Zacatkem druhého d¢jstvi si zvlastniho chovani Adély zacne vS§imat i okoli, zvlasté pak sluzka
La Poncia, kdyz tvrdi: ., Esta tiene algo. La encuentro sin sosiego, temblona, asustada como si
tuviese una lagartija entre los pechos.“®° Postava La Poncia ma v této hi'e silnou intuici, diky
které je schopna rozpoznat, kudy se pfibéh bude ubirat dale. Jeji presvédCeni o tom, ze néco
neni v poradku, se postupem casu ukaze jako spravné. La Poncia chce podniknout kroky, aby
postavy predesly nespravnym pocinim a usiluje je ochranit od ptipadnych hrozivych nasledkd.

Ve scéné s Sitim chybi Adéla, coz vyvola pozornost ostatnich postav. Ty se vydaji za Adélou
do pokoje, aby zjistily, co se s ni d&je.

MAGDALENA: , Pues ;jno estabas dormida?‘

ADELA: [ Tengo mal cuerpo.”

MARTIRIO: ,,(Con intencion.) ;Es que no has dormido bien esta noche ?*
ADELA:  Si*

MARTIRIO: ,,;Entonces?*

ADELA: | (Fuerte.) jDéjame ya! ; Durmiendo o velando, no tienes por qué meterte en lo mio!
;Yo hago con mi cuerpo lo que me parece!*

MARTIRIO: ,,;S6lo es interés por til*

ADELA: | Interés o inquisicion. ;No estabais cosiendo? Pues seguir. Quisiera ser invisible,
pasar por las habitaciones sin que me preguntarais donde voy!*S!

Adéla se chce vSem v domé vzdalit, kvuli svému trapeni zastava o samot€. Jeji ,.mal cuerpo®
muze byt deficitem lasky projevujicim se fyzicky. Nic z toho v§ak neni neviditelné pro vSechny.
Sluzka La Poncia se Adéle piizna, Ze si viimla jejiho zajmu o Rimana. Adéla na to netistupné
odvéti: , Mi cuerpo serd de quien yo quiera.“? Prostofekosti nasazuje na Poncii a pohrda jejimi
radami, protoze jak sama Poncii fika: ,,;Soy mds lista que ti)“%

Adéla se nasledné bez ostychu Poncii pfizna se v§im, co ji k Rimanovi vaze:
LA PONCIA: ,,; T1anto te gusta ese hombre!*

ADELA: Tanto! Mirando sus ojos me parece que bebo su sangre lentamente.*
LA PONCIA: ,.Yo no te puedo oir.*

ADELA: ,;Pues me oirds! Te he tenido miedo. | Pero ya soy mds fuerte que ti/“%

50 Tbid., str. 1003.
o1 Tbid., str. 1012-1013.
62 Tbid., str. 1013.
% Tbid., str. 1016.
%4 Tbid.
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La Poncia se snazi Adélu uklidnit presvéd&ovanim, e si Pepe Riman nakonec zvoli za Zenu ji:
Entonces Pepe hard lo que hacen todos los viudos de esta tierra: se casarda con la mas joven,
la mds hermosa, y esa serds ti.“%> Adéla nedba jejich rad a stale Poncii presvédcuje, ze si piijde
za svym a je svolna i ke v§em nasledkam, které jeji rozhodnuti bude mit: , Nadie podrd evitar
que suceda lo que tiene que suceder.*%

V dalSich scénach se do Adélina vystupovani ptimicha i zarlivost. Ve chvili, kdy je Angustias
odcizena podobenka s jejim milym anajde se v pokoji Martirio, Adéla vpadne na scénu
zarlivosti cela bez sebe a pochybuje o pravdivosti odivodnéni Martirio: ,,No ha sido broma,
que tu nunca has gustado jamas de juegos. Ha sido otra cosa que te reventaba en el pecho
por querer salir. Dilo ya claramente.“%” La Poncia z odcizeni podobenky v duchu obviiiuje
Adélu, proto ji 1 nasledné odhaleni vinika piekvapi. Tak napéti na scéné houstne, protoze je
do celé véci zapletena dalsi postava. Dale zintenzivni Adélina zarlivost, kterd je nyni dvoji.
Jednak v sestfe Angustias, jednak vi&i sestie Martirio. Adéla je presvédZena, e si Riman
Angustias chce vzit jen kviili penéziim, jak sama své setfe do oci tvrdi: ,,;Por tus dineros!“®®

Zda se, ze se v této scéné ve hie objevi nova zamilovana postava, Martirio, jejiz skuteny zamér
neni v této Casti hry zatim odhalen, tudiz k definitivnimu rozhodnuti, zda se 1 tato postava
podoba zkoumanému typu postavy také, bude moci dojit az na konci hry. Od této chvile bude
postava Martirio velice zahadna, protoze piimo nevyjadiuje duvod, ktery ji k jejimu zvlastnimu
jednani vede. Ani v pfipadé odcizeni podobenky neni jasné vysvétleno, zda Martirio Cinila
pouze z zertu, jak sama uvadi, nebo ji k tomuto ¢inu vedly citové zalezitosti. V nasledujicim
dialogu vedenym s Adélou vyikne slova o tom, e zabrani pomé&ru mezi Rimanem a Adélou.
Opét neni oviem oteviené vysvétleno, zda ji k tomu svadi cit k Rimanovi, Zarlivost, nebo
potieba chranit vztah své starsi sestry. Naopak v ptipadé Adély je zase z jejich replik citit silna
moc nevzdat se ve snaze ziskat Pepe Rimana a odvaha, kterou k uskute&néni svych tuzeb ma.

% Ibid., str. 1014,
% Ibid., str. 1016.
7 Ibid., str. 1027-1028.
%8 Tbid., str. 1028.
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MARTIRIO: ,,;Querer no es hacer!*

ADELA: | Hace la que puede y la que se adelanta. Tu querias, pero no has podido.*
MARTIRIO: ,,No seguiras mucho tiempo.*

ADELA: ;Lo tendré todo!*

MARTIRIO: ,, Yo romperé tus abrazos.*

ADELA: | (Suplicante.) Martirio, déjame/*

MARTIRIO: ,,;De ninguna!*

ADELA: ,,;El me quiere para su casal*

MARTIRIO: ,,;He visto como te abrazaba!*

ADELA: | Yo no queria. He sido como arrastrada por una maroma.*
MARTIRIO: ,,; Primero muertal“%

V dalSich castech hry postava Martirio bude nabyvat na velikém vyznamu, proto i v této
kapitole bude kladen dostate¢ny diiraz na rozbor této postavy.

Na postavu Adély se hra soustredi od pocatku do konce. Jak bylo vidét diive, postava Adély
udava dynamiku hfe a hybe jejim smérem. Postava Adély je navic povySena i na jiné urovné
nez postavy zbyvajici. Na samém konci druhého dé&stvi se postava dostava na uroven
symbolickou. Adéla si zakryva klin, kdyz cela vesnice jde odsoudit svobodnou zenu za to,
Ze zabila své dité, aby se zbavila dikazu o tom, ze zhfeSila. Adéla také na rozdil od zbytku
postav zenu na ulici zahanbit odmita a prosi ostatni, at’ zenu neodsuzuji: ,,No, no. Para matarla,
no. [ Que la dejen escapar! | No salgdis vosotras!“™

Ve tietim dé&jstvi par dni pfed namluvami piichazi dalsi zauzleni ve hie, kdyz se Angustias
zalne svéfovat své matce, ze ma pocit, ze pied ni Pepe Riman néco taji: ,,Yo lo encuentro
distraido. Me habla siempre como pensando en otra cosa.“’" Zaroveti dodava: ,,Usted sabe que
él no me quiere.“™ Vypovéd Angustias indikuje, Ze se jejich vztah nevyviji tak, jak by tomu
ptred svatbou mélo byti.

Adéla v prvnich scénach posledniho déjstvi vyslovuje svou potiebu odejit z domu ven: ,,; Qué
noche mds hermosa! Me gustaria quedarme hasta muy tarde para disfrutar el fresco
del campo.“™ A nenavistnd odmitd piitomnost svych sester: ,No me voy a perder. ™
Svym odhodlanim ptekrocit prah obydli chce jit naproti svému milému a svobodé€, oprosténi se
od nafizeni své matky, vymaneéni se z pouta ke své rodiné.

% Ibid., str. 1037-1038.
" Tbid., str. 1039.
" bid., str. 1047.
2 Tbid., str. 1046.
3 Tbid., str. 1050.
74 Ibid., str. 1046.
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K nejvétsimu predelu ve zrani postavy Adély stejné jako Martirio dojde ke konci posledniho
(tfetiho) déjstvi, ve kterém Adéla skutecné z domu utika, aby se dostala za milovanym. Snazi
se nenapadné opustit dim, ale venku je pfistizena svou sestrou Martirio, ktera se ji snazi
od Pepe Rimana odtrhnout.

ADELA: | ;Por qué me buscas?*

MARTIRIO: ,,;Deja a ese hombre!*

ADELA: ,,;Quién eres tu para decirmelo?*
MARTIRIO: , No es ése el sitio de una mujer honrada.
ADELA: ,,;Con qué ganas te has quedado de ocuparlo!*

MARTIRIO: ,(En voz alta.) Ha llegado el momento de que yo hable. Esto no puede

seguir asi .

Jak Martirio promlouva v jedné replice, ze ,,Nastal ¢as, aby promluvila“’®, tak se skutetné
stane. Pfichazi moment, kdy Martirio pfiznava, co stalo za jejim zvlastnim chovanim. Dtvod,
ktery je nyni odhalen, je jeji zamilovanost. I ona je divkou, kterou cit tdhne za stejnym muzem
jako Adélu.

Adéla své sestfe predsouva svou silu a odvahu, kterou na cesté za svou laskou méla na rozdil
od Martirio.

ADELA: ,Esto no es mds que el comienzo. He tenido fuerza para adelantarme. El brio
y el mérito que tu no tienes. He visto la muerte debajo de estos techos y he salido a buscar lo
que era mio, lo que me pertenecia.””’

Martirio hotfce uznava, ze Pepe Riman nema rad Angustias, nybrz Adélu.

ADELA: Vino por el dinero, pero sus ojos los puso siempre en mi. Sabes mejor que yo que no
la quiere.”

MARTIRIO: ,,Lo sé.<78
Piesto, 7e je Martirio presvédéena o tom, Ze Pepe Riman Angustias nemiluje, je svoln&jsi
k tomuto vztahu nez ke vztahu mezi Rimanem a Adélou.

MARTIRIO: . Yo no permitiré que lo arrebates. El se casard con Angustias.“”

Z predeslé repliky Martirio je citit neprejicnost kvili mozné zarlivosti, kterou by Martirio citila,
kdyby vedle Pepe Rimana vidéla divku, kterou Riman skute¢n€ miluje a sama Adéle pfiznava
svou lasku k Rimanovi.

75 Ibid., str. 1059-1060.
76 Ibid., str. 1060, picklad autorky prace.
7 Ibid.
"8 Ibid.
7 Ibid.
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ADELA: | Por eso procuras que no vaya con él. No te importa que abrace a la que no quiere;
a mi, tampoco. Ya puede estar cien afios con Angustias, pero que me abrace a mi se te hace
terrible, porque ti lo quieres también, lo quieres.*

MARTIRIO: , (Dramdtica.) ;Si! Déjame decirlo con la cabeza fuera de los embozos. [Si!
Déjame que el pecho se me rompa como una granada de amargura. | Le quiero!*°

Po této replice se k ni priblizi Adéla, ktera se snazi svou sestru obejmout, ale je odstrCena.
ADELA: (En un arranque y abrazandola.) Martirio, Martirio, yo no tengo la culpa.*

MARTIRIO: ,,;No me abraces! No quieras ablandar mis ojos. Mi sangre ya no es tuya.
Aunque quisiera verte como hermana, no te miro ya mas que como mujer. (La rechaza. )8!

Po tom, co Adéla prohlasi, ze ,to neni jeji vina“®?, Martirio v ni nevidi, dle jejich slov,

Jhezli zenu.“8> Ziejmé z toho diivodu, ze Adéla upiednostnila lasku k muzi nad lasku k sestie
a ze v celé véci jednala ve svém vlastnim z&jmu nez v zajmu rodiny.

Adélav tomto dialogu dokazuje svou nepfemozitelnou odhodlanost jit si za svym, 1 kdyby méla
wcelou ves proti sobé*®*, jak je uvedeno v jejim vy&tu toho, co je viechno kviili své lasce

odhodlana podstoupit.

ADELA: | Ya no aguanto el horror de estos techos después de haber probado el sabor de su
boca. Seré lo que él quiera que sea. Todo el pueblo contra mi, quemdndome con sus dedos
de lumbre, perseguida por los que dicen que son decentes, y me pondré la corona de espinas
que tienen las que son queridas de algiin hombre casado.*®

Navic je zajimavé, ze ve své promluvé zmifuje, ze: ,Seré lo que él quiera que sea.*

Tak nad sebe stavi muze, ktery bude urCovat pravidla, kterymi se ma fidit, a z jejich ust je
vyi¢eno néco, co znaci, ze jejich vztah nebude na rovné Urovni, nybrz to bude vztah,
kterému zena prinese velikou obét’ a dobrovolné, s ,.trnovou korunou™ na hlave, udéla to, co si
preje muz. Adéla je zaroven pfipravena smifit se se v§emi nasledky svého ¢inu i s moznosti,
ze ji plan nevyjde.

ADELA: [Si. Si. (En voz baja.) Vamos a dormir, vamos a dejar que se case con Angustias, ya

no me importa, pero yo me iré a una casita sola donde él me verda cuando quiera, cuando le

venga en gana.”%’

80 Ibid., str. 1061.

81 Ibid., str. 1061

82 Ibid., pteklad autorky prace.
83 Ibid., pieklad autorky prace.
84 Ibid., pieklad autorky prace.
85 Ibid., str. 1061-1062.

8 Ibid., str. 1061.

87 Ibid., str. 1062.
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Adélin cit, zamilovanost, vasen, chti¢, vSe, co si stale proziva, je zavedeno az do takového
extrému, ze Adéla je schopna ponizit samu sebe tak, ze si dokaze svlij zivot predstavit na blize
neurditém misté v soukromi stalym &ekanim na Rimana. Otevie mu dvefe, kdykoliv on bude
chtit, 1 kdyby mél byt zenaty s Angustias. Timto Martirio velice drazdi. Sestry pak maji v sob&
takovou zlost, ze jejich rozhovor dal vyzniva tak, jako by se neznaly.

MARTIRIO: ,,No levantes esa voz que me irrita. Tengo el corazon lleno de una fuerza tan mala,
que, sin quererlo yo, a mi misma me ahoga.*

ADELA: , Nos ensefian a querer a las hermanas. Dios me ha debido dejar sola en medio de
la oscuridad, porque te veo como si no te hubiera visto nunca.*®®

Jejich zlost na chvili dokonce pfejde v zapaseni. Ptijde jejich matka, ktera je od sebe rozezene

a vrha se na Adélu, kterou oznaéi za , nestoudnici.®®

MARTIRIO: , (Sefialando a ADELA.) [Estaba con él! ;Mira esas enaguas llenas de paja
de trigo!*

BERNARDA: ,,;Esa es la cama de las mal nacidas! (Se dirige furiosa hacia ADELA. )<*°

Martirio se v této scén¢ stavi proti Adéle a vSe na svou sestru vyzrazuje. Adéla vSak i nadale
bojuje sama za sebe, stavi se proti své vlastni matce, které vezme z ruky hal a prelomi ji. Odmita
byt podiizena matcinym povelim a chce poslouchat pouze toho, koho chce mit za svého muze.

ADELA: | (Haciéndole frente.) | Aqui se acabaron las voces de presidio! (ADELA arrebata un
baston a su madre y lo parte en dos.) Esto hago yo con la vara de la dominadora. No dé usted
un paso mds. En mi no manda nadie mds que Pepe.**!

Vyse uvedena scéna je symbolem veliké rebelie, kterou hrdinka Adéla prokazuje a okoli
presvédcuje o tom, ze si Pepe Riman za zenu nevybral zadnou jinou, jen ji:

ADELA: Yo soy su mujer. (A ANGUSTIAS.) Entérate tu y ve al corral a decirselo. El
dominard toda esta casa. Aht fuera estd, respirando como si fuera un leén.***

Adéla dale prohlasuje: ,,;Nadie podrd conmigo!“®® A skuteéné Adélu nikdo na scéné
nepfemlze. Bernarda se celou situaci snazi zachranit tim, ze pfinese pusku, ze které vystieli
proti Rimanovi, ale ten stihne ujet na koni. Martirio Adéle nalZe, Ze ,,s Pepe Rimanem je
konec.“** Tim jasné prokaze vici své setie nenavist, ktera je okorenéna nasledujicimi slovy:
Hubiera volcado un rio de sangre sobre su cabeza.“*>

8 Ibid., str. 1062.
8 Tbid., preklad autorky prace.
%0 Ibid., str. 1063.
L Ibid., str. 1063.
%2 Ibid.
%3 Ibid., str. 1064.
%4 Ibid., str. 1064, pieklad autorky prace.
% Ibid., str. 1065.
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Adéla se plna strachu rozb&hne za Rimanem a dale uZ je na scéné slySet pouze dalsi vystiel
z pusky, kterym se Adéla sama zabila. Nad mrtvym télem Adély jeji matka ve své zavérecné
fe¢t prohlasi: ,,;Mi hija ha muerto virgen! Llevadla asu cuarto y vestirla como
una doncella.;Nadie diga nada! Ella ha muerto virgen. Avisad que al amanecer den dos
clamores las campanas. Ella, la hija menor de Bernarda Alba, ha muerto virgen.“® Z st
Bernardy je slySet, Ze nechce dopustit, aby ji samotné a jeji rodiné€ smrt Adély zpusobila ostudu.
Martirio nakonec trpce uznava, e Pepe Riman byl skuteéné Adély: ,,Dichosa ella mil veces
que lo pudo tener.“"’

Predchozi odstavce predstavily textovy material ze hry, ktery podtrhnul nejzasadnéj$i momenty
ve vyvoji postav. Ve hie byly objeveny tfi Zenské postavy, které se potykaji s milostnymi
problémy, ato Adéla, Martirio, Angustias; nicmén¢ tato prace se na nasledujicich radcich
zaméti pouze na dvé z nich, a to na Adélu a Martirio, jelikoz tyto dve, a€ jsou znacné rozdilné,
zapadaji do typu postavy mladé zamilované divky na rozdil od Angustias, u které tato prace
nevyhodnotila potfebné mnozstvi prukaznych charakteristik, aby za takovy typ divadelni
postavy mohla byt oznaCena. Tato pasaz podkapitoly poskytne srovnani obou postav a takeé
poda vysvétleni, pro¢ zkoumani tohoto typu postav nezahrne postavu Angustias.

Na zadatku hry se vytvaii vztah dvou postav, Angustias a Pepe Rimana. AZ postupné do vztahu
zacnou pronikat dalsi dvé postavy, které ovSem zasadné svym jednanim zméni prubéh déje.
Angustias je nejstarsi z dcer Bernardy Alby, k tomu se zarukou nejvétsiho véna. Ve hie viak
neni dostate¢né mnozstvi indicii o milostnych prozivanich Angustias, proto nelze ani s jistotou
posuzovat, jak silny je jeji cit k Rimanovi, popiipadé zda je do ng&j skute¢né zamilovana.
Ve druhém d&stvi Angustias napi. pouze nadhodi nasledujici: ,No tiene mal tipo.“*3
Zadnych slov hlubsiho citu k nému se od Angustias nedostava ani v dob¢, kdy uz je s Pepe
Rimanem zasnoubena. Naopak s postupem ¢asu ma Angustias obavu, Ze k ni neni Pepe Riman
upfimny a své matce pak fekne: , Usted sabe que éI no me quiere.“*® V poslednich &astech
dramatu, kdy se blizi tragicky zavér, se Angustias ani nikterak nepokousi o Rimana bojovat
jako takova Adéla. Angustias spiSe predstavuje postavu, od které se vzhledem k véku ocekava
vybudovani trvalého vztahu, avSak neni ji ho dopfano okolnostmi.

% Tbid., str. 1066.
97 Ibid., str. 1066.
% Tbid., str. 1009.
% Tbid., str. 1046.
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Postavé Angustias se dostava do opozice Martirio, kterd je postavou velice zajimavou
pro ukazku zvlastni postavy zkoumaného typu, a to hned z nékolika divodi. Predné se jedna
o postavu, ktera se az do urCitétho momentu vyviji stejné jako vétSina postav dcer Bernardy
Alby anic s jistotou nenasvédcuje tomu, ze by Martirio vstoupila do vztahu, ktery se vyviji
mezi Angustias a Pepe Rimanem. Jeji chovani se podoba chovani zbylych sester, které je
naruseno ve scén& druhého d&jstvi, ve které je Angustias odcizena podobenka s Rimanem.
Tato situace mize indikovat zajem o Pepe Rimana ze strany Martirio, nicméné objektivné nelze
tuto skuteCnost potvrdit, jelikoz slova, kterymi se pta své matky, tvrdi néco jiného: ,,Es que yo
no puedo gastar una broma a mi hermana? Para qué lo iba a querer?'*° V tomto okamziku
se pro divaka stava postavou velice nevyzpytatelnou, nebot’ se nabizi moznost hodnotit tuto jeji
vypoveéd jako nepravdivou a oCekavat pripadny zvrat v jejim vyvijeni, ktery by jeji fale§
vysvétlil a ilustroval skutecny zamér divky. V poslednich scénach druhého déjstvi se postava
opét profiluje v jiném svétle. Martirio jiz zamilovanost Adély na rozdil od vétSiny postav
odhalila ausiluje o to, aby plany Adély nevysly. Adéle dokonce vyhrozuje, napt. v této
expresivni vypovédi: ,, Yo romperé tus brazos.“'*! Nicméné nejprikazngji stav Martirio i mozné
pficiny jejiho diivejsiho jednani vystihuje konec finalniho obrazu, posledni scéna, ve které
vystupuje se svou sestrou Adélou, které oteviend piiznavé, ze Rimana miluje, a to slovy: ,,Le
quiero!“'°? V této scéné také bojuje za to, aby si Pepe vzal Angustias. Tento postoj znaci
hotkost celé véci, kdy Martirio radéji bude pfihlizet na vztah, ktery neni zcela naplnén laskou,
nez na vztah dvou navzijem si odevzdanych osob. Martirio ve hie nezvolila stejnou taktiku
jako Adéla, tedy za muzem utéct, nybrz zvolila cestu zabranéni potencionalnimu vztahu, ktery
by ji prinasel veliké trapeni. Nenasla v sobé sice tolik odvahy jako Adéla, ale nasla kus veliké
odvahy postavit se své sestie a vyfknout pfed ni svlij amysl. V zavéru je mozné dojit k tomu,
ze postava Martirio se neda do zkoumaného typu postavy zaradit uplné. Z vétsi casti tuto ulohu
postava spliiuje, ale v mensi mife, oviem nezanedbatelné, se profiluje jako utrapend zena
nemajice to, po Cem touzi, zaroven nepiipravena si pro to jit.

Odlisna strategie Adély k dosazeni svého cile bude popséana na nasledujicich tfadcich. Cilem
této postavy je jednoznacné ziskani muze, do kterého je hluboce zamilovana. Adéla svou
zamilovanost snazi prozivat v utajeni, kterého se ji dokonale nepodafi, jelikoz svym zvlastnim
jednanim budi pozornost okolnich postav, z nichz nékteré jeji vnitini problém pfimo odhali.
V celé hte tato postava vede boj za dosazeni svych pfani a tuzeb. Adéla je postavou dusevné
nestabilni. Jeji pasivni agrese nékolikrat vyusti ve spor s ostatnimi postavami, jako napf. se
sestrami Ci sluzkou. Prahne po svobodé€. Tu si vzpurné vynucuje utékem z domu za muzem bez
ohledu na kritiku od druhych. Na konci hry dulezitost postavy vygraduje, postava je stavéna
snad nad vSechny zbylé postavy a stava se opravdovou hrdinkou celého dramatu. Kdyz svou
lasku preci nedostane, obétuje svij zivot. Celkové rozpracovani postavy s dirazem na
psychologii od prvniho seznameni s ni jako s tou, ktera stoji vedle té , vyvolené“ pro Rimana,
ptes faze zasadni hybatelky dé&je az k fazi posledni, kdy je to ona, kdo zvoli, jaky bude mit d¢j
konec, dosahlo v této hie absolutni vyjimec¢nosti a napomaha k pochopeni vnitfnich pochoda
podobnych postav zen na divadle.

100 Thid., str. 1027.
101 Thid., str. 1037.
102 Tbid., str. 1061.
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Naplnéni starSich a puvodnich charakteristik postavy
sinnamorata“ u postav Nevésty, Adély a Martirio

Prvni kvalitou, ktera byla zastoupena u vétSiny zenskych postav na divadle 16.—17. stoleti byl
puvod a krasa, Spanélsky ,.linaje a ,,belleza”.

V piipadé Nevésty se jedna o zenu ve véku dvaceti dvou let. Nejedna se o urozenou divku,
naopak zije se svym otcem na venkove, tudiz hned v prvnim bod¢, kterym je urozenost, se se
star§imi vzory Nevésta rozchazi. V Krvavé svatbé se vSak uplné neopomiji jeji financni
a rodinné zazemi a jeji ptivod musi byt hned v uvodu vysvétlen s tim, ze se rozebira minulost
jeji matky nebo napt. majetek jejiho otce.

U Adély je situace takova, ze se jedna také o mladou zenu ve véku dvaceti let. Ani zde se
nejedna o urozenou divku. Adéla je stejn€ jako Nevéesta venkovanka. Na vesnici zije spolu se
svou matkou a sestrami. Adéla jako nemladsi ze sester nezdédi majetek po svych rodicich,
atak davodu majetkovych afinancnich neni vhodnou adeptkou na provdani se
za perspektivniho muze.

Dalsi zamilovanou divkou ve hie La casa de Bernarda Alba je Martirio, které je dvacet Ctyfi
let, jejiz finan¢ni situace rovnéz neni nikterak lukrativni, jako tomu bylo u Adély.

,Audacia.” Tento povahovy rys je jiz zastoupen u obou prototypu zamilované mladé Zeny.
V Nevésté se probouzi silna touha opustit Zenicha a jit za Leonardem, se kterym nakonec utika
do neznama, 1 kdyz vi, ze ji Ceka obrovské nebezpeci; kdyz je Nevésta s Leonardem ukryta
v lese, naléha na Leonarda, aby se zachranil jen on sam, pro sebe v zachranu jiz nedoufa.
S velikou davkou odvahy predstoupi pred tchyni a state¢né se rozhodne hledét dal do nejisté
budoucnosti.

Z postavy Adély opét &isi velika dychtivost po Pepe Rimanovi. Kvilli této nezkrotné tuzbé se
stavi proti své roding. Pepe Riman, laska k nému, spole¢ny utk isvoboda jsou pro ni
obrovskou cenou, ktera se pro ni rovna cené vlastniho zivota. Adéla ostfe vystupuje proti
plantim, se kterymi nesouhlasi, vzdoruje panovacné matce a sestram a o své dusi i téle si chce
rozhodvat zcela sama.

Ve hie La casa de Bernarda Alba ptipravuje plany, jak se dostat ke svému vyvolenému
i Martirio, ktera je ovSem nedovede do zdarného konce. Adéla ji vycita pravé tento nedostatek
odvahy jit si za svym, jez je pii¢inou selhani Martirio.
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Insinceridad . Jiz ve svych prvnich vystupech v Krvavé svatbé Nevésta nefika pravdu.
Nejvétsich 1zi si je mozné u ni v§imat v den svatby, kdy je neupfimna ke svému novomanzelovi
i ke svatebCaniim. Snazi se hrat tlohu $tastné novomanzelky, dusi ma vSak rozervanou a fesi,
zda opustit Zenicha a jit za Leonardem, nebo zistat vérna svému muzi a véfit, ze toto
manzelstvi jeji zizenl po Leonardovi zazene.

Adéla své city k Pepe Rimanovi taji az do posledni chvile. Tajné se s Rimanem schazi, ma
predstavu o opusténi domova, ale nic nechce prozradit. Na rozdil od Nevésty se Adéla se svymi
city k muzi 1 nékomu pfiznd, a to nejprve Sluzce, pozdéji i sestie Martirio.

I postaveé Martirio je vhodné pripsat tuto vlastnost, jelikoz az do samého konce hry tato postava
predstira své skutecné zaméry, kterym piijde na kloub je jedna z postav, a to Adéla.

,Dedicacion amorosa.“ Jak Nevésta, tak Adéla maji hlavu plnou milostnych problému
a v prabehu déje ani jedna z nich nefesi nic jiného. Laska je ve vysledku jedinou véci, které obé
postavy vynakladaji veSkeré usili. Vedle touhy po lasce se stavi i jejich touha po svobodé a po
tom, aby smély pfijimat lasku od muze, kterého si svobodné vybraly a se kterym svobodné
budou zit. Boj za prozivani lasky s muzem, kterého miluji, mize byt téz chapan jako jediny
ukol, ktery tyto postavy od svého tviirce dostaly. Byt se muze jednat o jedinou tlohu, kterou
v dramatech sehravaji, stale plati, ze je zcela zasadni. Takova, ktera odkryva dusi postav do
téch nejcitlivéjsich mist, ktera byla pred divakem casto skryta, ale nyni se pred néj stavéji jako
néco, co ma byt na divadelnich prknech feSeno a inscenovano.
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Nové nalezené charakteristiky u postav Nevésty, Adély a Martirio

Pii diakladnému studovani samotného dila a jeho rozboru bylo v této kvalifikacni praci
zaznamenano nékolika novych charakteristik u studovanych trech zenskych postav.

Prvni vlastnost shodnd pro vSechny postavy zafazené do zkoumaného typu je pudovost.
Nevybiraji si rozumem, koho miluji, nybrzjsou hnany animalnimi instinkty. Ty Nevésta nejvice
proziva ve spoleénych scénach s Leonardem v lese, kde Nevésta jednd pod silnou davkou
zivocisnosti, silnou slasti, kterou nedokaze ovladat vlastni vuli projevujici se slovnimi obraty
jako: .Y yo dormiré a tus pies ... como si firera una perra.“'%> Nebo na nasledujicim mist&, kde
je Nevésta dokonce hnéana piirodnimi zivly: ...pero el otro era un rio oscuro, lleno de ramas,
que acercaba a mi el rumor de sus juncos y su cantar entre dientes.*'** Silng instinktivné jedna
i Adéla, kdyz promlouva ke své sluzce: ,,; Tanto! Mirando sus ojos me parece que bebo su
sangre lentamente ', nebo v odpovédi sestie Martirio: ,.Yo no queria. He sido como
arrastrada por una maroma.“'*® Laska k muzi u obou postav neméa meze, ze nemuize byt ani
vyjadiena jinak nez timto zpisobem. Tento prvek souvisi s celkovym pojetim zenstvi u Lorky,
které je zaloZzeno na odkryvani hlubinnych dusevnich pochodu, dalo by se fici, ve freudovském
duchu. Jejich zakladni potieby a emoce jako chti¢ ¢i smyslnost vychazeji na povrch, a pred
divaka se tak timto zptuisobem stavi postavy, které jsou odrazem skutecnych lidskych bytosti.
Postavy se svym udélem, pocatkem a koncem. Tento pfirozeny material, na kterém jsou stavény
tyto postavy, jim vSak na druhé strané v urcitych pasazich neubira na poeti¢nosti nebo
lyri€nosti.

Dalsim specifickym konceptem je chdpani muzského a Zenského svéta jako néceho
nerovného. Tento prvek byl shledan u postavy Nevésty a Adély. Nevésta po namluvach
pronadi silna slova, ze ,.radeji by byla muzem.“'%. Své zenstvi v patriarchalni spole¢nosti tyto
postavy chéapou jako neblahy udél. V La casa de Bernarda Alba Adéla nasledujicim vyrokem
mifenym proti muziim vyjadiuje nespravedlivé genderové zachazeni: ,,Se les perdona todo.“'*
K tomu se vaze 1 podmanéni se muzi, kterého miluji. Postavy nestaveji obé pohlavi na stejnou
uroven. To muzské u nich stoji vys. Nevésta miluje Leonarda, svého milence z minulosti, ne
svého manzela, a za Leonardem je odhodlana jit tam, kam ji zavede. Adéla povazuje muze jako
nékoho, komu ma naslouchat, a sama pfipousti, ze tento muz nemusi byt jejim legitimnim
manzelem. Za povS§imnuti jisté stoji, ze pfistup obou Zen k manzelstvi je velmi netradicni.
Nevésta porusi manzelsky slib hned v den jeho vzniku, pfitom ani necti manzelstvi Leonarda.
Adéla zase necti pripravovany siiatek své sestry Angustias.

103 GARCIA LORCA, Federico. Obras completas. Recopilacion, cronologia, bibliografia y notas de Arturo de
Hoyo. Tomo II. Teatro, cine, misica. Madrid, str. 786.
104 Thid., str. 796.
105 Thid., str. 1016.
106 Thid.
107 Ibid., str. 732, pieklad autorky prace.
108 Tbid., str. 1020.
38



Vsechny vystupujici postavy se chovaji nekonformné, nejednaji podle obecné prevladajicich
zvykl a oCekavani. Stavéji se proti rigidnosti ruralnich pravidel. Pravidla si piSou samy. Plany,
které se jim nepozdavaji, by rady rusily. Neboji se stat samy proti vét§iné. Nevésta svym utékem
za Leonardem podvede vSechny svatebany. Martirio zasahuje do pfipravované svatby
své sestry tim, e ukradne podobenku sPepe Rimanem. Adéla s Martirio se nepodfizuji
pravidlim domu, ve kterém stoji proti sob€ v boji, ackoliv jsou vlastni sestry.

V chovani postav je obsazena i spontannost a svéhlavost. Postavy si své kroky doptedu pfili§
nepromysleji. Jednaji impulzivné airacionalné. Jejich budouci plany jsou casto chabé
propracované jako napf. nepovedeny ukryt podobenky Rimana v pfipadé Martirio & utek
Neveésty koncici smrti.

Prudkymi gesty az nasilim se staveji proti vlastni roding, kdy v tomto smyslu nejdale zasla
Adéla. Postavy Casto jednaji jako obéti svého pokuseni v zapalu své neukojené sily afektu.

Jednani postav doprovazi emocni nestabilita a rozpolcenost. Nevésta ma rozpolcenou dusi
od samého zacatku hry. Jako nevyrovnana s vybérem manzela se vdava, s rozervanou dusi utika
s milencem a nerozhodné pifemysli, zda pokracovat na cesté s nim, nebo se vratit. Tyto stavy se
stfidaji se stavy neoblomné jistoty po tom, co si jeji srdce zada. V cyklech se tyto stavy ve hie
opakuji. Martirio stalost pocitu také nezazivala a ménila své postoje. K témto pocitim postav
se vaze 1 podrazdeénost, t€kavost, vzpurnost ¢i agrese. Zajimavé je, ze nejvice hrubé a vulgarni
byvaji ke svym sluzkam. Na jedné strané popiraji néco, co zastavaji na strané druhé. Tyka se to
i otazky volnosti a lasky. Na jednu stranu chtéji byt volné, na strané¢ druhé jsou , véznéné*
laskou.

Oproti urozenym damam pochazeji tyto Zeny z problematického prostredi venkova, zazemi
Adély a Martirio je skutecn€ bidné — rodina pod vedenim panovacné matky musi kvali smrti
otce drzet smutek. Ani Adéla, ani Martirio nemaji uspokojivé financni prostredky a jiny siatek
nez ten, ktery chysta pro svou nejstarsi dceru, nechce Bernarda povolit.

V obou hrach je u postav zastoupen opakujici se vzorec pricina — nasledek, kdy postavy za své
¢iny nesou nasledky a za své hfichy jsou potrestany.

Dal§im nalezenym prvkem je zarlivost projevujici se vyhradné v dramatu La casa de Bernarda
Alba, kde jedna sestra zarli na druhou. Zajimavé je, ze pod $pan€lskym pojmenovanim ,la
celosisima desconfianza““'” byl tento rys chovani spoleény prevazné muzskym postavam.

19 DE JOSE PRADES Juana. Teoria sobre los personajes de la comedia nueva, en cinco dramaturgos. Madrid,

1963, str. 76.
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Z.avér

Od prvnich stran az do téch poslednich tato prace studovala postavy mladych zamilovanych
divek v dramatech Spanélského basnika a dramatika F. G. Lorky. Tzv. postava ,innamorata*
byla objevena ve dvou Lorkovych dramatech s origindlnim nazvem Las bodas de sangre
a La casa de Bernarda Alba. V prvnim znich se jedna o Nevéstu, ve druhém o Adélu
a ¢asteCné o Martirio. Na zaklad¢ textového materialu her byla provedena analyza postav, ktera
umoznila shromazdit soubor vlastnosti, které se u t€chto zen opakovaly. Dost podobny souhrn
vlastnosti je mozné nalézt i u postav star§ich, zejména téch, které byly stvofeny ve Spanélsku
v dobé tzv. Zlatého véku. S témito star§imi vzory byly Lorkovy nové postavy srovnany stejné
tak, jako byly Lorkovy zamilované komparovany mezi sebou.

Rozbor vlastnosti se opiral o charakteristiky shledanych autorkou J. de José Prades u péti
Spanélskych dramatiki 16.—17. stoleti a popsanych v dile 7eoria sobre los personajes de la
comedia nueva, en cinco dramaturgos. Tento komplex obsahoval charakteristiky jako ,.linaje,
belleza, audacia, insinceridad, dedicacion amorosa®“. Zkoumani doslo k zavéru, ze u vSech
tfech postav nedoslo k naplnéni téchto vlastnosti zcela. Jiz v prvnich dvou charakteristikach se
postavy rozchazeji. Ani jedna ze tfi postav nema urozeny puavod a potvrzeni jejich vzhledovych
kvalit by také bylo na zakladé textu her obtizné. Odvaznou povahu spolu s odhodlanosti jit si
za svym je mozné v plné mife pfipsat postavé Neveésty i Adély, u postavy Martirio je pak
mnozstvi této vlastnosti omezenéjsi. Po dobu celého svého vyvoje postavy neodhaluji své
umysly, i kdyz jsou na né dotazovany, 1zou svému okoli, pretvaiuji se a jejich pravdivého
zaméru se da dockat az na konci hry. To vSe je vedeno kvili boji za ziskani lasky.

Postavy kromé vyjmenovanych rysi v pfedchozim odstavci vykazuji i rysy jiné, kterych se
nedostalo postavam predlorkovskym. Jedna se o sekvenci téchto charakteristik: pudovost i
instinktivnost, byti v genderové diferenciovaném svété, nekonformnost, spontannost, emocni
nestabilita, rozpolcenost, zarlivost, iracionalnost. Jsou to postavy bez stabilniho a funkéniho
zazemi a bez lukrativnich zivotnich pfilezitosti. Vnitini svét téchto postav stoji na principu, kdy
kazda jejich fizena akce vyvola reakci okoli a kde cit mé prevahu nad rozumem.

Je pozoruhodné, ze Lorkovo divadlo zachovava tradici divadelnich typt sahajicich do Zlatého
stoleti, které Cerpalo z klasickych vzort antického divadla. Nicméné kazda ze zkoumanych
postav si zachovava svou individualita a je naprosto jedinecna. I pies shodny zaklad s fadou
postav stejného typu pied érou divadla Lorky jsou tyto tfi zenské postavy novym umélcovym
neopakovatelnym a nepostradatelnym vytvorem v divadelnim svéte, ktery napomaha k chapani
zenského smysleni a po€inani v trajektorii jejich ptibéhu.
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Téma charakteristiky divadelnich postav neni tématem uzavienym, jelikoz divadelni postavy
budou k divakovi stale promlouvat, a tak napofad bude na nich co objevovat. Budou nadale
vzbuzovat diskuze i odhodlani k védeckym badanim. Tato prace se zaméfila na lorkovské pojeti
postavy ,,innamorata®; piisti kvalifikacni prace by mohla smetovat k lorkovskému pfistupu
k typu postavy jiné, ktery bude z bohaté skupiny vSech jeho postav vhodné zvolen.
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Resumen

Desde las primeras paginas hasta las ultimas esta tesis estudiaba los personajes teatrales
de mujeres jovenes de las piezas teatrales del poeta y dramaturgo espaiiol
Federico Garcia Lorca. Asi llamado el tipo de personaje teatral ,,innamorata“ fue encontrado
en dos de sus obras teatrales, con el titulo original Bodas de sangre y La casa de Bernarda Alba.
En la primera se trata de Novia, en la segunda de Adela y parcialmente de Martirio.
Basandose en el material textual de las obras fue realizado el analisis de los personajes,
que facilitdé producir un conjunto de caracteristicas que se repetian en cada uno de estos
personajes femeninos del autor. Se puede encontrar un complejo de cualidades parecidas
en varios personajes creados en tiempos anteriores, especialmente en aquellos del Siglo de Oro
en Espaiia. Estos fueron comparados con los personajes estudiados en esta tesis y, luego,
las tres mujeres lorquianas fueron comparadas entre si.

El analisis de las caracteristicas se ha basado en el estudio de Juana de José Prades llamado
Teoria sobre los personajes de la comedia nueva, en cinco dramaturgos, en el que la autora
encontr6 un esquema de las caracteristicas repetidas como ,linaje y belleza, audacia,
insinceridad, dedicacion amorosa.*“ La investigacion de esta tesis llegod hasta la conclusion
de que las tres mujeres lorquianas no cumplen todas las caracteristicas enteramente, pues ya
en los dos primeros rasgos divergen. Cada una de ellas carece del linaje noble y tampoco se
puede declarar automaticamente (basandose en el texto teatral) que todas sean bellas. A Novia
0 a Adela se les puede adscribir una cantidad grande de audacia, aunque en el caso de Martirio,
ésta dispone de una fuerza mas limitada. Durante toda su evolucion van disimulando, luchando
por el amor mienten a su alrededor, no revelan sus intereses, aunque se les pregunta por ellos.

Los personajes también reflejan otras propiedades aparte de las citadas en el parrafo anterior,
y son aquellas que no forman parte del caracter de los personajes teatrales antelorquianos.
Concretamente, se trata de secuencia de éstas: accion instintiva, el ser en un mundo diferenciado
por géneros, comportamiento no convencional e irracional, espontaneidad, inestabilidad
emocional y celos. Los personajes viven sin un trasfondo estable y funcional
y sin oportunidades de vida lucrativas. El mundo interior de las enamoradas se basa en el
principio de que cada de sus acciones provoca una reaccion asu alrededor y donde el
sentimiento y el instinto prevalece sobre la razon.

Es curioso que el teatro de Federico Garcia Lorca conserve la tradicion de los tipos
de personajes hasta el teatro espafiol del Siglo de Oro y hasta el Teatro de la Antigua Grecia.
No obstante, cada uno de los personajes actia como un individuo Unico. A pesar de que
muchos personajes comparten la misma base, surgidos antes de la era del teatro
de Federico Garcia Lorca, estas tres figuras de mujeres estudiadas son una creacion irrepetible
del autor e imprescindibles en el mundo teatral.

El tema de la caracteristica de los personajes teatrales no es un tema cerrado y acabado, ya que
estos no dejaran de hablar al espectador, para siempre tendran algo que revelar y también
estimularan discusiones e investigaciones cientificas. Este trabajo enfoco el concepto lorquiano
del personaje — tipo ,.innamorta®; la tesis siguiente podria dirigirse a otro tipo de personaje
concebido otra vez de manera lorquiana.
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