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1. Uvod

Tato bakalaiska prace se zabyva tématem kulturniho fenoménu dandysmu pte-

lomu 18. a 19. stoleti v Anglii a Francii a jejim vztahem k aspektim kulturniho masko-
vani. Téma dandysmu jsem si vybrala z toho diivodu, ze mé tento tajemny pojem provazel
jiz od samého détstvi. Casto jsem od rodi¢i nebo jejich piatel slychavala napiiklad vétu:
,, Vidis, jak je obleceny? To je ale dandy.* Pokud jsem se jich ale zeptala, co to znamena
,byt dandy®, jen tézko se shodli na Uplné a dostacujici odpovédi. Dandy je Clovek
se smyslem pro médu, ktery ma rad ptedevsim ¢ernou nebo Sedou barvu obleceni a miize
byt lehce vystiedni — fikali.
Je zfejmé, ze tento dlraz na vnéjSkovost a estetizaci dandyho pfevazuje nad jeho ostat-
nimi atributy. Pravé pokus o poodhaleni dandyho nitra jakoZzto ptivodce jeho specifického
stylu odivani byl né¢im, co mé jiz delsi dobu zajimalo. KdyZ jsem se do tématu ponofila
hloubéji a zjistila jsem, Ze byl dandyho zevnéjsek nositelem riznych vyznamovych atri-
butd, které casto fungovaly na principu podobnému maskovani, rozhodla jsem se praci
roz§ifit praveé o propojeni dandysmu s principy maskovani.

Cilem prace je zodpovézeni otazky, zda fenomén dandysmu funguje na principech
maskovani, ¢i nikoliv. Pro jeji zodpovézeni jsem vychazela predev§im z knihy Zijiciho
¢eského kulturologa Vita Erbana — Maska a tvar: hra s identitou v mezikulturnich pro-
meéndach. V této knize upozoriiuje na mozné piekdzky ve studiu masek, mezi které patii
redukcionismus, fyzicka izolace masek a jeji vytrzeni z vyznamového kontextu nebo na-
ptiklad problematika zapadniho etnocentrického pfistupu k maskam. Erban poklada
za nejvhodnéjsi pristup ke studiu masek kulturologickou metodu, kterd spocivéa v nahli-
zeni na masku jako na dynamicky prostedek lidské hry s identitou a jako dikaz bohaté
kulturni rozmanitosti. Pravé kulturologické teorie masek bude tvofit teoreticka vycho-
diska a ramec této zavérecné prace.

Mezi dil¢i cile préace patii predstaveni vzniku dandysmu, ktery se rozvijel nejprve
v Anglii, posléze ve Francii a postupem c¢asu se rozdélil na dvé vétve — spolecenskou
(o které tato prace pojednava) a literarni. Déle rozeberu dandysmus z hlediska etymolo-
gického a pfiblizim si, pro¢ byl termin zprvu zatizen vysmé$nym a pejorativnim vyzna-
mem. Zasadni pro pochopeni mnohovrstevnatosti spolecenského dandyho bude ptedsta-
veni tff zdkladnich znak, kterymi jsou exhibicionismus, esteticnost a zahal¢ivost. Nako-
nec predstavim dva nejzésadnéjsi predstavitele spolecenského a literarniho dandysmu —

Beau Brummella (1778-1840) a Lorda Byrona (1788—1824).



V dalsi ¢asti se jiz zamé&fim na podstatu masek a maskovani. Prave tato kapitola
bude predstavovat teoreticky rdmec prace, na ktery pak navazu v nasledujici, ctvrté kapi-
tole. Pfed samotnym vymezenim masky upozornim na mozné limity a prekazky, které
s sebou porozuméni masky nese a mezi které patii napiiklad uchopeni masky jako pou-
hého muzejniho artefaktu, neadekvatni generalizace nebo naopak pfilisnd deskripce.
Pro definici masky vyuziji praci riznych antropologt, jejichz ptistupy se sice lisi v mife
implicitnosti a explicitnosti, ale dohromady pfedstavuji vhodny zaklad dalSiho badani.
V podkapitole o konkrétnich prvcich maskovani predstavim dva aspekty, na které navazu
v nasledujici kapitole o prvcich maskovani dandyho. Jde za prvé o mimetické prvky mas-
kovani, které prostupuji nejen prostfedim fauny a flory, ale dotykaji se celého Zivoc¢isného
svéta, vcetné toho lidského. Druhym aspektem je vztah tvare a masky, ktery pojednava
nejen o tomto bezprostfednim vztahu, ale 1 o rozsifeni do dalSich oblasti lidského téla.

V dalsi ¢asti podrobim dandysmus zkoumani optikou teoretickych vychodisek,
na které jsem se zaméfila v ptredchozich kapitolach, predev§im pak v kapitole 3. Maska —
prostredek hry s identitou. Mym ptedpokladem je dokazat, ze na spolecensky dandysmus
skute¢né miizeme nahlizet jako na jedinecny princip maskovani.

Dovolila bych si jest¢ mensi odbocku tykajici se spravného pochopeni uzivani
terminu dandy v této praci. Pokud mluvim o dandym, nevyjadiuji se o konkrétni osob¢,
ale o jakémsi idedlnim typu, jeZ je naplnén vyznamy, které jsem nacerpala pii Cteni lite-
ratury a které vychazeji predevSim z zivotopisu postavy Beau Brummella tak,
jak o ném ve svych dilech piSou naptiklad Jules Barbey d’Aurevilly, Frangoise Coblen-

ceova nebo Charles Baudelaire.



2. Vymezeni dandysmu

Piedtim nez se budu vénovat teoretickym vychodiskim této prace, zamefim
se na okolnosti vzniku dandysmu, rozeberu etymologicky vyznam terminu a ptedstavim
tf1 hlavni znaky spolecenského dandysmu. Nakonec ptedstavim dva nejvlivnéjsi zastupce

spolecenského a literarniho proudu — Beau Brummella a Lorda Byrona.

2.1 Vznik dandysmu

Francouzsky basnik a esejista Jules Barbey d’Aurevilly se ve svém dile O dan-
dysmu a Georgi Brummellovi vyjadril k dandysmu témito slovy: ,, Obtizné se to vysveétluje
a zrovna tak obtizné se to definuje. “! Dandysmus je skute¢né tématem, jeZ narazi na ne-
pfesnost a nejednoznacnost jednotlivych definic a postrada jednotici teoretické vycho-
disko. Prevazna tada studii zabyvajicich se timto tématem je omezena na povrchni hod-
noceni vnéjSkovosti dandyho. Podle d’Aurevillyho jsou takovéto studie siln€¢ nedostacu-
jici, nebot’ dandysmus je komplexnim zivotnim stylem, ktery se projevuje i jinde
nez v hmotnych a viditelnych vécech.?

Dandysmus je obecné povazovan za specificky ,,0kraj* romantického proudu,
za vypjaty individualismus a projev elitismu v projevu i oblékani.’ Dandysmus se zrodil
v obdobi prelomu 18. a 19. stoleti a mistem jeho vzniku byla Anglie, ze které pak v pri-
béhu prvni poloviny 19. stoleti pronikl i do francouzskych spolecenskych kruhi.

Zasadnim aspektem pro pochopeni vzniku dandysmu byla tehdejsi spoleenska
situace. Anglicka Slechtickd spolecnost konce 18. a 19. stoleti se ¢im dal tim vice opirala
spiSe o bohatstvi nez o urozeny pivod a potykala se tak s hrozbou ,,dvoji revoluce*
—na jedné stran¢ to byla revoluce primyslova, pfi které silila moc burzoazie, na strané
druhé pak revoluce politicka, ktera s sebou pfinesla demokracii a hnuti smétujici k rov-
nosti. Revolucni ideje v anglické spolecnosti navic posilily vasné a debaty, které rozpou-

tala Velka francouzska revoluce, probihajici mezi lety 1789 a 1799.*

'BARBEY D'AUREVILLY, Jules Amédée. O dandysmu a Georgi Brummellovi. Praha: Volvox Globa-
tor, 1996, s. 26.

2 Tamtéz, s. 26-27.

3 HRBATA, Zden&k a Martin PROCHAZKA. Romantismus a romantismy: pojmy, proudy, kontexty.
Praha: Karolinum, 2005, s. 286.

4 COBLENCE, Frangoise. Dandysmus: povinnost pochybnosti. Praha: Prostor, 2003. Stted (Prostor), s.
75-76.
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Pravé v tomto obdobi rozmahani se demokratického principu a jeho nezadrzitel-
ného postupu vpied se zacal rodit spoleensky a pozdéji i literarni fenomén zvany dan-
dysmus. Francouzska filozofka Frangoise Coblenceova ve své eseji Dandysmus — Povin-
nost pochybnosti pise: ,, Vzhledem k tomu, Ze urozenost jiz nebyla vylucnou premisou pri-
nalezitosti k urcité vrstve, oteviela se cesta vSemu, co se dalo ziskat, vSem uskokiim, na-
podobeninam. “> Dandysmus tak vyuziva promény aristokratické spole¢nosti, vystupuje
z anonymity a postupné se mu dostava spole¢enského uznéni.

Jako prvni se na scéné objevuje dandysmus spolecensky, nékdy nazyvany
také jako typ mondénni. ,,Spolecensky dandy byl povazovan za tvora elitarského,
jenz svou socialni nadrazenost demonstroval elegantnim odévem, nadhernymi dopliky,
skvéle vybavenym pribytkem, vystrednimi zpiisoby a zdlibou v exkluzivnich zabavach.
Spolecensky dandy si tak vytvati kult jedinecnosti, ktery prezentuje v kulisach tehdejsSich
bulvart, exkluzivnich klubt a salonti formou exhibicionistického predstaveni zdanlivé
vyjimecnosti a originality. Nedlouho po rozmachu spolecenského dandysmu ptichazi
na scénu dandy spisovatel. Literarni dandy péstuje kulturu ducha, rozviji své intelektudlni
dovednosti a obraci se do svého nitra. Spolec¢ensky a literarni dandysmus zily vedle sebe
a vzajemn¢ se v mnoha ohledech prolinaly a stfetavaly. Cela fada spisovatell z fad dan-
dyl zapocala svou Zivotni drahu praktikovanim spolecenského dandysmu a o svych zku-

Senostech pozdéji pojednavali ve svych psanych dilech.’

2.2 Etymologicky rozbor terminu

Stejné jako je slozité uchopit dandysmus do jediné vSezahrnujici definice, i sa-
motny puvod terminu ,,dandy* je nejasny. Romanistka a literarni historicka Karin Becke-
rova se ve své knize Literdrni dandysmus 19. stoleti ve Francii vyjadiuje k ptivodu ter-
minu takto: ,,Slovniky vétsinou tvrdi, Ze vyraz , dandy“ se objevil poprvé v Anglii,
kde se diky prikladné kariére Beau Brummella® bézné rozsiril kolem roku 1810, a Ze po-
sléze byl prejat ve Francii, kde ho spolecnost vstiebala kolem roku 1830 za cervencové

monarchie®. “!° Zaroven upozorfiuje na skute¢nost, ze termin byl na svém pocatku silné

5 COBLENCE, Francoise. Dandysmus: povinnost pochybnosti. Praha: Prostor, 2003. Stfed (Prostor), s.
77.

® Tamtéz, s. 11.

" Tamtézs. 11-12.

8 Osobnost Beau Brummella je blize piedstavena v podkapitole 2.4.1 George Brummell (1778—1840).

? Cervencova monarchie, oficialné Kralovstvi Francouzi, je oznageni pro Francouzské kralovstvi existu-
jici mezi lety 1830-1848. Jedinym vladnoucim panovnikem v tomto obdobi byl Ludvik Filip Orleansky.
1O BECKER, Karin. Literdrni dandysmus 19. stoleti ve Francii. Praha: Karolinum, 2013, s. 15.
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pejorativné zabarven a oznacoval osobu sméSnou, upjatou, povysenou a bizarné¢ odé-
nou.!! Tuto hypotézu potvrzuje i Frangoise Coblenceova ve své eseji Dandysmus — po-
vinnost pochybnosti: ,,Slovo ,,dandy “ mozna vzniklo posunem francouzského dandin (tul-
pas, hloupy, posetily, kolébajici se z jedné nohy na druhou), a jemu odpovida sloveso
se dandiner (kolébat se), anglické to dandle (houpat na rukou aj.). “'> Autorka nasledng
uvadi vice moznych hypotéz o misté¢ vzniku a samotném vyznamu terminu ,,dandy®,
coz znovu potvrzuje problematiku spravné definice terminu. Stejnym zpisobem si poc¢ina
i teoretik D. S. Schiffer ve své knize Dandysmus, posledni zablesk heroismu. Ten pted-
klada mimo jiné nézor, ze bylo slovo ,,odvozeno od kiestniho jména Andy, coz je prede-
v§im ve Skotsku obvykla zdrobnélina jména Andrew. Jako dandyové zacali byt brzy poté
v kraji oznacovani vystiedni hejskové .1

Pravdépodobnou piic¢inou negativniho zabarveni terminu ,,dandy* mohla byt teh-
dejsi existence anglickych ,,exquisites®, ,,exclusives* a ,,fashionables®, stejné jako fran-
couzskych ,.¢légants®, ,incroyables‘ nebo ,,lions*. Témito terminy byli v 19. stoleti ozna-
covani bohati aristokrati, které spojoval vytfibeny mddni vkus, stejné jako zahledénost
do sebe samého a opovrzlivost druhymi. Ackoli by §lo povazovat tyto skupiny za vi-
cemén¢ ekvivalentni, panoval mezi nimi silny konkuren¢ni boj. Byl to vSak praveé dandy,
ktery v pribéhu stoleti tento boj o prestiz vyhral. Nasledovalo obdobi, ve kterém
uz neni dandy pouhym ptihlouplym manekynem, ,, ale je také spisovatel nebo umeélec,
ktery se vyznacuje urcitou duchovni diuistojnosti a svym tviircim talentem vycniva nad
ostatnimi “.'* Dandysmus se tak rozdéluje na dva jiz zminéné proudy, které miizeme ozna-

Cit jako proud spolecensky a literarni.

2.3 Znaky spole¢enského dandysmu

Pfedtim nez piedstavim samotné znaky spolecenského dandysmu, rada bych upo-
zornila na problematiku redukovani dandyho na univerzalni typ. Ve chvili, kdy sevieme
postavu dandyho do vyc¢tu konkrétnich definic a pojmu, zbavime ho jeho osobnosti,
kterd byla mimo jiné i prchava, nepoddajnd a pomijiva. Je nicméné ziejmé, Ze bez pokusu

o ustanoveni dandyho jakoZzto typu se obejdeme jen stézi.

"' BECKER, Karin. Literdrni dandysmus 19. stoleti ve Francii. Praha: Karolinum, 2013, s. 17.

12 COBLENCE, Frangoise. Dandysmus: povinnost pochybnosti. Praha: Prostor, 2003. Stied (Prostor), s.
15.

13 SCHIFFER, Daniel Salvatore. Dandysmus, posledni zdblesk heroismu. Praha: Karolinum, 2012, s. 40.
14 BECKER, Karin. Literdrni dandysmus 19. stoleti ve Francii. Praha: Karolinum, 2013, s. 17.
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... Systém je prokleti a nuti nds k vécnému odrikani. “"°

2.2.1 Exhibicionismus

Prvni znak dandysmu mtizeme souhrnné oznacit jako exhibicionismus. Na uvod
je vhodné upozornit, Ze v kontextu dandysmu nejde ani v nejmensim o exhibicionismus
spojeny se sexualnim kontextem. Co vsak spojuje dandysmus s exhibicionismem je po-
tieba ,,vystavovani se* za ti¢elem upoutani pozornosti a ziskani urcitého typu piizné.

Francoise Coblence piSe, ze dandyho vstupu na scénu — ve smyslu vefejného pro-
storu —, predchazely dlouhé hodiny kazdodenné opakovanych ritudli.
Dandy jako by ze sebe utvarel artefakt, ze soucastek poskladany mechanicky strojek.!®
Samotna uprava zevnéjSku by vSak postradala smysl, pokud by dandy nebyl vystaven
o¢im vefejnosti. Teprve mél-li dandy divaky, pak skute¢né existoval.!”

Anglické a posléze i francouzské kluby, tane¢ni saly, opery, parky nebo dostihy,
to byla mista, na kterych se mohl dandy zrakiim ostatnich nabizet jako ,, krdsny pred-
mét“.!8 Dandy spole¢nost nevyhledaval proto, aby se zapojil do dialogli, nybrz proto
aby udivil, vyvolal ptekvapeni. Dandy pfimo vyuZzival hry s distanci a stacilo, ,, aby prosel
dvermi — vlastné to ani nebylo za potrebi —, stacilo, aby ziistal stat na prahu, nechal vy-
niknout svou postavu lemovanou zarubnemi, osvétlenou z kazdé strany pochodnémi,
a ucinek byl dokonaly.“' Na prahu vSeho déni tak stal dandy — herec jediné ulohy,
jez opakované piekvapoval a vytvaiel rozruch, ackoli on sam tak €inil s naprosto chlad-
nou hlavou a beze strachu z vysledného ucinku. Tato situace, jez by jiného ¢lovéka s ve-
likou pravdépodobnosti uvedla do rozpakd, byla pro dandyho ,, prileZitosti ke hre, prile-
Zitosti, kterou bylo treba vyuzit. Ontologicka nejistota se protahla a nasla uplatnéni v ne-
Jjistoté .20

Piestoze se neda dandyho ptisobeni ve spole¢nosti povazovat za obvyklé, ziskal
si statut vazeného Clena spolec¢nosti a mél zasadni roli rozhod¢iho v otdzce odivéani. Dan-
dymu — tzv. arbitru elegance stacil okamzik, aby pouhym pohledem zhodnotil oSaceni

vSech pritomnych a beze slov vytkl sviij rozsudek. Ten, jehoz odéni bylo v o¢ich dandyho

S BAUDELAIRE, Charles, VLADISLAV, Jan, ed. Uvahy o nekterych soucasnicich. Prelozila Jarmila FI-
ALOVA. Praha: Odeon, 1968. Paméti, korespondence, dokumenty (Odeon), s. 207.

16 COBLENCE, Frangoise. Dandysmus: povinnost pochybnosti. Praha: Prostor, 2003. Stied (Prostor), s.
192.

17 Tamtéz, s. 12.

18 Tamtéz, s. 13.

19 Tamtéz, s. 91.

20 Tamtéz, s. 97.
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zhodnoceno jako demodé neboli nemoderni ¢i vyslé z mody, Celil bezprostiedné poté po-
smeéSnym pohlediim ostatnich ve spolec¢nosti a doufal, Ze pro pfiste¢ bude jeho novy odév
ohodnocen kladné. Zde vyvstava otazka — jak je mozné, Ze tehdejsi spolecnost trpéla tuto
dandyovskou troufalost a jeho (ne)vyicené soudy beze zbytku pfijimala a respektovala?
Dandy si byl dobfe védom promén ve spolecnosti a piedevsim toho, Ze kde panuje svo-
boda, tam se objevuje i nuda. Dandy se tak chopil experimentovani s nudou a misto
aby se ji snazil rozptylit, naopak ji svym pusobenim zdlraznoval. Dandy k nud¢ pfistu-
poval jako ,,k prvni a zaroveri i posledni skutecnosti“’! a dokazal ji vyuzit jako nastroje
k dosazeni suverenity. Témét v tu samou chvili, béhem které dandy vstoupil do spolec-
nosti a dosahl momentu ptekvapeni, ze spolecnosti mizel. Samotny ,,otec* dandysmu
Beau Brummell formuloval ptisobeni dandyho ve spolec¢nosti nasledovné: ,, Dokud jste ve
spolecnosti nevyvolali okamZik prekvapeni, ziistaiite, jakmile se vam podarilo dosahnout

piekvapenti, odejdéte. “**

2.2.2 Esteticnost

Z ptedchozi podkapitoly vime, ze byl dandy respektovan jako sudi mody,
jez ,,udaval tén a jeho oblek platil za vzor celé spolecnosti.?* Ucelené pojednani o kon-
krétnich prvcich dandyho odivani bychom vsak v dochovanych pramenech hledali marné.
Miuzeme fict, Ze odév tradi¢né fungoval a funguje, mj. jako prosttednik znadzornéni a zvi-
prolinala viile po odlisent s viili po zdrzenlivosti, touha po rozdilu s touhou po nevyraz-
nosti “.** Z této proklamace je zfejmé, ze dandysmus provazela a provazi fada slozité
uchopitelnych aspekti, stejné jako proti sob¢ stojicich zasad a tvrzeni.

., Ma-li byt clovéek dobre oblecen, nesmi byt napadny. “*® Tento Brummelltiv apel
na nenapadnost zprvu souvisel se snahou o odliSeni dandyho od ostatnich gentlemanti
pohybujicich se v tehdejsi spolecnosti. Dandy uptfednostnil neutrdlni barevné odstiny
a nenapadné detaily odévu pied nedbalou vystfednosti, v t& dob¢é popularni napiiklad

mezi jiz zminénymi ,,fashionables”. Nendpadné odény dandy zakroutil krkem eleganci

2l COBLENCE, Frangoise. Dandysmus: povinnost pochybnosti. Praha: Prostor, 2003. Sted (Prostor), s.
253.

22 Tamtéz, s. 90.

23 Tamtéz, s. 98.

24 Tamtéz, s. 148.

25 JESSE, William. Online. In: The life of George Brummell, esq., commonly called Beau Brummell. 1.
New York: Scribner & Welford, 1886, s. 56.
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a misto zalibeni chtél radéji piekvapit a zmast. Nenapadnost dandyho odévu predstavo-
vala delikdtni mechanismus, ve kterém vSe zdviselo na spravné mife. Jak pfiblizila
ve svych memodrech Hariette Wilson, pokud se za dandym ohlédl obycejny Anglic¢an,
pak nebyl spravné oblecen, jeho Saty byly pfili§ naSkrobené, tésné nebo piili§ vyumélko-
vané.?

Dandy sviij vkus odvolaval mimo jiné k ,,tajemnému cemusi, je-ne-sais-quoi,
a k jakémusi kvazinicemu, tedy takika nicemu “*’ V kontextu dandysmu Slo o ,, zaleZitost
vybraného taktu, nepojmenovatelné schopnosti, s niz si lze doprdat prepych prostoty. Tvo-
Fila ji sotva postiZitelna odlisnost, néjaky drobny detail toalety, hiilka, jemnost sukna,
vytitbeny barevny odstin“.*® Toto neurCité cosi zaroven znaéilo konec éry, ve které
byl dobry vkus vysadou urozenych a bohatych jedincii. Dandy tak timto nedefinovatel-
nym kouzlem vytvofil néco, co bychom mohli nazvat pfirozenym piivabem nebo i ,, do-
konalosti srdce“*. Spojeni nenapadnosti a onoho ,,je-ne-sais-quoi* jako by nabilo dan-
dyho odév ,, poetickou silou “*°. Dnes bychom pro oznadeni tohoto jevu uzili znaméjsiho
terminu chic.

., Chce-li se dandy predvest sobé i druhym jakozto ja, chce-li naplno rozvinout
sVvé ja smérem ven, pouzije ke zndzornéni viastni osoby Saty. 3! V kontextu zminéného
tak mizeme dandyho odév oznacit jako ,,druhou kazi“. Frangoise Coblence upiesiuje,
ze 1 tento aspekt prohlubuje problematicnost dandyho uchopeni a nepiedatelnosti,
nebot’ dandy pfisuzoval odévu funkci tmelici, jez télu zarucovala jakousi pseudocelist-
vost, ochranu a obranu.>? Bez odéni jako by bylo dandyho télo rozdrobeno na kusy. Dandy
a jeho odév tak byly vnimény v nerozliSené spojitosti a utvafeli symbiotiku ve smyslu

33%, Chladné a neutralni barvy latek, které dandy preferoval, poukazovali sou-

,,ja-kiize
Casn¢ na rozdily i jejich stirani a poméhali utvofit z téla jednotny celek a ,, triumf pomiji-

vosti ‘34,

26 WILSON, Harriette. Online. In: The Memoirs Of Harriette Wilson Volume I by Herself. London: E.
Nash, 1909, s. 47.

27 COBLENCE, Frangoise. Dandysmus: povinnost pochybnosti. Praha: Prostor, 2003. Sted (Prostor), s.
157.

28 Tamtéz, s. 157

2 Tamtéz, s. 158.

30 Tamtéz, s. 169.

31 Tamtéz, s. 174.

32 Tamtéz, s. 178.

3 Tamtéz, s. 174.

34 Tamtéz, s. 171.
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2.2.3 Zahalcivost

Vyse zminéné utvaielo z dandyho ,, subjekt uviznuty na ceste mezi dilem a neexis-
tenci dila, mezi snahou o odliSeni a snahou udélat ze sebe véc“.> Filozof Miroslav Pet-
figek fika: ,, Dilo samo neznamend nic, pokud mu neklademe otdzky. “*° Byl dandy odsou-
zen k zaniku v disledku temporality jeho po¢inani, nebo existovalo néco, co by mu zaru-
covalo trvalost?

Jeding prostfednictvim kazdodenniho ritudlu toalety, jez byl stale tyz a nezvikla-
telny, potvrzoval dandy svoji existenci a utvarel sim sebe, nebot’ jeho uplné ja se opiralo
pravé a vyhradné o obleeni. , Brummell’’ sestrojuje sviij dandysmus cast po Casti,
az po navléknuti rukavic, az po posledni, le¢ zdasadni dotyk, jimZ upravi kravatu. >
Cas pro dandyho plynul pravé jen v ramci ritualu. Jakmile byl ritual dokonéen, plynuti
Casu se pozastavilo a dandy se zacal fidit casem okamziku, v némz se ,, trvdani koncentro-
valo a znehybnilo “*° Z dandyho se stal objekt bez minulosti a budoucnosti, objekt ustr-
nuly v péze, jehoz vlastnim tkolem bylo zaujmout i splynout zarover.

Za dilezité povazuji nastinéni pfistupu dandyho k vlastni subjektivité. Dandy, za-
neprazdnény utvarenim sebe sama v dilo, pfenesl svou subjektivitu do osoby svého lokaje
(sluhy). V tomto netradi¢nim vztahu neslo dandymu o rozvinuti vlastni osobnosti v modu
jé—ty. Dynamika sebepoznani fungujici na principu metafyzického kruhu lasky ustoupila
dandyho experimentu s ulozenim vlastniho ja do druhé osoby. Nelze tedy hovofit
o vztahu ja—ty, jak ho popisuje naptiklad filozof Martin Buber, ktery tvrdi ze: ,, vztah ja—
ty trvd jen ve stiidani aktudlnosti a latence, z ty je ono, z ono je ty“*’. Dandy si byl plné
védom toho, ze preneseni vlastniho védomi do védomi sluhy nepovede k odcizeni, na-
vratu a opétovnému sebeuvédomeni, nebot” jeho jedinym zadmérem bylo predvést své
jé jako ¢irou myslenku pievedenou do vnéjSkovosti. Podle Coblence dandy na svém
prazdném védomi demonstroval, Ze neni Zadného vnitiniho smyslu, Ze neni Zadné vnitini

instituce, Ze neexistuje ani zadné z jeho vlastnich zpodobnéni, a tim spiSe ze neexistuje

35 COBLENCE, Frangoise. Dandysmus: povinnost pochybnosti. Praha: Prostor, 2003. Sted (Prostor), s.
172.

36 PETRICEK, Miroslav. Mysleni obrazem: privvodce soucasnym filosofickym myslenim pro stiedné ne-
pokrocile. Praha: Herrmann, 2009, s. 9.

37 Osobnost Beau Brummella je blize predstavena v podkapitole 2.4.1 George Brummell (1778—1840).
38 COBLENCE, Frangoise. Dandysmus: povinnost pochybnosti. Praha: Prostor, 2003. Sted (Prostor), s.
173.

39 Tamtéz, s. 266. )

40 BUBER, Martin, Jan HELLER a Jifi NAVRATIL. Jd a ty. V Olomouci: Votobia, 1995, s. 112.
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znazornéni zmény, tedy asovosti.*! Prakticky pak fungoval sluha jako spojka mezi dan-
dym a vnéj$im svétem. M¢l na starost jeho vjemy, pamét, fungoval jako depozitai infor-
maci a udrzoval tak dandyho ve spojeni s velkoméstskym stylem Zivota.

Zda bylo, ¢i nebylo dandyho pocindni zahal¢ivé, ponechdvam nezodpovézené.
Mohu vsak fict, Ze se dandy nesnazil pretvorit hédonismus a estetismus v etické pravidlo,
nybrz se snazil na ptikladu svého poc¢inani demonstrovat marnost Zivota i plynuti casu,
jez se dotykd kazdého znas. Fakt, ze se mu dafilo vzbudit divéru v to, co neni,
1 to, ze vystupoval v masce iluzionisty a samozvance, nikterak neupiralo na hodnoté
a vaznosti jeho vlastni filozofické koncepce. Dandy oslavoval obleceni a mddu, kravaty
a lakované boty, jejichz poeticky naboj nemohli postiehnout ti, kdo nevédéli nic o hrdin-

stvi moderniho Zzivota.*?

2.4 Predstavitelé dandysmu

Charles Baudelaire (1821-1867) mluvil o dandym jako o homme supériér —
vyssim Cloveku. V idedlu vyssiho ¢loveéka se spojuje laska k uméni, zaujeti krasou i hé-
donismus. Pro Baudelaira §lo o ptedpoklady nenasytné, v§eobjimajici zvédavosti a schop-
nosti obsahnout ty nejrozmanit&jsi projevy moderniho Zivota.*? NiZze ve stru¢nosti pied-
stavim nejznaméjsi predstavitele obou proudt dandysmu, tj. dandysmu spolecenského

a literarniho.

2.4.1 George Brummell (1778—1840)

Podle Frangoise Coblence neni studie o dandysmu, v niz by hned z kraje nebylo
zminéno jméno Beau Brummella, ,,objevitele®, ,,otce® ¢i ,,archetypu‘ spole¢enského dan-
dysmu. George Bryan Brummell, piezdivany svymi souc¢asniky Beau Brummell, vévodil
v letech 1798-1816 elegantni londynské spolecnosti jako prvni anglicky dandy.
Tento arbitr eleganci, vladce dandyt, kral mody a diktator anglickych klubti neovlivnil
pouze anglickou spolecnost pocatku 19. stoleti, ale i zivot velkoméstskych elit v celé Ev-

rop€. Jeho originalni kreace napajely Siroky proud, ktery se ptelil pfes Lamanssky praliv

4l COBLENCE, Frangoise. Dandysmus: povinnost pochybnosti. Praha: Prostor, 2003. Stfed (Prostor), s.
202.

42 Tamtéz, s. 18-19.

43 STANEK, Jan. Diletantismus a uméni Zivota: od Montaigne k Bourgetovi. Studium (Host). Brno: Host,
2013, s. 135-136.
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a podmanil si také Patiz, Berlin, Viden i Sankt-Petérburg, kde se dalsi dandyové inspiro-
vali jeho ptfikladem. Dandysmus jakozto modni fenomén mél ve velkych méstech dlou-
hou fadu Brummellovych nésledovniki, kteti napodobovali nejenom novou moédu pan-
ského obleku podle anglického vzoru, ale i specifické rysy Brummellovy vysttedni osob-
nosti a jeho nekonven¢ni chovani.**

Brummellova cesta zivotem je pozoruhodna jiz tim, ze jako dité z neSlechtické
rodiny pronikl z mé&$tanské vrstvy do londynské High Society. Jeho otec byl tajemnikem
Lorda Northa, ministerského ptedsedy za vlady Jitiho III., Brummellovi se dostalo prvo-
ttidniho vzdelani v Etonu a Oxfordu. V Etonu si ho povsiml princ z Walesu, pfisti regent
(od roku 1811, poté co byla oficidln€¢ uznéna choromyslnost Jitiho III.) a kral Jiti IV.
(od roku 1820). Tézko fict, co prince z Walesu na Brummellovi zaujalo, zda to byla jeho
efébskd krasa, nebo sebevédomé vystupovani. Toto setkani bylo prvnim stupinkem
Brummellova spolecenského vzestupu: princ se stal jeho ochrdncem a mecendsem a po-
sléze i pritelem. Princ z Walesu umoznil Brummellovi vstup do husarskych jednotek,
a dokonce ho pozd¢ji povysil na hodnost kapitana pluku v Manchesteru. Snad ze stesku
po ruchu londynského velkomésta v§ak Brummell svou vojenskou kariéru zahy ukon¢il.#®

Brummell se postupné staval nepostradatelnym prvkem aristokratické spolec-
nosti. Diky pftatelstvi s princem z Walesu mél piistup do exkluzivnich salont
a klubd, které dobyl jak rafinovanou eleganci svého zevnéjsku, tak schopnosti struéného,
zpravidla sarkastického, v pravou chvili proneseného bonmotu. Brummell byl gentlema-
nem, ktery dokézal, Ze neni nutna rodova tradice ani pozemkovy majetek a Ze i s témito
manky lze Gspé$né konkurovat aristokratickému spolecenskému stylu. Anglické vyssi
kruhy Brummella ochotné pfijaly mezi sebe a dychtivé ndsledovaly jeho modnich lekci.
Pravé v této fazi pocal Brummell nenapadné a lehce pozménovat zabehly systém tehdejsi
aristokratické mody. Slo predevsim o diiraz na kvalitni latky a stéfidmé stihy $atd oproti
ostentativnosti tehdejsi mody.*® Proslula byla vazanka z bilého naskrobeného muselinu,
rukavice nebo vysoky tuhy limec — dokonce se tradovalo, Ze limec byl tak vysoky,
Ze si o n&j jeden z elegant ufizl ucho.*’ V Brummellové Gsp&chu netkvéla zadna upornost

ani la¢nost, ale $lo o nevidané a do jisté miry okouzlujici spoleCenské povzneseni.*®

4 COBLENCE, Francoise. Dandysmus: povinnost pochybnosti. Praha: Prostor, 2003. Stfed (Prostor), s.
19.

45 PELAN, Jifi. Kapitoly z francouzské a italské literatury. Mal4 fada kritického mysleni. Praha: Torst,
2000, s. 69.

46 Tamtéz, s. 69-71.

47T COLE, Hubert. Beau Brummell. London: Butler & Tanner, 1977, s. 80.

8 STANEK, Jan.: Romantismus a dandysmus, in Estetika, ¢. 1-2. 2005, s. 15.
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Brummell vytvofil novy styl a odévni kodex: byt naptisté dobte oblecen, znamenalo byt
nenapadny. Brummell stvofil tzv. demokraticky styl, jez byl pfistupny vSem a jehoz vliv
je patrny dodnes.

Brummelliiv pad zapocal v roce 1811, v okamziku, kdy se princ Walesky ujal re-
gentstvi. Diivody roztrzky mezi obéma pfateli nejsou Brummellovym Zivotopiscim
jasné, nejcastéji je hledaji v néjakém zvlast€¢ nezdvotilém Brummellové vyroku.
Kdyz Brummell pfiSel o princovu protekci, jeho véftitelé se stali neodbytnéjsimi a roku
1816 byl Brummell nucen prchnout do francouzského Calais. Ve Francii se pak uporné
snazil o zachovani svého zivotniho stylu, na ktery byl zvykly z Londyna. Probouzel
se v devét hodin, do poledne si Cetl, poté¢ vénoval n€kolik hodin svému ritudlu toalety,
ve Ctyfi hodiny se vySel projit po hlavni tfidé, v pét hodin se pfevlékl, v Sest hodin pove-
Cetel v nejlepsim hotelu v Calais a v sedm se odebral do divadla, kde mél pfedplacenou
skromnou 16zi. Existencné byl zavisly na podpofe ptatel a jeho finan¢ni problémy nako-
nec vyustili v tiimésicni trest odnéti svobody. Brummell zemfel v roce 1840 v dasledku

pokro¢ilé syfilidy a psychického vy&erpani. Pohiben byl ve francouzském mésté Caen.>

2.4.2 Lord Byron (1788-1824)

Lord Byron — jeden z prvnich nésledovnikii Beau Brummella v Anglii, vnesl
do dandysmu zcela novou dimenzi: basnickou tvorbu, diky které se dandyovské hnuti
rozvétvilo do dvou proudll — spolecenského a literarniho. Oproti spole¢enskému dan-
dysmu Brummella se literarni proud vyznacoval dirazem na intelektudlni nadfazenost
a tvirciho génia. Tzv. byronysmus zasahl i evropsky kontinent, zejména Francii, a znac-
nou mérou prispél ke vzniku nového dandyovského prostiedi, v némz se pohybovali ro-
manti¢ti basnici a bohémové. °!

Lord George Byron se narodil v Londyné francouzskym rodi¢iim. Pfestoze Byron
zdédil po svém dédeckovi lordsky titul a anglické sidlo Newstead Abbey, jeho détstvi
bylo skromné. Patrné i kvili malforaci pravé nohy, ktera Byrona v détstvi znacné ome-
zovala v pohybu, se jiz odmala vasniveé vénoval Cetb€ i psani. V obdobi zletitosti se Byron
zCistajasna rozhodl, Ze bude dandym, a svij zivot tak zasvétil zabavam i kréase a stal
se z n&j tzv. ,,man of fashion“. V nasledujicich letech Byron cestoval po Evrop¢ a praco-

val na svém prvnim lyricko-epickém dile s nazvem Childe Haroldova pout, které poprvé

50 PELAN, Jifi. Kapitoly z francouzské a italské literatury. Mala fada kritického mysleni. Praha: Torst,
2000, s. 69-72.
SUBECKER, Karin. Literdrni dandysmus 19. stoleti ve Francii. Praha: Karolinum, 2013, s. 28.
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vySlo vroce 1812. V dile se objevuje novy typ hlavniho hrdiny: ,,byronsky hrdina“
je cloveék osamély, samoliby, zdhadny a Zivotem znechuceny. Kniha ziskala obrovsky
ohlas a Byron se stal hy¢kanym ditétem salont londynské High Society.>?

Osobnost Byrona miizeme povazovat za znac¢né rozporuplnou. Na jedné strané
byl Byron aristokratem vyuzivajicim vysady svého spole¢enského plivodu, na strané
druhé se aktivné angaZzoval do boje proti bidé prostych lidi. V roce 1823 se v Recku za-
pojil do valky za nezévislost proti Turecku a zajimal se o nastoleni demokracie v Italii.
Celkove vzato vSak Byron vykazoval vS§echny znamky spolecenského dandyho své doby:
zaméstnaval sluzebnictvo, vlastnil konég, lehké koc¢ary, rad nakupoval luxusni pfedméty,
chodil do vybranych klubii a salonti a zadluzoval se stejné tak jako Beau Brummell.
Podobné prvky ambivalentnosti 1ze nalézt i v jeho vztahu s publikem: na jedné strané
byl Byron obdivovan pro svou vytfecnost, na druh¢ stran¢ byl nenavidén pro svou uto¢nou
kriti¢nost a urazky casto piekracujici hranici dobrého vkusu. Jako typicky dandy tak stal
Byron jednou nohou na okraji slusné spolecnosti, ale druhou se v ni udrzoval, nebot’
byla tercem jeho provokace. Dalsi rozpor Byronovi osobnosti spoc¢ival ve dvojkolejnosti
jeho drahy jako dandyho a jako basnika. Spolecensti dandyové raného obdobi byli obecné
vzato zvykli opovrhovat literarnimi kruhy a basnici svym materidlnim postavenim a zpi-
sobem Zivota stali na zcela opacné strané nez aristokracie. JelikoZ se ob&é Byronovi role —
role dandyho a béasnika — na prvni pohled vylucovaly, vytesil Byron svoji dvojznac¢nost
zpusobem navysost bandlnim. Jednu tfetinu dne vystupoval jako dandy a zbyly ¢as véno-
val psani. Po piesné vymezenou dobu tak mohl napliovat pozadavek absolutni kontroly
emoci, poté¢ v rdmci umélecké tvorby nechal vytrysknout boutlivou povahu umélce. By-
ron tak vytvofil bezprecedentni syntézu byti, ve které se poezie prolinala s dandysmem
a Zivot s basnickym dilem.>?

Don Juan*, patrné& nejznaméjsi Byronovo dilo, je silné poznamenano dandyov-
skou filozofii, a to jak vroviné zapletky, jejimz protagonistou je ,.byronsky hrdina®,
tak na druhé strané v roviné samotného zptisobu psani a zpracovani dila. Byron zprithled-
nil proces tvorby a ¢tenar se stal svédkem jeho vzniku — iluze ,,pravdivého* piibéhu
se tak zcela narus$ila. Don Juan je dilo plné satirickych komentait tehdejsi puritdnské

moralky a zkostnatélosti anglické spolecnosti. Ze strany Byrona §lo o vyraz vzpoury, diky

52 BECKER, Karin. Literdrni dandysmus 19. stoleti ve Francii. Praha: Karolinum, 2013, s. 28-29.

3 Tamtéz, s. 31-33.

5% VerSovany satiricky roman (epos) o 11 zpévech, ktery vznikal mezi lety 1819-1824. Piivodn& mél ob-
sahovat 12 zpévi, ale Lord Byron zemfel dfive, nez se mu povedlo dilo dokonc¢it.
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které na sebe — zptisobem hodnym dandyho — strhl pozornost a stal se tak Gstfednim mo-
tivem dila.>®

Nyni pfiblizim, co Beau Brummella a Lorda Byrona spojovalo
a ¢im se tito predstavitelé¢ vzajemné liSili. Brummella lze povazovat za tzv. self-made-
mana, jez do aristokratické spolecnosti pronikl diky svému talentu, ale i promyslenému
kalkulu, zatimco Lord Byron mél diky svému ptivodu dvete do vyssi spolecnosti piedem
oteviené. Za velmi rozdilné povazuji charakterové vlastnosti obou dandyt. Chladny, ne-
tecny a arogantni Brummell pasobil ve spole¢nosti nekonformné, ale nikdy neptekrocil
jeji konvence. Na rozdil od né&j vedl Byron boutlivy zivot plny vzruseni, milostnych avan-
tyr a znama byla i jeho neukojitelna laska k dobrému jidlu. Byron byl vasnivy dandy
a neslucoval se s definici dandysmu, jak ji vymezil Brummell. Byron nedokazal kontro-
lovat své emoce a city, pfimo naopak, podléhal hnuti svého srdce i fyzické lasce.
Co se oblékani tyce, zprvu se Byron snazil nasledovat Brummellav styl. Pozd¢ji shledal
Byron Brummelliv odév za piili§ komplikovany, vedla ho ktomu mimo jiné
ineschopnost spravného uvazani vazanky — jednoho z typickych prvkia Brummellova Sat-
niku. Byron tak vytvofil novou modu romantického dandyho umeélce: rozevlaty Satek
lezérné omotany kolem krku byl typickym doplitkem, se kterym se nechéval portrétovat
na obrazech, na nichz p6zoval v postoji basnika. Zatimco Brummell neriskoval a byl dan-
dym s jasn€ vymezenou a stabilni tlohou, kterou hral béhem svého panovani v Londyné,
z Lorda Byrona se stal v priitbéhu zivota privilegovany vydédénec, pomlouvany, a do-

konce nékolikrat nai¢eny z krvesmilstvi.>

55 BECKER, Karin. Literdrni dandysmus 19. stoleti ve Francii. Praha: Karolinum, 2013, s. 32-34.
36 Tamtéz, s. 28-34.
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3. Maska — prostredek hry s identitou

Pro naplnéni hlavniho cile této prace bude nezbytné abych ptredstavila alespon
zakladni charakteristiky masek, jejich atributd a jednotlivych procesit maskovani. V této
kapitole nejprve piedstavim nejcastéjsi limity v porozuméni a popisu nékolik odlisnych
pokusii riznych badatelt o definici masky, které ale dohromady ptedstavuji vhodny za-
klad mozného pftiblizeni se k podstaté¢ zkoumaného. Nakonec popiSu dva konkrétni
aspekty procesu maskovani a na né navazujici problematiku pojeti identity, individuality
a ,ja“. Na zaklad¢ ziskanych poznatkti, které predstavuji hlavni teoreticky ramec prace,

se v nasledujici kapitole 4. Maskovani dandysmu pokusim o potvrzeni ¢i vyvraceni vzta-

hovosti mezi dandysmem a maskovanim.

3.1 Limity porozuméni

Je piekvapujicim zjisténim, Ze existuje relativné malo antropologickych praci po-
jednavajici o tématu masek a Ze dila, ktera obohatila nase mySleni, nepochazeji
(az na vyjimky) z kulturni a socidlni antropologie, ale jinych, spiSe humanitnich nez so-
cidlnich oborii. Antropolog N. Ross Crumrine k tématu napsal: ,, (...) jen pramalo antro-
pologické prace bylo v této oblasti vykonano, a i ta antropologicka literatura, jez byla
maskdam venovana, se z prevazné casti sklada z malého poctu roztrousenych stati (...) pri-
marné zamérenych na jind témata. >’ Aby bylo mozné reflektovat neuspokojivy stav an-
tropologického studia masek, je nutné uvédomit si, jaké jsou jeho dosavadni limity.

Hned v samotném uvodu knihy Masks: Their Origin and Function upozoriuje
jeji autor, némecky etnolog A. Lommel na problematiku redukcionismu a ptevladajiciho
zapadniho etnocentrismu v oblasti studia masek. Lommelltv studijni zabér byl obsahly
a zam¢toval se na masky z oblasti Oceanie, Afriky, Japonska, Evropy i celého amerického
kontinentu. Diky svym rozsahlym vyzkumnym cinnostem Lommel dospél k zavéru,
vyznamu a funkce masky.’® Soucasny &esky kulturolog Vit Erban ve své knize Maska
a tvar: hra s identitou v mezikulturnich proméndch shrnuje Lommeltv vyzkum jako za-

sadni naruSeni dosavadniho konceptu studia masek, ktery nahlizel na masku

57 CRUMRINE, N. R; HALPIN, M. (eds.). The Power of symbols: Masks and Masquerade in the Ameri-
cas. Online. Vancouver: University of British Columbia Press, 1983, s. 12—18.
58 LOMMEL, Andreas. Masks: their meaning and function. Online. New York: McGraw-Hill, 1972, s. 8.
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jako na pouhy (exoticky) artefakt hodny funkce muzejniho exponatu, jezZ miizeme obdi-
vovat pro jeho vytvarnou a femeslnou hodnotu, nikoli ale pro jeho skute¢ny vyznam
a ucel. Jedinym a spravnym vychodiskem by tak méla byt mezikulturni komparace, ktera
by detailni studie o maskach v jednotlivych tradicich sjednotila do vieobecngjsiho dila.>

Erban déle upozoriiuje na fakt, Ze antropologie jiz dokazala najit spravnou meto-
dickou cestu ve vyzkumu tradi¢nich témat, jakymi jsou naptiklad nabozZenstvi a rodina,
ale ze téma masek na tento kli¢ stale ¢eka.®® Moznou pfi¢inou, pro¢ nemiizeme ve vy-
zkumu masek nalézt onu zlatou stfedni cestu, tj. , cestu mezi ,pouhou deskripct’

1) mize byt fakt, Ze jednotlivi badatelé na sebe reaguji

a ,neadekvatni generalizaci'*
jen vyjimec¢né a jejich vyzkumy masek probihaji oddélené. Diisledkem oddé€lenosti vy-
zkumil je jen pramald Sance na kontinualni rozvijeni tématu masek, jelikoz i vyznamné
vyzkumné milniky jednotlivych badatelt zlstavaji ¢asto opomijeny a neni jim vénovana
dostatecna pozornost. Gary Edson, dalSi ze soucasnych badateld, hled4 pfic¢inu tohoto
neutéSeného stavu v samotnych zacatcich vyzkumu masek, kdy se vétSina badatelli za-
métovala pouze na jednu domorodou skupinu nebo geografickou oblast, coz mélo za di-
sledek absenci nahledu na masky a maskovani z globalni perspektivy.®?

Erban ve své knize shrnul celkem tfi nejcastéjSi pochybeni zapadnich badateld
tykajici se studia masek. Mezi prvni patfi — jiz zminénd — fyzickd izolace masky
a jeji odtrzeni z vyznamového kontextu. Stereotyp vnimani masky jakozto muzejniho ex-
ponatu brani nazirani na masku jako na nosi¢ symbolickych sdéleni a jako stfed mezi
jejim nositelem a okolnim prostfedim. Tento vytvarny redukcionismus tésné souvisi
s dal$im problémem — objektivizaci masky, kterd znovu potvrzuje prevladajici tendence
eurocentrického pojeti masky. V pribéhu ritudll je masce ,,vdechnut“ Zivot prostfednic-
tvim pohybt jejiho nositele. Fyzicka podoba masky je tak obohacena o vyznamovou uro-
veil a stava se z ni prostfedek dynamic¢nosti, akce a d€je. Samotné masce (jakoZzto arte-
faktu) tak neni mozné ptipisovat zadnou hodnotu ¢i vyznam. Patrné nejvétsi problém vSak
déla zapadnim badatelim pochopeni podstaty masky, ktera tkvi v nejednoznacnosti, pa-
radoxu a promén¢. Nase rovina vnimani se totiz odehrava na zcela jiné Grovni, nez v jaké
pribéh maskovanych rituali probiha a v jaké na néj nahlizeji samotni (at’ uz aktivni

¢i pasivni) Gcastnici. V disledku toho nejsou zapadni badatelé schopni zachytit pravou

3 ERBAN, Vit. Maska a tvdi: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Praha: Mala Skala, 2010, s. 25—
26.

60 Tamtéz, s. 18.

61 Tamtéz, s. 18.

62 EDSON, Gary. Masks and Masking: Faces of Tradition and Belief Worldwide. Jefferson: McFarland &
Company, 2009, s. 1.
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podstatu masek a jejich vyzkumy tak ptinaSeji zkreslend stanoviska. Typickym ptikladem
je nahliZzeni na maskovaného jedince bud’ jako na herce, nebo jako na vtéleni. Oddéleni
téchto dvou rovin vSak potvrzuje, ze naSe uUroven percepce se zasadné lisi
od vniméani samotnych ucastnikdi maskovani, pro které neexistuje linedrni rozdéleni
téchto dvou poloh. ,, Pravy a skutecny vyznam masek se tedy odkryva ve specifickém modu
vnimani, v nemz neplati ,bud, a nebo', ale pouze ,bud’i nebo’, popripade ve kterém hrave
balancujeme na spojce ,i' a v némz od ,bud” volné prechdazime k ,nebo’ a zase zpatky. “6*
S trochou nadséazky lze fict, Ze zdpadnim badatelim chybi v jejich vyzkumech smysl pro
hravost a imaginaci a Ze dobrym piikladem nabourani této ,,zkostnatélosti* miZze byt di-
vadelni pfedstaveni, které anglicky basnik Samuel Taylor Coleridge popsal jako pfilezi-
tost k ,,odlozeni nedivéry” v to, co se ndm muze jevit jako nelogické, neuvétitelné
a fik¢éni.®

Vyvoj socidlnich véd v oblasti studia masek tak zavisi na tom, do jaké miry
se budou jednotlivi badatel¢ schopni odpoutat od fady stereotypil a jakym zpiisobem
zvladnou uchopit a zpracovat masku v jeji Siroké Skale rozmanitosti. ,, Téma masek Ize
povazovat za inspirativni vyzvu Siroce vymezené kulturologii, jez by tuto hozenou rukavici

neméla nechat nepozvednutou “.%

3.2 Definice masky

Ceska vytvarnice a teoreticka uméni Katefina Ebelova ve své knize Maska v pro-
ménach casu a kultur definuje masku jako ,, kulturné spolecensky fenomen, ktery je za-
stupnym prostiedkem vnejsi, pripadné i vnitini transformace. Maska vyjadruje konkrétni
nebo abstraktni véc, pripadneé je identicka s postavou, kterou predstavuje. Miize mit ma-
terialovou, licenou, mimickou nebo symbolickou podobu. Specifické vazby probihaji mezi
nositelem masky, maskou a divikem, ale take zpétnée od divaka k masce. Maskovani po-
skytuje svéemu nositeli nejen docasnou zmenu identity, ktera se projevuje navenek, pri-
padné i dovnitr, novou roli, ale také castecnou nebo uplnou anonymitu. Mira identifikace

nositele masky vychazi nejen z jeji konkrétni funkce, ale také ze zpiisobu transformace

8 ERBAN, Vit. Maska a tvdr: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Praha: Mala Skala, 2010, s.
66.

% COLERIDGE, Samuel Taylor. Biographia Literaria. Online. London: J. M. Dent & Sons Books, 1930,
s. 38-48.

% ERBAN, Vit. Maska a tvar: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Praha: Mala Skéla, 2010, s. 6.
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a hloubky vnitiniho splynuti s tim, co predstavuje. “®® Clovék, zajimajici se o tuto proble-
matiku pouze povrchné a vzdalené, by vici této definici nemusel nic namitat a mohl
by ji povazovat za dostate¢né vycerpavajici. V definici je zahrnuta funkce masky, rozma-
nitost jejich forem i dynamicky vztah mezi ni a jejim nositelem. KdyZ se ale do proble-
matiky samotného definovani masky ponofim hloubéji, zjist'uji, Ze pokust o definici exis-
tuje nespocet a Ze je 1ze rozdélit na dva tabory — explicitni, které jsou pojaty velmi detailné
a konkrétné, a definice implicitni, vyznacujici se volnou az abstraktni definici masky.

Piikladem siln¢ implicitni definice miize byt podle Vita Erbana shrnuti antropo-
loga Waltera Sorrela, ktery ve svém piistupu k maskdm zcela védomé stiral hranici
mezi skuteCnym a neredlnym, pravdou a klamem i mezi subjektem a objektem. Masce
ptipisoval az transcendentni rozmér, kdyz tvrdil, Ze je zdanim jiné reality, jakymsi pte-
vlekem, kterym c¢lovék dosahuje reality vysSiho fadu — reality silnéji uvédomované,
nez je prchavy a pieludny obraz reality samotné.®’ Tato velmi intuitivni az basnicky for-
mulovand definice podstatu maskovani odhali jen stézi, pfinosna je ale pro nabourdni
zapadni, uzce ohranicené predstavy o tom, co v§e miize byt maskou.

., Masky jsou nositeli iluzi, bez kterych nikdo z nas nedokdze Zit. “3

Americky religionista a kulturolog Henry Pernet stoji v pfimém protikladu Sorre-
lové implicitni definici. Vit Erban vSak upozoriiuje na to, Ze Pernetova snaha o nalezeni
co nejpresnéji vymezené explicitni definice narazi na celou fadu protimluvii a rozport.
Pernet je silnym kritikem rozvolnénych a vSezahrnujicich definici, které povazuji
za prvky maskovani kuptikladu i umélé lebky umistované na hroby, tetovani, skarifikace,
talismany, nebo Sperky a nejriiznéjsi ozdoby — tj. veskeré prvky, které nejsou v pfimém
vztahu k tvafi nositele. Pernet si je sice védom toho, ze ustanoveni piesné hranice
mezi tim, co maska je a neni, je spiSe uméle vytvofenym nastrojem porozuméni, piesto
povazuje prilisné€ rozvolnéné definice za kontraproduktivni. Misto toho, aby se nam pod-
stata masky vyjevila, vytrati se.%’ Ve vztahu k tomuto stanovisku tedy Pernet ve své knize

Ritual Masks: Deceptions and Revelations tvrdi, ze maska je druhou tvafi zakryvajici

66 EBELOVA, Katefina. Maska v proméndch c¢asu a kultur. Praha: Grada, 2012, s. 9.

67 ERBAN, Vit. Maska a tvar: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Praha: Mala Skala, 2010, s.
120.

% SORREL, Walter. The Other Face: The Nask in the Arts. Online. New York: Bobbs-Merrill, 1973, s.
16.

% ERBAN, Vit. Maska a tvar: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Praha: Mala Skala, 2010, s.
121-123.
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nas obli¢ej.”® Erban vak upozorfiuje na to, Ze v naprostém rozporu s timto pojetim stoji
Pernetliv apel na nutnost vzdat se fascinace maskou a jejiho vztahu k tvaii nositele. Di-
sledkem omezeni se na masku a tvar jsou podle Perneta ¢asto zavadéjici a nepiesné pred-
poklady, které ndm brani spravnému porozuméni masky a jeji funkce. Pernet svlij nazo-
rovy obrat vysvétluje tim, ze mnoho masek nechava tvar odkrytou, nebo jsou koncipo-
vany tak, ze zdvojuji identitu jejiho nositele, coz znamena, Ze jsou masky bud’ zcela iden-
tické s tvafi nositele, nebo je tvar na masce barevné a ozdobné odliSena. Nositelem atri-
butli, vyznami a funkci je tak doty¢néa maska, nikoli jeji nositel.

Stejnou oscilaci mezi explicitni a implicitni definici mtizeme vysledovat u profe-
sora A. David Napiera. Vit Erban shrnuje, ze podle Napiera je maska ,, prostredkem pre-
kracovani hranic a porusovani hranic, nebot otevira priichod vybérove volenym perso-
nifikacim, a to tak, Ze manipuluje s jistymi rozpoznanymi a védomymi paradoxy “7'. Ag-
koli se na prvni pohled mize tato definice jevit az pfili§ implicitné, jde podle Erbana
o jeden ze slibnych pokust o vyjadieni podstaty a vyznamu masky. Vzhledem k tomu,
ze Napier (podobné jako zprvu Pernet) zduraziiuje dalezitost vazby masky a tvafe,
je jeho definice zuZena na oblast ,,druhé tvare®, ktera podle né&j nejlépe vystihuje para-
doxnost, proménlivost a iluzornost nositele.”?

Je zfejmé Ze rozmanitost masek v riznych kulturach bude i nadéle unikat nescet-
nym pokustim o jeji definici. Dle mého nazoru je vSak otazkou, zda je vliibec zapotiebi
ucebnicového vysvétleni toho, co se pod maskou skryvd a co nikoliv. Pfiklanim
se na stranu implicitnich pfistupt k masce, které k otazce vyznamu maskovani ptistupuji
intuitivné az filozoficky a vice nez o pojmenovavani atributi masky se zajimaji o samotny

proces a princip fungovani.

3.3 Konkrétni aspekty maskovani

V této podkapitole si blize pfedstavime dva konkrétni aspekty maskovani. Prvni
z nich se bude vénovat pfirodnim mimetickym jeviim a na né€ navazujici lidskou tradici

masek, kterou Ize podle soucasného biologa a filozofa Stanislava Komarka povazovat

"0 PERNET, Henry. Ritual Masks: Deceptions and Revelations. Online. Columbia: S.C.: University of
South Carolina Press, 1992, s. 6.

"L ERBAN, Vit. Maska a tvar: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Praha: Mala Skala, 2010, s.
130.

72 Tamtéz, s. 130-131.
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za prodlouzenou ruku evolu¢ni kreativity ¢i pokracovani této kreativity kulturnimi pro-
sttedky.” Déle si vysvétlime vztah tvafe a masky a mozné rozsiteni jejich funkci na dalsi
Casti téla. Posledni ¢ast podkapitoly se bude vénovat rozkryti pojmt identita, individualita

a,jas.

3.3.1 Mimeticke prvky maskovani

Je mozna prekvapujicim faktem, Ze mimetismus, ktery je obvykle spojovan s pro-
sttedim fauny a flory, prostupuje celym zivociSnym svétem, vcetn€ toho lidského.
Podle Vita Erbana Ize mimetismus definovat jako jev, ve kterém se organismus snazi
za ucelem ochrany, obrany ¢i Gitoku vypadat jako néco jiného. Hranice mezi funkei kryp-
tickou (zneviditelfujici) a sémantickou” (varujici ¢i upozorfiujici) se v rameci mimeze
Casto rozplyva a na fadé zivocichi se tak vyskytuji oba typy soucasné. Pfikladem je zbar-
veni Zivocicha, které mize z dalky pusobit krypticky a z blizka sémanticky.”

Francouzsky sociolog a filozof Roger Caillois se béhem svého zivota zabyval stu-
diem vztahu pfirodni a kulturni estetiky a znacnou ¢ast své prace vénoval pravé mime-
tismu. Caillois chépal mimetismus jako ,, vrozenou tendenci vratit se do stavu pred ozi-
venim, stat se nerozeznatelnym od okoli. (...) Jde o pud vedouct k nepritomnosti jakého-
koli stupné védomi nebo citéni.“’® Caillois tvrdil, Ze tento Gstup pfed Zivotem,
nebo chceme-li snaha o vytvofeni piivodniho stavu, existuje v kazdém zivém organismu
a dokazuje pritomnost jakéhosi napéti, které vzniklo mezi prostiedim a nim.
Podle néj tedy v sobé kazdy organismus skryva kromé touhy zit i skrytou touhu po nabyti
necitlivosti, dosazeni klidu a nevédomi smrti.”’

Typickym ptikladem mimetismu jsou tzv. kvétné metamorfézy u hmyzu, prede-
v§im pak u rtiznych druhii kudlanek. ,, Mame na vybranou mezi rodem kudlanek Eremia-
phila, zbarvenych jako poust, (...) mezi kamerunskou Theopompa heterochria nerozezna-

telnou od kiiry, nebo mezi alzirskym rodem Empusa egena, ktery nejenze se nespokoji

3 KOMAREK, Stanislav., In: ERBAN, Vit. Maska a tvari: hra s identitou v mezikulturnich proméndch.
Praha: Mal4 Skala, 2010, 88.

4 Pozn.: Sémantismus v kontextu mimetismu znamena napadné pestré zbarvent, jehoZ princip spociva

v tom, Ze zivocich je na nenapadném podkladu nepiehlédnutelny a prakticky hned je jinymi druhy zpozo-
rovan.

S ERBAN, Vit. Maska a tvar: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Praha: Mala Skala, 2010, s.
85-86.

6 UMENI =: The Art: casopis Ustavu déjin uméni Akademie véd Ceské republiky. Online. Praha: Ustav
déjin umeéni CSAV, roc. 2007, €. 6, s. 480.

77 CAILLOIS, Roger, Miroslav MICKO a Stanislav JIRSA. Zobecnénd estetika. Online. Praha: Odeon,
1968, s. 52-53.
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s napodobenim nazelenalé sasanky, nybrz se i mirné komihd, takze napodobuje ucinek
vétru na kvétinu. “’® Podle Erbana spatiuji mnozi autofi v projevech lidského maskovani
napodobu pravé tohoto a fady dalSich mimetickych procestli, pomoci kterych hmyz od-
klada vlastni individualitu a navraci se do rostlinné ¥ise.”

Caillois ve svém dile Hry a lidé — maska a zavrat' zéroven uvadi, ze ptestoze
je hmyzi svét protikladem clovéka, neni 0 moc méné vypracovany a slozity a poskytuje
obdivuhodnou odpovéd’ na zalibu lidi v zakukleni, pfevlecich, v noSeni masek nebo hrani
postav. Caillois dokonce explicitné srovnava kasty mravenct a termitt s tfidnim bojem
a kresby na motylich kfidlech s d€jinami malifstvi.®® Vit Erban tuto mySlenku shrnuje
a tikd, ze ,, clovek dokadzal kulturné rozvinout atribut, ktery miizeme na mnoha urovnich
a v rozmanitych formdach projevu pozorovat u rostlin a Zivocichit a Ze pripusteni tohoto
vztahu ndm miiZe poskytnout vhiedy do samotné podstaty masky a principu maskovani. “8!

V néavaznosti na mimetické jevy v pfirodé¢ zminuje Erban tii souvisejici aspekty
lidského maskovani. Prvni z nich miiZeme oznacit za aspekt transformacni, ktery se uziva
pfedevsim v pfechodovych ritudlech a ktery explicitné kopiruje pfirodni symboliku. Er-
ban uvadi jako piiklad masku cikunza bantuskych Cokwii (ptivodni kmen Zijici na tizemi
Jihoafrické republiky), kterd svym vzhledem napodobuje sarance. To svym vyvojovym
stadiem pfenesené piipomina vyvoj cloveka, ktery musi projit stadii od zminéného pie-
chodového ritudlu az po ziskani statusu jakoZzto vazeného a diilezitého stafeSiny v kmeni.
Jak sarance, tak i ¢lov&k prochazeji o¢ekdvanym a plynulym procesem svého vyvoje.3?
I druhy aspekt maskovani je explicitnim projevem napodoby pfirody a mizeme ho ozna-
¢it jako aspekt obranny. Podle kulturolozky Cary McCartyové nemame na rozdil od zvitat
pfirozenou ochranu téla k zajiSténi pieziti. Zatimco mnoho zivo¢ichli mé vrozené masko-
vaci schopnosti nebo vestavéné zbran¢ v podobé naptiklad zihadel nebo silnych celisti,
lidé si k ochrané pted nebezpecim museli vytvofit tzv. ,,druhou kiizi*“. Ta nabyla bezpoctu

nejruznéjsich forem a €lovek tak dokédzal vytvofit bohatou a jedinecnou paletu kultury

ochrany t€la.®’ Posledni aspekt se tyka piirozené potieby po seberozvoji a sebeprojevu.

8 CAILLOIS, Roger, Miroslav MICKO a Stanislav JIRSA. Zobecnénd estetika. Online. Praha: Odeon,
1968, s. 51-52.

7 ERBAN, Vit. Maska a tvar: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Praha: Mala Skala, 2010, s.
84.

80 CAILLOIS, Roger. Hry a lidé: maska a zavrat. Online. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1998, s.
40-41.

81 ERBAN, Vit. Maska a tvdr: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Praha: Mala Skala, 2010, s.
83.

82 Tamtéz, s. 84.

8 McCARTY, Cary, In: ERBAN, Vit. Maska a tvar: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Praha:
Mala Skala, 2010, s. 84.
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Slavny némecky filozof Max Scheler se ve své knize Misto cloveka v kosmu zabyval spe-
cifickym charakterem duchovné personélniho byti ¢lovéka a jeho postaveni v celku svéta
i zivota. Podle né&j se lidské a zivocisné chovani rozliSuje otevienosti viici svétu a zvIast-
nimu postaveni ducha v ¢lovéku, a naopak silnou vazanosti na prosttedi u zivo¢icht.3*
Erban vSak upozoriiuje na to, Ze zivou piirodu nelze redukovat na pouhé technicky sro-
zumitelné aspekty, ale ze i ,,nejskromnéjsi rostlina (...) vzhledem svych listu, kvéetii
a plodii doklada své viastni byti (...).“® Znamena to tedy, Ze touha po sebeprezentaci,
sebeprojevu a sebevyjadieni je nejen neodmyslitelnym aspektem ¢loveéka, ale 1 zivé pii-
rody a predstavuje tak ,, prvotni a zakladni klic k podstate lidské masky a principu kultur-
niho maskovani. Zakladnim vychodiskem je pak uvedomeni, Ze clovek svou schopnosti
introspektivniho védomi a védomim vlastni konecnosti rozvinul tuto prirozenou tendenci
vS§eho ziveho v bytostnou kulturni potiebu, na které zavisi a od niz se odviji jeho iden-

tita. “86

., (-..) vSelijaké rostliny rozrustaji ve vetve, krouti se v zavity, prodluzuji se v ostny, roz-
kladaji se do véjiru. Tykve vypadaji jako prsy, liany proplétaji se jako hadi. (...) Oblazky

podobaji se mozkiim, krapniky prstiim, Zelezné kvéty calouniim, zdobenym postavami. “¥’

3.3.2 Vztah tvare a masky

Vit Erban upozorniuje na fakt, Ze jiz v utlém veéku nahlizime na svoji tvar
jako na néco docela neuchopitelného, v disledku ¢ehoz jsme nuceni piedstupovat
pred ostatni v celé plejadeé masek, které v zdsad¢ nelze odlozit. Pfi¢inou této zvlastni roz-
polcenosti je vyluéné lidska schopnost introspektivniho védomi, diky které jsme schopni
zakouset védomi sebe sama.®®

Ackoliv podnazev kapitoly poukazuje na vztah tvare a masky, o jejim doslovném
vztahu nepojednava. Pokud totiz opustim od tohoto bezprostfedniho vztahu, naskytne
se mnohem vice variant maskovani, které dokazuji jeji vyznamové-funkéni bohatost

v jednotlivych kulturnich prostfedich. Vit Erban tento pfistup argumentuje ptiklady ma-

8 CORETH, Emerich. Co je clovek? Praha: Zvon, Seské katolické nakladatelstvi, 1996, s. 42.

8 ERBAN, Vit. Maska a tvdr: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Praha: Mala Skala, 2010, s.
90.

86 Tamtéz, s. 90-91.

87 FLAUBERT, Gustave. PokusSeni svatého Antonina. V Praze: Alois Hynek, 1929, s. 202.

8 ERBAN, Vit. Maska a tvdr: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Praha: Mala Skala, 2010, s.
79.
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sek, které¢ nepokryvaji tvar nositele, ale maji kuptikladu podobu skulptury (objektu) no-
Sené na ramenou i na ty¢i vruce. Vztah mezi timto objektem a vlastni tvari
mize mit mnoho variant, naptiklad doplnéni (rozsifeni) identity nositele nebo naopak
vyjadieni paradoxniho vztahu a rozporu. Konkrétni vztahy mezi maskou a jejim nosite-
lem jsou tedy vzdy zaleZitosti jak metodologické, tak divacké optiky.®’

V rozporu s tradi¢nimi typologiemi masek, jez jsou zpravidla formulované podle
formalnich, funkénich a vyznamovych hledisek, pfedstavuje Erban své vlastni ¢tyfi figury
procesu maskovani (personifikace). Podle néj jde o plodnou alternativu, ktera respektuje
zachazeni s identitou v jednotlivych kulturach, vychazi z univerzalni podstaty masky

a principti maskovani a je tak vSestrann¢ a mezikulturné pouzitelna:

e maska zakryva (pravou) Ci predstira (nepravou) identitu,
e maska meéni (pravou) identitu v jinou (pravou) identitu,
o maska udrzuje, vyjadruje, stvrzuje i chrani (pravou) identitu,

e maska odkryva ¢i odhaluje (pravou) identitu.

Prvni figura, tj. zakryvani (predstirani) je typickéd pro mimetické procesy piirod-
niho svéta a zjednodusené feceno funguje na principu toho, ze ze sebe délame
to, ¢im nejsme. Ostatni tfi figury (a¢ také inspirované piirodnim prostfedim) jsou jiz nad-
stavbou lidského kulturniho svéta. Pro ménéni nasi pravé identity v jinou pravou identitu
(druhd figura), jsem zvolila termin posedlost. Ackoli v nasem kulturnim prostiedi mi-
zeme chépat posedlost jako negativni zatizeni zlymi silami, mize jit dle mého nézoru
1 0 jakési rozsifeni (nadstavbu) nasi identity. Tteti figura do jisté miry navazuje na figuru
prvni a jak jeji znéni napovida, slouzi pfedevsim k ochrané nebo potvrzeni statusovych
roli v urcitych situacich. Posledni ¢tvrta figura, slouzici k odkryvani ¢i odhalovani pravé
identity je patrné jedind, kterou lze povazovat za specificky lidskou.”® Zaroveti je nutné
si uvédomit, Ze jen malo z konkrétnich procesti maskovani zastava vyluéné jednu z vyse
uvedenych figur. Mnoho znich miize byt vyznamové i funkéné rozkroceno hned

mezi né¢kolika figurami, nebo mezi nimi muze plynule prechazet.

8 ERBAN, Vit. Maska a tvdr: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Praha: Mala Skala, 2010, s.
154.
% Tamtéz, s. 154—156.
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,,Némé postavy téhle komedie ¢i tohoto dramatu jsou v sdle, hraje se bez kulis. Licidla

mate na svych viccich a ve svém pohledu. To je tedy role! !

3.3.3 Obraz cloveka — identita, individualita a ,,ja “

Pro pochopeni maskovani je zaroven nezbytné pokusit se pfiblizit tomu,
co se skryvd pod pojmem identita, jak mizeme pojmout a vymezit individualitu
a jak zachéazet a pracovat s pojmem ,,ja*“. Podle britského antropologa Anthony P. Cohena
se v kontextu zépadni tradice na tyto jednotlivé entity nahlizelo zpravidla jako na nedi-
lezité a ptevazovala tendence upozad’ovani subjektivity, sebeuvédomovani a role indivi-
duality na ukor kolektivity a objektivizace. To mélo za dusledek nepiesnosti v nahlizeni
na druhé a opomijeni jejich pravé autenticity. Cohen apeluje na potifebu nového a ade-
kvétnéjsiho preformulovani vztahu mezi jedincem a spolecnosti, ktery byl v minulosti
v rdmci antropologie posuzovan piedevsim ,,0od shora dolii*, tedy smérem od spolecnosti
k jedinci. Podle n¢j je nutné studium clovéka obratit opaénym smérem, tj, smérem
od jedince.”?

Pojmem ,,identita* se dle Vita Erbana rozumi ,, sebeurceni ¢i sebevymezeni v jeho
nebo kolektivni, sdilené vzorce mysleni a vnimani. Pojem identita tedy zahrnuje jak ve-
domi jedinecnosti (napr. osobni identita), tak i védomi soundleZitosti (napr. kulturni, so-
cialni & nazorova identita). “** Podobnym zplisobem shrnuje pojem ,,identity* Jifi Olsov-
sky, ktery tvrdi, ze identita (jak osobni, tak kolektivni) se formuje ve vztahu k vlastni
minulosti, ze které je pak schopna uskuteciovat se v pfitomnosti a rozvrhovat
o své¢ vlastni budoucnosti. Ze své identity vystupujeme ven, otevirdme se diky
ni a zase se navracime v Case. Stejné¢ tak se miiZze nasSe identita naruSovat, odumirat
a v dasledku novych udalosti byt proménéna v identitu jinou.”*

wIndividualitu® vysvétluje Vit Erban jako ,, feoreticky (at’ uz explicitne formulo-
vany, nebo spise implicitni a podveédomé pouzivany) koncept individuality typicky ¢i spe-

cificky pro urcitou kulturu jako vyznamny aspekt jejiho world view (vwkladu svéta)

°I REVERDY, Pierre: ,,Bez masky“. In: Plameny v zrcadle: francouzské bdsné v préze. Prelozil Zdengk
HRON. [Havlickiv Brod]: Petrkov, 2015, s. 73.

92 COHEN, P. A., In: ERBAN, Vit. Maska a tvai: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Praha:
Mala Skala, 2010, s. 162-165.

9 ERBAN, Vit. Maska a tvdr: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Praha: Mala Skala, 2010, s.
12.

% OLSOVSKY, Jifi. Slovnik filozofickych pojmii soucasnosti. Vyd. 3., V nakl. Grada 1. Praha: Grada,
2011, s. 95.
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— tedy to, jak kazda urcita kultura formuluje, zduvodnuje ¢i vyuziva fakt, Ze ne vsichni
fyziologictl jedinci a prislusnici dané skupiny jsou podobni, natoz pak totozni.“> Po-
dobné pojednava o ,individualit¢* sociolozka Helena Kubatova, podle které¢ jde
o soubor vyjimec¢nych a jedine¢nych piibéht, které jsou soucasné bohatym dokumentem
obecné spoledensko-historické situace.”®

Pojmem ,,ja* ma pak Erban na mysli ,, individuadlné reflektovany a zakouseny pro-
zkuSenosti, citil a postojii, nebo vysledkem vstipeného konceptu individuality. “*” Filozof
Jan Patocka tvrdil, Ze ,,ja* svym zplisobem proziva své prozitky, n¢jak chce a néjak usu-
zuje ve svych vypovédich. ,,Ja* chapal jako stfed struktury zjevovani a zarovei jako cosi,
co se ukazuje ve svém byti v konfrontaci se svétem.”® Podobné& uvazoval o ,,ja“ i filozof
Emerich Coreth, ktery tvrdil, Ze 1 kdyZ Zijeme v celku svéta, jsme na tento svét odkazani
a do n¢ho zaclenéni, ptece se od tohoto celku opét odliSujeme kazdy jako jednotlivé,
jedine¢né ,,ja«.%

Podle Vita Erbana je dtlezité si uvédomit, Ze ani posledni dva zminéné pojmy,
tj. ,individualita“ a ,,ja*, nejsou a ani nemuzou byt stabilni entitou, kterou by $lo zkoumat
jako cosi pevné zakofenéného a neménného, ale Ze jde o entity dynamické, proménlivé
a vécné oteviené. Erban zaroven upozoriuje na doposud nerozvinuté studium praseciku
studia identity, individuality a ,,ja* s vyznamy, funkcemi a formami masek. ,, Pouzivani
masky ve hie a ritualu obvykle poskytuje poznatky o odlisnych pohledech na lidskou iden-

titu““ 1%, coz si ale ptipousti jen mala hrstka badatelt.

% ERBAN, Vit. Maska a tvar: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Praha: Mala Skala, 2010, s.
12-13.

% KUBATOVA, Helena. Sociologie Zivotniho zpiisobu. Sociologie (Grada). Praha: Grada, 2010, s. 128.
97 ERBAN, Vit. Maska a tvdr: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Praha: Mala Skala, 2010, s.
13.

9% OLSOVSKY, Jiti. Slovnik filozofickych pojmii soucasnosti. Vyd. 3., V nakl. Grada 1. Praha: Grada,
2011, s. 103.

9 CORETH, Emerich. Co je ¢lovék? Praha: Zvon, eské katolické nakladatelstvi, 1996, s. 72.

100 OOSTEN, J. G., In: ERBAN, Vit. Maska a tvai: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Praha:
Mala Skala, 2010, s. 167-176.
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4. Maskovani dandyho

V této kapitole se pokusim o rozebrani dandysmu optikou jednotlivych aspekti
maskovani, o kterych jsem pojednavala v pfedchozi kapitole. V prvni podkapitole se budu
vénovat dandysmu ve spojitosti s mimetismem, v druhé se pak budu snazit o propojeni
dandysmu se ¢tyfmi personifikacnimi figurami Vita Erbana. Nakonec se pokusim odhalit,

jak pfistupoval dandy ke sv¢é identité, individualité a ,,ja*.

4.1 Mimetické prvky v dandysmu

Pokud bych méla moznost vratit se v Case a zeptat se dandyho na jeho vztah k pfi-
rod¢, patrné by vynesl rychly soud a odpoveédél by mi, Zze k ni nema zadny vztah,
ba co vic — ze pfirodu nesndsi. Pokud se vratim k postavé Beau Brummella, jeho jedina
vazba s ptirodou byla ta, ve které nabadal ostatni dandy k opatteni ,,jemného, na venkove
béleného pradla. “'°!

Pro pochopeni vztahu dandysmu k ptirod¢€ a s ni souvisejiciho mimetismu vyuziji
kratsich eseji Charlese Baudelaira, souhrnné nazvanych Malii moderniho Zivota. Ackoli
byl Baudelaire o n¢kolik dekad mladsi nez skute¢ni ,,otcové™ dandysmu, je povazovan
za vyznamného teoretika tohoto fenoménu, a to jak vétve spolecenské, tak literarni.
Baudelaire zastdval nazor, Ze pfiroda neni ani zdaleka pramenem dobra a krasna
(jak se tvrdilo naptiklad v rokokovém obdobi 18. stoleti), nybrz naopak — Ze je to prave
ona, ktera je pivodcem vselijakych ohavnosti, v¢etné kanibalismu nebo otcovrazd.
V eseji Chvdla licidel pak ptimo tikal, ze ,, priroda neuci nicemu nebo takrka nicemu,
to znamend, ze cloveka pouze nuti spat, pit, jist a jakztakz se chranit proti neprizni po-
cast. “1°2 Co bylo tedy pro Baudelaira a piedstavitele dandysmu pramenem krasy, uslech-
tilosti a ctnosti? Bylo to vSe, co bylo vysledkem rozumu a tivahy, nikoli pfirozenosti,
a tedy i ptirody, kterd pfinasi pouze utrpeni a hrtizu.

Baudelaire nejenze kritizoval vSe pfirodni, ale s ptirodou spojoval i zeny, o kte-
rych tvrdil, Ze jsou to bytosti, ve kterych nelze nic postihnout a jsou pouhym pramenem
nefizenych rozkosi i slasti a zaroven je vymezuje jejich vylucné biologické poslani.

Ve zminéné stati Chvdla licidel vSak nabizel feSeni, jak vzit Zenu na milost a pomoct

101 COBLENCE, Frangoise. Dandysmus: povinnost pochybnosti. Praha: Prostor, 2003. Stied (Prostor), s.
149.

102 BAUDELAIRE, Charles, VLADISLAYV, Jan, ed. Uvahy o nékterych soucasnicich. Pielozila Jarmila
FIALOVA. Praha: Odeon, 1968. Pamé¢ti, korespondence, dokumenty (Odeon), s. 616.

33



ji v jejim Gniku od pfirodniho svéta. Baudelaire tvrdil, Ze za pomoci kosmetiky a lic¢idel
je mozné Zenu vysvobodit ze spart pfirody a pomoct ji tak pfiblizit se oslavovanému
idedlu umélosti. Nejvétsi Sanci na ,,napravu‘ pak podle jeho ndzoru mély tanecnice, he-
reCky nebo zpévacky, které stejné jako dandy hraly ,,roli a nasazovaly si ,,masku*.!%
Samotna ptiroda tedy ptedstavovala princip zla, nebo feknéme temnou hmotu, nad kterou
(jako tomu bylo pro Baudelaira u Zen) se vSak lze za pomoci rozumu, poznani a imaginace
povznést a subtilné ji pteformovat ku obrazu svému. Pfiroda — a zde vyvstava prvni pa-
radox této podkapitoly — byla tedy pro Baudelaira nepfijatelnd, ale pfesto ji svym
(a¢ tézce vyhranénym) pocinanim zahrnoval do svého celkového zptisobu byti a pohledu
na svét.

., Vsechno, co Fikam o prirodé jako Spatném radci ve vécech mravnosti a o rozumu
Jjako pravém vykupiteli a reformdtoru, lze prevést i do oblasti krasy. “'** Co se ty¢e oblasti
mody, pokladal ji Baudelaire za jakysi symptom touhy po idealu, ktery je v lidské mysli
postaven na vys$i pricce nez pfirozenost, a kterou Ize i jejim prostfednictvim narusit
¢i pokofit. Pro pojedndni o mimetismu optikou dandysmu je zajimava Baudelairova
tvaha o odivani muzi v divoSskych kmenech!®. Podle né&j jejich zéliba v pestrych
a ménavych barvach dokazuje svrchovanost umélych tvara, které opetovné dosvédcu;ji
nadfazenost rozumu nad pfirozenosti.!?® Tato Givaha vSak dle mého nazoru miZe nazna-
covat pfimy opak. Ono zaujeti barvami a neptirozené pusobicimi tvary mize dokazovat
,,analogii genderovych norem a omezeni lidského maskovani se vzezienim i etologickymi
projevy samic a samcii vétsiny Zivocisnych druhii“.'” Podle Vita Erbana to znamena,
Ze upoutavani pozornosti prostiednictvim barev a tvari neni vylu¢nou premisou samcti
zvitat (popfipadé i rostlin), ale ze ndm muze byt voditkem na ¢asto feSenou otazku, proc¢
je iv oblasti lidské kultury maska a maskovani vyhrazeno spise muzskému pohlavi.!%®

Pokud ale Baudelaire povazuje oblékédni domorodych kment za dikaz nadraze-
nosti nad piirodou, jak pak chédpat jeho apel na ,,potvrzeni duchovni kvality a uslechtilosti
myslenek* za pomoci diskrétniho a sttidmého Satu nejlépe Sedé nebo cerné barvy? Pokud

k tomu pfipojim spojitost genderovych norem se svétem zvifat a lidi a jejich spojitost

103 BAUDELAIRE, Charles, VLADISLAV, Jan, ed. Uvahy o nékterych soucasnicich. Ptelozila Jarmila
FIALOVA. Praha: Odeon, 1968. Paméti, korespondence, dokumenty (Odeon), s. 616-618.

194 Tamtéz, s. 617.

105 Pozn.: Uvédomuji si archai€nost i pejorativnost spojeni.

196 Tamtéz, s. 617.

107 ERBAN, Vit. Maska a tvai: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Praha: Mala Skala, 2010, s.
83-84.

108 Tamtéz, s. 84.
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s barvami a uménim upoutani pozornosti, pak nardzim na dalsi problém. Co se tyce odi-
vani muza v divosskych kmenech, lze fict, Ze pfestoze piisobil Baudelaire v otdzkach
svého nazorového vymezeni ¢asto prudérné a uzkoprse, povazoval vSechny mody — ne-
hled¢ na jejich rozdilné vyznamové obsahy — za ditkaz rovnocenného usili dosazeni krasy
a nadvlady ideélu nad ptirodou.

V otéazce druhé, tj. spojitosti mezi dandysmem a maskulinnim sémantickym (upo-
zornujicim) mimetismem, je dandysmus vyjimkou potvrzujici pravidlo. Dandyho nena-
padnost je mozné povazovat za ekvivalent barevnych projevl v pfirodé, a to z jednoho
Pokud bych nemluvila o dandysmu, logicky by m¢ napadlo, ze stifidmost oblec¢eni pou-
kazuje na zadmér zneviditelnéni se (kryptickd funkce). Z predchozi podkapitoly
lze vSak vysledovat, Ze ucinek dandyho vnéjskovosti na ostatni mél pravé opacny, tj. sé-
manticky (upozoriiujici) ucinek a jeho nendpadny Sat dokazal uhranout i na vétsi vzdale-
nost, prave tak, jak to dokazou naptiklad samci ptakli v ramci svych ritudlnich tanct, bé-
hem kterych se za pomoci hry barev a distance snazi naldkat samicku k rozmnozovéani.

Ackoliv pojednaval Baudelaire o ptirod¢ jako o temné fisi a zdroji veskerych ne-
dokonalosti ¢loveka, nevédomky poukazal na jeji bezmeznou diilezitost a neoddélitelnost
od nas samych. Jeho snaha o vytvoteni idealizované (od zlého ocisténé) piirody naopak

potvrdila zésadni vliv pfirody i mimetismu na kulturni Zivot ¢lovéka.

4.2 Figury dandyho maskovani

Oscar Wilde ve své knize Pravda masek napsal ze nestaci, aby byl odév krasny,
ale Ze musi byt piesny, tedy nabity vyznamem a podstatou.!®® Abych se pokusila o pood-
kryti vyznamu a podstaty dandyho masek a maskovani, navdzu na podkapitolu 3.3.2
Vztah tvare a masky a v ni zminéné Ctyfti figury procesu maskovani (personifikace) podle
Vita Erbana.

Na dandysmus se nyni zamétim optikou prvni figury, kterd pracuje s predpokla-
dem, ze maska zakryva (pravou) ¢i predstira (nepravou) identitu. Tato figura by skute¢né
na dandysmus mohla pasovat, vezmu-li v tvahu, ze dandy ve spolecnosti vystupoval s ne-
ochvéjnou sebejistotou, stoickym klidem a veskeré své citové projevy mél za vSech okol-
nosti pevné pod kontrolou. Pokud budu tuto jeho identitu povazovat za nepravou, tj. pred-

stiranou, jaké byla tedy dandyho zakryvana identita? Schiffer ve své knize Dandymus,

109 WILDE, Oscar. Pravda masek: néco o illusi: intenci éast étvrta. V Praze: Alois Hynek, 1911, s. 41.
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posledni zablesk heroismu upozornuje na fakt, ze se za dandyho téZce nabytou nedostup-
nosti skryvala citliva a zranitelna lidska bytost!!® — tedy dandyho prava (zakryvand) iden-
tita. Lze vSak jen spekulovat, pro¢ se dandy tak uzkostlivé snazil ovladnout svoji pfiro-
zenost a chtél ze sebe utvorit marionetu i loutkoherce v jedné osobg.

Pokud bych méla zajit az do uplné krajnosti, v dandyho pocinani lze vysledovat
prvky jakési krutosti smétujici k vlastni osobé. Dandyho maskovaci proces by tak hypo-
teticky bylo mozné rozsitit o dalsi figuru, kterou je menéni (pravé) identity v jinou (pra-
vou) identitu. Tento maskovaci proces jsem v piedchozi zminéné podkapitole oznacila
jako ,,posedlost®. Podle Schiffera se fada teoretikii a romanopiscti dandyovského obdobi
zabyvala otazkou, zda jsou tak pfisné a v mnohém az asketické naroky, které si na sebe
dandyové kladli, viibec snesitelné a v kazdodennim Zivoté proveditelné.!!! Pokud si pfi-
pomenu konec zivota slavného Beau Brummella, ktery zemiel v osaméni, chudobé
a nemoci, pak mohu fict, zZe nikoli. Pravé tyto utrpné konce pak dokazuji, ze ,, tito hrdi-
noveé nedokadzi nést bremeno své predstirané odtazitosti az do cile, coz demonstruje prak-
tickou neproveditelnost doktriny, jejiz krutost se timto odhaluje. “'!?

Zatazeni dandysmu pod dvé zminéné figury maskovani je nicméné zalozeno
pouze na zakladé spekulace a hypoteti¢nosti. Vzhledem k tomu, Ze byl dandyho zptisob
zivota zaloZen na odstinénosti, je jeho poc¢inani prakticky nezataditelné. Dandy byl hnu-
tim na okraji spolec¢nosti (ac se schopnosti do ni pronikat), ,, protoze odtud se da spolec-
nost kritizovat a zaroven podnécovat ke snéni. “!'3 Veskeré literarni nebo historické po-
kusy o definici tohoto fenoménu tak spise zptisobuji zmatek nez odhaleni jeho pravé pod-
staty. Dandy si svou doktrinu nesl uloZenou hluboko v sobé&, a pokud o ni mluvil, prav-
dépodobné také teatraln¢ a maniakalné prehanél, arogantné odsekaval nebo tajemné za-
mlcoval. V jeho jednani a zevnéjsku jako by se skryvala osobita a k ni¢emu nepfirovna-

telna snaha o preklenuti nejistoty, jez s sebou nesl a nese moderni svét.

110 SCHIFFER, Daniel Salvatore. Dandysmus, posledni zablesk heroismu. Praha: Karolinum, 2012, s. 38.
" Tamtéz, s. 13.
12 Tamtéz, s. 13.
3 Tamtéz, s. 40.
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4.3 Dandy jako ¢lovék

V otéazce identity dandyho nardzim na ndzorovou dvojakost. Teoretici dandysmu
Charles Baudelaire a Jules Barbey d’Aurevilly ve svych dilech tvrdili, ze pfedstavitele
dandysmu spojuje kolektivni identita stojici na modernim heroismu, jez se vyznacuje ori-
ginalni estetizaci zevnéjSku a specifickym druhem revolty proti spolecnosti té doby.
Tuto ptedstavu vSak povazuji za chimérickou, nebot’ jsem toho nazoru, ze dandy nepoci-
toval identitu ani na osobni, natoz pak kolektivni urovni. Vzhledem k samotné povaze
dandysmu se totiz kazdy jednotlivy dandy zdsadné lisil od toho druhého, nebot’ tim stvr-
zoval svoji nejniternéjsi potebu po odliseni se. Tento nazor kvituje i Schiffer ktery k té-
matu pfispivd zajimavou poznamkou a fikd, Ze zcist¢ sémantického hlediska
by bylo vhodné&jsi hovofit spise o ,,dandysmech* v mnozném ¢isle, nezli o ,,dandysmu*
v ¢isle jednotném.!''* V podkapitole 3.3.3 Obraz ¢lovéka — identita, individualita a ,,ja“
jsem nastinila i to, jak ze sebe diky identit¢ dokdZzeme vystupovat, otevirat se a opét
se navracet. Tento pfedpoklad vSak pocita s dal$imi atributy identity, kterymi jsou prave
vztahovost a pocit sounalezitosti. Dandy se vSak vymykal tomuto procesu uskutectiovani
se a opakovane¢ se zjevoval ve svém obnovovaném modu, ktery jako by nepodléhal casu,
prostoru ani jinym vnéj$im vliviim.

I v otdzce individuality nardzim na problematiku pomnoznosti dandyho. Dandy
mél mnoho tvarfi a tim padem i mnoho individualit, jejichz povahy zakryvaly nerozlusti-
telné masky. Pfed zraky druhych byl soucasti jeho identity i Sat, jiZ zminénd ,,druhd kaze*,
kterd mu ve spolecnosti zarucovala tplnost a diky které se nebal projevit jako nendpadna,
pfesto ale sebevédoma a pozornost poutajici osoba. Pak tu byla dandyho dalsi individua-
lita, jez vznikala a zanikala s jeho kazdodennimi ritudly toalety a slouzila k nabyti a po-
tvrzeni dandyho existence. Tieti dandyho individualita byla pfenesend do osoby lokaje
(sluhy) a umoziovala dandymu udrzeni Cisté mysli nezatizené zbyte¢nostmi, kterymi
se za bézné situace zaobiraji jen ,,obycejni* smrtelnici.

Pojednéavani o vlastnim ,,ja* nese vzdy riziko zkreslenosti a neptedatelnosti, po-
jednavani o ,,ja*“ nékoho druhého je pak nesplnitelnym tkolem. Mohu znovu pfipome-
nout, ze ,, dandy sviij tezce nabyty stoicismus pouzival jako brnéni, jako ochranny krunyr,

za nimz se skryvala zranitelna bytost, bylo to jeho ,,ja ", které by se jinak muselo rozloZit

114 ERBAN, Vit. Maska a tvai: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Praha: Mala Skala, 2010, s.
37.
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a padnout za obét’ vzrusivym vasnim “.'1> Pokud se v8ak zaméFim na PatoCkova slova
0 ,,ja* jako stfedu sktruktury zjevovani a zaroven jako ¢ehosi, co se ukazuje ve svém byti
v konfrontaci se svétem!!®, i zde se dandy vymyka obvyklému. Dandy své ,,ja“ skryval
pfed druhymi a ¢asto jako by ho skryval i sam pted sebou. Balancoval tak mezi vyjevo-
vanim se druhym v podobé uméleckého predmétu a mezi Gpornou snahou skryt své ,,ja“
ze svého vlastniho percepcniho pole. Tato snaha vSak potvrzuje — a nemohlo by tomu byt
jinak —, Ze i dandy m¢l své ,,ja“, jen ponc¢kud zatizené neobvyklym pfistupem k vlastni

osobé. To, jak by se k ,,ja* vyjadril sdm dandy, vSak zlistdva nezodpovézenou otazkou.

!> SCHIFFER, Daniel Salvatore. Dandysmus, posledni zablesk heroismu. Praha: Karolinum, 2012, s. 37.
116 OLSOVSKY, Jifi. Slovnik filozofickych pojmii souc¢asnosti. Vyd. 3., V nakl. Grada 1. Praha: Grada,
2011, s. 103.
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5. Transkulturalita a souvislost s tématem

Tato bakaldiskd prace vznikla v rdmci studia oboru transkulturni komunikace
a bude tedy vhodné téma kratce shrnout optikou transkulturality. Vzhledem k povaze té-
matu se zam&fim piedev§im na jeho spojitost s transcendenci, kterou se zabyva filozo-
ficka antropologie.

Téazéani po Cloveéku je nejen jadrem filozofické antropologie, ale je i zékladni otaz-
kou kazdého, kdo chce pochopit sdm sebe a odhalit svoji vlastni podstatu. Odhaleni
vlastni podstaty pfedpokladd jakési predporozuméni toho, po ¢em se ptam. Dandy
vsSak navenek pisobil, jako by si tuto nejzdkladnéjsi otazku snad ani nemusel pokladat,
respektive jako by ji mél zodpoveézenou odjakZziva — prestoze jde o otdzku docela nezod-
povéditelnou. Lze dokonce fict, Ze se ho potieba tdzani a hledani ani nedotkla, nebot’
byl ,,vzacnym predmétem*, ktery se stejné jako jiné véci, zvirata nebo rostliny na otazku
po smyslu ptat ani nemohl. FrantiSek Burda piSe ve své knize Za hranice kultur: Tran-
skulturni perspektiva o dulezitosti neopomijeni transcendentalniho rozméru ve studiu jed-
notlivych skute¢nosti a vSech kulturnich vymezeni. Transcendence je pak podle néj vse,
,,CO presahuje vnéjsi svet, (...), co se ze své podstaty vymyka vSem systéemum, a tudiz

“l17 Dandyho v tomto ohledu pova-

odkazuje k nejvyssimu, nekonecnému, absolutni byti
7uji za Cloveka, jez byl vzhledem k repetitivni povaze jeho Zivota spise vézném vlastni
imanence a jeho vztah k transcendenci jakoZzto univerza ze kterého se rodi mj. mravni
jednani a dobra viile byl spiSe problematicky.

Papez FrantiSek se ve své encyklice o bratrstvi a socidlnim ptatelstvi — Fratelli
tutti, vyjadiuje k nezbytnosti a dilezitosti rozvijeni se v rdmci darovani sebe samého. Ko-
munikace s druhymi je nezbytnym klicem k naplnéni vlastni podstaty a poznani pravé
hodnoty Zivota. Podle n& zivot naopak piestava existovat, pokud prohlaSujeme,
7Ze jsme sobéstacni, a zijeme jako pouhé osamocené ostrovy: v téchto postojich
dle n&j pievlada jen smrt.!'® Jak vime, spoleensky dandy byl skuteénym samotafem,

ktery se sice pohyboval ve spolecnosti, ale nenavazoval v ni Zadné hluboké dialogy

ani vztahy, opomenu-li ty, které mu meély statusové ¢i finanéné¢ vypomoct. Dandy

17 BURDA, FrantiSek. Za hranice kultur: Transkulturni perspektiva. Brno: Centrum pro stuium demokra-
cie a kultury, 2016, s. 31.
YSERATELLI TUTTI: encyklika o bratrstvi a socidlnim pratelstvi. Ptelozil Jaroslav BROZ. Dokumenty

(Karmelitanské nakladatelstvi). V Praze: Karmelitanské nakladatelstvi, 2021, s. 56.
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byl mistrem bonmot, ke kterym mu bohat¢ stacilo anonymni obecenstvo, nikoli ptatelé.
Jednou z mala osob, se kterou mél diivérné;jsi vztah, byl jeho sluha, ale jen té¢Zko miizeme
hovofit o vztahu zalozeném na vzajemném obohacovani se, nebot’ dandyho hlavnim za-
meérem bylo praktické ulozeni védomosti a informaci pravé do jeho osoby. Je otazkou,
zda by si dandy dokézal ve své jeSitnosti pfipustit, ze tento neobvykle vedeny zivot
se nejednou obratil proti nému a Ze ho prakticky odkézal k zivotu v zapomnéni a chudobé.
Otazku, zda $lo v ptipad¢ dandyho o Zivot moralni a smysluplny, necham opétovné ote-
vienou a nezodpovézenou, nebot’ jeho postava byla natolik komplikované a nerozlusti-

telna, ze se mizeme jen dohadovat, jaké skutecné myslenky skryval ve svém nitru.
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6. Zavér

V bakalatské praci jsem se zabyvala tématem kulturniho fenoménu dandysmu
a moznou souvislosti s principy maskovani. Cilem prace bylo zodpovédét otazku,
zda fenomén dandysmu funguje na principech maskovani, ¢i nikoliv. Mym ptfedpokladem
pak bylo potvrzeni tohoto vztahu.

Dozvédéla jsme se, ze dandysmus vznikl v obdobi zasadnich spolecenskych pro-
mén, navazujicich na udalosti Velké francouzské revoluce spolu s revoluci primyslovou.
Nartstajici demokratické principy a rovnost méli za disledek upadek vysostného posta-
veni urozenych jedinct a do vysSich spolecenskych kruhii tak zacali pronikat i lidé
bez statusu a majetku. Na scéné€ se objevil spolecensky dandy, ktery ze sebe v prostiedi
salonti a klubli utvofil novou kulturni senzaci. Dandyho cesté na spoleCenské vysluni
vsak predchazelo i obdobi konkurenénich boji s bohatymi aristokraty (,,exquisites®, ,,fa-
shionables* atd.), jez mohli stat za ptivodné pejorativnim vyznamem terminu ,,dandy*,
ktery v piekladu znamenal mj. tulpas, hloupy nebo kolébajici se.

Prvnim znakem spolecenského dandysmu je potieba po exhibicionismu.
Diky ni se dandy ukazoval ve spolecnosti jako krasny predmét, ktery nestal o navazani
dialogu, nybrz o upoutani pozornosti vSech pfitomnych. Dandy se stal hercem na scéné
vetejného prostoru, udivoval na déalku, pohledy hodnotil druhé. Se svou troufalosti a le-
dovym klidem ovladl proménénou a znudénou vyssi spolecnost, kterd jeho chovani trpéla
a snad ho povazovala za svézi vitr, ktery je alespont na maly moment vytrhl z jejich mo-
notonnich zivotl. Druhym znakem byl cit pro esteti¢nost. Dandy udaval tehdejsi modu
a kladl diiraz na nenapadnost obleku, kterd méla znazornovat dvoji funkci: nevyraznost
a zaroven touhu po odliseni. Kyzeného efektu dosahoval mimo jiné diky ,,tajemnému
cemusi® (francouzsky je-ne-sais-quoi), coz si mizeme piedstavit jako vybrany takt
a schopnost, diky které sviij odév nabijel poetickou silou. Zarovent dandy udaval svému
obleku tmelici funkci a pfistupoval k nému jako ke ,,druhé kiizi“, bez které¢ by byl jinak
rozdroben na kusy a postradal by jakousi pseudocelistvost. A nakonec se dostdvam k po-
slednimu znaku dandysmu — zahél¢ivosti. Dandy byl postavou na pomezi, ktera se vyhy-
bala trvalosti a casovosti. Jediné pomoci kazdodenniho rituélu toalety, béhem kterého
se jako stavebnice kousek po kousku skladal dohromady, potvrzoval svoji existenci.
Ve spolecnosti byl pak dandy postavou bez minulosti i budoucnosti, ustrnulou v jediné

pbze a s cilem zaujeti 1 splynuti zaroven.
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Pted samotnou definici masky jsem uvedla n€které z moznych limitt jejiho poro-
zuméni. Dozvédéla jsme se, Ze o maskach a maskovani bylo vypracovano jen velmi malo
odborné literatury a ze vétSina poznatki pochazi spiSe z humanitnich nez socialnich
obort. Dal$im problémem je napiiklad ptevladani redukcionismu a zdpadniho etnocen-
trismu, které masky vytrhavaji z jejich skutecnych vyznami a nahlizeji na né jako
na pouhé vytvarné hodnotné a muzealni artefakty. Vit Erban apeluje na potfebu odpoutani
se od omezené zdpadni percepce, se kterou nahlizime na jiné maskovaci kultury, a tika,
ze z4dné maskovani nelze zaradit do silné vymezujicich poloh ,,bud’, anebo*, ale ze jde
spiSe o balancovani a volné pifechazeni mezi jednim a druhym.

Neexistuje jedind definice masky a maskovacich procesti, na které by se shodli
vsichni badatelé. Existuji definice implicitni, které jsou velmi intuitivni, Siroce vymezené
a masce pripisuji az transcendentni rozmér. Na druhé strané jsou definice explicitni, které
za skute¢nou masku povazuji jen pfesné vymezené piedméty, které jsou ve vztahu
ke specifickym c¢astem téla. Za vhodné pokusy o definici povazuje Vit Erban ty, které
na masku nahliZeji jako na prostfedek piekracovani hranic, promény personifikaci a pii-
pousteji, ze maska mize byt nositelem paradoxnosti, nejednoznacnosti a promeény.

Mezi konkrétni aspekty maskovani patii za prvé mimetismus, ktery prostupuje
celym ptirodnim a Zivo&isnym svétem, véetné lidského. Clovék dokazal mimetismus kul-
turné rozvinout a mezi ptiklady jednotlivych aspektii patii naptiklad transformace, uziva-
jici se v ptechodovych ritudlech, dale pak obranny aspekt slouZzici k ochrané téla nebo
pfirozena potieba po seberozvoji a sebepoznani. Dal§im aspektem je pak vztah tvare
a masky. At uz se jedna o doslovny vztah, ¢i nikoli, miizeme ho rozebrat na zéklad¢ ¢ty
personifikacnich figur, které pracuji s variantami zakryvani, ménéni, chranéni nebo od-
kryvéni identity maskovaného. Zasadnim pro celkové pochopeni maskovani je pak pfi-
bliZzeni se tomu, jak rozumime pojmim identita, individualita a ,,ja*. Identitu je mozné
velmi zjednodusené¢ chépat jako védomi soundlezitosti, at’ uz na osobni, nebo kolektivni
urovni. Individualitou rozumime nejen kulturni vyklad svéta, ale i to, jak jednotlivé kul-
tury piistupuji k odliSnostem v ramci dané skupiny. Termin ,,ja* se pak vyjevuje
na urovni osobniho byti i v rdmci konfrontace se svétem.

Pii pokusu o hledani mozné spojitosti dandysmu s mimetismem jsem se dozvé-
déla, Ze dandy upfednostiioval umélé pred pfirozenym i pfirodnim. Piestoze by dandy
pravdépodobné zddnou spojitost s mimetismem nepiiznal, ucinek jeho oSaceni m¢l

ve spole¢nosti sémantickou, tj. upozoriiyjici funkci. Hypoteticky vzato se mi potvrdila
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spojitost i s druhym aspektem maskovani, ktery pojednava o vztahu tvare a masky. Dan-
dyho maskovani 1ze zatadit do prvni personifika¢ni figury, ktera pracuje s pfedpokladem,
7e maska zakryva (pravou) i predstira (nepravou) identitu. Dandy si ve spolecnosti na-
sazoval masku stoika, ¢lovéka, kterého nevyvede nic z miry, zatimco mimo zraky ostat-
nich odkryval svoji pravou tvaf, kterou byla citliva a zranitelna lidsk4 bytost. Dandyho
maskovani je mozné soucasn¢ zaradit i do druhé figury, kterd pracuje s menénim (praveé)
identity v jinou (pravou) identitu. V tomto pfipad¢ lze mluvit az o jakési posedlosti,
v ramci které na sebe dandy kladl pfisné az asketické naroky a upozad’oval tak svoji pra-
vou identitu.

Otazku dandyho individuality, identity a ,,ja* povaZuji osobn¢ za nejproblematic-
t&j$i. V otdzce identity nardzim na problematiku dandyho dvojakosti. Teoretici dandysmu
(pfedevsim Charles Baudelaire a Jules Barbey d’Aurevilly) tvrdili, Ze jeho pfedstavitele
spojuje kolektivni identita stojici na modernim heroismu a s nim spojené revolté a esteti-
zaci zevnéjSku. To vSak zdsadné odporuje samotné povaze dandysmu, v ramci které
se kazdy jednotlivy dandy zasadné lisil od toho druhého a tim stvrzoval svoji potiebu
po odliSeni se. Podobn¢ je tomu i v otdzce individuality. Jak jsem jiz zminila, dandy
mél mnoho tvarfi a tim padem i mnoho individualit, jejichz povahy zakryvaly nerozlusti-
telné masky. At uz to byla individualita pfenesena do postavy lokaje, nebo identita, jejiz
soucasti byla ,,druha ktize®, tj. oSaceni. Pokud budu chépat ,,ja* jako spojitost stfedu struk-
tury vyjevovani a konfrontace se svétem, i zde se dandy vymyka logickému uchopeni.
Nejenze své ,,ja* skryval pred druhymi, ale ¢asto jako by ho skryval i pfed sebou samot-
nym. Na otazku jak dandy ke svému ,,ja* pristupoval, tak nelze odpovédet.

Z vyse uvedeného vyplyvé, ze dandysmus je hypoteticky vzato mozné povazovat
za princip kulturniho maskovani. Na hypoteticnost odpovédi upozornuji z nékolika di-
vodi. Jak o dandysmu, tak o maskovani existuje pomémé malo vypracovanych studii
a mnoho z nich se vé€nuje pouze urcitym aspektim problematiky. Druhym problémem
je povaha obou zkoumanych oblasti. Dandysmus i maskovani jsou na jedné strané vysta-
veny riziku zkreslenosti a povrchnosti zkoumani, na druhé strané predstavuji kulturni
spolecenské fenomény, jez se vyznacuji neuchopitelnosti a az abstraktni povahou, ktera

si zada spise ontologické tazani.

43



Seznam pouZité literatury

BAUDELAIRE, Charles, VLADISLAYV, Jan, ed. Uvahy o nékterych soucasnicich. Pte-
lozila Jarmila FIALOVA. Praha: Odeon, 1968. Paméti, korespondence, dokumenty
(Odeon).

BAUDELAIRE, Charles; RIMBAUD, Arthur; MALLARME, Stéphane; PROUST, Mar-
cel; JACOB, Max et al. Plameny v zrcadle: francouzské basné v proze. Prelozil Zdenck

HRON. [Havli¢ktiv Brod]: Petrkov, 2015. ISBN 978-80-87595-48-0.

BARBEY D'AUREVILLY, Jules Amédée. O dandysmu a Georgi Brummellovi. Praha:
Volvox Globator, 1996. ISBN 80-7207-044-4.

BECKER, Karin. Literdrni dandysmus 19. stoleti ve Francii. Praha: Karolinum, 2013.
ISBN 978-80-246-2299-6.

BUBER, Martin, Jan HELLER a Jifi NAVRATIL. Jd a ty. Online. V Olomouci: Votobia,
1995, s. 112. ISBN 80-7198-042-0. Dostupné z: https://ndk.cz/uuid/uuid:6a2eb050-4955-
11e4-af1d-001018b5Seb5c. [cit. 2024-05-26].

BURDA, FrantiSek. Za hranice kultur: Transkulturni perspektiva. Brno: Centrum pro
stuium demokracie a kultury, 2016.

CAILLOIS, Roger. Hry a lidé: maska a zavrat. Online. Praha: Nakladatelstvi Studia
Ypsilon, 1998. ISBN 80-902482-2-5. Dostupné z: https://ndk.cz/uuid/uuid:e294fea0-
b5de-11e4-a357-5ef3fc9ae867. [cit. 2024-05-26].

CAILLOIS, Roger, Miroslav MICKO a Stanislav JIRSA. Zobecnénd estetika. Online.
Praha: Odeon, 1968. Dostupné z: https://ndk.cz/uuid/uuid:279b8980-726b-11e5-954e-
Sef3fc9ae867. [cit. 2024-05-26].

COBLENCE, Frangoise. Dandysmus: povinnost pochybnosti. Praha: Prostor, 2003. Stfed
(Prostor). ISBN 978-80-246-2299-6.

COLE, Hubert. Beau Brummell. London: Butler & Tanner, 1977.

COLERIDGE, Samuel Taylor. Biographia Literaria. Online. London: J. M. Dent &
Sons Books, 1930. Dostupné z: https://archive.org/details/in.er-
net.dli.2015.88297/page/n7/mode/2up. [cit. 2024-05-26].

CORETH, Emerich. Co je clovek? Praha: Zvon, ¢eské katolické nakladatelstvi, 1996.
ISBN 80-7113-170-9.

44



CRUMRINE, N. R; HALPIN, M. (eds.). The Power of symbols: Masks and Masquerade
in the Americas. Online. Vancouver: University of British Columbia Press, 1983. Do-

stupné  z: https://archive.org/details/powerofsymbolsma0000unse/page/n9/mode/2up.
[cit. 2024-05-24].

EBELOVA, Katefina. Maska v proméndch ¢asu a kultur. Praha: Grada, 2012. ISBN 978-
80-247-2470-6.

EDSON, Gary. Masks and Masking: Faces of Tradition and Belief Worldwide. Jefferson:
McFarland & Company, 2009.

ERBAN, Vit. Maska a tvar: hra s identitou v mezikulturnich proméndch. Praha: Mala
Skala, 2010. ISBN 978-80-86776-09-5.

FLAUBERT, Gustave. Pokuseni svatého Antonina. Online. Praha: Alois Hynek, 1929.
Dostupné z: https://ndk.cz/uuid/uuid:e4c1a790-19d2-11e3-bd38-5ef3fc9ae867. |[cit.
2024-05-24].

FRATELLI TUTTI: encyklika o bratrstvi a socialnim pratelstvi. Ptelozil Jaroslav
BROZ. Dokumenty (Karmelitinské nakladatelstvi). V Praze: Karmelitanské nakladatel-
stvi, 2021. ISBN 978-80-7566-217-0.

HRBATA, Zden&k a Martin PROCHAZKA. Romantismus a romantismy: pojmy, proudy,
kontexty. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1060-4.

JESSE, William. The Life of George Brummell, esq., Commonly Called Beau Brummell.
Online. New York: Scribner & Welford, 1886. Dostupné z: https://archive.org/de-
tails/cu31924088016997/page/n107/mode/2up. [cit. 2023-10-29].

KUBATOVA, Helena. Sociologie Zivotniho zpiisobu. Sociologie (Grada). Praha: Grada,
2010. ISBN 978-80-247-2456-0.

LOMMEL, Andreas. Masks: Their Meaning and Function. Online. New Y ork:
McGraw-Hill, 1972. Dostupné z: https://archive.org/details/maskstheirmea-
nin0000unse/page/8/mode/2up?view=theater. [cit. 2024-05-24].

OLSOVSKY, Jiti. Slovnik filozofickych pojmii soucasnosti. Vyd. 3., V nakl. Grada 1.
Praha: Grada, 2011. ISBN 978-80-247-3613-6.

PELAN, Jifi. Kapitoly z francouzské a italské literatury. Mala fada kritického mysleni.
Praha: Torst, 2000. ISBN 80-7215-105-3.

45



PERNET, Henry. Ritual Masks: Deceptions and Revelations. Online. Columbia: S.C.:
University of South Carolina Press, 1992. Dostupné z: https://archive.org/details/ritual-
masksdecep0000pern/page/n5/mode/2up. [cit. 2024-05-28].

PETRICEK, Miroslav. Mysleni obrazem: priivodce soucasnym filosofickym myslenim
pro stredné nepokrocilé. Praha: Herrmann, 2009. ISBN 978-80-87054-18-5.

SCHIFFER, Daniel Salvatore. Dandysmus, posledni zablesk heroismu. Praha: Karoli-
num, 2012. ISBN 978-80-246-2126-5.

SORREL, Walter. The Other Face: The Mask in the Arts. Online. New York: Bobbs-
Merrill, 1973. Dostupné z: https://archive.org/details/otherfacemas-
kina0000sore/mode/2up. [cit. 2024-05-28].

STANEK, Jan. Diletantismus a uméni Zivota: od Montaigne k Bourgetovi. Studium

(Host). Brno: Host, 2013. ISBN 978-80-7294-970-0.
STANEK, Jan. Romantismus a dandysmus 1., in Estetika, 2005, ¢. 1-2. ISSN 0014-1291.

UMENI =: The Art: casopis Ustavu déjin uméni Akademie véd Ceské republiky. Online.
Praha: Ustav déjin uméni CSAV, ro¢. 2007, & 6. ISSN 0049-5123. Dostupné z:
https://ndk.cz/uuid/uuid:027a4700-280e-11e6-a7c4-0050568252009. [cit. 2024-05-28].

WILDE, Oscar. Pravda masek: néco o illusi: intenci cast ctvrta. V Praze: Alois Hynek,

1911. Pestra knihovna zabavy a kultury.

WILSON, Harriette. Online. In: The Memoirs Of Harriette Wilson Volume I by Herself.
London: E. Nash, 1909. Dostupné z: https://archive.org/details/in.er-
net.dli.2015.88268/page/n57/mode/2up. [cit. 2023-11-19].

46



