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Anotace

Cilem prace je charakterizovat kulturni a socidlni vyznam divadla
v antickém Recku. Prace se zaméfuje zejména na divadelni uméni
v prostiedi antického Recka mezi 6. a 4. stoletim pf. n. 1., zejména
vV Athénach a okolnich méstech. Je popsan zpiisob potadani divadelnich
slavnosti, vztah ob¢ant k divadlu a vyznam a role divadla v fecké polis.
Prace vymezuje zékladni pojmy souvisejici S t€ématem a nastifiuje systém a
historicky vyvoj antického divadla. V textu jsou popsany jednotlivé
dramatické zanry i materialni zdzemi divadla. Dtraz je kladen na roli

¢lovéka jako hlavniho faktoru, jako tviirce i pfijemce dramatického dila.

Kli¢ova slova: antické Recko, antické divadlo, divadelni slavnost,

Dionysos, divadelni hra, autor, herec, chor, divak, uméni, ob¢an, soutéz



Annotation

The main aim of the thesis is to characterize cultural and social meaning
and impact of theater in ancient Greece. The thesis is focused particularly
on the theatre art, in ancient Greek cities of the period between 6th and 4th
century BC, mainly Athens and surrounding cities. The thesis sheds light on
the organization of theatre plays, general public relation to the theatre, and
significant meaning of theatre in the Greek polis. The work sets a definition
of terms that are related to the matter, and further outlines the system and
historical development of theatre in ancient Greece. In the body of the
thesis are described the particular dramatic genre as well as material
facilities of theatre. Emphasis is put on the role of a human who is
considered the main agent — the creator and also acceptor of dramatic piece

of work.

Key words: ancient Greece, ancient theater, theater ceremony, Dionysius,
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Uvod

Bakalatska prace Antické drama a jeho kulturni a socialni vyznam zkouma
ulohu antického divadla ve spoleCnosti staroveké civilizace, kterd svou
kulturni a politickou vyspélosti polozila zakladni kameny dnes$ni evropské
kultury. Na zacatku prace jsem si polozil nékolik fundamentalnich otazek:
Jak antické divadlo na obCany fecké obce pusobilo, jaky pfinos jim davalo a
jak probihalo? Vzhledem k tomu, ze se nam dochovaly rozlehlé amfiteatry,
z nichz nékteré byly schopny pojmout takika dvé desitky tisic osob, je
jasné, ze antické divadlo bylo vyhleddavanou zabavou. Je ovSem vhodné
pouzit slovo zdbava? Anticka dramata, plnd temnych scén prosycenych
nendvisti, pomstou a zradou, se pfeci jen lisi od pojeti zabavy, tak jak ji
vnimame dnes. Abychom nalezli odpovéd’ na vSechny tyto otazky, je nutné
si nejdiive uvédomit, jak obcané fecké obce zili a ¢im byli ve svém zivoté
nejvice ovliviiovani.

Jeden ze zdékladl veSkerého divadelniho uméni shledavam
v duchovnu, které bylo pro feckého ob¢ana naprostou piirozenosti a jemuz
se pln€¢ oddaval. Pravé vira v nadpfirozené sily, ktera se konkrétn¢ v fecké
mytologii zkoncentrovala do podoby bozského panteonu, stala za zrodem
oslav na pocest bohii a divadlo se stalo jednou z nich. Proto je nutné ptuvod
divadla a vztah ob¢anu k divadlu hledat v téchto oslavach, které se béhem
let zacaly postupné transformovat z primitivnich projevl ucty k urcitému
transcendentnu do podoby vysoce distingované a mnohymi pravidly vazané
formy uméni, probihajici ve formé soutéze.

Toto umeéni se postupné zaCalo rozvijet do nékolika zéanra,
piicemz kazdy z nich mél na obCana zcela jiny vliv. Pfedklddané prace se
snazi zachytit rozdilnost téchto zanrG a nalézt vyznam a formu jejich
sdéleni. Snazi se na divadelni hru nahlédnout jako na prostredek, kterym
mély byt ovliviiovany divakovy moralni, etické a spoleenské postoje.
Zkouma jednotlivé nastroje, kterymi bylo tohoto ovlivnéni dosazeno a ucel,

kterym bylo toto snaZeni motivovano.



Vzhledem Kk tomu, ze byla anticka kultura na vysoké urovni a
divadlo lze povazovat za jeden z jejich mnoha plodi, zakonité se musela
uréitym zpusobem promitnout i do podoby samotného divadla. Proto
predkladana prace nahlizi i na jednotlivé divadelni prvky jako na odraz
starofecké kultury. Z toho diivodu se prace snazi o pfiblizeni architektury
divadel, podoby kostymi a divadelniho zdzemi a pfinasi popis jednotlivych
profesi, které se s divadlem pojily.

V praci si neCinim narok na postihnuti veskerych aspekta, které
s sebou antické divadlo pfinasi, rozsah prace by to ani neumoznil, ale
snazim se na casti ucelenych aspektd ukdazat, jakou méla divadelni
performance schopnost ovliviiovat rozsahly pocet ob¢anti starofecké obce,
jak naroc¢né potadani divadelnich slavnosti bylo a co vSechno divadelni
mechanismus obsahoval. Mym cilem je ptedlozeni ndhledu na fenomén
divadla v antickém Recku a hledani vyznamu, ktery pro tehdejsi populaci,

stat a kulturu mél.
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1 Divadelni slavnosti

Antiéti Rekové byli lidem veselym a bohabojnym zaroveii. Oslavovali
mnoho bohil, na jejichz pocest poradali nejriiznéj§i hostiny, oslavy,
sportovni utkani, umélecké prehlidky a piindseli jim rtizné obéti. I piesto,
ze anticky svét neznal pojem volnych dnti, jakymi jsou dnes sobota a
nedéle, Rekové nepatiili k narodim, které by se dennodennd mofili ve
svych dilnach, na lodich a polich. Rekové méli velké mnozstvi dnil, které
byly zasvéceny pouze oslavam, pii kterych §la prace stranou.

Tyto svatky a jejich pribéh mély nejriznéjsi charakter, ktery se
odvijel od ro¢niho obdobi a bozstva, kterému byly zasvéceny. Velmi ¢asto
byly tyto dva faktory tzce spjaty, coz dokazuji i dochované dikazy o
nazvech a priibéhu jednotlivych svatka. Recky ob&ansky i ndbozensky rok
zacinal oficialn€ v 1ét€, v mésici Cervenci (Flaceliére, 1981, s. 156). Léto
bylo zasvéceno Zznim a sklizni urody, oslavdim zaloZzeni mésta Athén a
pfedstavovani novych obcanii mésta. Podzimnich oslav nebylo pfili§ a
vétSinou se tykaly pifipravy na zimni obdobi. Oslavovana byla tiroda vinné
révy a vina. Tyto oslavy mlzeme povazovat za nejvystiednéjsi a
nejdivocejsi. Svatky probihajici v jarnich mésicich byly vénovany
predevsim plodnosti, dobré urodé, po zimé& uklidfiujicimu se mofi, ocisté a
bohlim s nimi spojenych.

Mezi nejdulezitéjsi a nejdelsi athénské svatky patfily slavnosti na
pocest boha Dionysa. Tyto slavnosti se nesly ve znameni plodivé sily, sily
vina a miizického uméni. Radime mezi né Méstské, jinak Velké Dionysie,

Lénaje, Anthestérie a Venkovské ¢i Malé Dionysie.

1.1 Méstské Dionysie

Tyto slavnosti byly pofaddny kazdoro€né v bieznu na pocest boha Dionysa
a jeho prichodu do Athén. Jednalo se o urcitou demonstraci sily a prosperity
Athénského statu. Jelikoz bylo Egejské mote po zimé opét uklidnéné,
sjizd€lo se na tuto slavnost mnoho postav antického svéta z nejriiznéjSich

davodi. Athény mély skvélou pftilezitost ukazat své bohatstvi a moc. Do
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meésta se sjizdéli zéastupci vazalskych stath, ktefi ptivazeli platby za
ochranu, kterou jim Athény poskytovaly. Diky koncentraci vSech
dalezitych osob tehdejSiho zndmého svéta, v jeden Cas a na jednom miste,
byly slavnosti skv€lou piilezitosti pro uzavirani obchodt, politicka
vyjednavani, intrikafeni, ale také moznosti setkat se s osobami, o kterych si
lidé jen vypravéli.

Jednalo se o slavnost ob¢anskou i nabozenskou, v ramci které
bylo hlavnim bodem pfedstavovat divadelni hry. PoCet dni vyhrazenych
pouze divadlu se v priabéhu 6., 5., a 4. stoleti pf. n. L. liSil, nicméné
pramérné se jednalo o pét dnl. Prvni tfi dny byly vénovany tragédiim a
zbylé dny patfily dithyrambickému uméni a Zanru komedie.

Pted samotnym zahdjenim her se potadaly velké slavnostni
privody tvofené osobami, které se na hrach podilely. V ramci téchto
pravoda se jiz tancilo a zpivalo a dochazelo k darovani obéti bohiim. Svou
velikosti a honosnosti se jednalo o druhy nejvétsi svatek, jaky Athény, a
dost mozna i sam tehdejsi anticky svét, znaly. Pfed¢ily ho jen Pananthenije,

velké slavnosti potadajici se na pocet patronky mésta Athény.

1.2 Lénaje

DalSim svatkem konanym na pocest boha Dionysa byly Lénaje. Tyto
slavnosti byly potadany v lednu, v zimnim mésici, kdy byl pfistup do Athén
pro osoby zijici mimo mésto dosti obtizny, pfedevsim kviili rozboufenému
mofi a nizkym teplotdm. Z tohoto divodu byly Lénaje svatkem Ccisté
athénskym a tedy i1 vice komorngjSim a méné pompéznim, ovSem ne
uméfenym a nezivelnym. Jeji jméno totiz vychazi z Lénaji, coz bylo
oznaceni pro Silené Zeny bakchantky a mainady, které s rozpusténymi vlasy
a ve vinném opojeni tanCily své tance pied chramy boha Dionysa. Toto
chovani jim nejspiSe dodavalo pocit svobody a pohody (Adkins, Adkins,
2011, s. 371). Lénaje byly poradany pouze v Athénach a vychazeji nejspise
Z ptivodnich Malych Dionysii, které byly pfejmenovany a pietvoreny.

I o Lénajich byly pravideln¢ piedstavovany nové tragédie a

komedie. Ty vyuzivaly nepfitomnosti jinych osob neZ Athénant, a proto
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komedie uvadéné na Lénajich velmi c¢asto napadaly a zesméSnovaly
nejruznéjsi velvyslance a jiné osoby, které by pii Velkych Dionysiich jinak
pfitomny byly. ,Proto Aristofanes Vv Achariianech vyuziva této
nepritomnosti spojencii, aby mohl podle chuti napadat Kleona, kterého
z celé duse nenavidel“ (Flaceliére, 1981, s. 159). Dithyramby a satyrska

dramata sehravana nejspise nebyla.

1.3 Malé Dionysie

Jen o meésic dfive, V prosinci, byly pofddany tzv. Malé nebo také
Venkovské Dionysie. Ty byly vysadou piedev§im mensSich okrskli a mést a
sami Athénané je neslavili. Tyto slavnosti mély své hluboké koteny
predevsim v ndbozenském ritualu navraceni plodnosti v obdobi nejvyssiho
stradani. Hlavnim symbolem téchto svatkll byl falos, jehoz zndzornéni se
objevovalo na obleceni Gcastnikl oslav, ¢i byla vytvarena velka zpodobnéni
nesena na tycich v privodech, okolo kterych se tancilo a zpivalo.

Kazdy z okrskl si mohl své Malé Dionysie uspotadat v jiny den a
s jinym programem. Ne u vSech bylo soucasti divadlo. Pokud tomu tak
bylo, jednalo se vétSinou pouze o opakovani jiz uvedenych her, a to
nejcastéji téch, které se na velké slavnosti pfili§ neosvédcily. Nikdy zde
nebyly hry uvadény poprvé. Jejich charakter se vSak mohl liSit, protoze
byly hrany ko¢ovnymi spolecnostmi, které tyto slavnosti obrazely a které

mohly hry lehce pozménovat.

1.4 Anthestérie

V mésici unoru byly potfaddany posledni ze slavnosti na pocest boha
Dionysa, které bychom dnes oznadili za slavnosti vina. Jednalo se totiZ o
oslavy, pfi kterych byly poprvé otevirany naddoby obsahujici zrajici vino.
Trvaly celkem tfi dny a celé se nesly v karnevalovém duchu. Jejich
ucastnici, notné omameni vinem, pofadali velké privody, ve kterych nosili
nejrozlicnéj$i masky, tancili a poradali soutéze v piti. Zajimavé je, ze vino
zde bylo podavano i détem mlad§im péti let, coz napovida tomu, Ze Rekové

byli v otazce konzumace vina malymi détmi pomérn€ benevolentni.
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V poslednim ze tfi dnli veskeré veseli utichlo, protoze tento den
byl zasvécen vsem zemielym. Zaroven kazda domacnost vykonavala malé
ritudly, které mély za ukol vyhnat smrt z jejich domovti.

Pii téchto slavnostech se divadlo oficidlné nehralo, ovSem ony
privody v maskdch mohly v mnohém pfipominat divadelni performance

pouze ve zkrdceném a improvizovaném stylu.

1.5 Systém poradani divadelnich slavnosti

Poradani divadelnich slavnosti byla velmi naméhava préce, pii které jen
hrstka lidi korigovala nékolik desitek az stovek osob a vysledku jejich
snazeni pfihlizelo dokonce nékolik desitek tisic lidi. I proto bylo potadani
divadelnich her svéfeno tomu nejvice zkuSenému clenu obce. Byl jim
archont, jeden z Gfednikd vlady, ktery ptevzal sepsané dilo a rozhodl o jeho
zpusobilosti k zafazeni do slavnosti. Rozhodnuti se opiralo zejména o
ideologickou kvalitu hry a jeji poselstvi (Zamarovsky, Recky zazrak, 1972,
S. 330). Zda archon zpusobilost hry posuzoval sam nebo hra prosla rukou
vice osob, nevime. AvSak vzhledem k fecké demokrati¢nosti je
pravdépodobnéjsi rozhodnuti vice osob.

Po schvéleni hry byl autorovi vybran chorég. Chorég byl
povinnosti zaroven. Chorég sestavil sbor s pfislusnym poctem ¢lent podle
zanru hry. Nejdulezitéjsi byla finan¢ni podpora, kterd celou hru zastitila.
Z téchto penéz byla financovana vyprava, masky, hudebnici a rekvizity. O
vyplaty herciim, ceny a zajisStovani budov se staral samotny stat. Chorég se
diky tomuto finanénimu podporovéani velmi vyrazné podilel na uspéchu
samotné hry.

Cela hra byla postupné nacvicena, coz mohlo zabrat i n¢kolik
mesict. Byl to jeden z diivodu, pro¢ se vybirdni her, chorégli a hercli na
dalsi slavnost uskutecnilo bezprostiedné po ukonceni té piedchozi. Losem
bylo vybrano ztad lidu pét soudci, ktefi méli rozhodnout o vysledku

soutéze.
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Chorég se staral o vycviceni sboru a finan¢ni podporu a
autorovym ukolem bylo nastudovani a provedeni hry. Dnes bychom fekli,
7e na sebe vzal roli reZiséra a choreografa, a ve starych dobach také herce.

Divadelni soutéz se délila na tragédie, komedie a satyrska
dramata. Autort komedii se mohlo ucastnit pét a pozd¢ji jen tii. Kazdy se
vV daném rocniku mohl pfedstavit Sjednou zcela novou komedii, kterou
divaci jest¢ neméli moznost vidét. U autort tragédii, kteti se mohli Gcastnit
celkem tf1, bylo povinnosti pfipravit tfi zcela nové tragédie a jedno satyrské
drama (Zamarovsky, Recky zazrak, 1972, s. 330). T¥i hry predstavovaly
Casto vhodny zéaklad pro vytvoreni tetralogie zabyvajici se stejnym tématem
a mnohdy i ndm¢ét satyrského dramatu odkazoval na ptedeslou tragédii ¢i
tragédie. Tento fakt ndm dokazuje pifevySujici vyznam tragédie nad
komedii. V souctu mohli divaci béhem jediné slavnosti jen v Athénach
zhlédnout az 17 zcela novych her. Pokud vezmeme v potaz, ze jen Athény
potaddaly nejméné ctyii vEtSi slavnosti a dal§i stdty se jim snazily
konkurovat, vyplyva z toho, Ze se béhem jediného roku muselo zrodit az ke
stovce zcela novych her.

Vybirdni vitéze se neslo striktné v duchu demokratickych
podminek odpovidajicich tehdejSimu politickému systému. Z fad obyvatel
bylo losem vybrano celkem deset obfant. Téchto deset porotct vyjadtilo
svilj nazor na hlinénou tabulku. Z nich bylo vybrano jen pét, které jediné
platily. ,,Odehravalo se to takto: v jedné urné bylo deset tabulek, na které
soudci oznacili svou volbu, v druhé urné bylo pét cernych a pét bilych
kostek. Soucasné se tahla z prvni urny hlasovaci tabulka z druhé urny
kostka. Platny byl pouze ten hlas, ktery se vytahl zaroven s bilou kostkou *
(Flaceliére, 1981, s. 227).

Vitézstvi v soutézi znamenalo velkou poctu, kterd se alespoil pro
danou chvili dala pfirovnat k pocté¢ udélené vojevidei vracejicimu se
z vitézného tazeni. Vitézové byli ovénceni vénci z bfe¢tanu a autorovo
jméno bylo peclivé zaznamenano a ulozeno v archivu. Vitézstvi
doprovazely finan¢ni odmény a to prvnimu herci, autorovi hry a chorégovi,

ktery diky tomu mél opravdu silnou motivaci, aby udélal vSe pro Uspéch
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hry. Tyto finanéni odmény velmi Casto padly na obéti bohtim, jako forma
pode€kovani a zajisténi uspéchil i v dalsich soutézich, a to nejen Dionysovi,
jakozto hlavnimu bohu divadla, ale také dalSim bohtim, svym patrontim.

Zaroven bylo moralni povinnosti pohostit ostatni herce, sbor a ptatele.

1.6 Dionysos

Pro anticky svét bylo pfiznacné mnohobozstvi. Kazdy z boht piedstavoval
patrona urcitych ¢innosti, femesel, pfirodnich jevi, ale i lidskych nefesti,
ctnosti a citli. Mezi kazdym z bohli panovala piisna hierarchie a byly mezi
nimi pfesné stanoveny vzajemné vztahy. Kazdy z bohti mél svij kult, ktery
jej uctival, a ktery v urcitém ¢asovém obdobi pravidelné konal slavnosti na
jeho pocest. Témétr vétSina téchto slavnosti byla doprovazena hudbou
zpévem a tancem a mohl se jich zucastnit kazdy. Typickd pro né byla
slavnostni procesi. ,,Pri nékterych z mich, byla dromena, predvadeni
neceho, zrejmé diilezitych epizod ze Zivota bohit nebo hérou a dromena jsou
stejné jako drama odvozena od téhoz slova draan, néco délat, jednat,
predvadet (Stehlikova, 2005, s. 98).

Jak jiz bylo feceno, antické divadlo ma své kotfeny ve slavnostnich
privodech konajicich se na pocCest boha Dionysa. A zde vyvstava otazka,
pro¢ ma antické divadlo své koteny v oslavnych ritudlech boha Dionysa,
kdyz slavnostni privody byly soucasti uctivani i dal§ich boha?

Odpovédi na tuto otazku by mohla byt samotna podstata boha
Dionysa a jeho kultu. Ten jakozto fimsky Bakchos, patron vinné révy,
plodnosti a celkového veseli, byl vzdy spojovan s radosti a bezstarostnymi
chvilkami. Jeho pritvody byly velmi barvité, plné radovanek a vina, které
privadélo ucastniky do stavl, ve kterych se citili byt sami sebou, dédvali
priachod svym emocim a zbavovali se veSkerych zabran.

Jeho uctivani bylo doprovazeno ritualem usmrceni a znovuzrozeni
malého ditéte. Toto usmrceni bylo samoziejmé provadéno pouze mimicky a
mélo za ukol odkézat na podstatu samotného mytu o Dionysovi, jakoZto
postave, kterd zemtela a poté byla znovu narozena. Podstata mytu 1 ritudlu

nejspiSe odkazovala na pfirodni zakony, sily a podstatu zeméd¢lstvi a jevu,
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ktery dnes nazyvame jako kukufi¢né déti. Zimni mésice pfirodu oslabi
natolik, Ze z ni zbydou jen ty nejnepatrnéjsi poziistatky v podobé semen,
které pak v 1ét€ opét vypuci do plné sily. (Harrison, 1998, s. 72)

OvsSem tento ritudl mize mit 1 jiné vysvétleni. Predstirand smrt
ditéte jej mohla chranit pied plsobenim zlych sil, stejné jako to bylo
Vv ptipadé¢ Dionysovi smrti, po které jej Titani jiz neprondsledovali. Dité,
které bylo béhem své smrti pokryto bilou barvou, aby bylo jeho télo ukryto
pied neptateli, se poté opét privadi k zivotu jako plné dosp€ly jedinec, ktery
je soucasti svého kmene (Harrison, 1998, s. 72-73). Tento ritual mohl mit
co docinéni S Castou Umrtnosti déti v mladém vé&ku, kdy jesté nebyly
povazovany za ¢leny kmene, a az po dosaZeni urcité v€kové hranice se do
hierarchie kmene pfipojily.

Samotny Dionysos mél ve své druziné polozviteci a pololidské
pfirodni buzky, Satyry, Silény, bakchantky a mainady, ktefi tancovali
divoké tance. Za né se Ucastnici privodli maskovali, coz jim proptjcovalo
uréity druh anonymity, ktery jesté vice podporoval spontanni chovani, jez
vedlo Kk veseli, bujarym zpéviim, tanciim a erotickym scénam.

A tato spontannost, barevnost a bujarost muze byt urcitym
pojitkem mezi slavnostnim procesim na pocest boha Dionysa a pozd¢jSim
divadlem. ProtoZe v obou piipadech se jedna 0 vizualn€ bohaty ritudl, kde
vystupuji anonymni postavy v roli nékoho jiného, coZ jim ddva moZnost
emoc¢né spontanniho projevu. V divadle je vSak tato spontdnnost omezena
mantinely v podobé scénare, kdezto pii slavnostech bylo omezeni
minimalni a scénat celého priivodu se velmi ¢asto ménil.

Stejné jako v pozdé&jSich divadelnich hréach, byly i pfi privodech
predvadény scény ze zivota bohii a hérou a stejné tomu bylo i u oslav boha
Dionysa. Jeho zivotni ptibéh je plny zvratl, napinavych scén a

dobrodruZzstvi, takze ptihlizejici dromen neméli o zébavu a napéti nouzi.

1.6.1 Dionysos Bakchus

Podle legendy se mél Dionysos narodit samotnému vladci bohti Diovi a

dcefi thébského krale Kadma, Semele. Za misto jeho narozeni jsou
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oznacovany Théby, ale také Kréta, Naxos, Eleuthery a dal§i mista. Jeho
strastiplny zivotni ptfibch zacinad byt dramaticky jesté pted jeho samotnym
narozenim. ,,Kdyz mél prijit na svet, rozhodla se Diova Zarliva manzelka
Hera, Ze ho zahubi. Navstivila proto v podobé staré chitvy Semelu a
navedla ji, at pozida Dia, aby se ji jednou ukazal Vv celé své moci a
velebnosti“ (Zamarovsky, Bohové a hrdinové antickych baji, 2000, s. 104).
Nejvyssi biih, protoze byl velmi samoliby a hrdy, se nebohé Semele zjevil
shromy a blesky okolo sebe. Jeden z bleskti podpalil palac a plameny
zahltily 1 Semelu, ktera ve smrtelné uzkosti porodila a zemiela. Zeus se pfi
pohledu na nedonosené dit¢ slitoval a nechal je obrist bfectanem, ktery je
ochranil. Po uhasnuti plament si Zeus malého Dionysa nechal zaSit do
svého stehna, kde jej donosil. I diky tomu se n¢kdy dévalo Dionysovi
ptizvisko dvakrat narozeny. (Zamarovsky, Bohové a hrdinové antickych
baji, 2000, s. 104).

Po jeho druhém narozeni jej Zeus svéfil do péce boha Herma. Ten
jakozto posel bohti nemél na vychovu malého Dionysa cas, a tak jej zanesl
Semeling sestie Ino, ktera byla provdana za krale Athamanta. ,,KdyZ se
Héra dozvédéla, ze Iné a Athamds se Dionysa ujali, seslala na Athamanta
Silenstvi, aby ho v zdchvatu zurivosti zabil. Zahubil vsak jen svoje viastni
syny a manzelku, protoze Hermés vcéasnym zdasahem Dionysa zachranil®
(Zamarovsky, Bohové a hrdinové antickych baji, 2000, s. 104).

Po tomto incidentu byl Dionysos Hermem odnesen nymfam, které
ho ukryly v jeskyni porostlé vinnou révou a i pies veSkerou Héfinu snahu
Dionysa zahubit, ho zde vychovaly. V této jeskyni Dionysos poprvé okusil
vino, kterym pak opdjel své péstounky a celou svou druzinu tvofenou
zvitecimi poloblzky. Z tohoto mista pochdzela prvni sazenice vinné révy,
kterou Dionysos predal athénskému pastyii fkariovi za pohostinné piijeti.
Naucil ho z hroznti lisovat vino, jehoZ bohem se nakonec sam stal.

Jeho manzelkou byla podle baji Ariadné, dcera krétského krale
Minoa, kterou svedl od athénského hrdiny Thésea, o kterém vypravi baje o
Minotaurovi a krétském Labyrintu. S bohyni krasy a lasky Afrodité mél mit

Dionysos syna Pridpa, ktery byl znam jako bih plodnosti. Samotny
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Dionysos byl chapan i jako bih ovocnych stromi a plodivé sily piirody.
Zaroven byl ochrancem vSech vinaiti a ovocnaiti a ochrance bohatstvi, které
Z téchto femesel plynulo. Jako buh vina byl oslavovan predevsim proto, ze
lidem pfinasel radost a odnasel starost. Jeho dary osvézovaly ducha i t¢lo a
podnécovaly druznost, lasku a uvoliiovaly tvirci sily umélct.

Podle povésti byl samotny bith Dionysos u nékterych vitdn a u
jinych zatracovan. Existuje mnoho ptibehu, které vypravi o tom, jak se
Dionysos pomstil lidem za to, Ze jej neuznavali. Pfikladem mtize byt povést
o thrackém krali Lykurgovi, ktery chtél Dionysa i celou jeho druzinu
vyhnat ze své zem¢ biCem, za coz byl potrestan slepotou a nahlou smrti,
n¢kdy se také tikd pomatenim smysld. Tyto béje o snéSenlivosti, ¢i
nesnasenlivosti mizeme promitnout do pronikani kultu tohoto boha ve
skute¢ném svéte, které bylo velmi pomalé a vSimnout si mtizeme urcitych
spojitosti 1 se samotnym divadlem, které bylo zpoc¢atku odmitano (zejména
divadelni hry v satyrském ¢i komedidlnim Zanru), ale pozdé&ji se stalo
dilezitou soucasti vSedniho Zivota vSech vrstev obyvatelstva, které v patém
stoleti pt. n. 1. pfijalo nejen tragédii, ale i komedii a satyrské hry za vlastni.

Dionysos byl svym ptivodem nejspisSe thracky nebo maloasijsky
blh, ktery pronikal do feckého a pozdé€ji do feckofimského svéta velmi
pozvolna a ne vSude lehce. ,,S jeho jménem se setkdavame uz na napisech
V krétském linearnim pismu ,,B“ ze 14. stoleti pr. n. l. nalezenych v Knossu.
Homeér ho vsak jesté mezi hlavnimi bohy neuvadi* (Zamarovsky, Bohové a
hrdinové antickych baji, 2000, s. 105). Podle Plutarcha byly oslavy jeho
kultu zprvu prosté, ale veselé. AZ pozd¢ji se stavaly jeho slavnosti
bujaré, ze se jejich ucastnici dostavali do stavu ,.ekstasis®, tj. vystoupeni
ducha z téla. Velmi divoké byly predevsim slavnosti ve vychodnich krajich
a hlavné pak nocni slavnosti, kdy se zeny prevlékaly za ¢lenky Dionysovy
druziny, tzv. bakchantky a mainady, které se vrhaly na obé&tni zvitata, trhaly
je na kusy a poté pojidaly jejich syrové maso a krev ve vite, ze tim piijimaji
télo a krev samotného Dionysa. Zajimavé je i porovnani pozdé€jsiho

kultivovaného Zanru divadelni hry s podobnymi ritudly. Na progresu, ktery
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udélal nevazany obtad, plny veseli, zmatku, obzerstvi, alkoholu a dalSich
télesnych slasti je patrné na jak vyspé€lé mentalni tirovni tehdejsi obyvatelé
byli, kdyz byli schopni tento vskutku divoky projev animality a
rudimentalnosti pretvofit do projevu, jakym je pozdéjsi klasické divadlo.
Avsak ne vSechny obfady konané na pocest bohi vykazuji
takovouto divokost. Pokud bychom porovnali oslavy Apolléonova kultu
s Dionysovym, dojdeme k zajimavému zjisténi. Apollon a Dionysos byli
bratii, a sdileli dokonce stejny chrdm v Delfach. Podle myti Dionysos
v zimnich mésicich ptebiral vlddu za svého bratra. Mezi Apollébnem a
Dionysem existuje jesté¢ dalsi pojitko. ,,Apollon jako bith svetla (a tedy i
intelektudlniho osviceni) kontrastuje s Dionysem, asociovanym s temnotou i
zatmeénim lidské mysli** (Stehlikova, 2005, s. 98). Priivod pofddany na
pocest boha Apollona byl tvotfen v zdsad¢ muzi, ktefi hrali na lyru, zpivali a
hlavné recitovali. Oproti tomu Dionystv privod byl doprovazen predevsim
zenami, vaS$nivou hudbou hranou na aulos a dupotem tane¢nikd. I z toho
divodu byl Apollén patronem epické poezie prednaSené solovym

prednasecem, Dionysos byl patronem divadla.

1.6.2 Zagreus-Dionysos, Iakchos-Dionysus

Mimo klasické interpretace Dionysa jakoZto boha vina, plodnosti, radosti

a veseli, zname také méné tradi¢ni myty, které jej spojuji s bohem Zagreem.
Zagreus-Dionysus mél byt synem boha Dia a bohyné¢ Demétery, ¢i Dia a
Demétefiny dcery Persefony. Po narozeni mél byt Zagreus schovan do
jeskyné, kde ho vychovavali horSti démoni. Zde dospél a odtud se m¢l
dostat velmi slozitou cestou do podsvéti. Z otcovy ville mél vladnout na
nebi, ale na popud Diovy manzelky Héry byl zabit Titany, kteti mu vyrvali
srdce. To nasla bohyné Athéna, ktera jej jesté tlukouci donesla Diovi, a ten
jej Zagreovi-Dionysovi navratil a tim ho ozivil. Po vzkfiSeni se mél bth
rozdé€lit na dveé cCasti, Zagrea a Dionysa. Dionysus vladnul na zemi a
Zagreus zustal v podsvéti, kde vital duSe zemfelych a poméhal jim ocistit se

pfed Hadem.
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Jind interpretace Zagrea povazuje za zcela jiného a star§iho boha,
nez byl Dionysos. Zagreus mé¢l byt Diovym nejoblibengjsim synem, ktery
m¢l prevzit jeho vladu nad svétem. Titani ho vSak z Héfina popudu zabili.
Zeus spolkl jeho srdce a vlozil jej do svého nového syna Dionysa, kterého
zplodil se Semelou. Ze Zagrea bylo zachovano jen jméno a jeho srdce.

Zagreus byl ziejm¢ jednim z ptivodnich bohi pfirody, ktery byl
poté¢ promitan do Dionysa. ,,Zagreovu kultu holdovali zejména privrzenci
mystického nabozenského uceni orfismu, kteri videli v jeho smrti a vzkriseni
symbol z mrtvych vstani ¢loveka k novému a lepsimu Zivotu™ (Zamarovsky,
Bohové a hrdinové antickych baji, 2000, s. 438). Doklady o tomto kultu
za helénismu. Muzeme Vném opét vypozorovat mozna pojitka
s nespoutanym chovanim a naslednym divadelnim projevem pfi jeho
uctivani. Je mozné se domnivat, ze jakozto btih pfirody si od svych
nasledovnikl zadal navrat k pfirod¢. Tedy k projevu zvifete v naSem nitru,
které bylo vypousténo v okamzik uctivani tohoto bozstva. A z této potieby
exhibicionismu, pifedvadeéni sama sebe za pomoci nestandardniho chovani,
se postupem ¢asu mohlo zacit formovat divadlo, které je svym zpisobem
také vysledkem naprosto nestandardniho lidského chovani, pfi kterém na
sebe doty¢ny bere roli cizi osoby a snazi se napodobit jeji vzhled, povahové
rysy a chovani.

Iankchos Dionysos je opét jeden z kultii boha Dionysa. Nejstarsi
zminka o tomto bohu pochazi od Hérodota, ktery se o ném zmifluje ve
svém popisu bitvy u Salaminy, kdy se nad lodémi feckého vojska vznesl
mrak prachu, ze kterého se ozval jasavy hlas vyzyvajici Reky k utoku. ,,A
jelikoz se rFekne Fecky jasat , iakchos“, dostal tento buh jméno lakchos*
(Zamarovsky, Bohové a hrdinové antickych baji, 2000, s. 196). Pro
podobnost jména byl poté ztotoznén s Bakchem, avSak byl povazovén za
syna Dia a Demétery, za jeho manZzelku byla povaZzovéna Persefona. Kult
tohoto boha velmi ¢asto splyval s kultem boha Bakcha-Dionysa ¢i Zagrea-

Dionysa a proto ptimo o ném nemame mnoho informaci.
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2 Lidé antického Recka a jejich vztah k divadlu

Mnoho lidi si Zivot v antickém Recku ptedstavuje velmi idylicky a
neredlné. Honosné antické chramy, které ve své dobé hytily barvami, a
krasa nalezenych artefakti mohou vyvolat dojem, ze obyvatelé antického
Recka zili sviij Zivot bezstarostng, obklopeni luxusem, krasou a pohodlim.
Tohoto komfortu se vSak dostavalo jen vyvolenym. VétSina populace
feckych stath byla tvofena nejchudsi vrstvou obyvatel, ktefi méli své
zivotni podminky velice tézké a to jak na venkove, tak 1 ve velkych
z venkova méli vétSinou skromny kus pidy, na kterém zaviselo preziti
jejich domacnosti, chudi ve méstech Zili v hlinénych chysich, které tvotily
hustou zastavbu s izkymi ulickami, situovanou nejcastéji na krajich mést,
popfipadé¢ i mimo samotné hradby meésta. Tyto ctvrti tvorily jev, ktery

bychom dnes nazvali slumem.

2.1 Bézny den

Obyvatelé takovychto slumt byli vesmés zavisli na femeslné vyrobé, lovu a
rybolovu, popiipadd i pastevectvi. Zemédélstvi bylo v hornatém Recku
provozovano jen poskrovnu, a proto vétSina plodin pochéazela z obchodu
nebo se dovazela z kolonii (Buttin, 2002, s. 89). Vyjimku piedstavovaly jen
olivy, fiky a n¢které druhy lusténin.

| ztoho divodu, Zze byly suroviny jako obiloviny ¢i ovoce
dovéaZeny, ceny potravin, které se z nich vyrabély, byly vyssi, nez si mohli
nejchudsi dovolit. Obyc¢ejni lidé se zpravidla zivili je¢nou kasi, poptipadé
nékterymi lusténinami, maso vsak tyto plodiny pfili§ ¢asto nedopliovalo
(Buttin, 2002, s. 201).

O néco vice potravin a vybranych pokrmi mifilo na stoly
stiednich tiid. Obyvatelé této tfidy si mohli dovolit honosnéj$i domy, které
svym obyvatelim poskytovaly vice prostoru a soukromi. Tuto tfidu tvoftili

wewvr

femeslnici, ale i spisovatelé nebo umélci. Ptijem téchto osob umoznoval
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vlastnéni jednoho ¢i vice otroki, coz usnadnovalo pé¢i o domacnost, kterou
m¢ély na starosti zeny. Tato tiida zajistovala ekonomickou a primyslovou
ktera v Recku panovala.

V cele demokracie, potazmo celého statu, stala nejvyssi vrstva,
bedrech téchto osob spocival chod statu, veskeré vojenské akce a
spokojenost obyvatel. Tyto vrstvy se mohly pySnit honosnymi domy a
palaci v centru mést, které byly pIné sluzebnictva, tedy otrokt. Jejich
bohatstvi plynulo z uspéSnych obchodl, spravovani obce, vlastnictvi
nejriznéjSich pozemki ¢i femeslnych vyroben a také z vojenskych a

duchovnich pozic.

2.2 Zeny

Ve viech vrstvach zaujimal hlavu rodiny muz. Zené patfila specificka role,
ktera ji tadila az za muze a v ne€kterych piripadech dokonce i za samotné
otroky. Ve starovéku byly spolecenské kodexy zaloZeny ptfedevSim na
silném patriarchatu a vyjimku nepfedstavovalo ani antické Recko. To
stavélo zenu do role rodicky a sluzky, ktera ma za tikol starost o domacnost,
ukojovani potfeb muze a pééi o déti. Zeny nemély zadna prava a byly
vnimany jako majetek otce a pozdé&ji manzela. Toto pravidlo platilo pro
zeny ze vSech vrstev bez vyjimky.

Zena méla zakazano sama ze své vile opoustét domov a i v ném
pro ni platila pfisna pravidla. Méla ptfesné nafizeno, Vv jaké hodiny se po
domé mize volné pohybovat, jaké navstévy smi pfijimat, s jakymi osobami
se smi stykat a kam, a pro¢, miize zdomu odchézet. M¢la za ukol plnit
kazdy rozkaz svého otce a manzela. Musela tolerovat vSe, co muz déla a
mezi tyto ¢innosti Casto patfil i intimni kontakt s jinymi Zenami, z ¢ehoz se
své manzelce nemusel muz viibec zpovidat.

Zeny z vyssich vrstev mély Zivot snadnéjsi diky otrokynim, které
za n¢ vykondvaly veskeré domaci prace. Samotné otrokyné nemély viibec

z4ddna prava a velmi Casto slouzily 1 jako objekt sexudlnich z4jmi svého
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pana. Manzelka musela tento fakt tolerovat a nevyjadrovat se k nému.

Avsak vyjimku bychom mezi feckymi mésty pfeci jen nalezli.
Spartsky vojensky stat a jeho militantni fungovani je dobie zndm. Stat
uréoval Zivot vSem svym obyvatelim bez vyjimky, a tak byli ve véku sedmi
let do vojenskych tabord odvadéni chlapci i divky. I ty se zde
zdokonalovaly ve valecném uméni. Po néjakém case opét piebiraly roli
rodicky, manzelky a sluzky, ale v dobé, kdy byly cviceny, mély stejné
postaveni jako muzi. A v nékterych obdobich byla role nositelky piistiho
role muzska.

Pokud Zena pieci jen touzila po moznosti byt vice ve spole¢nosti
muzil nez obycejna Zena, mohla se rozhodnout pro drahu hetéry, tedy druhu
spole¢nice Ci prostitutky, které mély moznost byt soucasti hostin, na
kterych bavily muze svym tancem a predvadély dalsi, muzskym ocim
atraktivni, dovednosti. Mezi né patfila i inteligence. Kazdad z hetér méla
dobré vzdélani, které ji umoznovalo vést konverzaci s muzi i na hlubsi
témata, jakymi byla politika, valecné uméni, umeéni jako takoveé ¢i estetika.
celkem bezstarostny a pohodlny zivot, avSak nesmime zapomenout, Ze i
mésto, antického feckého statu, ptredstavovalo pro kazdého urcity druh
nebezpedi.

Po setméni mohl v odlehlych méstskych ulickach pftijit o Zivot
kazdy, at’ uzZ byl majetny obchodnik nebo chudy hrncit. Staty mezi sebou
neustale bojovaly, a tak v dobé valek vzdy hrozilo nebezpe¢i utoku
nepiitele. Recko ¢&asto suzovaly nemoci, piirodni katastrofy jako
zemé&tieseni, sucha, ktera vyvolavala rozsahlé pozary, ¢i hladomor nebo
zéplavy. VSechny tyto pohromy piedstavovaly pro obyvatele antického
feckého statu nebezpeci, které mohlo béhem chvile ud¢€lat z nejmocnéjsich

ty nejslabsi, ¢i dokonce mrtvé.
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2.3 Duchovni Zivot

Nejstarsi ditkazy lidské existence nam dosvédcuji, ze pokud je Clovek
ohroZovan tkazy, které nemtize nikterak pojmenovat, ptedpovédét, ovlivnit
¢i zastavit, dava je za vinu nadpfirozenym silam. A jinak tomu nebylo ani
v antickém Recku.

Svétsky zivot se s tim duchovnim prolinal natolik, Ze ho samotni
Rekové nikterak neodliSovali. ,.Anticky c¢lovek vidél svét oviadany malymi i
velkymi bozstvy, laskavymi i obavanymi‘* (Flaceliére, 1981, s. 151). Témto
bozstviim stavél chramy, uctival je a byl pfed nimi ve velké pokote. Tato
vira ovliviiovala jedince, rodiny, podoby mést, ale 1 statl. Ateistické
projevy byly nepfipustné a lidé za né byli tvrdé stihani, zejména filosofové
méli s obvinénim Zz ateismu vazné problémy. Vzpomeinime naptiklad na
Sokrata, ktery pro bezboznost musel vypit kalich bolehlavu. Podle viry
antického ¢lovéka byly veskeré udalosti a jevy na svété vili bohti. Bohové
ovlivitovali pocasi, urodu a hlavné rozhodovali o uspéchu, ¢i netspéchu
vykonanych ¢ind.

Bohtim byly stavény krasné, avsak velice ndkladné chramy, které
ve méstech zaujimaly ta nejcestnéjs$i mista. Kazdy zboht drzel svij
patronat nad urcitym piirodnim jevem, ale i femeslem ¢i lidskou vlastnosti.
Nad antickym svétem drzeli ochrannou ruku naptiklad bith hromu Zeus a
bith slunce Apollén, bohyné lovu Artemis, biih valky Ares &i bohyné lasky
Afroditeé.

Anticky Rek mél bohy ve velké ticté a svym zptisobem se jich i
velice obaval. Z toho divodu konal nejriiznéjsi obtady, které mély za kol
piiklonit pfizeii bohli na jeho stranu, poptipad¢ si jen zachovat jejich
neutralitu a nerozhnévat je. Obfady mély nejriiznéjsi podoby a zélezelo na
tom, pro jakého boha jsou uskuteciovany. VSechny v§ak mély spole¢ny akt
pokladani obétin na oltar (Osborne, 2010, s. 82). Tyto obétiny byly vesmeés
Vv podobé pokrml, nékdy i1 predmétd. Velmi cCastou soucasti ritudlu
obétovani bylo usmrceni a predlozeni zvifeci obéti. Mame 1 dikazy, které

hovofi o lidskych obétech. Ty pochéazeji z nejstarSich obdobi existence
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feckych statti a v pozdéjsich érach se jiz neuskutecnovaly. (Buttin, 2002, s.
104).

Obrady se Casto konaly vn¢ samotnych chramu a to tehdy, pokud
byly jejich soucasti 1 slavnostni privody. Tyto privody mély nejrizné;jsi
charakter a platila pro né pfisna pravidla, ktera naptiklad urcovala, kdo se
jich miize zacastnit, a jak budou probihat. Pro privod casto platil i jednotny
scénar, ktery se pokazdé opakoval. Soucasti prtivodi byly i jednoduché
scénky hrané na trzistich, kde poslouzil jako kulisa obycCejny vozik. Az
pozd¢ji se divadlo presunulo i na mista politickych shromazdéni (Levi,

1995, s. 148).

2.4 NabozZenstvi a divadlo

NabozZenstvi bylo véci, kterd spojovala dohromady vSechny vrstvy feckého
obyvatelstva. Byli to bohové, pied kterymi si byli vSichni rovni, a nikdo jim
neunikl. A pravé oslava bohti a nabozenstvi dala vzniknout tradici, ktera
vSechny vrstvy obyvatelstva tmelila jesté vice. Tato tradice vznikla ze
slavnostnich obtfadl na pocest boha Dionysa a dnes ji nazyvame divadlem.

Vykrystalizovani samotného divadla do klasické formy trvalo vice
nez dvé stoleti. Je nutné si uvédomit, Ze takto rozvinuté divadlo jiz neni
samotnym ritudlem, ktery byl vykonévan pro potéSeni boha Dionysa. Timto
ritudlem je samotnad slavnost, jejiz soucasti je divadlo. Divadlo vSak
slouzilo jako nastroj, jak divékovi zprostiedkovat nabozenské motivy,
pfibéhy a 1 samotné ritualy.

Ty jsou nejcastéji ukryty vdramatu. V ném se velmi casto
shledavame s motivem ritudlu, ktery divak znal i ze svého Zivota. Mezi né
patii motiv prosebnika zadajiciho o ochranu ¢i pfizen jiné osoby nebo boha,
a to pfimo v jejich pfitomnosti nebo u jejich oltait. Hrdinové v dramatech
casto predkladaji bohiim obéti, v n€kterych ptipadech i sebe sama. Postavy,
které v dramatech vystupuji, se modli k bohiim, ocistuji se a provadéji
ulitby. Nekterd dramata dokonce spojuji mytus se skutecnosti, aby
podpoftila moralku ptihlizejicich, jak je tomu naptiklad u Oidipova hrobu

na Kolonu, ktery se stava magickym mistem a ma chranit Athénany pred
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nepritelem v dobé Peloponéskych valek.

Tyto nabozenské a etické principy bylo nutné vstipit do hlavy
vSem obcaniim feckého statu bez rozdilu postaveni. Z toho divodu byla
veSkera predstaveni pristupna zastupcim vsech spoleCenskych vrstev, od
otroktll po senatory.

Jisté nejasnosti panuji v otdzce Zen. Autofi, herci, organizatofi a
démos, lid, ktery kontroloval samotny vyvoj divadla, to vSechno byli muzi,
ale o Zenach se dochovalo jen malo. Vime, Ze do divadla méli umoznény
pristup dospéli muzi i chlapci, v Athénach dokonce i usedli cizinci,
svobodni i otroci, ale o zZenach pfili§ mnoho zaznami nemame. O to vice je
zarazejici fakt, ze mnoho ztragédii i komedii, ma sviij ustfedni d¢&j
zalozeny na osudech zen. Otazkou je, zdali by tyto naméty opravdu tolik
zajimaly samotné muze.

Veskeré dochované dukazy o pfitomnosti zen v divadle jsou
velice sporné. Jeden z nejpiesvédCivéjSich diikazii nam zanechal Platon,
ktery hovofil o tom, Ze drama, jakoZto jisty druh rétoriky patii détem,
muzim, zenam, otrokim i svobodnym. Jindy zase pravil, ze déti davaji
pirednost komedii, zatimco vétSina obecenstva, dospivajici mladenci a
vzdélané Zeny, voli tragédii. ,,7o miize pochopitelné spiSe znamenat, zZe do
divadla chodily hetéry, jejichz postaveni bylo svobodnéjsi, nez postaveni
bézné Zenské populace, kterd se ucastnila mnoha nabozZenskych slavnosti
(nekteré byly vyhradné urceny Zenam a nepristupné muzum), ale nikoli
politického deni* (Stehlikova, 2005, s. 98).

Role divaka se béhem vyvoje samotného divadla ménila. Pivodni
pravody byly tvotené hlavné divaky, kteti tancili okolo knézich, hudebnikil
a pozdéji 1 herct. V klasické dobé byl divak pro divadlo nezbytny, nejen
Z primarni potfeby né€komu uméni piedvést, ale podilel se 1 na jeho
realizaci. ,Jako takovy byl velmi tésné spjat s produkci divadla — Siroké
masy se zapojovaly do pripravy divadelnich slavnosti a jejiho priibehu, at
uz jako clenové inscenacniho tymu, nebo jako divaci (Stehlikova, 2005, s.
98). Jist¢ pochybnosti do ptitomnosti zen v hlediSti vnasi i samotné

osloveni publika jako andres, coz v piekladu doslova znamend muzi. Toto
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osloveni vSak mizeme vnimat i jako konvencni osloveni publika. D4 se
tedy predpokléadat, ze pokud Zzeny viibec byly soucasti publika, nebylo jich

prili§ mnoho a urcité obsazovaly hor$i mista v hledisti.

28



3 Recka tragédie

Pojem tragédie tvofi jeden ze zakladnich stavebnich kament antického
divadla. Jedna se o jednu z nejvyznamnéjSich slozek celého divadelniho
mechanismu, bez kterého by klasické divadlo bylo dnes povazovano za
pouhy nastroj pro pobaveni lidu. Svou podstatou tragédie vzdy mifila
mnohem hloubéji nez pouze k letmému pobaveni a rozptyleni od strasti
kazdodenniho zivota.

Jednalo se totiz o formu dramatu, ktera stala na vazném tématu,
které bylo divakovi predkladano pomoci ucelen¢ho déje. D& nebyl
vypravén, ale byl ztvarfiovan hercem nebo skupinou herci v doprovodu
Schéorem. Hlavnim motivem antickych tragédii byl boj hrdiny
S nepiiznivym osudem vici jeho osobé, ktery povétsinou koncil hrdinovou
zahubou.

»INazev tragédie pochazi ze slov tragos, tedy kozel a oidé zpev
(Brockett, 1999, s. 27). Muzeme se setkat i S ozna¢enim kozli zp&v, neboli
dithyramb, coz je termin pouzivany ptvodné pro sborovou pisen oslavujici
boha Dionysa. Pozd&ji to byla oslavna pisen ¢i lyricka basen, ktera
vyjadiovala radost popiipadé nadseni. Byla doprovazena tancem, ve kterém

dulezitou roli zastavala postava kozla. Jakou, to neni ptesné znamo.

3.1 Dithyramb

Pisn¢ dithyrambu se velmi Casto opiraly o dvé mista. Tim prvnim byl
Naxos, tedy ostrov, na kterém mél byt Dionysos zrozen. Pro kult tohoto
boha se jedna o velmi silné misto, které bylo neustale pfipominano, stejné
jako mésto Théby, kam mél Dionysos dorazit se svym privodem a kde se
m¢l usadit. Lze se domnivat, ze na obou téchto mistech byl kult tohoto boha
velice silny a pfi oslavach pofadanych na jeho pocest muselo obé mista
navstévovat velké mnozstvi lidi.

Dithyramb byl soucésti pfedevsim lidovych oslav a i ptesto, Ze
pfimo z néj je tragédie odvozena, dostal se na program velkych méstskych

slavnosti paradoxné az pozd¢ji nez tragédie a satyrské drama. Stalo se tak
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mezi lety 510 a 500 pf. n. . i pfesto, ze samotny dithyramb se nejvétsiho
rozmachu dockal jiz o stoleti diive.

Dithyramb byl u obyvatel ziejmé velice obliben a patfil k jiz
zab¢hlym tradicim, na které obyvatelstvo nedalo dopustit. Pii velkych
méstskych slavnostech mu byl vymezen jeden cely den, béhem kterého o
prvni misto soupefilo celkem 10 spravnich okrskii statu. Kazdy z okrski do
soutéze postavil jeden chlapecky a jeden muzsky chor, kazdy o padesati
¢lenech. Dohromady Vv jeden den vystoupilo 1000 interpretu, ktefi soutézili
o prvenstvi svého okrsku. Toto velké ¢islo nam dokazuje, jak byl dithyramb
dilezity, a vyhra v soutézi musela pro jednotlivy okrsek piedstavovat
velkou prestiz. ,,Nedochoval se bohuzel ani jediny kompletni dithyramb
Z techto soutezi, ackoliv v prvni poloviné 5. stoleti tento zanr prave kvetl, o
Cemz svedci zachovana dila a povést tri autoru dithyrambii, z nichz ovsem
ani jeden nebyl Athénan: Simonides a Bakchylidés byli z Keu a Pindaros
z Théb* (Stehlikova, 2005, s. 27). Zajimavosti je, Ze dithyramby byly
soucasti i dalich obfadi konanych na poéest bohtl. Anticky Rek mohl byt
svédkem dithyrambického vystupu nejen v ramci Dionysii, ale dockal se ho
napiiklad 1 u Prométheii ¢1 Héfasteii, u kterych jiz nazev napovida, na ¢i
pocest byly kondny. Dithyrambické pisné¢ bychom s nadsdzkou mohli
pfirovnat k dneSnim koleddm zpivanym o Vanocich. V nich také
oslavujeme zrozeni JeziSe Krista. Dithyrambické pisné mohly byt taktez
chéapany jako lidové oslavy bohi, kterym byly vénovany.

Interpreti vystupujici v dithyrambu, konaném v ramci soutéZi,
vystupovali sami za sebe, tudiz nepotiebovali masky a kozli kiize. Slo
pouze o piedvedeni schopnosti zvladnuti daného dithyrambu a jeho
zazpivani nebylo primarné ureno k potésSeni boha, ale hlavné k ptfedvedeni
umu a zaptsobeni na porotu. Hlavy pfi tanci a zpévu zdobil pouze vénec.
Rozdil byl u dithyrambu, ktery byl uskute¢novan v ramci obfadu. Zde jiz
byli interpreti zahaleni do kozlich kiizi a zpivany dithyramb se stal soucasti
celého predstaveni, které mélo za ukol oslavit boha. Cely zpivany d¢j se
zdramatizoval do podoby dialogu mezi vidcem sboru a sborem (Sobotka
1976, s. 344).
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Z toho divodu, ze se obfadu nesmély ucastnit Zeny, museli si ti
herci, kteti ztvarnovali postavu Zeny drZet pied obli¢ejem masku s zenskou
tvari, ktera byla duta, aby zlepSovala rezonanci hlasu. Tento postup vSak
nebyl uplatinovan pouze v dithyrambu, ale byla tak feSena otdzka zenskych

roli kompletn¢ v celém mechanismu antického divadla.

3.2 Historie tragédie

Historie tragédie pro nés za¢ina prvni dochovanou zpravou o tragédii, ktera
byla uvedena na Velké Dionysie roku 536 nebo 533, avSak prvni
dochovany text tragédie s nazvem Persané od dramatika Aischyla pochazi
az z roku 472. Z toho vyplyva, Ze nam chybi velmi mnoho informaci, nejen
Z obdobi mezi t€émito dvéma udélostmi, ale hlavné z nejranéjSich pocatki
tragédie jako takové, které by nam pomohly 1épe zmapovat vyvoj tohoto
zéanru a popsat jeho zrod a nasledné promény.

Zaznamy o poslednich tragédiich se nam dochovaly z roku 406 a
mluvi o hrach Oidipus na Koloné od Sofokla a hrach Bakchantky a Ifigenie
v Aulideé od Euripida. ,,Tyto hry byly uvedeny jiz po smrti svych tviircii a
dokazuji nam, Ze tragédie, ktera tak rada vychazela z antického mytu, méla
co do cineni i s reckou epikou, se kterou byla do urcité miry svdazana. Na
druhou stranu vykazuje, zviasté ve svych lyrickych pasazich, blizkou
pribuznost se shorovou lyrikou. Aristoteles se domniva, ze tragédie ma sviij
pocatek u basnikii, kteri zacinali dithyrambem a soucasné vsak ponékud
pythicky tvrdi, Ze tragédie byla "satyrska™* (Stehlikova, 2005, s. 335). To
by mohlo naznacovat, ze dithyramb byl ptivodné tan¢en chérem. Nic z toho
ovSem nemiizeme jasn¢ dolozit. Stejné¢ jako nelze nalézt odpovéd na
otazku, jakou roli v dithyrambu zaujimala postava kozla. Je mozné, ze chor
byl sloZen z kozlii, muzh prevlecenych za né nebo byl kozel obétinou bohu
a tanCilo se okolo n¢j. Poptipadé mohl byt kozel odménou za vitézstvi
Vv soutézi. VSechny tyto otazky jsou zahaleny rouskou tajemstvi a nalézt na

né odpoveéd’ je velmi sloZzité, az témet nemozné.
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3.3 Naméty tragédii

Vétsina tragédii Cerpala sviij namét z klasickych feckych myta, které pro
tehdejsiho Reka predstavovaly totéZ, co pro dnesniho kiestana predstavuje
Bible, a pravdépodobné jesté vice. Jednalo se o souhrn zivotnich osudi
feckych boht a hrdint, ktery dohromady tvofil urcity kodex. Ten ukazoval
obycejnym lidem chovani, rozhodovani a osudy boht a tim jim kézal, jaké
chovani je pfipustné, co z n¢j plyne, a pro¢ je dulezit¢ dodrzovat etické
normy. Lidé se snazili tyto normy co nejvice dodrzovat, a to pod neustalym
strachem z hnévu bohd a trestu, ktery by na né byl seslan v pripadé
poruSeni kodexu. Jednalo se o zpiisob, jak vyvolat u divaki strach. Ten
pramenil z podvédomého ztotoznéni divaka s hrdinou, ktery se ve hie
objevoval a jehoz chybné chovani si divak prevedl sam na sebe, stejné jako
trest, kterym byl hrdina stizen. ,,Divdk tak prosel vinnou i jejimi nasledky,
aniz by byl sam ohrozen* (Kazda, 1998, s. 37).

Vzhledem k tomu, Ze byla tragédie hrana na Dionysiich, byl jiz od
Jeho dramatické ztvarnéni by se dalo oznacit za jednu z prvnich tragédii,
ktera byla stdle dokola opakovana v ramci téchto oslav a az pozdé&ji se
autofi zacali obracet i Kjinym mytim, né€z byl ten Dionysiv. Toto
odlouceni od zékladniho namétu, tedy Zivota boha Dionysa, se da vysvétlit
jednoduchym jevem, a to klesanim z4jmu obyvatel o oslavy. I tehdejsi lid
potfeboval zménu a piesto, Ze dramatické ztvarnéni Zivota oslavovaného
boha piedstavovalo neochvéjnou tradici trvajici stovky let, bylo od ni
castecné a n€kdy 1 zcela ustoupeno, a na jeji misto se dostaly zcela nové
naméty. Tato zména piedstavovala pokrok, se kterym se ne vSichni
ztotoznili, a samotny nameétovy prerod musel trvat nékolik desitek let.
V dnes$ni dobé bychom jej nazvali modernou. MiiZeme si jej pievést na
ptiklad, kdy bychom na paSijovych hrach jiz nedramatizovali piib&h
uktizovani JeziSe Krista, ale zaClenovali bychom zcela nové naméty.

Bohuzel miziva znalost tragédii z patého stoleti a neexistujici

prameny ze stoleti ¢tvrtého jsou pfic¢inou toho, Ze nemlZeme s jistotou fici,
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jaka dal$i témata byla v ramci tragédii ztvarnovana. OvSem existuji prece
jen dva naméty, o kterych se ndm zminky dochovaly. ,,7im prvnim jsou
témata historickd, kterda méla za kol Rekim priblizit jejich historii, a
jejichz déj casto velmi detailné popisuje skutecné udalosti, viz nedochovana
Frinischova tragédie Dobyti Milétu* (Stehlikova, 2005, s. 335). Druhym
zdrojem namétl bylo soucasné déni. Takovéto tragédie Rekiim pfinasely
urCity zdroj informaci o momentdlnim déni a autoii skrze n¢ mohli
predkladat divakiim sviij pohled na dané téma. Zaroven meély za ukol
pozvednout moralku skliceného lidu, a to prostiednictvim pojednavéani o
heroickych vykonech feckého naroda, ktery vitézi nad neptitelem. Bohuzel
jedinou, a to jesté ne zcela dochovanou, hrou s takovymto tématem, jsou
Aischylovi Persané, ve kterych se pojednava o perském zdéSeni vyvolaném
porazkou u Salaminy a o obavach o budoucnost fise. Oblibenost vale¢ného
namétu dokazuji 1 Euripidovy Tréjanky, které jsou zase naopak silné
protivalecné (Szlezak, 2014, s. 234).

Dalsim jevem, ktery ma mnoho dochovanych dél ¢i fragmentt
spole¢nych, je mytus spojeny s rodovou vinou. Stouto vinou je hrdina
Casto obeznamen a vSemozné se snazi vyhnout nésledkiim, které zni
plynou. Osud vSak hrdinu vZdy nelprosné¢ dovede az ke konfrontaci s
nasledky a on je nucen svést snimi zépas. Tragédie timto zplsobem
divakovi ukazovala, ze kazdy ma svlij ptivod 1 osud pevné dany a utikat
pied nim, odporovat mu nebo jej ignorovat, nepiinasi zadna feSeni. Je na
kazdém z divékd, aby se osudu podiidil a jednal az ve chvili, kdy jej osud
zkousi (Kazda, 1998, s. 37).

Vice informaci o tragickych namétech bohuzel nemame. Je dost
pravdépodobné, Ze autofi vybirali z mnohem Sir$i palety naméti, i1 prestoze
vét§ina dochovanych her md naméty velmi podobné. Je to z toho divodu,
7ze se nam zlet 500 az 400 pf. n. 1 dochovalo pouze tficet jedna her
z odhadované tisicovky. VSechny tyto hry jsou navic pouze od tii autorq,
takze 1ze predpokladat, ze se tito autoii ve svych dilech vénovali podobnym
tématiim, se kterymi zaznamendvali Gispéch a jind témata nechéavali autorim

dalSim.
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Je také pravdépodobné, Ze témata byla Cerpana i z kazdodenniho
zivota osob, se kterymi se autofi ve svém bézném Zzivoté setkavali, a které
je musely taktéz ovliviiovat. Tyto pfibéhy pak mohl autor aplikovat na
smyslené postavy, popifipad¢ i na bohy. Divadk se prostfednictvim piib¢hu,
ktery pochazel ze svéta lidi, ale byl prozivan hrdinou, mohl s hrdinou jesté
vice ztotoznit, spojit a o to vice samotné hie naslouchat a poucit se z ni
(Osborne, 2010, s. 166). Jina témata zase feSila tak hluboké otazky, ze by
jejich uvedeni bylo aktualni i v dnesni dob¢. Dilkkazem toho miize byt
Euripidova Faidra, ve které se tesi filosofické dilema, zda je ¢Elovek
schopen konat $patnost pti plném védomi jeji zvracenosti (Szlezak, 2014, s.
234).

3.4 Struktura tragédie

Velké mnozZstvi dochovanych her ma velmi podobnou strukturu, z ¢ehoz se
da usuzovat, ze byla uplatiovana i ve vét§in¢ dél nedochovanych.

Vétsina her zacinala prologem, tedy prvnim usekem tragédie pred
pfichodem choéru. Jednalo se o pasaz, ktera méla za tkol predstavit divakovi
ptredhistorii samotné hry, seznamit ho s postavami a misty, se kterymi se ve
hie setka a byla také Casti hry, ve které se otevirala cela zapletka d¢je.
Jednalo se o pasaz, v které se divak zorientoval v d&ji, postavach i
prostiedi.

Prolog se mohl skladat z jedné i vice scén. Nejstarsi tragédie byly
patrné zahajovany pouze prologem o jedné scéné, ktera mohla mit podobu
monologu, ale i dialogu. V ptipadé monologu vystupuji v dochovanych
hréach bytosti pozemské i bohové.

Na prolog navazoval vystup chéru. Tato cast hry se nazyva
parodos a v nékterych piipadech nahrazovala uvodni prolog. Jednalo se o
cast hry, ve které se poprvé predstavili ¢lenové choru, kteti se za zpévu
pisn¢ dostavali na sva stanoviSté. Tato pisel méla za ukol umocnit
celkovou atmosféru, ktera byla navozena prologem. Dochovaly se ovsem i
hry, ve kterych chor nastoupil za uplného ticha, popiipadé pouze

doprovdzen hrou na hudebni nastroj. V pocatcich tragického Zzanru
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poctem hercti byla jeho role tlumena do takové miry, ze v mladsich hrach je
chér vyuzivan pouze pro vyplnovani mezer v jednotlivych scénach. To se
délo za pomoci zpévu ¢i nejruznéjSich poznamek, které mnohdy s danou
tragédii ani nesouvisely (Sobotka, 1976, s. 344).

»Po parodu nasledovala série epizod, nazyvajicich se epeisodia,
primo licicich dej hry* (Brockett, 1999, s. 27). Jejich pocet se pohyboval od
tti do Sesti, pficemz mezi kazdou byly zpivany statisimi, tedy sborové
pisné. Délka jednotlivych epeisodiont se rtizni, zpravidla prvni z nich byva
nejdelsi. Pocet jednotlivych epizod se v pribéhu let vyvijel. Nejstarsi
dochované hry maji pouze tfi epizody, nejmladsi jich obsahuji jiz Sest.

Statisimi, které se s jednotlivymi epeisodii stfidaly, byly jednim
z veselych, nadéjnych, ¢i smutnych projevii chéru. Tyto pisné mély za ukol
nejen oddélovat jednotlivé pasaze tragédie, ale velmi Casto vytvarely i
jakysi kontrast k d&ji. Casto to byla napiiklad pisefi vyjadiujici klamnou
nadé&ji, ovSem nasledujici epeisoda se nesla ve znameni tragédie. Zaroven
davaly divédkovi malou chvilku na uceleni si pravé zhlédnutého d¢je a
utfidéni si myslenek, popfipadé 1 maly odpocinek, ktery mohl byt
doprovézen obcerstvenim.

Dalsim ukolem statisimi bylo dopliiovat d&j epizod, kdy divakiim
prozrazovaly to, co mu samotny d&j piedeslé epizody skryl. Pozdéji mély za
ukol reflektovat déj predeslé epizody. Ke konci samotného plisobeni
statisim v tragickych hrach mély funkci jakychsi programovych pisni, které
Uplné€ odstranény.

Na zavér celé tragédie prichazi exodus, tedy odchod vSech herct a
choru. Celkem rozliSujeme tfi typy exodu. Tim prvnim je exodus, ktery
shrnuje a uzavira kompletné cely dé€j. Druhym typem je exodus, V ramci
kterého se d¢j jeste dale rozviji a stadle v ném nalezneme momenty dulezité
pro cely d€ hry. A posledni variantou je exodus, ktery v sobé obé
pfedchozi varianty misi. Celkové se da exodus oznacit za tu ¢ast hry, po

které jiz nenasleduje zpév sboru.
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3.5 Déj tragédie

D¢j klasické tecké tragédie by v dnesni dob¢é divaka nejspise trochu nudil.
AntiCti divaci totiz nebyli svédky napinavého déje od zacatku az do konce,
kdy se dramatické situace stiidaji jako v dneSnich piredstavenich. Anticka
tragédie méla zcela odlisny béh déje. Momenty napéti a zauzleni celého
dé¢je prichazely vétSinou az ke konci samotné hry. Témér cely d¢j tragédie
je vpodstat¢ vyklad starSich udalosti, které sméfovaly az k onomu
dramatickému konci.

Divaci byli také Casto ochuzovani o momenty, které bychom
V dnesni dobé povazovali za prioritni pro déjovou linku a i pro zajimavost
sledovaného kusu. Byly to scény smrti a fyzického nésili, které se
odehravaly za oponou a o jejichz uskute¢néni interprety a hlavné divaky
informoval vétSinou posel. Navic byl dé&j zdramatizovanych casti tragédie
povétSinou umistén pouze na jediné misto, na kterém se odehravalo to
rozsahlé zmény scény, které by divakovi umoziiovaly novy zrakovy vjem.

I proto se lze domnivat, ze zhlédnuti takovéhoto dramatického
kusu vyzadovalo velké mnozstvi psychické a fyzické vytrvalosti. Divaci
sed€li na nekomfortnich kamennych blocich a pfihlizeli, v nékterych
pfipadech tfeba 1 cely den, naro€nym hram, jejichz dé&j si vyZadoval
neustalé soustfedéni a premysleni nad obsahem.

Jak jiz bylo feceno, d¢&j tragédii povétSinou Cerpal z klasickych
mytt Nebo historie. Pfi tvorbé v§ak méli autofi volnou ruku a mohli tradi¢ni
ptibch zcela pozménit podle své viile. Hrdinim mohli urovat nejrizné;si
motivaci pro jejich jednani, ménit vztahy mezi postavami, jejich charakter
¢i misto, kde se d& odehraval. Vzdy se vychéazelo z klasického a vSem
divakim dobfe znamého mytu popripadé udalosti. ,.Zcela autorsky
origindlni pribéhy do svych her pouzival, tedy alespon podle dochovanych
materiali, Agathon“ (Brockett, 1999, s. 28). Jak se zda, jeho snazeni
nenaSlo své nasledovniky a tento autor se stal malou raritou Vv silné

zakotenéné tradici. I tak ovSem mohly byt klasické ptibéhy ménény do
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podoby, kde by klasicky zaklad rozpoznal jen malokdo. Diky tomu se d¢j
her neopakoval a kazda z her mohla divakovi pfinaset zcela nové poselstvi.

Je nutno fici, Ze divak, ktery takovouto tragédii navstivil, byl
vystaven nutnosti zapojit svou fantazii pro kompletni dokresleni
sledovan¢ho d¢je. Dramaticti autofi této doby totiz pfili§ nedbali na vyklad
detailti pfibéhu a prostredi, ve kterém se d¢j odehrava. Dramatizovany byly
zakladni udalosti a charakterové rysy postav. Dokresleni kompletni podoby
obrazu celé hry zaviselo 1 na fantazii divaka. I tento fakt pomahal vétsi
rozmanitosti kazdé hry, kdy si mohli dva divéci, kteti zhlédli stejné dilo,
odnést zcela jinou zkuSenost a prozitek. Kazda postava, popisovany d¢j i
misto, se mohly V jeho mysli ukdzat v zcela odlisSném svétle. Je to divod,
pro¢ byly tyto hry tolik oblibené. Tehdejsi svét nedovoloval obycejnému
obcanu prili§ zapojovat svou fantazii. Uméni bylo jen pro vyvolené a na
polich ¢i v femeslnych dilnach nebyl na fantazii ¢as. Zkratka jen zorali,
zaseli a sklidili, poptipadé vyrobili pozadovany vyrobek. Hry se stavaly
unikem do svéta predstav. A autor zde plisobil pouze jako architekt, ktery
navrhnul obvodové zdi a zékladni mechanismy tohoto snového svéta.

Dulezita byla pro divéka i vychovna stranka hry, na kterou autofi
dbali. Pfestoze fyzickym a osobnim strankam postav a dé&ji nevénovali pfilis
mnoho pozornosti, psychologické a etické atributy pro n€ byly posvatné. A
pravé kvili nim byla celd hra vytvofena a nasledné¢ dramatizovana.
Prostfednictvim nich autofi vkladali do jadra hry kus sebe, skrze ktery se
snazili divaky presvédCit o svych néazorech, zalibit se jim a poucit je.
divak dostatecné silné presvédcen, aby se ztotoznil s psychologii hrdiny,
pokud mu bylo hrdinovo jednéani cizi a nesouhlasil s nim, byla hra jiz
piredem odsouzena k neuspechu a k divakové nelibosti. A to bylo to, o o se
autofi snazili nejméné.

Tragédie byla uz od svého pocatku nejvyssim umeénim antického
divadla. Predkladala svym poslucha¢iim zavazna témata, kterd je nutila se
zamyslet nejen nad osudem hrdiny, ale také nad osudem svym. Jednalo se o

zanr, ktery byl celkové tim nejpopularngj$sim, co mohlo tehdejsi divadlo
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nabidnout. A i kdyz se nam to muaze vV dnesni dob¢ zdat nepravdépodobné,
anticky Rek daval vzdy prednost t&7ké a tematicky velmi naroéné tragédii
pied komedii. Mozna kvuli prostoru a ponauceni, které mu tragédie

piinasela.
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4 Satyrské drama

Na pomezi mezi tragédii a komedii se pohybuje dalsi z zanra, ktery byl
pravidelné¢ uvadén na antickych divadelnich slavnostech. Nesl néazev
Satyrské drama, podle Satyri, kteti doprovazeli boha Dionysa na jeho
cestach. Podoba téchto polobuzkli se pohybovala mezi lidskou a kozi.
Jejich nohy byly kozi, na hlavé se jim pohupovaly chlupaté, Spicaté usi,
Z Cela vyrustaly riizky a meli dokonce 1 ohanku.

V antickém nabozenstvi piedstavovali démony plodnosti,
rozpustilosti a neptetrzitého az lehkomyslného veseli. ,,Jejich viidcem byl
Silén, chlipny démon plodnosti* (Stehlikova, 2005, s. 211), ktery byl
znazornovan jako stafec, jemuz neslouzi nohy, avSak piekypuje Zivotni
energii a holduje vS§em smyslnym radovankam. Pfedstavoval ur¢ity symbol
celozivotniho elanu a nutnosti neustalé potéchy ze zivota i v ptipadé, kdy je
¢lovek uréitym zplsobem trestan bohy na téle ¢i na duchu.

Satyrské drama mélo za kol odleh¢it atmosféru v hledisti poté, co
byly odehrany vSechny nebo nékteré ¢asti zrovna predstavované tragédie.
Pracovalo s nastrojem parodie, kdy velmi Casto piebiralo motiv z praveé
probéhlé tragédie. Divak byl zbaven téZkych myslenek vyvolanych déjem
tragédie a satyrské drama se pro n¢j stavalo jakousi nezbytnou mentalni
ocistou, kterd mu pomohla pienést se pies zhlédnuté dilo. Nemusel tak
z divadla odchazet ponofen do hlubokého duméni nad zévaZnosti
zhlédnutého dila, jehoz dé€j si zcela jist€¢ promital i do svého vlastniho
zivota. Cestou satyrského dramatu mu byla ukézdna i druhd strana mince
tézkého zivotniho osudu. A divak odchazel s védomim, Ze na vSem zlém se

da najit 1 néco veselého.

4.1 Historie satyrského dramatu

Ani u satyrského dramatu si nejsme jisti jeho pfesnym plivodem a stafim.
Ne&kteti badatelé tvrdi, Ze satyrské drama pifedstavovalo jakési kofeny, ze
kterych se postupné formovala tragédie 1 komedie. OvSem tento ndzor neni

podloZzen zadnym pifimym dikazem, ktery by jej potvrzoval. Nalezené
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dikazy ukazuji az na roky 540-470 pf. n. I, tedy na obdobi zivota autora
Pratina. Tomuto autorovi jsou piipisovany prvni autorské pociny. Z této
doby mame jiz dochovany zminky o tragédiich a znamenalo by to, Ze
satyrské drama zcela jisté nebylo pifedchtidcem tragédie, ba naopak vzniklo
az jako jeho dopln€k ¢i samostatna ¢ast tragické hry. Podle fecké tradice
byl otcem satyrského dramatu bésnik Arion, ktery proslul svymi
dithyramby a pravé on je kulturné, nikoliv historicky, povazovany za hlavni
postavu v zacatcich tohoto dramatického zanru.

Je redlné se domnivat, Ze bylo vytvofeno hned nékolik stovek d¢l,
které bychom mohli nazvat satyrskym dramatem. Uz jen z toho divodu, Ze
autofi tragédii meli za ukol vytvofit kromé tii tragickych dél také jedno
satyrské. OvSem v Uplnosti se dochovalo pouze jediné, a to Kyklops od
autora Euripida, ve kterém se divakiim zprostiedkovava setkani slavného
Odyssea s Kyklopem Polyfémem. Kromé tohoto uplného dila se dochovala
i necela polovina dila od autora Sofokla s nazvem Slidi¢i. Dale mame
informace o nejméné 70 autorech, ktefi satyrské drama produkovali, z nich
povazovan Aischylos a nejpokrokoveéjSiho Euripides. Ten okolo roku 438
pf. n. L. pfinesl pfevrat v podobé malé, dobie koncici tragédie, ktera byla do
her zafazena misto satyrského dramatu. Toto zcela nové pojeti tragédie
znamenalo okamzik, kdy se zacind vyznam satyrského dramatu meénit.
ZaCind se vice osamostatiovat od tragédie a roku 340 pf. n. 1. bylo
osamostatnéno zcela. ,,Tim se zrodila satyrskd hra nového typu, tematicky i
stylové blizsi soudobé komedii, kterd opustila mytologii a priklonila se
k satire (Stehlikova, 2005, s. 212). Dochovanim jednoho celého dila a
fragmentl dalSich dé&l jsme schopni alespont z ¢asti odvodit stavbu

satyrského dramatu.

4.2 Stavba satyrského dramatu

Navzdory tomu, zZe se svym d¢jem satyrské drama sklouzéava spise k zadnru
komedie (i kdyz ne vzdy), svou strukturou se blizi vice k tragédii. A to

nejspis z divodu, Ze je pro n&j tragédie zdrojem Cerpani ndmetu a satyrské
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drama na ni pfimo odkazuje. Celé drama zafina parodem a konc¢i exodem a
stejné jako v tragédii i zde je d€j rozfazovan do statisim a epeisoidii, tedy
jednotlivych vystupti hercu stfidajicich se s vystupy choru. Sekvence déje
jsou i podobné koncipovany, ovSem u satyrského dramatu se projevuje
vyrazné volngjsi metricka stavba (Stehlikova, 2005, s. 212). Dramata
nebyla rozsahla, mohli bychom je nazyvat spiSe jednoduchymi divadelnimi
kusy, které slouzily pouze pro rychlé uvolnéni divéka ze sevieni tézkych
klesti tragického dé¢je. I proto v nich nevystupovalo pfili§ mnoho postav a

opirala se o stereotypni situace a charaktery.

4.3 Naméty satyrského dramatu

Jak jiz bylo feCeno, satyrské drama si ¢asto vyptjcovalo namét od znamych
tragédii, ktery ptetvotilo do zcela nové parodické podoby. Objevovala se
vSak 1 novéa témata, kterd stejn¢ jako tragédie a komedie Cerpala nameét
predev§im z mytu. V tomto ptipadé se nejedna o vyklad mytd ve snaze
vyvolat u divéka otdzky o zivoté, moralnim chovani vici ostatnim, statu a
bohtim, ale §lo o zcela novy pfistup k mytu jako takovému. Jeho hlavni
hrdinové zde totiz nevystupuji jako diamant ctnosti, brouSeny spravnymi
moralnimi ¢iny a neochvéjnou vili konat dobro. Za ucelem vyvolani
komického efektu jsou zde naopak podtrhovany chyby a nepfili§ ctnostné
charakterové vlastnosti hrdinii, coZ ma za nésledek pobaveni obecenstva,
které¢ vidi svlij vzor v zcela novém svétle. Fakt, Ze 1 anticky hrdina miiZze
mit své zapory a nedokonalosti, poskytuje divakovi, ktery si jeho ¢iny
promita do svého vlastniho Zivota, uritou tlevu a jesté vice se s hrdinou
ztotoziuje.

D¢ lici zivot hrdiny v kazdodennich situacich (Polyfémos
kuchatem, Héraklés otrokem, Hermés zlodéjem), ve kterych se projevuji
jejich charakterové vlastnosti jako nespolehlivost, lenost, zbabélost,
zvédavost, drzost a vilnost. Mnohdy je parodovan i jejich zjev, tedy
nadmérnd osklivost ¢i abnormalita. Z toho diivodu, Ze satyrské drama mélo
za ukol ptedevsim pusobit na lidi z hlediska o€isténi a pobaveni. Jen marné

bychom v ném hledali kritiku spole¢nosti, statu a politiky, coz byla témata
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pomérné zavazna a nutila divdka, aby se nad nimi hloubé&ji zamyslel.

Za vubec nejobliben€jsi postavu satyrskych d€l je povazovéan
Herakles, ktery je hlavni postavou mnoha znich. Hérakles je jakymsi
ztélesnénim antické dokonalosti. Je silny, chytry, jeho otcem je sam Zeus a
i presto, Ze si je védom svého bozského piivodu, priklani se spise k lidem.

Kromé jedné velmi oblibené postavy ma satyrské drama casto
spole¢né i né&které stercotypni prvky, jako napiiklad unik z otroctvi,
oddavani se oblibenym pozitkiim (nejcastéji obzerna hostina) nebo
folklorni témata. Hlavni hrdina v nich ¢asto narazi na zaporného hrdinu,
nad kterym vitézi silou a Isti. Casto mu v jeho kondni pomahaji bohové.
Vse se déje s notnou davkou grotesknosti, diky které je patrnd vymyslenost
celého dé&je, ktery se stava az pohadkovym. Tato pohadkova podoba byla
jeste vice podtrhovana exotickym prostfedim, ve kterém se d¢j odehraval.

Aby byla exoti¢nost poznatelna, zasazovali autofi déj nejcastéji do
volné piirody, se kterou se obfané mést piili§ Casto nesetkavali. D&j se
odehréval naptiklad v pralesich, magickych lesich, jeskynich a na motskych
plazich. Na téchto mistech dochazelo k typickym d&jim satyrského
dramatu, tedy osvobozovani =z otroctvi, znovunalézani pratelstvi Cci
k milostnym dobrodruzstvim, ktera byla ovlivnéna laskou k vinu a bohatym
sexualnim apetitem, coZ byly typické vlastnosti Satirti.

Vznik satyrského dramatu je jasnym dikazem hloubky antickych
tragédii, které dokazaly zasdhnout srdce 1 mySlenky vSech pfitomnych
divakd, ktefi jim piihlizeli. A je i logické, Ze autory satyrskych dramat byli
sami autofi tragédii, kteti védé€li nejlépe, jak je jimi napsané dilo hluboké a
jak moc mulze zasahnout. M¢li proto potiebu divakovi ur¢itym zplisobem
ulevit, pobavit ho a ukazat mu, Ze 1 pfesto, ze je nutné brat tragédii vazné a
odnaSet si zni ponauceni, neni nutné ji zcela propadnout. Kazdy d¢j,
ackoliv se mlze zdat sebevice truchlivy, mize byt zéroven i usmévny,
podivame-li se na n¢j z trochu jiné perspektivy.

Je nutné si uvédomit, Ze na samotném zacatku tvorby satyrského
dramatu muselo byt velkou odvahou publikovat tento zanr. Jednalo se totiz

o zesmésnovani nepsanych zakont, které Rekové uctivali a byly pro né
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posvatné. Proto by se dal vznik tohoto zanru povazovat za inovativni pocin,
ktery skvéle reflektuje benevolentnost a demokrati¢nost feckého statniho

ziizeni. A mozna tato zména nakonec napomohla pfijeti zanru.
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5 Recka komedie

Uz pted samotnym piijetim do Méstskych Dionysii byla komedie znama a
pomérn¢ dost Casto predvadéna. Nikdy se ovSem nejednalo o oficidlni
inscenace, které¢ by mély finan¢ni podporu a i zastitu statu. To znamena, ze
komedie byla hrana na mensSich slavnostech, popifipadé byla soucasti
rituall, které se odehravaly na vesnicich, odkud mizeme vysledovat také
zaklady jejiho nazvu (komai — vesnice).

Bylo by vSak chybou domnivat se, ze je komedie svym obsahem
niz§i formou umeéni, kterd v sobé nema zabudovano néco vice, nez jen
snahu vyvolat pobaveni divdka lacinym vtipem, ktery Uto¢i na nejnizsi
pudy pfitomnych. Komedie pfedstavuje jedine¢ny zénr, ve kterém se na
jednoduchosti lidského ducha, jeho obscénnim chovani a situacich, které
z toho plynou, ukazuje stav spole¢nosti. Divaci jsou moraln¢€ nabadani a je
jim ukazovéno, Ze i ten nejmocnégj$i je mnohdy tim nejslabsim, pokud je
slaby na duchu. ,,S tragédii se shodovala v tom, Ze byla basnickym dilem
S predepsanou skladbou, pricemz jeji osou musel byt slovni zdpas (agon)
dvou protivnikii za ucasti sboru; na rozdil od tragédie se od ni Zadalo, aby
nameét byl novinkou a déj co nejfantastictéjsi. Navic méla divika rozesmat,
coz byl pozadavek, se kterym se tu setkavame v déjinach umélecké tvorby

poprvé” (Zamarovsky, Recky zazrak, 1972, s. 337).

5.1 Puvod komedie

Mnoho starovékych autord i soucasnych badateli tvrdilo a tvrdi, ze zaklady
komedie nalezneme v obtadech plodnosti, tedy falickych ritualech
spojenych s oslavami boha Dionysa. Jednalo se 0 pruvod zpivajici falické
pisné, které byly ve svych pocatcich jakymsi improvizovanym popévkem.
Ten mél slouzit jako pocta nesenému falu (zndzorflujicimu muzské
pohlavni orgény, jakoZzto symbol plodivé sily). Tomuto symbolu byla
pfi¢itdna magickd moc, stal se symbolem Dionysovych Satyrti a pozdéji i
soucasti kostymul herct v satyrském dramatu 1 komedii. Cely tento vesely

privod byl oznaCovan vyrazem komos. Privod byl z veétsi c¢asti
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improvizovany, a proto se zde objevoval prostor pro nejriaznéjsi
improvizované scénky, okrajové hiicky a dialogy. Tyto dialogy casto
probihaly formou posméskii mezi ucastniky privodu a divaky a byly
komického razu. A vSechny tyto prvky nalézame i v samotné komedii. Celé
procesi piipominalo dne$ni karnevalové privody. Mohla na nich byt
probirana jakadkoliv témata, kterd neprochédzela zadnou cenzurou a pravé
tento jev se udrzel i do doby, kdy se tyto pravody pictransformovaly do
komedie, ktera taktéz nepodléhala Zadné cenzuie a zna¢né toho vyuzivala
(Zamarovsky, Bohové a hrdinové antickych baji, 2000, s. 339).

Objeveni komedie si piipisovali Doérové, a to diky autorovi
Epimarchovi, ktery zil na dorském kolonialnim ostrové Sicilii. O tomto
autorovi ptili§ mnoho nevime. Je znamo, ze v letech 485 az 467 pi. n. 1. byl
dramaticky ¢inny a produkoval hry v komedialnim zanru. Dochovalo se
nam jen nékolik fragmentl jeho her, ze kterych je patrnd piitomnost az tii
mluvcich. Objevuji se zde rafinované slovni hiicky, parodie, narazky a
fraskovité situace (Brockett, 1999, s. 32). Nic ztoho vSak jasné
nenaznacuje, ze byl on opravdu tim prvnim, kdo vynalezl zanr komedie.
Vime, Ze oficialn¢ byla komedie na M¢éstskych Dionysiich v Aténach,
ptedstavena jiz v letech 487 nebo 486, coz je o néco malo dfive, nez ze kdy
se nam dochovaly dliikazy o Epimarchové ¢innosti. Ov§em neni vylouceno,
ze byl Epimarchos dramaticky ¢inny jiz dfive a prvni predstavena komedie
Vv Athénach mohla mit ty Epimarchovy za vzor.

Dalsi teorie, kterd se vznikem komedii zabyva, spekuluje o
spojeni mimu, kratkych némych scének nesoucich znaky satiry ze v§edniho
doméciho Zivota, s falickymi privody. Je mozné, Ze mimos byl ur€itym
zpusobem propojovan s falickymi sbory a jejich rozpustilymi tanci a
komediemi, z ¢ehoz wvznikaly komické scénky plné narazek a

dvojsmyslnych Zertd (Sobotka, 1976, s. 343).

5.2 Naméty komedii

Veskeré dochované komedie z patého stoleti pi. n. 1. pochdzeji z pera

jediného autora Aristofana. Jsme tak schopni piesné fici, jaké naméty jsou
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typické jen pro tohoto autora. OvSem neni diivod piedpokladat, ze by se od
ostatnich autord vyrazné lisil a v podstaté je to i dost nepravdépodobné.
Komedie se daji oznacit za komentdf soucasného spoleCenského a
politického déni, konkrétné¢ peloponéskych valek. Témata jsou velice
oteviena a Casto si neberou zadné servitky. Jsou znamy i hry, ve kterych
vystupuji realné postavy, které v dobé uvedeni hry zili, a dokonce byly pfi
inscenaci pfitomny. Objevuji se hry, ve kterych byl kritizovan napiiklad
Perikles a jeho milenka popiipad¢ sdm Sofoklés. To je dikazem naprosté
benevolence vlady, kterd umoznovala komedii zesmésnovat i nejvrcholngjsi
vedeni statu.

Oblibené je také odstranéni ze hry prvku ¢lovéka a nahrazeni jej
zvifeci postavou. Herci ve zvifecich maskach se objevovali velmi casto,
protoze na zvifeti se dalo nejlépe vystihnout parodované a tedy i
kritizované jednani nebo vystupovani. Herci se previékali za vosy, ptaky a
jedna z her si zadala i stylizaci hercti do podoby oblak (Szlezak, 2014, s.
238).

Mezi autory, kteti Casto sahali k tématiim vyvolavajicim bujaré
diskuze a kontroverzi, patfil Kratinos, ktery je autorem hry o Periklovi, dale
Ferekratés ¢i Eupolis. OvSem nejvyznamnéjSim, alesponi pro dneSni
badatele, je jiZ zminé€ny Aristofanés. Ten mé& na svém konté 11 zcela
dochovanych her. Jejich naméty se tykaji politiky (Hodovnici a
Babylonané) a filosofie (ve své hie Oblaka zesmésnuje sofisty
pfedstavované Sokratem). OvSem nejznaméjsi dila jsou Ptdci, ve kterych
vladnou svétu ptaci a komedie Zaby, ve které zpodobnil zapas Euripida s
Aischylem a Lysistrata, coz je hra plna erotiky a pacifistickych naméta, kdy
se Zzeny vzbouii proti muzim a nuti je k ukon€eni nesmyslné valky.

D¢j se pohybuje okolo ustfedniho tématu, kterym je velmi Casto
jakasi utopicka predstava o tom, jak zamezit konfliktu, nejcastéji valce. O
tomto konfliktu diskutuji dvé postavy, popiipadé postava s chérem. Tato
diskuze byla plna vtiptli, urdzek a nemistnych poznamek. VétSina komedii
se odehrava v nerealném prostiedi a udalosti, ke kterym v nich dochazi, by

se ve skutecném svét€ nemohly nikdy odehrat. Zarovent v mnoha dilech
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nachazime paralelu se skute¢nymi misty a udalostmi, ktera je vice, ¢i méné
patrna a objevuje se v hojném poctu dél (Brockett, 1999, s. 32).

Parodovana je celd plejdda namétli, mezi které patii myty,
tragédie, osobni zivot a politika. Komedie méla co fici 1 na témata filosofie,
nabozenstvi a literatury. U ndbozenstvi ptreskakovala od naprosté zboznosti
a nehynouciho uctivani bozstev az k pornografickym namétim. Souboj
téchto protipol mizeme sledovat v kazdé z komedii (Bouzek, Ondiejkova,
1989, s. 211).

Celé toto fraskovité ztvarnéni redlna ma za ukol zvyraznit
absurditu realné ptedlohy. Fraska je pro komedii typicka, stejné jako velké
Komedie jsou plné popisit obzerstvi, opilstvi, sexu, pozitku z bohatstvi a
lenosti.

Prostfednictvim vSech téchto namétu, které komedie divakovi
nabizela, a které na néj plsobily jinak nez zavazné tragédie, byla komedie
pro tehdejsiho Reka formou uréité psychické hygieny. Tento ritual o&isténi
byl velmi ditlezity. 1 kdyZ je to pro néds v dne$ni dobé plné vizualnich
vjem, neustalého proudu piichazejicich novinek, informaci a zabavy, tézké
pochopit, pravé divadelni zazitek, pti kterém se ¢lovék mohl pobavit,
predstavoval skvély Unik ze staroveké Sedé reality, plné stradani, krve a
smutku. MozZnost pobavit se nad aktualnimi tématy, které jsou navic
oby¢ejnému ¢loveéku natolik blizké a které kritizuji véci, které on sam cCasto
kritizuje (obzerstvi panu, politika, valky atd.), pro néj pfedstavovala velmi

hluboky zézitek, doptavajici pocit svobody, nad&je a veseli.

5.3 Stavba komedie

Komedie ma v porovnani s tragédii nebo satyrskymi dramaty vcelku
jednoduchou stavbu, a to i1 presto, ze ma hned nékolik variant. Celé dilo
zacina prologem, ve kterém je vytvofena patfi¢na atmosféra, kterd na rozdil
od tragédie nema vyvolat pocit téZkosti situace, ale naopak navodit veselost
a lehkost. V ramci prologu vystupuje sbor, ktery je nasledné vyménén za

debatu, tedy agén. Ten se d& povazovat za jednu z nejdulezitéjSich Casti
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celé hry, protoze pravé pii ném se naplno projevuje rozpustilost, nevazanost
celého déje komedie. Po ukonceni debaty piichazi pokus o realizaci
utopické piedstavy. V ten moment se komedie dostavda do své druhé
poloviny. Ob¢ ¢asti d€li parabasis, neboli 6da sboru, ktera se obraci pfimo
na divaky. Sbor v ni diskutuje nejriznéjsi politicka nebo socidlni témata.
Obcas je v této pasazi hry vychvalovan jeji autor a chor se dozaduje piizné
publika. D¢la tak odlozenim svych masek, tancem a zpévem. Pomérné
usmeévny je fakt, ze pokud se UcCinkujici nedocCkaji pochvaly ze strany
publika, za¢nou sami hru vychvalovat, coz ma za ucel slozit hie alesponl
néjakou pochvalu, popiipadé vahajici publikum presvédcit, aby vysly hie
vsttic.

Po skonceni parabasis nastavd druhd polovina celé hry. V ni se
ukazuje vysledek aplikace utopické predstavy fesSeni problému. I tato ¢ast
hry je doprovéazena vtipem a ukdzkou dopadu charakteru ¢i negativnich
vlastnosti hrdiny na vysledek tohoto snazeni. Po skonceni této ¢asti hry
ptichdzi kémos, tedy zavér, ve kterém dochéazi ke smifeni vSech postav
vystupujicich v komedii. Tyto postavy pak nejcastéji odchazeji spolecné na
urcitou slavnost nebo jiné misto, kde se spolecné oddavaji radovankam.
Tyto jednotlivé ¢asti se vyskytovaly v téméf vSech dochovanych dilech a
fragmentech dé¢l. Nejednalo se vzdy o jejich stejné potfadi, ale mohly
bychom fici, Ze vZdy byly pfitomny.

Postupem casu se komedie zacala délit na jednotlivé Zanry, spadal
do ni i zmifovany mimus a pantomimus, ktery se rozvijel soucasné
S ostatnimi dramatickymi Zanry. Komedie se postupem casu diferencovala
na komedii satirickou, charakterovou a intrikovou, na frasku a na
sentimentalni i romantickou tragédii. Obliba komedie v klasické podobé
pietrvavala az do roku 404, do roku, ve kterém byly Athény porazeny
Vv peloponéské vélce. Komické dila vytvofena po tomto roce jiz nevykazuji
pritomnost politické nebo spolecenské satiry. Vytvareji se nové typy, které
nedosahovaly takové literarni kvality jako jejich pfedchtidci. Dramaticky
zanr pretrval az do obdobi obsazeni Rimany, ktefi si jej pfivlastnili a nadale

sami rozvijeli.
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6 Clovék jako hlavni postava antického divadla

Divadlo bylo tvofeno lidmi pro lidi. Znamena to, Ze cloveék byl
misto nez samotni bohové. V dnesni dobé se ndm mitize tento fakt zdat
naprosto logicky, 1 dnesni divadla jsou urCena pro pobaveni a piedani urcité
myslenky, musime si vSak uvédomit, Ze stdle mluvime o polovin¢
1. tisicileti. V této dob& nezbyva pro pobaveni nebo vzdélani jednotlivce
prili§ mnoho prostoru. Lidsky zivot je stale jesté ovlivnén starosti o vlastni
preziti. Snaha zajistit si alespon zakladni Zivotni potieby zabrala prostym
lidem vétsinu jejich Casu. Neustale se snazili shanét potravu, pecovat o své
blizké a ucit se nejriznéjsim dovednostem od ovladdni mece po obsluhu
pluhu. Hra byla vysadné uréena ditéti, ale jakmile dité¢ odrostlo, vyménilo
hracku za dlato a bezmocny pla¢ za $tit a zapojilo se do nekoncici snahy o
preziti vlastni 1 v§ech blizkych.

Z toho divodu musime na divadlo pohlizet jako na revolucni
vynalez, ktery nejen ze uci osoby jak ptezivat diky dodrzovani pravidel, ale
zaroven je uci, jak byt lepsim ¢lovékem, jak se zalibit bohiim, obci a v§em

okolo, jak plnit idealy moralnich hodnot a sam sebe zdokonalovat.

6.1 Herci a jejich uméni

Veskera tato sdé€leni a uceni lidu pfedéavali autofi divadelnich her. V Sestém
stoleti a na pocCatku patého stoleti pt. n. 1. byl autor hry zaroven jejim
rezisérem a scénaristou. Pfedstavoval také hlavniho herce a to az do patého
stoleti pt. n. |., kdy byl zaveden herec druhy. I po takovéto zmén¢ se nadale
mnozi autofi aktivné podileli na svych hrach a to ve funkci prvniho ¢i
druhého herce. Jejich pfitomnost v samotné hie byla ukonéena povinnosti

vybirdni z hercti vybranych archontem.

6.1.1 Herci a vyrazové prostiedky divadla

Vznik takovéto povinnosti dal vzniknout zcela nové profesi herecké.
Zpocatku byl herec pouhym poloprofesiondlem, protoze samotné herectvi

by jej neuzivilo a on mél 1 jiny zdroj ptijma. Postupné se vSak herecka
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profese dockala vetsi vaznosti a z herci poloprofesionalii se stavali herci
profesionalové.

V poloving Ctvrtého stoleti pf. n. 1. se herci dostavalo velkého
uznani a stal na stale vyssich ptickach spoleCenského zebticku. Dostavalo
se mu mnoho vyhod, mezi které patiilo napiiklad osvobozeni od dani,
vojenské sluzby a moznost svobodného cestovani béhem vale¢ného
konfliktu, kdy mohl herec pobyvat i na uzemi zneptatelenych stati. Diky
této vysad¢é se zhercli Casto stavaly dilezité osoby pro diplomaticka
vyjednavani.

Tyto vyhody byly ov§em vykoupeny velkym tsilim, které musela
osoba do vykondvani svého povolani vkladat. Herec tehdejsi doby se
dneS$nimu herci podobal jen z&asti. Musel byt nadany v odvétvi fe¢nickém,
pohybovém a gestikulaénim a mit skvély herecky projev. Byt hercem
antického divadla znamenalo ovladat zcela jiné principy pohybu a vyrazu,
nez je tomu dnes. Na rozdil od herce dneSni doby, nemohl ten anticky
vyuzivat vyrazii svého obliceje. Na jeho obliceji totiz byla nasazena maska
se strnulym vyrazem, ktera mu sice pomdhala v urCeni role, ale
znemoznovala jakékoliv herectvi mimikou.
porota. Prioritou kazdého herce ptfi vystoupeni nebylo ani tak realisticky
prednést dany text, jako spiSe co nejdokonaleji vystihnout vokalni ton dané
postavy a zvolit takovy zptisob mluvy, kterym by se prezentovala hrana
postava. Dulezitou roli méla i nalada, ve které zrovna postava vystupovala a
situace, ve které se ocitla. Celkové bychom mohli projev oznacit za lehce
umély, protoze vyznam nemél ani vék a ani pohlavi postavy. Slo o co
nejCistsi formu projevu, ktery mél byt co nejlepsi hlavné po strance
rétorické a emociondlni. Emoce byly nékdy dokonce natolik silné, ze herec
pod maskou skute¢né plakal. Nesmime zapominat, ze vSechny tyto atributy
se neprojevovaly jen ve slové mluveném, ale také v recitaci a zpévu.
V tomto ohledu se antické divadlo podobalo klasickému japonskému
divadlu, které klade velky diraz na slovni projev a divadelni mluva

japonského tradicniho divadla se v mnohém 1isi od klasické plynulé
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japonstiny.

Kromé feci byl dal§im zaznamenatelnym projevem pohyb. Pohyb
antického herce byl do znacné miry ztizen kostymem, maskou i tradic¢ni
obuvi, ktera jej ¢inila az o pal metru vys$s§im. I ztohoto davodu se lze
domnivat, Ze anticky divak nebyl svédkem pfili§ pestrych choreografickych
pohybtl, ale spiSe statického hrani, které herec doplnoval o gestikulaci. Ta
byla velmi vyraznd a na dneSni poméry az pichnana. Zejména
V komedialnich zanrech byly pohyby dovadény az ke grotesknosti a
iracionalité. Dalo by se fici, ze velikost gesta byla imérna zéavaznosti
samotného dé&je i zadnru hry. U tragédii bylo mnohdy gesto pouze
naznacovano, ¢im vice se d¢j zkomictoval, poptipadé parodoval, tim
vyrazn&jsi gesta byla.

Snad v kazdé kultufe je tanec velmi expresivnim vyrazem
postavy, udalosti ¢i prosby sméfované k transcendentnu. Tanec nesmél
chybét ani Vv antickém divadle. Nejcastéji se tancilo pfi klasickych
obfadech, jako byly ritualy oslavujici bohy, svatby, hostiny a oslavy
vitezstvi. Nekteré tance vychazely i ztypického pohybu jednotlivych
postav a z pohybu zvifat. Pozdé&ji se pro dramatické zanry utvortily vlastni
tance. Pro tragédii to byl naptiklad vzneSeny tanec jménem emmeleia a pro
komedie tanec obscénni kordax (Adkins, Adkins, 2011, s. 371).

Herctliv tanec ziejme nebyl pftili§ Zivelny, opét ze stejného ditvodu,
z jakého nemohly byt ani jeho pohyby pfili§ prudke, ale neznamena to, Ze
by se jednalo jen o smés gest a posunki nohou. Opét jako u gest plati, ze
¢im vice komedidlni Zanr byl, tim vice se staval tanec nedlstojnym a
zivelngjs§im. Tragédie v sobé zahrnovaly tance herct, které byly jemné,
distingované a mély plsobit vaZnym dojmem. Byly pevné svazany
S textem, kdy se pii kazdé nové slabice ménil hercliv pohyb. Naopak,
komedialni ¢i satirické tance byly piehlidkou obscénnosti a vulgarity. Herci
pti nich skakali do vzduchu, bili a kopali herce i ¢leny sboru a placali se po
stehnech a hrudi. Tane¢ni kreace ptichazely nejcastéji ve chvili, kdy byly

emoce tak silné, ze by je slova nedokazala vyjadrit. (Kazda, 1998, s. 36).
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Herec béhem jediné hry musel ztvarnit hned né€kolik postav,
muzskych i Zenskych. Byl proto nucen velmi rychle zvladat zménu
hereckych pozic, hlasu a celkového hereckého projevu. Diky vice rolim byl
také nucen naucit se pomémné velké mnozstvi textu a Snim spojenych
nalezitosti, jako vynechavani nejriznéjSich pauz a mezer, pamatovat si
jednotlivé néstupy sboru a hudebniho doprovodu a zvladat perfektné
vSechna gesta a hlasové vystupy. Ditlezitd byla i schopnost rychlého
prevliékani kostymi a masek a jejich perfektni znalost a ovladani. To
vSechno herci nacvicovali pied zrcadly a hlasovymi cvicenimi, pfi kterych
vypomahaly i nejriznéjsi predmeéty vkladané do tst. Zajimavé je jedno ze
cviceni na silu hlasu, kdy m¢l herec za kol piehlucit zvuk ptiboje.

Ztoho vSeho je patrné, ze anticky herec vkladal do svého
povolani velké mnozstvi usili. A neni divu. Nesl na sobé notny kus tihy
celého predstaveni a i na ném zalezel uspéch, ¢i netispéch predstavovaného
kusu. Jestlize bylo na autorovi, aby napsal postavu tak, aby se s ni divaci co
nejvice szili, herec pfedstavoval zhmotnéni autorovych myslenek a
fungoval jako spojeni mezi autorovou mysli a divdkem. OvSem nebyl na to
zcela sdm. Pro celkoveé dokresleni atmosféry a zaplnéni mezer mezi

jednotlivymi pasazemi zde byl sbor.

6.2 Sbor

Na rozdil od herce byl ¢len sboru vzdy jen amatérem, ktery tuto ¢innost
vykonéval zaroven s dalSim povolanim. Neznamenalo to vSak, Ze by se
jednalo o amatéry, ktefi svou ucast ve sboru délaji pouze jako konicek.
Umeéni tance v té dob¢ ovladalo mnoho lidi a tancilo se pomérné casto.
Tance mély jasn¢ danou choreografii. OvSem clenové sboru se se svym
uménim dostdvali jest¢ dal. Byli cviceni po dobu dlouhych 11 mésici a
jejich vycvik se v lecéem podobal vycviku atletdl. Clenové sboru pravidelnd
cvicili nejen své umélecké, ale 1 fyzické dovednosti. Dbali o vzhled svého
téla a svou kazenl. Toto veSkeré snazeni bylo peclivé hlidano hned nékolika
osobami, které nad jejich vycvikem dohlizely. Obcas mohl vycvik

pfipominat 1 vojenské cvieni a nemalo historikit soudi, ze plvod
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sborovych tanct vychazi z vojenskych formaci. Diky délce tohoto vycviku
a pomérné velkému poctu ¢lend sboru se jejich pfiprava na hru fadila mezi
nejnakladnéjsi soucasti celého predstaveni.

Jak jiz bylo feceno, funkce sboru se béhem vyvoje antickych her
meénila. Pivodni byla velmi vyrazna, kdy sbor z divodu hercova castého
prevlékani dostaval vétsi prostor. Postupem Casu se ovSem herec staval tim
hlavnim ve hie a ¢lenové sboru slouzili jiz pouze pro dotvareni pozadi, pro
umocnéni celého zazitku. S tim, jak klesal vyznam sboru, klesal také pocet
jeho ¢lent. Celkovy pocet ¢lenti sboru v nejstarsich tragédiich by mél byt
podle odhadl padesat. Toto ¢islo vychazi z predpokladu, ze sbor ptivodné
vznikl z dithyrambického sboru, ktery mél uréen pravé tento pocet ¢lend.
Existuji i jiné divody pro¢ se domnivat, ze to bylo toto ¢islo. Jednim z nich
je naptiklad i sbor ve hie Prosebnice. Zde vystupuje sbor v rolich dcer krale
Danaa, kterych bylo podle mytii pfesné padesat.

Tento pocet mél byt postupné redukovan nejdiive na dvacet ¢lenti
sboru a pozdéji na patnact. Toto sniZovani mohlo byt spojeno nejen
s klesajicim vyznamem sboru na jevisti, ale i se snahou snizit naklady, které
byly na hru vydavany. V nékterych piipadech se mluvi dokonce jen o
tiiclenném sboru. OvSem zname i hry, kde figuruji dokonce dva sbory,
pfi¢emZ druhému sboru patii jen nékolik versu.

Ptichod sboru nastal nejcastéji hned na zacatku samotné hry. Jeho
Clenové prichédzeli pfimo v plném poctu Cleni a ihned obsadili sva mista.
Jsou vSak dochovany i hry, kdy se sbor na jevisté postupné trousil béhem
rozbehlé hry. Po zaujeti své pozice vétSinou vSichni ¢lenové setrvali az do
uplného konce hry. Opét se objevuji vyjimky, kdy sbor sttidavé opousti sva
stanovisté a odchazi mimo scénu. Stejné tak je tomu, i co do projevu shoru.
Ten nejcastéji vystupoval jako jednotlivy celek. Jen malokdy se stavalo, ze
byl jeho projev rozdélen a kazdd z ¢asti sboru vystupovala stfidave,
popiipad¢ mezi sebou vedla dialog.

Vystupovani sboru v tragédii a komedii se pomérné dost zasadné
lisilo. Zatimco pro tragicky sbor platila dost striktni pravidla, které kazda

tragédie dodrzovala, sbor v komedii mél mnohem vice prostoru pro pohyb,
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hlasové i pohybové vyjadifovani a mohl byt mnohem vice aktivni.

Sbor m¢l v dramatu hned n¢kolik tloh. Musime na néj nahlizet
jako na samostatny celek, ktery hlavnimu herci ptihraval a asistoval. Casto
mu radil, vyptaval se jeho i divaku, a projevoval i sviij nazor. Krom¢ toho
slouzil jako kulisa umociiujici silu atmosféry a déje. V mnoha hrach se sbor
dokonce stava pomyslnym divakem, ktery reaguje na udalosti hry. Timto
krokem se autor snazil dostat divaky do rozpolozeni, jaké zrovna v tu chvili
potieboval, protoze spoléhal na to, ze divdk se s Vyjadfovanim sboru
ztotozni a piijme jeho reakci za svou. A v neposledni fadé pasobil sbor jako
zaplnéni prostoru a jeho pohyb a zpév umocnoval divakuv zazitek ze hry.

Diky sboru mél divdk ve hie o néco vétsi prehled, sbor mu
doptaval pauzy na zamysleni a pasobil i jako pomyslné voditko, co si ze
hry odnést. Byt clenem sboru musela byt opravdu naro¢na ¢innost, kterou
viak divaci, tedy obyvatelé Recka, dokéazali ocenit. Sboru se &asto
dostavalo vyjimecného zachazeni a jeho ¢lenové se mohli tésit z nékterych

vyhod.

6.3 Hudba

Hudba patiila ke kazdé slavnosti, ktera byla v antickém Recku pofadana.
At uz se jednalo o zpév, hru na aulos ¢i lyru, pti kazdém veseli byly tony
nejen téchto néstrojii pfitomny (Buttin, 2002, s. 187). Rekové hudbu
milovali a doprovazeli Sni i sva basnickd a samoziejm¢ i divadelni
vystoupeni.

Antické divadlo mélo pro hudebniky urfeny specidlni prostor
mezi jeviStém a hlediStém, tim bylo zarufeno, ze hudbu uslysi herci i
divaci. Nejcastéji pouzivanym ndstrojem byl aulos, tedy dievénd pistala
s podobnym zvukem jako ma dnes$ni hoboj nebo klarinet (Brockett, 1999, s.
40). V mladsi dobé se pridaly i strunné nastroje jako lyra a kithara a i
nékteré bici nastroje. VéEtSina z nich byla pouzivana pouze pro zvukové
efekty nékterych scén. Pti slové nebo zpévu byl ptitomen pouze aulos.

Jeho tony byly velmi dulezité pro herce, kterému udavaly rytmus

jeho verSovani a také délku nékterych slok. Pro upfesnéni rytmu slouzila i
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drevéna obuv pistet, kteti s ni dupali o zem. Je mozné, Ze na ni mohli mit
upevnénou naptiklad rolnicku. Jinak hudba, spise nez pro umocnéni
atmosféry, slouzila jako hudebni vyplii dramaticky prazdného mista nebo
byla ndpomocna k utvrzeni urc¢ité emoce.

Pro tragédii a komedii bylo vyuzivano jinych hudebnich motivi.
Zatimco tragédii doprovazely liknavé a teskné tony, které obcas nutily
herce az k nepfirozenému protahovani slabik. Komedie byly doprovazeny
hudbou rychlejsi a zivéjsi, pokud neparodovaly dramatickou situaci.

Kdo byl autorem hudby samotné, neni zcela jisté. Nabizi se autor
celé hry nebo pistec. Autor, pokud by mél schopnost komponovat hudbu,
by mél ze vSech nejlepsi cit pro pottebnou melodii v dany moment, protoze
pravé on nejlépe rozumél probihajici atmosféfe. OvSem pokud mu byla
schopnost komponovat cizi a nem¢l hudebni cit, byl na jeho misto nejspise

dosazen sam hudebnik.

6.4 Divak

Vesker¢ aktivity autort, hercti a ¢leni sboru byly jisté¢ velmi namahavé, ale
byly by zcela zbyte¢né, pokud by se nenasel divak, ktery by jejich uméni
ocenil. O tom, kdo byl divakem tehdejsi doby, nas tato prace jiz ve svém
uvodu seznamila. Pojd’'me se ale podivat, jak takovy den v antickém divadle
zZ pohledu divéaka probihal.

Z dvodu délky trvani divadelnich her se do divadla pfichézelo jiz
¢asn¢ rano. Divak netusil, na jakou hru se podiva, jak se bude jmenovat,
tusil pouze zanr, podle toho, v jaky den slavnosti do divadla jde (Gasparov,
2014, 130). Jelikoz se jednalo o slavnostni udalost, bylo samoziejmosti, Ze
se divaci oblékli do svych nejlepsich Satti, hlavy si ozdobili vénci a ptivedli
si sebou celou rodinu 1 se sluZebnictvem. Divaci velmi ¢asto nepfichézeli
s prazdnou. Cely den traveny v divadle byl velmi namahavy, a proto bylo
potieba obcas se obcerstvit. Nektefi poradatelé predstaveni byli tak Stédii,
ze divaky jidlem a pitim odménovali, ovSem tento akt nebyl casty. Proto
byl kazdy z divak vybaven jidlem a pitim a je mozné se domnivat, Ze i

polstati, koZeSinami a jinymi materialy, kterymi si alesponl trochu vystlali
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dievéné ¢i kamenné lavice, na kterych méli cely den sedét. Tato nutnost
vSak nemusela byt feSena v Sestém a na pocatku patého stoleti pt. n. L., kdy
obecenstvo stalo.

Nejlepsi mista byla urcena tém nejvyznamnéj$Sim osobam, které
reprezentovaly kult, popfipad¢ vzacnym ndvstévadm z ciziny. Urcitd mista
byla rezervovana i pro Cleny rady, archonty, vojenské Cinitele a eféby.
Zaroven dochézelo k oddélovani jednotlivych fyl. Piesnému roziazovani
velmi vyrazné napomdhaly vstupenky, které si museli divaci koupit.
Vstupenka, ktera stila dva oboly, coz na tehdejSi poméry nebyla
zanedbatelna suma, poslala divaka do urcitého sektoru, kde se mohl usadit
(Zamarovsky, Recky zazrak, 1972, s. 331). Chudsi divaci méli vstup do
divadla zdarma, i kdyz to neplatilo vzdy. Toto privilegium zavedl az
Perikles v patém stoleti a tak je mozné, ze diive bylo placeni vstupného
nutnosti pro kazdého. Vybrané penize byly nejspiSe pouzivany na chod
divadla a financovani dalSich her.

Zasedaci potfaddek se mnohdy neobeSel bez zmatkii, hadek a
rvacek. Z toho ditvodu na celou situaci dohlizeli najati strazci s holi v ruce,
ktefi méli za ukol ptipadné Sarvatky upokojit a usadit vSechny na jejich
mista.

Divéaci pro samotny chod divadla pfedstavovali nepostradatelnou
slozku, coz dokazuje i ten fakt, Zze z jejich fad byla losovana porota, ktera
rozhodovala o kone¢ném umisténi jednotlivych autord, chorégti i herci. Z
toho je patrné, ze divadlo davalo i tém nejobycCejnéjsim do ruky moc
rozhodovat. A tato pocta byla jes$té nasobena tim, Ze mohli vynéaset soudy
nad casto velmi komplikovanym uméleckym dilem.

Divadlo pfedstavovalo pro chudinu, ale i pro movité, skvélou
ptilezitost, jak alespon na chvili zapomenout na své vlastni osudy a
stradani. Pfedstavovalo urcitou formu utéku z reality jak pro chudaka, ktery
Vv tu chvili zapomnél, jestli bude mit vecer co do Ust, tak 1 pro pana, ktery
diky ocividné spokojenosti vSech okolo nemusel mit strach z ob¢anskych

nepokojt.
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Divadelni hry byly pastvou pro oci vSech pritomnych a jejich d¢j
dokézal zaujmout natolik, ze byl divédk do hry doslova ponofen. Silu hry si
jeji autofi uvédomovali, a proto se snazili do her zakodovat i urcitd
poselstvi. Ta nejCastéji mifila k vychové divakli a utuzovani dobrych
mravil. Hra divédkovi ukazovala, jaké chovani je moralni a spravné. Kladny
hrdina byl v pfibéhu ¢asto odménén a zaporny hrdina potrestan. VSechny
postavy oplyvaly nejriznéj$imi vlastnostmi, a tak si mohl kazdy z divak,
skrz né€ nastavit zrcadlo sam sob¢ a pohlédnout na své vlastni chyby.

Ono ponoteni do déje hry umoziovalo divakiim velmi spontanni
reagovani na d¢j. Jsou dochovany zminky o tom, ze pokud se néktera
Z partii celé hry libila, bylo ze strany obecenstva vynucovdno opakovani
partie. Herci a autofi byli za svlij um odménovani potleskem. Pokud se vSak
inscenace prili§ nezdafila, odménou interpretim bylo mlaskani, syceni a
dupani (Flaceliere, 1981 s. 227). Svou nespokojenost obcas divaci
vyjadfovali i1 hazenim {fikli, oliv a v nckterych ptipadech i kameni.
V piipadé opravdu nepovedeného kusu bylo obecenstvo schopno hru
zastavit a nedopustit, aby byla dohrana. Pozd&ji bylo tomuto chovani
zabranéno najimanim profesionalnich klak, které¢ mély za ukol podporovat
autorovu hru a pfehlusit nespokojenost divakd. To, jak divaci na hru
reagovali, bylo velmi dilezité, protoze pravé oni rozhodovali 0 tom, zda
bude mit uspéch, €1 nikoliv.

Vyznam divaka pro divadlo se postupem casu vytracel s tim, jak
se ménila produkce divadla. Ta se snazila divadlo pojmout vice zabavnou
formou a divaky cisté jen bavit a pozvednout tim jejich spokojenost. Jeji
vysokd mira méla za nésledek umirnénost obcantll, s niz mizela hrozba
nepokoji a neposlusnosti. Z divadla pomalu vymizel chor a z obecenstva se
stava pouze masa piihlizejicich, ktefi nejsou do samotného déni na jevisti
nikterak zapojovani. Tento jev naplno piesel do starovékého Rima, kde
byla spolecenska aktivita lidu umoznovana pouze tam, kde nebyla
vladnouci elita v ohrozeni.

Vsechny tyto Casti divadla dohromady tvofily podivanou, ktera

jesté vice prohlubovala divakiv pozitek ze hry. Tak byl divak vtazen do
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divadelniho svéta, nechal se naprosto ovlddnout emocemi a ztotoznil se
s hrdinou, ktery ve hie vystupoval. Nebyt vSech téchto soucasti, bylo by
divadlo pouhou ukazkou schopnosti ptednesu a pohybu herce. Diky nim
zacal text oZivat, stavat se skute¢nosti a pusobit na divaka tak, jak mu bylo

autorem urceno.
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7 Materialni zazemi divadla

Aby divadlo zapusobilo na divaka co nejvérohodnéji, bylo nutné stylizovat
hercovo vzezieni a dokreslit celkovou atmosféru scény. Z toho diivodu byla
souCasti kazdého predstaveni spousta kostymi, masek, predméti
znazoriujici prostredi, ve kterém se hra odehravala, hudebnich nastroji, a
dokonce i mechanickych zafizeni, ktera umoznovala nejriznéjsi efekty.
Spojeni vSech téchto soucésti dohromady bylo velmi pracné a
vyzadovalo mnozstvi peclivé pripravy a zkousek. VSe do sebe muselo
stoprocentné zapadat, protoze hry, zejména dramata, byly brany velmi
vazné a stacila sebemens$i chyba, jako naptiklad nedokonalost kostymu,
spadla maska, zaskobrtnuti a vdznost celé hry byla ztracena. I proto se lze
domnivat, ze herec musel mit dokonale nacvicené pievlékani kostymd, a
ziejmé nebyl na rychlé previékani kostymt sam. V dievéné boudé a pozdéji
kamenné stavbé€ nazyvajici se skéné, kterd byla umisténa za jevi$tém, na néj
c¢ekal minimalné jeden pomocnik, ktery mu pomadhal s pfevlékanim
kostymil, masek a Gipravami a pravdépodobné to byl samotny autor téchto

nezbytnych dopliku.

7.1 Masky

Jak jiz bylo feceno, soucésti kazdé postavy byla i maska, kterd herci
znemoznovala uziti vlastniho obliceje k vyjadfeni emoce. V antickém
propujcovala postavé emocionalni vyraz a dokreslovala celkovy vzhled
hrané postavy. Masky vSak nosil i sbor a hudebnici.

Pivod masky v divadle nejspiSe vychédzi zuZzivani masek pfi
obfadech a ritudlech, kdy mély magickou moc, zpodobiiovaly zvifata a
nadpfirozené bytosti, vyvolavaly u lidi strach i pokoru. Jejich uzivani bylo
v antickém svété hojné a stejné tomu bylo i u divadla.

Divadelni maska meéla hned nékolik funkci. Kromé zminéné
emoce a dokresleni podoby postavy napomahala herci také s jeho hlasovym

projevem. Kazda z masek totiz méla velice Siroka oteviena usta. ,,Ta méla
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funkci megafonu a nekdy i rourku s membranou (mirliton) umoznujici menit
hlas“ (Kazda, 1998, s. 34). Diky této vlastnosti a skvélé akustice
v antickych divadlech mohli herce dobfe slySet divaci na vSech mistech
v divadle.

Masky byly vyrabény z platna, které se potiralo sddrou. Je mozné
se domnivat, ze maska byla tvofena kazdému herci piesn¢ na miru, aby
platno co nejlépe prilnulo k obli¢eji. Kromé platna a sadry bylo K jejich
zhotovovani vyuzivano i m€kké dievo nebo korek (Brockett, 1999, s. 43).
Tyto materialy se pak pomalovaly barvami, které odpovidaly dané postave
a také ladily s barvou paruky.

S postupnym vyvojem divadla zaznamenavala svij vyvoj i maska.
Zacala byt vice plasticka a rysy vice identifikovatelné. V mladsi dob¢& byly
dokonce vyuzivany masky s vice tvaiemi, kdy kazda nesla jinou emoci. Tu
mohl herec ménit postavenim k divakovi.

V nejstarSim obdobi byly pouzivany masky, které zakryvaly
kompletné cely oblicej, nékdy i celou hlavu. Jejich soucasti byly pokryvky
hlavy, vousy, usi, poptipadé i1 rohy a dalsi charakteristické ozdoby. Tyto
masky se piipeviiovaly rtiznymi kozenymi feminky a pasky pod bradu a
k temeni hlavy. Postupem ¢asu se zacala velikost masek diferencovat.
Neékdy se objevovaly pouze Skrabosky, ale mnohem Ccastéji zacaly byt
vyuzivany masky, které mély neptirozené¢ velkou oblicejovou Cast, aby
dané emoce co nejlépe vynikla. Velky rozdil byl i mezi maskou urcenou
pro komedii a pro tragédii.

Tragickd maska byla oproti komické mén€ barevnd a vyraz
obli¢eje velmi ¢asto znézorioval az pfehnany emocionalni skleb. Casté jsou
masky s prazdnyma, vydéSenyma o¢ima a otevienymi usty (Levi, 1995, s.
148). Na emocionalitu se u masek kladl opravdu velky dtraz, protoze
muselo byt hned od prvniho okamziku jasné, jakou emoci postava ma. U
tragickych masek se neptipoustélo pfiliS§ mnoho rozmanitych kreaci a je
mozné, Ze pozdéji byly tragické masky 1 unifikovany.

Maska urcend pro komedii byla na rozdil od té tragické velice

barevna a vice realistictéjSi. Neznazornovala pouze tvare osob, ale také
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zvitat, hmyzu ¢i ptakt. Jejich hlavnim ukolem bylo zvyraznit fyzické
nedostatky dané postavy. Masky byly osklivé, plesaté, mély velké usi,
poptipad¢ i nekteré zvifeci prvky. Specifické byly taktéz masky herct,
které zndzornovaly realnou postavu. Tyto masky se velmi Casto snazily co
nejvice piiblizit redlné predloze, popiipade se od ni co nejvice odlisit.
Kromé masky, byl dal$i dalezitou ¢asti hercova vybaveni také

nalezity kostym a rekvizity.

7.2 Kostymy

Stejné jako maska, i kostym nesl v antickém divadle velkou ¢ast vypovédi o
hrané postave. Pro kostymy platila urcitd pravidla, kterd byla dodrzovana
predevsim v tragickych hrach.

Puvod tragického kostymu vychazel z odévu, ktery na sobé¢ nosili
Dionysovi knézi, coz ukazuje na obfadni charakter cel¢ divadelni hry.
Jednalo se o zna¢né zdobenou tuniku s rukavy, kterd mohla byt opatfena
pifehozem. Barevnost tuniky a piehozu napoméhala vypovidat o prozivané
emoci postavy. Nejcastéji vyjadiovanou emoci pomoci barvy byl smutek a
smrt. Postavy proZivajici tyto emoce nosily odévy cerné, Sedivé ¢i bilé,
zaSpinéné do hnéda ¢i Seda.

Kostymy se lisily i podle postavy, ktera je oblékla. VzneSené
postavy mély kostymy barevné, bohaté zdobené a plné zvifecich ornamenti
(Stehlikova, 2000, s. 147). Postavy, které byly nizS§iho postaveni, jako
naptiklad otroci, mély kostymy jednodussi. Velkou specialitou antického
divadla bylo hojné vyuzivani kostymt vyjadiujicich cizokrajnost postavy.
Tyto kostymy byly velmi Casto bohaté zdobené, mély netradi¢ni sttih i tvar
a byly doplnény o zajimavé rekvizity.

Samotné rekvizity velmi napomahaly i K ureni postaveni a
profese postavy. Kralové ¢asto v rukou tiimali zezla, bojovnici a hrdinové
kopi a poutnici své hole. Dal$im zajimavym prvkem, ktery odliSoval
postaveni a dulezitost postav, byly boty. Boty byly nejriznéjsich tvart a
velikosti, ovSem nejdilezitéjsi postavy byly obuty do obuvi s velice

vysokou podrazkou, diky ¢emuZz znacné pievySovaly ¢leny choru a jiné
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herce. Vyska bot méla i prakticky divod. Jelikoz byl na herce z nejvyssich
pater hledist¢ Spatny dohled, zvétSeni vysky pomohlo hercoveé lepsi
viditelnosti (Gasparov, 2014, 130).

Kostymy uréené pro postavy komedie mély, stejné jako
komedialni masky, ulohu karikujici (Zamarovsky, Recky zazrak, 1972, s.
331). Tyto kostymy byly vycpavané pfedev§im v oblasti bficha a zadku a
jejich sou¢asti byl i znazornény velky falos. Zenské postavy mély zase
zvyraznéna nadra a boky. Komické chory byly Casto piestrojeny za zvifata
(Zaby, Ptdci) a chory satyrskych dramat zpodobiiujici Satyry mély pouze
bederni rousky z kozli ktize.

Kromé prvku estetického a ur€ujiciho mél kostym na divadle jeste
jeden vyrazovy ukol. Pokud byl herctiv kostym ohofely, roztrhany nebo
zcela zniceny, znamenalo to zanik ¢i naprosté zhanobeni samotné postavy.
Podobnou funkci mélo i hercovo upadnuti na zem, coz ovSem mohlo
pfindset fadu obtizi. Musime si uvédomit, Ze pohyb ve velkém a téZkém
kostymu a velké masce na hlavé musel byt uzZ sdm o sobé& dost narocny. A
pokud ktomu piidime i boty svysokou podrazkou, mohlo dojit
k nenadalému padu herce velice snadno. Proto museli herci trénovat velice
dlouho samotny pohyb na jevisti, aby se naucili S maskou i kostymem
pracovat a hlavné se pohybovat.

Jak je patrné, kostym 1 maska mély v antickém divadle
vyznamnou ulohu. Pokud by tyto ¢asti divadla, které ptisobily pfedevsim na
zrak divéka, ve hie chybély, divak by musel zapojovat obrovské mnoZzstvi
fantazie, coZ by jej od sledovani hry nejspiSe zcela odradilo. I proto byla
pfitomnost téchto soucasti, umoziujicich divadlu pohyb mezi fikci a
realitou prostiednictvim masek, rekvizitam, kostymim, v antickém divadle
tolik dilezita.

Diky tomu se lze domnivat, Ze osoby, které se na jejich tvorbé
podilely, musely nést velkou zodpovédnost a pozivat znacné tcty. Bohuzel
se nam o jejich préci, ani jich samotnych, nedochovaly Zadné prameny a tak

zlstavaji nadale skryti za oponou Casu.
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7.3 Architektura divadla

Recké divadlo se vzdy odehravalo pod $irym nebem, neexistovaly zadné
budovy se ¢tyfmi zdmi a stfechou, které by izolovaly herciv um od
okolniho rusivého prostiedi. Aby mohl herec predvadét svij talent bez
rusivych vlivl,, bylo nutné obklopit jej prostorem, ktery by dokonale
odstinil hluk vné divadelniho prostoru, zesilil herciv hlas a umoznil vSem
divaktim dobry vyhled.

Rekové velmi rychle nadli optimalni feSeni, které vyhovovalo
vSem témto pozadavkiim. Chytfe vyuzivali svazitého terénu, do kterého
umistili hledisté, které postupné piechazelo v kruhovou orchéstru divadla,
na jeho upati. Diky tomu se herctv hlas skvéle odrazel od protilehlé plochy,
byl zesilovan a rozprostiel se po celé plose divadla. Zaroven se divaci fadili
stupniovité nad sebou a méli o déni na jevisti skvély piehled.

Pivodni divadla vyuzivala stupnovitého hledisté, které bylo
budovéno jako tribuna, tedy dfevéna konstrukce s lavicemi, ktera lemovala
orchestru. Od tohoto systému stavby hledisté se ustoupilo po incidentu, pii
kterém se konstrukce hledis$té zhroutila spolecné s divaky. (Levi, 1995, s.
148).

Prvnim divadlem, ve kterém bylo vyuZzito konfigurace terénu,
bylo Dionysovo divadlo v Athénach. Zde se pifimo naskytl svah pod
Akropoli, kde bézné stali ¢i sedéli lidé, sledujici ritualy konané na pocest
Dionysa. AZ pozdé&ji (zfeymé€ v 6. stoleti) byla na svahu zfizena dfevéna
konstrukce slavicemi, kam si mohli divaci sednout. Na upati byla
vybudovana dievéna orchéstra s oltafem a skéné, tedy dievéna bouda pro
herce, pozdéji vyuzivand jako soucast piedstaveni. Tato bouda byla velmi
Casto prestavovana, aby co nejlépe vyhovovala uvadéné hte. Jeji kamenna
podoba je predmétem mnoha diskuzi. Vime jisté, ze se z dievéné boudy
postupné stala kamenna budova s dveifmi, prichody, okny, stfechou a
dal§imi architektonickymi prvky. Velkou zahadou vSak je, kdy k proméné

doslo a zda byla kamenna skéné soucasti velkych dramat jiz v patém stoleti.
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Velmi zivé diskuze panuji i kolem existence a podoby jeviste,
které bylo situovdno mezi orchéstrou a skéné. Mnoho odbornik se
domniva, ze jevisté, tedy vyvySena plocha, nejspiSe obdélnikového tvaru
propojujici skéné a orchestru, v 5. stoleti jeSté vibec nebylo soucasti
divadelniho prostoru a to hned z nékolika diivodl. Mezi ty nejpadnéjsi patii
v té dob€ neexistujici vyraz v fectin€é oznacujici tento prostor, a absence
archeologickych poztstatkii po tomto prostoru. Na druhou stranu vSak
existuje stejné mnozstvi dikazi, diky kterym mlzeme povazovat
piitomnost jevi§tni plochy za samoziejmost. Rada z dochovanych her totiz
ukazuje, ze herec byl pii svém vystoupeni od choru a tedy i orchéstry
oddélen a pohybovali se na vyvySeném misté. Na druhou stranu se nam
Z pozdgjsich pisemnych prament nedochovala zddnd zminka o zavedeni
jevisté do divadelniho prostoru. A takto vyraznd udalost by zajisté
zaznamenana byla.

Ptedni védci, zabyvajici se problematikou jevisté v antickém
divadle, jmenovité A. W. Pickard-Cambridge a Petter Arnott, se ovSem
shoduji na tom, ze pokud jevisté skutecné bylo pevnou soucasti divadla,
mélo podobu pouze jakési vyvySené platformy, ktera byla nékolika schody
spojena s orchéstrou a tahla se po celé délce budovy skéné. Dalsi moznosti
je libovolné upravovani prostoru divadla pro potieby kazdé z her, coZ by se
tykalo jeviste, které mohlo byt v piipadé€ potieby z prostoru odebrano.

Ve své vrcholné podobé dokazalo Dionysovo divadlo v Athénach
pojmout az 17 000 divakd, pro které bylo pfipraveno 64-78 fad kamennych
sedadel (Levi, 1995, s. 148). Jedna se o obrovsky pocet osob, ktery by bez
problému mohl konkurovat dneSnim zastfeSenym haldm urenym pro
sportovni utkani a jina vystoupeni. Diky této kapacite pattilo k nejvétSim ve
své dob¢ a je dost mozné se domnivat, zZe i1 k nejnavstévovanéjSim.

Prvky Dionysova divadla v Athénach vyuZzivala i ostatni divadla,
ktera byla stavéna v dal§ich vétiich méstech antického Recka. Mezi ty
nejznamg;jsi patii divadlo z Dodoné, divadlo v Argu ¢i v fecké Megapoli.

Diky zapousténi divadel do terénu a ptizemni architektufe se nam

velkd c¢ast antickych divadel dochovala v nejriznéjSim stavu dodnes.
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Naptiklad Dionysovo divadlo bychom v dnesni dob¢ sice rozpoznali, urcité
bychom si vSak netroufli odhadnout jeho skute¢nou velikost v obdobi
nejvetsi slavy. Na druhou stranu jsou zde i divadla, jako to v feckém
Epidauru a Athénach, pobliz divadla Dionysova, pojmenované po Hérodu
Attikovi, ktera se zachovala ve velmi dobrém stavu, a ktera nam velmi
dobfe dokumentuji monumentdlnost tehdejstho divadla. VétSina

z dochovanych divadel ovSem vznikla az po zaniku velkého Dionysova

divadla (Levi, 1995, s. 152).

7.4 JeviStni prostor

Prostor ur¢eny pro performanci tvofila samotna plocha, na které byla hra
hrana a jiz zminéna skéné. Jednalo se o stavbu slouzici pro pfevlékani hercti
a zéarovei tvofila 1 prostiedek pro vyjadreni prostiedi celé hry. Skéné byla
zdobena nejruznéj$imi predméty (musle znazoriiujici mote, kusy skal
zprosttedkovavajici skalu nebo zavésené stity jako vojensky tabor), a tak
divakovi napovidala, kde se zrovna v dé&ji ocitl.

V pozdéjsi dobé byla skéné dopliovana o nejriiznéjsi malované
panely, které mohly byt alternativou dneSnich kulis. Tyto panely
nepfedstavovaly jeden celistvy obraz, ale jednalo se pouze o nahodile
umisténé obrazy ptirodnich vyjevi, palact ¢i jinych budov a dekoraci, pro
upiesnéni prostiedi.

Skéné se postupné rozristala. Dostala druhé patro, jeji soucasti
bylo hned nékolik bran, které symbolizovaly, odkud postava pfichdzi.
V jejim stfedu byly vybudovéany i1 schody, které¢ vedly do dalSich casti
divadelniho prostoru a opét umoziovaly hercim jiny pohyb nez pouze
horizontalni.

V tragédii bylo skute¢nych rekvizit, jako byl naptiklad nébytek,
jen poskromnu. Nabytek vétSinou dotvarel charakter postavy (staré osoby
nemohouci stat si na n¢j sedaly). Scéna vSak byla doplhovana sochami a
no¢ni scény byly vyjadiovany zapalenymi pochodnémi. U komedie je
vyuzivani nabytku a dalSich jeviStnich rekvizit hojnéjs$i, ovSem 1 zde

nemély za ukol navodit dokonalou iluzi prostfedi, ale spiSe zde slouzily
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jako rekvizity, s nimiz herec pracoval.

Jedinou stalou “rekvizitou* byl oltai zasvéceny bohu Dionysovy,
ktery stal uprostied jevisté. Zda byl tento objekt vyuzivan i pro divadelni
predstaveni neni pfili§ jisté. Pokud vezmeme v potaz, ze se jednalo o
skute¢ny oltaf, mohlo by se jeho vyuzivéani jako rekvizity povazovat za
svatokradez. Pak by ale bylo jeho umisténi presné¢ doprostied jevisté

nelogické.

7.5 Mechané

Diky stoupajici naro¢nosti her a jejich realizaci, zacaly byt soucasti divadla
i nejriizn&jsi stroje nazyvané méchanés (Zamarovsky, Recky zazrak, 1972,
S. 332). Pod timto pojmem rozumime veskerou mechaniku, kterd se
v divadle pouzivala, od jednoduchych vozikl tazenych zvitaty az po slozité
jetaby a dopravni pasy. Nejcastéji byla pouzivana ploSina, ktera divakim
zprosttedkovavala zivé obrazy odehravajici se mimo jevisté. Témi byly
nejcastéji obrazy usmrcenych osob, které byly divakovi prostfednictvim
tohoto systému ukazany jiz mrtvé.

Dalsi technikou, kterou antické divadlo znalo, byla nejrlizné;si
propadlisté, stroje na samovolné otevirani bran a jetaby. Ty byly uzivany
hojné, protoze slouzily pro ndhla zjeveni bohti (deus ex machina), ale také
pro sestupy na zem a pohyb hrdinli 1étajicich na nejriznéjSich zvitatech,
povozech ¢i majicich uréitou magickou schopnost. Jefaby byly umistovany
mimo o¢i divaki, nejCastéji za skéné, pres kterou byl herec piehoupnut.
Byly vyuzivany v tragédii i v komedii, ktera prostfednictvim nich
parodovala lidské vlastnosti, popfipadé zesmésiiovala namét tragédie.

V divadle bylo moZzné vyvolat i magické, zvukové a ptirodni jevy,
jako napiiklad blesky, pomoci oto¢nych dekoraci, které byly doprovazeny
hromobitim. Toho se dosahovalo sypanim oblazki do médénych nadob
(Kazda, 1998, s. 36).

V nékterych hrach se dokonce objevovalo mechanické divadlo,
kdy se pohybovalo dekoracemi a dokonce i konéetinami nékterych figurin.

Vse bylo rozpohybovano za pomoci vody, ohné¢, vétru a rtuti, ktera slouzila
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k tvorbé tlaku. Tento mechanismus mohl byt doplnén i o zrcadla, ktera
vytvarela hru svétel a stinl a dodavala celé scéné mysteriézni naddech. Tato
podivand musela byt ve starovékém svété nevidanym zazitkem, ktery

mnozi jisté ptipisovali bozimu dilu.
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Zavér

Divadelni slavnosti byly od svého pocatku predevsim aktem, ktery mél za
ukol oslavovat boha Dionysa, tedy patrona veskerého veseli, plodnosti, vina
a samotného divadla. Divadlo na sebe zacalo postupné brat i dalsi funkce,
které se vice soustfedily na obycejného clena stitu a jeho formovani
V ramci spolecnosti.

Obcan antického Recka cely svilj Zivot zasvétil starosti o sebe
sama, o rodinu, o obranu svého statu a uctivani bohl. VSechny tyto
povinnosti vyZzadovaly neochvéjnou viru ve své konani a plné nasazeni po
cely zivot. I z tohoto divodu si obéan velmi rad nalezl chvili, pii které mohl
alespoil na okamzik povinnosti zanechat pod pfistfeSim svého obydli a
oddéavat se veseli a radovankam. A tyto chvile mu nabizely i divadelni
slavnosti, pii kterych mohl prokazat svou pevnou viru bohtim zapomenout
na svilj narocny Zzivot a ponofit Se do prozivani osudii jinych osob
prostfednictvim divadelni hry.

Divadelni hra, pokud se jednalo o kvalitni kus, dokdzala na
okamzik vSechny pfihlizejici zbavit vnimani sebe sama a vtahla je do
vykonstruovaného prostiedi, skrze které na n¢ za€ala plisobit a pfedavat jim
sva sdéleni, které do ni autor rafinované ukryl. Divék, aniz by si to
uvédomoval, zacal sebe sama promitat do postav na jevisti, citil se byt
soucasti dané hry a pfijimal osud vybrané postavy za sviij. Tento akt mu
doptal urcity druh osobni psychohygieny, ktera mu napomahala
V pokracovani ve vykonu sluzby sobé samému, svym blizkym a svému
statu.

Kazd4 z divadelnich her pisobila na divéka jinak. Komedie mély
za ukol pobavit pritomné skrze kritiku jevii ve spolecnosti a v politice a
doprat jim onen pocit zadostiucinéni, kdy pro jednou nepadala kritika na n¢,
ale padla na hlavy jejich panii, na nesmyslnost valek a nejriznéjSich
vladnich nafizeni. Na druhou stranu drama mélo vyvolat u pfihlizejicich
pocit nutnosti nahlédnout do svého nitra, zamyslet se nad svymi vlastnimi

¢iny, ukazat jim spravna moralni a etickd rozhodnuti a nutnost podfidit se
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svému osudu. Diky tomu byl v celé obci zachovavan spolecensky klid a
kontrolovan¢ uvolnovano napéti, které mohla vyvolat nektera nafizeni
spojend s fizenim statu. Divadlo mohlo slouzit i jako prostiedek
k uspokojovani mas, tim se pfedchazelo socidlnim nepokojim a je to i
jeden z divodi pro¢ byly hry tak $tédie podporovany statem. Stavalo se
mistem, kde se setkavali zastupci z fad nejmocnéjsich i téch nejchudsich, a
kde si byly tyto dva tabory alespon na chvili rovny.

odkazu antické kultury se podaftilo prezit cela tisicileti az do soucasnosti,
pficemz néckterda jeho témata jsou tak nadCasova a zobrazuji lidskou

podstatu tak dokonale, Ze jsou aktudlni dodnes.
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