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Uvod

»Ma mysl“ muze zprvu znit dosti prvoplanové a nic netikajice. Ono, kdybychom si
polozili otazku, co to vlastné znamena, jak tento nazev uchopit, tak je to dosti abstraktni. Kazdy
clovek uvazuje a premysli subjektivné coz je samoziejmé. Ona subjektivita premysleni u lidi je

to, co kazdého odlisuje.

Myslenka této prace neni v ni¢em tak pfevratna a nebylo to ani zamérem. S myslenkou
vyjadieni svych piedstav, své mysli pracuje fada vytvarnikd. To, ¢im je toto téma vdécné, je
predev§im ona subjektivita. Subjektivita kazdého z nas v kontextu s vytvarnym dilem. Lidé
mohou mit jak konkrétni, tak az abstraktni pfemysleni. Stejné tak se da toto vyjadfeni vyuzit
pro komunikaci s divaky, kdy vytvarnik divakovi pomoci svych dél mutize predstavit své emoce

¢i predstavy.

Prace s uchopenim abstrakce své mysli je hlavné vdécna i proto, Ze se da dokonale
aplikovat na jakoukoliv praci, od své vlastni, osobni az po pedagogickou vytvarnou ¢innost,
kdy je pedagog schopen touto formou komunikovat se svymi zaky. Prace s vlastnimi
predstavami, ¢i svym nitrem, je aZ terapeuticka, kdy kazdy jednotlivec na bazi své prace mize

objevil néco, o ¢em pouze premyslel na teoretické bazi.

Diplomova préce je rozdélena do 3 hlavnich ¢asti a to jsou: Teoretickd, prakticka a
didakticka ¢ast. VSechny 3 ¢asti jsou zamérné propojeny. Teoreticka ¢ast obsahuje kontexty a
podméty, které slouzi k pochopeni praktické ¢asti. Prakticka ¢ast obsahuje veskeré informace a
popis jednotlivych soch. Posledni, didakticka ¢ast, je v podstaté vysledkem obou piedchozich
casti. Tato prace navazuje na diive vytvorenou bakalarskou praci ,,Détskd no¢ni miira“ a déle

ji rozviji, pfedevsim tematicky.



Teoreticka ¢ast



1. Mysl a jeji predstavivost
1.1 Mysl

,, PFedstavivost je psychicky déj, ktery vede ke vzniku pamétnich piedstav. Ty jsou
mentdlnimi reprezentacemi drivéjsiho viemu, jejich oslabenou kopii. Predstavy maji tendenci
se spolu asociovat (propojovat) a pri vybavovani pak casto naskoci nejen ta aktualni predstava,
ale i dalsi, které jsou s tou piivodni propojeny. “* Mysl stejné jako piedstavivost nejsou zadnym
zpusobem hmatatelné véci. Jedna se o abstraktni stranku kazdého jednotlivce. To, co odliSuje
cloveka od zvitete, je pravé jeji aplikace v praxi. Oproti jinym zivociSnym formam je praveé
¢lovek schopen vyuzit svou pfedstavivost pro to, aby za pomoci ni byl schopen néco tvofit.
Pokud bychom chtéli stahnout toto téma do sféry vytvarné, Ize tvrdit, ze kazdy vytvarnik, je

schopen prevézt prave tyto abstraktni jednotky na konkrétni dilo.

1.2 Predstavivost ve vytvarném dile

Samoziejmé, Ze prevadeéni piedstav neni doménou pouze vytvarného umeéni. Strojni
inZenyii, védci, ba 1 zednici, vSichni jsou schopni aplikovat svou pfedstavivost na konkrétnim
dile. Nicméné vytvarné uméni dokaze aplikovat ptedstavivost ve vizudlni formée tak, Ze nemusi

davat smysl, nemusi nicemu slouzit, jde jen a pouze o vyjadieni jedince.

V prubéhu staleti 1ze tyto tendence spatfovat jiz od prvopocatkti vytvarného umeéni.
Kazdé obdobi s sebou nese takové tendence, at’ podminéné naptiklad naboZenstvim, tak 1
samotnou mysli ¢loveka, ktery nasava a vstfebava vse ze svého okoli. Prikladem toho mohou

byt mezopotamské ¢i egyptské reliéfni prace, ¢i Boshovska “zahrada pozemskych rozkosi

nebo Malevicav “Cerny ¢tverec na bilém pozadi“. Pfikladd je v historii mnoho.

Zahadné na mysli a pfedstavach je, Ze byt si to nemusi ¢lovék uvédomovat, tak ¢asto

byva ovlivnéna “Asociacnim zdkonem*. Ten se d¢li na:

1. Zikon dotyku v prostoru a case - primarni AZ, tendence vybavovat si predstavy,

které vnikly do védomi na témze misté, nebo v temze cCase.

L www.studium-psychologie.cz [online]. [cit. 2022-03-06]. Dostupné z: https://www.studium-psychologie.cz/obecna-
psychologie/10-predstavivost-a-fantazie.html



2. Zikon podobnosti a kontrastu - primarni AZ, tendence vybavovat si predstavy,

které jsou podobné nebo protikladné.

3. Zikon novosti, asovosti a %ivosti- 3 seknuddrni AZ, lépe se vybavuji
zazitky novéjsi, ty které se nekolikrat opakovaly a ty, které vyvolaly hluboky

dojem.?

Asociacni zakon, se neda ni¢im obejit, jelikoz ¢loveék neni robot, a proto si Casto spoustu
véci asociuje a dotvaii si tim svou fantazijni predstavu. Mizeme se pouze domnivat, co nekteré

vytvarniky vedlo k tomu, co tvotili, jelikoz to béznému ¢lovéku nemusi davat smysl.

1.3 Konkrétnost ¢i abstrakce ve vytvarném vyjadreni

Jak jiz bylo feceno, ¢loveék je individuélni tvor, a proto je kazdy jiny. Neni moZzné zcela
chépat jakoukoliv lidskou bytost a jeji premysleni. Nadhernym ptiklad mtize byt ve vytvarném
uméni pravé obdobi 20. stoleti, kde lidé stimto fenoménem, myslime tim fantazii ¢i
predstavivosti, experimentovali nejvice. Pokud bychom se se zamé¢fili tfeba na obdobi tvirct
surrealismu, tam si muzeme povs§imnout realisti¢téji vypadajici formu Salvatora Daliho oproti
tvorb€ Joana Mird. Nebo z jiné strany, tieba expresivni vyjadieni. U exprese je vyborné, Ze
expresivng lidé tvofili jiz od pocatku. V piipad¢ 20. stoleti si mizeme porovnat dilo Otta Dixe
a Emila Noldeho. Pfeneseni pfedstav do reality nemusi byt ovSem vzdy ptesné, spi$ je to

umélcové tendenci se priklanét k nékterému proudu.

Jelikoz se jedna o néco abstraktniho a nehmatatelného, tak miize na kazdého vyjadieni
umélce pusobit jinak. V ptipadé abstraktniho vyjadfeni predstav umélce se muzeme jen
domnivat, pokud ndm to umélec piimo nesd¢li, co jej vedlo k tomuto vyjadreni, ¢i jestli je jeho

tvrzeni o daném dile skute¢né. To se da ovSem tvrdit 1 u realistického zachyceni.

Abstraktni vyjadieni je vyhodnéjsi predevsim v piipadé, zda vytvarnik citi nutnost svym
dilem odvypravét vice véci na jednou ¢i jestli jeho niterni piedstavivost je timto zplisobem
abstraktni. Nefiguralni abstraktni vyjadfeni mtze ¢lovéka pfivézt k samotnému expresivnimu

vyjadieni v abstraktni formé, jez je umélcovou niterni realitou. Zprvu se miize zdat, ze se jedna

2 Www.studium-psychologie.cz [onling]. [cit. 2022-03-06]. Dostupné z: https://www.studium-psychologie.cz/obecna-
psychologie/10-predstavivost-a-fantazie.html



pouze o zpusob vyjadieni, tedy zjednodusené o “techniku®, kterou vytvarnik vyuziva a ze se
tyka prevazné malby. Ani jedno z tvrzeni neni tak upln¢ ptesné. V nékterych ptipadech se mtize
jednat o ,,techniku‘ a je pravdou, Ze laické vefejnosti je nejvice zndma podoba malby. Nicméné
jde ptedevsim o umélciv piistup. Nadhernym piikladem by se dal Duchampiv ,,Susak na
lahve* uvézt jako piiklad abstraktni prace, ktera je v podstaté konkrétni. Kdyz zminime onen
susak, tak se jedna o objekt, ne o malbu, dale vybornd ukéazka lidské predstavivosti je ona
myslenka vzit uplné obycejny predmét a dat mu jinou funkci a donutit tak divaka myslet si, o
piedmétu denni potieby, ze je néfim jinym a v posledni fadé¢ mam samotnou abstraktnost této
mySslenky. DalSim dobrym ptikladem abstraktniho vyjadieni v podobé objektu je Constantin
Brancusi. Jeho prace ptechdzi a vychézi z redlnych organickych tvarti a postupné piechazi az
po abstraktni celky. Jeho dila dosahuji tak abstraktni predstavivosti, kdy se miizeme setkat az
jen sderivaci na symboly v jeho dile, dle kterych muZzeme jen soudit, zda nase vnitini

interpretace jeho dila, je ta spravna.

Oproti abstraktnimu zobrazeni ma samo o sobé konkrétni realistické dilo vice moznosti, jak
jej muze divak chapat. To je ovSem také jen z poloviny pravda. Za konkrétnim vyjadienim se
muze schovavat myslenka, kterou bézny pozorovatel taktéZ nemusi na prvni pohled vidét.
Ptipadem toho mtize byt dilo “Valka*“ od Otto Dixe, ktery krom¢ expresionisty, kterou je obraz
vyjadieny, do n¢j vklada i své osobni zkuSenosti a sviij pohled na hriizy valky. Problémem
konkrétné toho dila je také jeho zasazeni do dnes$ni doby, kdy si zcela nemiiZeme byt jisti, jak
emocionalné¢ musime toto dilo brat, v pfipadé, Ze jsme jen pouhym pozorovatelem, bez
dostate¢né pripravy. Realisti¢nost dila vzdy nemusi tedy znamenat jeho samotny vyznam.
V piipadé¢ Zdislawa Beksinského a jeho dila je tomu podobné. Jeho az apokalyptické vize
budoucnosti by se mohly jevit béZznému divakovi tak, Ze “mél az pfili§ bujnou predstavivost®.
Coz také neni tak uplné pravda. Pokud se zaméfime na obdobi, ve kterém Zil a Zivot a podminky
Beksinského, tak nam jeho vyjadieni zacne davat aspon ¢asteéné smysl. Dal$im pojitkem k jeho

obrazim je i jeho samotna interpretace.

1.4 Fantazijni predstavy umélci v historii

Umeélci napfi¢ historii casto pracovali s fantazii. V historii ¢asto dochazelo k
umgélcove tzv. “popusténi uzdy fantazie* predevSim pii ztvarnéni pekla, pekelnych bytosti,
démont a podobné. V dnesni dobé se nam mitize zdat, ze umélci méli v tomto ohledu “svdzané

ruce, Ze nemohli vyuzit tolik své fantazie a mohli pracovat jen s ndbozenskymi tématy. Pro
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pIné pochopeni se ov§em musi ¢lovek veitit do daného obdobi, predev§im do celkové mentality
a filozofie danych obdobi. Dnes jsou lidé zvykli na dostatek zdrojt, vjemt a kazdé vnimavé
dité ma svou fantazii rozvinutou diky okolnim vliviim, jako je tfeba televize, internet, vypraveni
rodici, ¢i vrstevniki, knih, ¢asopisi, komiksi a mnoha dalSich. Clovek v obdobi sttedoveku to
ovSsem m¢l jinak. Musime si uvédomit, ze nebylo bézné, aby sttedovéky umélec néjak zvlaste
cestoval, knihy byly cennym majetkem vyssi vrstvy obyvatelstva a kupct ze vzdalenych koncin
svéta také nebylo vSude spousty. Proto by se dalo fict, ze vétsina umélct zilo v takzvané ve své
“bublin¢*. Jediné, co znali v podstat¢ vSichni lidé, bylo pismo, potazmo jeho pasaze, které byly
omilany knézimi neustale. Umélcova fantazie proto v tomhle byla docela omezena a dalo by se
fict, ze musel pracovat s tim, co znal. Lépe na tom ovSem byly umélci tvofici ve vétSich
pristavnich méstech, nebo na kupeckych stezkach a podobné, jelikoz k témto umélcim se jiz
dostaly také informace ze vzdalenéjsich koncin. Dulezité také pro tuto fantazijni slozku byly
lidové fikanky a piibéhy. Pokud se podivame na stfedovekd dila, tfeba na iluminace, ¢i
zpodobnéni pekla, miizeme si vSimnout 2 zésadnich hlavnich casti. V piipad¢ zobrazovani
pekla jsou to Casto nékteré pasaze, které byly predem dany (pismem), tudiz umélec védél, jak
danou ¢ast zpodobnit, byt’ s mirnou odchylkou, ale vicemén¢ se jednalo o podobné zobrazeni.
Co je ale zajimav¢jsi, tak je praveé druha slozka, a to je pozadi ¢i okoli. U toho si umélec mohl
dovolit zobrazovat pravé své niterni predstavy, které jej désily, jeho samotné piedstavy

absolutni zkazy a bolesti.

O poznani kreativnéj$i obdobi nastalo s ptechodem k novovéku. Zde si umélec mohl jiz
dovolit vice povolit uzdu fantazie. Nebyl vazan jiz pouze kiestanskym nabozenskym tématem,
ale mohl jiz pracovat naptiklad s antickymi motivy, portréty vladcti v neobvyklém vyjadieni a
podobné. Jednou z vyraznych osobnosti tohoto obdobi je tfeba postava Hieronima Boshe. Bosh
na svoji dobu vynikal, co se ty¢e fantazijniho vyjadieni. Tolik omilany triptych “Zahrada
pozemskych rozkosi“ dokazuje, jak byl i na svou dobu tento autor schopen plné zapojit svoji
imaginaci. 3 V dnesni dobé se mnoho historikl pte, co nékteré momenty mohou znamenat,
jelikoZ nam jiz neni zcela znama veskera symbolika, kterd je v tomto mohutném dile vyuZita.
Bavime se zde o dile, které mélo celkovy dopad na nasledujici umélce, a i umélce dnesni doby.*
Pokud bychom se posunuli o cca sto let dale, tak dal$im vyraznym umélcem své doby je taktéz
Giuseppe Arcimboldo. Jeho prace jsou znamy jak amatértim, tak 1 lidem, ktefi se d¢jinami

uméni zabyvaji. Pro jeho praci je charakteristické komponovat portrét Z rozli¢nych predméti,

3 PIJOAN, José. D&jiny uméni /6. PITOAN, José. Déjiny uméni/6. Praha: Svoboda, 1980, s. 268-272. ISBN 09/3.01-511-80.
* Tamtéz
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které charakterizuji dany namét obrazu. Ptikladem toho jsou tfeba ro¢ni obdobi, kde za pomoci
plodin, které jsou charakteristické pro dané obdobi, komponuju obraz tak, Ze piisobi piirozeng.’
Opét si musime pripomenout, ze se bavime o 16. stoleti kde, jiz byly knihy, §ifili se grafické

listy, ale stale to nebyla Groven dnesniho Sifeni informaci a zprav.

Obrazek 2 Arcimboldo Ctvero rocnich obdobi (1573)

K postupnému uvolnéni fantazie umélcti dochézelo vice a vice v pribéhu stoleti, kdyz i
samotné mysleni bézného ¢loveka dosahovalo uvolnéni od ndbozenského diktatu a smétovalo
tak 1 vice na zaméteni se ¢loveéka vice na sebe samého. Toho si mizeme vSimat jiz u Francisca
Goyi. Satira, nadsazka a fantaskni pfedstavy vychazejici pfimo z osobnosti tohoto malife a

grafika. Vsechny tyto spolecné rysy se nachazi jak v jeho malifském, tak pfedev§im

5 ArtMuseum.cz. ArtMuseum.cz [online]. [cit. 2022-03-06]. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=94
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v grafickém dile a Ize zde pozorovat vyrazny postup, v kontrastu s diivéjsim obdobim. Goya
byl na svoji dobu velice pokrokovym malitem, byt za jeho Zivota nebyl tak cenény, jako je
tomu tfeba v dnesni dobé€. Jeho malifsky rukopis nebyl uhlazeny a Cisty, stejné jako jim
neznamena, ze nebyl cenény ve své dobg, jen kvality, které nyni na jeho pracich jsou hodnoceny
jako nadcasové, dokonalé, tak ve své dob¢ za tyto tendence spiSe musel snaset kritiku. Z jeho
leptd a nékterych maleb Ize citit velikou fantazijni schopnost jeho predstavivosti, kdy i sou¢asny
¢lovek by tyto kvality byl schopen hodnotit velice kladné. Ptikladem toho mtizeme zminit jeho
satiricky cyklus “Rozmary* (Los Caprichos). Stejn¢ tak mezi malbami muzeme jmenovat

“Sabat ¢arodéjnic*.5

Obrdzek 3 Francisco Goya - Cyklus Rozmary (1793 - 1799)

Obrdzek 4 Francisco Goya - Saba Carodéjnic (1789)

V nasledujicich desetiletich si lze povSimnout, ze valna ¢ast fantasknich uvolnénych
praci se $ifi predev§im formou grafik, mysleno tak, Ze i kdyz vznikaly malby, tak grafika se
stavala formou vyjadieni, napfiklad v novinach, nebo na plakatech, tak i v ni lidé mohli
anonymng §ifit svou tvorbu bez toho, aby byly lynovani. Jednim z umélci, kteii se vyjadtovali
mimo jiné 1 formou grafik, tak byl Honoré Daumier. Pravé u jeho velice ostie satirickych grafik,

si miZeme povSimnout ono absolutni uvolnéni fantazie ¢loveka v reakci na politické i celkové

® PIJOAN, José. D&jiny uméni /8. PLIOAN, José. Déjiny uméni/8. Praha: Svoboda, 1981, s. 151-180. ISBN 09/3.01530-81.
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svétové déni. Byt se jednalo o grafiky tvofené pro noviny. ’ Za zminku stoji tieba graficky list

“Gargantua “kde autor projevil na svou dobu zna¢nou davku fantazie.

(

Jargantua
¢

Obrdzek 5 Honoré Daumier - Gargantua (1831)

Jednim z poslednich umélct, ktery presahoval ¢aste¢né do 20. stoleti, ktery v nékterych
svych dilech aplikoval své az snové fantazijni predstavy byl Odilon Redon. V souvislosti
s timto autorem neni lepSiho ptikladu, neZ cyklus litografii s ndzvem “Ve snu“. Onen cyklus je
autorovou interpretaci snovych piredstav, ktery svym zpracovanim a namétem pievazZuje
doposud tvotfena dila autord, vyuzivajici svou imaginaci v dile. Samoziejm¢ ze Redon se

nebranil pfiznat, Ze inspiraci mu byly pravé povidkovy cyklus, ktery napsal E. A. Poe. 8

7 ArtMuseum.cz. ArtMuseum.cz [online]. [cit. 2022-03-10]. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=463

8 PIJOAN, José. D&jiny uméni/9. PIJOAN, José. Dé&jiny uméni/9. Praha: Svoboda, 1983, s. 12. ISBN 09/3.01-510-83.
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Obrdzek 6 Odilon Redon - A Edgar Poe (cyklus Ve snu 1879 )

Umélet tvoticich fantazijni formou sdéleni je do 20. stoleti samozfejmé mnoho.
V podstaté u kazdého umélce jsme schopni nalézt prvky vyuziti fantazie Vv jejich dilech.
V socharstvi se fantazijni tvorba uplatnovala stejné, zde ovSem byly do urc¢itého momentu
striktnéjsi pravidla, pokud tedy hovofime o nabozenské soSe. Pozd¢ji se socha uvolnovala, ale
samotnd piedstavivost umélce a vkladani do sochy tim pddem néceho fantaskniho, tak o né¢em
takovém muizeme mluvit az v obdobi novovéku, ¢i spiSe pozdniho novoveéku. Lze v tomto

kontextu zminit tfeba Braunovské trpasliky.

K tomu velkému uvolnéni vyjadieni své imaginace ovSem dochazi pfevazné az v obdobi
pocatku 20. stoleti, kde jiz umélci nebyly tolik vazani virou a mohli svobodné rozvijet svoji
vlastni niterni az fantaskni tvorbu. Do velké miry tomu také pomahaly myslenkové proudy
tehdejsi doby. Doba se zrychlovala, informace se §ifili daleko rychleji, rizné vjemy proudily
vSude okolo kazdého jedince, potadaly se vystavy, na nichz vystavovali umélci i z jinych stati.
Vsechny tyto v&ci mohly tehdy ovlivnit umélce, jeho ptemysleni nad dilem a jeho zpracovani.
Bavime se také o obdobi, kdy byly umélci ovlivnéni 1 nékolika valkami, pfedevsim kdyz se
budeme bavit o prvni poloviné 20. stoleti, tak o prvni a druhé svétové valce. Lidé diky témto
udalostem trpéli tizkostmi, které byli schopni pievadét i do svych praci a zvysit tak jejich

dusevni hodnotu, ktera Casto prevazovala hodnotu estetickou, mysleno silou vyjadreni.
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1.5 Umélci pracujici s fantazijnim namétem (od 20. do soucasnosti)

Jak jiz bylo zminéno vyse, tak pravé od pocatku 20. stoleti, meli umélci volné ruce na poli
uziti fantazijni predstavy ve vytvarném dile. Toto obdobi mizeme urcit zhruba od pocatka
styl. Pravé v nékterych stylech se formovaly generace umélct, kteii zacali plné¢ rozvijet

imaginativni tvorbu.

1.4.1 Dadaismus

Jednim z prvnich zésadnich styld pro uplatnéni imaginativni tvorby je Dadaismus.
Vznik v roce 1916. Nejednalo se pouze o vytvarny styl, ale zahrnoval i literaturu, poezii a
celkové i myslenkovy proud. Dadaismus byl spojen s kabaretem Voltaire, kde se schazeli
Clenové a vznikaly zde i zasadni dila. Byt jednou ze zasadnich my$lenek je princip nahody, tak
pfi bliz§im prozkoumani jejich praci a naslednému kontextu si uvédomime, ze prace s ndhodou

u dadaistli znamena ohromnou ptedstavivost pfi interpretaci oné nahody.

Nejvyznamnéjsi osobnosti ve sféte dadaisti je jednoznaéné Marcel Duchamp. Ten diky
svému vystupovani, a 1 diky svym pracim veSel ve znamost jak lidem zabyvajici se uménim,
tak 1 laikim. Konceptem jeho prace byl “readymade®, ¢ili davani pfedmé&tim jiny vyznam,
smysl a povysil béZzny pfedmét na umélecké dilo. Dila jako Fontana, Susdk na lahve, 55cc
pafizského vzduchu a dalsi, jsou vSem zndma. Duchamp diky témto pracim projevoval
ohromnou pfedstavivost a svym dilem tak inspiroval i jiné tvlirce. Samoziejmé nezustal pouze
u dadaismu, stejné tak jako ze nepracoval pouze s objektem, ale je znamy také diky svym

malbam a je predev§im oznacovan jako malif.’

Mezi dalsi tviirce dadaismu miZeme zaradit tfeba postavu Man Raye ¢i Maxe Ernsta.
Ray je spojovan pfevazné s jeho vytvorem ,,Reyogram®, coz bylo zjednodusen¢ fotografie bez
vyuziti fotografického ptistroje. Mezitim Ernst, vytvarel dadaistické kolaze, které plisobi Casto
az snovym dojmem. Pravdou je, ze Ernst svou tvorbou ¢asto sméfoval vice k surrealismu, kde

pokracoval v onéch kol4zich.1°

9 ArtMuseum.cz. ArtMuseum.cz [online]. [cit. 2022-04-10]. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=502

10 Www.ModernaMuseet.se. Www.ModernaMuseet.se [online]. [cit. 2022-03-12]. Dostupné z:
https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/exhibitions/max-ernst/max-ernst-in-germany-1891-1922/
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Obrdazek 7 Marcel Duchamp - Susdk na lahve (1959)

Obrazek 8 Man Ray - Rayogram (1922)

1.5.2 Surrealismus

,,Surrealismus je zaloZen na vire ve vyssi realitu urcitych forem asociaci az do jeho doby
opomijenych, ve vSemohoucnost snu, v nezaujatou hru mysleni. Sméruje k definitivni likvidaci
vSech ostatnich psychickych mechanismii a k zaujeti jejich mista pri reSeni hlavnich problémii
Zivota. “ . V roce 1924 byl vydan manifest surrealismu. André Breton ve svém manifestu
surrealismu jiz pracuje s mySlenkou jinych svéti a pfimo s principem sni a taktéZ snovych a
mySlenkovych predstav. Surrealismus lze délit na psychicky automatismus a magicky
realismus. Obé tyto polohy se zbyvaji umélcovym vyjadienim, jeho nitra, predstavy ale kazda

jinym zpusobem.

Stejné jako u dadaismu, tak i u surrealismu je jedna z nejznaméjsich postav surrealismu
a Salvator Dali. Znamy ptfedevSim pro své malby. Dali, byt pracoval ¢asto s reinterpretaci
nékterych d¢l, tak je predélaval do formy jeho vlastni, ale stejnym zptisobem pracoval i se svou
novou podobou. nejznaméjsi dila z jeho ruky jsou Persistence paméti, Sloni, Pokuseni svatého
Antonina, Humi1i telefon a dalsi. Dali byl velice plodnym vytvarnikem s obrovskym ptesahem.

To, co jeho obrazy charakterizuje neni pouze samotny napad, ale taktéZ i vizual. Jendou

11 BRETON, André. Manifesty surrealismu, s. 39.
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Zprvnich véci, které jsou pro jeho dila charakteristické, je jeho rukopis. Dalsi
z charakteristickych véci je i prace s barvou, ktery diky svym jemnym, lomenym toniim, a
vibec vyuziti barevnosti, ndm evokuje snovy obraz. Pii prohlizeni jeho tvorby je

charakteristicky pocit takika az melancholie, ktera nas pienasi do oblasti snové reality. 12

Dalsimi surrealisté, ktefi ovlivnili i nadchazejici generace jsou naptiklad Yvese Tanguy,
René Magritte, Meret Oppenheimova, Alberto Giacometti, Toyen, Jindfich Styrsky a dalsi.
Styrsky a Toyen jsou ovsem bezpochyby velice vyznamnymi osobnostmi surrealismu pro
Geskou zemi. Spole¢né zalozili vlastni smér “artificialismus®. Slo jim v artificialismu o
nevédomé psychické procesy, psychoanalyzu a pies to vsSe dostavali az k vyrazné

imaginativnimu vyjadfeni se.!®

Obrazek 9 Salvator Dali - PokusSeni sv. Antonina (1946)

Obrazek 10 Meret Oppenheimova - Objekt (1936)

1.5.3Videinska $§kola fantaskniho realismu

Za zminku taktéZ stoji skupina umélcti z Rakouska, ktera pracovala formou odkazii na
femeslné zpracovani starych mistrd, vyuziti jejich technik a rukopisi ale ndmétove se opira 0
nabozenskou a esoterickou symboliku a prvky psychoanalyzy. Byly spojovani se surrealisty,

nicméné surrealisté toto spojeni Casto odsuzovali, jelikoz rozdily byly dosti patrné. Skupina

12 ArtMuseum.cz. ArtMuseum.cz [online]. [cit. 2022-03-14]. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=460

13 Wikipedia.org. Wikipedia.org [online]. [cit. 2022-03-14]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Artificialismus
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byla zaloZena v roce 1946. Mezi piedstavitele Radime piedeviim Ernsta Fuchse, Wolfganga

Huttera ¢i Rudolfa Hausnera. '

Obrazek 11 Ernst Fuchs - Bleskova Transformace (1949)

Obrdzek 12 Rudolf Hausner - Gelber Narrenhut (1974)

V nésledujicich obdobich az do soucasnosti se umélci Casto odkazovali na vyuziti
fantazie a $lo to i na dilech vidét, nicméné jich nebylo pifimé obdobi ¢i zaméteni se pouze a
Cisté na fantaskni vyjadieni. Lze tedy jiZ hovofit o jednotlivcich, a ne celych velkych skupinach

napfic staty ¢i ptimo kontinenty.

2. Umélci souvisejici s praktickou ¢asti

V piipadé této casti budou vyjmenovani konkrétni soucasni umélci/vytvarnici
zabyvajici se pfedevsim tématikou své vlastni fantazie. Soucasna doba dava umélciim svobodu,

vvvvvv

14 Wikipedia.org. Wikipedia.org [online]. [cit. 2022-03-14]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/\VV%C3%ADde%C5%88sk%C3%A1_%C5%Alkola_fantastick%C3%A9ho_realismu
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2.1 Tim Burton (1958)

Timothy William Burton je filmovy rezisér, producent, animator a vytvarnik. Pro prace,
které tvofi, je Casto charakteristicky jeho rukopis. Pro laickou vefejnost je znamy predevsim

svou filmovou a scénaristickou tvorbou.

Po stfedni Skole nastoupil na California Institute of the Arts na obor “animace”. Ve druhém
ro¢niku nastoupil do animatorské sekce Disney, kde po urcité dobé skoncil, jelikoz jej tato prace
prili§ nebavila a pfesel na pozici “Concept art”, kde byl jednou z osobnosti navrhujicich
postavy. Problematické bylo, ze Burtoniv charakteristicky, potemnély rukopis nebyl pro

Disney pfimo vitany. Proto se Burton vydal na vlastni drahu.

Burton si jiz od mladi casto kreslil a pfendSel tak na papir své pifedstavy, které
v pozdgjsich letech i nékteré vyuzije. Kresby i malby maji Casto az zneklidiujici charakter.
Burtonova tvorba je totiz do jisté miry ovlivnéna popkulturou a taktéz filmovimi klasiky,
ptedevsim s hororovou tématikou. Dal§imi inspiracnimi zdroji byly klauni, hibitovy, mrtvoly,
popularni osobnosti, vyvrzenci spole¢nosti nebo spole¢nost jako takova. Jeho kresby i malby
nesou charakteristicky, skicovity charakter. Plodnost, se kterou Burton tvoii je obrovska. Pro
své kresby a malby vyuziva od klasickych kartonti, skicakt, platen i noviny, Gétenky ¢i obaly.
Noviny, Uctenky, letdky, obaly a mnohé dal$i materialy Burton pouziva pfedevS§im u svych
kreseb. Tyto netradi¢ni materialy jsou predevsim vyuzivany pii nahlé inspiraci, kdy je Burton
schopen $dhnout po jakémkoliv papirovém médiu, které je v okoli, jelikoZ zastavd myslenku,

7e by se mély inspirace zaznamenat dfive, neZ se rozplynou.

Charakteristické pro jeho prace jsou karikaturné naddimenzované postavy, C¢i
charakteristické ¢asti postav. Postavy maji Casto groteskni az znepokojivé odpuzujici vzezieni.
Témét kazda jeho prace nese figurativni tématiku. Charakteristické je usazovani postav do
temného ¢i psychedelického nebo optického prostiedi. Jeho kresba nese charakteristicky
skicovity charakter s rozvlnénou linii. Malby maji €asto expresivni déleny rukopis. Médiem pro

zpracovani jsou od bézné tuzky Ci Stéte, také pera, propisky ¢i fixy.

Dila jsou casto vyusténim mySlenek a maji ¢asto navaznost jeho filmovou tvorbu.
Burton vyuziva kresby 1 malby pravé jako inspiraéni zdroj pro filmovou tvorbu, kdy jednotlivé
skici postupné sklada a vytvati z nich charakteristické ¢asti filmu. Druhou polohou jsou volné
prace, ty jsou pfedevsim zaleZitosti malby. U malby vyuzivéa bud’ akryl nebo akvarely. Akrylové

barvy mu slouzi pro vystavbu klasické malby, zatim co akvarelové jsou spise pro dokolorovani
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skic a kreseb. Pro Burtona jsou barvy nezbytnym prvkem, pro dotvaieni jeho prace. Lze v jeho

dilech taktéz pozorovat inspiraci umélci z prvni i druhé poloviny 20. stoleti, ale lze vidét

nejveétsi inspirace od umélet uméleckych avantgard prvni poloviny 20. stoleti.®

Obrazek 13 Tim Burton - Bez ndazvu (1982 - 1984 )

Obrazek 14 Tim Burton - Bez nazvu (1980)

2.2 Elona Van Gent (1963)

Je americkd vizualni umélkyné a pedagozka. Studovala hudbu a literaturu a ma
magistersky titul z oboru sochatstvi na Temple University ve Philadelfii v roce 1989.Vyucuje
na Skole Penny W. Stamps School of Art and Design v Michiganu. Elona by méla ke konci roku
2022 ukoncit svou roli pedagozky a na université by jiz méla ztstat pouze jako konzultant a
zbytek svého plisobeni na univerzité by méla vénovat predevSim vyzkumu a dokonceni

projekti.

Elona je zndma predevSim pro své vyuziti digitdlnich 3D technologii. Zkouma a
zpracovava témata na pomezi uméni, védy a techniky. Pro jeji prace je diilezity smysl pro detail
pfi zpracovani. Pracuje pfevazné s programy a softwarem urcenym k vytvafeni specidlnich
efektd ve filmu a videu. Dale pouziva bézné 3D programy k modelaci jeji prace. Virtualni
formou pracuje taktéz proto, ze ji ddvaji moznost zpracovavat detailn¢ jeji myslenky, dale mtize

propojovat jednotlivé navrhy a vytvaret tak syntézu mezi jednotlivymi objekty a davat jim tak

15 Web.Archive.org. Web.Archive.org [online]. [cit. 2022-03-15]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20081219181630/http://www.timburtoncollective.com/bio.html
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novy tvar. S 3D pracuje jiz od konce 90. let. Do soucasnosti. Zpracovavanymi formami jsou
rizné humanoidni formy, bytosti, zvitata. Inspiraci si bere jak se své fantazie, tak se nechava
inspirovat i dily z historie, tfeba velka inspirace I1ze vidét i s tvorbou Hieronimuse Boshe. Pro
své prace vyuziva predevsim formu 3D tisku. Na jejich pracich lze taktéz vidét postupny vyvoj
a vylepseni 3D tisku. Nepracuje pouze s nim, jeji dila jsou jak z materialu filamentu, tak i
napiiklad ze dfeva, kdy za pomoci CNC si necha vytvaret dle svych vymodelovanych
virtualnich ptedloh komponenty, které sklada do sebe. Casto zachovava pivodni barevnost i
strukturu danych materialli, s barvenim pracuje v mensi mifte. Jeji tvorba se nezasahla pouze
oblast Ameriky, ale taktéz cely svét. Vy stavovala své prace po celém svété, pocinaje Amerikou,

pies Pafi§ az v Rusku. 16

Obrazek 15 Elona Van Gent - LegsAllRound (2007)

Obrazek 16 Elona Van Gent - Disfigure (2000)

2.3 Andy Bergholtz (1981)

Americky profesiondlni sochat a designer. Studoval ilustraci na vyssi odbornou skolu
Kansas City Art Institute. Jeho Ilustrace mély takové kvality, Ze jej zamé&stnali jako koncept
artistu pro Trendmasters, kde se zabyvali filmovimi figurkami. Po Case si ovSem uvédomil, ze

jej role ilustratora nebavi tolik jako socharstvi. Nemél k sochatstvi zadnou prupravu, ale ucil se

16 ElonaVanGent.com. ElonaVanGent.com [online]. [cit. 2022-03-15]. Dostupné z: http://www.clonavangent.com/about
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jako amatér sam. Opustil roli ilustratora a zacal se zivit jako sochat. Spolupracoval s velkymi
filmovimi znackami jako jsou Marvel, DC, Lucasfilm, Disney a mnoho dal$ich. Navrhoval také
nezavisle pro firmu Sideshow Collectibles. Spolupracuje taktéz se spolecnosti Stan Winston -
school of character Arts. Zde vytvaii online kurzy, navody jak pro novacky v oblasti

modelovani, tak pro pokrocilé. Andy taktéz cestuje po svété a vénuje se socham z pisku.

Jeho tvorba ma n¢kolik rovin. Prvni rovina je filmova. Na této rovin¢ pracuje s jiz
zadanymi koncepty, které zpracovava a upravuje je dle predepsanych norem a ¢aste¢né jim
vtiskava svlij vlastni charakter. Dal$i rovinou je jeho autorska ¢innost. U t€ ma absolutné volnou
ruku a tim padem muze své prace zpracovavat absolutné dle svych predstav. Nékteré jeho prace
jsou ovlivnéna popkulturou, ale valné ¢ast volnych praci ma sviij osobity charakter a styl. Tyto
volné prace slouzi zaroven jako doplnéni jeho portfolia. Tteti rovinou jsou kresby. Jelikoz
zacinal jako ilustrator, tak si 1ze v§imnout, Ze kresba doplituje kazdou jeho sochatskou realizaci.
Nekteré kresby jsou spiSe jen skici na podporu pti modelovani, ale mé i volné prace. Posledni
rovinou jsou praveé sochy z pisku a dyni. Dyn¢ jsou zfejmé asi jeho neznamé;jsi dila pro laickou
vetejnost, protoze poslednich nékolik let se jeho vyfezdvané dyné objevuji po internetu i

V novinach vzdy v obdobi dusicek.

U béZnych realizaci pracuje Andy ¢asto s hmotou *“ Monster clay*. Tato hmota by se
svou strukturou dala pfipodobnit k plasteliné, ma ovSem daleko lepsi vlastnosti, dobie se
zpracovava a lze s sni tvofit i opravdu velké realizace. Déle pracuje také s béZnou modelovaci
hlinou, silikonem, dfevem a piskem. Dila jsou vytvafena realistickym stylem, kdy se opira o
detailni anatomil, nebo stylizované az karikaturni. Nékteré své prace dopliuje taktéz o barveni,
a to formou airbrush. V ramci prace se zabyva taktéz 3D modelovanim, ale je zastance spiSe

klasicky modelované sochy.’

17 wWww.StanWinstonSchool.com. Www.StanWinstonSchool.com [onling]. [cit. 2022-03-15]. Dostupné z:
https://www.stanwinstonschool.com/artists/andy-bergholtz

22



Obrazek 17 Andy Bergholtz - K.O. aneb Smashing Pumkins (2012)

2.4 Shawn Coss (1983)

Je Americky kreslit, malif, grafik, ilustrator. Vystudoval zdravotnickou skolu v Ohiu a
je zdravotnim bratrem. Jeho 1ékatské vzdélani mu pomohlo pfedev§im v roviné namétoveé a
potom taktéZ ve zpracovani anatomie. Pracuje téméf vyhradné s figuralnim namétem. Je velice

plodnym umélcem, za poslednich 15 let vytvofil jiz stovky kreseb, maleb a grafik.

Zprvu se vénoval realistické tvorbé, ovlivnéné popkulturou a steet artem, pozdéji si

nadel svilj charakteristicky stylizovany styl kresby, kterého se drzi do dnes. 18

Jeho postavy maji charakteristickou stylizaci, kterd je typickd prvky jako je redukce
zékladnich detailli na minimum v pfipad€ celé anatomie. Hlavy u postav jsou tvoieny pouze
dvéma o€ima a usty. Koncetiny Casto zvyraziuje a protahuje v zavislosti na namétu. Trup
postavy stejn€ jako 1 panev jsou redukovany vice k zdkladnimu tvaru, kde zvyraziiuje Casto
oblast hrudniku a Zebrovi, ¢i v ptipadé¢ zad opét vyuzivd momentu zvyraznénych Zeber a patete.
Pracuje s vyraznou obrysovou linkou a ostrym malo kdy stupiiovanym stinovanim. Namétoveé
se Casto soustfed’'uje na psychickou ¢i fyzickou stranku lidstva. Svymi karikaturistickymi
kresbami Casto nezlehCuje danou problematiku, ale spiSe se snaZi kriticky poukézat na onen

problém.

Do povédomi cel€¢ho svéta stoupil Shawn predevsim nékolika realizacim, které obletéli
internet. Jednou z téchto praci je cyklus kreseb “Mental Illness* v ramci akce “Inktober*, kdy

v ramci kazdého dne, po dobu 31 dni, nakreslil jednu z dusevnich chorob. Kresby byly

18 \Www.ShawnCossArt.com. Www.ShawnCossArt.com [online]. [cit. 2022-03-15]. Dostupné z:
http://www.shawncossart.com/about
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promyslené a na kazdé z nich bylo vybornou formou ztvarnéno dané mentalni onemocnéni.
Shawn sadm si provadél studie a prizkum, jak se kazda z nemoci projevuje, aby byl schopny
vytvoiit kresbu tak aby i bez nazvu §lo poznat, o jaky vyjev se jedna. °V Roce 2017 vytvofil

cyklus kreseb “Zodiac Signs* kde ztvarnil postavy horoskopu svym style. 2°

V soucasné dob¢é Shawn pracuje kazdym dnem na svych kresbach. Rad oznacuje svou
tvorbu prosté jako “prace. V aktudlni dobé¢ je se svou tvorbou tak vytizeny, ze si nemuze
dovolit vytvaret prace jako dfiv na volna témata, vSe mé planované dopiedu, stejn¢ jako akce

tak 1 samotné prace.

STOCKHOLY SYNDROHE

Obrazek 18 Shawn Coss - The veil (2017)

Obrazek 19 Shawn Coss - Stockholm Syndrome (Mental IlIness 11 2018)

2.5 Klara Sedlo (1993)

Mlada ceska malitka. Vystudovala malbu na AVU v Praze, ze které ma magistersky
titul. Jeji tvorba je snova a fantaskni. Je do znacné miry ovlivnéna symbolismem, a piedev§im
postavou Cyrila Boudy. Mezi dalsi inspiraéni zdroje uvadi staré dievénéné chaty, bizardni az

kycovité pfedméty, které se vymykaji normalnosti.

Pro jeji tvorbu je typické vyuzivani symbolli v malbé¢ a stejné tak 1 obyCejnych predmétt

a objektli a pfeddvani jim jiného vyznamu. Jeji tvorba piisobi namétové Casto nevinné az

PBwww.MyModernMet.com. Www.MyModernMet.com [online]. [cit. 2022-03-16]. Dostupné z:
https://mymodernmet.com/shawn-coss-inktober-mental-illness/

20 Www.BoredPanda.com. Www.BoredPanda.com [online]. [cit. 2022-03-16]. Dostupné z: https://www.boredpanda.com/my-
creepy-inky-take-on-the-zodiac-signs-by-shawn-coss/?utm_source=google&utm_medium=organic&utm_campaign=organic
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zneklidiiujicim zplisobem prapodivné. Pracuje s realistickym zndzornénim i u fantasknich
postav, proto obrazy Casto pusobi velice zivé. Obrazy maji taktéz, byt to autorka neuvadi,
znaén¢ surrealistické tendence. Diky tomu, Ze jeji obrazy jsou velkoformatové, tak ndmét na
divaka pusobi jesté silnéji. Styl a rukopis v malbé ma na dvou rovinach. Ta prvni rovina je
jemny souvisly takika az barokni rukopis. Barvy nanasi jemn¢ formou lazur tak, aby vytvarely
sametovou souvislou plochu a nerusili tak cely ndmét obrazu svou strukturou. Druhd rovina je
drsnéjsi, past6znéjsi, rukopis je déleny, malba plisobi jemné reliéfné. Tato poloha se vice hodi
prave k strukturalnim objektiim, a dodava jim tak vétsi zivelnost. Obrazy jsou také diky tomu
expresivnéjsi a ve svém vyjadreni siln€jsi. Pozadi u jejich maleb je vétSinou potemnélé. U jejich
obrazii hraje velkou roli pravé i pozadi. Vyuziva cely obraz a divak by tak mél byt ve stiehu,
aby mu neunikl jediny moment, ktery utvaii pribéh celého vyjevu. Autorka taktéz pracuje se
svoji postavou v obraze a sem tam se na n€kterych svych dilech sama spodobni. Obrazy jsou
témeét vSechny figurélni, byt’ podstatnd ¢ast jsou spise fantazijni nezivé ptedméty, kterym svym
malifskym umem dodava zivost, jako by se jednalo o normalni Zivé postavy. ,,Obrazy obvykle
zpétné vizuadlné definuji néjaky muij pocit nebo situaci, kterou jsem prosla. Je to nevycerpatelna

studnice moznosti, za kterou jsem nekonecné vdécna <4

Kléra je velice plodnou malitkou. Namalovala i v ramci akademie, tak i samostatn¢ jiz
mnoho dél. Vystavuje a zivi s malbou poslednich 10 let i pfes své mladi toho ma jiz

odpracovano vice, jak mnoho jinych starSich umélci.

Obrazek 20 Kldra Sedlo - Cesta vede jinudy (2017)

Obrazek 21 Kldra sedlo - Sikana (2020)

2L www.K laraSedlo.com. Www.KlaraSedlo.com [online]. [cit. 2022-03-16]. Dostupné z:
https://www.klarasedlo.com/Stranky/O_mne.html
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Il. Prakticka cast
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3. Realizace

3.1 Materialy vyuzity u realizaci

Cely cyklus mél zprvu obsahovat vice dél, nicméné v kone¢ném stavu jsem musel
puvodni pocet 10 soch omezit na 6. Materialy zvolené pro tvorbu nebyly voleny ndhodné, ale
byly uzptisobeny kresebnym piedloham. Kazda zrealizaci totiz vznikala dle puavodnich
vlastnoruc¢nich kresebnych skic, kdy mym zdmérem bylo zvolit takovy material, ktery se pro
danou kresebnou piedlohu nejvice hodi. Osobné mi tento zpiisob nejvice vyhovoval. Jednim
divodem bylo vyuziti kromé tradi¢nich materiald a postupti ty méné ¢asté a nasledné také
moznost u n¢kterych realizaci hybat s jednotlivymi ¢astmi tél. Zvolit si proto pouze jeden ¢i 2

materialy by bylo velice omezujici.

Zakladnimi materialy pro jednotlivé realizace byly: dievo, molitan, hackovaci pfiize,
drét, papir, samotuhnouci hmota, ytong, silikon a alobal. Tyto materialy, jak jsem jiz psal,
nejsou Vv objektové tvorbé zrovna vyuzivany, nebo postup, jimz jsem pracoval, neni zcela
bézny. Materidly samotné jsem nechtél mezi sebou zbyteéné kombinovat, proto jsem u
n¢kterych realizaci volil pouze kontrastni materidly, které se budou navzajem doplnovat. Déle
také jsem samotné materidly volil i jako takovy experiment. Experimentem je mysleno
pfedev§im mé osobni vystoupeni z komfortni zony, jelikoZ stéZejnim materidlem je pro mé
Z valné ¢asti dfevo, kterym jsem také zacal, ale postupné jsem volil materialy, které mi jsou

viceméne cizi.

3.2 Realizace

Kazda z realizaci je vytvarena jako samostojici, bez zamérného vztahu ¢i ndvaznosti na
prostor. Sochy se daji mezi sebou ¢astecné kombinovat, da se z nich vytvaret “sousosi®, ale to
nebylo hlavni myslenkou. Proto 1 velikost kazdé sochy se li§i. Kazda socha tedy velikostné je
volend podle druhu materidlu, a pfedev§im podléhaji samotnym skicdm. Mensi format soch je
volen diky kompaktnosti, ale také mému subjektivnimu dojmu, co se tyce zpracovani detailu.
Jelikoz zdkladem mého kresebného stylu je redukce detaili na ¢asteny pomyslny stied, tak i

proto je vysledna velikost soch tomu podfizena.
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3.3 Proporce

Kazda socha, stejné tak jak u kresebné predlohy mé stylizované a naddimenzované
jednotlivé partie. Proporce anatomicky vychazeji z lidskych a primatich, ale jsou upravené.
Ptikladem toho je pfedevsim hlava, nasledné i1 hrudnik, panev a koncetiny. Vyuzivam toho, ze
postava mnou vymysleného ,strasdka“ neni redlna, ale spiSe vychazi zmé fantazie.
Problematické je, Ze ma fantazie jiz od mladi pracuje se strasdkem jako formou lidské figury
prave s jiz nadsazenymi proporcemi. Ona disharmonie u mé stejné€ jako u valné Casti populace
ma zpusobit, Zze mozek ma problém srovnat se s tim, Ze je néco Spatné a hlasi nam, ze to je
Spatné, toho se mame bat. S touto vlastni zkusenosti pracuji a rozvijim ji pravé v proporcich a

nasledném vzhledu realizace.

3.4 Kresebny zaklad

Zakladem mé kresby jsou skici, mySleno skici jako finalni podoby samotné kresby.
Tento sviij rukopis jsem si osvojil jiz davno diive a praktikuji jej do soucasnosti, kresby by
m¢ély pusobit jednoduse, volné, vzdusné. Tento styl jsem zprvu chtél aplikovat i na sochy, ale
JiZ u prvni realizace jsem se rozhodnul, Ze spiSe vzhled zachovam charakteristicky pro dany
material a jeho zpracovani. Skic mam za nékolik let mnoho, a proto nebyl problém vybirat,
kterou bych chtél ptevézt do hmoty. Pro nékteré sochy jsem volil star§i navrhy, ale pro nékteré

jsem vytvaiel navrhy nové.

3.5 Zpracovani

Meéftitko samotnych realizaci neni jednotné, ale jak jsem jiz psal, podléha navrhu a
materidlu. Stejné tak 1 samotné zpracovani. Mym zdmérem bylo 1 zpracovavat nékteré materialy
castecné jinak, neZ jak je béZné. Proto jsem volil skulptivni pfistup u plastiky, ¢i obmotavani u
textilni sochy a podobné. Tyto jednotlivé postupy budu déle rozvijet u popisu jednotlivych
realizaci. Jednotlivé sochy jsou také tvofeny tak, aby byly samonosné, vyjimku tvoii pouze
socha z dratu, a to jen proto, Ze je schopna samostatn¢ stat, ale jen v piipad¢, Ze je na pevném
podklad¢ s absenci jakéhokoliv otfesu, proto jsem u ni radsi zvolil alternativu v podobé

dfevéného nosného podstavce.

28



3.6 Povrch

Jiz od zacatku jsem chtél nechat u kazdého pouzitého materialu jeho barevnost. Proto
na kazdé jednotlivé realizaci je zachovéana ptiivodni barevnost materialu s vyjimkou hackovaci
piize, ktera je dobarvovand a zamérné jsem zvolil Cernou barvu a totéz se tyka silikonu. Nékteré
nasakavé materidly jsem pouze zatiral bud’ olejem, anebo vodnim sklem pro jejich zpevnéni,

uzavieni povrchu a taktéz zvyraznéni ptirozené barevnosti.

3.7 Pribéh

Kazda jednotliva realizace ma vlastni piibéh. Ptib¢h je spiSe jen na doplnéni, proc se
dana socha nachdazi v pozici, ¢i vypada, jak vypada. Onen piibéh je ovSem druhotny a slouzi
jen pro doplnéni, jelikoz hlavnim zamérem bylo, aby socha mluvila svym postojem, pozici a
vzhledem sama za sebe. Tim bych chtél docilit aktivace imaginace u kazdého jednotlivého

pozorovatele a vzbudit v ném zajem o ptemysleni nad danou realizaci.

3.8 Kresby, ze kterych vychazi konkrétni prace

Kazda ze soch ma tedy svou vlastni skicu, ze které vychazi. Kresby jsem vytvarel tak,
aby mi spiSe napomahaly tvarov€, nicméné hloubky, stinovani a podobné jsem vypustil.
Nekteré kresby nejsou tak jednoznacné, jelikoZ jsem v pribéhu prace vytvarel zmény na finalni

sose.
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Obrazek 22 Kresebné predlohy vsech Sesti soch
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4. Jednotlivé sochy

4.1 1. Socha

Jako prvni realizace vznikla socha ze difeva. Samotna se vymyka mé myslence zvoleni si
materidlu, kterym se vyvedu z komfortni zony pfi jejim zpracovani. Samotna socha vznikala
z kusu odiezaného lipového Spalku, ktery mél slouzit k rozstipani. Ve dfevé se nachazi
jednotlivé kazy, které na nékterych mistech jsou dosti viditelné. Pravé samotné kazy ovsem
by nemély ptisobit rusive ale spis vytvari dojem patiny, ¢i zvysuji pomyslny efekt stati u dieva.
To, pro¢ jsem zvolil tento kus dfeva bylo pfedev§im diky jeho fid$i hustoté, a proto takeé
vyraznéj§imu vystupovani samotné struktury dieva. Na prvni dojem mize pusobit dievo spise
jako jehli¢naté, diky vyraznym letim, ale zaroven prave tyto vyrazna leta napomahaji celkové

plasticité a dojmu objemu.

Socha je v tomto piipadé ovlivnéna komiksovou sérii ,, The walking dead (v &estiné Zivi
mrtvi). Fascinovala mé pozice zombie s useknutou spodni ¢asti téla, jak se pohybovala ve
strnulé formé kuptedu, az se zastavila a vsi silou se narovnala tak, ze stala na rukou s visicimi
zbytky organtl. Tento motiv m¢ zaujal, protoZe v mém stylu tvofenych ,,monster* ¢i,,bubdka*
dokonale korespondoval tento motiv s tim, co bych chtél propojit pravé s nékterou realizaci.
Kdybychom chtéli zasadit tedy samotnou sochu do néjakého vyjevu, bylo zfejmé dobré mit

téchto soch v rliznych fazich pohybu a ¢aste¢ném rozkladu vice.

Socha samotna ma pisobit mirnym lehce bolestivym neosobnim dojmem, kdy ji chybi
spodni ¢ast téla a stoji v kieCovitém postoji, s napnutymi pazemi, ale ruce samotné jsou nemaji
az tak kfecovité sevieni. Hrudnik ma vystoupla zebra a ze spodni ¢asti Couhaji ¢astecné kusy
kize, ¢asti organd a patef. Hlava je mirné nahnuté k levé strané s usty otevienymi tak, aby
evokovali ne fev, ale spise vyluzovani hrdelnich zvuki. Celkové jsou partie sochy stylizovany

a né¢které ¢asti naddimenzovany.

Samotna realizace byla v kone¢ném duasledku delsi, nez bych si predstavoval. Ony ¢asti,
které jsem vypichoval se ukazaly jako dosti problematické. Prvni ¢asti byla samotna hustota
vlaken dieva. Pfi opracovani se na n¢kterych mistech vyStipovaly vétsi ¢asti materialu, nez
bylo v imyslu, ale pfedevsim byl problém s visicimi ¢astmi organd, kdy pii odhmotiovani se
dosti lamaly. DalSim problémem byly samotné kazy dieva, tim je mysleno piedevsim vysus$né

praskliny. V neposledni fadé byl problém i se samotnou pozou. Jak jsem jiz psal, socha je
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tvofena bez nutnosti stojanu, ale samotna p6za sochy vytvari dost maly manipulacni prostor
pro zpeviujici vyvazujici €asti, proto jsem musel zménit plivodni rozlozeni dlani tak aby se

socha byla schopna sama udrzet.

Socha ale vy vysledku dopadla tak, jak podle nadvrhu méla vypadat, jen s drobnymi
upravami. Je to tim padem jedind socha z materialu, ktery mi byl jesté absolutné zndmy, co se

tyCe jeho samotného zpracovani. Rozmér sochy je 39 x 23 x 10 cm.
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Obrazek 23 Prvni socha
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4.2 11. Socha

Druhou realizaci je socha z dratt. Touto technikou jsem jiz jednou pracoval v ramci ateliéru
sochafstvi. I pfesto, ze jsem mél néjakou predstavu, jak zacit, pii této velikosti sochy jsem si
nebyl jisty. Zakladem bylo, vytvofit u sochy kostru, na kterou se drat bude postupné namotavat.
Zprvu jsem myslel, ze bude lepsi vytvorit draténou konstrukci, kterd by se vyplnila tieba
papirem a na ni by se namotéaval drat, takze by kostra byla zpevnénd a jen by se jemnéjSim
dratem pékn¢ obmotavala. Nakonec jsem se ale tuto moznost musel zavrhnout, protoze by se
mohlo stat, ze by mohl papir, nebo jind vypln, nékde vylézat. DalSim problémem vyplné by
byla vaha. Jelikoz samotné kostra uz vézila docela dost, tak by se mohlo stat, ze s vyplni a
neustalém krytim vyplné by socha byla pfilis t€zka, teda vrchni ¢ast by byla velice tézka a socha
by potom uZz nestala. Navic jsem mél névrh, ktery byl cely tvoten tak, ze pasobil, jako by byl
z drat, a to mé& ptivedlo na myslenku, Ze by bylo lepsi sochu nechat i na n€kterych mistech

udélanou tak, ze vidime pouze onu draténou sit’.

Oproti prvni realizaci nebyla tato socha ni¢im zvenci ovlivnéna. Teda zdmérné nécim
ovlivnéna. AZ po samotném dokonceni jsem si v§imnul, Ze diky postoji a celkovému postoji,
pusobi socha trochu jako ozivlé mumie z riiznych starSich filmovich a televiznich potadu.
Napoméaha tomu také i onen efekt omotdvani a sem tam vylezlého dratu. Samotné gesto
S jednou nataZenou a druhou stahujici rukou neni nahodné. Mélo by evokovat gesto natahovani

se po néfem, takika jako by se natahovala tato zahadna postava po nas.

To, co je na soSe zaroven takovym tajemnym prvkem je prave jeji samotny vzhled. Mél by
nas zaujmout a pfinutit pfijit blize, jelikoz ve zméti drati je celd kontura viditelnd, ale zanikaji
v ni detaily. Tim Ze k soSe pfijdeme bliZe, tak bychom méli citit pocit, Ze se socha pravé
natahuje po nas. Stejné tak 1 nakro¢enim by méla socha ptsobit dojmem toho, ze se k ndm socha
ptiblizuje. Na hlavé jsou dokofan oteviena Usta, ktera maji evokovat v pozorovateli moment

fevu.

v

Socha ma nékolik z4sadnich charakteristickych €asti. Prvni a nejvyraznégjsi jsou ruce. Ty
jsem opét naddimenzoval, ale zaroven jsem ubral materidlu na pazi a predlokti. Esteticky
mohou praveé paze pusobit tak, Ze jim chybi trocha hmoty, ale chtél jsem timto docilit vétsiho
kontrastu vici dlanim, které mély byt vice vystupujici. Dalsi ¢asti je hlava, kterou jsem oproti
zbytku téla nechal prithlednéjsi. To ma za nasledek to, Ze neni oblicej zcela Citelny. Pivodné
jsem chtél nechat hlavu jen ve fazi vymodelované par drat, ale od toho jsem upustil a spiSe jsem

Jjijen méné vypletl. Proto nemusi byt na prvni pohled jasné, jaky mé vyraz a donuti tim padem
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divéaka pfijit blize. A posledni charakteristickou ¢asti je zbytek téla ale predev§im hrudnik. Na

tom je nejvice dratu a je nejhustéji pokryty. Socha ma rozméry 47 X 22 x 27 cm.
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Obrazek 24 Druhd socha
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4.3 111. Socha

Pro tteti sochu byl zvolen material hackovaci ptize. Tato socha je vytvorena tak, aby
byla zavéSena, proto jsem si zvolil material, ktery bude pruzny tak, aby dokonale vynikl
moment visici figury a zdroven, aby byla socha lehka. Omotavanim navazuji na piedchozi
sochu, ale samotna pfize se chova jinak nez drat. Zaklad sochy tvofi molitanova kostra, u které
jsem musel pocitat jiz od zacatku, jak moc se molitan stahne. Molitan musel byt pofadné
utazeny, protoze diky tomu, Ze je soSka ohebna a poddajna, tak kdyz nebyl dostatecné stazeny,

tak ma tendence vylézat napovrch pfes piizi.

Socha se oproti v§em ostatnim li§i nejvice. Zaprvé samotnym materidlem, ktery je
meékky a lehky a zadruhé 1 vzhledem. Prvotni mySlenka byla, vytvofit 1 zavé€snou sochu. Chtél
jsem sochu, kterd by osobné plisobila tak, Ze se natahuje na pozorovatele z vrchu. Tim Ze je
cela socha vytvarena z ¢erné prize, tak dochazi k podobnému momentu, jako u draténé sochy a
to, ze nuti clovéka se ptiblizit blize, aby vid€l vice nez jen konturu, ale prohlédl si sochu
z blizka. Inspiraci u této sochy, a i na jeji celkovy vizual mi byla ¢aste¢né popkultura, a to
ptedevsim horory, a pfedev§im také mij osobni strach z détstvi, kdy jsem mél strach ze tmy,
ale ne tmy jako takové, ale z toho, Ze na mé¢ néco Sahne, ¢i se mé néco dotkne. Na divaka by

m¢éla socha pravé timto zplisobem pusobit.

Stejné jako u pedchozich soch, ma i tato naddimenzované ¢asti. Jsou to predevsim nohy
a ale hlavné ruce. Ruce jsou naddimenzovany pravé proto, aby pohled pozorujiciho spadal
piimo na né. Dal§im diivodem je, jak jsem jiZ psal, moment, kdy na nas bude piisobit socha, ze
se nas chce dotknout. Hrudnik oproti v§em ostatnim sochdm je zmenSeny nejvice, nebo spise
je nejvice nevyrazny. Hlava a konkrétné oblast Ust je nejvice odliSna od vsech soch a je tomu
pfedevsim proto, Ze zpracovani molitanu obmotdvanim nelze dosahnout pfimo toho stejného
vysledku, jako u ostatnich matridld, nicméné jsem jej prizpusobil technice a materidli a

vysledek je na mnou pozadované trovni. Rozméry sochy jsou 74 x16 x 9 cm.
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Obrazek 25 Treti socha
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4.4 1V. Socha

V potadi 4. sochu jsem vytvarel ze samotuhnouci hmoty. Barevny odstin jsem vybral
terakotu. Se samo tuhnouci hmotou jsem jiz mél néjaké zkuSenosti, ale vzdy jen u menSich
praci. Zakladem byla draténa konstrukce, obalena papirem a zafixovana folii. Na tu jsem nanesl
prvni vrstvu samo tuhnouci hmoty. Uz v prubéhu jsem se rozhodnul, Ze u této realizace budu
pracovat trochu odlisnym zplisobem a to tak, Ze si namodeluji hmoty, ale nasledné opracovani
provedu dlaty. Prvni namodelovana vrstva ¢astecné proschla a mohl jsem nanést druhou vrstvu.
U prvni vrstvy jsem zvolil bily odstin, abych véd¢l, kdy se uz dostavam s opracovanim moc
hluboko. Druhou a findlni vrstvu jsem jiz nanasel terakotovou vrstvu. Problémem u samo
tuhnouci hmoty ovSem je to, Ze pokud neprosycha kontinudln€ z vnitini 1 vn&jsi strany
celoplos$né, tak ma tendenci udrzovat si uvnitt vlhkost, a proto jsem pfi ndsledném opracovavani

musel vzdy opracovat jen Cast a ndsledné nechat hmotu déle prosychat.

U této sochy jsem musel dodate¢né dé€lat nejvice zmeén. Plivodni inspiraci bylo, vytvofit vSe
pozirajici strasidlo s odpudivym vzezienim. Zde byla mou inspiraci morbidni obezita jako
takova, kdy jsem ovSem chtél zachovat charakteristické prvky, jako u vS§ech mich praci. Prvotni
myslenkou bylo opét naddimenzovat koncetiny, coz jsem musel zavrhnout, jelikoz
charakteristicka, pro tuto sochu, je praveé oblast trupu. Proto prave u této sochy jsou ruce a nohy
¢astecné zmenseny pro podpofeni pravé zminéného trupu. Postoj jsem zvolil s pfidiepnutyma
nohama a na$ponovanyma rukama o které se celd postava opird a tim vytvarim kontrast mezi
celkovou hmotou a uzkyma rukama, které jako by neexistovaly. Jednd se o moment, kdy

postava je uz tak svou vahou zatizena, Ze neni schopna ani se vice zvednout.

Inspiraci bylo nékolik. Samoziejmé Ze jedna samotna byla opét k popkultury, jako je Jaba
Hutt ze Star Wars a podobné, dale potom 1 mé osobni zkuSenosti z mladi, kdyZ jsme s babickou
jezdivali za jejimi kamaradkami, kdy nékteré byly feknéme trochu korpulentnéj$i a mély
tendenci mé objimat a v neposledni fad¢ potom celkovy dne$ni problém s obezitou. Sam za
sebe mohu asi posledni 2 body brat jako nejvétsi inspiracni zdroje. Samoziejmé ze se nejedna
o n¢jakou kritiku spole¢nosti, to v zadném piipadé, spis se jedna o pravé mé samotného, kdy
jsem fakt jako maly nem¢él rad tyto ndvstévy s naslednym objimanim a Stipdnim do tvéfe a
podobné. Mij mozek si potom byl schopny tuto nepfijemnou udalost jeste vice nadsadit az do

takovéto podoby.

Po celkovém opracovani dlaty a nasledném vybrouseni mi néco na soSe chybélo. Zprvu

jsem piemyslel, Ze bych drobnym rydlem vytvofil na soSe vrypy, jako n&jaké vrasky, ¢i vady
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na pokozce, ale nakonec jsem se rozhodnul pro experiment. Ve sklenici jsem ¢aste¢né rozpustil
hmotu a vytvofil tak tidsi Slikr. Tim jsem ¢asten¢ zacelil nékteré drobné vysusné prasklinky a
nasledné jsem za jeho pomoci vytvaiel na soSe fleky, jako by se jednalo o vyrazku. Az tento
prvek dokonale ucelil povrch. Posledni fazi bylo né¢im napustit sochu, abych uzaviel jeji
povrch. Rozhodnul jsem se tedy pro vodni sklo. Na soSe jsou 2 natéry vodnim sklem, prvni je
impregnacni (napoustéci) a druhé byla na dotvoteni povrchu. Rozméry sochy jsou 27 x 29 x 30

cm.
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Obrazek 26 Ctvrtd socha
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45V. Socha

U paté sochy jsem zvolil formu nejvétsiho experimentu, tedy pro mou osobu a to ytong.
S timto materialem jsem nikdy ned¢lal, byt jsem véd¢l, ze se snim da takto pracovat a vidél
jsem nékteré ukazky. Ytong jako material jsem si okamzité zamiloval pro jeho shadnost a
rychlost opracovani. D4 se do néj ryt, fezat, opracovavat se da béznymi dlaty, je dobie
brousitelny a povrch ma porovitou strukturu, proto dovoli i drobné chyby ¢i nedostatky.
Jedinym problémem je, ze nedovoluje vytvaret jemné detaily. Dal§im vyznamnym problémem
je jeho kiehkost. Vétsinu praci, kterou jsem z néj vidél vytvorenou bylo masivnéjsi a po své

zkusenosti uz chapu proc.

Prvotni skici, které jsem vytvofil byly, Ze by postava méla stat, rvat si hrudnik a uvnitf
nic byt nemélo, od této verze jsem nakonec ¢aste¢né upustil a spis jsem se drzel formy, Ze by
si postava rvala hrudnik, ale dfepé€la by u toho a spise, nez aby méla vyraz vzteku a bolesti, tak
jsem zvolil variantu, kdy ma sklonénou hlavu a jako by s bolesti pozorovala, co se dé¢je. Kdyz
jsem sochu zacal tvofit, tak na mé ¢im dal vic zacalo pusobit, ze prazdna oblast hrudniku asi
neni Uplné to, co bych u této sochy chtél. Uz dfive m&€ napadlo, ze bych vyuzil chapadla u
n¢které ze soch, ale bal jsem se, Ze je to v dnesni dob¢ uz tak pouzivany prvek, abych tim celou
sochu nepohibil. Pti opracovani ovsem doslo k né¢kolika nehodam, které mé presvédcily, ze by

se chapadla, nebo néco vyplatilo pouzit.

U chapadel jsem byl stale na vazkach, jak je udélat, aby na soSe plisobily ptirozené, byly
ohebné. Nakonec jsem se rozhodnul pro alternativu dratti, které budou obalené molitanem,
nasledné castecné ovazany, aby vytvoftili valcovity déleny povrch. Na Sicim stroji jsem usil
obaly chapadel z bézné latky. Tyto obaly jsem nasadil na molitanovi zaklad. V aktualnim stavu
byl ale problém ten, Ze jsem nevédél, ¢im zatfit chapadla tak, aby se dalo dale s nimi déle
manipulovat bez toho, aby pii ohybu natér praskal. Prvnim materidlem m¢ napadnul latex. Ten
ovSem pii v&tSim ohybu mél tendenci praskat, druhou moznosti byl gumovi natér, ale ten jsem
pfi prohlidnuti si barevného vzorniku zamitnul, jelikoZ mi nesedéla ani jedna barevna
kombinace. Posledni moznosti byl silikon. U toho mi sed€ly vlastnosti i pravé ona barevnost.
Jedinou nevyhodou bylo, Ze se Spatn€ nanasel. Prvni vrstvu jsem nanesl Spachtli a druhou vrstvu
jsem nanaSel $tétcem, kdy jsem jej nanasel tak, aby se na chapadlech vytvofil “ chlupatéjsi
povrch. Diky chapadliim se mi podafilo na soSe doplnit to pomyslné néco, co mi tam chybélo.

Zaroven za pomoci chapadel jsem zaretuSoval mista, ktera byla poskozena.
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Cely vyjev bych charakterizoval jako vnitini tinik. Nechtél bych, aby chapadla byla
chapéna prvoplanové jako néjaky vnitini parazit, spiSe bych je charakterizoval jako néco, co se
snazi dostat ven. Tahle socha je pro mé velice osobni, protoze bych ji bral jako personifikaci
me osobn¢. S&m mam v sobé€ stejné jako mnoho jinych vnitini démony, které se snazi dostat

ven. Rozmeéry sochy jsou 50 x 36 x 20 cm.
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Obrazek 27 Pata socha
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4.6 V1. Socha

Sesta a posledni socha je ze silikonu. Tato socha byla, co se ty¢e materidlu, tak nejvétsim
ofiskem. Jiz od skici jsem totiz védél, jak bych chtél, aby socha pusobila, ale byl problém prave
se zvolenim materidlu pro jeji vytvotreni. Praptivodni myslenkou bylo vytvofit sochu, ktera by
se polévala tieba sadrou, aby vysledek pusobil tak, jako ze je vytazen z n&jaké kapaliny. Od
této myslenky jsem ale musel ustoupit, protoze pfi experimentu pravé s polévanim ¢i
namacenim do sadry jsem nebyl spokojen se vzhledem. Dal§i moznosti bylo natirani a vrstveni
latexu. Ten pii zkouSce byl jiz podobnéjsi koncepci sochy, ale stale neodpovidal vysledny
produkt myslence. Posledni alternativou byl silikon, ktery se osvédcil u pfedchozi sochy u
chapadel, tam byl ale nanasen Stétcem coz pusobi vice celistvé, nez bylo u této sochy

zamysleno, proto jsem zvolil formu nanéaseni Spachtli.

Ptibéh této sochy je velice odlisny od zbytku cyklu. Zde je socha svazana a celd je
V pozici takika ¢astecné vytazeného plodu. Oproti piredchozim socham, které pisobily spise
jako by nas mély désit tim, Ze se pohnou, ¢i se po nds natdhnou, tak tato socha ma ptisobit uplné
obracen¢. V divakovi mize sochy vyvoléavat i pocit, jako by se dival na kus zavéSeného masa.
Socha mé v divakovi zpusobit takika az dojem soucitu. Soucit je asi nejadekvatnéjsi forma,

kterou by se tato socha méla vyznacovat. Je ji nazna¢en pomyslny konec.

Socha Vv rozlozeném stavu je ze vSech soch nejvétsi. Jako na jediné ze vSech piedchozich
nema postava usta. Timto momentem je socha nejvice odlisSna a chtél jsem timto naznacit
celkovou odevzdanost. Dale ma socha nejvice naddimenzované ruce a celkové i celé paze. Tim
jsem docilil toho, Ze socha nepiisobi jako plod, ale jako pravé jiz vyvinutd postava. Paze, stejné
jako i nohy, vlastné vSechny koncetiny jsou pomérové k télu velice naddimenzované, ale
zaroven velice vyhublé a tenké. Timto momentem by méla postava na divaka plisobit, jako ze
Jiz visi takto zavéSena delsi dobu a tim, Ze je tak svazana a nemiize se ni¢im zivit, tak 1 strada.
Posledni je hrudnik, ktery je ze vSech soch nejmohutnéjsi v kontrastu celého téla.

Tato socha pomysIné zakoncuje cely cyklus, ale i v podstaté jeden cely piibéh. Svou
pozici svazané odevzdané entity tak konci ptibeh, ktery v podstaté ani nebyl vypravén, ale
pozorovatel si jej sdm mohl vytvofit, pii sledovani, v hlavé. Rozméry sochy jsou 43 x 30 x 28

cm
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Obrazek 28 Sesta socha
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I1l. Didakticka cast
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5. Uvod k didaktické &asti

Jelikoz téma diplomové prace jsem mél v hlavé jiz od za¢atku magisterského studia, tak
jsem se snazil uplatnit tuto ¢ast ¢astecné€ i v ramci pedagogické praxe. Mé téma je vyhodné
predev§im v univerzalité daného tématu. Slo mi piedeviim o subjektivni vyjadieni kazdého
studenta. Vyhodou je, ze mé téma se da aplikovat na zaky/studenty zakladni, stfedni 1 vysoké
Skoly. Pii své vyuce jsem se dané téma snazil ¢astecné piizpisobit oborim na stfedni Skole,

kde jsem provadél pedagogickou praxi.

Dale jsem své téma aplikoval také na kurzu “Dievodilna“, na domé déti a mladeze, kde
vyucuji, na porovnani mezi stfedni Skolou a zZaky zdkladni Skoly a jejich subjektivnimu

vyjadieni daného tématu.

5.1 Stredni Skola Fezbarska v Tovacové

Pifedmét: Modelovani
Trida: De2
Vék: 16-17 let
Cas: 4 vyucovaci hodiny
Téma: Vlastni design.
e Studenti maji za ukol vytvofit vlastni design, ktery bude charakterizovat je samotné.
Dilezitym prvkem je zapojeni vlastni imaginace a vytvofeni vlastni autorské prace.
Pomiicky: papir, tuzka, Spejle, Spachtle, modelovaci hlina

Vyukové cile:

o Kognitivni: Studenti dokazi popsat sviij vlastni design. Studenti béhem vytvareni svého
designu vymysli pfib¢h spjaty se svym designem.
e Psychomotoricky: Studenti pracuji s materialy, které jiz znaji.

e Afektivni: Studenti diskutuji nad svymi pracemi, navzajem je komentuji a hodnoti.
Ulohy: Kazdy student mé chvili na promysleni si vlastniho designu a miiZe si jej naértnout na

papir. Vymodeluji si vlastni design, ktery v poslednich nékolika minutich navzijem

prodiskutuji a ohodnoti si je navzajem.
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Prubéh hodiny
e Uvod do tématiky zpracovani vlastniho designu. (20 minut)
o Studenti se béhem tohoto ¢asu dozvi, jak je mysleno téma hodiny.
o Studentiim je uvedeno né¢kolik piiklada vytvarniki tvofici autorsky design.
o Studentim je na piikladech vysvétlena aplikace své predstavivosti na samotny
vyrobek.
e Zapfemysleni a nacrtnuti si své prace. (20 minut)
o Pokud studenti stihnout sviij navrh vytvoftit diive, Ci jej nepotiebuji, mohou jiz
zacit modelovat.
e Modelovani vlastni prace. (110 minut)
o Studenti mohou béhem této ¢asti mezi sebou diskutovat.
o Dobu béhem modelovani mize student vyuzit i pfemysleni nad samotnou praci
a jeji naslednou diskusi.
e Prezentace, diskuse a hodnoceni. (30 minut)
o Kazdy ze studentl bude mit chvili na promysleni si vlastni prezentace.
o Bé&hem diskuze a néasledného hodnoceni se kazdy ze studentu par slovy vyjadii

o ostatnich pracich.

Zvlastni didakticka hlediska

e Studenti si mohou prohlédnout své pfedchozi prace, které jsou uloZeny ve Skolnim
archivu a zkouset v nich nalézt znaky, které jsou pro jejich praci charakteristické znaky,
které se v jejich pracich opakuji.

e Rozvijeni klicovych kompetenci: kompetence k feSeni problémii, komunikativni
kompetence.

e V priibéhu vyucovaciho bloku bude vyucujici prochidzet mezi studenti a diskutovat o
jejich praci.

e Studenti pracuji samostatn¢.

Studenti si budou ftidit ¢as na praci samostatné ¢ili nebudou vazani prestdvkami.

Reflexe

e Na zacatku jsem zakiim vysvétlil, jak budou pracovat a jak by mél vypadat vysledek.

Dale jsem jim uvedl nékolik piikladd umélct, kteti pracuji Stimto tématem.
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Odprezentoval jsem jim autory a jejich dila a ukazoval jsem jim ukazky praci na
notebooku. Studenti zacali pracovat na svych navrzich. Navrhl jsem jim, Ze pokud maji
vice napadi, ze si mohou nacrtnout vice navrht, aby se méli nad ¢im rozhodovat.
V pritbéhu prace jsem postupné prochazel mezi studenty a bavil se s nimi o jejich
pracich. Ony kratké rozhovory se nakonec pfeménily na diskusi o pracich, kdy studenti
postupné mluvili o tom, co tvofi, co je inspiruje, jak nad praci premysli. Celkové se
v ateliéru nesla piijemna atmosféra, a i ti studenti, na které jsem byl upozornén, ze
nejsou moc komunikativni se v pfipad€ své prace byla schopni pekné rozmluvit. Kdyz
se chylil konec ucebniho bloku, tak studenti mirn€ znervéznéli a nékteti se snazili za
kazdou cenu sviij vytvor dopracovat, nacez jsem jim fekl, ze vysledek nemusi byt
hotovy, ze dulezitéjsi na praci je cely proces a také, Ze Casova dotace neni na tak obsirné
téma dostate¢ny. Studenti postupné dodélavaly své prace a situovaly je na stojany vedle
sebe pro néslednou obhajobu. Pti obhajobé se objevil mirny ostych. Onen ostych si
vysvétluji spise nervozitou z prezentace. Jelikoz jsem ovSem o pracich hovoftili béhem
jejich tvorby, nebylo potieba praci zbyteéné vice komentovat, spiSe jen nasledna kratka

diskuse po skon¢eni obhajob byla zajimavéjsi. Studenti se projevili jako velmi kreativni,

jak pfi své tvorbé, tak i pii diskusi.

Obrazek 29 Prace studentii
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Predmét: Kresbha
T¥ida: Red
Vék: 18-19 let
Cas: 2 vyucovaci hodiny
Téma: Netradicni kresba.
e Studenti maji za ukol za pomoci netradi¢nich kresebnych technik nakreslit nékolik
vlastnich kreseb za pomoci své imaginace n¢kolika odliSnymi kresebnymi technikami.
Pomiicky: papir, tuzka, pero, fixa, pastelky

Vyukové cile:

e Kognitivni: Studenti dokazou pospat své kresby, jejich symboliku a piibéh.
e Psychomotoricky: Studenti pracuji s dobfe znamymi kresebnymi prostiedky,
netradi¢nim zptsobem.

o Afektivni: Studenti diskutuji nad svymi pracemi, navzajem je komentuji a hodnoti.

Ulohy: Vsichni studenti maji uréity ¢as na vytvoteni kresby zpisobe, ktery je jim zadan
vyucujicim. Po skonceni kresebnych tikoli maji studenti nékolik minut na diskuzi a obhajobu

svych vytvotenych kreseb, které si také spole¢né ohodnoti.

Prubéh hodiny
e Uvod do tématiky zpracovani vlastniho kresby netradi¢nim zptisobem (15 minut)
o Studenti se béhem tohoto ¢asu dozvi, jak je mySleno téma hodiny.
o Studentim je uvedeno nékolik piikladi vytvarnikl tvofici autorsky kreseb
vytvotenych netradicni technikou.
o Studentlim je na pfikladech vysvétlena aplikace své predstavivosti na autorskych
kresbéch.
e Prvnim zpusobem je kresba opa¢nou rukou. (15 minut)
o Pravak kresli levou rukou a levak kresli pravou rukou.
e Druhym zptisobem je kresba se zavienyma oc¢ima. (15 minut)
o Zde si student bud’ nécim zakryje o€i, anebo je pouze zavre.
o Zde se bude jednat spiSe o abstraktnéjsi formu vyjadieni.

e Tretim zplisobem je kresba usty nebo nohou. (15 minut)
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o Student si zvoli, ktera technika je mu pfijemnéjsi, mize si vyzkouset oboje.
Ctvrtym zptisobem je kresba na zada. (15 minut)
o Jedna se o formu tiché posty, na které se ovSem muze objevit inspirace vlastnim
nitrem.
Na zavér hodiny si vSichni studenti obhaji a zaroven ohodnoti navzajem své prace. (30

minut)

Zvlastni didakticka hlediska

Rozvijeni kliCovych kompetenci: kompetence k feSeni problému, komunikativni
kompetence.
V prubéhu vyucovaciho bloku bude vyucujici prochézet mezi studenti a diskutovat o
jejich préci.

Studenti pracuji samostatné.

Reflexe

U této skupiny studentil jsem jiZ pracoval se studenty posledniho ro¢niku, tudiZ nebylo
poteba vysvétlovat tolik zadani. Studenti podobné téma jiZz zpracovavaly se svou
vyucujici v ramci kresby, zde ale byl zvolen pro obménu onen styl netradi¢ni kresby.
Po tvodu a prezentaci autord, jsem studentim vysvétlil, Zze béhem nasledujicich ukoli
jsem vzdy na zacatku dalSi prace kratce vysvétlim, jak budou pracovat. Dulezité vzdy
bylo, aby pracovali se svoji imaginaci a snazili se zpracovavat téma a nezaobirali se
tolik tim, jakou technikou, nebo stylem bude dilo tvofeno. Problematické bylo, ze hned
u prvniho tkolu se Zaci mirn€ zdrzeli technikou, ale po zhruba 2 az 3 minutach jiz
pracovali naplno. U druhého tkolu jiz Zaci neméli problém se zadanim, jelikoZ timto
zpiisobem diive jiz pracovali. Tteti kol probihal stejné jako prvni, a to formou
prvotniho zmateni a nasledného zvyknuti si na drZeni tuzky, ¢i pera. Posledni ukol byl
jiz spiSe odpocinkovy a §lo o alternativu K tiché posté, kdy studenti sedéli za sebou a
prvni se snazil nakreslit to ¢im posledni za¢inal. Béhem jejich tvorby jsem mezi studenty
prochazel, ale jejich prace jsem nekomentoval, spi§ mé vice zajimal pocit, ktery téchto
technik maji. Studentim jsem taktéz na zacatku tekl, Ze neni dilezity vysledek, jako
spiSe postup a mySlenka oné kresby. Na konci vyucovaciho bloku studenti postupné
vyskladaly kresby a vzdy par slovy okomentovali, co na nich je a jak se jim pracovalo.
Zajimavé bylo, Ze nebyl ani tak problém s technikami, jako spiSe s namétem. Nekteti to
vyfesili po svém a snazili se technikami vZdy zpracovat stejné zadani, které si urcili na
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zacatku. Opét jako u skupiny vySe byla zajimava diskuse nad kresbami, jelikoz se

nektefi snazili o abstraktni zpracovani, tudiz ostatni divaci méli moznost zapojit svou

imaginaci a najit v kresbach vlastni interpretaci.

Obrazek 30 Zaznam z hodiny

5.2 Dum déti a mladeze

Kurz: Dievodilna
Vék: 11-14
Cas: 2 b&zné hodiny (2x60 minut)
Téma: Netradi¢ni kresba
e Zaci maji za tikol za pomoci netradi¢nich kresebnych technik nakreslit nékolik
vlastnich kreseb za pomoci své imaginace n€kolika odlisnymi kresebnymi technikami.
Pomiicky: papir, tuzka, pero, fixa, pastelky
Vyukové cile:

e Kognitivni: Zaci dokazou popsat své kresby, jejich symboliku a p¥ibéh.
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e Psychomotoricky: Zaci pracuji s dobfe znamymi kresebnymi prostiedky, netradi¢nim
zpusobem.

o Afektivni: Zaci diskutuji nad svymi pracemi, navzajem je komentuji a hodnoti.

Ulohy: Viichni z4ci maji uréity ¢as na vytvofeni kresby zptisobe, ktery je jim zadan
vyucujicim. Po skoncéeni kresebnych tkolti maji zaci nékolik minut na diskusi a obhajobu

svych vytvotenych kreseb, které si také spole¢né ohodnoti.

Prubéh hodiny
e Uvod do tématiky zpracovani vlastniho kresby netradi¢nim zptisobem (30minut)
o Zaci se béhem tohoto asu dozvi, jak je mysleno téma hodiny.
o Zaktm je uvedeno nékolik piikladi vytvarnikt tvoici autorsky kreseb
vytvotenych netradi¢ni technikou.

o Zakim je na piikladech vysvétlena aplikace své predstavivosti na autorskych

kresbach.

e Zaci si zvoli jeden z tipt netradi¢ni kresby, ktery nasledné aplikuji ve své praci. (60)
o Na vybér maji z: Kresba opa¢nou rukou, kresba tsty ¢i nohou, kresba se
zavienyma oc¢ima a kresba na zada.
e Na zavér hodiny si vSichni zaci obhaji a zaroven ohodnoti navzajem své prace. (30

minut)

Zvlastni didakticka hlediska
e Rozvijeni tvofivosti.
e V prabéhu vyucovaciho bloku bude vyucujici prochazet mezi zaky a diskutovat o
jejich praci.

e 7aci pracuji samostatné.
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Reflexe

e Zaci oproti studentd, ze stfedni $koly, méli vétsi problém s pochopenim zadani. Problém
S pochopenim nebyl ani tak ve zptsobu jako, spi§ v divodu, pro¢ by nékdo pracoval
takovym zpiisobem, Na zagatku probéhnul Gvod. Zaci nakonec po prezentaci pochopili
mysSlenku a vrhli se na prvni tkol. Oproti stfedni Skole si vyzkousSeli pouze jeden sebou
vybrany piistup, ale mohou za tento ¢as nakreslit vice praci. Zaci si vsichni vybrali
zpusob kresby opa¢nou rukou. Prvni ¢ast si zkouseli na libovolném papiru, samotnou
kresbu a navzajem si diky nékolika cvikiim uvolnili ¢aste¢né ruku. Cviceni jim zabralo
necelych 20 minut a nasledné byla krats$i pauza na odpocinek a promysleni si, co tedy
budou tvofit. Nasledujicich 30 minut zaci kreslili a postupné diskutovali o tom, co a jak
tvofi. Po dokresleni kazdy ze zakt polozil do fady sviij obrazek a nasledné popisoval,
co na obrazku je a jak se mu pracovalo. Bylo az s podivem, Ze ani jednomu ze zakl

ned¢lo problém o kresbé hovofit a vSichni hodnotili kresbu kladné.

Obrazek 31 Prace Zdki

Kurz: Dievodilna
Vék: 11-14
Cas: 2 b&zné hodiny
Téma: Vymodelovani vlastniho namétu.
e 7aci maji za tkol vymodelovat vlastni namét, ktery bude charakterizovat je samotné.
Dtlezitym prvkem je zapojeni vlastni imaginace a vytvofeni vlastni autorské prace.

Pomiicky: papir, tuzka, Spejle, Spachtle, modelovaci hlina
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Vyukové cile:

e Kognitivni: Zak dokaZe popsat svij vlastni namét. Zak béhem vytvafeni své prace
vymysli ptib¢h spjaty se svym dilem.
e Psychomotoricky: Zaci pracuji s materidlem, ktery jiz znaj.

e Afektivni: Zaci diskutuji nad svymi pracemi, navzajem je komentuji a hodnoti.

Ulohy: Kazdy zak ma chvili na promysleni si vlastniho designu a maze si jej nadrtnout na papir
anebo mohou pracovat s tim, co vytvofili pfedchazejici lekci. Vymodeluji si vlastni praci, ktery

Vv poslednich nékolika minutach navzéajem prodiskutuji a ohodnoti si je navzajem.

Prubéh hodiny
e Uvod do tématiky zpracovani vlastniho designu (20 minut)
o Studenti se béhem tohoto ¢asu dozvi, jak je mySleno téma hodiny.
o Studentlim je uvedeno nékolik piikladi vytvarniki tvofici autorsky design.
o Studentim je na ptikladech vysvétlena aplikace své predstavivosti na samotny
vyrobek.
e Modelovani vlastni prace (70 minut)
o Kazdy si muze vzit svou predchazejici kresebnou praci, kterou maji uloZzenou
Vv archivu, nebo si na¢rtnout novou.
o Zaci mohou béhem této &asti mezi sebou diskutovat.
o Dobu béhem modelovani mize Zaci vyuzit i pfemysleni nad samotnou praci a
jeji néslednou diskusi.
e Prezentace, diskuse a hodnoceni (30 minut)
o Kazdy z zakti bude mit chvili na promysleni si vlastni prezentace.
o Béhem diskuse a nasledného hodnoceni se kazdy z zaku par slovy vyjadii o

ostatnich pracich.

Zv1astni didakticka hlediska
e ZAci si mohou prohlédnout své predchozi prace, které jsou ulozeny v archivu a pracovat
s nimi.
e V prub¢hu vyucovaciho bloku bude vyucujici prochdzet mezi zaky a diskutovat o jejich
praci.

e Zaci pracuji samostatné.
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Reflexe

Na zacatku hodiny probéhnul kratky uvod, kdy nebylo potfeba zakiim néjak slozité
vysvétlovat zadani. Zakiim jsem promitnul n&kolik autort a jejich praci pro celkové
pochopeni. Zaci si vzali své kresby z predchozi hodiny a za¢ali modelovat. B&hem
chvile ale vSichni odloZili své pfedlohy a zacali tvofit ipln€ nové prace. Béhem jejich
tvorby jsem se jich ptal, co tvofi. Stejné¢ jako v predchazejici hodiné neméli Zaci
problém mluvit, takZe prakticky béhem celého ¢asu probihala diskuse nad pracemi mezi
mnou a studenty. Zaci si vét§inou zvolili jednodussi témata, ktera byla zabarvena jejich
aktualnimi z4jmy, nicméné se ukolem vSichni popasovali vyborné. Zajimavou ¢asti byly

nasledné obhajoby a diskuse. Zaci projevili nevidanou ochotu se podélit o to, co je

napadlo a pro¢ a jak onen vyrobek zpracovavali.

Obrazek 32 Prace Zdkii
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Porovnani

Kdyz bych mohl porovnat v praci oba vzorky, jak zaky na DDM, tak studenty ze stiedni
Skoly, tak bych mohl fict, ze ob¢ skupiny pracovaly téméf stejné dobte. Hlavnim
rozdilem byl asi fakt, ze zaci diky posunutéjsimu prahu studu zvladali o svych vécech,
potazmo o své fantazii mluvit 1épe, nebo spise vice bez n¢jakého studu. U stiedoskolak
byl problém, Ze se obcCas snazili pfidavat svym pracim vétsi myslenku, jen aby jejich
prace pusobila hodnotnéji, coz ale nebyl piimy zdmer.

Technicky casteCné prevazovali spiSe stiedoSkolaci, mysleno po vizudlni strance
(predevsim u modelovani) ale zase méli vice ¢asu na zpracovani tématu a maji vetsi
zkuSenosti. Oproti tomu zaci byly ve zpracovani bezprosttednéjsi, a proto vysledek
pusobil expresivnéji, ale také uvétitelnéji.

Celkove bych ob¢ skupiny hodnotil velice pozitivné, i z jejich zpétné vazby, jelikoz je

zadani a moZnost zpracovavat uplné vlastni imaginativni namét zaujal a bavil.
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6. Zavér

Zamysleni se nad svymi pfedstavami a svou mysli ma jisty prvek mystiky a zaroven
terapeuticky ucinek. Lidé své predstavy zhmotiovali jiz od poc¢atkli cast, a to bud’ slovné, ¢i
vytvarnou formou. Kdyz ¢lovék za¢ne piemyslet individualné nad svymi piedstavami, tak jej
to mize az pohltit a prevést do uplné jiné formy pfemysleni a ndhledu nad sebou samym. Mysl

je predevsim ovlivnéna tim, co kazdy jednotlivec kolem sebe vstiebava a ¢im se necha ovlivnit.

Mnoho vytvarnikii pracuje praveé s onim zpracovanim svych predstav, kdy se snazi do této
subjektivni roviny vnést 1 svlij rukopis, aby vysledné dilo zcela spliiovalo autorovu predstavu.
Vyjadieni své subjektivni fantazie ovSem Casto podléha spoleCenskému natlaku. Tento problém
je prave s vyjadrenim se a naslednou prezentaci svého dila u vétSiny vytvarniki, protoze pokud
se chtéji svou tvorbou prezentovat, tak jsou ovlivnéni kulturou, ve které ziji. V ptipadé, ze se
autor neboji odevzdat, kdy je schopen pracovat se svoji fantazii a neboji se i za cenu kritiky, ¢i
posméchu vyjadtit svou vnitini stranku pomoci své fantaskni tvorby, tak mohou vznikat dila,

ktera napomohou celkovému progresu ve formé autorského subjektivniho vyjadieni.

Tato poloha vyjadieni se da taktéz aplikovat 1 v pedagogické ¢innosti. Aplikace vyjadieni
zaka ¢i studenta milze mit pro jednotlivce onen zminény terapeuticky ucinek, kdy se studen
touto formou muze vyjadrit a taktéz se timto zptisobem muize naucit komunikovat na zcela jiné
urovni.

Vysledkem této prace bylo vytvoftit cyklus autorskych praci, které mou slouzit 1 jako ptiklad
aplikace vlastni fantazie v objektové tvorbé. Teoretickd Cast této prace slouzi pouze jako
vysvétleni a podpora prave praktické prace. V pedagogické ¢asti je vypsdna mozna aplikace
v praxi, kdy se ukazuje, Ze lze toto téma pfizplsobit zaméfeni Skoly ¢i hodiny, ale taktéz

aplikace je moZna na jakoukoliv v€kovou skupinu zaki, ¢i studenti.
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24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.

Druhé socha (Autorova fotografie)
Tteti socha (Autorova fotografie)
Ctvrta socha (Autorova fotografie)
Pata socha (Autorova fotografie)

Sesta socha (Autorova fotografie)
Prace studentii (Autorova fotografie)
Zaznam z hodiny (Autorova fotografie)
Préace zakl (Autorova fotografie)

Prace zaku (Autorova fotografie)
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