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UVvoD

Mnohokrat jsem si uvédomila, ze se mi pii poslechu nékterych skladeb vybavuji rizné
vzpominky. Hudebni skladby a zvuky ptisobi na mou mysl jako spoustéé zazitkt. Kdyz
smoji sestrou uslySime urcitou skladbu, sdilime, jaké zazitky v nas vyvolava.
Vétsinou se jedna o stejny zazitek, ale kazda jsme ho prozily jinak, kazda se zaméfila
na jiné detaily. Intepretace téchto prozitkd je v této praci zastoupena jako mé osobni
vnimani dané skladby. Hledam moznosti, jak toto vnimani ptevést do vizualni podoby.
Za vhodnou povazuji textilni techniku netkaného spojovani vlaken, a to vlaken
vinénych, technikou plsténi. Prakticky vystup bude mit podobu plastické plochy, péti
samostatnych celki. Zamyslim se nad tim, jak hluboko do svych vzpominek se mohu

diky hudb¢ dostat a kolik asociaci se z ni da vy¢ist.

Teoretick4 cast této bakalarské prace je doprovodem k mé praktické praci. Je v ni
zahrnut popis plsténého materialu a jeho forem ve vytvarné tvorbé. Zabyva se
fenoménem art protisu, artaigu a aradecoru, ktery ovlivnil také soucasné textilni
umélce. Jsou zde uvedeni konkrétni vytvarnici a jejich tvorba. Zvlastni kapitola je také

vénovana tématu hudby ve spojeni s vytvarnym uménim minulosti i sou¢asnosti.

Nejvice mne v této praci ovlivnily Inez Tuschnerova, Maryleen Schiltkamp, Mary-
Clare Buckle. Blizké jsou mi aktivni tapiserie, protoze se ztotoziuji s netradi¢nimi
pojetimi textilnich forem. Prvotni impuls pro téma této prace bylo seznameni s
technikou art protis, jako formou netkané tapiserie, ktera na mne zapusobila svym

inovativnim pfistupem a silnym vlivem na textilni umélce.



TEORETICKA CAST

1. ORFISMUS

Stézejni ¢asti mé prace je hudba. Zaméiuji se na specifikaci uméleckého sméru
orfismus, konkrétné na jeho charakteristiku a historii. Dale je zde piedstavena tvorba

nékolika piedstavitelt z odvétvi malby a grafiky.

Termin orfisticky kubismus neboli orfismus byl zaveden na poc¢atku 1912. Tehdy jej
poprvé uzil Guillaume Apollinaire v souvislosti s vystavou malife Roberta
Delaunayho v galerii Der Sturm v Berlin€. Pojem orfismus byl spiSe basnickou
metaforou. Vychazi z mytt o bajném teckém hrdinovi, ktery propojoval rizné druhy
uméni. Byl totiz basnikem, zp&vakem i hudebnikem. ! Pozdéji se toto pojmenovéni
uchytilo jako oznaceni uméleckého sméru. A tak je v pouhém nazvu vyjadieno uzké

sepéti poezie a hudby s vytvarnym uménim.

Umélci orfismu Cerpali inspiraci ze spojeni hudebniho a vytvarného umeéni. Hudbu ve
svém dile vnimali rizné: zaznamenavali frekvence zvuku, jini hudbu propagovali,
ovSem velmi Casté bylo zobrazeni hudby skrze prozitky, dynamicky charakter,
abstrahujici formy. Dilezitou teoretickou symboliku zprosttedkovavaji barvy.
Vnimany rytmus skladby se pak pfenasi do vlastni vizualni dynamiky pomoci linii,
geometrickych tvart a jednotlivych vztaht s barvou. Bezprostiedni vnitini vnimani se

podfizuje kompozici.

1.1. UMELCI INSPIRUJICI SE VE SVE TVORBE HUDBOU

Kromé ¢elniho predstavitele orfismu Delaunayho byli hudbou ovlivnéni také Sonia
Delaunayova-Terkova? a Jacques Villon. Vychazeli zngj také Vasilij Kandinsky,
Franz Marco, August Macke, a predevsim cesky malii FrantiSek Kupka ve svém
osobnim sméru, supermatismu. Mezi soucasné malife inspirujici se hudbou patti
napiiklad Zdenék Babinec, Vladimir Kiseljov v ramci sméru synestetismus, Stanislav

Divis.

1 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochaistvi, grafika). Vyd. 1. Praha: Academia, 1997. ISBN 978-
80-200-1909-7.s. 255-256
2 manzelka Roberta Delaunayho



Inspiraci hudbou mizeme nalézt 1 v fad¢ grafickych dél. FrantiSek Hodonsky se ve
svém drfevorezu Symfonie ¢. 9 ve vertikalach (2004) inspiroval symfonii ¢. 9
hudebniho skladatele Antonina Dvoidka.® Dilo bylo soudasti vystavy ,,inspirace
hudbou* v ramci festivalu Antonina Dvotaka v roce 2018 v domé Natura v Ptibrami.
Z tvorby heavymetalového hudebnika Judase Priesta vychazi Simon Brejcha. Vliv
skladby Painkiller zroku 1999 je patrny v Brejchové tiibarevném dievoiezu S

vyraznou dynamickou linii.

1.1.1. FRANTISEK KUPKA

Mezi Ceské predstavitele orfismu byva oznacovan i FrantiSek Kupka, ackoli vlastni
tvorbu pokladal za unikatni a nezafaditelnou.* Byl to malif a grafik, jeden ze
zakladateli abstraktniho malifstvi. Na pocatku své tvorby se zabyval popisnym
realismem, teprve pozdéji doslo k vyvrcholeni v ¢istou abstrakci. Zdroje jeho inspirace
byly riznorodé. Pomoci hudby vytvaiel dila, ktera maji vyvolavat pocity blizké jejimu
bezprosttednimu poslechu. Kromé hudby, mezi jeho naméty lze zaradit také poezii,
fascinoval jej pohyb a dynamika, véci viditelné i neviditelny kosmos a jeho sily.
Projevoval také zajem o védy, jako je fyzika, biologie a astronomie, coz se také vtisklo
do jeho dél.

Kolem roku 1910 zacal experimentovat s hudebnimi naméty ve formé linii, barev a
tvarll. Zamérem bylo zachytit pocity, dojmy a subjektivni prozitek z dané skladby.

Zkratka pteménit poslechovy vjem do polohy vizualni, tedy vytvarné.

Kupka vyjadfoval hudebni rytmus pohybem barevné cary nebo dynamickym
odstupnovanim barevnych planti. Obraz Amorfa, Dvoubarevna fuga a obraz Amorfa,
Tepla chromatika, byly poprvé vystaveny v roce 1912 jako prvni Kupkovy abstraktni
kompozice, které¢ vystavil. Tyto obrazy odhaluji inspiraci hudebni skladbou, jejim
rytmem a dynamikou. Kupka ukazuje rozmanitost jeho zajmi a hlubokou
premyslivost.® Dalsi dila spjata s kontextem hudby jsou napiiklad Hot jazz I a II.

(1935) nebo Divertimento Il., jez se vaze k italské hudebni terminologii.

3 LAUFROVA, Alena, Pavel PIEKAR a Albina HOUSKOVA. Inspirace hudbou: katalog vychazi pii piileZitosti vystavy
Inspirace hudbou 24.4.-31.10.2018". Piibram: SdruZeni ¢eskych umélct grafiki Hollar, 2018. ISBN 978-80-903739-3-8.

4 ANDEL, Jaroslav a Dorothy KOSINSKA. Frantisek Kupka: priikopnik abstrakce, malif kosmu. Stuttgart: Gerd Hatje, 1997.
ISBN 3-7757-0692-5.str. 103

5 ANDEL, Jaroslav a Dorothy KOSINSKA. Frantisek Kupka: prikopnik abstrakce, malit kosmu. Stuttgart: Gerd Hatje, 1997.
ISBN 3-7757-0692-5.str.114
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Kupka ve své knize piSe: ,,Hudba je pro koloristu podivuhodnym drézdidlem. Piesto
je radno, abychom posuzovali zdrzenlivéji nez dosud takzvanou analogii mezi barvami
a zvuky a nebrali doslovné tvrzeni, jeZ jsou pronasena o této véci. Zvuky kontrastni a
komplementarni mohou, jak jdou za sebou, vyluzovat z kteréhokoli nastroje zvukové
ucinky, jez lze ptipodobnit barvam. Housle naptiklad mohou rozvinout svijj zvlastni

chromatismus, mohou hrat viemi barvami.*®

Obr. 1, Amorfa, Tepla chromatika. 1912, olej na
platné, Frantisek Kupka

1

i

Obr.2 Divertimento 11., 1935, Frantisek Kupka

8 KUPKA, Frantiek a URBANOVA, Véra. Tvofeni v uméni vytvarném. Praha: Brody, 1999. s. 90. ISBN 80-86112-16-0.
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1.1.2. ZDENEK BABINEC

Souc¢asny vytvarnik, pedagog a od roku 2003 feditel ZUS Zdenka Buriana
v Kopftivnici. Zabyva se predev§im malbou, ale i ilustraci. Pravé v malb¢ je jeho

hlavnim inspiracnim zdrojem hudba. Pracuje technikou akrylu i olejomalby.

Cyklus krajiny hudby je podnicen rockovou a metalovou hudbou, nejvice skladbami
némecké kapely Rammstein.” Z této hudby autor citi bohatstvi barev a nastroji.
Zalibeni nachéazi ve stfidani rytmi a sélovych linek. V tomto cyklu je vyrazna
barevnost teplych Zlutooranzovych odstind v kontrastu s chladnou modrou barvou,
vycnivajici z ¢erného pozadi. Z pohledu divaka je snadné se vcitit do umeélcova

dynamického rukopisu.

Nejnovéjsi cyklus Muzy vznikal v lockdownu v roce 2020 a 2021. Piedstava muzy
byva vzdy spojena s Zenskym télem a v tomto ptipadé se jednd o zachyceni snové
imprese fadou lomenych tont. Hudba se ve vétsiné kompozic projevuje detaily, které
ptipominaji hudebni nastroje. Na rozdil od piedchazejicich rockovych a metalovych

obrazovych cykli tyto kompozice barevné poetické az snové.®

Obr. 4, z cyklu Muzy trochu jinak. 2021 Zdenék
Babinec

Obr. 3, z cyklu Krajiny hudby, 2009 Zdenék
Babinec

7 Rammstein je némecka industrial metalova hudebni skupina, ktera vznikla v lednu 1994. Clenové skupiny pochézeji z byvalé
NDR. Rammstein byvaji povazovani za hlavni pfedstavitele hudebniho stylu Neue Deutsche Hérte s prvky elektronické hudby.
8 Beskydy.cz. Vystavy. Muzy trochu  jinak. 2021. [online] [cit. 17.2.2022] dostupné z:
https://www.beskydy.cz/Content/akce_item.aspx?akceid=30833
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1.1.3. MARYLEEN SCHILTKAMP

Dalsim vytvarnym piedstavitelem je Maryleen Schiltkamp, jejiz poloha hudebni
tvorby je oproti piedchozim umélciim vice performativni a dava vétsi diraz na silu
okamziku pii poslechu hudby a jeho bezprostfedni prozivani.

cey

Nizozemska predstavitelka Maryleen, Zijici v Praze je nazyvana jako music painter,
tedy hudebni umélkyné. Music painting, hudebni malba, je vytvarny zpasob, kdy
vytvarnik maluje soub&zné s hudebnim doprovodem. Tento zptisob malby muize byt
k vidéni jako performativni dopln€k koncertt, recitalti nebo i taneénich vystoupeni.
Jde o ojedinély zazitek, pii kterém divak sleduje spojeni hudby s vizualnim vyjadienim
prostfednictvim malby v pfimém, zivém okamziku. Zajimavym prvkem je jedine¢ny
vhled do autorcinych prozitki, jelikoz kazdy ¢lovék vnima danou skladbu jinak. To se
tyka jmenovité barev, linii, tvarl, kompozice. Silnou roli zde také hraji jisté

zkuSenosti, 0sobnost a podvédomi autora.

Uméni Maryleen Schiltkamp bylo zprostfedkovano na festivalech v Londyné,
Amsterdamu, v Loty$sku, ale i v Praze. Jeji tvorba zahrnuje napiiklad kompozice
skladatele J. S. Bacha, které Maryleen zivé zprostiedkoval klavirista Marcel Worms.
Diky jejimu pobytu v Cesku je zlomek jeji tvorby inspirovan hudbou &eskych

skladatell jako je Antonin Dvotak ¢i Vitézslav Novak.

Opravdovost a bezprostiedni prozitek doklada autorka videozaznamy, které reflektuji
cely proces malby. Pro svoji tvorbu vyuziva velka platna a Siroké Stétce. Jeji dila jsou
vyrazné diky sebevédomému rukopisu taht Stétce, korespondujici s rytmem skladby.
Nejcasté&ji jsou jeji malby ladény do studenych odstinu do modrofialové v kontrastu se
Zlutymi odstiny. Michani barev probiha pfimo na platné a v disledku vrstveni vznikaji
nejriznéjsi barevné odstiny a kombinace. Dalo by se ficCi, ze vétsina jeji hudebni malby
se soustiedi na klasickou hudbu, napiiklad na skladatele jako Sostakovi¢, Nikolaj

Medtner anebo Chopin.
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Obr. 6 Novy svét od A, Dvoraka. 2014.0lej na platné Maryleen Schiltkamp
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Ukazky grafickych dél zmifiovanych vyse

Obr. 8 A. Dvorak Symfonie €. 9 ve
vertikalach. dievorez. 2004. Frantisek
Hodonsky
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2. PLSTENI

Plsténi neboli filcovani je proces, béhem kterého vznikd z viny pevnd homogenni
struktura.® Vlakna se mezi sebou neoddélitelné propoji a vytvoii material, ktery
zachovava vlastnosti viny. Mezi hlavni vlastnosti vlny muizeme povazovat:
morfologickou stavbu vlakna, jeho Supinkovity povrch, bobtnavost, pruznost,
schopnost ménit polohu pfi mechanickém zpracovani.’® Béhem plsténi dochazi
K provazani svislych prament viny. Plsténi lze rozdé€lit na dvé techniky, suché plsténi
amokré plsténi. Ma nékolik pfistupii, 0d akéniho kladeni vrstev a nasledné vpichovani,

po detailni praci s rounem.

Technika plsténi nevyzadovala znalosti tkani ¢i pfedeni, jedna se tedy o jednoduchou
techniku. Nejstarsi a tradi¢ni technikou je mokré plsténi zalozené na principu tepla,
vlhka a tfeni. Plsténi mé charakter tradice v asijskych zemi ptedevs§im u kocovnych
kmenid v Moldavsku nebo v Turkmenistanu. Plsténim si vytvateli obydli tzv. jurty.
Jurty jsou postaveny z dievéné konstrukce a ta je cela pokryta zplsténou vinou. Bila
Cista, vyprana vlna se prostiela na starou pokryvku zhruba do vysky 30 cm, poté se
mohla ozdobit barevnymi rouny jako ornament ¢i dekor. Takto pfipravend plocha se
polila horkou vodou, zavinula do pokryvky a nasledné se dlanémi ¢i lokty
zpracovavaji, stlacuji do pevné celistvé plochy. Vlna izoluje a chrani pfed vlhkem, pti
vyparovani vlhkosti z viny, se uvoliiuje teplo, diky této vyhodé se jurty na danych

uzemi stavi dodnes.

Charakter tradice maji plsténé koberce u kodovnych kmenti 1, které mély diileZitou
symboliku. Plsténé koberce si ponechaly tradicni rdz oproti kobercim tkanym a
vazanym, které se staly vyvoznim produktem. Cifané ve vIn& uchovavali led za
velkého tepla. Nomadi v poustich Pfedniho vychodu nechali na pousti do viny
nasdknout no¢ni rosu a rdno zni tuto tekutinu zdimali. Pfedpoklada se, Ze prosté
obyvatelstvo pouzivalo vinu, len, konopi nebo koptivova vldkna, mame také zminky
o plsténych vyrobcich a valchovaném suknu z obdobi Velké Moravy. 12 Oblibenost

vlastnosti viny ve vyrobé odévil pretrvava dodnes.

9 GRIMMICHOVA, Alena Isabella. Nunofilcovani: tkaninové plsténi. str.8. Praha: Grada, 2011. Vytvamy kurz. ISBN 978-80-
247-3674-7

10 JOSEF GRMOLEC. Skola textilu. Zuslechtovani textilii. Valchovani a plsténi viny.

11 kmeny na uzemi Kazachstanu, Mongolska, Ruska, Uzbekistanu

12 Sartor. VIna v historii. 2020. [online] [cit. 16.2.2022] dostupné z: https://www.sartor.cz/clanek/35/viny-v-historii/
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Technika suchého plsténi jehlou, se k ndm dostala z Nizozemi. Je vyvojoveé mladsi nez

technika mokrého plsténi. Znamenala rozvoj odévniho i dal$iho praktického vyuziti.

2.1. VLNA, OVCI ROUNO

Tato kapitola se vénuje popisu materidlu ov¢iho rouna, jeho historii a zpracovani.

Rozebira také zakladni techniky plsténi, jejich vyvoj a postupy.

Vlna je zivoc¢isné vlakno ziskané ze zviteci srsti, nejéastéji z ovcei, koz, lam, kralikd a
dalSich zvitat. Ov¢i vina je material pouzivany po tisicileti kvili svym jedineCnym
vlastnostem. Témi jsou u Cisté viny hiejivost a savost. Jeji oblibenost tkvi v
jednoduchosti a riznorodosti zpracovani. Z celistvé ostithané viny bez jakéhokoliv
dalsiho zpracovani vznika rouno. Ov¢i rouno ma Supinovou strukturu, ktera umoznuje,

Ze se pii plsténi vlakna vzajemné spojuji do pevného piirodniho materialu.

Klasicka stfizni ov¢i vina je stithana dospélym oveim domacim. Je hrubsi, matna a
pomérné pevna. Ovcich vin je vSak vice druhti, zalezi na ovéim plemeni. Velky
vyznam ma vIna druhu merino, protoze patii mezi nejvhodnéjsi pro techniku plsténi,
predevsim pro svou jemnost a kvalitu. Je mékka a jeji vldkna jsou zkadefend. Pochazi
ze $panélskych horskych ovci, které se postupné rozsifily do celého svéta®. Dalsimi

druhy jsou napiiklad Seviotové vIna z ptivodné anglickych ovci.

Ov¢i vina se stitha jednou az dvakrat do roka.’* Po ziskani ovéiho rouna je nutné jej
vyprat, vycistit a zbavit mastnoty. Prani probiha ve vlazné vod¢, poté se rouno necha
vyschnout. Dalsi fazi je ¢esani za pouziti kartacl €i Cesaciho stroje, ktery vldkna

narovna a sjednoti. Takto pfipravené rouno je vhodné pro barveni. Barveni se d€li na

vvvvvv

wvewr

naptiklad plan€ rostouci krucinka barviiska, indigovnik nebo kopftiva. Dalsi rostlinné
pigmenty se mohou izolovat z cibulovych slupek, z ¢ervené fepy. Dobie slouzi i kofeni

jako kurkuma ¢i paprika. Takto nachystané rouno je ptipravené na plsténi ¢i predeni.

18 Napiiklad: australské merino, novozélandské, polské merino
1 Merinoshop.cz. Ovéi vina Merino. Dostupné z: https://www.merinoshop.cz/rubriky/blog/ovci-vina-merino/
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2.2. MOKRE PLSTENI

Tato technika je zaloZena na principu pusobeni vlhka, tepla a tfeni. Rozeviou se tak
jemné Supinky na vinénych vlaknech, provazou se mezi sebou a vytvofi jednolitou
plochu. K mokrému plsténi lze pfistupovat riznorodé, od plsténi v ploSe po plsténi

trojrozmérnych dutych ¢i trojrozmérnych plnych objekta.

Plsténi v ploSe spociva v naskladani viny kiizem, pro pevnéjsi strukturu. Za pouziti
mydla, vody a tfeni se vrstvy viny trvale provazou. Pro lepsi fixaci a rovnomérnost
vrstev se vyskladand plocha piekryje zaclonou ¢i jinou strukturovanou textilii.
K tomuto druhu plsténi se vyuziva mydlo®® smichané s teplou vodou. V mydlovém
roztoku totiz vlakna nabobtnaji vice nez ve vodé bez mydla. Vytvoii se péna, ktera se
rozetie po ploSe zaclony a nasleduje faze téeni. Dlan¢ tla¢i mokrou vrstvu do doby, nez
je plocha zcela stlacena, poté se krouzivymi pohyby dlani ptejizdi po vzniklé ploSe, a
tak se docili pevné souvislé vrstvy. Je dilezité, aby se vrstva zaclony nezplstila do
rouna, proto je nutné zaclonu stfidaveé od vrstev oddélovat a umistovat zpét. Tloustka
plochy je zavisla na mnozstvi materialu, ale také na zptisobu zpracovani. Plsténi

Vv plochy se da také podpofit rolovanim spole¢né s bublinkovou folii.

2.3. SUCHE PLSTENI

Technika suchého plsténi se rozsitila pfedevsim diky jednoduché zajmové technice,
Kterou lze zabavit déti i dospé€lé zhruba od 6 let. Velmi Casto se ¢lovek se suchym
plsténim setka v podobé ruznych zvitatek, brozi, dekoraci, hrani¢i s ky¢em. Také
ztohoto divodu jsem se zaméfila na oblast plsténi, kterou se naopak snazim
pozvednout v§eobecné povédomi o suchém plsténi. Ukazat na to, Ze je tato technika
vyjimecna a ma vice poloh, ¢i mozZnosti sebevyjadieni.

Jde o mechanické zpracovani viny za sucha, za pouziti plstici jehly. Vrstvy rouna se
pokladaji na mékkou podlozku napt. molitan. Opakovanym kolmym vpichovanim
jehly do rouna vznika pevny material. Supinky se propoji pomoci jehly, ktera ma na
sob¢ hacky. Zakonceni jehly je velmi ostré, dle poctu hacki lze docilit jemné&jsi nebo
hrubgi struktury.'® Cim &astgji se vpichuje na jedno misto, tim vice se rouno zpeviiuje

a zmensSuje. Praci 1ze urychlit za pomoci specidlniho drzéku na jehly, ktery umoziuje

15 Mydlo v této technice slouZi jako urychlovac.
16 GRIMMICHOVA, Alena Isabella. Nunofilcovani: tkaninové plsténi.str.11. Praha: Grada, 2011. Vytvarny kurz. ISBN 978-80-
247-3674-7

18



pracovat se tfemi jehlami zaroven. Techniku suchého a mokrého plsténi 1ze mezi sebou

kombinovat.

Obr. 9 Ukézka suchého plsténi za pouziti Obr. 10 Drzak jehel

tiech plsticich jehel pii podloZeni
molitanem

3. TECHNOLOGIE NETKANYCH TEXTILI{

V této kapitole se zamétuji na pielomové Ceskoslovenské textilni technologie, které

znamenaly posun v tuzemském textilnim uméni.

3.1. TECHNIKA ART PROTIS

Techniku art protisu zde zahrnuji, jelikoz je milnikem v textilni tvorbé ve smyslu
netkanych textilii. Art protis je ¢eskoslovenskym objevem, ktery byl stvrzen patentem.
Byl moznosti pomérn¢ rychlé techniky, ktera dovoluje urcitou vyrazovost, dynamiku,
materialovou kombinaci a také praci v az monumentalnim méfitku. Stal se
reprezentativni prvkem interiéru, ale také domacnosti. To ale mohlo mnohdy vést

k poklesu umélecké hodnoty a z art protisu se staval libivy dostupny doplnék.

Art protis je textilni technika patfici do oblasti netkanych textilii. Umoziiuje realizaci
netkanych nasténnych kobercli. Technologie byla vyvinuta Vyzkumnym ustavem

vlnaiskym v Brné jako ¢eskoslovensky patent v roce 1964. Autory technologie jsou
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Frantisek Pohl, Véaclav Skéla a Jiii Haluza. ¥’ Art protis se od okamziku svého zrodu
stal velmi popularni technikou. Byl ocenén zlatou medaili v Montrealu na vystavé

EXPO 67 a v Osace (1973).18

Jde o druh tapiserie, kde se na rozdil od gobelinu pracuje rovnou na celé plose.
Technika je zalozena na principu pokladani vrstev vinéného rouna o sile od jednoho
milimetru az po nékolik centimetri. Vrstvy nasledné projdou strojem arachné, ¢imz se
sjednoti. Sytost barvy je urcena silou vrstvy. Art protis se svym expresivnim

charakterem pfiiblizuje malbg.

Vzhledem k rychlosti a jednoduchosti postupu byla technika vyuzivana jako doplnék
interiérti v reprezentativnich prostorech. Pro svoji finan¢ni dostupnost se stal také
vyhledavanym prvkem domaéacnosti. Art protis ve své dobé nasel i vyuziti v divadle

jako opona, zaklady divadelnich kostymi nebo jinych scénografickych prvka.

Jedinym vyrobcem tapiserii art protis v Ceskoslovensku byl ve své dobé n. p. VInéna

Brno, kam se sjizd¢€li vytvarnici z celé republiky i Evropy.

V roce 1965 vyzval Vyzkumny vinatsky tstav ke spolupraci Inez Tuschnerovou. Dale
pak jsou znamé realizace Jiftho Trnky, Zdenka Seydla, Josefa Lieslera. VUV si dal
za cil novy zptsob vyroby odévni textilie proplétanim nebo prosivanim rouna. Mezi
dalSi predstavitele miizeme zatadit Marii Mertovou, Jaroslava Blazka, Libusi
Obrtlikovou ¢i Dagmar Sochorovou. V soucasnosti se technikou zabyva vytvarnice

Svétlana Kuliskova Ruggiero®® a vyhledévéna je také studenty textilniho navrhafstvi.

Brnénska VInéna po privatizaci v devadesatych letech skoncila. Dnes existuje uz snad

posledni funk¢ni stroj arachné a pouze nékolik lidi S nim umi pracovat a zprovoznit

jej.

17 Lorencova Jarmila. Art protisy. 2019. [cit. 10.6.2021] [online] dostupné na: https://www.jarmilalorencova.cz/artprotisy/

18 Brno zurnal. 50 let technologie Art Protis. 2015. [online] [16.2.2022] dostupné z: https://www.brnozurnal.cz/z-kultury/a50-
let-tapiserie-art-protis/

19 Vyzkumny tstav vinaisky v Bmé

20 jeji tvorba popsana v kapitole ¢. 4.
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Obr. 11 Detail art protisu Kompozice 16/22 Inez Tuschnerové, 1968

Obr. 12 Kompozice 16/22, Inez Tuschnerova, 1968, art protis
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3.2. TECHNIKA ARTAIG
Kratce se zminim také o technice artaig, jelikoz se vyvinula z techniky art protisu.

Artaig téZ arteg, byla nova vpichovana technologie VUZ, pfi které na rozdil od art
protisu nezlstaval po projehleni rusivy silonovy steh.! Umoziovala vznik
neomezenych rozmérd. Tato technika sice nebyla umélci vyuzivana tolik jako art

protis, vyzkousela si ji vSak Inez Tuschnerova, Ilda Pitrova nebo Dagmar Sochorova.

3.3. TECHNIKA ARADECOR

Dalsi zajimavou technikou pfibuznou art protisu byl aradecor, jehoz centrem bylo
Ceské mésto Kdyné. Také sem se sjizdeli umélci nadSeni touto technikou. Diky Miladé

Hynkové se stale udrzuje provozovanim jejiho ateliéru a kurzii pro verejnost.

Stejné tak jako art protis se technika vyvinula v $edesatych letech v Ceskoslovensku.
Technika aradecor se od art protisu lisi zpusobem zafixovani textilniho vlakna. Na
zkoumani jeho specifického vyuziti pro autorsky ,primyslovou‘ vyrobu tapisérii Se
podilel akademicky malif Frantisek Slegl. Techniku si nechal v roce 1966 patentovat.
Ve stejném roce do propagacniho oddéleni Kdynskych strojiren nastoupila Milada
Hynkova. Po jeho smrti pfevzala vedeni ateliéru a v roce 1990 ziskala patent na
»Zpusob spojovani vzorovanych propletenych textilii“. V obdobi pielomu
devadesatych let hrozil technologii zanik. Situaci zachranila Milada Hynkova
privatizaci stroje Arachné v roce 199222, Fixovaci stroj nesl nazev AraBeva. Stitni

dilna nesla nazev Elitex a sidlila v Kdyni.??

Oproti art protisu, kde dochazi k celoplosnému prosivani silonovou niti osnovnim
proplétacim strojem, aradecor pracuje s dutymi jehlami zakonfenymi hacky, které
proplétaji vinéna vlakna s podkladem. Postup probiha nasledovné: na textilii se
nakresli navrh kompozice, dle ni se pies sebe kladou vrstvy cesanct z barevné viny,
kterymi se vykryva obrazova plocha. Nasledné se vrstvy prekryji tenkym papirem,
slisuji horkou parou Zehli¢ky a oto¢i na rub a na stroji prosije hackovymi jehlami. Po

prvni fixaci lze textilni obraz jeSté vytvarné korigovat. Na zavér se rubova strana

2t VANICEK, Michal. Malovat vinou: Inez Tuschnerova v Moravské galerii. 2018. [online][cit. 16.3.2022] dostupné z:
https://artalk.cz/2018/11/22/malovat-vInou-inez-tuschnerova-v-moravske-galerii/

2 BYTELOVA DENISA. Galerie Sam. Aradecor 1966 > 2016. 2016. [online] [cit. 16.2.2022] dostupné z:
http://sam83.cz/galerie/vystavy/aradecor/

Z VINGLEROVA MARKETA. Galerie Sam. Aradecor 1966 > 2016. 2016. [onling] [cit. 16.2.2022] dostupné z:
http://sam83.cz/galerie/vystavy/aradecor/
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tapiserie podloZi zpeviujici jutou?® a ru¢né nasije cedulka s ndzvem, rokem a jménem

autora.

Uvadim néktera jména autortl, kteti se touto technikou zabyvali. Milada Hynkov4,
FrantiSek glegl, Miroslav Houra, Richard Fremund, Josef Liesler, Jindra Husarikova,
Jaroslav Pesek, Johana Cerna, FrantiSek Fekete, Anezka Hoskova, Livia Mezovska.
Na pocatku sedmdesatych let zaujal aradecor také vsetinskou rodacku Kornelii

Némeckovou, kterd mu zlstala vérna dlouhych ctyficet let.

Obr. 13 Milada Hynkova pfi fixaci aradecoru pomoci patentovaného
stroje

4. TEXTILNI VYTVARNICI ZABYVAJICI SE VE SVE TVORBE HUDBOU

V této kapitole zmifiuji dva vytvarniky, ktefi ve své tvorbé nalezli inspiraci v hudbé.
Tito vyjmenovani mne oslovili svym pfistupem i tématy a jsSou mi inspiraci v praktické

Casti.

4.1. INEZ TUSCHNEROVA

Inez Tuschnerova mne zaujala svym vnimanim textilni prace, jejim svobodnym
akénim zplsobem, jakym pfipravovala jednotliva rouna pro vysledné dilo. Ve své
tvorbé se zamyslela stejné jako j4 nad prozitkem skladeb a vzdavala jim poctu
pievedenim do netkané techniky. Jeji art protisy jsou mi blizké, vnimam jejich
dynamiku, svobodu, cit pro barvy i material. Mou praktickou praci inspirovala nejvice

prave piistup Inez.

24 MEHESOVA OLGA. Muzeum regionu Valagska. Uméni s oamentalnim nazvem aradecor. 2019.[online] [cit. 16.2.2022]
dostupné z: http://www.muzeumvalassko.cz/popularizace-v-tisku/umeni-s-ornamentalnim-nazvem-aradecor
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Textilni vytvarnice, kostymni navrharka, akademicka malitka a ptedni piedstavitelka
art protisu Inez Tuschnerova studovala na Vysoké §kole uméleckopriimyslové v Praze
u prof. Aloise Fisarka a Hedviky Vlkové. Studovala také u Oskara Kokoschky na

Mezinarodni umélecké akademii v Salcburku.

Ve své praci se neustdle snazila najit novy piistup a také nové uchopeni textilniho
uméni celkové. Casto pracovala skombinacemi netradiénich materidla jako
s alobalem, Inem &i nebarvenym reznym materialem. Radu svych navrhi pravidelné
posilala komisi Mezinarodni bienale tapiserie v Lausanne, a to od tkanych tapisérii po

textilni objekty.®

Jeji tapiserie byly silné ovlivnény smérem aktivni tapiserie.?® Napiiklad tapiserie
Strom pro hotel Uran ve Vysokych tatrach ma typické vlastnosti, jako je nepravidelny

format, plasticka reliéfni struktura. Ty jsou umoctiovany prithledy skrz tapiserii.?’

Od sedesatych let se jeji tvorba skladala predevs§im z netkanych tapiserii, vénovala se
technice art protisu. Tato technika je pro autorku velmi zasadni, jelikoz stala u jejiho
pocatku ve vinafském tstavu VInéna v Brné. Techniku si osvojila pfedev§im pro svoji
spontaneitu, dynamic¢nost. V' procesu ru¢niho kladeni vrstev rouna pracovala volnou,
ak¢éni formou, ktera vychazela z celkového prozitku. M¢la blizko k zpisobu tvorby
akéni malby. 28Jeji postup prace zapocal vzdy kresebnym navrhem, poté piesla p¥imo
do kladeni a rozprostirani vrstev rouna, které probihalo vétSinou na zemi. Pracovala
sruznymi tématy jako ptirodni motivy (cyklus Stromy), krajina, kompozice, se
kterymi pracovala také ve vztahu kontrastu barev. V neposledni fadé byla jejim
tématem hudba. Slo ji o zachyceni melodie a jeji vnimani, a pfedev§im o jeji vlastni
emotivni zazitek. Napiiklad Ctvero roénich obdobi od Antonia Vivaldiho &i cyklus
ernobilych art protisii s ndzvem ,,Partitura aneb pocta Jifimu Matysovi“?® podle
stejnojmenného Ceského skladatele. Sympatizovala s klasickou hudbou, velkou oblibu
méla u ni hudba Leose Janacka a konkrétn€ jeho dila jako Lasské tance nebo fikadla.
V jednotlivych cyklech pro ni hraly roli emoce prozivané pii poslechu dané hudby, jeji

dynamika, rtznorodost melodie. NeSlo o popis dané skladby, ale o prozitky z ni.

25 jako napiiklad objekt Stfelnice 1970-1971, ktery byl Mezinarodni komisi vybran a nasledné pak vystaven v ramci patého
bienale v roce 1971

26 jejiz prukopniky byli Jindfich Vohanka, Bohdan Mrazek, Jiii Tichy

27 BREZINOVA, Andrea a ZAHRADKA, Jifi. Inez Tuschnerova. V Brné: Moravské galerie, 2018. ISBN 978-80-7027-322-7
str. 36

28 BREZINOVA, Andrea a ZAHRADKA, Jifi. Inez Tuschnerova. V Brné: Moravska galerie, 2018. ISBN 978-80-7027-322-7
str.37 a 58

29 z roku 1993
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Pozdéjsi prace maji kaligraficky odkaz, pracuje s kompozicemi, ve kterych dominuji
silné linie, pfipominaji tahy tuse. Zabyva se vztahem barev, pfedev§im kontrastem
erné a bilé. ¥

Byla oslovena pro praci na monumentalnich abstraktnich vyzdobach interiéra jako
naptiklad art protisy pro kancelar feditele Vyzkumného vinaiského tstavu (1967), kde
jeji prace nebyly pouze soucasti stén, ale i podlahy; nebo interiér restaurace a hotelu
Plast v Ceském T&$ing.®! Kromé tapiserii, se také zbyvala scénografii, odévnim

navrharstvim, kresb€, malbé, asamblazim.

Posledni jeji velka vystava se konala vroce 2018 v Moravské galerii v Brng.
Dokumentovala takika celou jeji dochovanou tvorbu. Nyni je zlomek jeji tvorby,
naptiklad navrh textilni tapety inspirovanou A. Mozarta nebo art protis s nazvem
»Kompozice 16/Il, z roku 1968, k vidéni jako soucast expozice ,,ART IS HERE",
taktéz v Moravské galerii v Brné, v Prazakové paléci. Tato expozice reflektuje uméni
po roce 1945. Zajimavym vystavovanym prvkem je cast dokumentu reziséra a
kameramana J. Spaty z roku 1972%2, Dokument poukazuje na Tuschnerové proces
tvorby od malebnych navrhi po dynamicky, akéni zptisob kladeni barevného rouna a

dalsich materiala.

30 BREZINOVA, Andrea a ZAHRADKA, Jifi. Inez Tuschnerova. V Brné: Moravské galerie, 2018. ISBN 978-80-7027-322-7
str.58

31 BREZINOVA, Andrea a ZAHRADKA, Jiti. Inez Tuschnerova. str.59

32 dokument nese nazev Hledani krasy
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Obr. 14 Rekviem neboli pocta Beethovenovi, Inez Tuschnerova, 1978, art protis,

triptych

—

Obr. 16 Navrh textilni tapety inspirované hudbou A. Mozarta (nedat.), Inez
Tuschnerova
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4.2. JIRI TICHY

Tvorba Jifiho Tichého vynika svym volnym, svobodnym pojetim determinovanym
volnym formatem a strukturdlnimi prvky tapiserie. Lze zni vy¢ist, ze rad
experimentoval, snazil se do tapiserie vnést dynamiku. Zajimaly ho otazky smyslu
Zivota a véci, relativnosti Casu, vnitiniho prozivani, v pozdéjsi tvorbé také prozitku
hudby. Z toho divodu jej nelze v této praci opomenout, prvky vyse uvedené jsou pro

mne velkou inspiraci.

Byl to jihocesky malif, grafik, pedagog, teoretik, a predevsim textilni vytvarnik
v oblasti tapiserii. Jifi Tichy patfil mezi vyrazné osobnosti autorské tapiserie, kterou

svym inovativnim tviré¢im pfistupem proslavily ¢eskou textilni tvorbu na svétovych

piehlidkach.®

Po studiu VSUP malby u Emila Filly a studiu textilu u Antonina Kybaly se od 60. let
vénoval abstraktni a figurativni tapiserii. Tapiserie tkal sam nebo navrh (karton) zadal
Valagskomeziii¢ské gobelinové manufaktufe. Ugastnil se mezinarodnich textilnich

ptehlidek naptiklad ve $vycarském bienale v Lausanne.

Prosazoval aktivni tapiserii.>* Prvky programu aktivni tapiserie kladly dfiraz na intuici,
proces samotné tvorby, dale na vyuzivani novych materialt a technik, nepravidelnost
formatu jako symbolu nového textilniho uméni. S tim souvisi revolta vi¢i zazitym
predstavam o tom, kdo miiZe tvofit a s jakymi materialy.®® Charakteristickym rysem
jeho tapiserii je tedy volny, Casto asymetricky format, ktery, ¢asto misty uzavira volné
piecnivajicimi nitémi (Lod’ nadéje 1967-68). Pracoval s vyc¢nivajicimi osnovnimi
nitémi, vynechanymi misty ¢i otvory skrz plochu, které umociuji prostorovost.
Vyuzival riiznych druht struktur, diky kombinaci riznych druhti vazeb, tloustky viny
a také aplikaci jinych nez textilnich materiald, jako jsou kov, sklo, dfevo. Motiv byva

casto ¢lenén do barevnych expresivnich linii riznych tvarg.

Naslouchal hudbé¢ a pozoroval ji. Stala se pro néj inspiraci v n¢kolika dilech. Vznikaji
cykly tapiserii inspirovanych hudbou, k nimz patii naptiklad Sonata F-moll (1996),

33 STEIGLOVA, Tatana. Ceska textilni tvorba 2. poloviny 20. stoleti. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. ISBN
978-80-244-4636-3. str.120

34 Prukopniky aktivni tapiserie byli Jindfich Vohanka a Bohdan Mrazek

35 POMOTHY, Adéla. Textilni vytvarnik Jindfich Vohanka a jeho vyznam pro formovani autorské tapiserie v Cechach mezi 1éty
1955-1975 (magisterska diplomova prace), Katedra d&jin uméni, Filozoficka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci, 2010. str.
29
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Koncert pro o¢i a udi (1995-1998) anebo tapiserie Vox profana®® s

aplikovanym violoncellovym télem. Autor za svého zivota utkal asi 200 tapiserii.

Obr. 17 Sonata F-moll, Jif{ Tichy. 1996 Gtkovy ryps, kombinovana technika

Obr. 18 Vox profana, Jifi Tichy (nadat.) vlna, tkana
technika s violoncellovym télem,

% 7 latiny: hlas rouhavy
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5. TEXTILNI VYTVARNICI ZABYVAJICI SE TECHNIKAMI NETKANE
TEXTILIE

Tato kapitola se zabyva textilnimi vytvarniky, ktefi se ve své tvorbé zabyvali
moznostmi netkaného materialu, zamysleli se nad jeho autorskym pojetim. Art
protisem a zminuji také jeho posun v soucasnosti. Autofi jsou uvedeni chronologicky

dle obdobi, kdy nejvice tvorili.

4.3. JARMILA LORENCOVA

Jarmilu Lorenzovou zde zafazuji, jelikoZ patifila mezi vyznamné piedstavitele art
protisu. Jeji tvarci zaméteni se sklada s n€kolika set art protisa. Vyzdvihla bych jeji

abstraktni prace pIné expresivnich linii viny, které jsou pro jeji tvorbu typické.

Prosadila se jako textilni vytvarnice a akademicka malifka. Pravidelné tvofila

v brnénské VInéné a vytvarela nékolik set netkanych art protisa.

Témata byla riznoroda. Od pohledt do krajiny, véetné mensich staveb pies zatisi, az
po abstrakci zabyvajici se expresivni stylizaci pfirody, duchovniho sméru a také
kompozicemi a vztahy barev (Soucet barev, 1977). Sva monumentalni abstraktni dila
uplatnila v architektute, pfedev§im jako nasténné vyzdoby hoteld, spolecenskych
mistnosti a obfadnich sini, napfiklad obfadni sin ve Slavi¢iné. V obfadni sini v

Pohoftelicich jsou dodnes umistény dvé jeji velkoplosné prace.

Spousta z nich byla proddna do zahrani¢i. V roce 1971 vystavovala své art protisy
v Londynské galerii Heal's.%
V roce 2018 vysla jeji biograficka kniha®®, ve které je zvefejnéna jeji dila jak textilni,

tak malifska a kresebna. Sama knihu vnima jako zavrSeni své umélecké tvorby.

37 LORENZOVA, Jarmila. Art protisy. [cit. 16.2.2022] [online] dgstupne’ z: https://lwww.jarmilalorencova.cz/artprotisy/
% Maliika snil a skute¢nosti Jarmila Lorencova® autor: Antonin Cerveny, 2018
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Obr. 19 Cast velkoplo$né tapiserie art protis
s Jarmilou Lorencovou. 8. 5. 2018. Obtadni
sitt MU Slavi¢in

Obr. 20 Soucet barev, 140 x 60 cm. Jarmila Lorencova.
1977. Art protis
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4.4, ILDA PITROVA

Je vytvarnice, ktera mne ve své textilni tvorbé oslovila citem pro barvy v piirodné
ladénych kompozicich, diky kterém jeji vytvarna poloha vynika nad podobné

predstavitele. Kromé toho jako jedna z mala tvofila technikou artaigu.

Narodila se na Slovensku, ale tvofi v Brn¢. Pusobila jako kostymni vytvarnice v oblasti
scénografie. Ve své tvorbé se vénuje predevsim netkanym textilnim technologiim, a
to art protisu, aradecoru i artaigu. Blizka je ji stylizace pfirodnich motivi krajiny. Jeji
dila jsou po vétSinou ladéna do snovych, svétlych, pastelovych odstini. Vrstveni
barevnych roun tvoii jemné stinovani. Hlavni motivy pak zvyraziuje tmavymi
konturami ¢&i liniemi, tim dosahne celkové vyrazovosti. Ugastnila se Mezinarodnich
symposii art protisu v Brné (1993), ale i mezinarodnich sympozii Aradecoru v Kdyni
(1994 i 1999)%*

Obr. 21 Stopy vékii. Ilda Pitrova. (nedat.) tapiserie artaig

% Galerie Aviatik. Ilda Pitrova. 2022 [online] [cit. 25.2.2022] https://www.galerie-aviatik.cz/galerie/autor/ilda-pitrova
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Obr. 22 Brana vécénosti. Aradecor. (Nedat.) Ilda Pitrova

4.5. SKUPINA ZARARAKA

Skupinu Zararaka*® zde uvadim, jelikoZ ji vnimam jako dileZitou soucast progresu
v textilni tvorbé. Reagovala na svobodu vychazejici z osvobozeni Ceskoslovenska s
vidinou novych moznosti, navratu k novému vnimani tapiserie a zamétenim na nové

pojeti a experimentovani S materialem a textilnimi technikami.

Zararaka je skupina umélcd, kterd predstavovala nové sméfovani textilni tvorby pro
Ceské textilni uméni. ZaloZena byla v 90. letech 20. stoleti v Praze. Jeji ¢lenové se
skladali z absolventii VSUP, jejimi teoretickami byly Ludmila Kybalova s Lenkou
Zizkovou. U jejiho podatku stalo 14 umélctl, a to Maria Danielova, Bohdan Mrazek,
Irena Mudrovéd, Petr Riha, Emilie Frydecka a dalsi. Jeji Glenové se postupné
obménovali. Pozdé&ji se pfidali novi ¢lenové, napiiklad Véra Boudnikova a Alena
Beldova. Soucasti skupiny nebyli pouze tuzemsti vytvarnici, ale diky sympoziim i

zahrani¢ni hosté.

Spole¢né¢ poradali vystavy a devét mezindrodnich sympozii s konkrétnim
materialovym zaméfenim. Material jako téma hral silnou roli, udaval podnét pro nové
zpusoby vyuziti s riznorodosti objevovani technik a kombinaci. Mezi konkrétni

materidly patiily odpadové materidly jako draty, kov, papir, ale predev§im netkany

4 podle jihoamerického hada
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textil.** Dnes by se v tomto smyslu mluvilo 0 myslence materidlové udrzitelnosti a
recyklaci. Dvé sympozia se uskutecnila na téma netkaného textilu a jeho osobitému
pojeti kazdého z predstavitel ve smyslu objevovani novych autorskych zpiisobi prace
srounem, kombinaci sS§itim a proplétanim. Probihala v Liberci ve Statnim
vyzkumném tGstavu textilnim a nesly nazev Art — ateliér 92 a Netkany textil.*? Jednou
Z piedstavitelek téchto sympozii je Véra Boudnikova-Spanova, ktera piedstavila své
prace ,,Téma X*. Byly to barevné ¢tvercové objekty z netkaného textilu poskladané
svisle do ¢tyf fad a mély v sobé myslenku ironie. V Liberci roku 1994 piedstavila
zaclonu ,,Zhoubné ucinky ohlupujiciho byti“, ktera predstavovala lidskou hloupost a
ironii existence,* vyrobena byla z netkaného textilu a stejné jako u ,,Téma X* vlastni
technikou zatavovani. Dal$imi ptedstavitelkami, které bych uvedla, jsou Vlasta
Novakova (,,Tok te¢i®, 1992), Miroslava Krausova (,,Tanec s vlky“, 1992) anebo

).44

vyznamny vytvarnik Petr Riha (,,Ceska krajina“, 1992

Obr.23 Téma X, Véra Boudnikova, Obrazek 24, Rozhovor, 1992, pramér 40 cm,
1992, 420x 140 cm, netkana textilie, netkany textil a Tok feci, 330x140 cm, Vlasta
vlastni technika Novakova

41 STEIGLOVA, Tat4na. Cesk4 textilni tvorba 2. poloviny 20. stoleti. str.97

41 Prvni sympo6zium neslo nazev ArtSrot a uskute¢néno bylo v Brezové pod Bradlom v roce 1990. Naplni bylo kombinace
kovosrotu s textilnimi technikami

42 v letech 1992 a 1994

43 KOPECKA, Tereza. Véra Spanova-Boudnikova. Textil na pomezi ruénich praci a konceptualniho uméni. 2009. Bakalaiska
préace. Univerzita Karlova, Katolicka teologicka fakulta, Ustav d&jin kiestanského uméni. Vedouci prace RakuSanova, Marie.
44 STEIGLOVA, Tat4na. Ceskd textilni tvorba 2. poloviny 20. stoleti.. str.98
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4.6. SVETLANA KULISKOVA RUGGIERO

Po studiu stiedni pramyslové $koly pracovala na netkanych tapiseriich v ateliéru Art
protis. Podilela se na realizaci velké zavésné textilie na EXPO v Osace v roce 1990.%
a experimentovala s technikou art protisu. V dile Moje paméti (2011) zcela vynechava
podkladovou vrstvu, na niz se v klasické technice art protisu naskladaji rouna a ma
funkci fixace plochy. Mimo to nepracuje s ovéim rounem, nybrz s fragmenty latek,
které fixuje nylonovou niti. K pfilezitosti vystavy Inez Tuschnerové v roce 2018
vytvorila spoleéné s Karolinou Jufikovou odévni kolekci Inez, vychazejici z jejich art

protis.

Dulezita je pro ni recyklace textilii, at’ uz odévnich ¢i pramyslovych, s ¢imz souvisi
obnovitelnost. V roce 2015 zalozila v Brné multifunkéni centrum pro obnovu
tradi¢niho femesla Siti Brno Sije, fidici se filozofii ,,slow fashion“. Studijni
stiedoskolsky obor Ekodesign na Stiedni §kole uméni a designu v Brn¢ zalozila v roce
2016. Je zaméten prave na ekologickém mysleni vzhledem k materialu a jeho nového

zpusobu vyuziti @ na navratu K tradiénim technikam.

V ramci autorskych netkanych textilii pozdéji spolupracovala s Dyloan studiem
v Milang, se kterym spole¢né navrhuji prototypy odévnich latek, jejich vychozi
technikou je art protis. Svymi inovatorskymi poc¢iny oslovila dalsi ¢eské designéry
jako Karolinu Jutikovou, ktera v roce 2014 vytvorila kolekci Blue Paper, ve které

techniku art protis kombinovala s dal§imi materialy jako hedvabi, bavina.

45 BZEZINOVA, Andrea. Svétlana  Kuliskova, Zivotopis. [online]  [cit.  25.2.2022]  dostupné  z:
http://www.svetlanakuliskova.com/bio/
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Obr. 25 Moje paméti, 135 x 230 cm. Svétlana
Kuliskova Ruggiero, 2011 OdloZené obledeni,
prumyslovy odpad — plsténé odfezky

Obr. 26 Struktury I, 60x118 cm. Svétlana Kuliskova Roggiero.2013.
Samet, projehlené rouno, viskoza
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4.7. TEREZA ROSALIE KLADOSOVA

Soucasna textilni vytvarnice a médni navrharka. Uvadim ji zde, protoze navazala na
techniku art protisu a v soucasnosti ji posunula do tvorby odévii. Ve své tvorbé se
zamé&fuje na zafivé barvy a jejich kombinaci, na riznorodost materialti a textilnich
technik. Techniku art protisu vyuziva ve svych navrzich a naslednych odévnich
realizacich. Art protis vyuziva jako material pro tvorbu celého modelu, anebo sviij art
protis pievede do digitalni podoby a vytvoii z né&j potisk latky, ktery ptsobi jako
vizualni iluze rouna. Vytvarii riznobarevné kolaze z Cesancti, ¢asto zbytkovych, které
nasledné zafixuje pomoci stroje arachné. Vytvorila takto kolekci Merino Recycle.
Kolekce sklidila uspéch a v roce 2018 za ni Kladosova ziskala cenu Czech Grand

designer.

Obr. 27 Rudolf Il. Anna coat. 2022. T. R. KladoSova. V pozadi latka vyrobena technikou art protisu,
ze které byl kabat vytvoien.
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4.8. MARY CLARE - BUCKLE

Tato soucasna britska vytvarnice mne oslovila vyuzivanim vyrazné barevnosti,
kombinaci mokrého a suchého plsténi s nitémi riznych tlousték, volnosti formatu,
nesvazanosti a nadSenim. Svym zplsobem mi piipomind zpusob prace fenoménu

aktivni tapiserie.

Je soucasnou textilni vytvarnici z jizni ¢asti Velké Britanie. Kolem roku 1995 se zacala
zabyvat technikou plsténi. Jeji rané prace se ubiraly k zafivé barevnosti, pracovala
neomezené, jak jen ji material dovolil. Od tvorby Sperkli volné pfesla na abstraktni
plosnou tvorbu. Autorka o své tvorbé fika: ,,PIsténi je pro mé perfektni médium,
protoze jako pfevazné abstraktni umélec mi nezéalezi tolik na ptesnosti, necham

médium fidit finalni podobu, jako bych téméF malovala s vlakny.“*°

Inspiraci hleda v britské historii Dorsetu, odkud pochazi, v kultuie Maroka ¢i Stiedni
a Jizni Ameriky, Thajska a Indie. Fascinovana je jasnou barevnosti a kombinaci
vysivky s dalsimi technikami a materialy. V pozdé&jsi fazi své tvorby se vénuje
propustnosti svétla skrz plsténou plochu, pracuje tedy s velmi tenkymi vrstvami rouna

. Chce tak umoznit propustnost svétla a docilit poloprihledného charakteru.

Jako zéaklad pouziva vinu. Bézné vsak zapracovava a kombinuje i dal$i vlakna,
zejména hedvébi, len, viskozu, bavinu, nylonové a metalické nit¢ nebo latky.
Naptiklad dilo Atoll je inspirovano ostrovem posetym koralovymi ttesy. Autorka zde
pracuje s kontrastem matné viny a zlatych lesklych niti. Nékolik kust je spojeno
tenkym pramenem viny nebo niti do jednoho celku a jsou vyuzity vyrazné barvy

V kontrastnich kombinacich.

4 BUCKLE Marie — Clare. About me and my work — as a feltmaker and textile artist. [online] [cit.: 16.2.2021] dostupné z:
http://www.1-art-1.com/about-mary-clare-buckle-textile-artist.ntml
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Obr. 29 Colour Has Taken Hold of Me. Mary-Clare Buckle. 67 x 49cm, technika plsténi.
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PRAKTICKA CAST

Ma prakticka ¢ast se sklada z péti textilnich plosnych praci. Rozméry kazdé z nich se
pohybuji 50-55%35 cm. Tématem mé prace je interpretace hudebniho vjemu do textilni
podoby. Interpretace jako subjektivni prozitek, vzpominka, pro kterou je hlavnim
spoustécem hudebni doprovod vybranych pisni. VétSinou se jedna o skladby, které
jsem slySela jiz mnohokrat a vracim se k nim ¢asto zcela nevédomé, za ucelem néco
si vybavit ¢i pfipomenout. Diky podnétu v podobé skladby se vracim do minulosti, do

svého détstvi a znovu jej prozivam.

Své vjemy interpretuji do mékkého vinéného média technikou plsténi. Tuto formu
jsem zvolila pro svoji materialovou specifiénost. Prace srouny dava moznost
expresivniho, gestického charakteru. Kritérii béhem volby techniky byly pravé
vyjmenované prvky, bylo tfeba, aby korespondovaly se zpiisobem vyjadieni mého
prozivani. Prace s ov¢im rounem dava zpusob, jak nekone¢né vrstvit, rozvoliovat, ale
i naopak fixovat vlakna do pevné plochy. Je Gizasné, jak se tyto zptisoby daji prolnout
v reliéfni plochu. S tim také souvisi fakt, Ze rouno je material velmi citlivy na haptiku,
tudiz Casti, kde se rtizni povrch, nelze zcela vnimat pouze vizualné, ale je nutné jej

doplnit 0 vjemy hmatové.

Pro realizaci jsem zvolila rouno typu Merino, kterou jsem méla odzkousenou jiz

vvvvvv

Zaklad je tvofen Cistym nebarvenym rounem, motiv je tvofen chemicky barvenym

rounem, které jsem pofidila jiz obarvené.
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1. POSTUP

Rana faze tvorby zapocala vybérem péti skladeb. Pfi jejich vybéru jsem si stanovila,
ze ke skladbé bych méla mit citovy vztah. Pfi tvorbé reSerSe jsem si uvédomila, ze
vétsina téchto skladeb mne provazi uz od détstvi. Byly to skladby, které zahanély
dlouh¢ chvile, skladby, které¢ mi Casto hraly v hlavé a hraji do dnes, jsou ve mné
hluboce ukotveny. Jsou to ty skladby, které¢ jsou provazany s urcitou ¢innosti, jako je
napfiklad jizda autem. Ne&které vzpominky si Casto pamatuji diky hudebnimu
doprovodu, ktery znél v danou chvili. K rozvinuti a uvédoméni si barev a vyznamu
jednotlivych skladeb mi pomohla myslenkova mapa, skladajici se ze vzpominek a

pocitil. Po fazi vybéru tii skladeb jsem piesla do faze navrhovani.

Pro navrh jsem zvolila techniku akvarelu, jelikoZ umoznuje nespoutanost, svizné tahy
a gesta pomoci $tétce. Samotny proces skicovani probihal pti opakovaném poslechu
zvolené pisné. Z pocatku jsem hledala barevnost, a to prostfednictvim celkové nalady
skladby, pocitl, dojmi a v neposledni fadé vzpominek. Gesta §tétcem jsem spontanné
vedla podle melodie, rytmu a prozitku v dany okamzik. Neni vylouceno, Ze kdybych
navrh malovala jiny den a v jiném rozpolozeni, byl by totozny s tim, ktery jsem realn¢
zhotovila. Velmi zde zalezi na nalad¢, prozivani a celkovému pocitu. Proto byl v této
fazi nutny jisty odstup. Opakované jsem si kladla kontrolni, zda se ma predstava
shoduje s vizualni skicou. Takto vzniklo nékolik navrhi. Ve fazi samotné realizace
nebylo zamérem striktné se fidit kresebnym navrhem, jelikoz by se tak vytratila

autenticita. Tato faze byla pro mne dulezita v ujasnéni, co a jak se da vyjadfit.

Nasledovala zkouska techniky a materialu na vzorku ve zmenseném meéfitku. Prvni
variantou byla technika suché metody plsténi, kterd méla byt pouzita pro celkovy
motiv a jako zpevnéni vyrobku mélo slouzit podlozeni filcem. Zvazovala jsem také
prositi plsténé plochu sicim strojem, to jsem nakonec uplatnila pouze v jedné z péti
realizaci. Druhou variantou byla kombinace mokrého a suchého plsténi. Mokreé plsténi
jsem zvolila pro podkladovou vrstvu z nebarveného rouna. Tato technika umozinovala
pevnéjsi a, pomineme-li fazi suseni, rychlejsi spojeni jednotlivych vrstev. Po vyschnuti
vrstvy nasledovalo zpracovani motivu jiz barvenym rounem technikou suchého
plsténi. Také to byla soucast zkouSky chovéani materialu, vrstveni a spontannosti v

kladeni rouna.
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Po né¢kolika zkouskach, jsem se dostala k fazi realizace. Vybrala jsem kombinaci
suchého a mokrého plsténi. Podkladova vrstva je tedy tvofena kladenim nebarveného
ov¢iho rouna a je zpracovana mokrym plsténim. Vrstvy plsti jsem pokladala na
bublinkovou folii, podloZzenou ru¢nikem. Bublinkova félie umoznuje zvedani a
rolovani mékké, mokré plochy. Po rozlozeni vrstev jsem plochu piikryla zaclonou a
celou ji navlh¢ila mydlem smichanym s vodou. Nasledné jsem po povrchu soustavy
vrstev piejizd€la dlani a prsty krouzivym pohybem pro rychlejsi zpracovani viny do
sebe. Dale jsem odebrala zaclonu a nechala podkladovou vrstvu volné uschnout.
Posléze jsem suchou spodni vrstvu podlozila molitanem a pokrac¢ovala v kladeni
barevnych vrstev technikou suchého plsténi. Tvorba motivu probihala opét pii
poslechu dané skladby. Pro rychlejsi zptsob provazani vrstev do sebe jsem pracovala
se tfemi jehlami, které byly spoleéné sevieny v drzaku. V prubéhu jsem sttidala
intenzitu vpichovani, aby plocha nebyla jednolitd a vice souznéla s dynamikou
skladby. Misty dochazelo k pevnému zafixovani stfidavé S volnéjS$im, az zcela
rozvolnénym rounem — napiiklad po obvodu formatu. Tim jsem docililo nizkého,

tenkého reliéfu.

Obcas doslo mnozstvim vpichi Kk pfilisSnému zpevnéni a nezadoucimu tvrdému
charakteru a pfilisné plosnosti. V takovych pfipadech jsem vinu rozvolnila nazpét

klasickym hiebenem na vlasy.
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1.1. AKVARELOVE NAVRHY

Obr. 32 Knowing me, knowing you, skica, akvarel
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Obr. 34 The Rafters, skica, akvarel
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1.2. POSTUP PRI REALIZACE

Obr. 35 Kladeni ¢istého rouna pro nasledné
mekké plsténi

B T L -

Obr. 37 Pokropeni smési vody a mydla,
nasledné zpeviiovani prsty

Obr. 39 Po usuSeni piiprava molitanového
podkladu a jehel pro suché plsténi

Obr. 41 Zafixovéni rouna pomoci ti jehel Obr. 42 Pevny materidl, posledni
vpichovanim rozvoliiovani, upevitovani jehlami dle potieby
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2. VYBER SKLADEB A JEJICH INTERPRETACE

2.1. MAN IN THE RAIN, MIKE OLDFIELD

Kazdé prazdniny, letni ¢i zimni. Brzo rano, nebo pozd¢ vecer. Dvouhodinova cesta do
Brna. Vnimala jsem ji jako nekone¢nou, byla jsem natésend na babicku, na dédu, na
sestfenice, na nové zazitky. Co mi jizdu zkracovalo byla hudba linouci se z radia.
Vlastnili jsme pomérné mnoho CD diskl s riznymi zanry hudby. Piestoze tatka
nahravky v radiu obménoval, jsem si jista, ze nam V obdobi prazdnin nejcastéji hrala
alba multizanrového hudebnika Mike Oldfielda. Nékteré pisnicky, zvlasté ty
nejoblibengjsi, jsme se sestrou chtély neunavné poustét znovu a znovu. Skladby ndm

zpiijemiovaly cestu. Vedly nas k vlastni interpretaci pisné, k fantazijnim predstavam

a ptibéhtm. Hraly v pozadi nasich myslenek.

Mg¢la jsem vice oblibenych pisni, ale ve spojitosti s jizdou v auté je pro mé nejsilnéjsi
piseni ,,Man in the Rain®. Neni jiné pisn¢, ktera by pro mne byla synonymem pro jizdu
autem. Pfedhan¢jici auta, které se nemohou dockat cile. Vzdy jsem myslela na to jako
kus cesty uz je za nami, tim mén¢ cesty pred nami. Rytmus této pisné odpovidal
ubihajicimu dé&ji, ktery jsem sledovala z okna auta a plynoucimu c¢asu. Ubihajici
Krajina, zmény ve tvarech kopci a hor, sledovani mrak, odstinu nebe, zelené stromd,
zat svétel a pohybu slunce po obzoru. I dnes se diky této skladbé vratim do naseho
starého auta znacky Opel s vidinou dlouh¢ cesty, ale taky vidinou sledovani krajiny a
jejich pfemén a zamysleni se nad krasou ptirody. Proto v této skladbé vnimam
barevnost modré v kontrastu se zlutou, zelenou a teplou rizovou, kterd umocnuje
zménu ¢asu béhem dne. Pfipomina konec dne v podobé zapadu slunce, kromé toho to
byla v détstvi moje nejoblibengjsi barva. To v§e na mé pisobi dojmem horizontalné

ubihajiciho rytmu.
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Obr. 43 Man in the rain, celek 55 x 35 cm

Obr. 44 Man in the rain, detail 1 Obr. 45 Man in the rain, detail 2
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2.2. CONQUEST OF PARADISE, VANGELIS

Pisen Conquest of paradise od feckého skladatele elektronické klasické hudby
Vangelis byla vydana roku 1992. Do védomi se mi dostala diky mému otci, ktery ma
tohoto interpreta velmi v oblibé. Proto si jedno z jeho CD, album Conquest of paradise
se stejnojmennou pisni, ¢asto prehraval, podobné jako pisné¢ Mika Oldfielda. M¢la
jsem tuto skladbu velmi rada, ¢asto jsem si pfi jejim poslouchdni piedstavovala rizné
piib¢hy.

Avsak pouto k této skladbé umocnil az zazitek spojeny s propasti Macocha. V roce
2008 jsme se sestrou a otcem podnikli vylet do Moravského krasu a zhcastnili se
prohlidky jeskyné Macocha. Byl to velmi silny zazitek — v tajemné polotmé jsme
prochazeli chladnou jeskyni a poté pluli lod’kou az k samotné propasti. Vystoupili
jsme zlodky a ptichazeli blize k propasti, ktera mne zaujala svym vyraznym
tyrkysovym odstinem. V ten okamzik se do prostoru skal rozeznéla hudba, skladba
,Conquest of Paradise a dala jeskyni monumentalni rozmér. Centrem se stala vodni
plocha a vytvofila v nas dojem, ze vSe vybiha z ni, podobné, jako se zvuk §ifi z mista

svého vzniku.

Misily se zde pocity tajemna sobdivem piirody a chlad jeskyné umocioval
dramatickou atmosféru. Nevédéla jsem, zjakého mista hudba zni, a to ve mné
vzbuzovalo nejistotu. Jen jsem onémeéle stala vedle sestry, ktera na tom byla podobné
jako ja — zcela ohromena. Stali jsme v prichodu jeskyné, kolem nas skaly, nad nami
skaly a pted nami hladina vody, ktera skryvala hlubinu propasti. Byl to zazitek tak

silny, Ze si ho pti skladbé vzdy vybavim.
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Obr. 46 Conquest of paradise, celek, 50 x 35 cm

Obr. 47 Conquest of paradise, detail 1 Obr. 48 Conquest of paradise, detail 2
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2.3. KNOWING ME, KNOWING YOU, ABBA

Stastné shledani sestienic v pokoji babicky. To je prvni véc, na kterou si vzpomenu
pii poslechu této pisné. Babic¢in pokoj byl pro nas jako tajna skrys, utocisté pied
dospélaky. Jednou jsme piemyslely, co budeme d¢lat a v§imly jsme si starého radia.
Chvili nam trvalo, nez jsme ho zprovoznily, ale povedlo se. Rozeznély se tony hudebni
skupiny ABBA, a my jsme z hudby cerpaly plno podnétt. V ten moment jsme zacaly
vymyslet divadelni pfedstaveni, muzikaly, tane¢ni choreografie a diskotéky. Ve vsech

byla hlavnim ¢lankem ABBA.

Nejpropracovanéjsi a zaroven nejlépe zapamatovanou taneéni choreografii jsme
poskladaly na piseni ,,Knowing Me, Knowing You®“. Byla to smés sviznych pohybt a
riznych tane¢nich kreaci. Jmenovité jsme se pohybovaly jako roboti, stavély jsme se
do fady a synchronizovan¢ kopirovaly pohyby té z nas, ktera byla v cele, tancovaly
jsme v krouzku a zapojovaly mnozstvi dalSich prvkt. Ke konci kazda z nas piesla k
samostatné improvizaci. Do toho jsme se snazily o playback a o vciténi se do Agnetha

Filtskog a Anni-Frid Lyngstad.*’

Pamatuji si tu atmosféru, byly jsme na tuto choreografii velmi py$né a tanéily ji o
téchto prazdninach pomérné ¢asto. Pii této skladbé se mi vybavi prostiedi babic¢¢ina
pokoje. Pastelové zelené zdi, hnédy koberec, polStaie a zavésy s motivem stromd,
signifikantni stiibrno, modré radio. Vybavuji si, co jsem méla na sob&, méla jsem své

oblibené modré tricko a jedna ze sestfenic rizové.

47 zpévacky kapely ABBA
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Obr. 49 Knowing me, knowing you, celek, 50 x 35 cm

Obr. 51 Knowing me, knowing you,
detail 2

Obr. 50 Knowing me, knowing you,
detail 1
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2.4. MANDY, WESTLIFE

V domé mych prarodi¢t na ValaS$sku se jedno obdobi nachazely dva neobydlené
pokoje. Pfed tim zde Zily sestienice s tetou, avSak ty se odstéhovaly a dva pokoje zely
téméf prazdnotou. TéméF, jelikoz zde zanechaly par véci. Jednim z prostort byla
kuchyt, kromé& kuchytiské linky a prazdnych poli¢ek zde bylo opét*® radio s jednim
CD diskem. CD obsahovalo smés hudebnich hiti z let 2000-2005. Vétsinu Casu, ktery
jsme u prarodi¢u travily spole¢né s moji sestrou a dvéma mladsimi sestfenicemi jsme
ve formou rtznych her travily zde a jako kulisa nam hralo ono CD. V té druhé prazdné
mistnosti byly staré skiing, z n¢kolika kusy obleceni, které zatim nikdo nevyuzival.
Objevily jsme zde svétle modré a ruzové Satky a Saty, které Sila moje mamka
sestfenicim na karneval. Byly inspirovany sluncem a noci, a tak vzniklo téma nasi hry
na vily. Pustily jsme si CD a v kostymech pobihaly z jednoho konce pokoje na druhy.
Nase pohyby se opakovaly, v rytmu pomalejsi skladby jsme si ménily mista tak, ze
nam $atky vlaly za zady a jak se vzajemné prolinaly, vytvafely hru barev. Jednou
Z nezapomenutelnych a nejvyraznéjSich byla pravé skladba Mandy od skupiny

Westlife.

48 stejné tak jako v pfib&hu ke skladbé& Knowing Me, Knowing You
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Obr. 52 Mandy, celek, 53 x 36 cm

Obr. 53 Mandy, detail 1 Obr.54 Mandy, detail 2
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2.5. THE RAFTERS, MOBY

Jednim z nejcastéjSich mist, kde jsme si se sestrou hraly, byla mamcina loznice a
zaroven Sici dilna. Rytmicky zvuk Siciho stroje ¢asto doplitoval nebo 1 upozad’oval, az
misty doslova ptehlusil spusténé radio, pfi kterém mamka rada Sila. Témé&F neexistoval
ptipad, kdy by mamka Sila bez hudebniho doprovodu. Se zvukovou stopou alba 18 od
skladatele a zpévaka Mobyho si stroj jakoby rozumél. Nejvice se skladbou ,,The
Rafters®, ktera souznéla s rychlosti Siciho stroje, a to mne velmi bavilo. Intenzita mého
vnimani tohoto podkresu se ménila, povétsSinou jsme byly zédbrany do néjakého déjstvi
hry spanenkami Barbie, nebo né&jakého tvofeni, v dalsi chvili jsme hudbu
zakomponovaly do déjstvi, ¢i si ji pobrukovaly a vymyslely vlastni slova. Konkrétni
skladba m¢ tedy ptenasi do prostiedi svétle modré loznice, kde vymezeni nasi hraci
plochy zprostfedkovavala hnédobézova deka. Vybavi se mi nezapomenutelny Sici
stroj, ktery mé¢l na sob& vyobrazenou pastelové zelenou linku, a pro mamku typické
stehy ,,cikcakem®, kdy stroj $il z jednoho bodu do druhého. V mém dile se tyto

asociace projevuji vizualn¢.
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Obr. 55 The Rafters, celek, 55 x 35 cm

Obr. 56 The Rafters, detail 1 Obr. 57 The Rafters, detail 2
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3. ZAVER

Cilem mé bakalafské prace bylo uchopit téma hudby ve vytvarném vyjadfeni.
Teoreticka ¢ast m¢ svymi poznatky formovala a vedla mtj smér béhem tvorby. Diky
tomuto tématu jsem prozkoumala naméty hudby ve vytvarném umeéni. Objevila, pro
mne zajimavé netkané technologie. V pribéhu prizkumu podkladd se mi podafilo
vyhledat vytvarniky, ktefi mé riznym zptsobem a riznou mérou ovlivnili v mé

praktické praci.

V praktické ¢asti jsem hledala zpiisob, jakym ptevést sluchovy vjem na vizuélni. Ve
vysledku se ma interpretace odrazi v barvach, liniich, strukturach. Blizky mi byl
expresivni zpusob, jez kladeni roun umozioval. Zajimavou soucasti bylo také haptické
vnimani jednotlivych plsténych ¢asti, které cely proces svym zplisobem umocnovaly.
V prubéhu tvoreni jsem se vracela k prozitkim z détstvi a nalézala zapomenuté
vzpominky. Diky tomu jsem si uvédomila, jak riznorodd mize interpretace byt. A také
subjektivitu, jelikoz nikdo jiny nebude dané skladby vnimat zcela stejné jako ja.
Okamziky, které si ¢lovek prozije, zlistanou v jeho paméti a n€kdy sta¢i jen drobny

impuls, hudebni podkres, a vzpominky se Vynofi.

ZkuSenosti s touto technikou jsem jiz méla, védéla jsem, jak s ni pracovat, ale az pii
tvorbé této prace jsem si uvédomila, kolik ma moznosti z hlediska struktury, jak moc
se da pracovat s jeji plochou, s barvami jednotlivych roun a kombinovat s jinymi
matrialy. Techniku plsténi jsem si diky této praci vice osvojila a oblibila. Nasla jsem
techniku a zpusob, ktery jsem pro zvolené téma hledala. Korespondovala s mymi

mysSlenkami a rada bych ji uplatnila ve své budouci pedagogické praxi.
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