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UvVOD

Clovek, jako jednota duse a t&la, jako bytost jedine¢na i spoledenska, pocituje od
svého pocatku potiebu rozvijet se, poznavat, podmanovat si a zuSlechtovat zemi. Touto
vSestrannou kultivaci sebe samého i nejblizsiho okoli spoluvytvari kulturu svého naroda
¢i skupiny. Nezastupitelny vyznam kultury zduraziuje pastoralni konstituce o cirkvi
V dnesnim svété Gaudium et spes. ,, K lidské osobé patri to, Ze nemiize dospét k pravému
a plnému lidstvi jinak nez prostrednictvim kultury, to znamena zamérnym rozvijenim
hodnot pFirody a ducha. “*

V tomto kontextu nalézame hluboky smysl, ktery nabyvaji veskeré kulturni ¢innosti
vykonavané stimto Umyslem. , Neustdile se zvySuje pocet muzii a Zen ze vSech
spolecenskych nebo narodnostnich skupin, kteri si uvédomuji, Ze jsou tvirci a puvodci
kultury svého spolecenstvi. V celem svété stale roste smysl pro autonomii
a odpovédnost, ktery ma krajné velky vyznam pro duchovni a mravni zralost lidstva. To
je jesté ziejméjsi, mame-li na zreteli sjednocovani sveta i ukol, ktery je nam uloZen:
abychom budovali v pravde a spravedinosti lepsi svét. Tak se stavame svédky zrodu
nového humanismu, v nemz se clovek definuje predevsim odpovédnosti za své bratry
a za déjiny. “* Kazdy ¢lovék, a umélec jesté vice, ma vzneSeny tkol piispivat k jednoté
svéta.

Umeéni je univerzalnim jazykem, ktery ptekracuje hranice vlastniho naroda a miize
stavét mosty mezi rozmanitymi kulturami. Jednota mezi lidmi a v celém svété je vSak
mozna jen za predpokladu vzajemné lasky. Laska ma pivod a naplnéni v Bohu. On je
dokonalym Umeélcem, ktery inspiruje skladatele, malife a basniky tohoto svéta.
,, Krestané jako poutnici do nebeského meésta musi hledat a mit na mysli to, co je shiiry,
tim se vsak nezmensuje, nybrz spise vzrustda vyznam jejich ukolu: usilovat spolu se vSemi
lidmi o vybudovani lidstéjsiho svéta. Tajemstvi kiestanské viry jim poskytuje vynikajici

podnéty a pomoc k tomu, aby tento ukol plnili s vetsim zaujetim a predevsim aby

1 GS 53 /Clovek, tvirce kultury/ Dokumenty 2. vatikénského koncilu. Kostelni Vydii: Karmelitinské
nakladatelstvi, 2002, ISBN 80-7192-467-9.
2GS 55 /Hudba a liturgie/



objevili plny smysl takové cinnosti, ktery by kulture zajistil vynikajici misto v celkovém

povolani clovéka.

Kromé¢ své spoleCenské funkce ma vSak uméni jeSté¢ dalSi neméné dulezité
a vzneSené poslani, jak naznacuje konstituce Gaudium et spes: , Tim, Ze se clovék
venuje riiznym oborum, jako je filosofie, historie, matematika a prirodni vedy, a zabyva
se umenim, muze velkou mérou prispét k tomu, aby se lidska rodina povznesla k vyssim
pojmum pravdy, dobra a krasy a k obecné platnému nazirani, a byla tak dokonaleji
osvicena podivuhodnou Moudrosti, ktera byla u Boha od vécnosti, vSechno s nim
poradala, hrala si na okruhu zemé a bylo ji rozkost stykat se s lidmi. Tim se také miize
lidsky duch, vice uvolnény z poroby veci, snadnéji povznést kuctivani Stvoritele
a k nazirani na ného.* Zde se jiz dostivame do prvniho zietelného kontaktu s védou,
kterd je jako prvni povolana k tomuto tkolu. A¢ pouzivéd jiné prostiedky, snazi se
teologie nahlédnout pod rousku nepoznatelného, nevysvétlitelného a porozumét zdmeéru,
ktery ma s ¢lovékem jeho Stvofitel. Uméni ma sviij nejhlubsi prvotni a posledni pramen
pravé v Ném.

Co se uméni pokousi ztvarnit a jaky ma vztah ke Kristové cirkvi popisuje Gaudium
et spes: ,, Rovnez literatura a umeéni jsou svym zpiisobem velmi diilezité pro Zivot cirkve.
Snazi se vyjadrit viastni podstatu clovéka, jeho problémy a zkuSenosti ziskané usilim
0 pozndni a zdokonaleni sebe i sveta, chtéji odhalit jeho postaveni v déjinach a ve
vesmiru, osveétlit jeho bidu i radosti, potieby i schopnosti a nastinit lepsi udél clovéka.
Tak jsou s fo povznaset lidsky Zivot, ktery vyjadruji mnoha riiznymi formami podle

riiznosti dob a zemi. “®

Vstiicny krok ucinila cirkev po 2. vatikdnském koncilu smérem k umélcim, kdyz
jim vyjadiila podporu a ocenila jejich praci. ,, Proto je treba se pricinit, aby umélci citili,
Ze cirkev jejich praci uznava a aby vesli do blizsiho styku s krestanskym spolecenstvim,
nalezita svoboda je jim ovSem ponechana. At také cirkev uznd nové umeélecké formy,
které vznikaji z ducha riznych ndrodit a zemi a odpovidaji dnesnim lidem. Maji-li

prijatelny vyraz a jsou-li shodné s pozadavky liturgie, takze povznaseji mysl k Bohu, at

8 GS 57 /Vira a kultura/
4GS 57 /Vira a kultura/

% GS 62 /Soulad kultury a civilizace s kiestanskou vzd&lanosti/
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se jim dostane mista v kostelich. Tak se lépe oziejmi pozndni Boha, hlasani evangelia se
stane lidskému rozumu pochopitelnéjsim a ukaze se, ze je jakoby zakorenéno v lidské
existenci. “ Jasné je zde vyféena vyzva ke vzajemné spolupraci a dialogu mezi teologii
aumeénim. Ta muze byt velmi plodnd a povzbuzujici, protoze jak teologie, tak uméni
ziska oporu a pomocnou ruku na cesté ke svému cili.

Jesté jasnéji, a¢ se vztahuje obecné na vSechny védni discipliny, formuloval koncil
toto pozvani ke vzajemné spolupraci v zavéru 2. kapitoly pastoralni konstituce o cirkvi:
., Teologicti pracovnici v seminarich a na univerzitach se maji snaZit, aby spolecné
pracovali a radili se s lidmi, kteri vynikaji v jinych védach. Teologické badani at’ pri
hlubokém zkoumani zjevené pravdy neopomiji spojeni s viastni dobou, aby mohlo
pomahat lidem vzdelanym v ruznych oborech k plnéjsi znalosti viry. Tato spoluprace
bude na velky prospéch pri vychové téch, jimz je svérena posvatnd sluzba: budou tak
moci nasim soucasnikiim lépe vysvétlit, co uci cirkev o Bohu, o clovéku a o sveéte, takze

prijmou jejich slovo ochotnéji. “®

Otazka, zda existuje néjaky vztah mezi teologii a hudbou se zda byt na zdkladé texth
konstituce zodpovézena. Obé discipliny maji sviij pivod v Bohu a 0 Ném se snazi
vypovidat. Teologii zajima predev§sim Pravda jako vlastnost Boha, hudba chce oproti
tomu vystihnout Jeho Krasu. A nejsou snad tyto vlastnosti fakticky totozné a nestykaji
se nakonec ve vlastnosti Dobra? Pfipojme jesté citdt Hans Urs von Balhasara: ,, Slovo
aton jsou si blizké, nebot jsou oba vyjadiovaci nastroje, prostiedky objektivizace
stejného smyslu.*“" Tato prace si klade za cil hledat konkrétni podobu této vzajemné

blizkosti teologie a hudby.

Vyznamné podnéty k reflexi a moznosti jejich konkrétniho uskuteénéni obsahuje
dokument 2. wvatikdnského koncilu tykajici se posvatné liturgie Sacrosanctum
Concilium. V Sesté kapitole hovoii o vztahu liturgie a hudby. Pravé v liturgii se
projevuje kfestanskd vira velmi intenzivné. Liturgie je bohosluzba - sluzba Boha

Clovéku a ¢loveéka Bohu. Dochazi tedy k vzajemné interakci. Ma v tomto posvatném

® GS 62 /Soulad kultury a civilizace s kiestanskou vzd&lanosti/
" BALTHASAR, H. U. Die Entwicklung der musikalischen Idee. Bekenntnis zu Mozart. Freiburg:
Johaness Verlag Einsiedeln, 1998, s. 8. ISBN 3 89411 346 4.
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aktu misto hudebni projev ¢lovéka? Konstituce o posvatné liturgii o tom fika: ,, Cirkevni
hudebni tradice predstavuje nedocenitelny poklad, ktery vynika nad ostatni umeélecke
projevy predevsim tim, Ze je to bohosluzebny zpev, vazany na slova liturgie, a tak tvori
nezbytnou nebo integrujict soucdst slavné liturgie. “®

Sacrosanctum concilium ptfipomind biblické zminky o vhodnosti zpévu, resp. hudby,
pti oslavé Pana. V listu Efezskym piSe sv. Pavel: ,,PIni Ducha zpivejte spolecné zalmy,
chvalozpévy a duchovni pisné. Zpivejte Panu, chvalte ho z celého srdce.” (Ef 5,19)
A do Kolos Pavel vzkazuje: ,,Necht ve vas ptebyva slovo Kristovo v celém svém
bohatstvi: se v§i moudrosti se navzajem ucte a napominejte a s vdéCnosti v srdci

oslavujte Boha Zalmy, chvalami a zpévem, jak vam dava Duch.* (Kol 3,16)

Cirkev si své hudebni tradice velice ceni a neni ji lhostejny soucasny stav hudby
provozované pii liturgii ani jeji budoucnost. ,, Poklad cirkevni hudby at’ je udrzovan

“ Jako nejvhodnéjsi hudbu pro liturgii vidi

apéstovan s nejvéetsi  peclivosti.
gregoriansky chordl, ktery je ve své podstaté nejstarSim a tradici rozvinutym zpévem
cirkve. Uznava ale i jiné druhy hudby, kterou Ize diistojné oslavovat Boha pfi liturgii.
,, Cirkev povazuje gregoriansky choral za vlastni zpeév rimské liturgie. Patii mu tedy pri
liturgickych tikonech - JSOU-li jinak stejné podminky - celné misto. Jiné druhy liturgické
hudby, zvlasté polyfonie, nejsou pri slaveni bohosluzby nijak vylouceny, jestlize
odpovidaji duchu liturgickych vikonit. “*°

Kazd4 zemé& a narod ma vlastni starou a bohatou hudebni tradici. Koncil tuto tradici
bere na védomi a vyzyva k liturgickému uplatnéni narodniho hudebniho citéni.
., V nékterych uzemich, zvlasté misijnich, jsou narody s vlastni hudebni tradici, ta ma
velky vyznam pro jejich nabozensky a socialni Zivot. Této hudbé ndlezi patricna vaznost
a primerené misto jak pri utvareni naboZenského citéni téchto narodi, tak

prizpisobovani liturgie jejich ndarodni povaze. “*

8 SC 112 /Hudba a liturgie/ Dokumenty 2. vatikinského koncilu. Kostelni Vydii: Karmelitanské
nakladatelstvi, 2002, ISBN 80-7192-467-9.

9SC 114 /Pé&e o liturgickou hudbu/

19'5C 116 /Druhy liturgické hudby /

1 SC 119 /Narodni hudebni tradice /



V neposledni fad€ se konstituce o posvatné liturgii obraci k hudebnikiim, kteti se
dalezitym zplisobem podileji na liturgii a k hudebnim skladateliim. ,, Hudebni umélci,
proniknuti krestanskym duchem, si maji byt védomi svého poslani péstovat liturgickou
hudbu a rozmnozovat jeji poklad. Méli by tvorit sklady nesouci pecet pravé liturgicke

hudby. “?

Hans Urs von Balthasar o hudb¢ fika, Ze jako uméni pfispiva k informaci
0 Bozském.™ Tuto nevtiravou, ale pfesto jednozna¢nou informaci se snazim ve své praci
zachytit. Cestu Kk jejimu hledani za¢nu u vnitini podstaty hudby, ktera se vztahuje na
vSechna uméni, ¢ini je lidem blizké a oni jsou ji pritahovani. Touto podstatou je krasa.
Usudek o krase mél sviij dlouhy vyvoj napii¢ d&jinami a dodnes je predmétem
zkoumani, kterym se zabyva samostatny védni obor - estetika. Proniknuti do problému
krasy umoziuje dalsi krok - zabyvat se vyvojem filosofick¢ho chapani hudby, zejména
obdobi antického. Poté pokracuji stézejni casti prace, ve které predstavim vybrané
vyznamné teology a pfedevsim jejich dila vztahujici se k hudbé a teologii. Poslednim
krokem, ktery jde ruku v ruce s teoretickymi spisy o teologii hudby, je konkretizace
teologickych myslenek v hudebnich dilech svétovych i Eeskych skladateld, z nichz

nékteré predstavim Vv zadvérecné Casti prace.

Je nutné udélat apriori jednu dalezitou poznamku. Pies sebevétsi a sebediikladné;si
snahu popsat vztah teologie a hudby ziistivame omezeni moznostmi naSeho jazyka
a slovniho vyjadieni. Pochopeni rozumem potiebuje byt v této oblasti provazeno
pochopenim srdcem. A ktomu lze dospét pouze vlastni zkuSenosti a vnimavym

poslechem artificialni hudby.

12.9C 121 /Posléni skladatelt /

3 Srov. BALTHASAR, Die Entwicklung der musikalischen Idee. s. 14
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1. KRASA

Diive nez se budeme blize zabyvat hudbou, potfebujeme k jejimu hlubsimu
pochopeni popsat fenomén, ktery tvoii jednu z jejich podstatnych dimenzi a zaroven je
pojmu hudba nadrazen. Je to pojem krasa. Co je podstatou krasy a pro¢ néco nazyvame

krasnym ¢1 oSklivym, tim se zabyvali jiz starovéci myslitelé.

Jako prvni zacali filosoficky uvazovat o krase pythagorejci. Za krasny a prospésny
povazovali potadek a soumérnost. Tyto vlastnosti hledali nejen ve tvarech, ale
pfedevsim v lidské povaze. Ve vesmiru i1 v ¢lovéku nalézali harmonii, kterou vykladali
na zaklad¢ Ciselnych pomérti vychézejice ptfi tom z harmonie tonil. Ze souzvuku toni

byla odvozena a vyslovena poprvé esteticka zasada jednoty v rozmanitosti.*

Platon velebil ideu absolutni krasy, kterd je pouze v geometrickych obrazcich,
Vv ¢istych barvach a v Cistych zvucich. Pravdou, krasou a dobrem je pfitahovana lidska
duse. Krasu povazoval za abstrakci a rozhodné ji nevztahoval k uméni, které pouze
imituje idealni realitu.” Cesty svych myslenek pfi hledani podstaty krasy vyjadril Platon
v dialozich I6n, Hippias vétsi a Faidros, které byly napsany v riznych obdobich jeho
Zivota. Vénuje se v nich predevS§im uméni basnickému. A hledani krasy v dialozich
klade do tst svého ucitele Sokrata. Platonova koncepce krasna je zaloZena na objektivné
idealistickém vysvétlovani svéta, ptirody, spolecnosti a mysleni. ,,Skutecné krasno
nehleda na tomto svété, ale mimo néj, ve svété nemeénnych a vécnych ideji... Krdasou je
podle Platona idea krdsna, ktera se odradzi ve vécech, které oznacujeme za krasné...

Umélec nemiiZe postihnout krdsu samu o sobé, ta je pry dostupnd jen filosofovi. “*°

Aristoteles jiz bere na zfetel, Ze umélecka dila poskytuji lidem potéSeni, esteticky

pozitek. Ani on vSak nepovazuje krasu za podstatu uméni. Krasa ptirody je podle n¢j

% Srov. SVOBODA, K. Vyvoj antické estetiky. In Studie o pocdtcich uvaZovdni o krdse v antickém
Recku. Praha: KLP- Koniasch Latin Press, 1997, s. 27. ISBN 80-85917-34-3.

5 Srov. CHALUMEAU, J. Prehled teorii uméni. Praha: Portal, 2003, s. 19. ISBN 80-7178-663-2.

' NETOPILIK, J. Platonovo hledani podstaty krasy. In Dialogy o krdse. Praha: Odeon, 1979, s. 222- 223.

ISBN neuvedeno.

-10 -



nadfazena krase uméni. Krasa jako vlastnost bozského rozumu ¢i prvotni vécné

podstaty je pak nejvy$si moralni kvalitou."

Epiktétos, ktery se narodil kolem roku 55 ve Frygii jako otrok, pozdé&ji studoval
stoickou filosofii, byl propustén na svobodu a v Recku zalozil Gspé&snou filosofickou
Skolu. Epiktétos o hudbé a uceni se ji, ale také o jeji vnitini krase tika: ,, Kazdé umeni,
kdyz se mu vyucuje, je nudné pro nezasvécence, ktery se v ném nevyzna. A prece vytvory
umeni ihned ukazuji potiebu, ke které jsou urceny, a vétsina z nich miva do sebe i néco
lakavého a puvabného... Jeste mnohem vice patrné je t0 V hudbé, nebot jsi-li pri tom,
kdyz se ji nékdo uci, bude se ti tento obor zdat ze vSech nejméné zabavny, ale vysledky

hudebniho umeéni jsou i nehudebnikiim piijemné a na poslech rozkosné. “*®

Podstatna zména v mysleni, ktera méla vliv na celé stfedovéké umeéni, pfisla
s filosofem Plotinem. Podle n¢j se umélci neomezuji na napodobovani toho, co vidi
jejich oci, ale uchyluji se k tymz pfi¢indm, v nichz tkvi pfiroda. Mnoho obrazl tvoii
sami od sebe a jiné, jimz se nedostava dokonalosti, opravuji, aby jim dodali krasu.
Umélec pretvaii hmotu na raciondlni tvar - krdsno. Jedind prava kradsa je podle jeho

nazoru duchovni.*®

Sv. Augustin obhajuje ve svém spisu De musica krasu jako aequilitas numerosa.

Krasa je symetrie ¢asti, vyvazenou kompozici, ¢iselnou soumérnosti.?

Jako samotnou disciplinu zabyvajici se krasnem vymezil a pojmenoval estetiku
roku 1750 az Alexander Gottlieb Baumgarten ve svém spisu Aesthetica. Nazev jeho
knihy a od doby jejiho sepsani nazev celého védniho oboru pochazi z feckého slova
aisthétikos neboli vnimajici. Také Immanuel Kant se ve své Kritice soudnosti zabyva
krasou. Tzv. esteticky soud rozdéluje na ¢tyfi momenty: kvalitu, kvantitu, relaci

a modalitu. Zduraziuje prvek vkusu jako schopnost posuzovat krasno, at’ pfirodni ¢i

srov. CHALUMEAU, Piehled teorii uméni. s. 21.

18 S Epiktétem o ugeni nejen duchovni hudby. Psalterium, 2009, ro¢. 3, &. 4, s. 1.

' Srov. CHALUMEAU, Prehled teorii uméni. s. 21.

20 KARFIKOVA, L. Studie z patristiky a scholastiky 1. Praha: Oikoymenh, 2003, s. 212. ISBN 80-7298-
057-2.
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umélecké. Arthur Schopenhauer pozdé€ji hodla vytvotit filosofickou doktrinu krésna,
»~metafyziku krasna“. Predpokladd predevSim nezaujatost. Rozviji tfi nezavislé
koncepce uméni: kognitivni koncepce souvisejici S teorii kontemplace ideji je dolozena
vytvarnym uménim; eticka koncepce vztazena K teorii popfeni vile k zivotu je doloZena
tragédii; koncepce expresivni souvisejici S teorii vile jakozto véci o sob€ je doloZena
hudbou. Friedrich Nietzsche se Schopenhauerem nechal inspirovat a sdm sestavil
nejméné Ctyii definice umeéni: kognitivni - umeéni je extatické poznani hlubokého byti
svéta; afektivné-etickou - uméni je utécha, ktera ¢lovéku umoznuje zit dal; ontologickou
- umeéni je jen iluze; kosmologickou - uméni je hra, jiz si svét hraje sam se sebou. Kazda

definice se pak vztahuje k jinému typu uméni.*

Krasa vsak neni pouze filosofickym pojmem, ale ma blizko také k teologii. Hans
Urs von Balthasar o ni tika: ,, Nasim pocdatecnim slovem je krdasa. Krasa je posledni
slovo, které si myslici intelekt miize dovolit vyslovit. Cesta krasy nas vede K chapani
Celku ve zlomku, Nekonecného v tom, co je konecné, Boha v déjinach lidstva. “ Krasné
je stvofeni, velice slozity a piece do posledniho detailu fungujici vesmir, harmonie
ptirody, soumérnost snéhové vlocky, krasny je clovek. ,, Krasa je vynikajicim zpiisobem
se projevujici struktura véci. Ke krase véci je treba, aby jeji jednotlivé casti splyvaly
V jistych pomérech v jednotny celek, a tato rozmanitost casti soustiedena v jednoté se
musi vnimateli jasné jevit, aby je mohl snadno rozpoznavat. Krasno spociva v celistvosti
(uplnosti  ¢i  neporuSenosti), harmonii (souzvuku, soumérnosti neboli sprdavné
proporcionalité) a jasnosti (skvélosti, zdarivosti)... “* Tento typicky charakter krasy si
zfetelné uvédomovali jiz tecti filosofové, pficemz podotykali, Ze skvé€lost, zafivost

a presveédcivost musi byt vidéna a uvadi do akce nasi zplsobilost vidét, potazmo slySet.

Z krasy stvofeni, ktera je nevycerpatelnym inspiracnim zdrojem umélcii vSech dob,
poznavame, ze musi existovat Nekdo, kdo je nejkrasnéjsi ze vSeho krasného, ktery
muze svou krasu predavat dal. Krésa stvofeného nas piivadi ke Stvofiteli, ktery je
Krasa. Cesky teolog Tomas J. Bahounek ve své knize Krasa a uméni Boziho lidu pise:

, Zdrojem krasy, at v prirodé nebo v umeni je rad. Krdsno neni pouze to, co je

2 Srov. CHALUMEAU, Prehled teorii uméni. s. 45-56.
22 BAHOUNEK, T. J. Krdsa a uméni Boziho lidu. Olomouc: Matice cyrilometod&jska, 1992, s. 5. ISBN

neuvedeno.
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usporadané, ale to, co je zpusobilé timto radem vynikajicim ve vécech vyvolat v cloveku,
ktery jej postiehuje, radost z rozjimani. Krdsa je transcendentalni zdleZitost, presahujici
moznosti smyslii. Smysly je sice mozno sledovat krdsné véci, ale vlastnost, pro kterou
Jjsou véci krdasné — krdsa - je predmétem pouze rozumového poznani.“® VSimnéme si
obdivuhodné jednoty rozumové a rozum piesahujici dimenze, které¢ v sobé fenomén
krasy zahrnuje. Stvofitelem byla krasa ddna stvoteni a skrze stvofeni poznava a pfichazi
zpét ke svému Stvoftiteli, pficemz tato oboustrannd vertikala neni statickou spojnici
mezi bozskym a lidskym, ale je dynamickym osobnim vztahem.

,,Je treba rozlisovat mezi krdasnem absolutnim, které je cilem metafyziky, a krasnem
vnimatelnym smysly, které je nedokonalé. Pojmy krdasy a dokonalosti jsou objektivne
totozné. Rovneéz pojmy krasy, pravdy a dobra jsou vécné totozné, i kdyz se logicky lisi.
Krasa je vecné sice totéz co dobro ci dokonalost véci, jenze musi to byt takova
dokonalost, Ze svou strukturou uchvacuje clovéka, upoutava jeho smysly i mysl,
vyzaruje svym souladem a tento soulad vzbuzuje v lidské dusi zalibu.“** Tato slova,
jejichz obdobu (idea krdsna) nalezneme jiz v mySleni Platénové, opét podvédomé
odkazuji nasi mysl na bozské vlastnosti - Dobro, Lasku a Krasu.

Bahounek déle vysvétluje, jak spolu souvisi harmonie a laska lidského ducha
ke krase a kdobru: ,,I relativni uplnost véci a vzdjemnych vztahi, zvlast jde-li
0 c¢loveka, mad harmonickou umérnost casti k celku, takzZe celek jasné vynikd a ci
vyzaruje. Soumérnost casti k celku, vyrovnanost jejich vztahii dava vzniknout jasné
vynikajici strukture. Proto objektivni krasa je jasné vynikajici struktura véci. Lidsky
duch, pribuzny harmonii a radu, ma zalibu v soumérnosti, usporadanosti a dokonalosti
struktury. Jasné vynikani takové struktury véci v ném nutné vzbuzuje zalibu. Jak
smyslovym vnimadnim, tak intelektem vnikd do Fadu a harmonie. Podle stupné rozvoje
dusevnich schopnosti pro vaimani radu a souladu celku, pro vnimani jasné vynikajici
struktury celku, dospiva clovek k zalibé v krase, k lasce ke krase a k jejimu novému
zakouSeni, vécné je totiz totéz co dobro. ® Toto pojeti ma blizko ke vztahu pravdy,
krasy a dobra u Platona a k Aristotelové vyjadieni krasy lidského tcla, ktera tkvi

Vv proporcich jeho jednotlivych ¢asti.

2 BAHOUNEK, Krdsa a uméni Boziho lidu. s. 7.
* Tamtéz, s. 6.
2 Tamtéz, s. 6.

-13 -



Bylo by mylné domnivat se, ze krasa v duchovnim chapéani je spjata pouze
s profanni estetikou. Duchovni krésa, kterou se ¢asto inspiruje uméni, vychazi z Boha

a je uzce spjata s laskou, dobrem, pokorou, s obéti a dal§imi ctnostmi.

., Je v svete krasa jedina.
Nejsou to bohové Hellady
Neb sneni o milovani,

Nejsou to mohutnych hor rady
Ani more a vodopady

Ci pohled zen, jenz dojima.

Je v svete krasa jedina-
Kristova laska, utrpeni,

On sam na krizi zkrvaveny

A za nads ukiizovany. “*

2. FILOSOFICKE ZAKLADY HUDBY

Pivod slova hudba (hovorové muzika) nalézdme v jeho feckém ekvivalentu
povoikn, jehoz slovotvorny zéklad tkvi ve slové povoa. Muzy byly v fecké mytologii
dcery nejvyssiho boha Dia a bohyné paméti Mnémosyné. Bylo jich devét a byly
povazovany za bohyné vSeho uméni. Pojem povcwn pouZzil poprvé Pindaros ve
vyznamu zpodstatnélého adjektiva téyvn povoikn neboli muzické uméni. V antickém
vzdélavacim systému byl kladen diraz na télesné- dusevni rozvoj ¢loveéka. K otuzovani
téla slouzily sportovni discipliny representované Gymnastikou; Muziké v sobé

zahrnovala obory potiebné ke vzdélavani ducha, tedy Cteni, psani, zpév, hru na lyru

a také vSechny discipliny pozd¢jSich Artes liberales, svobodnych uméni.

Z tohoto Sirokého pojeti postupem Casu vykrystalizovaly dva uzs§i vyznamy slova
muziké. Muziké bylo chépano jednak jako sjednocujici pojem pro basnictvi, tanec

a hudebni uméni, které mezi sebou pojil rytmus, druhy vyznam spocival v miziké jako

% BALMONT, K. D. In Modlitby basniki. Kostelni vydii: Karmelitanské nakladatelstvi, 1992, s. 147,
ISBN 80-85527-13-8.
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teorii zvuku jako matematické disciplin€ vedle aritmetiky, geometrie a astronomie. Tato
Ctvefice se ve stfedoveéku stala zakladem kvadrivia svobodnych uméni. Muziké tedy
V sob¢ zahrnovalo dvoji vyznam - muzickou ¢innost a praxi hudebniho uméni na jedné
stran¢ a nauku o harmonii jako filosofii a teologii akustiky na stran¢ druhé. Kdyz byly
tyto dva vyznamy oddéleny, ziskalo muziké jako hudebni uméni v prvnim a trvalém
vzdélavacim systému také ontologické zaklady. Obé formy muziké se vzijemné
nezbytn¢ dopliovaly. Praxe jako uméni zahrnovala védéni, matematicka teorie se

zabyvala také praxi.”’

Prvni filosofii hudby nebyla estetika, ale metafyzika akustiky a terapeuticka, eticka,
pedagogicka a politicka teorie. Pythagoreismus ovlivnil dne$ni vnimani hudby jako
celku, ktery je zaloZen na vzdjemnych konsonancich a disonancich tond. Vztahiim mezi
konsonancemi polozili pythagorejci za zaklad jednoduché vztahy ¢iselné. Znéjici hudba
pro n¢ byla potvrzenim jejich ontologie: Byti véci a svéta je harmonie, sjednoceni
rozdéleného, a tato harmonie je vztah Cisel. A na tomto vztahu cisel byla hudba
zduvodnéna jako matematickd nauka; stejné jako aritmetika, geometrie a astronomie
méla i ona za svij predmét Cisla a harmonii, principy kosmu. Jest¢ v 18. stoleti znal
zakladatel estetiky Alexander Gottlieb Baumgarten tuto rozsifenou definici hudby:

Ontologie, nakolik se zaobira uspofadanim byti, se nazyva ,,musica philosophica®.

Na toto pojeti hudby navdzal platonismus. Platon sam ovSem pojem hudby
nepouzival v tomto smyslu. Nauka o harmonii patfila mezi ¢tyfi Mathemata, ktera se od
tématu vzniku duSe ptiklonila k problematice jejiho byti a tak pfipravila dialektiku.
Hudba jako teorie slySitelnych pohybil je spfiznéna s astronomii, kterd se zabyva
viditelnymi pohyby nebeskych téles. Ob¢ discipliny piekracuji smyslovy svét a maji ve
svych zakladech ¢iselné principy. Platonovo pojeti muziké jako praktického hudebniho
uméni je zaméfeno piedevsim kulturné-kriticky a eticko-politicky. Podle jeho nazoru
moc hudby utvari moralku ¢lovéka, stejné jako ji na druhou stranu ohrozuje.

Oproti star§Sim uménim entusiastickych rapsdédi a novéj$im, kterd slouzila pouze
zébav¢ a povyrazeni, pozaduje Platon po muziké mravni, srozumitelny smysl, ktery byl

charakteristicky pro logos. Kazdd harmonie piedstavuje urcity ethos, dusevni postoj

> GRUNDER, K.., RITTER, J. Historisches Worterbuch der Philosophie. Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 1984, s. 242. ISBN neuvedeno.
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a presveédceni, ktery znéjici miziké posluchaci vstipi. Proto Platon zkoumajic a kriticky
hodnotic hudebni tradici vylucuje skodlivé hudebni nastroje a druhy a urcuje, ktera
hudba slouzi jeho idealu. Hudebni vopog, tradovany zplsob, musi byt zachovavan
stejné jako statni zakon. Mravni muziké vychovéavala dobrého obcana a upeviiovala
mravnost ve staté, protoze rytmus a harmonie pronikaji do nejniternéjSiho mista duse
anejvice ji dokdzou uchvatit. Platon proto pouzil pythagorejské vysvétleni, ze pohyb

duse koresponduje s pohybem hudebnim.?

Na rozdil od Platonova naléhani na etickou funkci hudby, Aristoteles se zaméfuje
na zkuSenost a skute¢nou hudebni praxi. Otevira tak prostor novym tendencim, které se
navraceji k pythagorejcim a rozsifuji jejich hudebni nazor. Jiz v samotném uZzivani
urcitych slovnich vyrazi je Aristoteles modernéjsi. RozliSuje pojeti muziké jako jednoty
od pohybu, tén od slova. Jako muziké nazyva pouze hudebni uméni - zpév,
instrumentalni hru a jejich spojeni. Ale i pro Aristotela patfi muziké jest¢ do oblasti
praktické filosofie. Hudebni ,,vycvik* ma nékolik vyznaml. Pomahé utvafet mravni
charakter obCana, oCiStuje od vasni, ale je také dilezitou soucasti hry a zabavy
a smysluplnou naplni volného €asu. Kazdy typ hudby timto ziskava na uzite¢nosti a lisi
se podle svého ucelu. Na krasu mravni hudby mé byt poslucha¢ védomé zaméten a ma
ji spravné zhodnotit. K tomu slouzila hudebni pedagogika, kterd uschopniovala
k erudovanému vnimani a poslouchani hudby. Vznika tak nové postaveni hudebniho
mysleni, a sice hudebni véda, kterd se podstatné soustfedi na oblast hudby a jejich

zékladnich prvki.”

Riman Boéthius se stal zakladatelem teoreticko-filosofického zptisobu uchopeni
hudby ve sttedovéku (tzv. musica theorica). Napsal vyznamny traktat De Musica.

Boéthius formuloval tfi typy hudby: musica mundana (hudba svéta, pfirody),
musica humana (hudba lidi, harmonie duSe a téla) a musica instrumentalis (hudba
V uz§im smylu, tedy umélecky tvofena lidmi). Klade dliraz na provazanost a vzajemnou

podminénost hudebni teorie a praxe.

8 GRUNDER, RITTER, Historisches Worterbuch der Philosophie. s. 243-244.
% Tamtéz, s. 244.
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Hudba nabyvala svého vyznamu také v cirkevnim prostfedi a teologie toto jeji
postaveni posilovala. Cirkevni otcové spatiovali ve zpévu zalmili obraz zpévu andéli
a oc¢istovani duSe, aby v ni mohl ptsobit Duch svaty. Vedle filosofie hudby se tak

zacala rozvijet teologie hudby.

3. SOUCASNE POJETI HUDBY

V soucasnych hudebnich slovnicich je hudba definovana riiznym zpisobem a je na
ni nahlizeno z vicera hledisek.

, Hudba jest uméni v podstaté citové, nedeskriptivni, jez své umélecké projevy
vtvari z pohyblivého a plynouciho materialu tonového a praveé touto svou pohyblivosti

lisi se ode vSech uméni statickych, vytvarnych. “*

Hudba je druh uméni, v uz§im smyslu je druhem tzv. krasnych uméni s prvofadou
estetickou funkci. Tato uméni se tradicn¢ déli nasledovné:

1. prostorova = vytvarna (malba, kresba, sochafstvi, architektura,...)

2. casova = muzicka (poezie, beletrie, hudba, rétorika,...)

3. Casové - prostorova (drama, opera, balet, film,...)*

wHudba je umeéni, které tvori sva dila z tonu a zvuku. Jako basnictvi a uméni
pohybové, mimika a tanec, uskuteciiuje se hudba v casovém postupu a je tedy pravym
opakem umeéni prostorovych, vytvarnych, ackoliv také s nimi, zvlasté s architekturou,
mad nejeden spolecny rys. Nema sice pojmové urcitosti slovesnych umeéni, ani
vytvarnické ndzornosti, zato vynikd Siri a intensitou vyrazu. Nelic¢i a nevyobrazuje,

nybrz piimo vzbuzuje dusevni stavy. “*

% BALTHASAR, V. Hudebni slovnik obsahujici ceské i cizojazycné odborné vyrazy hudebni. Praha:
Mojmir Urbanek- Mozarteum, 1921, s. 33. ISBN neuvedeno.

31 Srov. LINKA, A. Kapitoly z muzikoterapie. Rosice u Brna: Gloria, 1997, s. 21. ISBN 80-901834-4-1.
2 Pazdirkitv hudebni slovnik naucny. Bmo: Ol Pazdirek, 1929, s. 158. ISBN neuvedeno Brno:
Ol. Pazdirek, 1929, s. 158. ISBN neuvedeno.
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Neziidka se v definicich hudby setkdme s pokusy o vyjadieni jejiho dvojiho
charakteru - racionalni dimenze, ktera se tyka predevsim kompozice a vlastni struktury
hudebnich skladeb, a dimenze iracionalni, rozum ptesahujici, ve které tkvi jeji nejhlubsi

slovy nevyjadiitelna podstata.

., Hudba obsahuje dva prvky: akusticky material a duchovni myslenku. Oboji nestoji
Jjako forma a obsah izolované vedle sebe, nybrz se v hudbé spojuje do uceleného tvaru...
Jelikoz se hudba realizuje zvukem, je nejprimérenéjsi interpretaci hudby
interpretace znéjici. Smyslovy a duchovni prozZitek hudby se stupnuje spojenim emoci,

fantazie a sily zdzZitku. “*

Hudebni mysSlenka se nedd vyjadfit slovy, ale je schopna ve svych jednotlivych
sloZzkédch (melodie, rytmus, forma,...) nést mnoho obsahil, které mohou byt slovy
nevyjadfitelné. Hudba ma pfistup do takovych zakouti lidské duse, kam se jiny

prostiedek nedostane.

Hudba mé své specifické psychosocidlni funkce, které¢ lze rozclenit do Ctyf

zékladnich skupin:

1. dimenze ritualniho pusobeni hudby: spojovani hudby s rity a kulty (pfirodni
nabozenstvi; liturgickd hudba jako gregoriansky choral atd.; hudba spojena se
svétskymi obfady, napt. S promoci, s obCanskou svatbou, s folklornimi obtady,
symbolickym uZivanim statni hymny; patii sem ale i tzv. ,,novodobé kulty*
megakoncerty tzv. hvézd spojené s kultem hudebnika pfinaSejici recipientim
zvlastni prozitek,...)

2. dimenze terapeutického plsobeni hudby: nejednd se pouze o cilené
muzikoterapeutické procesy v medicinské, psychiatrické, psychologické klinické
praxi, ve specidlni pedagogice apod., ale i o vyuZivani reprodukované ¢i zivé
hudby v kontextu péce o vlastni duseni hygienu (navstéva koncertd za tcelem

odreagovani, relaxace s hudbou apod.)

3 MICHELS, U. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000, s. 11. ISBN
80-7106-238-3.
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3. dimenze vychovného a vzdélavaciho plisobeni hudby: zabyva se ji hudebni
pedagogika a psychologie; uvniti nékteré hudby lze objevit etickou hodnotu,
hudba ma moc ¢lovéka formovat, mravné kultivovat, vychovavat i vzdélavat

4. dimenze estetického ptisobeni hudby: je postavena na prozitku pocitu ,,krasna“,
jedna se vSak o vysoce individualni zalezitost, zavislou na individualnim vkusu,
preferenci urcitych hudebnich zanri, kdy se uméleckd hodnota skladby nemusi
vzdy rovnat estetické hodnoté¢ (napf. 1 hudba amatérsky podand muze
u nekterych recipientii vyvolat estetické zazitky, piestoze umeéleckd hodnota

nebude vysoka a plati to i naopak)*

Uvedené zékladni dimenze se mohou rizné piekryvat a dopliovat. Naptiklad pfi
bohosluzbé bude gregoriansky chordl mit funkci ritudlni, soucasné ovsem i funkci
estetickou i etickou, a v pfipadé¢ vyuziti vramci psychohygieny (domaci poslech
s relaxaci apod.) i terapeutickou... Pfi koncertu Scholy gregoriany Davida Ebena bude
mit gregoridnsky choral funkci estetickou, pii poslechu v ramci vyuky déjin hudby na
konzervatoii téz funkci vychovné-vzdélavaci (obraz kompozi¢ni techniky

a nabozenského mysleni své doby),... Vzdy zaleZi na specifické situaci uziti dila. *®

Na zédklad€ historického vyvoje pojmu hudba a jeho soucasnych definic, lze
podtrhnout tfi vyrazné a dilezité prvky, které hudba nese: Hudba je uméni vychazejici
a zaroven pusobici na emoce ¢lovéka. Hudba je chapana ve spojitosti se spoleCenstvim,
ma tedy svou socidlni dimenzi. Hudba je nositelem duchovni myslenky a jako takova

ma tedy sviij duchovni rozmeér.

% Srov. PERINOVA, L. Nepublikované prednasky z Uvodu do hudebni psychologie a muzikoterapie,
Ceské Budgjovice: Teologicka fakulta Jihoéeské univerzity, 2007.

% Srov. tamtéz.
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4. HUDBA 'V TEOLOGII

V soucasné dobé nachazime teology, ktefi se ve svém mysleni a badani zamétuji na
vztah uméni a teologie. Ve svych dilech dochazeji k zajimavym podnétnym zamértim.
,Od svych pocatkii sméla hudba - jako vétsina umeéni - byt postavena do vztahu
k nabozenstvi. Aniz by proto musela byt kazda hudba zdroven ndboZenskd hudba
(V uzsim smyslu). Avsak vztah mezi hudbou a ndboZenstvim nebyl navzdory mnoha
zakalenim a konfliktiim nikdy rozbit. A snad také viitbec byt nemohl. Podobnée jako
nabozenstvi se snazi hudba pribliZit nevyslovitelnému. Beze slov- ale prece jinou reci,
Fecl zvukii. “*® Zajem teologl a kiestanskych mysliteld o hudbu vSak neni novy.
Podnétné myslenky tykajici se vztahu teologie a hudby nalezneme jiz u staroveékych
velikanl, jako byl sv. Augustin ¢i Boethius. V nésledujici kapitole se budeme
vybranymi teologickymi dily a myslenkami zabyvajicimi se uménim a hudbou

podrobngji zabyvat.

4.1. SVATY AUGUSTIN

Augustinliv zdjem o hudbu se odrazi v jeho spisu De musica. Pliivodné zamyslel
sepsani ucelené¢ fady o svobodnych uménich, k tomu ale nakonec nedoslo. Také
pojednéani De musica je nedokoncené. Kromé Sesti knih o rytmu, mélo zahrnovat jesté
Sest knith o melodii. Toto dilo zacalo vznikat jiz pfed Augustinovou konverzi ke
ktestanstvi, ale Augustinova prace na ném pokracovala po zasadni promén¢ jeho Zivota.
Tato proména se v dile odrazi patrnym vyvojem jeho mysleni, které se presunulo od
filosofie hudby k teologii hudby. De musica ndm ukazuje, jak Augustin transformuje
Pythagorovu a Platonovu ideu hudebni matematiky v prostfedek vyjadieni kiestanského
mysleni. Ve svych ¢&iselnych spekulacich o metrice je pravdépodobné inspirovan
Nikomachem z Gerasy. Augustintiv spis je rozvrzen jako cesta ,,0od viditelného

k neviditelnému*.%

% KASPAR, P. P., Musica sacra: Das grosse Buch der Kirchenmusik. Graz, Wien, Kéln: Verlag Styria,
1999, s. 7. ISBN 3-222-12738-7.

% KARFIKOVA, L. Studie z patristiky a scholastiky 11. Praha: Oikoymenh, 2003, s. 206-207. ISBN 80-
7298-057-2.
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, V uvodu svého spisu Augustin definuje ,hudbu’ jako bene modulandi, dale se
zabyva ciselnou strukturou rytmickych pohybit a metra, popisem a definovanim rytmu
(pro ktery je typické pokracovani pravidelného pohybu bez pevného ukonceni), metra
(které je charakterizovano urcitou vymezenou strukturou) a verse (ktery je navic
rozdelen cézurou), dale jednotlivymi typy metra i verse. Teprve posledni Sesta kniha
prinasi oproti obvyklym pojednanim o metrice cosi necekaného, totiz pomérné
podrobnou analyzu lidského vnimani a jednani, ktera je zaloZena na pojmu ,numerus '
(rytmus, proporce, struktura) v jeho filosofickém i biblickém smyslu a kterd chce
Ctendre prostrednictvim vykladu o smyslové zachytitelném rytmu privést k Bohu jako
zdkladu vSeho usporddani. “*®

»~Numeri sonantes” nazyva Augustin smyslové zachytitelnou strukturu toho, co
vnimdme. Tyto ,numeri sonantes* vychdzeji zvnéjSiho zdroje jako ,,numeri
progressores” a zpusobuji bud potéSeni, nebo obtize. Dochazi k tzv. télesnému
afikovani, za které odpovidaji ,,numeri occursores®. Podle ,,numeri judicionales®, které
nejsou konstituované, a tedy vécné pak dochazi k poméfovani souladu ¢i nesouladu
S ,,pohybem* ¢i ,,jedndnim* duse. ,,Numeri recordabiles* umoziuji dusi zptfitomnit si ve
své fantazii verSe ¢i melodii, které nejsou vyvolany aktualnim plsobenim vySe
popsanych ,,numeri“. Rozpoznavani Ciselné struktury a jeji pométrovani s ,,vé€nymi
Cisly“ je podle Augustina zdkladem vnimani. Afektivni, neraciondlni prvek, ktery
rozhoduje o tom, zda je vjem posuzovan jako pifijemny ¢i nepiijemny, nazyva ,,numeri
sensuales*.*

To, co milujeme na ¢iselné smyslové struktute je ,,aequalitas* (soumérnost, shoda).
Toto tvrzeni dokazuje Augustin mnoha ptiklady symetrie feckych ver§t. Soumérnost
¢asti, vyvazend kompozice, ¢iselna symetrie, to je zakladem krasy. ,, Kazda soumernost
¢i shoda, propujcujici celku jeho vnmitini jednotu, se tak jevi jako obraz dokonalé
sebetotoznosti jednoty, jako jeji rozvinuti do ciselnych poméri.“ Intenzita tonu pii
poslechu ¢i svétlo a barevnost pii vidéni museji ovSem odpovidat nasi citlivosti.
., Metricka poezie ¢i symetricka kompozice nas podle Augustina tési, protoze v ni
nachazime touz pravidelnost a proporcionalitu, touz intenzitu a silu, jaka je vlastni nasi

dusi a na niz je citlivost nasi dusSe pripravena - nakolik se duSe vztahuje k vécnym

% KARFIKOVA, Studie z patristiky a scholastiky 11. s. 207-209.
¥ Tamtéz, s. 209-210.

0 Tamtéz, s. 213.
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numeri judiciales, které v ni V podobé numeri sensuales vyvolavaji zalibeni ve smyslové
prostiedkované pravidelnosti a primérenosti. “** | naopak plati, Ze umélci tvoiici své
dilo se tidi podle urCitych ,numeri a snazi se ztvarnit strukturu pfitomnou v sobé
samém, kterou Augustin nazyva ,,numeri rationales®. Do pfirody jsou vloZeny ,,numeri
locales®, tj. dimenze a formy, které rozviji v pravidelném casovém prub&hu, tj. ,,numeri
temporales“. Uméni tedy v tomto ohledu pfirodu napodobuje.*

, Teprve to je plny smysl Augustinovy aequalitas numerosa: nejen symetricka
vystavba uméleckého dila, nybrz také shoda této symetrie se strukturou lidské duse -
nejen duse tviirce, ale také posluchace a pozorovatele -, ktera diky svému zakotveni ve
vecnych numeri judiciales zaroven odpovida i strukture veskerenstva. Kazda lidska
cinnost je tak odkryvanim vécné zdakonitosti, kterou duse nachdzi sama v sobé i v oblasti
smyslovosti a kterou nové nechava platit ve svych vytvorech. “*

Posledni metafyzicko-teologické zdivodnéni této aequalitas nachdzi sv. Augustin
V jejim zakotveni v dokonalé vnitrobozské rovnosti Syna Otci. Vytvaii analogii mezi
vyrovnanosti hudebni (numerické) harmonie a vyrovnanosti Boha, ve kterém je sama
dokonalost konsonance a harmonie. Silou této analogie napomaha dusi v jeji konverzi
od véci piirozenych k vécem duchovnim. Augustin zastdva nazor, Ze hudba muize byt
autonomni cestou k nebi.

Hudba mé pro ng dilezity vyznam v oblasti epistemologie, ale hlavné v Zivoté
viry. Popisuje G¢inky hudby na jeho mysl, t€lo a dusi. Citil se ,,byt trhan* mezi silnym,
zapalujicim prozitkem hudebni krdsy na jedné stran¢, a doktrinou slov a jejich
zékonitou prvoradosti na stran€¢ druhé. Augustin doznava, Ze se nelze jednoduse
rozhodnout mezi témito dvéma stranami. Hudba je pro n¢j nepostradatelnd, ale

nebezpelnd, protoze se snadno obrati do sebe a stane se objektem modlafstvi.*

Augustinovou teologii hudby se vsouCasnosti vénovala také Catherin

Pickstockova, ktera se fadi ke sméru tzv. radikdlni ortodoxie. Své nazory prezentovala

* KARFIKOVA, Studie z patristiky a scholastiky I1. s. 214.

*2 Tamtéz, s. 212-214.

* Tamtéz, s. 215.

* Srov. MAAS, S. The reception of Aquinas in the music of Olivier Messiaen. In Aquinas as autority.
A collection of studies presented at sekond conference of the Thomas Instituut te Utrecht, December 14-

16, 2000. Utrecht: Peeters Leuven, 2002, s. 318- 319. ISBN 90-429-1074-7.
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Vv pfispévku Music, Soul, city and cosmos after Augustin. ,, V 7adu vzdélanostnich
disciplin platonsky vzestupné vedoucich k Bohu abstrakci od materialniho ma hudba
jako vysoce abstraktni netélesna disciplina dulezZité misto v tzv. kvadriviu, ac¢ se
samoziejmé s ostatnimi tremi, které spolu s ni tvori matematiku (1. aritmetikou,
geometrii a astronomii) zcasti prekryvd, zejména s astronomii jako lidskému uchu
neslysitelnou ,, hudbou sfér”. Sama hudba je pak jesté tvorena tripartitou musica
mundana cili harmonie svéta, musica humana, vztahujici se k harmonii duse a téla,
a konecné musica instrumentalis, jejimz predmétem je napéti struny, vinéni vody,
nadechy a vydechy plic a udery bicich. Tato hudebni méreni Augustin aplikoval na
vztahy uvniti- Trojice, a tak nikoli aritmetika, ale musica se stala disciplinou teologii
nejblizsi. “®

Jaroslav Vokoun poukazuje ve své knize Naslouchat teolozkdm na to, Ze harmonie
je podle Pickstockové zcela charakteristicka pro evropskou hudbu a odlisuje ji od hudby
Délného vychodu. Recké, tj. evropské pojeti harmonie se vyznatuje napétim mezi
prostorovosti a Casovosti. ,, Gregoriansky choral sice postavil jako normu casovou,
horizontalni dimenzi, ale nakonec, také diky teologiim jako Jan Scotus Eriugena, se
prosadila i druha, prostorova, vertikalni dimenze a polyfonie byla prijata jako hudebni
wraz kirestanského pojeti vécnosti.“® To, co je v harmonii zcela zasadni a co ma
spolecné s trinitarni teologii je relacionalita, tj. vzdjemné vztahy mezi jednotlivymi
soucasng zn&jicimi tony.

Zajimava je Augustinova analogie, kterou Pickstockova uvadi, mezi cézurou a
teologickym creatio ex nihilo. ,, Ve vesmiru takto stvoreném je stridani hlasu/tonu
aticha manifestaci stridani povstavani byti a upadani do nebyti. Na rozdil od
pythagorejsko-platonské ontologie tak ,nic’ ziskava ontologickou roli a neni jen
chaosem, nad nimZ stoji rad cisel. ““’ Na tvotfeni nového je ¢lovéku dana mozZnost
participace, ktera je pro né&j podle Pickstockové zcela zasadni. Spasu pak spatfuje stejné

jako sv. Augustin v tom, Ze kazdé stvofeni ma své byti na svém misté a ve svém Case.

*\VOKOUN, J. Naslouchat teoloZkam. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 2010, s. 128-
129. ISBN 978-80-7325-228-1.
*® Tamtéz, s. 129.

" Tamtéz, s. 129-130.
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., Nejen vesmir, i lidska duse je hudebni skutecnosti s hudebni proporci k télu a ke
svetu. Téelo je hudebnim nastrojem duse. Umoznuje ji spolecenskou, politickou dimenzi.
Harmonie s Bohem je nemoznd bez harmonie se svétem, bez sdileni této harmonie
laskou k bliznimu. “*® Nabizi se opét obdivuhodna paralela s hudebni kompozici. Pokud
ma byt skladba smysluplnd, a tedy krasnd, je nutnd vhodna horizontélni ndvaznost tont,
tedy melodickd linie. Za tohoto pfedpokladu je mozné tvofit i libozvucnou
harmonickou, tj. vertikdlni, dimenzi skladby a vyjadfit jednotou hudebniho dila
piesvédCivé hudbu presahujici mysSlenku. Samotna harmonie bez melodie ziistava

prazdna a neveérohodna.

Dale Jaroslav Vokoun upozoriiuje na Pickstockové chépani disonance, ktera
neodd¢litelné patii k lidské zkuSenosti. Opét vychéazi z Augustinova pojeti. Disharmonie
je predevSim Kristovo utrpeni, jediné to nam vSak umoziiuje pravdivé ,,souznét®
s padlym svétem a s trpicim jedincem. Rik4, e harmonie je zde mozna pouze jako
prachod Kristovym ktizem. Podobné nahlizi i na lasku k bliznimu, kterd spociva ve

sladéni naseho rytmu s rytmem jemu vlastnim.

V zavéru zamysleni nad teologicko-hudebnim spisem Catherin Pickstockové klade
Jaroslav Vokoun zavaznou otdzku, v ¢em tkvi vlastni podstata a cil teologie hudby.

Mozné feSeni nachazi v hudbé jako metaforickém vyjadieni teologie.*

4.2. SVATY TOMAS AKVINSKY

Toma$ Akvinsky je povazovan za autora Cetnych hymni (Pange lingua, Sacris
solemniis, Lauda Sion, Panis angelicus), i kdyZz dnes je jeho piimé autorstvi
zpochybiiovano. Tyto hymny jsou dodnes v katolické cirkvi zpivany a staly se
tzv. cantem firmem (vid¢i melodii) mnoha skladeb zejména renesancni polyfonie
a podobnym zptsobem se uplatnily ve varhannich choralnich ptedehrach 17., 18. 1 19.

a 20. stoleti.

8 \VOKOUN, Naslouchat teolozkdam. s. 130.

* Srov. tamtéz, s. 131.
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Neni ani jisté, jestli je Toma$ Akvinsky autorem pojednani De arte musica, které je
mu pfipisovano, ale systematicky se tématem hudby zabyva v Teologické Summé. Na
hudbu nahlizi jednak z filosofického, jednak z teologického pohledu. V prvnim piipadé
upozoriuje na Ciselné az matematické zéklady a vztahy v hudbé. Ve druhém piipadé

odkryva podstatu hudby v bozské liturgii.

Jeho filosofie hudby navazuje na tradici Augustina, Boethia a Cassidora. Jeho
filosofie hudby se drzi antického chapani hudby jako bozského principu uspotradani
kosmu, ale na konec je filosofie hudby podrobena teologii hudby. V teologii sv. Tomase
Akvinského hudba ztraci svou autonomitu a stavd se nastrojem duchovniho Zivota,
»sluzkou slova®. Ocenuje jeji citovou hodnotu stejné jako jeji numerickou strukturu, ale
Hudba postupem casu ztratila svou privilegovanou funkci ,,mostu* mezi svobodnym

uménim a teologii jakozto nejvyssi védou a stala se ,,pouhym* praktickym uménim.®

V TomaSové mysleni nehraje hudba dominantni roli, ale v mnohych svych spisech
se ji riznymi aspekty dotyka. Zabyva se zejména Ctyimi otazkami: ,,Je hudebni vykon
aprojev dobry pro cloveka? Je hudba vhodna ke msi a k oslavée Boha? Je hudba
metafyzicky dobra a krasna? Je hudba schopna vést ¢lovéka k Bohu? “** Siglind Bruhn
ukazuje, ze Tomas piipousti ,,delactatio”, tj. estetické potéSeni plynouci z harmonie,
proporce a konsonance. Toto potéSeni muze byt jak duchovni, tak citové. Vnitini
prirozenost hudby dokéze ptivolat do duse hudebnika a posluchac¢e harmonii a jas.
Zatimco citové potéSeni je integralni soucésti hudebniho zazitku, duchovni pozitek je
svou prirozenosti metafyzicky. Zde ovSem sv. Tomas varuje: ,, Hudebni ndstroje totiz

spise ducha vedou k potéseni, nez aby se jimi vytvarelo uvniti dobré uzpiisobeni. e

% Srov. MAAS, The reception of Aquinas in the music of Olivier Messiaen. s. 317- 320.

S BRUHN, S. Traces of a Thomistic De musica in the Compositions of Olivier Messiaen. In Logos:
A Journal of Catholic Thought and Culture 11/4 [online]. St. Paul: Center for Catholic Studies at
the University of St. Thomas, 2008. Dostupné na WWW:
http://www.stthomas.edu/cathstudies/logos/archives/volumes/11-4/11_4 Acrticle.pdf.
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Starém zakoné vsak se uzivalo takovych ndstrojii proto, ze lid byl spise tvrdy a télesny,

takzZe potieboval povzbuzovani takovymi ndstroji... “*

Na druhou stranu schvaluje Tomas zbozné zpévy, kdyz tika: ,, Chvala hlasem je
nutnd na to, aby cit ¢loveka byl povzbuzen k Bohu. A proto, cokoliv muze byti k tomu
uzitecne, bére se vhodne k bozskym chvdlam... A proto zdravé bylo ustanoveno, aby
k bozskym chvalam byly brany zpévy, aby duse slabych byly vice povzbuzoviny ke
zboznosti.“*® Hodnotu hudby spatiuje v jeji fyzické pfirozenosti a metafyzickych
vlastnostech. Hudba podle néj existovala nejprve v metafyzickém svété, dlouho pred

tim a nezavisle na tom, zda byla slySena jako zvuk.

Hudba ma velmi blizko ke krase jako takové. O ni sv. Tomas pise: , Krdsa ma
podobnost s viastnimi Synovymi. Nebot ke krdase se vyzaduje troji. A to, nejprve
neztencenost cili dokonalost: nebot kterd jsou ztencena, tim samym jsou Skaredd.
A nalezita umérnost cili soulad. A opét jasnost: proto se krasnymi nazyvaji ta, ktera
maji zarivou barvu. - Tudiz, co do prvniho, podobnost ma s viastnim Synovi, pokud jest
Synem, majicim v sobé vpravdé a dokonale prirozenost Otcovu.“* Siglind Bruhn
poukazuje na tyto konkrétni vlastnosti v hudbé - imérnost, €ili vzdjemné proporce jsou
zékladni slozkou melodie, rytmu, harmonie a hudebni formy, jasnost pak povazuje za

zcela zasadni, pficemZ v Tomasové pojeti je chapana jak fyzicky, tak metafyzicky.>

Mysleni sv. TomaSe Akvinského ovlivnilo rozsdhlé hudebni dilo francouzského
skladatele 20. stoleti Oliviera Messiaena, ktery Summu Theologicu studoval po cely
zivot. ,,Pouzival® hudbu jako ,,jazyka* shodné¢ho s TomaSovymi teoretickymi ndzory.
Nejranéjsi piiklad, ktery explicitné odkazuje na Akvinského, se nachazi v ivodnim
textu K partitufe Tti malych liturgii. Poprvé vsak TomaSovy texty pouziva v oratoriu
La Transfiguration de Notre- Seigneur Jésus- Christ. Pfibéh Proménéni Pan¢ je zde
vypravén na zdklade textl z MatousSova evangelia, ale jsou zde citovany také vynatky

z Knihy Moudrosti, Zalmy, liturgické texty a také text z Akvinského 44. quaestio:

28T 1I-11, . 91 a. 2 ad 4 [online]. Olomouc: Krystal, 1937. Dostupné na WWW:
http://www.krystal.op.cz/sth/sth.php?&A=1.

38T 1I-11 g. 91 a. 2 co. [online].

ST 1q.39a. 8 co. [online].

% Srov. BRUHN, Traces of a Thomistic De musica in the Compositions of Olivier Messiaen. [online].

- 26 -


http://www.krystal.op.cz/sth/sth.php?&A=1

»Zdalipak byla vypovéd Otcova hlasu tkouci: ,Toto je mlj milovany Syn® vhodné
slySena.* Cast&ji pouziva Messiaen jeho nabozenska ¢teni k zaostieni mysli na zvlastni
téma. Obvykle se pii tom snazi zachovat toto zaostfeni, kdyz pouziva text nebo jeho
¢ast jako motto. Motto mad navozovat mnoho otazek, které umocnuje blizké sepjeti

a vztah mezi textem a hudbou, obsahem a formou, teologii a hudbou.*®

Sander van Maas vzpomind Messiaenovu oblibenou frazi, kterd pochdzi od
sv. Tomase Akvinského: Buh nas osliuje nadbytkem pravdy. Vztahuje se ke stfredoveké
teologii svétla. Skladatel ji pouzil v mnoha variacich doslovné nebo hudebné
ztvarnénou napi. barevnymi akordy v La Transfiguration, pouZzitim polyfonnich ploch
ptaciho zpé€vu v Chronochromie ¢i ohlusujicimi tdery tam-tamt v Et expech
resurrectionem mortuorum. Idedl svétla mizeme rozpoznat v Messiaenoveé zplisobu
pouzivani melodie, blokové formy a linearni struktury, coz odpovidad stfedovékému
teologickému uptfednostiiovani monodického zpévu. Zvlastni pozornost vénuje
hudebnimu vyjadreni aleluja, ktery je archetypem jasnosti, beztize ¢ilosti. Tyto prvky
vztahuje k Akvinského analyze jasnosti a Cilosti vzkiiSenych tél. ,, Kdyz nds Biih osliuje
premirou své Pravdy, Messiaenova priizracné zabarvend okenni skla nds osliuji

premirou barev Svétla. *’

V nékterych Messiaenovych kompozicich lze nalézt scholastickou utkvélou
mysSlenku potieby déleni, tfidéni a uspotraddavani pojmi. To je patrné z jeho obsahlych
»Katalogi® (napf. Catalogue d’oiseaux), ale také napft. z jeho oddanosti fazeni a praci se
slozkami hudby (osobni rytmy, aritmetické permutace,...). Velky respekt mél take
z presného scholastického zpusobu dialektiky. V jeho textech, tiebaze zapsanych
V notach, je patrnd silnd tendence zakladat svou cinnost na vngjSich autoritach

(napf. Bible) a nikoli na personalnim subjektivnim chapani ur¢itého tématu.*®

., Zatimco tri kompozicni oblasti ze skladatelova zralého obdobi - jeho oratorium
Promeéneni, varhanni Meditace na Nejsvétéjsi Trojici a opera sv. Frantisek z AsSISi -
tvori vrchol skladatelovy integrace specifické vypovedi, odkazy na Tomdse Ize

vysledovat v riznych obdobich (véetné ranych) skladatelova Zivota a to i jinym

% Srov. MAAS, The reception of Aquinas in the music of Olivier Messiaen. s. 320-321.
 Tam,téz, s. 322-323.

%8 Srov. tamtéz, s. 321-323.
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zplisobem, nez viozenim textu do hudebniho dila.“® Némecka hudebni analyti¢ka
a muzikolozka Siglind Bruhn podrobné studovala a zkoumala dilo Oliviera Messiaena
anapsala o ném nékolik obsahlych publikaci a ¢lank. Ve svém clanku Traces of
a Thomistic De musica in the Compositions of Olivier Messiaen zmifiuje mimo jiné
konkrétni Messiaenovy skladby, ve kterych je patrny vliv tomistické teologie. Ttikrat
zminuje Messiaen Tomase v ivodnich textech partitur: v Trois petites Liturgies de la
présence divine (1943-44), v Et exspecto resurrectionem mortuorum (1964)
a Vv Méditations sur le mystere de la Sainte Trinité (1969). Tii dila zahrnuji tfi
TomaSovy citace bud’ zapsany pro hlas, nebo piepsany do Messiaenovy hudebni
abecedy: oratorium La Transfiguration de Notre-Seigneur Jésus-Christ (1965-69), 1., 3.
a 7. ¢ast cyklu pro varhany Méditations sur le mystere de la Sainte Trinité a 5. a 8. obraz
vV opefe Saint Francois d’Assise. O opefe se roku 1978 Messiaen sdm explicitné

vyjadfil, Ze je pro ni Gstiedni teologie sv. TomaSe Akvinského.*

, Hudba se mize stat sama o sobé prostiedkem ¢i dokonce pricinou duchovniho
prospéchu znovu soupericiho se slovem, jak tomu bylo v dile Augustinove. Messiaen ve
své horlivosti tomuto rozdéleni Ccelit, prekracuje hranici nacrtnutou TomdSem
Akvinskym a mezi 7eci a hudbou - hranici, ktera redukovala hudbu a jeji ucinky na

znameni konceptudlniho chdapadni teologického diskurzu. “®

4.3. Don Saliers: HUDBA A TEOLOGIE

Velmi podnétné teologické dilo zamétené na hudbu je kniha Dona Salierse Hudba
ateologie. V uvodu, tzv. preludiu, predstavuje autor svou ideu. Vystihuje ji dobfe citat
muzikologa Nicholase Cooka, ktery Don Saliers uvadi: , Jestlize nékolik kombinaci
vySek, délek, barev a sily notovych hodnot mizZe otevrit nejskrytejsi povahu lidskeho
duchovniho a emocionalniho byti, pak studium hudby miize byt klicem k pochopeni

lidské prirozenosti. “*

% BRUHN, Traces of a Thomistic De musica in the Compositions of Olivier Messiaen. [online].

® Tamtéz.

%1 Srov. MAAS, The reception of Aquinas in the music of Olivier Messiaen. s. 327.

62 SALIERS, E. Music and Theology. Nashville: Abingdon Press, 2007, s. VII. ISBN 978-0-687-34194-8.
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Autor vychazi ze své padesatileté praxe chramového hudebnika a ctyficetileté
vyuky teologie. Pozoroval, ze véfici lid zpévem urcitych pisni a hymnti hluboce
vyjadfoval svou viru. Sdm se vénoval riznym hudebnim styltim - klasické hudb¢ psané
v riznych slohovych obdobich, od gregorianského choralu, pies hudbu barokni,
klasickou a romantickou az k hudb¢ soucasné a také hudbé popularni, zejména jazzu.
Vsiml si, ze tradi¢ni lidovd hudba a n¢kdy také skladatelé ,,svétskych™ pisni Casto

vyjadiuji a vysvétluji hluboce nabozenské otazky.

Pokus porozumét komplexnim vztahim mezi hudbou a teologii neni novy, ale
souCasnd nabozenska a kulturni situace vybizi k novému zkoumdani téchto vztaht.

V tvodu také autor nastiiiuje osnovu celé knihy.

Prvni kapitola otevira nékteré zpisoby mysleni o roli zvuku v nasi zkuSenosti svéta.
Trénink ucha je také tréninkem multisenzorni receptivity, tzv. synestesie, k nabozenské
dimenzi lidského Zivota. Druha kapitola je zaméfena na postavu sv. Augustina, ktery
polozil zdklady k dlouhodobé debaté uvniti kiestanstvi o slovech a hudbég, debaté
0 teologicky formované vife ve Slovo BoZi a smyslové zkuSenosti hudby. Teologicky
pohled na hudbu osvétluje, kde a jak jsou nalrtnuty hranice mezi materialnim
a spiritualnim svétem.

Treti kapitola ukazuje, jak je teologie hudby Martina Luthera nesena vpied
Johannem Sebastianem Bachem. Dale si v§imé& vztahu dvou teologi 20. stoleti -
protestanta Karla Bartha a fimského katolika Hanse Kiinga k hudbé Mozartové, ve které
podle nich lze slySet ,,znit* kiestanskou doktrinu.

Dalsi kapitola vysvétluje nekteré ptiklady poezie a doktriny v kiestanské hymnodii.
Kapitola pata se obraci na ¢innost zpévu jako zaroven teologického a socio-politického.
Sesta kapitola otevira otazky po trvalém napéti mezi tzv. ,,duchovni a ,svétskou*
hudbou a jejich teologickém vyznamu. Zavérecna sedma kapitola reflektuje, co je svaté
a lidské hledani Boha a jak mohou uréité hudebni zkuSenosti - snebo beze slov -
prohloubit pochopeni transcendentdlni reality a nejhlubsi aspekty lidského byti pred
Bohem - utrpeni, slavy, milosti. Kratké ,,postludium* na zavér ptipomina hlavni témata

knihy a otevira dal$i moZnosti.

-29 -



Podivejme se trochu bliZeji na vybrané kapitoly a témata knihy. Prvni kapitola nese
nazev Zvuk, synesthesie a spiritualita. Kazdy z lidskych smyslii hraje podstatnou roli ve
formaci a vyjadfeni teologicky urcené spirituality. V mnohych historickych teistickych
tradicich mélo vidéni a slySeni prvoradé misto v uvédoméni si, udrzeni a prohlubovani
védomi bozsko-lidského vztahu. Termin ,,synaestheticky* poukazuje na soucasné
miSeni nebo blizkost dvou nebo vice smyslli, kterd napomaha zvySené percepci.
Synesthesie je multi-sensorické vnimani toho, co je realné. Jako vychozi bod se nachazi
Vv celé nabozenské tradici, obzvlast’ v srdci ritualni a liturgické ucasti.

Mnohé tradice spolecnych duchovnich cviceni pouzivaji rizné zvuky k probuzeni
audrzovani specifického stavu védomi. Naptiklad zvon - v hinduistickém chramu,
v budhismu, Samanismu a v kfestanstvi nebo zvuk bubnii a cimball, Sofart
atrumpet,... Jiny ze smysll, chut, je vyznamny ve vSech tradicich pokrma -
hinduisticka puja, zidovska pascha, kiestanskd eucharistie. Ono ,,okusit“ muze byt
otevienim k ,,vidét“, jak se zpiva v zalmu ,,Okuste a vizte, jak je Hospodin dobry!* Toto
muze byt analogii ke zkuSenosti ,,vidéni bozského* také skrze hudbu. Rozpravy
0 spiritualité charakteristicky mluvi jesté o jiném druhu smysll, kterym je naboZensky
¢i kontemplativni smysl jako zptisob pochopeni reality a sebe samého.

Jako jeden z prvotfadych smysli podstatnych pro kiestanskou spirutualitu uvadi
Don Saliers zvuk. Hudba je nazyvana ,fe¢ duSe, kterd je slySet”. V této popularni
definici je zvuk chdpéan jako obraz nejhlubSiho centra lidské existence. Teolog se
odkazuje na svatého Augustina, ktery ve svém Vyznani tika: , Je fo néco jako svétlo,
ZVUk, viiné, pokrm a dotyk, Ze miluji, kdyz miluji Boha.“® Navic zde nalezneme
Augustinovy zminky o nadhernych melodiich zalmu, které slySel v Milané. Plakal
radosti z osvobozujiciho ,,potéSeni ucha® pfi modlitbé téchto Zalml. Hudba poukazuje
na lidskou fe¢ adresovanou Bohu, pfimétenou tichu a tajemstvi, které jsou nezbytné pfi
modlitbé. Hudba je slySitelna fe¢ duse, piedevsim jako performativni zpiisob modlitby
a obradného zapojeni komunity. Toto naznacuje, ze tadny zvuk, zejména kdyz je
oziveny urcitym textem, utvafi lidské byti ve vyrazné formé citu a receptivity. Jestlize je
hudba fteci duse, ktera je slySet, pak lidské hlasy spojené ve spolecenstvi jsou
prvofadymi hudebnimi nastroji a prostiedkem k tomu, co ptesahuje bezprostiedni
rozumovy svét. V tomto ptipadé soustiedéné slySeni napomaha dusi samotné rozpoznat

vice nez je slyset.

83 SALIERS, Music and Theology. s. 3.
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Don Saliers uvadi velmi konkrétni prakticky vyznam hudby a piedevS§im zpévu.
Rika totiz, Ze jednim z poslednich zptsobt, jakym lze uvést pacienty trpici
Alzheimerovou chorobou do pfitomnosti je Casto zpivat jim a s nimi pisn¢ jejich détstvi.
Toto mize byt metaforou ke schopnosti hudby zpfitomiiovat zivot. Piedstavuje nam
napéti a uvolnéni, intenzitu a klid, disonance a harmonii zivota. Spiritudlné¢ ma co
docinéni se zné&jicim zivotem pfed Bohem. Prvni kapitolu uzavira teolog zndmou
myslenkou, ze hudba umi vyjadrit, co je slovy nevyjadiitelné. Pro napéti mezi tim, co
vidime a co jeSté nevidime, co slySime a jeSté neslySime, je vzorem teologické

interpretaci zivota.*

Ve tfeti kapitole piSe autor o Martinu Lutherovi, ktery si cenil hudby jako
nadherného daru od Boha. Pro ngj, stejné jako pro Johanna Sebastiana Bacha, bylo
sdileni a vnimani Evangelia neodmysliteln¢ spjaté s hudbou. Mnoho Bachovych
varhannich d¢l a nedé€lnich kantat bylo zalozeno na luteranskych choralnich napévech.
Bachova hudba, jak vokalni, tak instrumentalni, uvadi umélce a posluchac¢e do
teologického obsahu. Jako piiklad uvadi Don Saliers Bachovu kantatu ,,Christ lag in
Todesbanden®, ve které jsou pouzity vSechny sloky Lutherova piivodniho hymnu, ale
s Bachovou tzasnou harmonii a kontrapunktem. Vysledek je hudebni proklamace
ustfedniho tajemstvi smrti a zmrtvychvstani Krista.*®

Co se tyka vztahu hudby a kiestanské bohosluzby, odkazuje Don Saliers na
konstituce o posvatné liturgii Sacrosanctum concilium, ve které je hudba zahrnuta do
kiestanské liturgie. Hudebni tradice je integrdlni v uctivani Boha, protoze
,,bohosluzebny zpév vazany na slova liturgie tvori nezbytnou nebo integrujici soucast
slavné liturgie. “® V tomto smyslu chape autor knihy Hudba a teologie hudbu jako
spjatou s liturgickymi tkony a pro ty, kdo se modli ve shromazdéni, tak neni pouhou
ozdobou nebo doprovodem. Hudba je skutecnym aktem proklamace, modlitby

a vyjadienim tajemstvi bozsko-lidského setkani.®’

Nyni byla nastinéna jen ¢ast vSech témat a plodnych myslenek, které Don Saliers

Vv knize Hudba a teologie diikkladné rozebird. V zavéru tika: ,, Pokud se hudba vztahuje

% Srov. SALIERS, Music and Theology. s. 1-9.
% Srov. tamtéz, s. 21- 23.

% SC 112 /Hudba a liturgie/

%7 Srov. SALIERS, Music and Theology. s. 28.
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jak k telu, tak k duchu, je zde jiz souvislost s tim, co usiluje teologie popsat. Lidska
bytost jako takova je jednotou dusevni a duchovni a skrze smysly lze zkoumat moznost
,smyslu“ transcendence. Jsme také bytosti c¢asné.“® Dale autor pfipomina vyznam
symboll, pricemz akustické symboly povazuje za analogii k symbolim vizualnim.
V tomto vztahu spatfuje zpusob dialogu mezi teologickou feci a teologickym chapanim
zprostfedkovanym hudbou. Samoziejmé ne kazdd hudba je vhodna k této meditaci.
Zalezi na zpusobu poslechu a zkoumani. Kromé vokalni hudby s duchovnimi texty také
urcita instrumentalni hudba ma silu pfipravit podminky k pochopeni tajemstvi lidského
byti a byti clovékem. Hudba sama muze byt modlitbou. Teologie a hudba nas, jak
uzavird Don Saliers, vabi k poslouchani a nésledn¢ ke slySeni, vidéni a ochutnani

tajemstvi naseho Zivota pied Stvofitelem vSech véci.”

4.4. Arthur Peacocke, Ann Pederson: HUDBA STVORENI

., Hudba je to, co nemiize byt vyrcéeno, ale také to, co nemiize micet, " tika znamy
francouzsky prozaik Viktor Hugo, kterého v ivodu ke svému pojednani o hudbé
stvofeni cituji Arthur Peacocke a Ann Pederson.

Hudba a néaboZenstvi - zkuSenost transcendentalniho v imanenci a imanentniho
v transcendenci - se od pradavna setkavaly a slozité proplétaly v kultufe i v Zivotech
jednotlivel. Vyjadfeni nabozenské ucty skrze hudbu v liturgii a ritu bylo vyznaénym
rysem vSech lidskych kultur. V obojim nalézaji lidé vyjadifeni sebe sama a v tomto
smyslu lze zaznamenat pro teologii plodné paralely kli¢ovych ryst hudby a aspekti
kiestanského Zivota a mysleni. Autor knihy, Arthur Peacocke, je védec a teolog, ktery
nalezl formy hudby majici vztah k lidsky zakouSenému casu, kteryzto skytd bohaty
rezervoar modeli a metafor k vysvétleni pokracujici stvofitelské cinnosti Boha
Vv pfitomnosti. Spoluautorka je rovnéz teolozka a zaroven se zabyva aktivné hudbou,

predevsim jazzem. Oba se shoduji na tom, Ze hudba je universalnim jazykem.™

% Tamtéz, s. 75.

% Srov. SALIERS, Music and Theology. s. 75- 77.

0 Srov. PEACOCKE, A. R., PEDERSON, A. The Music of Creation. Minneapolis: Augsburg Fortress,
2006, s. IX. ISBN 0-8006-3756-9.

™ Srov. tamtéz, 5. X-XI.
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., Kazdy, kdo je harmonicky vyrovnany, tési se z harmonie, ktera pusobi, Zze
neditvéruje povrchni symetrii, ktera miluvi proti veskeré liturgické hudbé... Ve
strucnosti, hudba je smysly vnimatelna forma harmonie, ktera rozumové zni v usich
Boha. “ ™ Tento citat pochazi od Thomase Browna ze spisu Religio Medici z roku 1642
a uvadi nads do prvni obsahlé kapitoly knihy. Arthur Peacocke se nejprve zamysli nad
obdobim détstvi ¢loveka, kdy roste, zacind ziskavat smysl své sebe-identity a pta se:
,Kdo jsem?* Tento riist v jeho vnimani sebe sama je paralelni k uvédomovani si svéta
jako odlisného, z ¢ehoz ¢lovék noveé objevuje sebe a obdivuje Cirou danost svéta, do
kterého je ,,vsazen®. Pta se po tajemstvi existence: ,,Pro¢ je zde toto vSechno?* Autofi
knihy nalézaji odpovéd’ na tuto vé¢nou lidskou otazku v hluboké bésni v proze prvni
kapitoly knihy Genesis. V ni Buh tvoii svym ,,Stan se“ rizné druhy existence. ,,A Btih
rekl: ,Budiz...", a stalo se...”. V tomto tkvi skute¢nost Boha tvoficiho ,,nebe a zemi®.
Tento zpuisob tvofeni je mnohem pozdé¢ji v Bibli pfipominan v prologu Kk Janovu
Evangeliu: ,,Na pocatku bylo Slovo, to Slovo bylo u Boha, to Slovo bylo Biih. To bylo
na pocatku u Boha. VSechno povstalo skrze né¢ a bez n¢ho nepovstalo nic, co jest.*
(J 1,1) Zde je ,,Slovo*, Logos, sam Biih jako Stvoritel. Logos bylo chapano jako aktivni,
tvofici, sebe-vyjadiujici ,,slovo Panovo“ hebrejského Boha. Vyvoj reality z non-
realného, zrozeni temporalniho z non-temporalniho - zkusenost hudby mize poskytnout
velmi obrazné a metaforické zdroje, které potiebujeme k obohaceni naSeho chépani
stvofeni.”

Pramen existence svéta, ,,BUh®, musi byt nezmémé bohaty - riiznost v hluboké
jednoté. On dava existenci vSemu, co je - prostoru, ¢asu, hmoté a energii v jejich
hojnych formach. Panorama vesmiru, které nam piirodni védy odhalily, je jednim
z nejkrasnéjSich prikladii. Autor povazuje za cil knihy ukazat, jak mohou urcité rysy
hudby a prozitek hudby obohatit, formovat a stimulovat nasi pfedstavivost a intuici
ptirody, Boziho stvofeni, svéta.”* Ve shodé s teology lze citovat Johna Michaela
Talbota, ktery ftika: ,, Pokud je hudba symfonii vibraci, které pracuji v dokonalé

harmonii, proporcich a rytmu, pak nase pivodni hudba je zrcadlovou reflexi piivodni

2 pPEACOCKE, PEDERSON, The Music of Creation. s. 1.
3 Srov. tamtéz, S. 2-3.

™ Srov. tamtéz, s. 6.
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hudby Bozi. Kdyz pracuje spravne, vychazi nase hudba z Bozi hudby a miri zpét

k Nému. “™

Teorie stvofeni jako teorie vzniku vyvolava otazku, v ¢em existence spoc¢iva a co
vznika. Nejprve Arthur Peacocke a Ann Pederson uvazuji, jakym zpusobem miize
prozitek hudby osvitit nazor, ktery je spoleény mnoha nabozenskym tradicim, ze realné
je stvofeno vné nerealného. Stvofeni Bohem je creatio ex nihilo. VSemu, co jest, co
bylo, a také vSemu, co bude, je ,,dana existence* kone¢nou, nejvétsi Realitou, ktera je
jind nez to, co bylo stvofeno. Hlavni akcent v Zidovsko-kiestanské nauce o stvofeni je
zavislost vSech entit a udalosti na Bohu. Je to trvaly, vé¢ny vztah v§eho, co jest k Bohu.
Je to potvrzeni, ze zadna udalost ¢i entita by se neudala ¢i neexistovala bez udrzujici
a tvorici vile a aktivity Boha.™

Svét byl stvofen spolu s ¢asem, nikoli v Case, jak piSe jiz sv. Augustin ve svém
Vyznani. Mnozi si navykli uvazovat o stvofeni jako o udalosti, kterd se udala v case,
napt. pred 13 biliony let. Zaménuji Velky tiesk za stvoteni. Teorie stvofeni s ¢asem
nepfiSla snadné. Je to otazka, pro kterou by hudba mohla byt obrazotvornym
vychodiskem. Obraz hudby vynofujici se z ticha, z prazdnoty - stejné jako ticho v hudbé

se jevi jako plodné davani substance tomu, co je tvoiené v nasledném okamziku."”’

Jako pfiklad lze uvést Oratorium Stvofeni od Josepha Haydna. Pomalym
orchestralnim uvodem li¢i hudebné nicotu, prazdnotu ptedstavujici pocatecni chaos.
Kompozi¢né jde o zplsob vyuZiti pozdrZzovanych a nikdy nekonéicich kadenci, Casto
rozplynulych pomoci prichodnych toni a ozdob. NasSe ocekavani navratu
k ptredpokladané toning je oklamano, protoze skladatel pouziva vice tondlnich center.
Stfidani pianissima a fortissima odrdZzi tajemstvi, které je esenci stvofeni - nic davajici
vznik néfemu. Joseph Haydn je povazovan za jednoho ze zakladatelli klasického
hudebniho stylu 2. poloviny 18. stoleti. Jeho slavné oratorium zafina oznamem: Na

pocatku stvotil Bith nebe a zemi. V jiz zminovaném piedstaveni pocate¢niho chaosu se

® TALBOT, J. M. The Music of Creation: foundations of a Christian Life. New York: Jeremy
P. Tarcher/Putnam, 1999, s. 16. ISBN 0-87477-938-9.
’® Srov. PEACOCKE, PEDERSON, The Music of Creation. s. 6-7.

" Srov. tamtéz, s. 9.
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tu a tam ozvou kratkd arpeggia, ktera jsou jako paprsky svétla predznamenavajici

nasledny dgj.”

Hudba v sob¢ spojuje minulost, pfitomnost i budoucnost. Hudba je zvukem BoZiho
slova a je na nas, abychom k Nému nalézali cestu a pfiblizovali se Mu, dokud se

nesetkame tvaii v tvar, pred Bohem a v Bohu.

4.5. Jeremy Begbie: THEOLOGY, MUSIC AND TIME

Jeremy Begbie vyucuje systematickou teologii na universit¢ Cambrige
a Vv soucasnosti také na Duke University v USA a fidi Institute for Theology,
Imagination and Arts. Uginkoval jako klavirista, hobojista a dirigent. Napsal fadu
odbornych publikaci o uméni, hudbé ve vztahu k teologii (Music in God’s Purposes,
Voicing Creation’s Praise, Theology, Music and Time). Pisobi v anglikanské cirkvi.
Sam ve svych knihach fika, Ze je pfesvédcen o tom, ze hudba muZe obohatit teologii
a roz§ifit naSe védéni o Bohu, Bozim vztahu k ndm a k celému svétu. Poukazuje ptitom
na univerzalitu hudby ve vSech kulturdch, nevidanou pfistupnost a vSudypiitomnost
hudby v tzv. ,,postmoderni® kultute, zivotnost hudby pii bohosluzbach cirkve, silnou
tradici propojeni teologie a hudby v minulosti, intenzivni zdjem o hudbu ze strany
mnoha filosofii v d€jindch 1 v soucasnosti, rostouci literaturu tykajici se politiky,
sociologie a psychologie hudby a vneposledni tadé na soufasny vyvoj

etnomuzikologie.

Begbie vyjadifuje svlj nazor o nanejvyS vhodné spolupriaci mezi teology
a hudebniky, resp. muzikology, kterd piinasi plodné inspiracni zdroje pro teologické
problémy. Ve své knize Theology, Music and Time cituje Jacquesa Attaliho: ,, Hudba je

vice nez predmét studia, je to zpusob chapani sveta. Miyj cil je... ne pouze teoretizovat

8 Srov. PEACOCKE, PEDERSON, The Music of Creation. s. 11.
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0 hudbé, ale teoretizovat skrze hudbu.“”™ Attaliho prvni zajem sméfoval k socio-
ekonomickym aspektim hudby, Begbie si vSak klade otizku: Co by znamenalo
teologizovat ne jednoduse o hudb¢, ale hudbou? Sam se pak ve své knize nesnazi
nabidnout systematickou teologii hudby, ale uvazuje o moznostech, ¢im miize hudba
teologii obdarovat. Hudba je pfedevSim o vytvéfeni a pfijiméni zvukt. Teologicky
plodné je pak peclivé zkoumdani, co v sobé zahrnuje ono vytvareni a piijimani. Autor
zamérné nechava stranou hudbu vztahujici se k teologii pfedev§im svymi biblickymi
a liturgickymi texty, které pouziva a zaméfuje se na hudbu v jejich abstraktnéjSich

druzich, kterd ma silu vyvolat teologické asociace.

Hudbou se pak zabyva z mnoha ohledu, v knize Theology, Music and Time se pak
soustfedi zejména na jednu jeji specifickou dimenzi, a sice ¢asovost. Hudba je ¢asové
umeéni. V obsahlém pojmu Cas zdlraznuje Begbie v navaznosti na Immanuela Kanta
tyto zakladni prvky: ¢as jako nutnou podminku jakékoliv zkusenosti, mysleni a védéni.
Cas je nas osud, protoze Zijeme s védomim, Ze sméfujeme ke smrti. Cas hraje ustfedni
roli ve vyvoji ¢lovéka a zménach, kterymi prochdzi, ale je nutny také pro jeho stabilitu.
Cas je zakladem pro fad, bez fadu Gasu totiz nemiZe byt fad ani v nasich Zivotech.
Prostupuje vSechny aspekty nasi existence.

Jeremy Begbie upozoriiuje, Ze mnoho teologickych problémil tkvi ve fenoménu cas,
predevsim ve vztahu k Bozské véénosti. Domniva se, ze hudba, a¢ nedokaze zahnat
vSechny ,,mlhy zmatku“, miize nabidnout vhodnou pomoc pii procesu osvétleni
avykladu casovosti, zejména ujasnéni, interpretaci a rekonceptualizaci jejiho
charakteru. Hudba miize byt vhodnym ,,asistentem* teologickym vyrokiim o ¢ase. Toho
muze u ¢lovéka docilit mimofadnym zakousSenim casu, které¢ poskytuje - pfi hudbé je
¢as intenzivné prozivan a ma co doc¢inéni se skutecnosti, kterd ac je do Casu zasazena,
existuje svym zpusobem mimo néj. ,, Produkce a recepce hudby hluboce implikuje
fyzické skutecnosti a tyto skutecnosti jsou sami o sobé casem zatizeny. “®

Pokud se ptame, v ¢em je hudba casovd, jsme konfrontovani s enormni fadou
casovych procesti. A miize néas piekvapit, kolik se toho mizeme diky hudbé naucit

0 Case. Muze se zdat, ze hudba je spiSe o usporadani nez o vykladu ¢asu. Hudba vSak

" BEGBIE, J. Theology, Music and Time. Cambridge: Cambridge University Press, 2000, s. 4. ISBN
052178568 5.

8 Tamtéz, s. 31.
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nabizi specifické formy participace na svétové Casovosti a ma vyraznou schopnost
vyjevit néco z pfirozenosti této casovosti, ve které jsme zahrnuti i my. Ma schopnost dat
nam zakusit Cas, ktery je jiny nez ¢as mimohudebni (chronologicky, astronomicky,
hodinovy,...). Hudba je svym zpiisobem ,,time-out™. Ve 20. stoleti se skladatel¢ novymi
kompozi¢nimi technikami dokonce snazili experimentovat na poli hudba a ¢as. Begbie
rika, ze hudba muze evokovat bez€asovost vécnosti.

Hudbu povazuje za nejvice duchovni (tj. nefyzické) uméni. Tuto svobodu od
fyzického pak vyzdvihuje jako jednu z nejvétSich hudebné-teologickych ctnosti. Uznava
ovSem, ze hudba do ur€ité miry vytvari svlj vlastni cas, ktery nas pii jejim poslechu
muze prekvapit tim, ze nesouhlasi s asem na hodinkach. Pfipomind, ze mize vyvstat
rozdil mezi ¢asem, po ktery urcita skladba trva a ¢asem, ktery evokuje. Ale pravé tato
interakce mezi ¢asem vlastnim hudbé a komplexem ,,mimohudebnich Casi* se nabizi
k podnétné reflexi.®* Begbie ukazuje, jak mize zkuSenost hudby slouzit k zpfistupnéni ¢i
poodkryti vyznaénych rystu dilezitého teologického tématu stvofeni ¢asu obnoveného

Bohem v Jezisi Kristu a co znamena Zzit v Case a S ¢asem jako obnoveni lidé.

Autor pfipomina, Ze at’ jiz jako interpreti ¢i posluchaci jsme bytosti ,,zahrnuté*
v ase a podminéni faktory biologickymi, psychologickymi ¢i socio-kulturnimi.

Vsechny tyto aspekty v sob¢€ nese také hudba a tento pestry kontext nelze opomenout.

Dilezitym prvkem hudby, ktery se zdd byt paralelou k samotnému Zivotu, je

dynamicky proces stfidani napéti a uvolnéni.

Jednim z teologicko-hudebnich témat, kterymi se Jeremy Begbie zabyva je repetice
(opakovani) ve vztahu k eucharistii. Pro hudebni kompozici je opakovani, repetice,
zcela charakteristické. Kazdy hudebni kus v sobé integruje stejnost (podobnost,
asociativnost) a raznost (odliSnost, diferenci). Stejnost ¢i podobnost je nezbytna pro
zachovani fadu a koherence. RlUznost je zase potiebnd pro odstranéni monoténnosti.
Stejnost a riiznost jsou vzajemné zavislé a navzajem se dopliuji. Vzhledem k principu
repetice, opakovani, kter¢ je pro hudbu klicové ma vSak hudba vétsi
tendenci piiblizovat se k ,,absolutni stejnosti®“. DiuileZitost opakovani ukazuje Begbie na

ptikladu Bachovych sélovych partit, kde ma neustalé opakovani urcitych hudebnich

81 BEGBIE, Theology, Music and Time. s. 33-35.
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motivit fundamentéalni strukturdlni roli. Periodické opakovani je také zakladem
nékterych hudebnich forem - rondo, sonatova forma, téma s variacemi, passacaglia
a dalsi. Princip opakovani je je$té zieteln&ji uplatnén v popularni hudbé.®

Existuji rizné typy opakovani. Je tfeba rozlisit ,,opakovani bezprostiedné*, pokud
je entita opakovana ihned, a ,,vzdalenou repetici®, pokud se entita navraci po urcitém
Case. Jako priklad uvadi Begbie prvni vétu Beethovenovy 6. symfonie, kde nalezneme
¢ast, ve které je bez ustani opakovan podstatné stejny rytmicky motiv. Jeremy Begbie se
pta, jak je mozné, ze nas tato hudba nenudi, ale naopak napliiuje radosti. Zalezi z velké
¢asti, nakolik jsme schopni ,putovat® zpét a vpied a porovnavat. V 18. stoleti se
s oblibou uzivala tzv. arie da capo, kterd se skladala ze tii casti, pticemz tieti dil byl
opakovanim prvého. Tento zptisob m¢l své opodstatnéni - prvni dil mél navodit urcité
»emo¢ni klima®, druhy s nim kontrastoval, nebo z n&j vychazel a navrat prvniho dilu
logicky a presvédCivé uzaviel celou formu. Pozdéji se od pfili§ rozséhlych
a zdlouhavych repetic upustilo, ale princip ztstal.®

Pouzivani navratl a opakovani je pro hudbu psychologicky nutné, aby déavala
smysl. Aby si ovSem zachovala svou svézest a invenci, ¢asto se ptivodni motiv variuje
a obméiuje. Lze také ¥ici, Ze zvuk je opakovan, ale hudba nikoli. Zadné opakovani
V hudbé¢ ,,neni stejné*, protoze se meéni funkce opakované¢ho motivu a podminky, za
kterych zazniva, a tim se 1i§i i fakt, jak ho vnimame poprvé a jak opakovang.*

., Repetice se stava spiSe regeneraci nez opétovaym zdiraznénim.“® Co plati
o0 frazich a dilech v urcité hudebni formé¢, plati také o celych velkych usecich, vétach,
apod., které byvaji vystavény ve vlnach stiidajicich napéti a uvolnéni. Pravé k témto
vlndm se princip opakovani ¢asto vztahuje. Stale novy charakter si hudba uchovava tim,

Ze alespori jeden jeji parametr pfitahuje pozornost k svym neustalym proménam.®

Po ditkkladném rozboru zékladniho principu opakovani v hudbé pokracuje Begbie
zamySlenim nad ulohou opakovani v liturgii. Opakuji se pfi ni responsoria, litanie,

zpévy,... Zivé debaty a dialogy se oviem vedou zejména o ustfednim bodu liturgického

82 Srov. BEGBIE, Theology, Music and Time. s. 156-157.
% Srov. tamtéz, s. 157-159.

8 Srov. tamtéz, s. 158-160.

% Tamtéz s. 162.

% Srov. tamtéz, s. 162-165.
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opakovani - eucharistii. Jednotlivé cirkve maji svllj ndzor na vztah mezi sukcesivni
eucharistickou celebraci a spojeni mezi kazdou celebraci a neopakovatelnym dilem
JeziSovym. Begbie prezentuje nazor, ze tyto debaty mohou mnoho ziskat ze studia
principu opakovani v hudbé.?’

Slaveni eucharistie se vztahuje k ¢asovosti, jejimz darcem a ptivodcem je trojjediny
Bih. Tato ¢asnost mize byt pojatd jako vicevrstevna podstata metrickych vin. Kazda
skli¢enost €1 obtiz mize byt prozivana s myslenou zakotveni v pokracujici eucharistické
obéti, nejvyssi stupent je pak Bozi jednani pieklenujici déjiny a jeho zamér s celym
vesmirem. Velké mnozstvi prekryvajicich se ,,vIn“ pak lezi mezi t€émito po6ly. Nakolik
jsme skrze Ducha spojeni s Kristem, uschopiiuje nas kazda eucharistie k participaci na
tomto velkém komplexu vIn.*

Teolog pfipomind, ze mit podil na Kristu neznamena negaci nasi stvofené ¢asnosti,
ale jeji proménu a obnovu. Kazdd eucharisticka slavnost je opakovanim ptilezitosti
k uzdraveni a pretvofeni pro Casem omezené bytosti, které zakotveni v Kristu, jsou
v€lenéni do tohoto konkrétniho Casu s jeho minulosti, pfitomnosti a budoucnosti. Na
tomto bodé nacrtavd Jeremy Begbie paralelu s repetici v hudbé, kterd ma stabilizacni
funkci, ale zaroven vyvolava pfani po uUplném naplnéni. Opakovéani eucharistie
stabilizuje. ,,Bith zde stile znovu vola krestanské spolecenstvi, aby znovu poznalo
proménujici silu kiize... Byt otevieni opakované Kristové minulosti znamend byt
zdroveri otevi‘eni budoucnosti v ném anticipovanou. “*°

Opakovani eucharistické slavnosti se nesmi stat stereotypem. Podobné jako
opakovany hudebni motiv, aby neznél prazdn€é, nesmi byt hran mechanicky,
bezobsazné. Podobné jako hudebnici maji vyvinuty cit pro jemné variace opakovaného
motivu, které ale slouzi k pochopeni zaméru ,,velkych celkli/vin®, tak teologie chéape
spasu ,,ve vice vrstvach® a kazd4 eucharistie zaujima jiné misto na cest¢ ke spdse.
Zaroven je podle Begbieho dulezité pamatovat, ze opakovani eucharistie nestird
¢asovou integritu prvotni JeziSovy Eucharistie, ktera byla dokonana.*

Opakovéani eucharistie umoziuje zvlastni zplsob interpretace minulosti,

ptitomnosti a budoucnosti, uvadime-li je do vztahu k nasemu podilu na ¢ase obnoveném

8 Srov. BEGBIE, Theology, Music and Time. s. 165.
% Srov. tamtéz, s. 165.
8 Tamtéz, s. 167.

% Srov. tamtéz, s. 168-169.
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Kristem. Begbie navrhuje dokonce ekumenické sblizovani, co se tykd eucharistie
pomoci hudby, kterd mize naSe chapani a vnimani Casnosti a casovosti uzdravit a re-

formovat.*

Na zévér uved'me piiklad hudebniho dila vztahujici se k tajemstvi eucharistie.
Nadhernym zpiisobem je ztvarnéno ve varhanni skladbé Le Banquet céleste od Oliviera
Messiaena. Je to impresionisticky ladéna skladba s peddlovymi staccaty, ur¢ena pro
hrani pfi proménovani. Skladatel uvadi ihned pod jejim nazvem citdt z Janova
evangelia: ,,Kdo ji mé télo a pije mou krev, zlstdvd ve mné a ja v ném.“ Toto
mystérium viry je zhudebnéno v jemnych barvach varhannich rejstiikt, kterymi jsou
voix céleste ve spojeni s gambou, bourdonem 8’, flétnou 4, hazardem, doublette 2’

a piccolou 1",

4.6. Hans Urs von Balthasar: VYVOJ HUDEBNI MYSLENKY

Katolicky teolog Hans Urs von Balthasar vénoval hudbé sviij ranny spis Die
Entwicklung der musikalische Idee. Zamysli se v ném nad otazkou, co je ,,materia
prima“, kterd tvofi zdklad hudby a je jeji nejhlubSi charakteristickou podstatou.
Teologicko-filosofickym okem zkouma jednotlivé slozky hudebni myslenky, tj. rytmus,

melodii, harmonii a formu.

Balthasar opravnéné mini, ze hudba se nam pfiblizuje vice a pronika v nas hloubg&ji
nez jiné umeéni. ,,Ale neni to pravé ona blizkost, ktera nas privedla k vecné zahade
a stale znovu nas vabila, abychom vytycovali jeji hranice, stabilizovali ji, vtésnali ji do
cisel a vycerpali v zakonech? A brzy sklesli z nesplnitelnosti tohoto ukolu rozptylili jsme
Ji po vSech vécech svéta, vioZili jsme ji do obrysii soch, do barev a linii obrazii, do rymii
a zachvevii basni, do symetrie architektury, ano, prenesli jsme jeji ucinky na ucinky
prirody. A konecné jsme propujcili vSemu, co nasi korektni definici unikd, co se nam

jevi v jakémkoliv vztahu jako nepochopitelné a iraciondlni, jméno hudba a tak jsme

%! Srov BEGBIE, Theology, Music and Time. s. 171-173.
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tomuto jménu, jako pridanim mnoha vrchnich harmonickych tomii, dali jinou barvu

zvuku, nez snad bylo treba. “*

Hned vzapéti vyslovuje Balthasar ukol soucasnosti, ze je totiz zapotiebi pojem
ocistit od rusivych vedlejSich zvukt. Pta se vsak, jakym zptisobem toho 1ze dosdhnout.
Zda totiz muze byt néco, co je nevyslovitelné, vysvétleno slovem a zdali neni praveé

slovo nejhlubsim sporem v hudbé. ..

Podava k tomu blizsi analyzu problému. ,, Slovo a ton jsou si blizké, nebot jsou oba
vyjadrovaci ndstroje, prostiedky objektivizace stejného smyslu. Kazde umeni je
zaloZeno na tom, co je podstatné a z tohoto ditvodu jsou jednotlivé druhy umeni mezi
sebou uzce propojeny. Obrazné rFeceno jsou vSechna uméni koncentricky uspordadana

‘

kolem jednoho bodu, z kterého , vyzaruji“. Tento bod je jim spolecny, v ném se
navzdjem prolinaji a vzhledem k nému se stavaji pro vSechny pochopitelnymi. “* Tento
bod nazyva Balthasar Smysl. On je materia prima vSech uméni a odliSné jsou pouze
formy, kterych nabyva a s nimiz se sjednocuje. Tak jsou jednotliva uméni jen formalné
odli$nd, jsou vSak zakofenéna na stejnych nejhlubSich zakladech. Balthasar pouziva
trefné pfirovnani, jakoby mluvily riznymi dialekty téZze feCi. A pfipomina Richarda
Wagnera, ktery s védomou viili sjednotil uméni do jednoho syntetického uméleckého
dila. Nechtél mnoho umeéni, ale tzv. Gesamtkunstwerk, spole¢né, souhrnné umélecké
dilo. Neuvédomil si vsak, ze prave tii typy umeéni, které spojil dohromady, mimika,
hudba a basnictvi, mluvi riznymi dialekty, takze v moment¢, kdy chtéji vyslovit stejné

slovo, vytvofi tfi odlisné varianty téhoz.**

Ideou ¢i smyslem, ktery je materia prima vSech umeéni, nenazyva néjaké zcela
nedeterminovatelné jadro, ale tzv. materii signatu, tedy takovou, ktera je apriori uréena
k dané formé. To znamena, ze ve vSech uménich zistava idea podstatné identicka, ale
ve svych projevech je méné Ci vice variovana. Prestoze Wagnerliv pokus pies svou
velkolepost musel nutné zistat bez plodu, pfece je myslenka vzdjemného vztahu vSech
umeéni k prvotni ideji cennd. Umoziiuje nam totiz ptistupovat k hudbé slovy. Zaroven

nas vSak stejnd mySlenka varuje pfed tim, abychom se nesnazili hudbu slovy zcela

% BALTHASAR, H. Die Entwicklung der musikalischen Idee. Bekenntnis zu Mozart. Freiburg: Johaness
Verlag Einsiedeln, 1998, s. 7-8. ISBN 3 89411 346 4.
% Tamtéz, s. 8.

% Srov. tamtéz, s. 8-9.
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proniknout. Vzdy zlstdva néco, co je neopakovatelné, jedinecné a vlastni kazdému
druhu uméni a co nelze vyjadiit zZadnym jinym. V tom nachézi teolog vyraz ptimé ucasti

na spole¢né ideji - to Bozské v uméni.®

Kazdé uméni ztélesnuje Ci ztvariiuje duchovni ideu jako prvotni materii. Balthasar
ovSem upozoriiuje na rozdilné stupné intenzity dané ,,informace* v jednom a tomtéz
uméni, které maji Siroké rozpéti. Maximum, tj. dokonald participace na plvodni
hodnot¢, neni teoreticky dosazitelné. V uméni je vSak podle néj patrny vyvoj smérem

k cili, ktery neni ,,slepym*, ale Gasoprostorovym riistem, a snahou piiblizit se maximu.*

Hans Urs von Balthasar se dale pt4, jaké je toto maximum, tato plnost a dokonalost
smyslu. Nazyvd ho nejvétsi moznou objektivizaci metafyzického, Bozského. Kazda
idea ¢i smysl jsou podle néj bozskym prasvétlem, které bylo seslano shiry. Stoji ve
sttedu vSech uméni a ta zn¢j ,,vyzaiuji“. Toto Bozské pak skrze ,,paprsky uméni*
pronika Gasem a prostorem a zaii stale vice zdokonalujici a vyvijejici se formou. Clovék
jiz vynalozil mnoho usili, aby dosdhl to, co je nasim smyslim nedostizné, v zajeti
rozumového se snazil ,uvéznit“ Boha do svéta. PokouSel se dat formu
neformovatelnému, fyzické metafyzickému. Balthasar dokonce tvrdi, Ze kazdé uméni je
jednim takovym ,,spoutdnim‘ neuchopitelné ideje do konkrétna. Ale v podstaté téchto
omezeni je nemoznost vystihnout nekoneéné. Zadné uméni tedy nemiize informovat
celou prvotni ideu. To zistava jeji vécnou touhou a tragédii. Ale mize vhodnym

zpiisobem ukazat jednu stranu, jednu barvu vééného svétla jakoby zmenSenou projekei

VéEného do svéta formy.”’

Hudba jako uméni pfispiva k informaci o BoZzském. Ma v tomto procesu zvlastni
vyznam diky své jedinecné formé. Dafi se ji to sndze neZ jinym uménim, protoze plisobi
bezprostiedné a pronikave. Ale prave proto je pro nas nepochopitelnd. Zda se, jako by
byla netiplnou informaci. Bozské v této form¢ piisobi ne jako forma, ale skrze formu.
,Forma je vuméni zarazeni BoZského do casoprostorovych kategorii. Bez téchto
kategorii by bylo nemozné umeni raciondlné definovat. Kdyz ale bozskd idea v hudbé

K nam prinejmensim castecné primo mluvi, je nemozné tento proces matematicky

% Srov. BALTHASAR, Die Entwicklung der musikalischen Idee. s. 9-10.
% Srov. tamtéz, s. 10-11.

7 Srov. tamtéz, . 11-12.
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analyzovat. Musime se spokojit s omezenymi znalostmi a nevysvétlitelnym zazitkem

metafyzického. “*

Ve tfech kapitolach vénovanych rytmu, melodii a harmonii objasniuje Hans Urs von
Balthasar filosoficko-teologickym pohledem vyvoj hudby. Poukazuje na piirodu, ve
které neni ticho. I mimo lidskou civilizaci je neustale slySet mnozstvi zvukl - motské
viny, Suméni lesa, vodopady, hromy pfi boufce, bzuceni hmyzu a zpév ptaki v krasném
dni. U zvitat nachdzime nejnizsi stupen pouzivani tond, i kdyz je pouhym instinktivnim
vyjadfenim urcité sféry ¢i funkce jejich zivota. A protoZe je toto pouzivani tond
neuvédomélé, zlstava stale stejné bez moznosti dalSiho vyvoje. MiZzeme v ném ale

nalézt elementarni prvky rytmu a melodie.*

Hudbu pfirody objevili jiz lidé v pravéku a musela jim pfipadat jako velkd
symfonie. Ve snaze podmanit si zemi zacal napi. pii lovu napodobovat zvuky zvitat.
Baltazar poukazuje na dva prameny rytmu v ¢lovéku, biologicky a duchovni, a tyto se
navzdjem dopliiuji a posiluji. Na prvni z nich upozornil uz Aristoteles, ktery zakon
rytmu v €loveéku ptipisoval tlukoucimu srdci. Tento pravidelny hluboce zakotenény
pohyb v lidském organismu mél ¢lovéku zprosttedkovat smysl pro béh ¢asu. Druhym
zékladem rytmu je smysl pro pofadek a uspotfadani - pravidelné pohyby nebeskych
téles, stfidani dne a noci, léta a zimy, Zivota a smrti, které jsou ,tlukotem srdce*

univerza.*®

Je-li sam Clovek malym ,,mikrokosmem®, neni divu, Zze se od pocatku vyjadioval
rytmicky. Rytmus je izce spjat s pohybem a také s praci, v niz se mize smysluplné
uplatnit pfebyte¢na Zivotni sila. Zde ma své kofeny také umeéni, protoze citu pro fad
odpovida fe, tanec i hudba. Jsou v podstaté ¢asové regulovanou Zivotni silou. Re¢ je
Casové usporadani myslenek, tanec (v SirSim smyslu kazdy védomy pohyb) také
odpovida fadu ¢asu a hudba je vyraz fadu v oblasti akustiky. Sjednoceni slova, pohybu
a tonu vopefe je tedy velmi logické. Rytmus bezpochyby dominoval v hudbé
pfirodnich narodii. Byl pfirozenou pulsaci jejich Zivota, stal se zdkladnim prvkem

uméni. Ale byl také notné vyuzivan ke kultickym t¢elim. Kultivaci rytmického citéni si

% BALTHASAR, Die Entwicklung der musikalischen Idee. s. 13.
% Srov. tamtéz, s. 14-15.

100 §rov. tamtéz, s. 15-17.
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jednotlivé narody vypéstovaly vlastni charakteristicky cit pro rytmus a kombinaci

101

riznych rytmickych modela dospély az k polyrytmii.

Melodie je podle Balthasara tajemstvim, ve kterém je ukryta mocna sila. Na rozdil
od rytmu u ni nenajdeme psychofyzické kofeny ani neni zcela zalozena na Ciselnych
vztazich a proporcich jako harmonie. V melodii tkvi urcité ,,fluidum®, které mezi sebou
propojuje jednotlivé tony, sjednocuje je a propujcuje celku zcela jedinecny charakter.
Ptipoji-li se k ur¢ité melodické myslence jeden nebo vice tont, toto kouzelné fluidum je
razem zni¢eno. Melodie ma iracionalni dynamicky zaklad, ktery pozveda hudbu do

vétsich vysek.'”

V hudbé, stejné jako v Zivoté, existuji vztahy. Jsou to vztahy mezi jednotlivymi
tony, které zni soucasné, tj. souzvuky- intervaly ¢i akordy, které tvoii zaklad harmonie.
Co bylo ¢teno diive jen horizontalné, ziskalo pozdéji v baroknim obdobi novou dimenzi
- dilezitost vertikdlnich vztaht, které umociiuji ,,hloubku* a barevnost hudby. Hudba
vytvofila analogii svétu a Zivotu. Harmonie doplnila rytmickou a melodickou dimenzi
hudby a umoznila, aby hudba témito prostiedky pfesahovala prostor tonil a vyjadfovala
presvédCivym zplisobem myslenky, pocity, véci neviditelné a nehmatatelné. Pes tyto
své uCinky zlstdva harmonie uménim zcela raciondlnim a matematickym. Nenese
Vv sobé¢ zadné tajemstvi jako melodie. Jediné melodie ma schopnost ,rozletu*
a inkarnace nejvyssi myslenky, ale harmonie je jeji potfebnou oporou. Hans Urs von
Balthasar predstavuje hudbu jako informaci, tfebaze netplnou, o Bozském. Co bylo na
jejim pocatku, v hudbé zvifat a pfirodnich narodid pouze naznafeno v nezietelnych
fragmentech, to uz lze objevit v melodii zcela jasn€ a v jednoté tif dimenzi hudby pak

dochazi k bezprosttednimu zazitku.'*

Hudebni myslenka je vyjadiena skladbou. ,, Muzeme mluvit o organismu, jehoz
dimenzi je cas, ktery stuprovité stoupd vzhiru. “'* Balthasar ji pfirovnava k velkému

kvétu na strom¢ uméni, ktery se pomalu po jednotlivych okvétnich listcich otevira.

191 5rgv. BALTHASAR, Die Entwicklung der musikalischen Idee. s. 17-21.
192 Srov. tamtéz, s. 26-31.
103 Srov. tamtéz, s. 32-38.

104 Tamtéz, s. 39.
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Kazdy listek je krasny sam o sobé a nese v sobé esenci celé rostliny, ale pfece zlstava
jen casti celistvé krasy. Proto nelze jednotlivé slozky a casti hudebni skladby piisné
odd€lovat. Neexistuji Cisté typy, pouze se jim piiblizuji. Teolog ukazuje rozdil ve
vnimani Reka a zapadniho ¢&lovéka. Rek vidi plasticky, v liniich a konturdch,
V melodiich. Vidi horizontalne, ve dvou dimenzich. Zapadni clovek vidi ,,malirsky*,
V barvach, ve svétle a stinech - hudebné: v harmoniich, prostorove. Prvnimu typu se
blizi remesance, druhému baroko... Teprve smisené formy, které stoji mezi témito
extréemy, obsahuji prvky obou. Tak je tomu také v hudbé: mezi cisté melodickou
a harmonickou hudbou lezZi celé uméni... Na tomto zdkladé je pochopitelna ona
obrovska rozmanitost. Co je organické, neni nikdy matematicky jednoduché, nybrz je

stdle Zivé a neustalym vyvojem. “'*

Balthasar posouvéa nase myslenky jest¢ dale, kdyz cituje Aloise Habu: ,, Hudebni
tvorba je moznost, mezi mnoha jinymi, vyjadrit pravdu. “*® Pravda je jednou z vlastnosti
Boha. Pokud je tedy kazdé uméni vyrazem Bozského, vyjadiuje analogicky, skrze
materii, Bozské vlastnosti. Pravda se v materii stdva krasou. Obé jsou do té miry
identické, nakolik oznacuji Bozské. Tak je hudba krdsnym vyrazem pravdy, ale nutné
jinym neZ slovo nebo nazirani. Teolog upozornuje na fakt, Ze uméni neni privatni véci,

protoze pravda ji nikdy neni.'”’

Vlastni charakter hudby tvofi podstatnou mérou také lidskost, protoze lidska
struktura odpovida umélecké: duch a materie jsou v ni substancialné spojeny. Proto
podle Balthasara milujeme uméni, nebot’ je nas§im obrazem a zrcadli nasi velikost 1 naSe
slabosti. Své filosoficky-teologické, ale zarovenn muzikologicky fundované zamysleni
nad vyvojem hudebni mySlenky a nad hudbou jako takovou zakoncuje Hans Urs von
Balthasar slovy: ,, Hudba stoji nablizku imanentnimu smyslu, nebot je, stejné jako on,
vyvojem. Oba jsou dynamicti, nevyslovitelni a rec¢ prevysujici. Hudba je, jako vsechna
umeni ale snad jesté vice, logicka. Je hranicnim bodem lidskosti a na této hranici
zacina Bozské. Je vécnou pripominkou toho, zZe lidé mohou tusit, kdo je Biih, vecny -

prosty, rozmanité a dynamicky plynouci v sobé samém a ve svété jako Logos. “*®

105 BALTHASAR, Die Entwicklung der musikalischen Idee. s. 40-41.
106 Tamtéz, s. 42.
97 Srov. tamtéz, s. 42-51.

108 Tamtéz, s. 57.
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4.7. Peter Paul Kaspar: MUSICA SACRA

., Zddné uméni se nedotyka tak bezprostiedné srdce clovéka jako hudba. Je jako
druhd vec¢, komunikace mezi dvéma lidmi. Rec, ale ne se slovy, nybrz zvuky: rec¢ zvukil.
Nenamaha se tolik s jasnosti a jednoznacnosti, jako rec se slovy - ale snad prave proto
daleko presahuje hranice reci a kultury silnou vypovédi. “**® Témito slovy zaéina Peter
Paul Kaspar svou knihu Musica sacra. Vyslovuje timto zptisobem to, co sami pii
poslechu hudby citime a podvédomé vnimame. A ihned podotyka, ze od svych pocatki
m¢éla hudba, podobné jako vétSina uméni, vztah k ndbozenstvi, aniz by proto musela byt
kazda hudba nabozenska. Tento vztah nebyl pfes vSechna zakaleni a konflikty nikdy
znicen. Ziejm¢ proto, ze hudba se snazi podobné jako ndbozenstvi priblizit

nevyslovnému.'*°

Za nejvétsi nebezpeci Kaspar povazuje postaveni hudby do role ,,sluzky*, protoze
tak se stavd prodejnou a ztraci svou spiritualitu. Lidé, ktefi degradovali hudbu na
ozdobu, ponizili uméni a vyhnali ji z oblasti svatého. Oproti nejniz§im a nejlacinéjSim
,konzumnim® formam hudby, ktera zni nepfetrzité¢ v obchodech, restauracich ¢i
v televizi, se snazi rozmanita fe¢ zvuka duchovni, naboZenské a liturgické hudby piinést
posluchactim své poselstvi. Peter Paul Kaspar je presvédCen o tom, Ze se vyplati hledat
za zvuky vyznamy a zastava nazor, ze hudba je ,,posvatné umeéni®. I tam, kde nejde
0 svaté véci, napf. Vv opefe €i koncertnich salech nebo vSude tam, kde jde hudba ,,0od

srdce k srdci‘.*'!

Hlavni ¢ast svého pojedndni o ,,posvatné hudb&* uvadi Kaspar otdzkou, jejiz
odpovéd’ hledal ¢lovék od svych pocatkt: Jak je to se skutecnym a hlubokym Stéstim?
Co vytvaii ty vzacné a cenné hodiny naseho zivota? K odpovédi jsou obycejna slova
nedostatecna, maji piili§ malo lesku, aby mohly vyjadfit, co chceme fici. V takovych

okamzicich bychom se chtéli stat basniky a mit dar strhujici fe¢i zapalujici nadSeni.

19 K ASPAR, P. P. Musica sacra: Das grosse Buch der Kirchenmusik. Graz, Wien, KoIn: Verlag Styria,
1999, s. 7. ISBN 3-222-12738-7.
10 grov. tamtéz, s. 7.

M Srov. tamtéz, s. 7-8.
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,,Alespor jednou bychom chtéli mit schopnost vyzpivat nase stesti do chladne- vécného

Zivota. ‘%

Kaspar je presvédcen, ze v kazdém ¢loveéku diima muzicka a poeticka existence. Ne
kazdy ma samoziejmé predpoklady stat se hudebnikem z povoléani. Piesto je ale kazdy
¢lovek obdarovan muzickou a muzikalni vnimavosti a citem. A toto obdarovani existuje
dokonce i v embryu neslysicich lidi. Od pradavna je ¢loveék schopny se pro néco
nadchnout. Pfiklady najdeme od nejstarSich jeskynnich maleb az po soucasné umeéni-
nadSeni vyjadiené formou, barvami, slovy ¢i hrou, pohybem a zvukem. , Kdo je
chladny, kdo se nikdy nenechal uchvatit vilastnim nebo cizim nadsenim, nemiize
pochopit, co je to uméni.“*® Vyroky nékterych lidi jako: ,,Bud’te pfece vécny!*“ nebo
»Nebud'te tak emocionalni!* ukazuji podle Kaspara na jinou emoci, a sice strach z citd.
, Kvuli chudobé citii stoji dnes lidskost v nejvétsim existencidalnim strachu v historii...

“I% nabada teolog. Na druhou stranu pokud by se uméni dala

Budme emocionalni!
absolutni svoboda bez hranic, hrozilo by nebezpeci anarchie. Ke svobod¢ totiz patii

hranice, které chrani svobodu druhého ¢lovéka.

Teolog pfipojuje dalSi otazku, ktera lezi v srdei kazdého clovéka: ,,Co Elovék
potiebuje k tomu, aby byl ¢lovékem? Co naplitiuje nasi existenci smyslem? Co nés
udrzuje pii Zivot&? ,,Chladni* lidé odpovédi okamzité, Ze je to jidlo a piti, obleceni
a stfecha nad hlavou. Ale je to skute¢ny Zivot? Neni to malo? Neni to spiSe jakési
vegetovani?, pta se Kaspar. Prvni odpovéd’ na tyto otazky nalezneme jiz v Bibli. ,,Nejen
chlebem ziv je ¢lovek.” Touto starozékonni vétou odpovida Jezis pti pokuseni Satanovi.
KaSpar ji tlumoc¢i do dnesni doby aktualnim zplsobem: ,, Never soucasnym sloganiim:
,Shopping té ucini happy. ,Cas jsou penize.* ,Chci vSechno a hned! “*** Nakupy,

majetek a spotieba ned¢laji ¢lovéka skutecné Stastnym. Ale co tedy?

Je to touha po transcedenci, kterou autor naléza hluboko v nitru kazdého ¢loveka.

., Nejen zidovsko-krestanska, nybrz obecna lidska moudrost, Ze nejen chlebem Ziv je

12 K ASPAR, Musica sacra. s. 10.
3 Tamtéz, s. 11.

1 Tamtéz, s. 11.

15 Srov. tamtéz, s. 10-13.

18 Tamtéz, s. 13.
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clovek, nds nechava hledat hlubsi Zivotni smysl: Clovék potiebuje néco, pro co se miize
nasadit, v co smi doufat, véFit, co miize milovat. Clovék potiebuje néco, z ¢eho pocituje
hlubsi radost nez z grilovaného kuiete nebo sklenice piva. Clovék potiebuje néco, co ho
nadchne, néco, co ho miize uchvdtit... Clovék potiebuje neco, co da jeho dusi kridla, co

ho necha vystoupat nad realitu suchopdrnosti. “*"'

Jde o smysl zivota, ,,potravu‘ jiného typu, kterd zajisti kvalitni Zivot. Jako prvni je
nutné jmenovat lasku, schopnost nadchnout se pro clovéka, téSit se na néj, zit pro
druhého. Pravé v této schopnosti je uloZen plan stvoieni a budoucnosti lidstva. Dalsi
dilezitou schopnosti je nasazeni pro myslenky a idedly - pravo, solidaritu, svobodu
andbozenstvi. Clovék touzi po velkych idedlech. Do tietice je zde jesté ,Zivotni
potrava® zvlastniho druhu, za kterou Kaspar povazuje umeéni a predev§im hudbu. Stoji
v piikrém kontrastu k chladnosti a suchopéarnosti. Uméni nese svillj smysl samo v sobé
podobné jako détskd hra. Hudba nds pozveda, posiluje, utésuje...To je vzacny ukol
umeéni stejné jako nabozenstvi. Nejvétsi chvala nepatfi nejvyssim virtu6zim za jejich
bezchybnou hru, ale tém, ktefi svym zpévem ¢i hrou potésili smutného cloveka.
, Hudba miize byt potravou lidské duse. Tento vyraz je nam z naboZenstvi duvérné
znamy. A jako nabozenstvi, jako laska, miize i umeéni, predevsim hudba lidi vnitiné

sblizovat, posilovat, drzet pri Zivoté. “1*®

Dé&jiny kultu a kultury jsou neoddélitelné. Hudbu spojuje s nabozenstvim snaha
vyslovit nevyslovitelné. To, co chce fec fici o0 Bohu verbalni formou, mize fe¢ hudby
0 Bohu zahrat. Hudba mtze také Bohu zpivat, oslavovat ho a klanét se mu. Védomi, ze
uméni stale hledd Boha, chce se mu pfibliZit otdzkami, narkem nebo jasotem, je
nejhlubsi zdGivodnéni toho, pro¢ je mezi umeélci tolik hledajicich i véfticich. Nejsou jimi
vzdy ve smyslu cirkevnim, ale tim, Ze hledaji nekone¢no. Hudbu jako Zivotodarnou silu
je nemozné myslet bez nabozenstvi, bez lasky. To ovSem nenahrazuje odborné hudebni
znalosti a dovednosti. Pfesto ale hudba bez lasky zlstava prazdna. Hudba je vZdy svym
charakterem dialogicka. Hudebnik mluvi svou hrou nebo zpévem. K tomu, aby nezustal
u ,,monologické prednéasky*, potiebuje posluchace a musi jim chtit néco sdélit. To se

mu ovSem nepodafi, pokud je nevezme na védomi a vyuzije jich pouze jako

U K ASPAR, Musica sacra. s. 14.

18 Tamtéz, s. 16.
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»auditorium®. Pak by byla jeho hudba sobeckym vyrazem sebestfednosti. A citlivi lidé
to poznaji. Vyzivna hodnota hudby se nepocita v Kaloriich, ale v mnozstvi radosti

a utéchy, odvahy k Zivotu a smyslem zivota, které zprostiedkovala.'*®

Prvni ¢ast své knihy Musica sacra vénuje Peter Paul Kaspar hudb¢ jako Zivotni
stravé, jak bylo vyse vysvétleno. Jeji konkrétni projevy nalézame predevsim ve zpévu,

ve varhanni hie, ve sboru a spole¢enstvi, v hudebnicich, v prostoru a v tichu.

Pfi zpévu se zpévak sam stavd hudebnim nastrojem. Nezpivame pouhymi
hlasivkami a toén neni tvofen jen v krku a ustni dutiné. Zpivame celym télem. Po staleti
byl Zendm zpév piti bohosluzbé zakazan. Je ziejmé, ze pii zpévu jesté vice nez pii
instrumentalni hfe méa zpévakova identita co do &inéni s obsahem zpivaného. Zensky
hlas je nejen o hodné vys§i nez muzsky, ale také zcela jinak zabarveny. Zensky hlas je
ovlivnén Zivotnimi etapami, hormondlnimi zménami, ale také osobnostnim vyvojem.
Hlas mtze znit panensky nebo matefsky, mize mit uzky ¢i plny zvuk. Miize znit ve
svém smyslovém vyzafovani eroticky nebo chladné zdrZenlivé. Mozného erotického
vyzafovani se diive obavali. Byla to zcela pochopitelnd opatrnost, kterou si pti liturgii
klérus zachovaval. Mimoto m¢l liturgicky zpév duchovni, a tedy muzskou tlohu. Jedina
alternativa byl chlapecky a kastratsky zpév, ktery se ale svou dvoji moralkou pficil.
Dnes poslouchame Zenské hlasy pii bohosluzbé bez piedpojatosti. D&jiny naboZenského
vokalniho zpévu ale ukazuji, nakolik je zp&v spjaty s osobou, ktera zpiva. Zpévak je

zcela odkdzan na sebe a omezen vlastni osobou.'®

Krasnou metaforu vytvari Kaspar mezi péveckym dychéanim a tkonem davani.
Zpévak se nadechuje, tj. nabird vzduch, aby mohl tvofit tony a ,,davat™ je svym zp&vem

druhym. Podobné je v kazdém pfijimani zaroven predpoklad davani.’*

Od gregorianského choralu po velka oratoria, kantaty, pasije a mSe je lidsky hlas
pozvedan ke chvale Boha a svou melodikou, dynamikou, rytmem, formou i barvou

prednasi svétu teologické tajemstvi Bozi existence.

119 5rov. KASPAR, Musica sacra. s. 13-18.
120 Srov. tamtéz, s. 19-20.

121 Srov. tamtéz, s. 20-21.

=49 -



Hudebnim néstrojem, ktery je povazovan za krdlovnu mezi ostatnimi, jsou varhany.
Téma hudebnich nastroji vhodnych k posvatné liturgii uvadi konstituce Sacrosanctum
concilium nasledovng: ,, Pistalové varhany at jsou v latinské cirkvi ve velké ucté jako
tradicni hudebni nastroj. Jejich zvuk dovede dodat cirkevnim obradiim podivuhodny
lesk a mocné povznést mysl kBohu a Kvyssimu svétu.“*” Varhany jsou skute¢né
jedine¢nym hudebnim ndastrojem, ktery se dokaze diistojnym zplisobem podilet na kréase
liturgie.

Kaspar o jejich mimotadnych vlastnostech vystizné tika: ,, Varhany mohou vyvolat
nekolikandsobnou silu zvuku, nez jakou vytvori jediny clovek vlastni silou foukanim,
tahanim, potahovanim, bitim, zpivinim ba tieba ivanim...Zddny jiny ndstroj nemd
takovou SiFi dynamickych a zvukovych moznosti celého spektra slysitelného rozsdahlého
rozsahu tonu a vetsi vyrazovou paletu od nejjemnéjsiho az k heroickému a od témer
ztracejici se zvukové hladiny az k vzruSenému perpetuum mobile. “**

Ve své historii prosla podoba varhan notnymi zménami. Od svych pocatkii pies
barokni zalibu ve zvuku lesklého varhanniho pléna az po jejich romantickou proménu,
kdy se staly varhany dokonce urc¢itou podobou symfonického orchestru. Jejich rejstiiky
totiz obsahovaly vSechny orchestralni hlasy od tzkych smykt ptes principaly, Siroké
flétny az k jazykovym rejstiikim napodobujicich zvuk zestli. Ve 20. stoleti se zacalo
experimentovat s um&lym zvukem tvofenym elektronickym zdrojem. Zadna soucasna
digitalni ¢i elektronicka kopie tohoto nastroje nemtze varhany plnohodnotné zastoupit.
Skutecné, pistalové varhany jsou totiz ,,Zivym* néstrojem, ktery vzeSel z peclivé
poctivé femesInd-umélecké prace rukou varhanafe. ,Zivy“ nastroj spolupracuje
s varhanikem, reaguje na kazdy jemny detail zplsobu jeho hry a spoluvytvari tak
vzneSenou varhanni hudbu, kterd smi stoupat z pozemského chrdmu az k véénému

nebeskému Svatostanku.

Skladatelé komponujici duchovni hudbu jsou velice riizni, od véficich, pies
pochybujici az k agnostikiim a ateistim. Néktefi jsou ndbozensky vzdé€lani, jini nevédi
nic, nékteti zbozni, druzi vzdaleni, laici i duchovni. Existuji i taci, ktefi textu, jejz
zhudebiiuji, vitbec nerozumi, a ptresto vytvoii krasnou hudbu. Kvalita jejich dila se zda

byt timto faktem neovlivnéna. Je zajimavé, Ze mnoho lidi, umélce nevyjimaje, striktné

122 3C 120 /Varhany a jiné nastroje /
123 KASPAR, Musica sacra. s. 23
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rozliSuje pojmy Bth, naboZenstvi a cirkev a jsou Casto ochotni uznat jen néktery z nich.
Nabozenstvi je ve své podstaté hledanim. Smérem do minulosti hleda pocatek vseho, do
budoucnosti se diva pod zornym thlem otazky po poslednim cili a v pfitomnosti hleda

skute¢nou lidskou identitu.

Dale upozoriiuje na dnes opomijeny, ale diive zcela podstatny prvek hudebni
tvorby, kterym je improvizace. Varhanik, vedle knéze, ktery formuluje své myslenky
0 biblickych textech, liturgickém obdobi, atd. ptfi homilii, svou improvizaci tvoii

jedine¢nou vypoveéd vychazejici z liturgie a zaroven z jeho osoby.'*

Doposud jsme se zamysleli a smétovali své myslenkové postupy na cesté hledani
vnitinich 1 vnéjSich vztahi mezi hudbou a teologii pfevazné na zdkladé hudby znéjici.

Je v8ak jesté jeden dulezity prvek v hudbé - ticho.

., Zari ti trpyt,

nebeskych svetel svit,

chci malou hvézdou by,
ktera ti plane.

Ted umlkam,

Z hloubi ticha mluv sam,
vroucné v tmach nasloucham

tvym sloviim, Pane. “**

Ticho je pied zacatkem skladby a opétovné nastava po jejim doznéni. Ale také
Vv pritbéhu vyvijejici se hudebni myslenky a jejiho zpracovani v nesCetnych variacich
dochdzi k logickym i necekanym pauzam, pomlkdm, kdy hudba na chvili umlkne, necha
prostor pro ,,dodychani“ ¢i dopromysleni toho, co pravé vyikla, aby posléze znovu

pokracovala v celé své krase. Obzvlast ve velkém prostoru jsou nezbytné delsi pauzy,

124 5rov. KASPAR, Musica sacra. s. 33-36.
125 TERSTEEGEN, G. In Modlitby basnikii. Kostelni vydfi: Karmelitanské nakladatelstvi, 1992, s. 58,
ISBN 80-85527-13-8.
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aby hudba doznéla a nedoSlo k chaosu a smiSeni na sebe navazujicich melodii. ,, Pauza
Jje naplnéna dechem hudby. “**® Nic nesmi byt pfidano, ani ubrano, jedind nota, jedina
pomlka navic dokaze zniCit integritu hudebni mysSlenky. Také v teologii je ticho
nezbytné. Jen v tichosti mize ¢lovék pochopit velka Bozi tajemstvi, aby je po obdobi
ztiSeni mohl formulovat a ptedat to, co mu bylo déano objevit. Po jeho slovech nasleduje

ztiSeni posluchact, ktefi potiebuji ticho k doznéni jeho slov ve svych srdcich.

5. TEOLOGIE V HUDBE

Snad kazda dobra hudebni kompozice, kterou lze zaradit do kategorie artificialni
hudby, v sob& implicitné nese transendentalni rozmér. Ptipraveného posluchace totiz
prenasi nebo mu spiSe napomaha prekrocit hranice pozemské kazdodenni skutecnosti
a proniknout do zdanlivé jiné reality. Hudba se pak stava jakousi spojnici mezi timto

svétem a veécnosti.

Ptesto tuto implicitni duchovni dimenzi, kterou lze v urcité mitfe nalézt ve vlastni
podstaté kazdého hudebniho uméleckého dila, je v mnohych skladbach duchovni ¢i
teologicka inspirace naprosto zjevna. U nékterych skladatelt napfi¢ celymi déjinami
hudby 1ze nalézt kompozice tohoto typu pouze ojedinéle, jini svou tvorbu zamétovali
pravé a predevSim timto smérem. Mnoho skladateli by si zaslouZilo teologickou
pozornost, kterou oni sami do svych kompozic a do samotného fenoménu hudby
vkladali. Pfedstavme si podrobngji alesponn nékteré znich. Budeme postupovat
chronologicky podle stylovych a uméleckych obdobi. BohuZel neni realizovatelné v této
praci predstavit systematicky veSkerou hudbu, ve které Ize nalézt ,stopy
transcendentna®. Vybereme tedy z kazdého obdobi alespoii nékteré typické ptiklady

a skladatele, ktefi svym dilem vyznamné propojuji svét hudby se svétem teologie.

126 K ASPAR, Musica sacra. s. 41.
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5.1. GREGORIANSKY CHORAL

., Cirkev povazuje gregoriansky chordl za vlastni zpév rimské liturgie. Patri mu tedy

pri liturgickych vikonech - jSOU-Ii jinak stejné podminky- celné misto. “**’

Od pocatku cirkve kiestané pii spolecném shromazdéni a slaveni eucharistie
zpivali. Byl to jednohlasy zpév, ktery vychézel z zidovskych synagogélnich zpévi.
Pozdé&ji byl ovlivnén hudbou pozdni antiky a orientu. V priub¢hu 7. a 8. stoleti doslo
Vv cirkvi k vyznamnym reformam, které uskuteciiovali tehdejsi papezové. Tykaly se také
bohosluzebného zpévu. Pozdéji v 9. stoleti ziskal jednohlasy latinsky liturgicky choral

své jméno po jednom z nich, Rehoti 1.

Choralni melodie byly po dlouhy cas tradovany pouze ustn€. Az pozd¢ji doslo
K jejich ruénim zapisum a teprve v 10. stoleti byly kompletné zapsany do not. Ke
grafickému zapisu zpévu slouzily tzv. neumy, které¢ se od sebe regionalné odliSovaly,
ale hudebné byly téméi identické. Sviij zpasob zapisu mély klaStery a katedraly
v St. Gallen, Laonu nebo Chartres. Kdyz se v 11. stoleti vytvofily rtizné chorélni
»dialekty*, vytratila se také jednota choralu. Nejprve byly zaznamenavany
tzv. adiastematicky, tj. bez linek urcujicich jejich ptesnou vySku. Diastematicka notace
vznikla az v 11. stoleti. Guido z Arezza zavedl dvoulinkovy systém a solmizaci

jednotlivych tond tonové fady.'?

Gregoriansky choral v sobé zahrnuje veliké mnoZzstvi zpévnich typl a forem, které
provazi vSechny dilezité bohosluzebné tkony, predev§im msi a liturgii hodin. MeSni
texty, které byly chordlné a pozdéji i1 jinymi kompozicnimi styly zhudebnény, se
rozdéluji na proprium, tj. ¢asti mSe s texty proménlivymi podle liturgického obdobi ¢i
konkrétnich svatkl, a ordinarium, tj. ¢asti mse, které maji texty neménné. Proprium
missae zahrnuje tyto ¢asti: introitus, graduale, aleluja, ptip. tractus, sekvenci k pevné
stanovenym svatkiim, ofertorium a communio. Ordinarium missae obsahuje nasledujici

zpévy: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus a Agnus Dei. V liturgii hodin se

27°SC 116 /Druhy liturgické hudby/ Dokumenty 2. vatikdnského koncilu. Kostelni Vydii: Karmelitanské
nakladatelstvi, 2002, ISBN 80-7192-467-9.

128 Srov. JASCHINSKI, E. Kleine Geschichte der Kirchenmusik. Freiburg: Herder, 2004, s. 49- 51. ISBN
3-451-28323-9.
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chorélné zpivaji hymny, zalmy s antifonami, lekce a responsoria. Zpévy gregorianského
choralu plynou ve volném, metricky nepravidelném rytmu. Hudebné Cerpaji ténovy
materidl cirkevnich moda. Gregoriansky choral se stal zdkladem evropské hudebni

tvorby a ovlivnil také hudbu lidovou.'®

Velky francouzsky skladatel 20. stoleti, Olivier Messiaen povazoval gregoriansky
choral za jedinou liturgickou hudbu, protoze ma Cistotu, radost a lehkost potiebnou pro
pozdvizeni duSe k pravdé. Upozornoval na nutnost zpivat choral bez jakéhokoli
doprovodu, za to vSak vSemi hlasy - muzskymi, zenskymi i détskymi. Podtrhaval
dilezitost znalosti jeho zakonitosti, pfedevs§im neum. Tyto zdkonitosti nalézal i v ptacim
zpévu. Obdivoval rytmickou ohebnost, kterd je chordlu vlastni a jeji dodatec¢nou
punktaci a jemnost tohoto zp&vu, ktera muze vyjit najevo jen v rychlosti a radosti.
., Kdyby se gregoriansky choral zpival vzletné a svizné, jak vyzZaduje, tak by ho lidé méli
tak rddi, ze by bez ného vice nemohli byt. “**°

Cim je vsak tento zdanlivé jednoduchy zpév tak vyjimeény? Pro¢ se dnes cirkev
znovu navraci k hudebnim koteniim svého pocatku a gregoriansky choral znovu zazniva
ve své prosté nadhefe v chramech? Tato otdzka neni jednoduse a beze zbytku
zodpovéditelnd. Snad je to prosta melodie, vedend podle zasad tehdejSiho hudebniho
citéni, ktera se hladce line, rozviji a umocniuje svou krasu ¢etnymi melismaty nesena
nenapodobitelnou akustikou gotické katedraly, snad je to dokonald jednota hlasii
choralistd, ktefi ji pfednaseji, snad je to hluboce obsazny liturgicky text, ktery tvofi jeji
pevné zaklady a navozuje s melodii pocit skute¢né jednoty, snad je to sama vira v Boha,
ktera tryska ze srdci téch, kteti se zpévem k Nému modli.

II. vatikansky koncil v konstituci Sacrosanctum koncilium tika: ,, Cirkevni hudebni
tradice predstavuje nedocenitelny poklad, ktery vynikd nad ostatni umélecké projevy
predevsim tim, Ze je to bohosluzebny zpév, vazany na slova liturgie, a tak tvori
nezbytnou nebo integrujici  soucast slavné liturgie. ™ Naslouchani zpévu
gregorianskému chordlu a niterné sjednoceni s jeho obsahem ma nebyvaly ucinek.

ZtiSuje nitro Clov€ka a uschopiiuje jeho srdce, aby naziralo na svého Stvofitele

129 Srov. SMOLKA, J. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001, s. 60. ISBN 80-902912-0-1.

130 MESSIAEN, O. Co je to sakralni hudba? In Mezindrodni katolické revue Communio, 1999, rog. 3,
& 4,s.372.

131 3¢ 112 /Hudba a liturgie/
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a Spasitele, aby v tichém rozjimani zaslechlo Jeho hlas, ktery k nému hovoii a v Ném
nalézalo jediny smysl Zivota, po kterém vééné touzi. Clovék je pfipraven dotknout se

nevysvétlitelnych teologickych tajemstvi.

5.2. JOHANN SEBASTIAN BACH

Pokud bychom m¢éli vybrat jediného piedstavitele, ktery by representoval bohatou
provazanost a blizkost sty¢nych témat teologie a hudby, padla by volba bez dlouhého
vahani na velikdna barokniho hudebniho uméni a svétové hudebni kultury vibec,
Johanna Sebastiana Bacha. V jeho obrovském dile se sbiha fada dilezitych vyvojovych
linii, dozravd v ném vrcholnd barokni polyfonie s jeji typickou formou fugy, svého
vrcholu dosahuji barokni s6lové a orchestralni suity, néastrojové koncerty, vznika novy
typ concerta grossa. Také v oboru vokalné-instrumentalnim zanechal Bach vyrazné
stopy svymi kantatami komponovanymi pro kazdou nedéli v cirkevnim roce, sborovymi
motety a oratorii, predev§im pak jeho Vano¢nim oratoriem, Magnificat a pasijemi. Pro
hudbu komponovanou na liturgické texty ma nesmirny vyznam MSe h moll, kterd
umoziuje metaforické vyjadieni zobecnénych teologickych poselstvi a reflexi
Vyjimecné jsou také Bachovy polyfonni cykly, které manifestuji velkorysou diislednost
tematické prace a hudebni architektury. Jednd se zejména o dva dily Temperované¢ho
klaviru, Goldbergovy variace, Hudebni obétinu a na prvnim mist¢ doposud

nepiedstizené Uméni fugy.™

Bohaty zivot, hudebni dokonalost a pfedev§im hlubokou zévaznost a vyznam
tvorby jednoho z nejvétsich skladateli neni mozné vystihnout nékolika obycejnymi
slovy. A piece byl Bach ¢lovek jako kazdy jiny. A¢ genidlni, zistal skromny a smysl
acil jeho zivota tkvél pevné zakotven v Bohu, kter¢ho svou hudbou oslavoval.

K pochopeni a docenéni jeho rozsdhlého nad€asového kompoziéniho dila v§ak nedoslo

132 Srov. SMOLKA, Déjiny hudby. s. 247- 248.
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ihned. Jesté za jeho zivota ho jako skladatele ocenila jen nevelka ¢ast obdivovatelt. Ti,
ktefi se tehdy povazovali za hudebné pokrokové a hlasili se k estetice racionalismu, ho
nemohli pochopit. Ovlivnéni oblibenou afektovou teorii pozadovali dojimavost
jednoduché melodie a prehlednost rytmu, nikoli Bachovy dlouhé melodie znéjici
soucasné v nékolikanasobném kontrapunktu. Byla to pro né slozita hudba.”® Podnét ke
studiu a objevovani velikosti a jedinecnosti Bachova dila dal teprve v 19. stoleti Felix
Mendelssohn Bartholdy. Bohuzel i dnes se obCas mlizeme setkat s negativnim postojem
k Bachov¢ hudbé z divodu jeji komplikovanosti. OvSem v soucasné dobé&, narozdil od
18. stoleti, toto tvrdi lidé hudebné malo ¢i vibec nekultivovani, ktefi jsou neziidka
ovlivnéni libivou povrchnosti nékterych typt popularni hudby nebo jesteé hute jeji

agresivnéjsi verzi.

Struéné pifipomenuti Bachova zivota nam muze piiblizit kli¢ k pochopeni jeho
formaln¢ a obsahové bohatého dila. Cely rozvétveny rod Bachi mél cetné hudebni
kofeny a nebyli bychom daleko od pravdy, kdybychom lehce pozménili ¢eské prislovi
a prohlasili ,,co Bach, to muzikant“. Johann Sebastian se narodil roku 1685 v Eisenachu.
Na zac¢atku svého profesionalniho hudebniho piisobeni ¢asto ménil puisobisteé. Od svého
prvotniho plsobeni ve vymarské kapele, pfes misto varhanika v Arnstadtu
a Miihlhausenu zakotvil trvaleji az roku 1708 ve Vymaru, kde mu bylo nabidnuto misto
dvorniho varhanika a pozdéji také komorniho hudebnika. Zde Zil se svoji Zenou Marii
Barborou, se kterou vychovaval sedm déti. Od roku 1717 fidil dvorni kapelu v Kéthenu,
kde zkomponoval své nejvyznamnéj$i koncertantni skladby. Po smrti své prvni
manzelky se ozenil s Annou Magdalenou Wiilkenovou a narodilo se jim dalSich tfinact
déti. Roku 1723 se prestéhoval do Lipska, kde se stal kantorem a varhanikem v chramu
sv. Tomase. Zde jiz zlstal az do konce zivota. Zemiel v Lipsku roku 1750. Svého otce
prezilo pouze devét déti. Ctyfi synové pokracovali v jeho §lép&jich a zapsali se jako

vyznamni skladatelé do hudebnich dé&jin.**

33 Srov. ZAVARSKY, E. Johann Sebastian Bach. Praha: Supraphon, 1979, s. 420- 421. ISBN
neuvedeno.
134 Srov. SMOLKA, Déjiny hudby. s. 248.
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Pro ,,lipské obdobi* je charakteristicky vznik mnoha kantat, velkych dél jako pasije
a oratoria a d¢l synteticky shrnujicich (pf. Uméni fugy). Za pozornost stoji uvédomit si
divod vzniku téchto typt d€l. U skladeb shrnujicich sviij celozivotni zplsob
komponovani s didaktickym akcentem je to celkem samoziejmé- mnoho skladatela
citilo v zavéru zivota potiebu napsat svilj ,,hudebni odkaz*“ a vznikla tak ¢asto jejich
nejzavaznéjsi dila. Pro¢ se vSak tolik zaméfil na kantaty, oratoria a dalsi pilite duchovni
hudby? Tato otazka tzce souvisi s bohosluzebnym zivotem v Lipsku Vv prvni
poloving 18. stoleti. Na rozdil od jinych luterskych mést, kde v dusledku vitézstvi
racionalismu doslo k poklesu az postupnému zhrouceni do té doby bohatého
bohosluzebného zivota V luteranské cirkvi, v Lipsku liturgicky zivot kvetl svou
bohatosti a pestrosti a neustdle se ozivoval. Ur€ité nelze mluvit o néjaké strnulosti

a zkostnatélosti.™®

Kromé dvou hlavnich kostelt sv. Mikulase a sv. Tomase doslo pro velké mnozstvi
véticich k otevieni dalSich kosteld. Zacalo se pravidelné zpovidat, ned€lni bohosluzby
se konaly v 5, 6, 7 (hlavni, trvajici 3-4 hodiny s dvéma vrcholy v kazani a slaveni
aslaveni svaté vecete) a 12 hodin a nékolik msi odpoledne. Ani vSedni dny nebyly
opomijeny. ,, Podle planu, presné stanoveného pro vSechny kostely mésta bylo mozno
denné dopoledne i odpoledne navstivit bohosluzby a poboznosti v ruznych kostelich....
Cisté pocetné tak neobycejné bohaty bohosluzebny Zivot mésta Lipska predstavuje
V tehdejsim Sasku velkou zvidstnost.“**® Cirkevni rok byl vymezen tfemi hlavnimi
svatky- Velikonocemi (Na nedéli palmorum a na Velky patek se zpivaly pasije,
vrcholem bohosluzeb bylo uvadéni pasSijniho hudebniho oratoria), Véanocemi
a Letnicemi, jim ptedchazela pfipravna obdobi a mezi nimi se slavila celd fada svatku.
Velmi zajimavy je fakt, ze ve vysokém kurzu staly tehdy mj. tii marianské svatky,
slavené od reformace jako svatky Krista. Naznacuji to i obsazné Bachovy kantdty na
tyto dny. Zvlastnim svate¢nim dnem se stal svatek reformace.”’ , Bohaté liturgické
usporadani cirkevniho roku s jeho mnohymi svatky a zvlastnimi tradicemi je tedy

neprehlédnutelnym znakem bohosluzebného Zivota v Lipsku v prvni poloviné 18. stoleti,

35 Srov. VOLKMAR, W. Johann Sebastian Bach a bohosluzebny Zivot jeho doby. In Ekumenicky
liturgicky sbornik. Ceské Budg&jovice: JU, Teologické fakulta, 2000, ¢. 7, s. 1-2.
' Tamtéz, s. 2.

37 Srov. tamtéz, s. 1-3.
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Coz je treba bezpodminecné videt, chceme-1i spravné pochopit a zhodnotit Bachitv vstup

do tohoto svéta luterské ortodoxie a jeho bohosluzebnou tvorbu v tomto mésté. “**

Proces rozkladu bohosluzebnych potadki nebyl v Lipsku viibec patrny
a s naprostou samoziejmosti se tam setrvalo na starych luterskych bohosluzebnych
tadech 16. stoleti. Ziva praxe svaté vedefe je zfetelnym znamenim, v jaké mife existoval
tésny vztah mezi teologickou reflexi a praktickym Zzivotem. Tento vztah Bach
vyznamné zohlednoval ve svych hudebnich kompozicich. ,, Z toho, Ze Johann Sebastian
Bach vybral vétsinu pisnovych versit v pasazich poukazujicich na svatost oltarni prave
Z oddilu pisni , O slovu Bozim a krestanskeé cirkvi', je patrné, jak fundamentalni vyznam
méla tato svatost v zivote a mysleni evangelickych krestanii V epose ortodoxie. Luterska
cirkev tehdy jesté byla stile cirkvi slova a svatosti.“™* Bachovy kantaty se jednak
vztahuji k textu kdzani, ale ve velké mife také poukazuji na svatost oltaini. Jsou jakymsi
vzorovym piikladem, aby se nezapominalo na vztah bohosluzby slova ke svatosti
oltarni. Ke svaté vecefi zamétoval také kajici pisné. Pres zdiraziiovani hiichu a pokani
se neptehlizela eschatologicka souvislost a radostny charakter svaté vecete, jak je to
patrné z jasnych, jasavych a sou¢asné néznych tonti Bachovych kantat.*

Od druhé tretiny 18. stoleti se vSak projevy rozkladu bohosluzebného zivota
pomalu $ifi 1 v Lipsku, od r. 1785 pak stdle mocnéji, kdy je pod vlivem osvicenstvi
smysl bohosluZeb spatfovan v aspektu poucovani. Dochdzi k vyraznym liturgickym
zasahlim, latinsky zpév nahrazuji némecké pisné, v postni dob€ a kajicich dnech se
zavedla hra na varhany, kterd byla dfive nepfipustnd, vedle soukromé zpovédi je
zavedena zpovéd vSeobecnd, ktera vedla k postupnému zruSeni zpoveédi soukromé.
ZruSeno bylo noSeni me$nich rouch, uml¢eny mesni zvonky, zpivani epistol a evangelia
bylo nahrazeno pfedcitanim. Doslo k redukci cirkevnich svatkll a byla patrnd tendence
bohosluzby co nejvice kratit. V disledku téchto zmén doslo k znacnému upadku
navstévnosti bohosluzeb, lidé prestavaji chodit ke svatostem a veCete Pané se stale vice
odd€luje od hlavnich bohosluzeb. Racionalismus mél na lipsky bohosluzebny zivot

zhoubny vliv, tento vyvoj vedl ke skuteéné svatostné krizi luterské cirkve.'* ,, To, Ze

138 VOLKMAR, Johann Sebastian Bach a bohosluzebny Zivot jeho doby. s. 4.
1% Tamtéz, s. 7.
10 Srov. tamtéz, s. 6-9.

1 Srov. tamtéz, s. 9-11.
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V Bachoveé lipskem obdobi nebyl tento vyvoj wviibec patrny, je zdsluhou luterskeé
ortodoxie, ktera byla velice Ziva a tvoriva. Na pudeé vysoce zivé bohosluzebné tradice je
treba videt Bachovu kantatu jako organicky vyrostle a vpravdeé liturgické dilo, které sviij

tikol plnilo stejnym zpiisobem a stejnou intenzitou jako kdzadni. “**

Johann Sebastian Bach byl ¢lovek, ktery sviij plodny, ale Casto nelehky zivot
postavil na pevnych zdkladech divéry v Bozi pisobeni a vedeni. Tato neochvéjna vira
a bytostné porozuméni biblickému poselstvi stoji v pozadi kazdé jeho byt sebemensi
skladby. Pro dnesni dobu je aktudlni také jeho ,,ekumenicky* postoj- sdim piresvédceny
protestant, s velkou zodpovédnosti pfistoupil k napsani katolické Mse h moll, kterd

dodnes zaujima mimotadné postaveni v chramové hudbé katolické cirkve.

Kerstin Riegelmeyer se hloubgji zabyvala Credem z této slavné mse, na kterém
chtéla ve své praci Zum Verhéltnis von Theologie und Musik bei Johann Sebastian
Bach ukazat ptimy vztah Bachovy hudby k teologii. Ten se v zadném ptipadé
nevycerpava v opakovani teologickych vypovédi, ale vysvétluje je svym hudebnim
dilem. Castem textu, které skladatel povazuje za kli¢ové, diavd mnohem vice prostoru
hudebniho ztvarnéni nez ostatnim. Jiz touto nepravidelnou proporcionalitou a akcentaci

J 24 7

vytvaii prvni interpretaci zhudebnéného textu.'*

Déle se zaméfuje na jednotlivé véty a slova, které chce hudbou prozafit.
Jednolivym vypovédim dava hudbou vyssi hodnotu. Prohlaseni Credo in unum Deum
zhudebnil ve formé fugy, jejiZz charakteristika je vice samostatnymi hlasy, které se
proplétaji a navzdjem velice logicky a krasné kontrapunktuji, prednést dané téma. Timto

tématem je zde pravé ono VE&fim v jedoho Boha, tj. vira jednotlivce Zitd ve spolecenstvi,

142 VOLKMAR, Johann Sebastian Bach a bohosluzebny Zivot jeho doby. s. 11.

%3 Srov. RIEGELMEYER, K. Zum Verhiltnis von Theologie und Musik bei Johann Sebastian Bach.
[online] Miinster: Philosophisch-Theologische Hochschule, 2005, s. 97. Dostupné na WWW:
<http://books.google.cz/books?id=TD2MmVHV12cC&pg=PA119&Ipg=PA119&dqg=http://www.kirchen
.net/archiv/fs_eder/a_kircher.pdf.html+(05-08-
08)%3B&source=bl&ots=Wx8JZ11bWe&sig=WLJiGezRCzIPikc11dDOdy9Y Ibg&hl=cs&ei=NMhqTZG
XOMieOvTx0aol &sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=1&ved=0CBOQ6AEWAA#v=0nepage&q
&f=false>.
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http://books.google.cz/books?id=TD2MmVHV12cC&pg=PA119&lpg=PA119&dq=http://www.kirchen.net/archiv/fs_eder/a_kircher.pdf.html+(05-08-08)%3B&source=bl&ots=Wx8JZIIbWe&sig=WLJiGezRCzlPikc11dDOdy9YIbg&hl=cs&ei=NMhqTZGXOMieOvTx0aoL&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=1&ved=0CB0Q6AEwAA#v=onepage&q&f=false

kde se slovem ,,Ja“ je zaroven vyslovovano ,,My*“. Tuto vypovéd’ povazuje autorka za

,teologické plus®, které je zaznamenano hudbou.™

Zajimavym zpiisobem vyuziva Bach instrumentacni slozky skladby. Riegelmeyer
upozoriuje napt. na uziti orchestralniho tutti pti slové ,,VSemohouciho Boha*. Timto
zptisobem pfiblizuje posluchaciim dimenzi Bozi velikosti, kterou nejsme s to nikdy
zcela pochopit. Také téma vzkiiSeni uchopuje skladatel snaze nez by dokazala tec.
Docilil toho jedinym hudebnim prostiedkem - enharmonickou zaménou. Autor¢ino
plodné zamysleni nad konkrétnimi projevy teologie v hudbé Johanna Sebastiana Bacha
zakonceme jejimi slovy a slovy spisovatele. ,, Vira obsahuje stiale néco
nevyslovitelného, lidsky neuchopitelného. Hudba piekracuje slovni vyjadieni. Receno
slovy Victora Huga: ,Hudba vyjadiuje to, co nelze Fici, ale o cem zaroven nelze

mlcet. "<

Bach vyuzival pti kompozici v duchu tehdejsi doby bohatou symboliku. Jedna se
napt. o symboliku ¢isel, kdy kazdé cislo skryvalo (¢i odkryvalo) ur¢ity duchovni
vyznam. Také volba té které toniny nebyla ndhodna, ale odkazovala na urcity podtext ¢i
charakter, jaky méla skladba mit. Také pohyb melodii a intervalti mize byt symbolicky.
Jako ptiklad Ize uvést pohyb hlast ve fuze cis-moll, ktery postupuje od cis, ptes His, e,
az k dis. Podobné je tomu ve fuze g-moll z druhého dilu Temperovaného klaviru.
PomyslIné spojeni téchto toni vytvaii kiiz. Symbol kiize se objevuje také ve Msi h-moll
vV podobé formy abba. Samotné Bachovo jméno, které bylo Bachem a mnohymi dal§imi
skladateli vzato za hudebni motiv, ma na klavesnici formu kiize. Téma fugy C-dur
zapsané do not ma formu holubice, podobné jako téma Dona nobis pacem ze MSe h-
moll. Prosbu ,,Daruj ndm pokoj* propojil Johann Sebastian se symbolem, ktery dal Bith
Noemovi, kdyZ se ptiblizil konec potopy a se symbolem Ducha svatého, ktery je darcem
a tvarcem pokoje. ,, I rytmické figury obsahuji symboly. Spojené s akordy, s harmonii, se
symbol prohlubuje. V preludiu b-moll z prvniho dilu Temperovaného klaviru je rytmus

kraceni. V této tmavé toniné je to kraceni po krizové ceste. Kdo krdci po krizové ceste?

144 Srov. RIEGELMEYER, Zum Verhdlmis von Theologie und Musik bei Johann Sebastian Bach
[online]. s. 97-98.

5 Tamtéz, s. 100.
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Odpovéd’ dava fugové téma s Kristovym monogramem. ™ Za povsimnuti stoji zajisté
také fakt, ze v nekterych svych zdanlivé bezobsaznych skladbach cituje Bach uryvky ze
svych jinych duchovnich dél a dava jim tak zdmérny teologicky podtext. Jednad se
napi. 0 mnoho fug z Dobie temperovaného klaviru, ve kterych cituje msi h-moll,

Matousovy a Janovy pasije.*’

., Pri zbozné hudbé je Bih vidy se svou milosti pritomen,* zapsal si Johann
Sebastian Bach do Bible. Gerd Riendcker, némecky hudebni teoretik, k tomu
poznamenava, ze samotnou hudbu Bach pojima jako zboznost, modlitbu. Nepotiebuje
k tomu slova. To ovSem Riendckera piivadi k polemizaci, nakolik byl Bach ve svém
nabozenském smysleni luteranem. Vzdyt Martin Luther se pevné drzel zésady, Ze Bih
je pritomen pifedevs§im ve Slové. Na tomto poli doSlo skutecné k zdvaznym, ale
objektivnim kolizim se zastupci luteranské teologie, kteti zastavali nazor, ze duchovni
hudba ma slouzit a byt v podru¢i slovu. Bach se setkal Svyznamnymi teology,
napt. Johanem Augustem Ernestim, ktery uvoliioval stavajici dogmatickou teologii od
vlivii mystické luterdnské ortodoxie a scholastiky a dlazdil cestu raciondlni revoluci
Vv teologii. Riendcker k tomuto sporu fika: ,, Teologicky obsah hudby nelze popsat sam
0 sobé, casto ani na zaklade vztahu mezi tony a slovy, zcela rozhodujici je totiz vnitini

hudebni struktura skladby. “**®

Pies vySe zminény spor se Bachova hudebni teologie zakladd na Lutherovych
usudcich 1 omylech. Zaroven je ovlivnéna politickou a sociélni kolizi prelomu 17. a 18.
stoleti. Presvédceni, Ze vira a nejistota se navzdjem podminuji, ovlivnilo jeho hudbu.
Tato cesta od nejistého k jistoté, od pochybovani k nadéji je casto vyjadfovana durovym
zakoncenim mollové skladby. Za centrdlni téma, kterym se Bach zabyval, povazuje

Gerd Rienécker JeziSovo utrpeni.'*

146 pLESKOVA, E. Johann Sebastian Bach. Skripta vydana pfi piileZitosti interpretaéniho kurzu na
konzervatofi v Ziling, 1991, s. 48. ISBN neuvedeno.

7 Srov. tamtéz, s. 46-48.

148 RIENACKER, G. Stichworte zu Bachs musikalischer Theologie [online]. Berlin: Humboldt-
Universitdt, Philosophische Fakultdt III, 2004, s. 2-3. Dostupné na WWW: <http://edoc.hu-
berlin.de/oa/reports/reUrx4McvzQAo0/PDF/27ZyKUxzLtOAQ.pdf>.

1% Srov. tamtéz, s. 7-8.
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5.3. WOLFGANG AMADEUS MOZART

Zazratné dité, jak ho zahy brzy zacali nazyvat, a pozd¢jsi genialni skladatel
Wolfgang Amadeus Mozart se narodil 27. ledna 1756 v rodiné houslisty a pozdéjsiho
koncertniho mistra Leopolda Mozarta v Salcburku, ktery jako prvni rozpoznal
mimotadny talent svého syna. Prohlésil o ném, ze Wolfgang je zazrak, kterému Buh dal
narodit se v Salzburgu.**® Od détstvi bylo jeho veliké nadani odborné rozvijeno. Maly
Wolfgang udivoval nevSedni hudebni paméti (jako dit€¢ zapsal po jediném poslechu
Allegriho devitihlas¢ Miserere), vynikajicim sluchem a bezproblémovou hrou na
klavesové nastroje. Otec vyuzival jeho obrovského nadani a vozil ho spolu s jeho

sestrou Marii Annou na koncertni cesty po celé Evropé. Od détstvi Mozart komponoval.

Béhem svého kratkého Zivota podnikl tii dilezité cesty do Itdlie, kde se obeznamil
stamnim hudebnim stylem. Do svych 25 let byl zaméstnan v salcburském
arcibiskupském orchestru, kde byl jmenovan koncertnim mistrem a dvornim
varhanikem, po dramatickych neshodéch s arcibiskupem byl vS§ak propustén. O to vic se
zamétil na skladatelskou ¢innost. Piest¢hoval se do Vidné, kde nejprve pisobil jako
svobodny umeélec a pozd¢ji ziskal misto cisatského komorniho skladatele, které vSak
nebylo dobfe placené. Roku 1782 se ozenil s Konstancii Weberovou. Mél velice nizké
finan¢ni pfijmy a ¢asto bojoval o holou existenci. Spolupracoval s libretistou Lorenzem
da Ponte, ptatelil se s Josephem Haydnem. Tiikrat navstivil Prahu, kde prozil jednu
z nemnoha chvil pohody a §tésti, zkomponoval pro toto mésto operu Don Giovanni,

ktera zde byla s velkym tuspéchem provedena ve Stavovském divadle.™

Némecky teolog Hans Kiing zminuje: ,,V revolucnim roce 1789 Mozart mezi jinymi
horlivé diskutoval v Lipsku s tehdejsim kantorem zkostela sv. Tomdse Johannem
Friedrichem Dolesem. Z téchto rozhovorii se traduje pozoruhodny Mozartiv vyrok, Ze
tihle ,osviceni protestanti‘ se nikdy nemohli tak docela dobrat skutecného vyznamu

¢ «152

,/Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, dona nobis pacem . Poté se rozhovoiil o své

nabozenské zkuSenosti. Hans Kiing samoziejmé nechtél touto citaci jakkoli poskodit

%0 Srov. KUNG, H. Mozart. Stopy transcendence. Brno: CDK, 2002, s. 23. ISBN 80-7325-000-4.
51 Srov. SMOLKA, Déjiny hudby. s. 351- 354,
152 KNG, Mozart. Stopy transcendence. s. 19.
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bratry z protestantské cirkve. Jeho cilem bylo upozornit na nepfili§ vnimany fakt, ze
Mozart byl vétici ¢lovek, ktery pies veskeré roztrzky s cirkevni autoritou, vkladal svou
viru do hudby, kterou komponoval. V zapéti uvadi vyrok teologa Karla Bartha, ktery se
Mozartovou hudbou zabyval a tvrdil, Ze u Mozarta 1ze jako u nikoho jiného vnimat
,Lumeéni hry*, jaké predpoklada détské chapani stiedu, jez vychdzi z pochopeni zacatku

a konce vsech véci.®®

Roku 1789 se u Wolfganga Amadea Mozarta zacaly objevovat pfiznaky vazné
nemoci. Byl v bidné situaci, m¢l velké dluhy a jeho skladby byly videfiskym publikem
pfijimany jen vlazné. Nenalezl zde ani naplnéni, ani utoc¢isté. V poslednim roce Zivota
dostal zakdzku na Requiem, které jiz nedokoncil. Zemiel ve Vidni 5. 12. 1791. Na jeho

pohfteb pfislo jen n¢kolik nejvérnéjsich pratel.

Za kratkych 35 let zivota vytvofil obrovské dilo, které patii k piliftim svétové
hudebni kultury. Wolfgang Amadeus Mozart byl beze sporu obrovsky fenomén. Podle
nazoru Hanse Kiinga spociva to jedinecné a nové u Mozarta v celku, ktery ve vyssi

jednoté je zakotven ve svobodé ducha.™

Niterné tajemstvi jeho hudby, jakkoli je
ukdzkovym typem skladatelskych postupii, formy i harmonie obdobi klasicismu, se
vymyka kone¢nému odhaleni a racionalnimu uchopeni. Je v ni uloZen jas i temno,
radost a bolest, Zivot i smrt. Zhudebiioval skuteny Zivot v jeho rozpornosti, ale ¢inil tak
na pozadi dobrého pocinu Boziho. Podvédomé& zil neustile ze své katolické viry,
z divéry v Boha a Stvoritele. Karl Barth mini, ze ,, kdykoli clovek slysi Mozartovu
hudbu, ocitad se na prahu svéta dobrého a sporadaného za slunecniho jasu i za boure, za
dne i za noci a citi se pak jako clovek 20. stoleti pokazdé obdarovan odvahou, hbitosti,
cistotou a mirem, s Mozartovou hudebni dialektikou v usich mize clovek byt mlady

| starnout, pracovat i odpocivat, byt vesely i smutny, zkrdatka miiZe zit. “**°

Mozartovo dilo dokaze uchranit pifed pocitem nesmyslnosti a zoufalstvi. Jeho
hudba je vysokym uménim transcendovani, co se tyka schopnosti tvofit ve vSech
hudebnich zanrech a zaroven piekracovat hranice béZnych hudebnich forem, uplatnit

nejriznéjsi zpsoby kompozice jinych autorti a zachovat si vlastni punc a originalitu,

153 Srov. KUNG, Mozart. Stopy transcendence. s. 20.
134 Srov. tamtéz, s. 24.

155 Tamtéz, s. 31-32.
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dosahnout rovnovahy mezi protiklady. Toto transcendovani hudebnich kategorii ma dle
Hanse Kiinga co spolecného s transcendenci ve vlastnim slova smyslu, pfedevSim
V jeho duchovni tvorbé, kde neobycejné citlivé zhudebnuje liturgické texty a ona se pak

stava sama hudebn¢ vyjadrenou liturgii.

Jakkoli je vSak skladatelova hudba vyjimecnd, zalezi mnoho na interpretovi a také
posluchaci, zda se jim podafi zachytit jeji skrytou hloubku, oteviit se ji a nechat se ji
prostoupit. Tony, zvuky dokdzou mluvit (jak je to zcela zfejmé v instrumentalni hudb¢)
a fici cosi nevyslovitelného, nevypovéditelného. A to je spoleny cil hudby i teologie.
V okamzicich souznéni mize byt dano citlivému ¢lovéku ochotnému naslouchat otevfit
se rozumné mimorozumové duvéie. V pozorném naslouchani Ize v hudbé zaslechnout

zvuk krasy v jeji nekone¢nosti, zvuk jediného nekoneéného.™®

Hansi Urs von Balthasarovi se zda Mozartova hudba oproti beethovenovské ¢i
bachovské, jako by byla napsana bez jakékoliv namahy a vypéti, jak piSe ve svém
kratkém, ale vystizném spisu Bekenntnis zu Mozart. ,, Na cesté mezi rdjem a nebem,
pochazejic od Boha a smérujic k Nemu, prochdzime na tomto svété vsemi vodami
a ohném casu, bolesti a smrti, “ pise teolog. ,, Pro¢ bychom se neméli vSemi disonancemi
byti nechat vést jako v Kouzelné flétné predtuchou lasky, svétla a jasu, vécnou pravdou
a harmonii? Existuje néjaky lepsi zpiisob, jak dat najevo uslechtilost naseho byti BoZimi
détmi, nez toto neustdlé zpritomiovani, odkud jsme a kam spéjeme? “**" Balthasar tika,
Mozart chtél byt skrze hudbu JeziSovym ucednikem a oslavoval vykoupené Stvotreni
triumfalnim zpévem. At jsou to jeho opery nebo litanie, neSpory, mse, vSechny jeho
skladby jsou radostnym projevem Boziho ditéte, které nikdy neztraci nadéji. Tajemstvi

posledniho soudu v$ak dycha z jeho Requiem, ktera se stala skladbou posledni.**®

1% Srov. KUNG, Mozart. Stopy transcendence. s. 42-50.
T BALTHASAR, Die Entwicklung der musikalischen Idee. Bekenntnis zu Mozart. s. 61-62.

1% Srov. tamtéz, s. 62-63.
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5.4. ANTONIN DVORAK

Snad kazdy cesky poslucha¢ klasické hudby si vazi jejiho pifedniho domaciho
predstavitele, Antonina Dvotaka. A pokud se zeptame i lidi, ktefi se o artificidlni hudbu
nezajimaji, zda se jim vybavi néjaky Cesky skladatel, vétSina z nich nebude dlouho
pfemyslet nad jmény Smetana a Dvotdk. Do tfetice miizeme zkusit oslovit cizince
(nezélezi moc, zda bude z evropské ¢i jiné kontinentdlni provenience), pokud mayji
alespon zakladni kulturni ptehled, odpovi na otazku po jakékoliv Ceské historické

osobnosti, vedle nékolika malo dalSich jmen, ,,Dvorak®.

Antonin Dvotdk byl zdanlivé prostym clovékem. Po nelehkych zacatcich si
poctivou praci a mimotadnym naddnim vybudoval distojné hudebni postaveni a tctu
celého svéta, ale nadale mu zlstala vryta skromnost, laska k ¢eské vlasti a predev§im

pevna uptimna vira v Boha, kterou dycha celé jeho veliké hudebni dilo.

Pro pochopeni Dvotrakovy hudby, ktera se nendpadné, ale velmi presvédcive opira
o Boha, kterého oslavuje, prosi, dékuje mu i k nému zoufale vold, je nutné nahlédnout
na jeho zivot, ktery je od dila velkého umélce neoddélitelny. Antonin Dvoiédk se narodil
8. zafi 1841 v Nelahozevsi u Kralup. Otec byl feznikem a hospodskym. Hudba byla
pfirozenou soucasti Zivota rodiny. Antonin se naucil hrat na housle, violu a varhany. Od
svych tiinacti let zil ve Zlonicich, kde mél zkuSeného ucitele Antonina Liehmanna.
Tomuto mistu pozdéji vénoval svou 1. symfonii ¢ moll ,,Zlonické zvony*. Nasledovala
studia na prazské varhanické Skole, ptisobeni v kapele Karla Komzaka a nasledné
V Prozatimnim divadle. Komponoval sam, bez odborného vedeni, ale mnoho svych
skladeb pozdgji v sebekritice zni¢il. Zil v chudych pomérech. Roku 1873 byla s velkym
uspéchem uvedena jeho kantdta Hymnus z basné¢ Dédicové Bilé hory. Ze soukromého
vyucovani a rakouského stipendia Cerpal prostfedky na Zivobyti. DlleZitym vykro¢enim
vstfic budoucnosti se stalo vydani Dvotdkovych Moravskych dvojzpévii a pozdéji
Slovanskych tancii berlinskym nakladatelem Simrockem, ktery nabidku piijal na

Brahmsovo doporuceni.
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Postupné, jak ptibyvaly dalsi skladby (opery, symfonie, komorni, vokalni a klavirni
skladby,...) si Dvotrdk utvarel svij vlastni hudebni jazyk. ,, Hudebni rec Antonina
Dvordka vzdy znovu uchvacuje svou svéZesti, melodickou invenci, rytmickou
originalitou a orchestracni fantazii... Do komplikované umélecké problematiky posledni
ctvrtiny 19. stoleti vstoupilo Dvordkovo dilo jako hudba vnitiné opravdova, citoveé

19 ye kterém se odraZzela navaznost

hluboka, plna zdravého Zivotniho kladu a radosti. *
na evropskou hudebni tradici (Mozart, Beethoven, Schubert, Wagner, Liszt, Brahms,
Smetana), ¢etné tanecni inspirace, dale myslenka slovanstvi a vliv lidového uméni, na
vyvoji jeho tvorby mél vliv také spor mezi Klasicko-romantickou syntézou
a programnim novoromantismem, pozdéji se pripojila inspirace Cernos$skou hudbou

a spiritudly. Cela jeho skladatelskd ¢innost je ale nendpadné prodchnuta nezlomnou

virou v Boha.

Antonin Dvoiak se ozenil s Annou Cermakovou. Prvni tfi déti Zily velmi kratce.
,,Skladatel odpoveédeél osudu po svém. V listopadu 1877 dokoncil kantatu Stabat mater,
vyverajici z hluboké viry v Boha, vyslovujici vsak soucasné netajeny lidsky zal...

Dvordkova melodickd hudba tlumoci bolest, viru i nadéji na mistrovské vrovni. “*®

vvvvv

utéchu v basni pochazejici pravdépodobné od stiedovékého frantiSkanského poety

Jacoponea da Todi, ktera 1i¢i utrpeni Kristovy matky stojici pod kfiZem, na némz jeji

Syn umira.
Stabat mater dolorosa, Stala matka litujici
juxta crucem lacrimosa u dreva kiize placici,
dum pendebat Filius. kdyz na ném pnél Kristus Pan.
Cujus animam gementem, Jejizto srdce zalostné
contristam et dolentem, zarmoucené¢ a bolestné
pertransivit gladius... prorazil me¢ z obou stran....

(basnicky preklad J. J. Ryby z r. 1790)

9 SMOLKA, Déjiny hudby. s. 484.
%0 IVANOV, M. Novosvétski aneb vypravéni o Antoninu Dvoidkovi. Pelhfimov: Vydavatelstvi 999,
1997, s. 28. ISBN 80-901064-9-8.
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Text je v Dvotakové pojeti rozloZen do deseti ¢asti ve dvou zakladnich oddilech. Za
instrumentéalniho doprovodu se stfida pévecky kvartet a smiSeny sbor. V prvni ¢asti se
slovo obdivuhodné poji s hudbou a spolu vyjadiuji hlubokou bolest a smutek. Druha

¢ast je vyrazem postupného hledani a nalézani Gtéchy u Marie a v Kristu, tj. v Bohu.

Hudba kantaty Stabat mater pozveda nase srdce a mysl k Marii a dava nam ji Iépe
poznat. Je to jedno z d¢l, které bych se nebala nazvat ,,teologickym*, protoze prostredky
sob¢ vlastnimi ndm umoziiuje pochopit Marii jako zenu, ktera dala svétu Kirista.
Dvotékova hudba nam ji ukazuje jako Clovéka, ktery byl prostoupen Bozim Duchem
a zil zcela pro Boha, piestoze jeji Zzivot nebyl vibec lehky. Skladba byla provedena
s mimofadnym uspéchem. Jeji teologicky obsah a uméleckd hodnota je naprosto

vyjimecna.

Zivot Antonina a Anny Dvoiakovych pokradoval dal a pozdgji se jim narodilo jesté
Sest déti. Roku 1884 uskutecnil skladatel svou prvni cestu do Anglie, kde provedi
s velkym uspéchem nékteré své skladby a obdrzel Cestny doktordt na université
v Cambridge. Pisobil jako pedagog a pozd¢ji feditel prazské konzervatoie. Roku 1892
dostal nabidku mista feditele na Narodni konzervatoti hudby v New Yorku, kterou po
vahani piijal a tfi roky v USA pisobil. Pomohl tam vychovat fadu hudebnikt, ktefi
polozili zaklady americké hudby. Velmi se mu ovSem styskalo po rodné vlasti a touhu
po domové vkladal do svych skladeb, zejména do violoncellového koncertu a do své
9. symfonie e-moll, ktera obletéla cely svét a nese prizvisko Novosvétska. Svij stesk
vSak vlozil také do cyklu Biblické pisné, ve kterych se citlivé zhudebnénymi texty

Zalmu opét obraci ke svému jedinému UtéSiteli.

Posledni roky zivota stravil v Praze a na statku Vysokd u Piibrami. Zemfel
1. kvétna 1904."* Dvoiakovy Biblické pisné, oratorium Svatd Ludmila, kantata Stabat
mater, Requiem, Te Deum a MSe D dur, zvana LuZanskd, patii ke stéZejnim dilim
svetové duchovni tvorby. Jsou to skladby nesouci velky obsah a hlubokou hudebni
vypoveéd o Bohu, Svofiteli a Vykupiteli a jeho piisobeni v tomto svété a zarovenl ndm

davaji zakusit atmosféru Boziho kralovstvi.

181 Srov. SMOLKA, Déjiny hudby. s. 482-484.
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5.5. BOHUSLAV MARTINU

Bohuslav Martinti (1890-1959) mél vztah k nabozenskym tématiim, ovSem jeho
cesta ke skladbam jimi inspirovanym vedla pies lidovou poezii, lidovou moudrost
a starobylé legendy. Nejsou to skladby liturgické, ale jsou duchovni. Martini mél
K liturgii urcity pfirozeny vztah uz od détstvi, protoze se narodil roku 1890 v Policce
a nekolik let jako dit¢ vyristal ve vézi mistniho kostela, kde jeho otec délal véznika.
Ué¢il se na housle, ale konzervatof nedokon¢il. Stal se houslistou Ceské filharmonie. Od
roku 1924 do roku 1940 zil trvale v Pafizi, kde se ozenil s Charlottou a stykal se

S tamnimi osobnostmi uméleckého a kulturniho Zivota.

V hudbé Bohuslava Martinti 1ze nalézt urcité prvky gregoridnské melodiky. To je
patrné napi. ve druhém koncertu pro housle a orchestr ze s6lové kadence nasledujici po
kratké orchestralni predehte. Také po rytmické strance vychéazi Martind Casto z volného
rytmu gregorianskych zpévi. Protoze se snazil zachovat pevny takt, musel neziidka
pouzivat ligatur ptes taktovou ¢aru. Bohuslav Martinii se narodil osmnact let pied
Olivierem Messiaenem, coZ je na jeho hudbé znat. Martinl si dovolil takové rytmické
vystielky jako pfidat ke ¢tvrtové noté notu osminovou, Messiaen se nebdl jit jeste¢ do
vétsich extrému, kdyz piidaval k Gtvrtce Sestnactinu, dvaatficetinu,...’®® Jeho tvorba je
ovlivnéna neoklasicismem, neofolklorismem (hodné cerpal z lidovych naméti a pisni),
ale také jazzem. Ptes veskeré stopy riznych vlivi, si osvojil zcela osobity nezaraditelny

kompozi¢ni styl.

Na Bohuslava Martini vzpomina jeho osobni pfitel, Svycarsky knéz Max
Kellerhals, ktery si v§iml, Ze Martinli vénoval svlij Zivotni zapas zpracovavani témat,
ktera se né&jak dotykaji duchovnich zalezitosti, coz se snad nejvyraznéji projevilo v jeho

operach Hry o Marii a Recké pasije. Pfipomina také, ze v jeho hudebnich skladbéch,

162 Srov. KINDLER, E. Bohuslav Martinii (nepiimo) k liturgické hudbé. Psalterium, 2009, ro¢. 3, &. 4,
S. 6-8.
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jejichz obsahlost, hloubku a krasu sotva postihujeme, se tusi Bozi pfitomnost. Tu

pocitoval i v jeho ptatelském, upiimném a istém srdci.'®

Snad n¢koho napadne otdzka, co ma Bohuslav Martinli a jeho skladby docinéni
s teologii? Zde se dostdvame do oblasti, kterou jiz nelze zcela empiricky dokazat. Neni
to jiz skladatel, ale hudba sama, kterd svou vyjimecnou schopnosti sdé€lit to, co je
nevyslovitelné a nepochopitelné, formuje nitro vnimavého hudebnika a posluchace
aumozni mu srdcem ,,nahlédnout na hluboka teologicka tajemstvi. V tomto smyslu

muzeme najit také v hudbé Bohuslava Martini teologické stopy.

5.6. OLIVIER MESSIAEN

Jednim z nejvétSich skladatelt klasické hudby 20. stoleti je beze sporu Olivier
Messiaen. Patii K nejpozoruhodnéj$im predstavitelim svétové artificialni hudby.
Narodil se 10. 12. 1908 ve francouzském Avignonu. Otec Pierre Messiaen vyucoval
anglickou literaturu a pfekladal zejména Shakespearova dramata, maminka Cécile
Sauvage byla basnitka. Rodinné zazemi bylo pro malého Oliviera tedy bohaté na
kulturni a umélecké podnéty a navic miloval pfirodu, zejména francouzské Alpy, kde
pozdé&ji s oblibou komponoval. M¢l také bratra Alaina. Olivier studoval od jedenacti let
na pafizské konzervatofi u Marcela Duprého a Paula Dukase a sam zde pozdéji
vyucoval hudebni estetiku, hudebni teorii, vlastni specifickou nauku o rytmu a pozdéji
také hudebni filosofii a skladbu. Vychoval fadu vyznamnych Zak, ve kterych se snazil
vypéstovat odvahu ke hledani novych vyrazovych moznosti na zaklad¢ dikladné
znalosti kompozi¢nich zpiisobii minulosti i soucasné evropské i mimoevropské hudebni

kultury.'® Jako varhanik piisobil v chramu St. Trinité v PafiZi.

183 Srov. DOLEZAL, M. Nikdy to nebyl hlasity ¢lovek... Perspektivy priloha Katolického tydeniku,
2009, ¢. 50, s. 4.

184 Srov. ZAHRADKOVA, M. Olivier Messiaen. Skladatel Olivier Messiaen a vyjadiovaci prostiedky
jeho hudebniho jazyka. Ceské Budgjovice, 2008. Absolventska prace. Konzervator v Ceskych

Budgjovicich. Vedouci prace L. Pefinova, s. 5.
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Povazuji za nutné pfedem upozornit, ze hudba Oliviera Messiaena nepatii k takové,
ktera je na prvni poslech pro kazdého ,stravitelna“. Jeho hudebni jazyk je natolik
origindlni a promysleny, ze ,,pfijemnost™ a ,,libozvucnost™ se témei vytraceji a zdaleka
nejsou jeho prioritou. Inspiracni zdroje jsou vSak velmi hluboké a zptisob kompozice
mimotadné pozoruhodny. Jeho dilo je takika celé prodchnuto duchovni, biblickou
a nekteré pfimo teologickou inspiraci. Olivier Messiaen je povazovan za kiest'anského
skladatele, ktery mél velky zajem o razné filosofické a nabozenské systémy Evropy
i Orientu, z nichz také Gerpal inspiraci pro svou tvorbu.'® Sam povazuje své dilo za ,,akt
viry oslavujici mystérium Kristovo®. Je to patrné uz z nazvu skladeb: Le banquet céleste
(Nebeska hostina), Méditations sur le mystére de la Sainte Trinité (Meditace o tajemstvi
terre et de ciel (Zpévy zemé a nebe), L"Ascension (Nanebevstoupeni), Vingt regards sur
enfant Jésus (Dvacet pohledt na dité Jezise), Quatuor pour le fin de temps (Kvartet pro
konec casu), Apparation de 1'église éternelle (Zjeveni cirkve vécné), La Nativité¢ du
Messe de la Pentecote (Svatodusni mse), Trois petites liturgies de la Présence Divine
(Tt1i malé liturgie Bozské ptitomnosti), Les corps glorieux (Oslavena téla), Couleurs de
la cité céleste (Barvy nebeského mésta), Visions de I’Amen (Pfedstavy slova Amen),
La Transfiguration de Notre Seigneur Jésus- Christ (Proménéni naSeho Péana JeZiSe
Krista), Saint- Frangois d’Assise (Svaty Frantisek z Assisi- opera), O sacrum

convivium, Et exspecto resurrectionem mortuorum.

Olivier Messiaen piecetl fadu vyznamnych teologickych d¢él od Hans Urse
von Balthasara, Paula Claudela, Ernesta Hello, Thomase Mertona, Columba Marmiona,
Romana Guardiniho a cetl také spisy svetcti- mystikti Frantiska z Assisi, Terezii
z Avily, Jana od Kiize, Katefinu Sienskou a Terezii z Lisieux, ale nejvice ho ovlivnilo
mySleni sv. TomaSe Akvinského (viz kapitola Hudba v teologii- Sv. Tomas
Akvinsky)."®®

185 Srov. ZAHRADKOVA, Olivier Messiaen. s. 3-4.
188 Srov. KINDLER, E. Sto let od narozeni Oliviera Messiaena. Psalterium, 2008, ro¢. 2, &. 5, s. 5.
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Sviij pohled na vztah hudby a posvatna skladatel prezentoval mj. v Notre Dame
Vv Pafizi v rdmci fad pfednéasek ,,Recherches et expériences spirituelles*, kterd prob&hla
r. 1977. Pfedstavuje tii zptsoby, kterymi se hudba miize blizit posvatnu: prvni odpovida
liturgické hudbé, druhy duchovni hudbé a tieti je proniknuti do onoho svéta
prostfednictvim barev- tond, a ktery vrcholi ve zkuSenosti oslnéni. Podivejme se, jak

tyto tfi kategorie dale rozvedl.

Za jedinou liturgickou hudbu povazoval gregoriansky choral, ktery jediny ma
Cistotu, radost a lehkost nutnou pro pozdvizeni duse k pravdé (vice viz kapitola
Gregoriansky choral). Jako nabozenské umeéni oznacil kazdé umeéni, které se pokousi
vyjadiit bozské tajemstvi. ,,Kazdd hudba, ktera se s uctou priblizuje k bozskému,
svatému, nevyslovnému je skutecné duchovni hudba v plném slova smyslu. “**" Takto
chapal hudbu Bachovu, Mozartovu, vybrand hudebni dila evropska, ale

I mimoevropska, orientalni.

Co se treti kategorie, tj. ton - barva a oslnéni, tyka, uvadi Messiaen ptiklady
umélct, ktefi malovali hudbu - Charles Blanc-Gatti ¢i litevsky skladatel/malif
M. K. Ciurlionis. Pfivadi tak na$i mysl ke dvéma fenoméntim, které maji co do &inéni se
smyslem pro posvatno, s uZasnym oslnénim, z néhoz vyvéraji bazen, klanéni a chvala.
Je to komplementarity barev a rezonance zvukovych téles, které nad zakladnim tonem
rozeznivaji celou Skalu vyssich alikvotnich tonli. Barvy podle jeho teorie neprodukuji
jednotlivé tony, ale jejich komplexy, akordy. Tato jasné urcitelnd barva piechazi ve
vysSich polohach do bilé a v nizSich tmavne. ,,KdyZz nyni hudba pouziva tisice, ba
miliony komplexii tonu a ty se stale nachazeji v pohybu, nepretrzité se buduji a zase
rozpadaji, tak jim odpovidajici barvy vytvareji duhy, které se misi, spiraly z modré,
Cervené, fialové, oranzové, zelené, které se s tony hybou a toci, se stejnou rychlosti jako
tony, se stejnym kontrastem a intenzitou, se stejnym zmatkem v pomlce,
S kontrapunktem, ktery presné odpovida tonium. A ¢im vice tyto tony nardzeji na nds
vnitini sluch a ohromuji ho, tim vice se vytvari také kontakt a vztah k tomu, co Rainer
Maria Rilke nazyva jinou skutecnosti, vztah, ktery je tak mocny, ze miize promenit nase
nejskrytejsi, nejhlubsi, nejvnitrnéjsi ,,ja* a nds roztavit ve vyssi pravdu, nez jsme kdy

doufali dosdahnout. “**®

7 MESSIAEN, Co je to sakralni hudba? s. 373.

188 Tamtéz, s. 375.
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Olivier Messiaen ptipomina biblicky citat ze Zjeveni Janova: ,,A hle, trtin v nebi
ana tom triné¢ nékdo, kdo byl napohled jaspis a karneol, a kolem trinu duha jako
smaragdova.” (Zj 4,2) Messiaen upozoriiuje, ze bozstvi samo zde neni jmenovano a ze
vidéni usti v rezonanci komplementarnich barev (jaspisové Cervend a smaragdové
zelend). Toto zjeveni oslnivého svétla vede skladatele k poznani, ze Blih je povznesen
nad vSechna slova, myslenky, pojmy, povznesen nad nasi zemi a slunce, nad prostor
a cas, nad vsechny véci, které jsou vSak na Ném zavislé. Buh se ¢lovéku dava poznat
skrze svého Syna, JeziSe Krista. Jeho oslavuji hudebni malifstvi a barevnd hudba
a pomahaji nam 1épe se piipravit na smrt, vzkiiSeni a na novy Zivot. Jsou tedy

prechodem k nevyslovnému a neviditelnému.*®

Svou pfednasku o sakralni hudbé zakoncil velky umélec shrnutim svého pohledu na
ony tfi projevy posvatna v hudbé: ,, Liturgicka hudba oslavuje Boha ,,v Jeho domé*,
Vv jeho Cirkvi, v jeho viastni obéti. Duchovni hudba ho odhaluje vzdy a vSude, na nasi
planeté Zemi, na nasich horach a v ocednech, mezi ptaky, kvéty, stromy a také ve
viditelném univerzu hvezd, které nds obklopuji. AvSak barevna hudba opakuje dilo
stredovekych okennich tabuli a rozet. Privadi nas do stavu osineného uzasu. Tim, Ze se
soucasné dotyka nasich nejuslechtilejsich smysli, sluchu a zraku, otFasa nasi
smyslovosti, drazdi nasi predstavivost, rozsiruje nase poznani, nuti nds prekrocit nase
pojmy smérem k tomu, co je vys$si nez uisudek a intuice: vira... Clovék by mél tedy dobre

vidét a slySet, aby smél vnimat plnost hudby a barev, o niz mluvi Apokalypsa...“*"

Pti liturgii 1ze provozovat jen ¢ast Messiaenova dila. Presto, jak sdm napsal, hledal
neustale nové zplsoby, jak vyjadfit svou viru prostiednictvim hudby, kterd se mize
dotykat vSech sfér, aniz by se pfestala dotykat Boha. Duchovni hudba podle né&j pisobi
v kazdé dobé, na kazdém misté a odkryvd Boha vSude na na$i planeté, v pfirode
i Vuniversu. Ve svych varhannich dilech zpracovava predevSim tfi hlavni témata:

eucharistie, Bozstvi JeziSovo a Zivot po smrti.'"*

189 Srov. MESSIAEN, Co je to sakralni hudba? s. 376-377.
Y0 Tamtéz, s. 377.

1 Srov. ZAHRADKOVA, Olivier Messiaen. s. 33-34.
-72-



-----

ptactva ho velice zajimal a zejména jejich zpév. Zapisoval si detailné¢ napévy
jednotlivych ptaka v podobé kratkych hudebnich motivii, stylizoval je do evropského
pultonového systému a uplatiioval je v mnoha svych skladbach. Pro klavir zkomponoval
sbirky skladeb Catalogue d’'Oiscaux (Katalog ptakt) a Petites esquisses d’aprés des
chants d’oiseaux (Malé ¢rty na zpévy ptaki), Le réveil des oiseaux (Probouzeni ptaki)
a Les oiseaux exotiques (Exoticti ptaci) pro klavir a orchestr a drobné&jsi skladbu pro
flétnu a klavir Le Merle noir (Cerny kos). Skladatel vyjadiil ve svych skladbéach to, co
utvaii duchovni hloubku - krasu a rozmanitost ptaciho zpévu jako akusticky vyraz
stalého dé€kovani vSeho stofeni svému Stvofiteli k jeho oslavé. Olivier Messiaen byl pro
svou lasku k ptactvu oznacen jako ,svaty FrantiSek mezi skladateli“. Deset let poté

zkomponoval operu o tomto svétci.'

Svym skladatelskym presvéd¢enim se hlasil ke skupiné ,,Mladéd Francie® a pozd¢ji
se stal jejim viidcem. Tato skupina pozadovala ptedevsim tviir¢i svobodu a hledala nové
nezavislé cesty. Ty nachazeli v osvobozujici citlivosti, meditaci a smyslu pro

soustiedéni, po které byla v moderni technicky zamé&fené civilizaci zizen.'”

Své pivodni zaméteni na komponovani podle strukturalistického zpisobu, ktery
spocival v disledné organizaci vysky, délky a sily tonu, Messiaen brzy opustil, protoZe
mu zde chybé&l prostor pro vlastni emoéni vyjadfeni.” Jednou z nejpodstatnéjsich
slozek Messiaenovych skladeb je rytmus. Inspiruje se jednak volnou metrikou
anepravidelnou akcentaci gregorianského choralu, jednak klasickymi rytmy
uplatnovanymi v kiestanskych hymnech, ale také starofeckou metrikou, typickymi
metro-rytmickymi zménami Igora Stravinského a sttedovékymi rytmy indickymi. Jsou
to rytmy zaloZené na zcela odliSnych principech od rytml organizovanych v ramci
evropského systému taktii. Messiaen formuloval dva objevy: rytmy neretrogradibilni,
tj. pokud sledujeme dany rytmus pozpatku odzadu dopiedu, neméni se, nybrz zistava
stejny (tzv. zrcadlovy rytmicky ttvar) — Olivier Messiaen o ném hovofil jako o symbolu

nééeho neménného, nehybného, vécného, zprava i zleva cteného stejné (konstatnta

172 Srov. KINDLER, Sto let od narozeni Oliviera Messiaena. s. 6.
178 Srov. ZAHRADKOVA, Olivier Messiaen. s. 4.

1% Srov. tamtéz, s. 6.
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Boha, Bozstvi, VéCnost,...), a dale je autorem tzv. ptidané rytmické hodnoty, neboli
pfidani kratké notové hodnoty (napi. Sestnactiny §i dvaatficetiny) ke klasickému
evropskému rytmu. Dale je pro jeho kompozi¢ni zpiisob typicka asymetricka

augmentace a diminuce (rozsifovani a kraceni rytmu) a isorytmie.

Zcela originalni je v dilech francouzského velikana 20. stoleti slozka melodicko-
harmonicka. Messiean pfiSel snovym zplsobem prace s dvanactitonovou ftadou
a vypusténim nékterych tonti vytvoril sedm tzv. modii s omezenou transpozici, které pii
poslechu z nich vytvoiené skladby budi zdani urcité tonality (narozdil od skladeb
dodekafonnich). Vychazi ze 72 indickych modi vytvofenych kolem piliita toniky
a dominanty. Hudba napsana v Messiaenovych modech pfinasi dojem vé€nosti,
nebeského klidu a nad€asovosti, jindy je plnad netradicniho napéti. V né€kterych dilech
vyuziva také polymodality.'™ Harmonii a melodiku chéapal v uzké souvislosti
S predstavami nejriznéjSich sledi barev. Pro svou svéraznost a originalitu byly
premiéry nekterych jeho dél provézeny bouflivymi diskusemi a né€kdy i povrchné
odsuzovany. O libivost skladeb Olivier Messiaen skute¢né nestal. Jeho cilem byla

opravdovost, upfimnost vyjadieni a obsahova hloubka.

Roku 1940 byl Olivier Messiaen zajat faSistickymi vojsky a ptfevezen do
zajateckého tabora ve Slezku. Zde naSel mezi spoluvézni hudebniky, kteti hrali na
housle, klarinet, violoncello a klavir. Pro né zkomponoval Quatuor pour la fin du Temps
(Kvartet pro konec Casu) inspirovany mystickymi ¢astmi Apokalypsy. Skladba byla

provedena s mimoradnym Gspéchem pied péti tisici vézni.'

Messiaenovo rozsahlé hudebni dilo zahrnuje také teoretické spisy, ve kterych autor
shrnuje své hudebné estetické nazory a predstavuje jednotlivé slozky svého
kompoziéniho jazyka- rytmus, melodiku a harmonii. StéZejnimi jsou jeho pojednani
Technique de mon langage musical (Technika mého hudebniho jazyka) a Traité du
rhytme (Traktat o rytmu). Na sklonku zivota zpétné¢ promyslel sviij zivot a jeho

duchovni dimenzi. Tu pak roku 1992 vlozil do velkého symfonického dila La tempéte

178 Srov. KINDLER, Sto let od narozeni Oliviera Messiaena. s. 6-7.
176 Srov. ZAHRADKOVA, Olivier Messiaen. s. 5.
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audessus du monde éternel (Bouie nad onim svétem), které zkomponoval pro
stodvacetic¢lenny orchestr Bostonské filharmonie a zakoncil je monumentalnim
zvolanim ,,amen®. Skladba je ve své podstat¢ meditaci o véCnosti a nebeském

Jeruzalémé.'" Téhoz roku 28. 4. zemfel v Clichy pobliz Pafize.

ZAVER

V soucasné dobé se dostdva do poptfedi vyznam interdisciplinarity védy. Nutno
poznamenat, ze ne vzdy se jedna o Stastnou snahu. Kazdy védni obor je totiz postaven
na pevnych zékladech, které provéfily, ptipadné usmérnily celé jeho déjiny. Pokud je
snaha o propojeni téchto svébytnych disciplin vedena pouze touhou po inovaci,
originalit¢ a Uspéchu novatora, dochazi neziidka ke vzniku hybridnich obort, které
vlastné nevédi, kam se zaradit, nemaji jasné¢ definovan predmét svého vyzkumu, natoz
systematickou strukturu jeho studia. Paradoxné byva o tyto ,,védni obory* zpocatku

pomérné velky zdjem. O jejich budoucnosti 1ze vSak jiz polemizovat.

Samotny princip interdisciplinarity je vSak bezesporu velmi uZite¢ny a dualezity.
Dialog mezi jednotlivymi obory, které maji néco spolecného, umoziuje hlubsi
a pfesné&jsi vhled do konkrétni problematiky. Jiny uhel pohledu je jakymsi ,,nasvicenim*
zkoumaného jevu z dalSich stran, které mu déva vyniknout do té miry, Ze se stdva
jasngjSim a uchopitelngj$§im. Vede nas k presnéjsim zavérim a otevird nové moznosti

pfinosnych aplikaci.

Teologie hudby patii k témattim, kterd jsou u nas zatim neobjevena a nerozvinuta,
ale v Evropé a ve svété zacinaji nabyvat na vyznamu. Je na prvni pohled ziejmé, Ze se
jedna o interdisciplinarni téma, které vychazi jednak z jasné formulované hudebni védy
a jejich subdisciplin, ale pfedevS§im z hudebni praxe, tj. z aktivnich kompozic¢nich,
interpretacnich, ale také apercepCich cinnosti, zkoumé ji vSak ,,okem teologa®.

Zachycuje spolecné prvky a vytvaii prostor k mezioborovému dialogu. Jeho

17 Srov. ZAHRADKOVA, Olivier Messiaen. s. 7-8.
-75 -



pfedpokladem je samoziejmé¢ vzijemna otevienost a ochota darovat své vlastni
poznatky a vyslechnout nazor ,,druhé strany*. Ne vzdy se dojde ke stejnym zavérim.
Ruaznost vSak patii k pestrosti zivota 1 védy. Zde je na misté¢ oboustranny respekt, ucta
a tolerance. Neziidka se ale ukaze urcity fakt jako vyraz nejen akceptovatelny, ale zcela
svézi vnovém svétle pochopeni. Je pak vzijemnym obohacenim, které piispélo

k priblizeni se kone¢né, jediné pravdé.

Nejlépe vystihne jadro véci basnik. Obzvlast’ tehdy, kdyz se jednda o uméni jemu
blizké. Pro€ je natolik vhodné rozvijet vztah mezi teologii a uménim, tik4, a¢ nepiimo,

tato basen Buh od G. R. Derzavina:

,, ...Kdyby i zméril rozum lidsky
Hloubku vod, kdyby secist mél
Paprsky, zrnka pisku, listy,

Ty nevejdes se do cisel!

Duse, ac v nich tvé svetlo sviti,
Nejsou s to tebe pochopiti,
Prozkoumat cesty sudeb tvych:
Kdyz myslenka se k tobé vznese,
V tvé velikosti rozplyne se

«178

Jak uplynuly okamzik...

vvvvvv

dospéli k zavéru, Ze hudba svym specifickym poslanim a prostiedky ,,0svézuje*
a usnadnuje pochopeni zakladnich teologickych vypovédi. Stejné tak teologie je pro

hudbu piinosna, nebot’ ji pomaha nalézat jeji vlastni ptivod a transcendentni poslani.

Richard Viladesau, ve své knize Teologie a uméni fikd, ze hudba ma skutecny, sobe

vlastni vztah k posvatnému, a proto mize byt zptisobem vnimani Boha nebo z jiného

8 DERZAVIN, G. R. Bih. In Modlitby bésnikii. Kostelni vydti: Karmelitanské nakladatelstvi, 1992,
s. 62, ISBN 80-85527-13-8.
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thlu pohledu vnimanim Boziho sebezjeveni skrze stvofeni.'” PfestoZe teologie je
védou, kterda nechce byt spekulativni, nybrz spiSe exploraéni a vychazi tedy
Z nezpochybnitelnych pramenti, jakymi jsou Bible, Magisterium a tradice, predmeét
jejiho badani, Blh, je vSak natolik ptesahujici schopnosti lidského rozumu, Ze veskera

snaha vysvétlit a dolozit s empirickou pfesnosti, kdo Btih je, se zd4 byt marna.

Biih se dava sdm poznat tém, kdo Ho miluji a pfistupuji k Nému s pokornym
srdcem piipravenym naslouchat ,,tichému vanku®. V neustalém hluku, stresu a kolob¢hu
tohoto svéta neni lehké uschopnit srdce k tak citlivému vnimani, které je zaméteno
zcela jinym smérem, nez jaky ukazuji ,hodnoty” soucasné konzumni hektické

spole¢nosti.

Jak jsme vidéli v dilech mnoha teologt a filosofil, existuje vSak néco, co se dokdze
povznést nad uskali, spéch, ale 1 povrchni radosti svéta. Timto fenoménem je hudba,
zaclenéna a pfesto vyjimecnd mezi ostatnimi typy uméni. Sama nehmatatelnd, dokaze se
dotknout nehmatatelného. Sama slovy nepopsatelna, umi s mimofadnou jasnosti
vyitknout nevyslovitelné. Tiebaze trvani jejiho ,.fyzického* znéni byva kratickeé,
napliiuje onen okamzik neptedstavitelnou krasou, kterd formuje lidské nitro, pifivadi

jeho pozornost k Puvodci oné krasy a po dlouhy ¢as v nitru nepfestava znit.

9 Srov. VILADESAU, R. Theology and arts: encoutering God through music, art, and rhetoric.
Mahwah: Paulist Press, 2000, s. 13. ISBN 0-8091-3927-8.
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ABSTRAKT

TALIROVA, B. Teologie hudby. Ceské Bud&jovice 2011. Diplomova prace. Jiho¢eska
univerzita v Ceskych Budg&ovicich. Teologickd fakulta. Katedra filosofie

a religionistiky. Vedouci prace J. Vokoun.

Kli¢ova slova: teologie hudby, filosofie hudby, teologie a uméni, krasa, transcendence,

liturgicka hudba, duchovni hudba, hudba stvoteni, hudba a ¢as, hudebni myslenka

Prace se zabyva vztahem teologie a hudby. Vychazi z d¢jin vyvoje filosofického usudku
0 obsahu pojmu ,musica“ ve starovéku a ze soucasn¢ho pojeti a definic hudby.
Nésledné ptechazi k presentaci vybranych spist historickych i soucasnych teologli na
téma hudebni uméni. Na zéklad¢ jejich rozboru dochazi prace k zavéru, ze vztah mezi
teologii a hudbou skutecné existuje a jejich dialog obé discipliny vzdjemné obohacuje.
Hudba piekracuje omezené moznosti feCi a prostfedky sobé vlastnimi se vyjadiuje
0 nekone¢ném Bohu. Tato hlavni myslenka, ke které prace dospivd, je konkrétné

dolozena v hudebnim ptisobeni a dilech vybranych skladatel klasické hudby.
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ABSTRACT

Theology of Music

Keywords: theology of music, philosophy of music, theology and art, beauty,
transcendence, liturgical music, spiritual music, music of the creation, music and time,

music idea

This thesis deals with relationship of music and theology. It stems from history of
development of the philosophic judgement on the notion of ,,musica“ in antiquity as
well as from the contemporary conceptions and definitions of music. Subsequently it
proceeds to the presentation of selected writings of both historical and contemporary
theologists’ dealing with the subject of the art of music. Based on their analysis this
thesis comes to the conclusion that a relationship between theology and music indeed
exists and their dialog mutually enriches both of these disciplines. Music transcends the
limited capabilities of speech and with its own instruments it speaks about the infinite
God. This central thought at which the thesis arrives, is concretely documented in
musical activities and pieces of work by selected composers of classical music.
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