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Uvod

V této bakalaiské praci se budu zabyvat analyzou filmové adaptace Ten, kdo stoji
Vv koute, jez vznikla roku 2012 ze stejnojmenné predlohy z roku 1999. Autorem ptedlohy,
scénaristou i rezisérem je ve vSech pripadech tataz osoba, Stephen Chbosky. To byl také jeden
Z hlavnich divodu ke zvoleni zminéného tématu k mé bakalarské praci. Chtéla jsem
prozkoumat, jakym zplisobem Se mutize promitnout vize jednoho ¢lovéka ve dvou samostatné

stojicich dilech, ackoliv je jedno z téchto dél adaptaci.

Piedmétem mé bakalatské prace je, jak jsem piedeslala, piedloha a adaptace s nazvem
Ten, kdo stoji vV kouté. Ob¢ tato dila pojednavaji 0 patnactiletém studentovi prvniho ro¢niku
Charliem Kelmeckisovi. Kdyz byl Charlie dité, sexualné ho zneuzivala jeho teta Helen,
ovsem tato vzpominka je pro n¢j tak traumatizujici, ze ji vytésnil a proziva pocit silnych
depresi, které nemaji zjevny divod. Potlacené trauma se spojuje s nastupem na sttedni $kolu,
kterého se dési, protoze nema zadné piatele. Jediny kamarad, se kterym mél do ro¢niku
nastoupit, se v 1ét¢ zastelil a Charlie stimto $sokem nastupuje na novou skolu. | pies
pretrvavajici deprese si najde nové pratele, divku Sam a chlapce Patricka. Charlie se do Sam
okamzité¢ zamiluje, ale lasku kni v sobé dusi. Sam a Patrick Charlieho seznami s dal§imi
prateli. Ve skole tak Charlie travi ¢as se skupinou ¢tvrt'akd, do které patii Sam, Patrick, Mary
Elizabeth a Alice. S touto partou Charlie poprvé zkousi alkohol, cigarety i drogy, také brzy
zacne chodit s Mary Elizabeth, ackoliv s ni ve skute¢nosti vztah mit nechce. Kdyz maji na
konci ro¢niku jit vSichni pratelé na univerzity, tak se sblizi se Sam. Dojde mezi nimi
k sexualni interakci, po které se Charliemu vybavi vzpominky na trauma z détstvi. Charlie
nakonec podstupuje terapii, s jejiz pomoci prekona psychické problémy a rozhodne se vést

plnohodnotny Zivot.

Pfedloha je psana v dopisech, které Charlie vzdy uvadi slovy ,Mily priteli“! a

zakonduje ,,S pozdravem Charlie“? Neposila je zadné konkrétni osobg, ale néjakému

1 CHBOSKY, Stephen. Ten., kdo stoji vkouté. Prelozil Vratislav KADLEC. Praha: Slovart, 2012, 10 s. ISBN
9788075297228



anonymnimu adresatovi, U n¢hoz doufa ziskat porozuméni. Charlie se poprvé odhlodal ke
psani v piedvecer nastupu na stiedni $kolu a pokracuje s nim az po své psychické zhrouceni.
Epilog je poté vysvétlenim az s delSim odstupem, v némz je vysvétleno, co se Charliemu stalo
a jak se s traumatem vypotadal. Jedna se taky o0 posledni dopis, protoze uz se chce misto psani
aktivné zapojovat do zivota. Novela mapuje obdobi Charlieho nejsilngjsiho psychického

vypéti, dokud nedojde k prichodu vsech potlacovanych emoci, jez v sobé nosi.

V praci budu postupné analyzovat obé tato dila, pii¢emz jako metodologicky ramec
vyuziji Teoriu adaptacie od Lindy Hutcheonové. Cilem této prace nebude pouze poukazani na
shody a odlisnosti mezi jednotlivymi uméleckymi dily, ale predevsim snaha tyto shody a
odli$nosti pomoci analyzy kontextualizovat. Bude tedy potieba, abych obé¢ tato dila formalné
zanalyzovala a nasledn¢ uvedla, pro¢ se Stephen Chbosky rozhodl novelu adaptovat a veskeré

své poznatky nasledné zkontextualizovala.

Bakalafskou praci rozdélim na uvod, pét navazujicich kapitol, zavér a bibliografii.
Uvodem piedstavim téma bakalaiské prace, cil a strukturu. V prvni z kapitol se budu vénovat
ptredstaveni metodologie. Vysvétlim, jakou metodu budu v ramci prace vyuzivat a objasnim
postupy této metodologie. Ve druhé kapitole shrnu, o jakou literaturou se budu v praci opirat
a k ¢emu ji vyuziji. Ve treti kapitole se chci soustiedit na formalni stranku adaptace, a to za
pomoci analyzy. Tu nasledné rozdélim do tii segmenti — zobrazeni prvni osoby, hudba a
zvuk, postavy a kostymy. V kapitole nasledujici Se zamétim na autora a adaptatora, dtvody,
jez ho ptivedly k procesu adaptace, a na jeho tvurci vize. Vychazet budu z rozhovort, jez
s nim byly vedeny na ruznych platformach. V posledni kapitole se planuji zabyvat kontextem
doby vzniku ptedlohy a snimku. V obou piipadech se budu soustiedit pfedevsim na obdobi a
misto. V zavéru bakalaiské prace shrnu poznatky z dil¢ich kapitol. Spojim své badani
v ucelenou analyzu filmové adaptace podle teoretického ramce, ktery nabizi Linda
Hutcheonova v Teorii adaptdcie. Na zavér této prace pripojim bibliografii a zdroje, kde bude

mozné najit veskerou literaturu a prameny vyuzité k mému badani.

2 CHBOSKY, Stephen. Ten., kdo stoji vkouté. Prelozil Vratislav KADLEC. Praha: Slovart, 2012, 14 s. ISBN
9788075297228



1. Predstaveni metodologie

Metodologicky budu vychazet z Teorie adaptacie od Lindy Hutcheonové. Jiz v ivodu
Hutcheonova vysvétluje, ze vznik adaptace jako druhé neznamena, Ze je druhotna c¢i
podifadna, stejné tak vznik prvniho textu neodkazuje k jeho originalité¢ a autoritativnosti.
Stouto literaturou je mozné odkryt plny potencial adaptovaného snimku Ten, kdo stoji
v koute, aniz by byl pouze komparovan s ohledem na vérnost K ptedloze, ¢imz by vlastné
doslo k pomyslné degradaci snimku. ,,Existuje vela réznych podnetov k adaptacii a mdlo

z nich sivisi s vernostou.*® Adaptace totiz souvisi S procesem vytvateni a vnimani.

1.1. Formy

V prvni Kapitole Tedrie adaptdcie Linda Hutcheonova nastifiuje teoretické otazky,
v druhé Kkapitole zacina snabizenim teoretického ramce, jak na tyto otazky piipadné
odpovédét. Hutcheonova se v ni zabyva otazkou ,,Co?“* a formami. V bakalaiské praci ji
bude vénovana pozornost s ohledem jak na ptedstaveni romanu, tak na jeho naslednou
dramatizaci do podoby filmového scénate. Bude na ni bran zietel také pii analyzovani, jak
bylo ve filmu zobrazeno dané vypravéni formalnimi prostfedky. Nejprve Hutcheonova pro
potieby dané Kkapitoly definuje, co je to adaptace. Oznacuje ji jako tvofivou interpretacni
transpozici jiného dila ¢i dél a druh rozsifeného palimpsestu, pii némz dochazi k prekodovani
do odlisného souboru pravidel. Médium definuje jako materialni prostiedek vyjadieni
adaptace, pfi¢emz upozoriuje na to, ze adaptace nepfinasi vzdy zménu média. Hutcheonova
poklada otazku: ,,Co méZe dokazat jedna umélecka forma alebo médium a druhé nie, ak sa
vlastne mozu stanovit' vsetky , zdkladné elementy kazdého umenia”, ako na tom trval

Greenberg? “®

$ HUTCHEONOVA, Linda. Tedria adapticie. Vyd. 1. Bmo: Janackova akademie muzickych uméni v Brng, 2012,
11s. ISBN 9788074600272

4 Tamtéz, 49-92 s.

5 Tamtéz, 124-148 s.



Linda Hutcheonova Vv navaznosti rozebira tyto zmény médii. VE&tSinu prostoru vénuje
posunu od vypravéni K zobrazeni, jelikoz transpozice z dlouhého a komplexniho romanu do
inscenace ¢i filmu je obycejné vnimana jako ta nejslozitéjsi. Roman se pii dramatizaci musi
destilovat a je potfeba redukovat pravé jeho délku a komplexnost. Nékdy zkraceni piibéhu
pomize, jindy vSak dochazi ke ztrat¢ dulezitych detaili a odkazd. ZhusSténi je ovSem
nezbytné, protoze vzdy déle trva akci zahrat nebo predvést, nez si 0 ni pouze Cist. Se
zhus§ténim také piichazi doplnéni o téla, hlasy, zvuk, hudbu, rekvizity, kostymy, architekturu,
motivace postav ¢i ke vkladani postav novych a zvySovani napéti. Hutcheonova rozd¢luje tyto

prvky z pohledu tii zptisobi zapojeni v adaptacich.

Prvnim zpisobem je zména z vypravéni na zobrazeni, pficemz ji lze aplikovat obéma
sméry. Pfi zméné ze zobrazeni na vypravéni byva Casto problém s velikosti a rozsahem.
Romany tvotené z filmi mohou kon¢it jako kratké a nudné, nebo jako opisné s pfidanim
motivaci. Pfl zmén¢ z vypravéni na zobrazeni zase Hutcheonova narazi na problematiku uz
v samotné definici. Pouze néktera zobrazeni Se oznacuji jako adaptace romanu, Hutcheonova
tedy dopliuje, Zze se musi jednat o rozsifené kritické a tvir¢i zapojeni do konkrétniho textu.
V roménech je mnoho informaci, které se daji na platné ¢i jevisti pfevést na akci a gesta, Ize
je ale také uplné vypustit. Jedna se o posun predstavy k vlastnimu o¢nimu vjemu, ovSem
vizualni stranka neni jedina dilezita pfi této zméné zplsobu zapojeni. Ke spojeni vnitinich
a vnéjsich stavii v méné explicitni podob&, nez se da docilit tfeba zabéry z kamery, se da

pouzit zvuk. Adaptace romanu tedy zahrnuje vizualni a zvukovou dimenzi, avSak také

dimenzi slovni a hudebni.

Druhym zptisobem Hutcheonova oznacuje zménu ze zobrazeni do zobrazeni. Nejedna
se 0 piipad, kdy se z jednoho filmu stava jiny, ale napiiklad pokud se takovy film zadaptuje
do divadelniho muzikalu a naopak. Z umélé performancni formy jako je divadelni muzikal ¢i
opera se da podle Hutcheonové adaptovat do filmu dvéma zplsoby. Bud muze dojit
K pfiznani této umelosti, coz znamena, ze se filmovy realismus mize ob&tovat autoreferenci,
nebo zminénou umélost naturalizovat a rovnou ji produkovat piimo ve filmu formou
gramofonu, klaviristy ¢i pouli¢niho hudebnika. Hutcheonova se v kontextu druhé zmény
zabyva také dalSimi moznostmi adaptovani, jako adaptace muzikalu do televizniho pofadu,

divadelniho ptedstaveni do opery ¢i hybridni formy.

Tteti zpisob nazyva zménou z interakce do vypravéni nebo zobrazeni. Obdobné jako

u zbylych dvou zptsobu lze i tento aplikovat oboustranné. Tento konkrétni adaptacni proces
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ma nejcastéji formu pocitacovych her, videoher a virtudlniho uméni. Interaktivita vede
k riznym formalnim technikam jako naptiklad prostorovy pocit souvislosti. Intenzita zapojeni
je v ramci digitalni animace nedostizna pro vétSinu médii, piesto vSak je takové adaptovani
velmi nakladné a naro¢né. Timto poslednim zplisobem uzavira Hutcheonova rozbor prvka
zpohledu tfi zpusobd zapojeni V adaptacich a presouva se KrteSeni teoretickych
samoziejmosti neboli klis¢, jak je nazyva. ,,Najvdcsiju pozornost kritickych a teoretickych
diel o posune od tlaceného textu Kk akejkolvek forme dramatického zobrazenia a odtial
k participacii si z tohto dlhého zoznamu vysluzili presne tie zlozky jako vmutorny monolog,
uhol pohladu reflexia, komentir a irénia, spolu s dalsimi zdleZitostami, ako napr.
nejednoznacnost a cas.“® Zbytek kapitoly je tedy vénovan testovani uvedenych slozek a jejich

uvadeéni do realné adaptacni praxe.

Pouze zpisob vypravéni je dostate¢né flexibilni pro vyjadieni intimnosti i odstupu
uhlu pohledu. Tato teze je prvnim kli$é, jez Hutcheonova zkouma a testuje. Citaci Bluestona
predklada otazku, zda lze pouhym zobrazenim navodit intimnost vypravéce prvni 0Soby, nebo
bude pii zobrazeni vzdy limitovano thlem pohledu tieti osoby. Hutcheonova ptedklada jako
moznost docileni této intimity pomoci komentait mimo obraz nebo vnitinich monologu.
Robert McKee ovsem tvrdi, ze vtakovém ptipad¢ se stale jedna 0 vypravéni, nikoliv
zobrazeni. Vnima komentafe mimo obraz jako rusivé, jelikoz je potieba soustiedit se na slova,
nikoli na akci. Jako dalsi piiklad uvadi Hutcheonova zobrazeni prvni osoby s pomoci kamery,
aby divak vidél pouze to, co postava. Tyto pokusy o zobrazeni jsou vSak ziidkavé, protoze
kamera se pouziva nejéastéji jako druh pohybu tieti osoby. Reprezentuje tedy uhel pohledu
nezivych postav v odlisnych momentech. Také je potfeba vSimnout Si rozdilu v tom, co
postavy spolu s divakem vidi a co skuteéné vidét mohou. Ve filmu je zobrazeni vypravéce
V prvni osobé naro¢nou ulohou a vsudypfitomna kamera mize vymeénit intimitu za odstup.
Mnohem sympaticteji se jevi doplnéni komentaii mimo obraz. Hutcheonova vsak dochazi ke
skutecnosti, Ze ve vicestopém médiu muze uhel pohledu vyjadfovat nejen thel kamery, ale

také fokalni vzdalenost, hudba, mizanscéna, vykon hercti nebo kostymy. Klisé o tthlu pohledu

8 HUTCHEONOVA, Linda. Tedria adaptaicie. Vyd. 1. Bmo: Janatkova akademie muzickych uméni v Brng, 2012,
68 s. ISBN 9788074600272



Vv riznych zpusobech zapojeni vSak Hutcheonovou sméfuje K vétsimu a diskutovanéj$imu

wev

problému schopnosti riznych médii zobrazit vnitini a vnéjsi déje, subjektivitu a materialnost.

Z toho duvodu se v ramci druhého klisé zabyva tezi, ktera oznacuje niternost jako
sféru zpasobu vypravéni a vnéjSek jako dominantu zpisobt zobrazeni a interakce. Klisé ale
nabourava hned v pocatku a poukazuje na to, ze i vnitini pocity a rozpolozeni postav lze
prenést do performan¢nich uméni za pomoci formalnich prostiedkti. Obvyklym zobrazenim
byvaji napiiklad sekvenéni zablesky z minulosti do budoucnosti nebo zabéry zblizka, jez
mohou tvofit psychologickou intimitu. Dalsim dulezitym formalnim prostiedkem je hudba,
jez navozuje dimenzi hloubky, a ackoliv se tézko vizualné zobrazuji komplikované vnitini
monology a analyzy niternych stavt, tak zvuk a avantgardni filmové prostfedky mohou
niterné pocity vyjadiit. Snové stavy maji ve filmu také vlastni vizualni a auditivni konvence.
V expresionistickych snimcich se objevuje netypické sviceni, zvlastni whly kamery,
zpomalené zabéry ¢i sekvence pusténé pozpatku. Soucasné i konven¢ni narativni film mutze
niterné pocity postav zobrazit napiiklad oddélenim zvukové a obrazové stopy, zablesky
paméti postavy a jejich imaginativnich ¢i ¢asovych skokl. Také se zabyva otazkou, zda jsou
filmové a divadelni adaptace v zobrazovani vnéjsku skute¢né lepsi nez adaptované romany.
Dochazi k zavéru, ze co se tyce literatury, jsou v ni detailné popsana prostiedi, ovSsem V Case

obsahu a vypravéni.

Uvahami o ¢ase se dostava ke tietimu klisé, jehoz predmétem je otestovani, zda
zpusoby zobrazeni a interakce maji pouze jeden gramaticky ¢as, pfitomny, zatimco vypravéni
dokaze prednést vztahy mezi minulym, pfitomnym a budoucim ¢asem. Jak uz bylo zminéno
v piedeslych uvahach, tak film je schopen predvadét flashbacky a flashforwardy nebo misit
zab&ry Casu a prostoru. Tento zpusob je soucasné ve filmu mnohem bezprostfednéjsi nez
v literatute. Filmovi adaptatofi maji totiz K dispozici bohatou paletu technickych moznosti.
Vizualni a auditivni bezprostfednost médii mize vytvorit pocit nepteruseného Casu, nicméné

Cas a naCasovani jsou v procesu adaptace mnohem komplexnéjsi.

Linda Hutcheonova v ramci prvnich téi klisé 1épe prozkoumala slozky jako vnitini
monolog, thel pohledu, reflexe, komentat ¢i ¢as. Proto se v poslednim kli§¢ zamétuje na
zbyvajici dvé slozky nejednoznacénosti a ironie. Pouze vypravéni mtze vystihnout prvky jako
nejednoznacnost, ironie, symboly, metafory, pomlcky a absence, jez zistavaji ve zptsobech
zobrazeni a interakce nepielozitelné. Toto tvrzeni, klisé, testuje z praktického hlediska

anejprve zminuje, ze verbalni a narativni nejasnosti je potfebné v performancnich médiich
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zpracovat pro dramatické vyjadieni. Upozoriiuje vSak, ze tato uloha neni nemozna. Jedna se
0 ptrechod od jednostopového jazyka Kk vicestopovému médiu, coz umoziuje pochopeni
vyznami na vice urovnich. Napfiklad stfih mize podnécovat metaforické porovnani spojenim
riznych obrazu, pficemz kamera muze soucasné izolovat konkrétni slozku scény a dat ji tim
nejen vyznam, ale také symbolickou dulezitost. Zobrazeni absenci a pomléek nakonec vzdy
zavisi na schopnostech daného reziséra vyprovokovat v divacich piedstavivost a donutit je tak

zaplnit mezery.

Na konci kapitoly Hutcheonova své poznatky jesté uvadi do kontextu z praktického
hlediska. Zavérem ptidava pouze kratkou sumarizaci, v niz mimo jiné také obeznamuje, ze
tézkosti s adaptovanim jazykovych prvka jako ironie, nejednoznaénost, metafora nebo
symbolika nejsou tak palcivé jako ty, jimz ¢eli adaptatofi, ktefi maji adaptovat néco, co neni

pritomné.

1.2. Adaptatori

Adaptace neni ovSem pouze formalni jednotkou, ale také procesem. Pro tento proces
je dilezité urcit, kdo je adaptatorem a z jakého divodu ptivodni dilo adaptuje. Tomu se Linda
Hutcheonova vénuje Ve teti kapitole a pro mé badani jsou otazky ,,Kto? Preco?*’ relevantni
piedevsim ve ¢tvrté kapitole bakalarské prace. Obé tyto otazky se propojuji, proto se v ramci
Teorie adaptdcie nachazeji v jedné spole¢né kapitole. Hned v pocatku této kapitoly je
stanovena podotazka ,,Kto je adaptdator?“® Linda Hutcheonova zprvu piiznava, ze pokud se
jedna o s6lovy model tvorby, tak je odpovéd’ na otazku jednoducha. U nékterych adaptaci je
tato odpovéd’ jednoducha i ve chvili, kdy se autor ptedlohy a jeji adaptator rtizni. Nicméné
odpovéd’ se zacina komplikovat ve chvili, kdy se na vzniku takové adaptace podili hned
nékolik tvircd. V ten moment vznika spor ohledné toho, ktery z tvircu je vyslednym
adaptatorem a jak je mozno urc¢it jedince, ktery nese na vysledné adaptaci nejzasadnéjsi podil.

Linda Hutcheonova se piiklani k uvaham o autorstvi. Postupné zvazi i zavrhne skladatele,

scénografa, kameramana, herce a stfihace z toho divodu, ze ackoliv kazda z téchto profesi

"HUTCHEONOVA, Linda. Tedria adaptdicie. Vyd. 1. Bmo: Janatkova akademie mizickych uméni v Brng, 2012,
93-123 s. ISBN 9788074600272
8 Tamtéz, 93 s.
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mize nahlizet ¢i pfimo nahlizi do adaptovaného textu, tak nakonec stejné vzdy podléha
filmovému scénati a produkci. Scénarista filmovy scénai vytvari, presto scénaristé Casto
nefiguruji sami, a proto se v tomto ohledu neda oznacit pouze jeden konkrétni adaptator. Mezi
divaky dochazi ke konsenzu v oznaceni reziséra autorem. Rezisér je vétSinové jednotlivec,
ktery Se nepodfizuje jinému autorovi a organizuje ostatni umélce a tvurce. Presto
Hutcheonova dochazi k zavéru, ze ani rezisér se neda oznacit za adaptatora. Pokud se jedna
0 komplexni tvorbu, na niz pusobi obrovské mnozstvi vlivl, které ovliviuji jeji finalni
podobu. Jestlize se tedy na vysledné adaptaci podili tym tvurct, tak se neda jako adaptator

oznacit pouze jedinec.

Linda Hutcheonova se nasledné v kapitole volné piesouva K hledani raznych
motivaénich faktorti, které vedou zminéné adaptatory az ke konkrétnimu aktu samotné
adaptace. Jednim z téchto faktorti je moznost adaptovat dilo, které je znamé a uspésné. Tento
aspekt Casto zarucuje jistotu prodaného titulu a stava se tak pro adaptatory ekonomickym
lakadlem. Za dalsim z téchto faktord by se dala povazovat touha zvysit sviij status a tim ziskat
kulturni kapital. OvSem nejvice V popiedi stoji osobni a politické pohnutky, jez vedou
adaptatory k adaptacnimu procesu. Muze se jednat o silnou vnitini motivaci nebo pocit
Sptiznéni s konkrétnim dilem, jez nasledné¢ vedou k touze kritizovat nebo naopak poctit
adaptované dilo. Adaptator také voli, zda bude adaptace politicky angaZzovana ¢i nikoliv.
Pravé na téchto motiva¢nich faktorech obvykle nakonec zavisi rozhodnuti, ktera musi
adaptator ¢i Kolektiv adaptatord pti aktu adaptace ude¢lat. Takova rozhodnuti poté spadaji do
tvofivého interpretacniho kontextu, ktery je ideologicky, historicky, osobni, spolecensky,
kulturni nebo esteticky. Tento kontext je nasledné pfistupny dvéma zpisoby. Prvnim
Hutcheonova oznacuje text, ktery nese znaky rozhodnuti, jez prozrazuji mysSlenkové pochody
tvarcd. Odlisnosti adaptace a adaptovaného textu jsou kupiikladu tak velké, Ze je neni mozno
vysvétlit v ramei pozadavkd zanru ¢i historickych okolnosti. Oznacuje je tedy za variujici
indikatory adaptatorova hlasu. Druhym stanovuje mimotextové vyjadieni zamérti a motivi.
U tohoto zpusobu vSak upozoriiuje na skutecnost, Ze je opravdu nezbytné konfrontovat

ucinéna vyjadreni se skutecnymi vysledky.

1.3. Obecenstvo

Autorka tedy vytvorila urcitou teoretickou perspektivu, jez souvisi s vnimanim, ale

pfesto je zaméfena i na formalni stranku. Predposledni otazka, ktera je v ramci teoretické
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perspektivy Lindy Hutcheonové zminéna, je ,,Ako?“°. Linda Hutcheonovéa se v ni vénuje
vnimani adaptace riznymi druhy obecenstev. Tuto Kkapitolu k bakalaiské praci nevyuziji,

proto nebudu v predstaveni metodologie priblizovat jeji principy.

1.4. Kontexty

Adaptace i adaptované dilo vSak také existuji vzdy v ramci konkrétniho ¢asu, prostoru,
spolecnosti a kultury. I tento kontext ma vliv na vznik adaptace a pfesné tim se Linda
Hutcheonova zabyva v paté kapitole Tedrie adaptacie, a to polozenim otazek ,Kde?
Kedy?*1°. Tyto otazky se pro mou bakaldiskou praci stivaji relevantnimi v kapitolach, kde se
budu vénovat kontextu doby vzniku jak novely, tak i adaptace Ten, kdo stoji v koute.
Nazev paté Kkapitoly ,Kde? Kedy? (Kontexty)“!! prozrazuje, ze obé& tyto otizky bude
prostupovat pravé nutnost kontextu. Na ném totiz zavidi trendy, hodnotové systémy i kulturni

a politické postoje.

Nejvétsi relevanci pro zodpovézeni otazky ,,Kde?? maji narodni kultury. Adaptace je
vzdy vnimana V ur¢ité spole¢nosti v konkrétnim ¢ase a prostoru. Jinak bude vzniklou adaptaci
vnimat obecenstvo ve stiedni Evropé a odlisné poté obecenstvo v Severni Americe. | velmi

kratké ¢asové useky dokazou zménit kontext v ramci jednoho mista a kultury.

1.5. Metodologicky ramec

Ve své bakalafské praci vyuziji téméf cely teoreticky ramec, jenz jsem pravé
piedstavila. Kapitoly jsem zredukovala na nejpodstatnéjsi ¢asti, které se jevily jako relevantni
pro mou bakalafskou praci. Jak uz jsem zminila, nejprve se budu vénovat formam ve tieti
kapitole, nasledné piejdu k adaptatorovi a autorovi v kapitole ¢tvrté a v posledni fad¢ adaptaci
I predlohu zkontextualizuji v kapitole paté. Nebudu se vénovat obecenstvu, jelikoz se tato ¢ast

teoretického ramce nehodi do mého badani. Vzhledem k tomu, ze se jedna o dilo s coming of

9 HUTCHEONOVA, Linda. Tedria adaptdcie. Vyd. 1. Bmo: Janatkova akademie muzickych uméni v Brng, 2012,
124-148 s. ISBN 9788074600272

10 Tamtéz, 149-182 s.

1 Tamtéz, 149 s.

12 Tamtéz.
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age tématikou, jez bylo vydano v roce 1999 a nejrelevantnéjsi je pro generaci mileniald, tak
obeznamena publika byla v obdobi uvedeni filmu v roce 2012 jiz tficatniky. Samoziejmé Si
predloha vydobyla misto mezi kultovni literaturou pro teenagery a mladé dospé¢lé, nicméné
svilj nejvetsi vzestup zazila pravé na pielomu devadesatych a nultych let. To znamen4, ze
markantni vétSina obeznameného publika by se k filmu vratila spise z nostalgického hlediska,
jelikoz jim film uz nebude tolik blizky. Zaroven vsak nedospéli do veéku, aby na zadaptované
dilo mohli vzit své déti, pro néz by mohla byt tato tématika blizka ¢i relevantni. Adaptace
byla tedy spiSe sméfovana na neobezndmeného divaka, proto bylo snazsi obsadit mladé

a znamé tvare, které v roce 2010 vidéla publika ve filmech s young adult tématikou.*3

Teoreticky ramec, jez se tyka formy, adaptatora a kontextu, by mél poskytnout
dostate¢nou oporu pii tvorbé naslednych interpretaénich zavéra. V kazdém piipadé je potieba
podotknout, ze ramec, ktery Linda Hutcheonova nabizi, je vyrazné §iroky a misty obecny.
V ramci Teorie adaptdcie se nevénuje pouze filmu a proze, ale také divadlu, opeie, baletu
nebo pocitacovym hram, takze vysledna analyza by timto nedostate¢né pevné stanovenym
ramcem mohla puasobit nahodile. Vystavim tedy strukturu bakalarské prace okolo té
Casti Teorie adaptacie, jez Se tyka pouze jednoho ze tfi zpusobu zapojeni. V bakalaiské praci
budu zkoumat jen piechod z vypravéni do zobrazeni. Rozeberu casti snimku i novely, které
souvisi se ¢tyfmi klisé a doplnim je o0 vlastni interpretaci a poznatky, jez se k nim vztahuji.
Nasledné vypozorované redukce, zmény, doplnéni ¢i pridani, ke kterym v procesu adaptace
doslo, spojim s adaptatorovymi motivacemi a rozhodnutimi. Veskeré poznatky na zaveér
zkontextualizuji. Své badani také postupné rozsitim o dalsi literaturu, jejiz popis a dulezitost

vysvétlim v nasledujici kapitole.

13 'Young adult je oznagenti literatury, ktera se vyznacuje tématy, jeZ jsou blizké dospivajicim a mladym dosp&lym.

14



2. Vyhodnoceni literatury a zdroji

Ustitedni se pro mé badani stala Tedria adaptdcie Lindy Hutcheonové, jejiz druha, tieti
a pata kapitola budou pro bakalaiskou praci stézejni. Inspirativni se v§ak pro praci stalo také
Umeéni filmu: uvod do studia formy a stylu od Davida Bordwella a Kristin Thompsonové.
Obzvlasté pak druha kapitola, ktera pojednava o filmové formé a jeji funkci. Ackoliv z ni

pfimo nevychazim, tak se stala napomocnou pii nahledu na formalni stranku snimki.

V anotaci bakalaiské prace jsem uvedla, ze budu vychazet i z praci od Febriantaryho,
Indruchové a Monaghanové, ale ty jsem se nakonec pii analyze rozhodla nevyuzit, jelikoz
nenabizeji dostate¢ny nahled na problematiku, abych z nich mohla ¢erpat. Uchylila jsem se
spise Kk vyuziti online rozhovorti Stephena Chboskyho z riznych webt a také platformy

YouTube. Tyto rozhovory mi nabizi nahled do tvirc¢ich zaméra a vyuziji je ve ctvrté kapitole

bakalarskeé prace.

Informace o kontextu budu ziskavat z literatury, jez se vénuje televiznimu pofadu
M*A*S*H a jeho historicko-spolecenskému vyznamu. Touto tématikou se zabyva autor James
H. Wittebols. Zbytek informaci budu cerpat z informacnich webt, které se vénuji filmu a
literatute. Vyhledavat budu ptedevsim informace, které se tykaji roku vydani novely &i
premiéry snimku. Napomocné jsou ale také s ohledem na informace o hereckém obsazeni

nebo ke zjisténi jmen tvirct, kteti se podileli na tvorbé adaptace.
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3. Adaptace jako formalni jednotka

vvvvv

nemusi nutné pfinaSet zménu média.* Obvykle se vsak pii transpozici méni materilni
prostiedek vyjadieni dané adaptace. Snimek Ten, kdo stoji v kouté neni vyjimkou, protoze
Stephen Chbosky adaptoval sviij roman do jiného média. Linda Hutcheonova podotyka, ze
se pii dramatizaci musi redukovat o jeho komplexnost. Obdobné bylo potieba postupovat i
Vv ptipadé¢ adaptace Ten, kdo stoji Vv kouté. Novela pojednava o patnactiletém studentovi
stiedni Skoly Charliem Kelmeckisovi, jenz musi celit nejen svym vlastnim psychickym
problémtiim a uzkostem. Pfib¢h se dotyka hned nékolika citlivych témat, jez jsou paléivymi
jak pro dospivajici, tak i dospélé. V predloze jsou oteviena témata jako znasilnéni,
sebevrazda, smrt blizké osoby, zneuzivani, nasili, Sikana, uzivani drog, problémy se

sexualitou, téhotenstvi mladistvych i potrat.

Charlie v piedloze formou dopist klade dtraz na zazitky spojené s rodinnou, ale také
na nove nabyta pratelstvi na stfedni Skole. Stephen Chbosky v adaptaci udrzuje pouze rovinu,
ktera se zaméiuje na Charlieho piatele a drtiva vétsina informaci 0 jeho rodiné zlistava pouze
v piedloze. V adaptaci i piedloze je postupné piedstavena cela rodina Kelmeckisovych,
véetné Charlieho o tii roky starsi sestry Candace, ktera s nim chodi na stejnou stfedni §kolu.
Protoze je ale narativ adaptace zaméteny na Charlieho kamarady, tak je odstranéna cela
pasaz, kdy Candace v maturitnim ro¢niku ot¢hotni, a aniz by to fekla rodi¢im, jde
v doprovodu Charlieho na potrat. V adaptaci také chybéla vzpominka na znasilnéni, jehoz byl
Charlie svédkem jako maly. Ta ovSem narativné opét souvisi pfedevsim s Charlieho rodinou,
jelikoz ke znasilnéni dojde v Charlieho pokoji, kdyz se jeho starsi sourozenci Chris a Candace

rozhodnou uspotadat vecirek u nich doma.

14 HUTCHEONOVA, Linda. Tedria adaptdcie. Vyd. 1. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brng, 2012,
49 s. ISBN 9788074600272
15 Tamtéz, 51 s.
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Odstranénim vétsiny chvil, jez Charlie proziva se ¢leny rodiny, vsak nevymizela
pouze zasadni témata jako znasilnéni, t€hotenstvi a potrat, ale také intertextualni popkulturni
odkazy na filmy a serialy. Tyto odkazy byly dulezité, nebot’ se diky nim casto daji implicitné
vycist informace o charakteru postav, vztazich ¢i spoleCenském kontextu. Kromé toho ¢asti
ptedlohy Ten, kdo stoji v kouté, v nichz se Charlie zminuje o své roding, odkazuji na
vzpominky z détstvi. Jejich prostiednictvim nostalgicky vzpomina na televizni vysilani,
pfiCemz explicitné zmifiuje porady a filmy, které bézely v 80. letech. Jedna se napiiklad
o snimek Zivot je krdasny od Franka Capry nebo potady Saturday Night Live, Lod’ ldsky,
Fantasy Island nebo M*A*S*H. VSechny tyto porady byly ve Spojenych statech znamé
a soucasti kulturné-spolecenského povédomi. Piedloha, jez vysla v roce 1999, byla zaméiena
na dospivajici a mladé dospélé jako na cilové publikum. Je tedy zjevné, ze vysoké procento
¢tenatt se diky témto Charlieho vzpominkam mohlo mnohem snaze identifikovat s hlavni

postavou.

1.1. Zobrazeni prvni 0soby

Ten, kdo stoji v kouté je vypravén v prvni osobé formou dopisi. Na piechod od
vypravéni do zobrazeni Linda Hutcheonova narazi v prvnim klisé. Rozvadi myslenku, zda
zobrazeni dokaze dosahnout intimity uhlu pohledu a polemizuje nad tim, zda je vzdy
limitovano thlem pohledu tieti osoby.'® A¢koliv uvadi ptiklad, kdy je isnimek zobrazen
z uhlu pohledu prvni osoby, tak se ptesto vétsina adaptaci uchyluje k zobrazeni z pohledu tieti
osoby. Jinak tomu neni ani v piipadé adaptace Ten, kdo stoji Vv kouté, nicméné i v tomto
ptipad¢ jsou zde zakomponovany voiceovery, flashbacky ¢i zabéry z ahlu pohledu Charlieho.

Dalo by se tedy na tento typ zobrazeni nahlizet jako na kombinaci tieti i prvni osoby.

Zména z prvni 0S0by na treti je v adaptaci patrna hned z pocatku, jelikoz Charlie
v piedloze neoslovuje své sourozence jmény, ale oznacuje je pouze jako bratr a sestra. Jejich
jména nejsou v prubéhu déje sdélena ani jednou, takze se Ctenai nikdy nedozvi, jak se

skutecné jmenuji. V adaptaci se méni 0soba, takze z ptivodniho oznaceni sourozenci se

18 HUTCHEONOVA, Linda. Tedria adaptdcie. Vyd. 1. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brng, 2012,
61 s. ISBN 9788074600272
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stavaji Candace a Chris. Tato jména jsou oproti ptedloze ptidana, stejné jako jejich piijmeni
Kelmeckisovi. Byla doplnéna také prezdivka VVohona Dereka, ktery byl v ptedloze ozna¢ovan
jen jako sestfin pfitel. Pfi vypravéni v prvni osobé nejsou tyto informace nezbytné nutné. Pro
zobrazeni ve tfeti 0sObé se vSak stavaji fundamentalné¢ dualezité, aby bylo mozné
mezi postavami udrzet pichled. Soucasné je mozné vidét a slySet konverzaci dvou postav,
aniz by je mohl slyset samotny Charlie. Prikladem takové scény je vecirek u Boba, kdyz si
Charlie povida s Mary Elizabeth a Alice, zatimco 0 n¢kolik metrt dal si Sam a Patrick Septaji

o Charliem.’

Adaptace tedy pracuje suhlem pohledu tieti osoby, ovsem objevuje se také uhel
pohledu prvni osoby. Nejviditeln¢ji do popiedi vystupuji Charlieho voiceovery, které
odkazuji k dopistim, jez i v ramci adaptace Charlie pise. Béhem dé&je se vsak neukazuje, ze by
dopisy skute¢né posilal, jak je tomu v piedloze. SpiSe to pusobi jako Charlieho wvnitini
monolog k imaginarnimu pfiteli ¢i zapisky z deniku, vénovanému fiktivni osobé&, ktera ho ma
pochopit. VVoiceovery by mohly také odkazovat na Charlieho aspiraci stat se spisovatelem.
Popisy postav a jeho pocitt by ve skute¢nosti tudiz mohly byt poznamky, kterymi odkazuje
ke vznikajicimu textu. Dulezité vsak je, ze se v kazdém piipad¢ jedna o divérny nahled do

Charlieho nitra, coz je prvek, ktery v sobé nese vypravéni v prvni osobg.

Béhem adaptace, jez je zobrazena v ptfitomném cCase, Se objevuji flashbacky do
Charlieho détstvi, kdyz k nim jezdila teta Helen. V ramci téchto flashbackd se objevuje
I vzpominka na autonehodu tety Helen, u niz Charlie nemohl byt. Tento flashback lze vnimat
dvéma zpusoby. Prvnim z nich je, Ze se jedna 0 soucast zobrazeni typického pro teti 0sobu
adivak vidi vice, nez je schopen vidét Charlie. Druhym zptisobem se da vnimat tato
vzpominka jako uméle vytvorena. Charlie si v hlavé ptehrava autonehodu tety Helen, aniz ji
skute¢né vide€l, protoze ma vycitky svédomi. Zbytek flashbackti se uz ale tyka vyhradné
Charlieho vzpominek, v nichz vzdy figuruje. Nejedna se vsak o pouhy odkaz na Charlieho
dospivani. Flashbacky se objevuji ve chvilich, kdy je Charlie ur¢itou situaci zranén nebo mu
néjaka udalost, véta ¢i osoba ptipomene tetu Helen. Pouziti flashbackt piedstavuje nahled do

Charlieho vnitiniho prozivani. Kdyz Sam na konci snimku Charlieho pohladi po stehné, tak

7 Ten, kdo stoji v kouté [film], rezie Stephen CHBOSKY. USA: Summit Entertainment, LLC, 2012.
[Cas: 25:30 — 25:50]
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nastava stftih a objevuje se flashback, kdy ho v détstvi hladi teta Helen. Neni to vsak
kontextualizovani udalosti z Charlieho zivota, nybrz vizualné zobrazené trauma, které se
Charliemu vraci. Sam netusi, co se s Charliem déje, pouze si v§ima jeho rozruseného vyrazu.

Divak vsak skrze flashbacky vidi totéz, na co zrovna mysli Charlie.

Prace s kamerou a stiihem je také v adaptaci vyuzita, aby byla ptiblizena Charlieho
perspektiva. Behem stiihové skladby zabérti ve scéné, kde jedou tunelem, lze pozorovat
Charlieho, ktery se ze sedadla spolujezdce diva na Sam. Pot¢é je stiih na polodetail Sam, ktera
stoji na korbé pickupu a kouka na n¢j. Nasleduje stiih zpét na polodetail Charlieho, jenz se
tvari uchvacené, a pak opét stiih na polodetail Sam. Ta je zabrana zespodu, coz odkazuje na
to, ze ji Charlie sleduje ze sedadla spolujezdce. Za pomoci stiihu je na subjektivni vnimani
Charlieho a jeho pocity také upozornéno ve scéné, kde Sam tanci na parketu. Prvni zabér je
detail na Charlieho a Sam, jak spolu tan¢i plouzak. Nasleduje stéih a objevuje se detail
Charlieho obliceje, ktery néco pozoruje. Prichazi dalsi stiih, opét detail, ale tentokrat misto
Charlieho tanci se Sam Craig. Jedna se tedy o piedstaveni Charlieho tuzeb a ptani. Tyto
predstavy jsou zprostiedkovany pouze v piipadé postavy Charlieho, coz znovu odkazuje

k subjektivizaci z Charlieho perspektivy.

Subjektivni kamera je také pouzita ve chvili, kdy Charlie na vecirku halucinuje z drog.
Na celku se pohybuji dalsi postavy, ale jejich pohyb je rozmazany a téla se prolinaji. Tato
vicenasobna expozice nabizi pohled z Charlieho perspektivy, ktery pod vlivem LSD vnima
realitu pokroucené. Nejedna se ale 0 pouhé sledovani udalosti Charlieho o¢ima. Ve stiedu
zabéru lze totiz pozorovat Charlieho rozostienou siluetu hlavy. Divak nevidi pouze to, co vidi
samotny Charlie, ale sleduje déni spole¢né s nim, coz do jisté miry vystihuje poselstvi dopist,
jez Charlie piSe. Je to jeho piibéh zprostiedkovany ¢tenafi/adresatovi, ktery ho ale soucasné
bude vnimat jako tfeti osoba. Samoziejm¢ to nutné neznamena, ze se s Charliem ctenar
nemuze ztotoznit, spiSe pravé naopak. Je mozno se s Charliem spojit v konkrétnich
momentech, soucitit snim a prozivat snim jeho trapeni. V ¢asti adaptace, kdy Charlie
halucinuje, byl taky v postprodukci upraven zabér s pohledem na noé¢ni oblohu. Hvézdy na
obloze se zvétsuji a zmensuji, blikaji, a to vse v fadu nékolika vtefin. Tento zabér vsak
neobsahuje siluetu Charlieho hlavy, ale kamera divakovi ukazuje pohybem smérem k obloze,
na co se Charlie diva. Pohyb kamery nekopiruje zvedajici se Charlieho hlavu. Kamera snima
velky celek, v jehoz stiedu stoji Sam a Charlie sledujici oblohu a pomalu se zveda smérem
k obloze. Je to tedy opét poukazani na to, ze divak sleduje Charlieho, jak pozoruje oblohu.
Vidi totéz, co Charlie, i kdyz se jedna o Charlieho vnitini prozivani.
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1.2. Hudba a zvuk

Klis¢é o uhlu pohledu vsak podle Lindy Hutcheonové nakonec sméfuje K vétsimu
problému schopnosti zobrazit vnitini a vnéjsi dé&je, subjektivitu a materialnost. Zatimco
zplisob zobrazeni je sférou vné&jsku, vypravéni je sférou vnitiniho prozivani.'® Je filmova
adaptace Ten, kdo stoji v kouté schopna ukazat i vnitfni prozivani postav? Subjektivizovana
kamera a voiceovery na toto klisé poskytuji ¢aste¢nou odpoveéd. Jak jsem jiz poukazala,
odhaluji ¢aste¢né Charlieho vnitini prozivani. V ptipad¢ tohoto procesu adaptace se jedna
0 ptechod z jednostopového jazyka K vicestopému médiu, coz umoziuje budovani této sféry
vnitiniho prozivani na vice urovnich. Film ptidava téla, hlasy, zvuk, hudbu, rekvizity,
kostymy, architekturu a motivace. V této podkapitole se budu zabyvat hudbou a zvukem,

jakozto dalsimi slozkami, které napomahaji ptidat dimenzi hloubky do vnitiniho prozivani.

Obdobné jako jsou v ptedloze intertextualni odkazy na filmy a serialy, objevuji se v ni
odkazy na konkrétni pisné nebo kapely. Vétsina pisni z pedlohy je vSak znama, jelikoz
pochazi z alb celosvétoveé uznavanych skupin jako Beatles, Nirvana, The Smiths ¢i Fleetwood
Mac. Piidat je vSechny do adaptace by bylo z hlediska rozpo¢tu velmi nakladné. Promitly se
do ni ovsem tim zptuisobem, Ze byly nahrazeny stylové a zanrové podobnymi pisnémi. Jedinou
pisni z ptedlohy, jiz je mozno slySet i v adaptaci, zistava Asleep od The Smiths. Z ptedlohy je
zjevné, Ze se jedna o Charlieho oblibenou pisen. Zasadit ji do adaptace bylo zadouci, protoze
obliba této konkrétni pisné vypovida o Charlieho psychickém stavu. V textu pisné¢ Morrissey
z The Smiths zpiva, ze chce usnout, ale uz se nechce probudit, a doufa, ze je tady n&jaky dalsi
svét. Implicitné lze tedy z textu pisné vy¢ist, ze Charlie touzi po klidu, ktery mu vnéjsi svét
nenabizi. Neni nutné jisté, Ze ma Charlie sebevrazedné sklony, ackoliv se na konci filmu
objevi kratky usek dvou zabéri, ktery tomu napovida. Urcité ale obliba pisn¢ Asleep piispiva
k dojmu, Ze je v hluboké depresi a touzi se z tohoto stavu vymanit. Dalsi odkazy na hudbu
jsou poté v adaptaci pouze jako zminky Vv prabéhu dialogu mezi postavami. Napiiklad, kdyz
Sam tika Charliemu, ze ma skvély vkus, protoze posloucha Nicka Drakea ¢i ve chvili, kdy

Mary Elizabeth tvrdi, Ze musi Charlieho seznamit s hudbou Billie Holidayové.

18 HUTCHEONOVA, Linda. Tedria adapticie. Vyd. 1. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brng, 2012,
52 s. ISBN 9788074600272
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Pisn¢, jez nahradily ptvodni skladby a byly vlozeny do ptibéhu, neodpovidaji
ptredloze pouze zanrove a stylove, ale nabizi interni nahled do Charlieho pocitt. V adaptaci se
objevuji piedevs$im jako dieteticka hudba, ktera hraje na vecircich, v auté, Charlieho pokoji
nebo walkmanu. Prvni takovou dulezitou skladbou je Teen Age Riot od Sonic Youth, ktera
hraje v auté pred Charlieho domem. Jedna se 0 scénu bezprostfedné poté, co se Sprateli
s Patrickem a Sam. Charlie stoji pfed jejich autem a louci se s nimi. Patrick a Sam mezitim
vedou Vv auté diskuzi o tom, jak hlasité ma byt pusténé radio. Patrick pak zesili pasaz zminéné
pisn¢, kde se zpiva 0 povyku teenagert. V nasledujici scéné, kdyz Charlie vstupuje
vchodovymi dveimi, tak se usmiva. Ma radost, ze potkal nové pratele, zaroven vSak tato
dvojice ptinasi do jeho monotonniho Zivota piesné takovy povyk, jak bylo feceno v kratké

pasazi pisn¢.

Dalsi pisni, ktera je vtomto ohledu signifikantni, je Come On Eileen od Dexys
Midnight Runners. Jde opét o dietetickou hudbu, ktera hraje na plese. V textu prvni sloky
nejsou zadné dulezité informace, nicméné to se méni ve chvili, kdy ptichazi refrén. Charlie
sleduje Sam a Patricka, jak tan¢i na zminénou pisen. ,,At this moment you mean everything.
You in that dress. My thoughts, | confess, verge on dirty.«!® Tato konkrétni slova zaznivaj,
kdyz se méni zabér z Charlieho na Sam, jak tanci. Zabér na Charlieho tvar v detailu
prozrazuje, Ze se tato ¢ast textu vztahuje konkrétné k Sam. Opét se totiz objevuje subjektivni
kamera na detail Sam, ktera se v rytmu otaci dokola. Zabéry zblizka vytvari pocit intimity,
akdyz se spoji s textem pisné a stithovou skladbou, tak vznika téméf zpoveéd Charlieho
pociti. Pisen Come On Eileen je pro potieby této scény sestiihana. Po ukraceném refrénu
nastava bridge. Charlie pomalu pfistupuje k Sam a Patrickovi do stiedu parketu. Nejdiive se
ozyva pouze ,,come on, Eileen“?°, coz odkazuje na odhodlani, jez v sobé Charlie buduje.
Zpévak témert pobizi Charlieho, at’ se k pratelim ptipoji. Pisen pokracuje nasledovné: ,,Now
you re full grown. Now you have shown.*?!. Text pisné odkazuje k Charlieho proméng, ktera
zapocala aktivni snahou zaclenit se. Kdyz ptichazi k Sam a Patrickovi, za¢ina pisen gradovat

,,These things they are real and I know how you feel. Now | must say more than ever, things

19 C4st textu pisné Come On Eileen od Dexys Midnight Runners. (vlastni preklad: ,.V tuto chvili znamends vse. V téch
svych Satech. Mé myslenky, prizndvam, jsou zvrhlé.*)

20 Tamtéz. (vlastni pieklad: ,,Tak pojd’, Eileen.«)

21 C4st textu pisné Come On Eileen od Dexys Midnight Runners. (vlastni pieklad: ,,Ted’ jsi zcela dospély. Ted jsi se
ukdzal.*)
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around here have changed.“?? Zde se jedna 0 nardzku na Charlieho pocity osamélosti. Text
této sestiithané verze pisné Come On Eileen kon¢i ujisténim, Ze se od této chvile v§e zménilo.

Skladba totiz poté dochazi k vrcholu, je ustfihnuta a pokrac¢uje stiihem na dalsi scénu.

Scény, kdy Patrick, Sam a Charlie projizdi tunelem, béhem nichz hraje z radia v auté
pisenn Heroes od Davida Bowieho, jsou celkem dvé. Béhem prvni z téchto dvou scén hraje
refrén pisné¢ a cast sloky celou cestu tunelem a pokracuje, dokud z tunelu nevyjedou
a nenastane stiih do dalsi scény. ,,We can be heroes just for one day. I-1 will be king and you
— you will be queen and nothing will drive them away. We could be heroes just for one day.**
Text zacina i konci stejnou vétou, ktera vypovida o Charlieho ptedstave, ze alespon na jeden
den by mohl byt hrdinou vlastniho piibéhu. Béhem vecirku u Boba, ktery predchazi scéné
v tunelu, probéhne konverzace mezi Patrickem a Charliem. ,,Vidis véci, rozumis jim. Ten, co

“24  tika Patrick, na coz mu Charlie odpovi: , Nemyslim, Ze Si mé nékdo

stoji Vv koute.
vsimnul.“?®. Charlie se tedy neciti byt vidén, ackoliv ho ostatni vnimaji jako dilezitou osobu.
Kdyz je dale v textu fe¢ o krali a kralovné, jedna se o Charlieho a Sam, protoze jesté pred
zaznénim Sloky se objevi stiihova skladba zabéru, ktera opét poukazuje na Charlieho city

k Sam.26

Ve druhé scéné, kdyz projizdi tunelem na konci filmu, je ovsem pisen Heroes pusténa
az ve chvili, kdy auto opusti tunel. Tentokrat na korbé stoji samotny Charlie. Ma za sebou
1é¢bu svého traumatu z détstvi a vede vztah na dalku se Sam. Doslo tedy k zasadnimu posunu
v Charlieho osobnostnim rastu. Ve voiceoveru, ktery pisni predchazi, zminuje, Ze pise nejspis
posledni dopis, protoze uz se bude snazit zapojovat do zivota. Kdyz pisent zazni ve filmu

podruhé, ozyva se pii vyjezdu z tunelu pouze instrumentalni Cast, teprve az s titulky za¢ina

22 Tamtéz. (vlastni preklad: ,,Tyhle véci jsou skutecné a ja vim, jak se citis. Ted musim Fict vice nez kdy jindy, Ze se véci
kolem zmeénily.«)

23 Cast textu pisné Heroes od Davida Bowieho. (vlastni pieklad: ,,Miizeme byt hrdiny jen na jeden den. Ja — jd budu
krdl a ty —ty budes krdalovna a nic je neodezene pryc. Miizeme byt hrdiny jen na jeden den.)

2 Ten, kdo stoji v kouté [film], rezie Stephen CHBOSKY. USA: Summit Entertainment, LLC, 2012.
[Cas: 26:07 — 26:22]

25 Tamtéz. (cca 26m)

%6 Tato scéna je podrobné rozebrana v dalsi podkapitole vénované postavam a kostymtim
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sloka slovy ,,I1 — I will be king.“?" Odkazuje k napInéni Charlieho tuzby stat se aktivni soucasti

spole¢nosti a citit se na vrcholu svého vlastniho zivotniho ptib&hu.

V adaptaci se také objevuje nediegeticka hudba, a to bud ve chvili, kdy se pisné
prolnou z hudby dietetické v hudbu nediegetickou nebo naopak. Piiklad takové scény je, kdyz
Charlie ve walkmanu posloucha rockové balady od Sam, ale hudba ze sluchatek se pomalu
proménuje v nediegetickou hudbu, ktera dotvaii atmosféru dalSich scén, ve kterych Charlie
hovoii 0 zazitcich a charakterovych vlastnostech dalsich postav. Hudba poté dobarvuje
atmosféru této scény. V adaptaci lze ale slySet vice nez pouhé pisné¢ z minulého stoleti, které
je mozné stylové a zanrové piirovnat K hudbé zminované v predloze. Pro potieby adaptace
slozil instrumentalni hudbu Michaele Brooke. Obdobn¢ jako zbyla nediegeticka hudba ale
dopliiuje predevsim atmosféru konkrétni scény, protoze piidava hloubku emocim, které jsou
nastinény prostfednictvim dialogti nebo Charlieho monologt. Vétsinou se tato instrumentalni

hudba objevuje pti Charlieho voiceoverech.

Adaptace vsak operuje také s auditivni strankou snimku bez jakéhokoliv mluveného
slova, ackoliv se nejedna 0 hlavni prostiedek, jimz jsou v adaptaci ptiblizovany vyznamy.
Scéna na konci, kdy si Charlie vybavuje trauma z détstvi, je postavena piedevsim na auditivni
slozce. Nejprve Charlie zavola sestfe, pficemz divak muze pozorovat Candace na vecirku
a Charlieho Ize slyset pouze z telefonu. Nasledn¢ Charlie Candace oznami, ze mozna chtél,
aby jeho teta Helen zemfela a telefon zavési. Poté nasleduje stéih na Charlieho, ktery prochazi
prazdnou chodbou jejich domu. V této chvili uz Charlie nemluvi, ani se neobjevuji
flashbacky, ve kterych by mluvil kdokoliv jiny. Ozyva se pouze nediegeticka hudba, ktera je
doprovazena Charlieho hlasitym dychanim. Nejprve tato hudba hraje potichu, ale postupné
graduje a zesiluje. Buduje tak silny pocit uzkosti a frustrace, pficemz zesilovanim hudby sili i
dojem, ze se brzy néco stane. Ze zabéra lze implicitné vycist, ze Charlie premysli nad
sebevrazdou. Scéna vrcholi, kdyz policisté vykopnutou hlavni vchodové dvere. Béhem
posledniho zabéru této scény se hudba misi Spoleéné se zvukem dveii, jez byly prave

vvvvv

kontrast k prave shlédnuté scéné.

27 C4st textu pisné Heroes od Davida Bowieho. (vlastni pieklad: ,,Jd — jd budu krdl.)
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Spojeni hudby a zvuku se subjektivni kamerou, flashbacky a voiceovery v adaptaci
vytvafi intimni vhled do vnitinich pocitd a rozpolozeni Charlieho. Je zjevné, ze adaptace Ten,
kdo stoji v kouté byla schopna zobrazit alesponn ¢aste¢ny uhel pohledu Charlieho a jeho
prozivani. Skute¢nost, ze toho bylo docileno i pomoci flashbacki, dokazuje schopnost
adaptace pracovat i s jinym nez piitomnym gramatickym casem. Linda Hutcheonova totiz
v ramci tretiho klisé rozebira schopnost predvést vztahy v riznych casech, pokud se jedna
0 zobrazeni, nikoliv vypravéni.?® Prvni dvé podkapitoly tedy nabizi odpovéd’ na prvni tfi
klisé.

1.3. Postavy a kostymy

V adaptaci nedochazi pouze k redukci a odstranénim, ale také k ptidavani a doplnéni.
Doplnéni ve filmovych adaptacich je dosazeno napiiklad vkladanim novych postav, ptidanim
motivaci ¢i zvySovanim napéti.?® P¥i zméné média tedy dochazi ke zméné formy. Jedna ze
zmén V adaptaci prichazi se ztélesnénim postav, s nimz souvisi také kostymy. Charlieho popis
se v piedloze objevuje ziidka, jelikoZz je roman vypravén Vv prvni osobé a formou dopisa.
Kromé informaci, ze Charliemu vybira a kupuje oble¢eni jeho mama nebo o tom, jak dostane
od tajného Santy oblek, se toho o Charlieho vzhledu ¢i stylu oblékani ¢tenai mnoho nedozvi.
Urcita nejednoznacnost Vv popisu postav je vSak zjevna v ptipadé Patricka, Sam, Mary
Elizabeth a Alice. Vzhledem k tomu, ze Patrick je jedina dalsi vyrazna muzska hlavni postava
a jeho chovani i zpisob sebeprezentace jsou diametralné odlisné od Charlieho, jsou ob¢ tyto
postavy dostate¢né rozdilné a zapamatovatelné. Slozitéjsi je to v piipadé Sam, Mary Elizabeth
a Alice, protoZe se jedna o tii dulezité hlavni zenské postavy, které bylo potieba v adaptaci
zasadnim zpusobem odlisit. V predloze se Mary Elizabeth a Alice v popisu pfilis nelisi. Obé
jsou vyliceny jako divKky stetovanim a piercingem Vv pupiku. Jedind vyznamna poznamka
o0 vzhledu alespon jednoho z dévc¢at se tyka Mary Elizabeth a objevuje se v prvni Ctvrting

ptedlohy. ,,Mary Elizabeth je moc zajimava 0soba, protoze md tetovani, které symbolizuje

28 HUTCHEONOVA, Linda. Tedria adapticie. Vyd. 1. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brng, 2012,
79 s. ISBN 9788074600272
2 Tamtéz,52 s.
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buddhismus, a piercing v pupiku a nosi ucesy, Které nekoho privadeji K silenstvi. “*° Je tedy
zprostiedkovano, jaky ptiblizné druh tetovani ma Mary Elizabeth nebo fakt, ze nosi vystfedni
i¢esy. Sam je popsana jako ,,moc hezkd*®! divka, kterd ma dlouhé ,,hnédé vlasy a moc moc
pékné zelené o¢i. % Zadna z &isté popisnych informaci oviem neni piili§ specificka, a proto
dava v adaptaci prostor pro doplnéni. Vice se vSak 0 vSech postavach lze dovédét

prostfednictvim jiz zminénych intertextualnich odkazi.

Charlie v piedloze Mary Elizabeth piedstavil jako divku, jez ma rada artové filmy
s titulky, do jisté miry pohrda hollywoodskou produkci a jeji nejoblibenéjsi film je Rudi
z roku 1981. Vede casopis Punk Rocky, ktery se vénuje punk rocku a Rocky Horror Picture
Show. Nosi v sob¢ urcitou generacni rebelii proti systému a vyhranuje se vici zavedenym
pravidlim. Tomu také napovida skutenost, ze chce jit po stfedni $kole na univerzitu
v Berkeley a vystudovat politologii spoleéné se sociologii se zaméfenim na Zenskou
problematiku. Samoziejmé nic z toho explicitné nevypovida o vzhledu Mary Elizabeth,
ovSem dalo by se piedpokladat, ze kdyz ma Mary Elizabeth v oblibé vse, co se vymyka
mainstreamovému mysleni i popkultuie, bude se to odrazet napiiklad i v jejim oblékani.
Vizazi by tedy méla vystupovat z davu. Ma ale také zalibu v hudbé Billie Holidayové
a basnich E.E. Cummingse. Slabost pro jazz a romantickou poezii tedy tento jeji rebelantsky

vzhled mize v drobnych detailech zjemnovat.

V adaptaci je Mary Elizabeth oznacena jako punkerka, jejiz kratké vlasy a vyholeny
pravy bok hlavy mohou pusobit jako ,,uces, ktery nékoho ptivadi K Silenstvi®. Vyrazné se
ovSem, na rozdil od ptedlohy, jeji uces neméni. V pribéhu déje Ize pozorovat pouze tii
drobné zmény, kdyz se jeji barevny pramen vlast ve téech riznych obdobich zméni z fialové
na bilou a z bilé potom na ruzovou. Obvykle chodi oblékana v ¢erné kozené bundé¢, nosi
tricka s grafickym napisem a k tomu cerné kalhoty nebo sukni se sitovanymi puncochami.
Zjemnéni jejiho vzhledu se da pozorovat jen ve dvou pasazich filmu, a to kdyz si Mary

Elizabeth vezme Cervené spolecenské Saty nebo bilo-Cervené kostkované miniSaty. Ke vSemu

30 CHBOSKY, Stephen. Ten., kdo stoji V kouté. Pielozil Vratislav KADLEC. Praha: Slovart, 2012, 52-53 s. ISBN
9788075297228
31 Tamtéz, 28 s.
32 Tamtéz, 27 s.
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ovSem stale nosi vyrazné punkové dopliiky. Na téle nema Zzadna tetovani a jediny piercing ma

na pravém uchu.

Alice neni v piedloze zvlast’ vyznamnou postavou, jedna se pouze o divku, jez travi
¢as v part¢ se Sam a Patrickem, ale Charlie se s ni nikdy p#ili§ nesblizi. Z dopist se ¢tenaf
dozvi pouze to, ze Alice ma nejradéji spisovatelku Annu Riceovou, ktera piSe romany
0 upirech, nebo o jeji oblibé snimku Noc zZivych mrtvych z roku 1968. Je zde jasné patrny
zajem o hororové zanry, ale také o literaturu a film, protoze ma v planu studovat na NYU
filmova studia. Takovému popisu by odpovidal styl oblékani, ktery plsobi jako vytrzeny
z minulosti. Idealn¢ tedy korzety, dlouhé sukné ¢i krajkové okazalé halenky. Na svém téle ma
také piercing a tetovani, coz odkazuje na spojeni i s tehdejsi moderni dobou. Mohlo by se

snad jednat o trendy z 90. let zkombinované s mirn¢ archaickym vzhledem.

Ackoliv je Alice v adaptaci oznacena jako gotic¢ka, ktera ma rada upiry, ve stylu jejiho
oblékani se tato skutecnost vyrazné neprojevuje. Obleceni, které nosi, se stiithové nelisi od
obleceni jinych vedlejsich postav, jez se v adaptaci objevuji, le¢ pro barvy to neplati. Alicino
obleceni je totiz neustale se opakujici variaci na ¢ernou, ¢ervenou a bilou. Jsou to praveé
zminéné barvy, které jsou nejcastéji spojovany S gotickymi romany. Barevna paleta cerné,
¢ervené a bilé neodpovida samoziejmé pouze gotickym romantim, ale v tomto piipadé lIze tuto
barevnou volbu spojit se zbytkem informaci, které adaptace nabizi. Aliciny zajmy nejsou
zminény pouze Vv nékolika vétach béhem dialogt, jez vedou postavy nebo prostfednictvim
Charlieho voiceoveru, ale jsou i né&jakym zpisobem tématizovany a pievedeny do jejiho

kostymu.

Nejviditeln&jsi hlavni zenskou postavou je Sam, ktera je Charliem v ptedloze neustale
romantizovana. Charlie se do Sam zamiluje kratce po jejich setkani a po cely zbytek
vypraveéni ji vykresluje velmi zidealizované. Je oznacena jako nejkrasnéjsi ze vsech dévcat
v part¢ a ukaze Charliemu vétsinu hudby, kterou si on nasledné oblibi. Charlie vsak Sam
pozoruje z poné¢kud neztcéastnéné roviny. Obdivuje ji, ale ¢tenatr dopist se nedopatra, jakou
knihu ¢i film ma Sam rada. Obdobné se také Charlie vyjadii k tomu, ze Sam bude nastupovat

na Pensylvanskou statni univerzitu, ale na rozdil od ostatnich postav se ¢tenat nedozvi, co tam
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bude Sam studovat nebo jakou ma motivaci na univerzitu nastoupit. Zptsob, jakym Charlie
na Sam nahlizi, mu nakonec vycte ona sama. ,,Charlie, tobé to nedochdzi? Tohle nejde. Je to
mily a vitbec, ale nékdy to vypadd, jako bys byl ipiné mimo.“3 | Charlie, abys na mé takhle
nemyslel, jsem ti pired deviti mésicema rekla pravée proto. Ne kviili Craigovi. Ne Ze bych si
myslela, Ze nejsi super. Prosté jsem nechtéla, aby na mé nekdo jen potaji zamilovane koukal.
Kdyz mé ma nekdo rad, chci, aby mé mél rad takovou, jakd jsem, ne jaka si mysli, Ze jsem.3*
Sam je vykreslena jako perfektni divka, pfesto vSak zatiZzena traumatem z détstvi, coz ji
dodava urcitou lidskost a taky ji spojuje s Charliem. Do osoby Sam si Ize tedy promitnout

kohokoliv, jelikoz se jedna o idealni predstavu divky.

Sam ma v adaptaci, na rozdil od ptedlohy, kratké vlasy, které vétsinou nosi sCesané
dozadu a v Celence. Tato zména stiihu ptsobi v ramci adaptace logicky, jelikoz Alice ma
dlouhé blond vlasy a Charlieho sestra Candace zase dlouhé tmavé hnédé vlasy. Svym
kratkym upravenym Sestiihem je vizualné snaze rozliSitelna od zbylych postav. Vyznamnou
roli ale také mohla sehrat skutecnost, Ze po dokonceni série Harryho Pottera by se Emma
Watson s dlouhymi vlasy piili§ podobala postavé Hermiony, jiz je proslula. Obdobné jako

v piedloze vsak 0 Sam neni mnoho blizkych informaci.

Vsechno ale narazi na klisé ¢. 4, které Linda Hutcheonova otevira v Tedrii adaptdcie.
Jeho premisa zni, Ze ,,iba rozprdvanie moéze vystihnut (jazykové) prvky jako nejednoznacnost,
ironia, symboly, metafory, pomicky a absencie — v spésoboch predvidzania a interakcie
zostavajii ,,neprelozitelné“.” 3° Otazka spociva vtom, zda se povedlo pievést tuto
nejednoznacnost, kterou Stephen Chbosky vytvoril za pomoci davkovani malych kouskd

informaci a intertextualnich odkazu ¢i jejich naprostou absenci, do adaptace?

Pti ztélesnéni postav Mary Elizabeth a Alice byla vétsina informaci ptevedena do par
vét Charlieho monologu a kazda z divek dostala umélou nalepku néjakého modniho stylu.

»Mary Elizabeth je moc zajimava, protoze je buddhistka a taky punkerka. Jeji nejlepsi

33 CHBOSKY, Stephen. Ten., kdo stoji v kouté. Prelozil Vratislav KADLEC. Praha: Slovart, 2012, 200 s. ISBN
9788075297228

34 Tamtéz, 201 s.

% HUTCHEONOVA, Linda. Tedria adapticie. Vyd. 1. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brng, 2012,
84 s. ISBN 9788074600272
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kamaradka Alice miluje upiry a chce jit na filmovou skolu. “*® Pozdé&ji v pfib&hu se mé Patrick
polibit s Alice a tento polibek uvede vétou: ,,Pozor, at’ nezmeskate extra vystup teplouse a
gotsky holky. “37 Agkoliv by ozna¢eni punkerka nebo goticka mohla odpovidat — a ve
skutec¢nosti nejspiSe i odpovida — piedloze, divak se k tomuto zjisténi nedostane vlastnim
pozorovanim. Pii kazdém Charlieho voiceoveru, kdy se objevi jeho subjektivni popis bud’
postavy Mary Elizabeth nebo Alice, jsou nastinény zakladni idaje 0 tom, co maji divky rady
nebo s jakym stylem si je spojuje. Tyto informace jsou ale divakovi pouze piedlozeny jako
fakta a on se v nich dale, za pomoci vizualniho zobrazeni obou postav, muze V pribéhu
snimku pouze utvrzovat. Veskera nejednoznacnost timto ovsem vymizela. Vysoké mnozstvi
intertextualnich odkazd, podle nichz bylo mozné si vybudovat nejednozna¢nou piedstavu

0 postavach Mary Elizabeth a Alice, funguje pouze v piedloze.

V piipad¢ postavy Sam bylo v adaptaci k jejimu zt€lesnéni ptistoupeno jinak. Kdyz se
postava Sam Vv adaptaci poprvé objevi, je kamerou zabrana z whlu pohledu Charlieho
a v detailu vidime pouze tvar Sam, ktera je zpoza osvétlena reflektorem fotbalového hiiste.
Sam je kamerou snimana zespodu, coz jasné odkazuje k tthlu pohledu Charlieho, jelikoz ten
se na ni diva sedic na tribung. Svétlo, které Sam ozafi, jeji 0sobu na par vtefin témét zbozsti.
Jedna se o prvni napovédu, ze Charlie bude na Sam pohlizet zidealizované. Hned
v nasledujici scéné, kdyz Charlie, Patrick a Sam sedi Vv interiéru restaurace Kings, se opét
objevuji detaily tvaie Sam. Béhem dialogu se v této scéné stiida polodetail Sam a Patricka
apoté detaily Charlieho nebo Sam. Ve chvilich, kdy mluvi Patrick, je v zabéru tohoto
polodetailu také Sam, ale kdyz pak hovoii Sam, nasleduje zména pouze na detail jeji tvaie.
V zabéru lze po levé strané také vidét nezaostifenou siluetu Charlieho hlavy. Kdyz mluvi
Charlie, je také zabran v detailu a vtomto zabéru Ize naopak vidét nezaostfenou siluetu
Saminy hlavy. Konverzace mezi Sam a Charliem pasobi diky témto zabérim intimné i ve
chvili, kdy nejsou sami. Vzhledem k tomu, ze je narativ z Charlieho perspektivy, tak to jesté

silngji poukazuje na jeho subjektivni vnimani Sam a na jeji dulezitost.

% Ten, kdo stoji v kouté [film], rezie Stephen CHBOSKY. USA: Summit Entertainment, LLC, 2012.
[Cas: 29:27 — 29:41]

57 Ten, kdo stoji v kouté [film], rezie Stephen CHBOSKY. USA: Summit Entertainment, LLC, 2012.
[Cas: 1:05:47 — 1:05:52]
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Sam je také v zabérech vizualné odd¢lena nejen od Patricka, ale také od Mary Elizabet
a Alice. Ve scéng, kde je Charlie na vecirku u Boba, jsou Mary Elizabeth a Alice spole¢né na
pohovce, a kdyz pfichazi Sam, stoji tam nad nimi ve stiedu zabéru, zatimco Mary Elizabeth
s Alice jsou rozostiené. V jiné scéné z knihovny lze na zabéru pozorovat Patricka, Mary

Elizabeth a Alice sedici na jedné strané stolu, pificemz Sam sedi oddélené v jeho cele.

Postava Sam je v adaptaci stejné stylové nevyhranéna jako v predloze. Kostymy pro
tuto postavu jsou v souladu s trendy 90. let. MiniSaty, minisukné, koSile, svetry a t¥ic¢tvrtecni
kalhoty, které v prub¢hu snimku vystiida, jsou piesto natolik univerzalni, ze mohou pisobit
libivym dojmem i pro moderni publika. Jeji vzhled je v tomto ohledu nad¢asovy, coz posiluje
ptredstavu 0 jeji dokonalosti. Nakonec tedy v adaptaci vznika nejednozna¢na Sam, kterou si
Charlie vykonstruuje i v piedloze. Sam lze chapat jako obycejnou kamaradku, do niz je
Charlie zamilovany, ale také jako vysnénou dokonalou piedstavu, kterou si Charlie utvofil
okolo osoby Sam, jenz ztstava skryta. Je také moznost ji vnimat jako kombinaci obojiho ¢i

paradoxné jako kohokoliv, kdo se da do této zhmotnélé predstavy dosadit.

1.4. Shrnuti

V piipadé kazdé adaptace, jez méni zpisob zapojeni z literarniho vypravéni na
filmové zobrazeni, musi nutné dojit K redukci. Adaptace Ten, kdo stoji Vv kouté postrada
Charlieho zazitky s rodinou, ale také zasadni témata a intertextualitu. Nedochazi vSak pouze
K redukci, ale také k doplnéni. Adaptace doplnila vypravéni z piedlohy z thlu pohledu prvni
osoby formou dopisit 0 vypravéni ze strany treti osoby. Jedna se tedy o kombinované
zobrazeni prvni i tieti 0soby, jelikoz nabizi narativ obou thla pohledu. Dala by se diky tomu
oznalit za pomérné piesné zobrazeni, co Se tyCe intimnosti ¢i odstupu uhlu pohledu
ptvodniho vypravéni. Ctenat je v piedloze neziéastnénym pozorovatelem piibéhu, ktery je
zprostiedkovany z Charlieho perspektivy. Adaptace tento zakladni princip zachovava,
piicemz jde jesté o krok dal a zobrazuje i par dialogt nebo situaci, jejichz soucasti Charlie
neni. Ned¢la to vSak na tkor zobrazeni vnitinich pociti Charlieho. Ty jsou v adaptaci
budovany nejen stithem a zabéry, ale také pomoci hudby a zvuku. Zachovana je pak i
Caste¢na nejednoznacnost z predlohy, ktera sice neplati pro vsechny postavy, ale odrazi se

alesponl v Sam.

V kapitole o form¢ adaptace jsem rozebrala zmény, ke kterym doslo v ramci procesu

adaptace a uvedla, co bylo naopak zachovano z ptedlohy. V dalsi kapitole se zaméfim na
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otazku, pro¢ K témto zménam z tvirciho hlediska mohlo dojit a jaky divod mél Stephen

Chbosky k adaptovani pouze ¢asti piibéhu.
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4. Autor a adaptator

Uvodem této kapitoly bych chtéla zodpovédét zasadni otazku, jez Linda Hutcheonova
predklada v Téorii adapzdcie a jako prvni je rozebrana v ramci metodologie této bakalarské
prace. Kdo je autorem predlohy a kdo jeji nasledny adaptator. Jak jsem jiz nastinila v tvodu,
tak autor piedlohy a adaptator jsou tataz osoba. Jedna se 0 amerického spisovatele, reziséra
a scénaristu Stephena Chboskyho. Jedna se totiz o soélovy model tvorby, kdy jsou autor
a adaptator jeden. Nicmén¢ adaptace je film a tam podle Lindy Hutcheonové bézné operuje

kolektiv adaptatord, piesto jsem jako adaptatora oznacila jedince.

Na vysledné adaptaci se skute¢né podilel kolektiv, ovsem Stephen Chbosky byl
ustfedni osobnosti pfi této tvorbé. Nejprve je dulezité zminit, ze tfi nejviditelnéjsi profese,
které v procesu adaptace maji zasadni vliv na jeji vyslednou formu, zastaval pravé on. Jedna
se 0 funkci scénaristy, reziséra a vykonného producenta. Tato fakta jsou sama o0 sobé jiz
dostateéné vypovidajici, ovSem vliv Stephena Chboskeho saha mnohem dal. Dle
Hutcheonové by se dal jako adaptator oznacit totiz i skladatel, scénograf, kameraman, herec ¢i

stiiha¢, ackoliv tyto tviréi profese nakonec podléhaji filmovému scénafi a produkci.®

V rozhovorech Chbosky oteviené mluvi 0 tom, jakym zplsobem probihalo
obsazovani roli a prace sherci. Vybiral si herce, ktefi typové i povahové odpovidali
postavam, které méli ztvariovat. ,,People asked me did | write with certain actors in my mind
and | tell them no. I just wrote with the characters in mind. I knew my book and I knew my
past and some of the people that inspired the characters. “*® V rozhovoru s Ezrou Millerem*,

% HUTCHEONOVA, Linda. Tedria adaptdcie. Vyd. 1. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brng, 2012,
94-96 s. ISBN 9788074600272

39 THE PERKS OF BEING A WALLFLOWER Interview - Stephen Chbosky [Rozhovor]. GoSee Talk, 2012. tazatelka:
TOMBERLIN, Jessica. [Cas: 3:18 — 3:28] [cit. 2023-03-23] Dostupné prostiednictvim YouTube: (109) THE PERKS
OF BEING A WALLFLOWER Interview - Stephen Chbosky - YouTube (vlastni pteklad: ,,Lidé se me ptali, zda jsem
psal s urcitou prredstavou hercii v mé mysli a ja jim Feki ne. Mel jsem na mysli pouze postavy, kdyz jsem psal. Znal jsem
svou knihu a znal jsem svou minulost a také néjaké z téch lidi, jez postavy inspirovali.®)

40 DP/30: The Perks Of Being A Wallflower, writer/director Stephen Chbosky, actor Ezra Miller [Rozhovor]. Los
Angeles: DP/30 The Oral History of Hollywood, 2012. [cit. 2023-03-23] Dostupné prostiednictvim YouTube: (109)
DP/30: The Perks Of Being A Wallflower, writer/director Stephen Chbosky, actor Ezra Miller - YouTube
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jez ztvarioval postavu Patricka a Emmou Watson*!, jez ztvariiovala postavu Sam, zmifiuji
nejen to, jakym zptisobem se Kk roli dostali, ale také, ze se Stephenem Chboskym probirali
motivace a pozadi jejich postav. Samotny Stephen Chbosky mél tedy vliv na to, jakym

zpusobem herci postavy v adaptaci ztélesnili. Vybral si také herce, kteti sdileli jeho vizi.

Jak jsem jiz zminila v prvni kapitole, tak k adaptaci neskladal hudbu pouze skladatel
Michael Brook, ale figurovala zde také hudebni supervizorka Alexandra Patsavas. Zatimco
Brook hudbu skladal ptimo na miru filmovym scénam, tak Patsavas hudbu vybirala postupné
a sohledem na ptedlohu. Veskeré zmény musela ovSsem konzultovat se Stephenem
Chboskym. Mnohdy dokonce vyzvy ke zménam piichazely ptimo od n¢j, jak je naptiklad
patrné z rozhovoru pro ¢asopis Vanity Fair. ,,Because | told her, “/ know /'ve got a tall order
for you, and 7’m sorry, but | need an epic song that | didn’t know in 1992.” And she came up
with Heroes.“*? V adaptovaném romanu totiz hraje pii prijezdu tunelem piseri Landslide od
Fleetwood Mac, pticemz v adaptaci zaznéla pisenn Heroes od Davida Bowieho. Bylo to podle
rozhovoru ale az na popud Stephena Chboskyho, ktery Alexandie Patsavas ptedal jasnou vizi

a ta ji nasledné splnila.

Cvwr

Ackoliv nejsou blizsi informace o tom, zda Stephen Chbosky zasadnim zptisobem
zasahoval do scénografie, tak minimaln¢ jako rezisér vyrazné ovlivnil praci kamery a stiihu.
Urcoval, jak budou scény vypadat, komponoval jednotlivé zabéry a nakonec urcoval, co bude
z filmu vystiizeno a co zistane. Z ¢ehoz jasné vyplyva, ze v piipadé kolektivu adaptatora je to
pravé Stephen Chbosky, ktery nejen prostupuje téméf vSemi tvar¢imi profesemi, ale také jim

zjevné dominuje.

41 Stephen Chbosky & Emma Watson In Conversation [Rozhovor]. Los Angeles: Book Soup, 2019. [cit. 2023-03-23]
Dostupné prostiednictvim YouTube: (109) Stephen Chbosky & Emma Watson In Conversation - YouTube

42 HANDY, Bruce. Q&A: *Perks of Being a Wallflower *s Stephen Chbosky on Emma Watson s Casting, High School
Yearning, and “Heroes” [online]. Vanity Fair, 2012 [cit. 2023-03-23] Dostupné z: Q&A: Perks of Being a
Wallflower’s Stephen Chbosky on Emma Watson’s Casting, High School Yearning, and ‘“Heroes” | Vanity Fair (vlastni
preklad: ,,Rekl jsem ji totiz: ,, Vim, Ze mam pro tebe tézky iikol a omlouvam se, ale posiebuji epickou piseri, kterou jsem
v roce 1992 neznal. Potom piisla s Heroes.)
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1.1. Posun od autora k adaptatorovi

Stephen Chbosky dostal prvni napad k napsani ptedlohy, kdyz mu bylo 22 let.
Studoval tehdy scenaristiku na univerzit¢ v Jizni Kalifornii. Ve svém volném case se kromé
psani scénaitd vénoval I psani novel. V pribéhu psani jedné novely, ktera sice pojednavala o
nééem jiném, se pozastavil se nad oznacenim ,ten, kdo stoji v kouté&“. Slovni spojeni ho
posunulo k pfemysleni 0 postavé, ktera by tento termin vystihovala. V interview tvrdi, ze nad
koncepci premyslel roky, ale az ve 26 letech zacal novelu Ten, kdo stoji v kouté aktivné
psat.®® V jiném interview zmifuje, Ze se inspiroval vlastnim Zivotem a lidmi, které znal.*
Postavy z predlohy jsou ve vékovém rozpéti 15-21 let, pricemz Charlie je nejmladsi postavou
celé knihy. Znamena to, Ze coming of age novela Ten, kdo stoji v kouté vznikala s piiblizné
desetiletym odstupem od vzpominek, ktery Stephen Chbosky do dila zakomponoval. Piesto se
vSak Stephenovi Chboskemu podaftilo piibéhem oslovit mlada publika a novela se brzy stala
bestsellerem.

Adaptovat novelu jako film bylo dle slov Stephena Chboskeho od zacatku jeho
zamérem. Vzhledem k tomu, Ze byl vystudovany scénarista, tak se po vydani novely rozhodl
vénovat jinym projektam. ,,As an epistolary novel it was such a difficult screenplay to write.
It’s almost the antiphrasis tone or not tone wise, but antiphrasis perspective wise to the book
and | needed every possible thing in the old toolbox to be able to figure out how to do it.«*
Odkazuje tak na praci, kterou délal jako scénarista, aby mohl nasbirat zkusenosti a s témi poté
pracovat na adaptovani novely Ten, kdo stoji v kouté. Znovu se k novele vratil az po nékolika

letech, poté co mél za sebou praci na jinych mensich projektech. Jednim z takovych projektt

4DP/30: The Perks Of Being A Wallflower, writer/director Stephen Chbosky, actor Ezra Miller [Rozhovor]. Los
Angeles: DP/30 The Oral History of Hollywood, 2012. [Cas: 5:30 — 10:02] [cit. 2023-03-23] Dostupné prostiednictvim
YouTube: (109) DP/30: The Perks Of Being A Wallflower, writer/director Stephen Chbosky, actor Ezra Miller -
YouTube

4 THE PERKS OF BEING A WALLFLOWER Interview - Stephen Chbosky [Rozhovor]. GoSee Talk, 2012. tazatelka:
TOMBERLIN, Jessica. [Cas: 3:18 — 3:28] [cit. 2023-03-23] Dostupné prostiednictvim YouTube: (109) THE PERKS
OF BEING A WAL LFLOWER Interview - Stephen Chbosky - YouTube

4 DP/30: The Perks Of Being A Wallflower, writer/director Stephen Chbosky, actor Ezra Miller [Rozhovor]. Los
Angeles: DP/30 The Oral History of Hollywood, 2012. [Cas: 10:16 — 10:31] [cit. 2023-03-23] Dostupné
prosttednictvim YouTube: (109) DP/30: The Perks Of Being A Wallflower, writer/director Stephen Chbosky, actor
Ezra Miller - YouTube (vlastni pieklad: ,,Jako novelu psanou v dopisech to bylo nesmirné narocné prepsat do scéndie.
Je to témér antifidze tonu, nebo ne tolik tonu, spise jako antifidze perspektivy ke knize a ja potieboval kazdou moznou
véc V pomysiném boxu s ndradim, abych byl schopen vymyslet, jak to udélat.*)
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bylo naptiklad psani scénare k nékolika dilim divacky oblibeného serialu Jericho (2006-
2008). Behem let mél spoustu nabidek k odkoupeni prav na vytvoreni adaptace z jeho knihy
nebo k napsani scénaie, ale vSechny odmital. ,,So what I did was | wrote it all on speck. | took
all the Jericho money and I lived. 1 just took no jobs for a couple of years and | just worked

on this to make sure that it was right.«

Po dvanacti letech od vydani novely se zacala adaptace natacet. Vznikla pod zastitou
produk¢ni a distribuéni spole¢nosti Summit Entertainment a produkéni spole¢nosti Mr. Mudd.
Nataceni zacalo v kvétnu roku 2011 a vysledny snimek byl uveden do kin v zati roku 2012.
Ackoliv se jevi, ze adaptace vznikla ptedevsim z osobnich motivaci Stephena Chboskyho, tak
se koneckoncu jedna o hollywoodskou produkci, ktera ma za hlavni motivaci pfedevsim na

vzniklém produktu vydélat.

1.2. Komer¢ni a o0sobni motivace

Pro vznik filmu Stephen Chbosky nenavazal spolupraci s malou nezavislou produkéni
spolecnosti, ale Ten, kdo stoji v kouté se rozhodl vytvotit ve spolupraci se znac¢kou, ktera patii
pod jednu z nejvétsich produkénich spole¢nosti v USA a Kanad¢, Lionsgate Entertainment.
Jednou z motivaci byla tedy nepochybné i ekonomicka lakadla. Piece jen byla novela
bestsellerem a jeji jméno ji do jisté miry propujcovalo urcitou jistotu prodavaného titulu.
Stephenu Chboskemu tedy mohlo jit do jisté miry 0 vytéZzeni vétsiho profitu z existujiciho
dila. Vydanim filmu také vdechl novy Zivot novele, ktera se kratce po uvedeni v kinech zacala
vydavat S novym piebalem, na némz byly hlavni hvézdy nové nato¢eného snimku. Nemusel

se ani bat legalnich omezeni, jelikoz byl autorem piedlohy.

4 DP/30: The Perks Of Being A Wallflower, writer/director Stephen Chbosky, actor Ezra Miller [Rozhovor]. Los
Angeles: DP/30 The Oral History of Hollywood, 2012. [Cas: 13:34 — 13:44] [cit. 2023-03-23] Dostupné
prostfednictvim YouTube: (109) DP/30: The Perks Of Being A Wallflower, writer/director Stephen Chbosky, actor
Ezra Miller - YouTube (vlastni pteklad: ,,TakZe 0, co jsem udélal, bylo psani po kouscich. Vzal jsem vsechny penize
z Jericha a z téch jsem Zil. Par let jsem nebral Zdadné nabidky k prdaci a pracoval pouze na tom, abych meél jistotu, Ze to
delam sprdavne.*)
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Ze snimku také odstranil silné uzivani drog, aby mohla adaptace ziskat PG-13 rating.*’
V piedloze Charlie uziva v jednom obdobi pravidelné¢ marihuanu a o Alice je zminka, ze ,,je
sjetd na damskych zdachodcich.“*® Charlie je misto toho v adaptaci jen jednou konfrontovan
s edibles*® a Alicin problém suzivanim drog je nahrazen jinym problémem, konkrétné
kleptomanii. V adaptaci je tento problém zminén v Charlieho voiceoveru, kdyz mluvi o Alice.
,,A taky krade v obchodech dziny. “*° tika Charlie, pfi¢emz v pozdgjsi scéné je béhem veéirku
ukazano, ze Alice stimto svym problémem pracuje, jelikoz daruje Mary Elizabeth dziny
s tétenkou. Z adaptace také vymizelo téma zavislosti na cigaretach, jelikoz Sam, Patrick
I Mary Elizabeth koufi v pfedloze téméf neustale, a to dokonce i mezi prestavkami v prubéhu
bézného vyucCovaciho dne. Obdobné také doSlo ke zméné mista, kde se parta kamaradu
schazela. V piedloze se jedna o bar u Big Boye, v jehoz interiérech se koufi. Pro potieby
adaptace byl tento bar zménén na rodinnou restauraci Kings. Koufeni a pozivani alkoholu je
vSak do ur€it¢é miry mozno zobrazovat i ve snimcich sPG-13 ratingem. Pokud by $lo
Stephenu Chboskymu pouze o vytvofeni adaptace, na kterou bude mit pfistup cO nejvétsi

mnozstvi dospivajicich, tak by tam mohl kouteni ponechat.

Chbosky v interview uvadi, Ze rozhodnuti nezakomponovat kouieni bylo osobni.
»When | was a kid | smoked cigarettes and then I quit for a time and then I saw Christian
Slater in Pump Up the Volume and he looked so damn good doing it. | picked up again and
then I didn’t quit again for seventeen years.“*! Nasledné mluvi 0 jeho odpovédnosti, kterou
jako tvurce nese a ze nechtél ovlivnit mladé divaky, aby zacali koufit, protoze by to délala
postava z filmu, kterou obdivuji. Pocit odpovédnosti za mlada publika se podoba

rodicovskému pocitu odpovédnosti za vlastni déti. Kdyz vychazela adaptace, tak bylo

47 PG-13 je hodnocent, které se vyznacuje jako material nevhodny pro déti mladsi tfinacti let. Miize obsahovat nahotu,
nasili i uZivani drog, ale jakékoliv tvrdsi uZivani drog uz nese hodnoceni R, které je vhodné az pro dospivajici ve véku
sedmnacti let. [online] [cit. 2023-03-23] Dostupné z: rating_rules.pdf (filmratings.com)

48 CHBOSKY, Stephen. Ten., kdo stoji vkouté. Pielozil Vratislav KADLEC. Praha: Slovart, 2012, 192 s. ISBN
9788075297228

49 Edibles je oznaceni pro jidlo a pochutiny, které obsahuji konopi.

% Ten, kdo stoji v kouté [film], rezie Stephen CHBOSKY. USA: Summit Entertainment, LLC, 2012.
[Cas: 29:41 — 29:44]

1 DP/30: The Perks Of Being A Wallflower, writer/director Stephen Chbosky, actor Ezra Miller [Rozhovor]. Los
Angeles: DP/30 The Oral History of Hollywood, 2012. [Cas: 2:02 — 2:15] [cit. 2023-03-23] Dostupné prostiednictvim
YouTube: (109) DP/30: The Perks Of Being A Wallflower, writer/director Stephen Chbosky, actor Ezra Miller -
YouTube (vlastni pieklad: ,,Kdyz jsem byl mlady, tak jsem kousil cigarety a pak jsem na néjakou dobu prestal, jenze
potom jsem vidél Christiana Slatera ve filmu Zesil to! a on pii tom vypadal tak zatracené dobre. Zacal jsem tedy znovu
a prestal jsem az 0 sedmndct let pozdéji.“)
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Chboskemu pies 40 a sam m¢l uz malé déti, coz do jisté miry mohlo ovlivnit jeho usudek a
vnimani toho, co do filmu pro dospivajici vlozi a co vynecha. Ackoliv tedy pro vytvoieni
filmu s ratingem PG-13 mohla vést touha po vétsim profitu, tak Chbosky uvadi také osobni
motivaci. ,,Because the book is available for any kid who wants to read it for the most part in
any library | wanted the movie to have the same access. It was very important to me because |
knew that as much as an adult would love the movie for its nostalgia or someone in their
twenties would love it just because they just remember high school around the corner that
there is a thirteen, fourteen, fifteen year old who is living this everyday and needs to know

that they 're not alone.">?

Misi se tady motivace ekonomické a osobni, jelikoz na jednu stranu se jedna o pfib&éh
s autobiografickymi prvky, protoze Stephen Chbosky ¢erpal pro potieby této novely ve svém
osobnim zivoté. Dilo pro néj ma tedy minimalné sentimentalni hodnotu a soucasné adaptuje
novelu ve veéku, kdy pro n¢j nema uz pouhy vyznam né&jaké generacni relevance. Stava se
spiSe prostredkem, jak nabidnout dospivajicim dilo, které jim muize pomoct ve slozitych
Zivotnich Situacich. Zaroven vSak tvoii ve spolupraci s hollywoodskou produkcei a i fakt, ze
adaptace Ten, kdo stoji v koute byla premiérovana Vv zaii, kdy zac¢ina na stfednich Skolach
vyuka, svéd¢i 0 snaze komeréné vytézit z daného snimku maximum. Adaptatora vSak nelze

izolovat od kontextu doby, ve které dilo adaptuje.

2 THE PERKS OF BEING A WALLFLOWER Interview - Stephen Chbosky [Rozhovor]. GoSee Talk, 2012. tazatelka:
TOMBERLIN, Jessica. [Cas: 2:10 — 2:43] [cit. 2023-03-23] Dostupné prostiednictvim YouTube: (109) THE PERKS
OF BEING A WALLFLOWER Interview - Stephen Chbosky - YouTube (vlastni pieklad: ,,ProfoZe je ta kniha
dostupnd pro jakéhokoliv dospivajiciho, ktery si ji chce precist, témér ve vsech knihovndch. Cheel jsem, aby meli K filmu
stejny pristup. Bylo to pro mé moc diilezité, protoze jsem védel, Ze ackoliv by to miloval jakykoliv dospély z nostalgie
nebo nékdo ve svych dvaceti letech, protoze si jeste pamatuje stiedni Skolu, tak jsou tady #findcti, ctrndcti, patdctileti,
kter7 to prozivaji kazdy den a potirebuji védet, Ze nejsou sami.)
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5. Kontexty

Adaptace i dilo, které je adaptované, existuji vZzdy Vv ramci jistého kontextu. Na ném
zavisi trendy, hodnotové systémy, kulturni i politicky vyvoj. Hutcheonova uvadi, ze
pfipravenost vnimat i tvofit miZe zaviset od spravnosti historického momentu.®® Ptedloha
zasazena do pocatku 90. let vydana na jejich konci a adaptovana 0 vice nez dekadu pozdéji.
To by samo o0 sobé nejspise neptsobilo problematicky, pokud by se nejednalo o coming of
age zanr. Zadaptovat piibéh dospivajiciho o dvacet let pozdéji, nez se odehrava, se zda byt
vice nez riskantnim. Jak se postarat o to, aby byl ptibéh relevantni pro mlada publika i po tak
dlouhé dob¢?

1.1. Status celebrity

Jednim z osvéd¢éenych lakadel pro publika je obsazeni znamych hercti nebo propujceni
snimku jméno slavného reziséra. V dile mohou byt zobrazeny vyznamnéjsi spoleenska
témata, ale vyznam a dopad vysledného dila nakonec stejné podminuje skute¢nost, ze se tam
objevi nékdo se statusem celebrity. > V tomto ohledu je pracovano s obsazenim hercii
i v adaptaci Ten, kdo stoji v kouté. Nejvyznamnéjsi tvaii adaptace je herecka Emma Watson,

ktera mé¢la po ukonceni série filmu 0 Harry Potterovi ptizen publik riznych vékovych skupin.

Coz me opét piivadi k hlavni podstaté zobrazeni postavy Sam, jiz jsem rozebirala ve
tieti kapitole. Kdyz Stephen Chbosky oslovil Emmu Watson pro ztvarnéni role Sam, tak uz
byla celosvétové znama a mezi mladymi divaky velmi oblibena. Pro vétsinu divaka tedy
dokazala nabidnout ptesné tu perspektivu, kterou na Sam nahlizel Charlie. Témeér kazdy
divak, ktery Ten, kdo stoji Vkout¢ vroce 2012 shlédnul, vstupoval do filmu sjiz
zidealizovanou verzi Emmy Watson. Divak tedy mohl na Emmu Watson nahlizet podobné,
jako nahlizel Charlie na Sam. Dojem mohl byt umocnén i tim, Ze Se ve scénach objevovala

predevsim s hereckami Mae Whitman (Mary Elizabeth) a Erin Wihelmi (Alice), které nejsou

5 HUTCHEONOVA, Linda. Tedria adapticie. Vyd. 1. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brng, 2012,
151 s. ISBN 9788074600272
54 Tamtéz,150-151 s.
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ani zdaleka tak znamé. Pozornost divaka se tedy vétSinou bude stacet pravé ke znamé
tvati Emmy Watson, jakozto Sam. Stejné tak, jako se Charlieho pozornost obraci k Sam.
Emma Watson tedy neni pouze herecka, ktera piinasi svym statusem sledovanost, ale taky

znamou osobnosti, ktera napomaha ztélesnit zidealizovanou verzi Sam.

V adaptaci se objevuje mnoho dalsich znamych tvaii, které s jistotou ptilakaly mnoho
mladych divaki. Nejvyznamnéjsim muzskym hercem byl Logan Lerman, ktery v adaptaci
ztvarnil hlavni postavu Charlieho. Logan Lerman nabyl po ukonceni prvniho dilu adaptace
Percy Jackson: Zlodej Blesku v roce 2010 popularity mezi mladymi divaky. Percy Jackson je
totiz pivodné knizni série, které¢ se béhem prvnich deseti let od vydani podatilo prodat 20
milionti kopii. > Logan Lerman ztvarnil hlavniho hrdinu této série, ¢imz se dostal do
povédomi mnoha mladych divakd. Neni ovSem jedinym hercem, ktery se objevil ve znamé
adaptaci fantasy literatury, jez cili pfedev§im na mlada publika. Nina Dobrev, ktera
ptredstavuje Charlieho star$i sestru Candace, byla v dobé nataceni hlavni zenskou postavou
v serialu Upiii deniky. Nez byla adaptace Ten, kdo stoji v kouté uvedena, tak Nina Dobrev

natocila celkem tii série Upirich denikii vysilanych na televizni stanici The CW v USA.

Jméno Stephena Chboskeho také sehralo svou roli, co se tyce propagace. Nejednalo se
nutné o jeho konkrétni jméno, které by bylo mezi mladymi publiky natolik znamé. V roce
2012 ale vysla nejznaméjsi kniha spisovatele Johna Greena Hvezdy nam nepraly, ktera se brzy
stala bestsellerem. Zanrové se jednalo o podobné dilo predloze Ten, kdo stoji v kouté. Obé
tato dila se totiz daji zatadit mezi tituly sick-1it.>® Kdyz se poté ptichod adaptace Ten, kdo
Stoji V kouté propagoval, tak stacilo vyuzit popularity knihy Johna Greena, protoze ¢tenafi
sick-lit touzili po podobné tématice. V ramci propagace se tedy Stephen Chbosky objevoval
jako spisovatel bestselleru Ten, kdo stoji v kouté, ktery soucasné také zastava misto reziséra

pro stejnojmennou adaptaci.

55 CURCIC, Dimitrije. Percy Jackson Book Series Statistics. [online]. Wordsrated, 2021 [cit. 2023-03-23] Dostupné z:
Percy Jackson Book Series Statistics — WordsRated
% Sick-lit je podkategorie young adult literatury, ktera v sobé& nese tématiku nemoci a smrti.
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1.2. Transkulturalizace

Dalsi zpusob, jakym lze prilakat mladé publikum, je zména pozadi a kontextu kvili
relevantnosti. Adaptatofi se s timto problémem vétSinou pokousi vyrovnat tak, ze prevedou
piibéh do soucasné doby.>” Adaptace Ten, kdo stoji v kouté ale ziistava zasazena v 90. letech.
K uréitym zménam ptesto doslo, jak jsem jiz zminovala vV ramci tieti kapitoly. Z adaptace

byla odstranéna vétsina udalosti i vzpominek, jez souvisi s Charlieho rodinou.

Redukce, ke které doslo, pfipravila adaptaci 0 konkrétni intertextualni popkulturni
odkazy, pticemz jeden z nejdulezitéjsich byl odkaz na serial M*A*S*H. Nejednalo se pouze o
rodinnou aktivitu, ale také o poukazani na zivot stiednich tfid v Severni Americe v dobé
Charlieho dospivani. ,,M*A*S*H has been described as a show set in the 1950s that reflected
the values of the 1960s for audiences of the 1970s and early 1980s. It is generally regarded
as innovative both in form (mixing comedy and tragedy) and in content (adressing war in a
way no program had done before, and very few have since). “>® Spole¢nost byla v 70. letech
poznamenana Valkou ve Vietnamu, nejen kvili jejimu téméf dvacetiletému trvani, ale také
protoze se vV dob¢ jejiho ukonceni v poloviné 70. let zacali vracet nazpét do Severni Ameriky
vojaci, kteti v ni slouzili. Mezitim, co v Hollywoodu béhem trvani valy ani neuvazovali 0
adresovani této tématiky, tak v kreativni tym serialu M*A*S*H dokazal tuto tématiku a S ni
souvisejici problémy adresovat. V podstaté se tvurci serialu vyjadiovali k soucasnym

tématiim, ovSem prostiednictvim valeéné komedie v Koreji.>®

S 4

V dopise z 29. zari 1991 je pasaz, kterou Charlie vénuje vzpomince na sledovani
posledniho dilu serialu M*A*S*H v rodinném kruhu. Pasaz je uvedena nasledovné: ,,Nechci
z toho udelat seznam vzpominek, jak jsme kdy sledovali televizi, az na jednu vyjimku, protoze
mam dojem, Ze se to tyka tématu, a prijde mi to jako néco, €0 se alespon trochu tyka kazdého.

A i kdyz té zas tak moc nezndm, rikam si, Ze tohle by mohlo byt néco, co se miize tykat |

S HUTCHEONOVA, Linda. Tedria adaptdcie. Viyd. 1. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brng, 2012,
149 s. ISBN 9788074600272

8 WITTEBOLS, James H. Watching M*A*S*H, Watching America: A Social History of the 1972-1983 television
series. North Carolina: McFarland and Company. 1998, ix s. ISBN 0786417013 (vlastni pieklad: ,,M*A*S*H byl
popisovdn jako show zasazend v 50 letech 20.stoleti, ktera ovsem odrdzela hodnoty 60. let pro publika brzkych 80. a
celych 70. let. Je obecné povazovan za inovativni, a to jak ve formé (smichdni komedie a ragédie), tak i v obsahu
(adresovani valky takovym zpiisobem jako doposud Zddny porad a pouze par od té doby).«)

5 Tamtéz, 16 S.
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tebe.“®° Je k tomu odkazovano jako k momentu, ktery by se mohl tykat kazdého &tenafe,
protoze se jednalo o0 zasadni moment v ramci amerického vysilani. Jak uvadi Charlie v dopise,
tak to byl nesledovangjsi porad v dé&jinach televize v USA. James H. Wittebols uvadi, ze
vysilani sledovalo 105,9 milionu divaka, pficemz stanice CBS si tehdy tétovala za ticeti

vtefinovy reklamni spot v pribéhu vysildni 450 000 dolard. %!

K nyné&jsimu roku jsou
samoziejm¢ porady, jez mély béhem vysilani vétsi sledovanost, nicméné M*A*S*H prozatim
dale zastava nejsledovangjsim fikénim seridlem v Zivém vysilani televizni stanice.%? Byl tedy
pro spole¢nost signifikantni a jeho vynechanim byla adaptace zbavena této ¢asti historického

kontextu.

V adaptaci se sice odkaz na valku ve Vietnamu zachoval, ale pouze jako ironicka
poznamka na minulosti jednoho z u¢iteld. ,,Dilkovac neni hracka. TO jsem se naucil ve
Vietnamu v 68. Callahane, #ekl mi serzant, poloZ ten dilkovac a béz zabit par Zlutejch.”®®
Jedna se vsak 0 zobecnéni, protoze z této poznamky nelze zjistit, jaky k tomu maji lidé postoj.
Urcité to do urcité miry kontextualializuje obdobi, ale nema to stejnou vypovidajici hodnotu.
Kdyz si nékdo dé¢la legraci z uciteltl, tak se jedna o generacni zalezitost. | kdyz Patrick fika
vtipy na ucet pana Callahana, tak se jedna o zalezitost, kterou pochopi i kazdy student v roce
2012. Pricemz je mnohem vétsi Sance, ze Se to priblizi tehdejsimu mladému publiku, protoze
mohou mit ve Skole jesté starého ucitele, ktery valku ve Vietnamu zazil, ale uz to pro né neni

tématika, ve které vyrustali.

Linda Hutcheonova v Teorii adaptacie vysvétluje, ze hollywoodska studia tvoii pro
mezinarodni publika, takZze nedochazi pouze ke zméné narodnostnich, regionalnich ¢i
historickych specifik a postav, ale taky vylozené k jejich odstranéni.®* Zachovat Charlieho

vzpominky z détstvi by bylo piili§ specifické a po dvaceti letech uz by se s odkazem na

80 CHBOSKY, Stephen. Ten., kdo stoji v kouté. Prelozil Vratislav KADLEC. Praha: Slovart, 2012, 24 s. ISBN
9788075297228

61 WITTEBOLS, James H. Watching M*A*S*H, Watching America: A Social History of the 1972-1983 television
series. North Carolina: McFarland and Company. 1998, 138 s. ISBN 0786417013

2 CLARENDON, Dan. 9 Most-Watched TV Events Ever, Including the ‘M*4*S*H’ Finale, Now 40 Years Old
[online]. Tvinsider, 2023 [cit. 2023-03-23] Dostupné z: 9 Most-Watched TV Events Ever, Including the '"M*A*S*H'
Finale, Now 40 Years Old (tvinsider.com)

63 Ten, kdo stoji v kouté [film], rezie Stephen CHBOSKY. USA: Summit Entertainment, LLC, 2012. [Cas: 4:07 —4:20]

8 HUTCHEONOVA, Linda. Tedria adapticie. Vyd. 1. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brng, 2012,
153 s. ISBN 9788074600272
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sledovani serialu M*A*S*H nebylo mozno ztotoznit. Ztoho davodu odstranil Stephen
Chbosky spolecensko-historicky kontext, ktery v sobé ptedloha nesla a ponechal pouze

vtipnou poznamku pro divaka, ktery by se na adaptaci koukal z nostalgie.

Z predlohy nebyl ptenesen ani rasovy kontext, ktery v sobé nesla opét linka zazitku a
vzpominek na Charlieho rodinu. Charlieho déda, otec Charlieho matky, je v piedloze rasista.
»Déda obvykle naddva na cernochy, kteri se stahuji do sousedstvi, a sestra se na néj nastve a
déda ji Fekne, Ze nevi, 0 cem mluvi, protoze sama bydli na predmésti.“% Z prvni zminky je
zjevny i nazorovy rozpor mezi mlads$i a star$i generaci, protoze Charlieho sourozenci se
s dédou dohaduji, zatimco Charlieho rodic¢e jen nelibé ptihlizeji. ,,Mdama porad Sycela na
dédu, ktery porad mluvil o tom, kolik je na nasi skole cernochii. Kdyz ho nemohla umicet,
zminila se 0 moji historce s tim sportovnim moderatorem, ktery mluvil o bratrovi. “®® Rodice
spise ustupuji, i kdyZz je z jejich postoje k situaci vidét, ze jim jsou dédovy poznamky
nepiijemné. ,,Kdyz si déda tu historku vyslechl, ndsledovalo zhruba tohle... , Jezismarja.
Koukni se kolem. Kolik je tu barevnejch — V té chvili ho bratr utnul. ,, Tak jo, dédo. Uzaviem
dohodu. Jestli nds jeste jednou ztrapnis, odvezu té zpatky do domova diichodci a ty nikdy
newvidis, jak md tvoje vnucka proslov.“%" Charlieho sourozenci davaji vsak naprosto

explicitné najevo, ze s obsahem dédovych slov nesouhlasi.

Problémy s rasismem jsou v USA dodnes viditelnou problematikou a zakomponovat je
do adaptace by mohlo byt riskantni. Stale se jedna o hollywoodskou produkci, ktera se snazi
maximalizovat komeréni zisk z dila, coz znamena, Ze vkladat do snimku takto kontroverzni a
spole¢nosti rezonujici témata, byl mohlo mit vliv na nizsi sledovanost. Ovsem odstranénim
Charlie v adaptaci prichazi 0 pozadi a kulturné-spolecenskou identitu, ¢imz je jeho zivot
zevseobecnény. Zamétuje se piedevsim na jeho osobni prozitky a politika ¢i etnicita je z dila

vyjmuta.

5 CHBOSKY, Stephen. Ten., kdo stoji V kouté. Pielozil Vratislav KADLEC. Praha: Slovart, 2012, 61 s. ISBN
9788075297228

66 Tamtéz, 187-188 s.

67 Tamtéz, 188 s.
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Z7.avér

V bakalaiské praci jsem se vénovala analyze adaptace Ten, kdo stoji v koute z roku
2012 a jeji stejnojmenné predloze, jez byla vydana v roce 1999. Autorem i adaptatorem je
v obou ptipadech rezisér, scénarista a spisovatel Stephen Chbosky Uvodem jsem predstavila
dilo a shrnula strukturu prace. V prvni kapitole jsem piedstavila metodologii Tedrie adaptdcie
Lindy Hutcheonové a stanovila cil a teoreticky ramec, jehoz jsem se nasledné drzela. Mym
cilem bylo postihnout zmény, ke kterym v procesu adaptace dochazi, jejich dopad na
vysledné dilo a ptipadné ditvody téchto zmén. Cerpala jsem také ze sekundarni literatury, jejiz
vyznam pro praci objasiiuji ve vyhodnoceni literatury, ovSem ustiednim se pro mé badani

stala teorie adaptace Lindy Hutcheonové.

Nejpodstatnéjsi se pro analyzu adaptace jevil obsah druhé, treti a paté kapitoly Teorie
adaptacie, pii¢emz jsem prostiednictvim tohoto teoretického ramce zkoumala formu,
adaptatorovy motivace a kontext. Ve tieti kapitole jsem postupné rozebrala vsechny ctyfi
klisé, které Linda Hutcheonova zminuje s ohledem na formalni prvky z pohledu tfi zpisobt
zapojeni. K analyze jsem vyuzila zpsob zapojeni z vypravéni do zobrazeni, shrnula vSechny
zakladni prvky a s nimi navazala na prvni klisé. V ramci prvni a druhé podkapitoly jsem
odpovédéla na prvni tii klisé, jez Linda Hutcheonova rozebira. Analyzou jsem dosla k zavéru,
ze adaptace kombinuje uhel prvni a tieti osoby, zobrazuje intimitu a nitro hlavni postavy a
vyuziva vice gramatickych ¢asi. V posledni podkapitole jsem poukazala na prvky vypravéni

jako nejednoznacnost a prokazala, ze se ¢aste¢né promitly do adaptace.

Ve ¢tvrté kapitole jsem vysvétlila, pro¢ jsem jako adaptatora oznacila Stephena
Chboskeho. Dale jsem nastinila vznik ptedlohy i adaptace. Rozebrala jsem tvur¢i zaméry
Stephena Chboskeho sjeho motivacemi k adaptovani. Zjistila jsem, Ze k adaptovani ho
ptivedla jak ekonomicka lakadla, tak i osobni motivace. Oba tyto aspekty pak vedly

k rozhodnutim, jez mély vliv na finalni podobu adaptace.

V posledni kapitole jsem se zaméftila na zkoumani kontextu vzniku obou dél, jez se
jevilo jako potencialné nejvlivnéjsi s ohledem na zjisténé zmény. Navazala jsem nejdiive na
herecké obsazeni a spojila tyto poznatky i sekonomickymi lakadly ze ¢&tvrté Kkapitoly.
Ukazalo se, ze obsazeni znamych mladych herct byla jedna ze strategii, jak ptilakat mladé

publikum. Dale jsem se vénovala zménam V textu, které jsou spojeny s transkulturalizaci.
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Spojila jsem poznatky ze tieti kapitoly a uvedla je do kontextu, pti¢emz jsem vypozorovala
odstranéni historického a politického kontextu z adaptace. Piib¢h je zamétren predevsim na

zobrazeni lidském udélu.

Na zaklad¢ ucinénych poznatkti jsem vypozorovala, Zze vyuziti ahlu pohledu treti
0soby napomaha naraci déje ve zplsobu zobrazeni. Také jsem poukazala na dulezitost
vicestopového média, jelikoz k poukazani na vnitini pocity postavy bylo potieba nékolik
formalnich slozek. Spojenim subjektivni kamery, flashbacki, voiceovert, hudby a zvuku
vznikl nahled do nitra hlavni postavy. Soucasné jsem prokazala, ze je v adaptaci mozno
zobrazit i domnéle nepielozitelné prvky jako nejednoznacnost, a to na zidealizované postaveé

Sam.

Postupnym odkryvanim jednotlivych aspektt adaptace za pomoci teoretického ramce
jsem postupné objevila komplexnéjsi duvody Kk drobnym zménam. Tyto zmény zprvu
pusobily jako pouhy proces redukce a doplnéni, ale az s pfidanim ¢tvrté a paté kapitoly o
motivacich a kontextu se ukazalo, ze se jednalo 0 vyrazné promyslené zmény. Vynechanim
historického a politického kontextu je s ohledem na uspéch filmu strategicky tah, jelikoz se
divak z jiné zem¢ snaze ztotozni S postavami. Soucasné se timto zpusobem muze snimek
chranit pred kontroverzi, kterou by mohl ponechanim politického kontextu vyvolat. Zmény ¢i
odstranéni vlastnosti postav z piedlohy se nakonec projevily jako snaha o mravni ochranu

mladého publika.

Bakalatrska prace vSak nepostihla naprosto veskeré zmény, doplnéni a odstranéni,
Kterym jsem se mohla vénovat a ptispivaji k danému tématu. Neveénovala jsem se mizanscéné
a dualezitosti rekvizit, pouze okrajové jsem obsahla transkulturalizaci, ke které v procesu
adaptace dochazi a projevuje se i v dalsich ohledech. Vyhnula jsem se také analyze z hlediska

publik, jelikoz se tato ¢ast teorie nehodila do zptisobu mého badani.
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ABSTRAKT:

Cilem mé prace je analyza adaptacniho procesu Ten, kdo stoji v kouté, jehoz specifikem je, ze
za romanovou predlohou, scénafem i rezii adaptace stoji pouze jedna osoba, Stephen
Chbosky. Metodologicky prace vychazi z Teorie adaptdacie od Lindy Hutcheonové, pricemz
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The aim of the thesis is an analysis of an adaptation process of The Perks of Being a
Wallflower, the specifics of which is that only one person, Stephen Chbosky, is behind the
novel, the script and the direction of the adaptation. Methodological resource of it is the
Theory of adaptation by Linda Hutcheon while the chapter on forms, adapter and context is
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