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1. UVOD

Tato bakalafska prace se vénuje problematice fatalni muzy a jejiho dopadu na osobnost
umgélce. Teoretickad ¢ast popisuje termin muzy, jeho ptivodu a také konflikty s muzami, déle
uvadi ptiklady muz vyznamnych umélct v riiznych obdobich lidskych d&jin. V dalsi ¢asti
objasiiuje terminy femme a homme fatale, jejich pfiklady v uméni a predklada vycet malifd,
ktefi se timto fenoménem zabyvali. Déle se snazi objasnit propojeni téchto pojmu a predvést je
na dilech, ktera byla inspiraci pro zpracovani tohoto tématu. Prakticka ¢ast se sklada z osobnich
zazitkl, které jsou vlozeny do série deviti obrazi. Samotnou malbu piedchédzi soubor skic
uhlem na papife. Zvolend technika vysledného dila je kombinace akrylovych barev

a akrylového spreje, barev olejovych a ptirodniho uhlu na platné.

Tohle téma jsem si zvolil z n€kolika divodi. Muza je prvek, ktery je s uménim
vSak osobné¢ mohl pozorovat, jak muze tento vliv byt nebezpecny z hlediska jeji nasledné
absence. Velmi rychle se tak mlZe zménit v prvek, ktery je pro jedince fatdlni v mnoha
smérech. Také to 1ze pozorovat napti¢ uméleckym svétem 1 mimo néj. Za priklad mi stoji Dante

Alighieri, Oskar Kokoschka, Johann Wolfgang Goethe a dalsi.

Ve své tvorbé se pak snazim sousttedit na své vlastni pocity, které jsem zaZival po celou
dobu, kdy se ma osobni muza zacala proménovat ve fatalni osobu. Stavim pfitom stale na jeji
plvodni inspirativni verzi, ktera po celou dobu mého zajmu o uméni tvoii kostru zna¢né ¢asti

mé prace. Praktickou ¢ast bych tak oznacil za své€dectvi, které vypravim skrze médium malby.

Préci shledavam vtipné paradoxni, jelikoZ se v ni zabyvam negativni strdnkou muzy, ke

které me¢ vSak dovadi inspirace ji zprostfedkovana.



2. POIMY

2.1. MUZA

Tato ¢ast se zaméfuje na objasnéni pojmu muzy, vznik tohoto terminu a jeho vyskyt
v dé&jinéch lidstva. Dale uvadi nekteré priklady umélct a jejich miz v déjinach uméni. Nakonec
popisuje nekteré literarni piiklady konfliktii s mizami, kterymi navazuje na dal$i pojem femme

fatale.

Muza je tradi€né chipdna jako bozské stvofeni nebo inspirativni sila vychazejici ze
skute¢ného jedince, kterd proplij¢uje umélciim, spisovatelim a basniktim kreativitu a silu tvofit.
Kofteny tohoto fenoménu sahaji az do antického svéta, kde byly muzy povazovany za bohyné
a patronky umeéni, predevsim pak umeéni basnikti a hudebnikd. Ten, kdo se mizam zalibi, ma

diky nim postarano o Zivot plny blaha.

2.1.1. HISTORIE

,, Od Muiz helikénskych at nase zapocne pisen! !

Termin ,,muza“, se poprvé objevuje jiZz v antické fecké mytologii. V ni jsou muzy
pfedstavovany jako bohyné sidlici na hofe Hélikonu v Bojotii u pramene Hippokrene, nebo na
Parnasu v blizkosti Delfské véstirny. Samy svym zpévem oslavuji bohy a cCasto jsou
doprovéazeny bohem Apollénem na lyru.? PfestoZe existuje vice seznamii muz, ve kterych se
meéni jejich pocet €1 jména, nejrozsitenéjsim podanim se stalo Hésiodovo. Podle tohoto basnika,
zijiciho na ptelomu 8. a 7. stoleti pfed Kristem, a ktery jako jeden z prvnich muzy popsal, jich
bylo devét. Tyto bohyné vzesly ze spojeni nejvyssiho feckého boha Dia a bohyné Mnémosyné,
ktera je chapana jako personifikace paméti. Zeus k ni podle ptibéhu vchazel devét dnil a ona

mu porodila devét dcer.?

Jména deviti muz také zname od Hésioda. Muzy jsou pak brany jako patronky
jednotlivych uméni, jez jim pfifazuje dalsi fecka tradice a pozdéjsi prameny, které se vyvinuly

v obdobi helénismu.

1 HESIODOS. Zpévy Zelezného véku. Prelozil Julie NOVAKOVA, ilustroval Miloslav DISMAN. Anticka
knihovna (Svoboda). Praha: Svoboda, 1990. ISBN 80-205-0127-4. s. 14, vers 1.

2 FINK, Gerhard. Encyklopedie antické mytologie. Prelozil Jiti HORAK. V Olomouci: Votobia, 1996.
ISBN 80-85885-99-9. s. 235.

3 HESIODOS. Zpévy Zelezného véku. Pielozil Julie NOVAKOVA, ilustroval Miloslav DISMAN. Anticka
knihovna (Svoboda). Praha: Svoboda, 1990. ISBN 80-205-0127-4. s. 15.
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Jméno Vyznam Druh uméni Symbol

Muza hudby a lyrického

Euterpé Obveselujici zobrazovana s flétnou

basnictvi
zobrazovana
Melpomené Zpivajici Muza tragédie s tragickou divadelni
maskou

. . zobrazovana s
. , Muza veselého . . ,
Thaleia Kvetouci L, . komickou divadelni
basnictvi a komedie

maskou
Eraté Laskyplna Muza milostné lyriky ZObraZOV&;;Z pri he na
Kleio Oslavujici Muza déjepisectvi zobrazovana se

svitkem papyru

. . v Mduza tance a .
Terpsichoré Tancici 3 N zobrazovana s lyrou
sborového zpévu

Urania Nebeska Muza astronomie zobrazovana s globem
Mduza poezie, .
. — ; zobrazovana
Polyhymnia Mnohozpévna pantomimy a

hymnickych zp&vu v zamysleni

Je nejstarS§i zmuaz a
Hesiodos o ni fika, ze
je nejvazené;jsi* -
zobrazovana s psaci
tabulkou

Muza epického a

Kalliopé S krasnym hlasem elegického basnictvi

Tabulka 1 — Vyéet muz (tabulka: Ondrej Hyka)

V dile Cesta po Recku od feckého spisovatele Pausania, ktery il ve 2. stoleti pred
Kristem se lze také docist o muzéach tiech, které mély byt plivodni a stars$i nez jaké popsal
Hésiodos. Jejich jména jsou Meleté, Mnémé a Aiodé. AZ pozdéji mél byt vytvoten kult deviti,
a to diky Pierovi, ktery mél podle vieho devét dcer, jez pojmenoval po téchto bohynich.®> Dale
uvadi, Ze jejich nejmilejsi bih je Hypnos, ktery vladne spanku — muzy podle staroveké tradice
propiijéovaly své dary inspirace tém, které si zvolily za své oblibence, pravé v dobé& spanku.’
V jinych ptibézich se lze docist také o muzach sedmi, ¢tyfech nebo osmi. Homér ve svém dile

vyzyva mizu jednu a Platon oznacuje za desatou mizu basnitku Sapfo.

4 HESIODOS. Zpévy Zelezného véku. Prelozil Julie NOVAKOVA, ilustroval Miloslav DISMAN. Anticka
knihovna (Svoboda). Praha: Svoboda, 1990. ISBN 80-205-0127-4. s. 15, vers 79.

5 PAUSANIAS. Cesta po Recku Il. Praha: Svoboda, 1974. Anticka knihovna (Svoboda). ISBN 25-027-
74.s.232-233.

6 PAUSANIAS. Cesta po Recku. Prelozil Helena BUSINSKA. Praha: Svoboda, 1973. Anticka knihovna
(Svoboda). ISBN 25-039-73. s. 190, 528.



Z antického Recka tak pochazi ndzev muza, ktery se vyuziva i jako oznaceni skutecnych

zen a muzi, kteti sehrali inspirativni roli v zivotech umélci a spisovateld.
2.1.2. PRIKLADY UMELCU A JEJICH MUZ

Ve vytvarné tvorb¢ a kultufe uméni je bézné, Ze umélci hledaji inspiraci ve svém okoli,
emocionalnich nebo intimnich vztazich. Mnoho vyznamnych umélcit mélo svoje osobni muzy,
nejcasteji v podobé svych manzelek ¢i milenek nebo jinych blizkych lidech. Tyto osoby mohou
byt zdrojem inspirace pro umélcovu tvorbu a ¢asto byvaji i pfimym subjektem uméleckych dél.
Casto svoji pitomnosti obohacuji umélcovu tvorbu a diky nim je dnes mozné se divat na mnoho
dél, které by jinak nemohly vzniknout. Piesto, ze mnoho umélcti mohlo nachazet muzy také ve
svych mecenasich, nésledujici vybér se soustiedi na vztahy milostné ¢i platonické. Zde je
nekolik priklada:

veer

ve své dob¢ diky své krase jednou z nejvice oslavovanych Zen. Ptesto, ze zemiela velice mlada,
za svij zivot stihla okouzlit mnoho muzi, fada z nich pak byli umélci, ktefi se rozhodli ji
zobrazit ve svych dilech. Nejvyznamnéjsi z nich byl Sandro Botticelli (1444—-1510), ten si ji
zvolil za modelku pro nékolik svych obraz. Je ustfedni postavou i jednoho z jeho
nejikoni¢téjSich del — Zrozeni Venuse, namalovaného kolem roku 1486, tedy az po jeji smrti.
Venusi v tomto obraze proptjéuje rysy Simonetty, kterou velice uctival.” Dilo zachycuje nahou
Venusi stojici na lastufe, zleva ji svym dechem pohéni dvojice Zefyrii, napravo pak ¢ekéa Hora,
aby ji zavinula do plasté. Lze zde pozorovat velkou snahu zachytit krasu modelu vybraného pro
zrozeni bohyné krasy a lasky (postavu v tomto postoji je mozné také vidét na dalSim
Botticelliho obraze Pomluva, kde je takto zobrazena Pravda ve své nahot€). Gombrich fika:
., Botticelliho Venuse je tak krasnd, Ze ani nevnimame neprirozenou délku krku, prilis sklesla

ramena... “.® Dal$im umélcem portrétujicim Simonettu byl naptiklad Pietro di Cosimo.

Tommaso dei Cavalieri (asi 1512—1587) — mlady muz, ktery svoji krasou okouzlil
italského renesanéniho umeélce Michelangela Buonarrotiho (1475-1564) s nimz se setkal
v Rimé vroce 1532. Mladikiiv vzhled byl pro tohoto umélce jedine¢ny svoji nadherou.
K nejvétsim jeho dilim ho vedla praveé laska k Cavalierimu. Zistavaji prateli az do mistrovi

smrti. Jeho miiza mu vSak také podle vSeho zpiisobovala utrpeni, jelikoZ jeho krésa pro n¢j byla

7 SEYDEWITZ, Ruth a Max SEYDEWITZ. Zrozeni VenuSe: vypravéni o obrazech. Prelozil Doris
GROZDANOVICOVA. Praha: VySehrad, 1984. ISBN 33-677-84. s. 14-15.
8 GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Argo, 1997. ISBN 80-204-0685-9. s. 264.
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az nesnesitelna.” Také mél byt jedinym ¢lovékem, ktery mél na Michelangela vliv. Buonarroti
mu v jednom z dopisu pise: ,, ...mohl bych zapomenouti na potravu, jiz se Zivim a jez udrzuje
tolik telo, bez rozkose, nez na vase jméno, jez Zivi télo i dusi a naplnuje je takovou sladkosti, Ze
pokud na vas myslim, necitim ani utrpeni, ani strachu ze smrti. “'° Z dalsich dopisti a sonett,
které Michelangelo Cavalierimu napsal, 1ze zjistit, ze Michelangelova laska byla k mladSimu

muzi velice hluboka.

Isabella Brantova (1591-1626) — prvni manzelka vlamského malife Petra Paula
Rubense (1577-1640). Spolecné uzavieli manzelstvi v roce 1609, v tomto obdobi vzkvéta
malifova tvofivost a z po¢atku jejich vztahu vznika prosluly obraz dvojportrét jeho a Isabely —
V besidce s riizemi z Jericha. Tento obraz ukazuje par v pohodovém duchu s dlirazem na bohaté
zdobeny odév a Sperky. Jeji smrt Rubense velice ranila a jeho tvir¢i vasen se na n€kolik let
utlumila az do roku 1630. Za posledni velky zazitek Rubensova Zivota oznacuje Matéjic¢ek lasku
k jeho druhé manzelce Helen¢ Fourmentové (1614—1673), se kterou se ve stejném roce oZenil.
Lze tu tedy pozorovat, ze jeho Zeny pro n¢j byly velkou inspiraci a ptindsely mu chut k tvorbé.
Helena stdla modelem mnoha jeho obrazii v riznych pozicich a namétech a jeji pivab ho
nevycCerpatelné okouzloval. Jeji kypré tvary se objevuji na mnoha obrazech a Rubens je
zachycuje ve smyslné pfitazlivosti a krase. Jeho dvé Zeny byly pravdépodobné také diivodem,
diky kterému si osvojil schopnost zobrazovat vic nez zevnéjSek a vcit'ovat se do nitra svych

modelt.'! ,, Milujici zrak proteploval formu... “.\?

Lizzie Siddallova — Zena spojend s uskupenim anglickych malif( Prerafaelitii. Zila mezi
lety 1829 a 1862. Vysoka divka s pihami a vlasy barvy médi se stala vyznamnou modelkou
umélcit Williama Holmana Hunta, Johna Everetta Millaise (poslouzila jako model mimo jiné
i pro dilo jeho Of¢lie), a predevsim se pak stala na dvacet let muzou a zdrojem inspirace Dante
Gabriela Rossettiho (1828—1882). Prerafaelité ji oznacovali za tichvatnou, Hunt ji dokonce
idealizoval do podoby posvatného predmétu vyjimecné krasy. Rossetti ji nakonec pozadal, aby

stala modelem pouze jemu a nikomu jinému a stejné tak pozadal ostatni ¢leny, aby ji pro svoji

9 ROLLAND, Romain. Michelangelo Buonarroti. Praha: Symposion, 1947, s. 42

10 ROLLAND, Romain. Zivot Michela Angela. Prelozil Marie KALASOVA. V Praze: Kvasni¢ka a Hampl,
1932, Nova bibliotéka., s. 73.

11 RUBENS, Petrus Paulus a Antonin MATEJCEK. Petr Pavel Rubens: [vybor z dila]. Praha: Orbis,
1941, s. 15, 20-22.

12 RUBENS, Petrus Paulus a Antonin MATEJCEK. Petr Pavel Rubens: [vybor z dila]. Praha: Orbis,
1941, s. 21.
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praci piestali vyuzivat. Pfesto, Ze mél s Elizabeth slozity vztah, kratce pred smrti si ji vzal za

zenu. Byl posedly jejim portrétovanim.'? Po jeji smrti se jeho tvofiva sila utlumila.'*

Janey Morrisova rozena Burdenova (1839-1914) — dalsi Zena souvisejici se skupinou
Prerafaelitii. Stejné jako Elizabeth i ona stdvala modelkou Rossettimu, ktery ji obdivoval. Také
stdla modelem pro Williama Morrise (1834—1896), ktery se do ni zamiloval a nakonec se s ni
také ozenil. Pro prerafaelisty zosobiniovala ideal Zenské krasy. Rossetti ji naptiklad vyuzil pro
obraz La Donna della Finestra, jehoz namét vychazi z dila Danta Alighieri — Vita Nuova, kde

La Donna della Fiestra shlizi na Danteho, truchliciho pro Beatrici. !’

Camille Monetova rozena Doncieuxova (1847—-1879). S touto Zenou se oZenil slavny
francouzsky impresionisticky malif Claude Monet (1840—-1926) v roce 1870 a od té doby se
stala modelem skoro vSem zenskym postavam v jeho dile. Pravé portrétni studie jeho prvni
manzelky patfi k nejkrasnéj$im kresbam, které umélec vytvotil.!® Na obraze Zeny v zahradé

byla modelem pro vSechny ¢tyfi zeny. Také stdvala modelkou pro Renoira nebo Maneta.

Alma Mahlerova rozenad Schindlerova (1879—-1964). Tato zena se stala soucasti zivotl
hned nékolika umélct, patii mezi n¢ Gustav Mahler, Walter, Gropius a Franz Werfel, za které¢
se vdala a pak také Oscar Kokoschka (1886—1980). Opét zastupovala vyraznou pozici muzy
v jejich zivotech. Kokoschka ji dokonce napsal milostny dopis hned druhy den po té, co ji
poznal, ve kterém ji z4d4, aby se stala jeho Zenou.!” ,, PomiiZete-1i mi jako Zena, davajici mi silu,
ze zmatkii mého ducha...“.'® Ve svém dile Miij Zivot také zmituje, e kdyz s nim byla
v milostném vztahu, tak neustidle maloval pouze ji a nikoho jiné¢ho. Jeho vztah k ni se vSak

pomalu pretvatel v posedlost. Chtél se s ni oZenit a Casto ji proto hlidal, jestli za ni nechodi

3 HAFNER, Robert Julian. Pre-Raphaelite Women: Slaves to an Ideal. In: Mistress, Model, Muse and
Mentor: Women in the Lives of Famous Artists. Null edition. Lulu Publishing Services, 2014. ISBN 978-
148340.

14 MACCLEERY, Jenny, Dodwell, C. R. (Charles Reginald), Michael CLARKE a Jifi KOTOUC.
Prerafaelisté a umélci jejich okruhu: kresby, textilie a tapety z Whitworth Art Gallery-Univerzity v
Manchesteru : katalog vystavy, Bratislava, unor-bfezen 1980 - Praha, duben-kvéten 1980. Praha:
Narodni galerie, 1980. Praha: Narodni galerie, 1980. Vystavy (Narodni galerie). s. 24.

5 MACCLEERY, Jenny, Dodwell, C. R. (Charles Reginald), Michael CLARKE a Jifti KOTOUC.
Prerafaelisté a umélci jejich okruhu: kresby, textilie a tapety z Whitworth Art Gallery-Univerzity v
Manchesteru : katalog vystavy, Bratislava, unor-bfezen 1980 - Praha, duben-kvéten 1980. Praha:
Narodni galerie, 1980. Praha: Narodni galerie, 1980. Vystavy (Narodni galerie). s. 13, 25, 74.

16 MRAZ, Bohumir. Francouzsti impresionisté: kresby : Manet, Degas, Morisotova, Monet, Renoir,
Sisley, Pissarro, Cézanne. Praha: Odeon, 1984, s. 198.

7" MAHLER-WERFEL, Alma Maria. Mdj Zivot. Praha: Panorama spolu s nakl. Mlada fronta, 1993.
ISBN 80-7038-261-9. s. 8-9, 56.

8 MAHLER-WERFEL, Alma Maria. Mdj Zivot. Praha: Panorama spolu s nakl. Mlada fronta, 1993.
ISBN 80-7038-261-9. s. 57.
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nékdo jiny.! Jeho silnou vasef lze pozorovat i z dopist, které ji psal: ,, Musis se stat brzy mou
Zenou, jinak mé veliké nadani bidné ztroskota. ... ,,Dnes jsem pri praci na cerveném obraze
videél, kolik sily mi davds a ¢im se stanu, bude-li tato sila piisobit stale!**° Byla pro n&ho
zdrojem sily tvofit. Kdyz s nim nasledné pomér ukoncila, t€zce to nesl a nemohl pracovat tak,
jako kdyz byl s ni:2! | Jste jeho idedl a vedle néj bledne vsecko ostatni. “**, komentoval situaci
jeden z jejich znamych. V dobé¢, kdy uz Alma byla s Franzem Werfelem, si Kokoschka dokonce
nechal vyrobit loutku, kterd méla jeji podobu, aby si s ni mohl povidat. ,, Konecné mne mél tam,
kde mé vidy chtél mit — jako povolny ndstroj bez viastni viile ve svych rukou! “** Napsala Alma
o této skutecnosti. Nasledné¢ Kokoschka potkal Oldfisku Palkovskou (1915-2004) — o té se
pravdépodobné Mahlerova zminuje také, i kdyz neuvadi ptimo jeji jméno a podotyka, prestoze
Kokoschka Zzije s jinou Zenou, je ji stale vérny, také ji pry Casto portrétuje, ale ze portrét se

nakonec podoba vic ji nez Oldé.**

Edith Harmsova — (1893 — 1918), manzelka rakouského malife Egona Schieleho (1890—
1918). Bere si ji za zenu v roce 1915 a i ve vale¢ném obdobi spolu dokazi spokojen¢ zit.
Mnohokrat mu sedéla modelem a témata obrazi, na kterych ji zobrazuje, se toci kolem lasky,
coz kontrastuje s jeho erotickymi portréty jinych modeli. Jejich svazek vydrzel az do jejich

smrti, kdy oba umiraji na $panélskou chiipku.?®

Lydia Délectorskaya (1910-1998) — jako mlada dvaadvacetiletd divka se setkava

Vv W

s Henri Matissem (1869—1954), ten uz je tém¢f Ctyticet let zenaty s Amélii, se kterou ma rodinu.

Od chvile, kdy ji poprvé namaloval, po ni pozadoval, aby pro néj stavala modelem témét kazdy

den.?¢

9 MAHLER-WERFEL, Alma Maria. Mdj Zivot. Praha: Panorama spolu s nakl. Mlada fronta, 1993.
ISBN 80-7038-261-9. s. 58-59.

20 MAHLER-WERFEL, Alma Maria. Muj Zivot. Praha: Panorama spolu s nakl. Mlada fronta, 1993.
ISBN 80-7038-261-9. s. 65.

21 MAHLER-WERFEL, Alma Maria. Muj Zivot. Praha: Panorama spolu s nakl. Mlada fronta, 1993.
ISBN 80-7038-261-9. s. 128.

22 MAHLER-WERFEL, Alma Maria. Mdj Zivot. Praha: Panorama spolu s nakl. Mlada fronta, 1993.
ISBN 80-7038-261-9. s. 126.

23 MAHLER-WERFEL, Alma Maria. Mdj Zivot. Praha: Panorama spolu s nakl. Mlada fronta, 1993.
ISBN 80-7038-261-9. s. 127.

24 MAHLER-WERFEL, Alma Maria. Mdj Zivot. Praha: Panorama spolu s nakl. Mlada fronta, 1993.
ISBN 80-7038-261-9. s. 126.

25 KROUTVOR, Josef. Egon Schiele. Praha: Odeon, 1991. ISBN 80-207-0270-9. s. 70, 90, 98

26 ARTHIVE. Love story in paintings. Henri Matisse and Lydia Délectorskaya. [online]. [cit. 2024-02-
27]. Dostupné

z: https://arthive.com/it/publications/4355~Love_Story in_Paintings_Henri_Matisse_and_Lydia_Delect
orskaya.
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George Dyer (1934-1971) — tento muz se stal jednou z muz britského figurativniho
malife Francise Bacona (1909-1992). Setkali se v roce 1963. Bacon vytvarel mnoho portrétii
svého partnera za jeho Zivota i po jeho smrti, kdy se predavkoval. Dyer m¢l na jeho tvorbu ze
vSech lidi nejvétsi vliv a Baconovy portréty tohoto muze jsou povazovany za jedny
z nejintenzivngjsich.?’

Peter Schlesinger (*1948) se zase objevuje jako ustfedni postava v mnoha dilech
anglického malife Davida Hockneyho (*1937). Asi nejznamé;jsi jeho dilo je Pool with Two

Figures, kde je Schlesinger zachycen, jak shlizi do bazénu na druhou postavu. Presto, Ze sam

se za Hocneyho miizu nepovazuje, mnozi ho tak vidi.?®

2.1.3. KONFLIKTY S MUZAMI

Nicméné 1 pfes mnoho pozitivnich vlastnosti, které muzy ptinaSeji, objevuji se
i v situacich, kdy se jim né¢kdo znelibi a namisto obdarovani tvurci jiskrou, ukladaji trest.
Takovou situaci popisuje napiiklad Homér v Iliad¢, kde piSe o Thamyridovi, ktery se

vychloubal, zZe dokéze zpivat 1épe nez mlizy. Zato byl zbaven hlasu:

,, Pteleos mésto a Helos a Dorion, u néhoz Musy

S Thamyrem, pévcem thréckym, se potkavse, vzaly mu zpévnost,
Jjdoucimu od Oichalie a Euryta oichalského,

nebot drze se chlubil, ze zvitezi, kdyby i chtély

pét s nim o zavod Musy, jez bourného Dia jsou dcery.

Z hnévu mu odnaly hlas — tim ovSem vzaly mu také

bozsky zpév, dar hudby mu téz byl s paméti smazan. **

Dalsi ptiklad 1ze najit v Proméndch Publia Ovidia Nasa. Do konfliktu s mizami se zde
dostava devét dcer Pirea, které si myslely, Zze se jim mohou rovnat diky svému poctu
a uméleckému nadani a tak je mohou i nahradit. Soud mezi muzami a dcerami Pirea provedly
Nymfy a vitézstvi ptitkly muzam. Pierovny proti rozsudku protestovaly a za to byly proménény

v hejno strak.

21 SOTHEBY'S. Consumed by his own Effigy: George Dyer’s Relationship with Francis Bacon [online].
[cit. 2024-02-26]. Dostupné z: https://www.sothebys.com/en/articles/consumed-by-his-own-effigy-
george-dyers-relationship-with-francis-bacon.

28 MYARTBROKER. Peter Schlesinger [online]. [cit. 2024-02-27]. Dostupné

z: https://www.myartbroker.com/artist-david-hockney/collection-peter-schlesinger.

29 HOMEROS. Homérova llias. V Praze: Jan Laichter, 1942, s. 50, ver$ 594-600.
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,»Minerva pohlédne vzhiiru a patra, kdo to tak jasné mluvi, odkud to zni, a mysli, zZe lide to
mluvi. Byl to vsak ptaci hlas: to na svou Zalujic sudbu devét strak si tam sedlo, jez znaji vse
napodobovat.* ... ,, Divi se bohyné, Musa pak di: ,, Ty nedavno teprve pribyly k ptacimu davu,
kdyz podlehly v zapase pisni...* ... ,,Kdyz podlehly divky a ldly, pravila jsem: ,Vam nestaci
patrné, Ze jste si trestu zavodem zaslouzily, a vinu svou mnoZite lanim,; nuze my nemiizeme jiz

vam naddle shovivat jesté, nyni sahneme k trestu a piijdeme za hlasem hnévu! **>°

Pausanias mluvi také o pripadu, kdy bohyné Héra premluvila Acheldéovy dcery, aby muzy
vyzvaly k soutézi ve zpeévu. Muzy opét zvitézily a poté vytrhaly svym soupetkam peii z kiidel,

aby si vytvotily vénce.’!

Ctvrty piiklad lze najit v povidce Calliope od Neila Gaimana, ktera patii do komiksové
série s nazvem Sandman. V této povidce se vypravi pribéh spisovatele Richarda Madoca, ktery
trpi spisovatelskym blokem. Aby ziskal inspiraci, rozhodne se navazat kontakt s muzem
jménem Erasmus Fry, kterému se podatilo zajmout antickou bohyni a jednu z muz Calliopé
(Kalliopé) na hote Helikén. Vénuje ji Madocovi a ten nasledné nasilné vyuziva jejich
schopnosti pro vlastni praci. Calliopé hleda pomoc u boha jménem Morfeus (Sandman). Ten
Madoca pifiméje Calliopé pustit tak, Ze mu d4 netinosnou miru inspiraci a napadi. Po té, co je

Calliopé propusténa, Madoc piijde o veskerou inspiraci tvofit.>
2.2. FEMME FATALE

Tato Cast popisuje termin femme fatale, uvadi ptiklady z mytologie a predklada vycet

umélct, ktefi se timto fenoménem zabyvali.

2.2.1. HISTORIE

Tento termin v piekladu z francouzstiny znamena ,,osudova zena. Jde o zenskou
postavu, ktera diky své pfitazlivosti a neodolatelnym Sarmem dokéZe manipulovat a podmanit

si muZe, coz nejéastdji tragicky vede k jeho vlastni zkaze.** V lexikonu literdrnich pojmi se

30 QVIDIUS. Promény. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, s. 145-146,
161.

31 PAUSANIAS. Cesta po Recku II. Praha: Svoboda, 1974. Anticka knihovna (Svoboda). ISBN 25-027-
74.s. 243.

32 GAIMAN, Neil. Sandman. llustroval Kelley JONES, ilustroval Malcolm JONES, ilustroval Charles
VESS, ilustroval Colleen DORAN, pfelozil Viktor JANIS. Svétové komiksy Cesky. Praha: Crew, 2018.
ISBN 978-80-7449-581-6.

33 SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria Publishing, 1994. ISBN 80-85605-18-X.
s. 768.
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také lze do¢ist, Ze v mnoha piipadech osud nekonéi smrti pro jejiho partnera, ale i pro ni.*

Tento archetyp Zeny lze pozorovat v literatufe jiz od nejstarSich dob. Jejich vyskyt 1ze nalézt

jak v antice, tak i v Bibli. Zde jsou ptiklady femme fatale:

2.2.2. PRIKLADY V MYTOLOGII

Meédeia

V tragédii napsané Euripidem, Médeia je hlavni stejnojmenna postava zhrzenéd zena,
ktera kvili zradée své lasky [asona, necha zabit jeho nastavajici Zzenu a dojde az k tomu, Ze zabije
1 své dva syny, které s [asonem méla, aby mu zpiisobila nejvetsi bolest. Jeji laska se proméiuje

v nenavist:

,,On byl mi v§im, ach, vim to, ze byl mi vsim, a ted’ je nejbidnéjsim tvorem — on, muij
chot!” ... ,,Nebot Zena je tvor bazlivy a nestatecny, trne, jak jen uzii krev ; vsak zneucti-li ji

¢

kdo loze manzelské, je krvelacna jako Zadny jiny tvor.* ... ,, ...znam kruté nenavideét neprdtele

své a virele milovat své pratele. “3

Kirkeé

Tato postava je ¢arod&jnici a bohyni antického Recka. Casto proméfuje ty, kteii se ji
znelibi do riznych zvitecich podob. Jeden ptibéh napiiklad vypravi o Glaukosovi — synu boha
Poseidona, ktery se zamiluje do krasné nymfy Skylly, kterd ho v§ak odmitne. Proto se rozhodne
hledat pomoc u Kirké, dcery boha Hélia. Chce po ni, aby pomoci jejich kouzel a bylin zajistila,
ze se do n¢j Skylla zamiluje. Kirké vSak chce Glaukuse pro sebe, ten vSak ziistaval vérny svoji
laskou Skylle. To kouzelnici rozhnéva a rozhodne se proto proménit Skyllu v hrozivou
priseru.

Lilith

Podle nékterych myti méla byt Lilith prvni manzelkou Adama, jesté pfed Evou. Lilith
pode vSeho byla stvoiena spolu s Adamem, tedy sdileli stejné postaveni, na rozdil od Evy ktera
vzesla z Adamova Zebra. Lilith odmitala se Adamovi poddat a pfi milovani lezet pod nim.
Nakonec od Adama z rajské zahrady utekla. Také je spojovéana s hadem, ktery Evu navedl, aby

snédla jablko ze stromu poznéni.

34 PAVERA, Libor a Frantisek VSETICKA. Lexikon literarnich pojmt. Olomouc: Nakladatelstvi
Olomouc, 2002. ISBN 80-7182-124-1. s. 113.

35 SKLENAR, Zdenék a Vladimir SRAMEK. Recké dramata. Praha: Mlada fronta, 1976. M4j (Mlada
fronta). s. 266-267, 286.

36 QVIDIUS. Promény. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, s. 407-412.
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Nekteti umélci tak zobrazovali tuto scénu ze Staré¢ho zakona, kdy ma had omotany
kolem stromu zensky trup a hlavu. Jeji schopnost mimo jiné byla sviidnost a podnécovani

fantazie a smyslnosti v muzich.?’

Dalila

Dalila je v Bibli druzkou Samsona, ktery oplyva obrovskou silou. Jeho moc spociva
v jeho vlasech, které si nikdy nesttiha. Dalilu podplati pelistejsti knézi, aby zjistila, jak mohou
Samsona porazit. Dalila se od Samsona jeho tajemstvi snazi ziskat. Po n¢jaké dobé¢, diky
Samsonové duvéie, se ji to podafi. Ve spanku mu necha vlasy ostfihat a nasledné ho vyda
Pelistejcim. Ti ho oslepi, uvrhnou do vézeni a nuti k otrocké praci. Samson v tomto vztahu
zastupuje jakousi divokost, nespoutanost a duvérivost, zatimco Dalila je symbolem
vypocitavosti a chladnosti. Také oslepeni zde miiZe mit symbolickou rovinu — Samson, oslepen
krasou Dalily a slepy svoji divérou k ni, jde vstiic své zkéaze. Ostiihani jeho vlast jako zdroje
moci miize zase odkazovat na spoutani muzské svobody vlivem Zeny.>® Z citace z Bible Ize

zjistit, ze vyuziva lasku jako zaminku k tomu, aby ji Samson tajemstvi prozradil:

,Zase mu vytykala: ,,Jak muzes rikat: , Miluji té", kdyz tvé srdce neni pri mné! Uz trikrat

I3

Jjsi mé obelstil a neprozradils mi, v ¢em je tva velika sila.” ... ,, Delila vidéla, Ze ji otevriel své

srdce dokoran, a poslala pelistejskym knizatiim vzkaz: ,, Tentokrat prijdte, nebot' mi oteviel své

srdce dokordn. “ Pelistejska knizata k ni tedy prisla a prinesla s sebou stiibro. “>°

Judita

Slo o zboznou Zenu, oplyvajici krasou, chytrosti a odvahou. S ni se do stietu dostava
general Holofernes — viidce vojsk krale Nabukadnezara. Vojska obléhaji jeji mésto a ona se
rozhodne proti nepftiteli bojovat. Pomoci Isti se dostane az k Holofernovi a ziska si jeho ptizen.
Holofernes je jeji osobnosti a vzhledem okouzlen. Judita pak vyuzije chvile, kdy se general
opije a usne. Nasledn¢ mu ufizne hlavu jeho vlastnim mecem a necha ji vystavit na hradbach

jejiho mésta, které pak porazi zmatené generalovo vojsko.*°

37 FINGERLAND, Jan. Hebrejky: biblické matky, démonky, krélovny i milenky. Praha: Prazské pfibéhy,
2022. ISBN 978-80-908735-0-6. s. 31-35.

38 FINGERLAND, Jan. Hebrejky: biblické matky, démonky, kralovny i milenky. Praha: Prazské piibéhy,
2022. ISBN 978-80-908735-0-6. s. 125, 131.

39 VANCURA, Bohumil a Milo$ BIC. Bible: Pismo svaté Starého a Nového zékona. Praha: Biblicka
spoleénost v CSR, 1990, s. 226. ver$ 15, 18.

40 FINGERLAND, Jan. Hebrejky: biblické matky, démonky, krélovny i milenky. Praha: Prazské ptibéhy,
2022. ISBN 978-80-908735-0-6. s. 215-216
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Salomé

Piibéh se to¢i kolem krale Heroda Antipa, judského krale, ktery si vzal za manzelku
svoji Svagrovou Herodiadu. To kritizoval Jan Kititel, jelikoz to bylo proti zidovskym zédkonim.
Jeho kritika rozhnévala Herodiadu natolik, Ze Zadala Janovu popravu. Jeji dcera Salomé ma
tancit pied Herodem, ktery propadne jeji krase. Za tanec ji slibi splnit jakékoliv piani. Jeji matka

ji fekne, aby si pfala Janovu hlavu a tak ji kral vyhovi.*!
2.2.3. PRIKLADY V MALIRSTVI

Zminéné femme fatale jsou jedny z nejznaméjsich prikladt tohoto fenoménu. Byly také
Casto zobrazovany umeélci v riznych obdobich lidskych déjin. V uméleckych smérech a slozich
byly femme fatale oblibené napiiklad v romantismu, symbolismu nebo secesi. V romantismu
je milované Zena pojimana dvojim zpisobem — bud’ jako Zena andél nebo jako zena démon,
ktera se stane zdrojem muzské zkazy.*? V secesi a symbolismu se velké pozornosti dostava
tématiim lasky a smrti, které v sobé femme fatale dokézala spojit v jedno. Vyzdvihnout lze
naptiklad Gustava Klimta, u kterého téma femme fatale hralo vyznamnou roli. Vénoval se
zpodobnéni zeny ohrozujici muze v podobé antickych nebo starozdkonnich postav
1 nadpfirozenych bytosti. U jeho prvniho obrazu Judity 1ze pozorovat, ze hlavni protagonistce
dodava smyslnost a sexualni nddech — na rozdil od pojeti jinych umélct, ktefi z Judity délaji
odvaznou Zenu branici svlij lid a tak jesté vice vyzniva fatalnost této zeny. Na obraze Vodni
hadi I, propojuje zenské télo s hadim, coz opét mize vést k symbolice sviidnosti, jako tomu
bylo u Lilith.* Stejnym fenoménem se hojné& zabyval také John William Waterhouse, ten svym
zenskych postavam vdechuje nebezpeénou smyslnost skrze klasicky ideal krasy. Casto také voli
nameéty z antické mytologie. Napiiklad v obraze Hylas a Nymfy, kde je muz obklopen skupinou
7en, které ho posléze zabiji.** Femme fatale 1ze vidét také v dile Siegfrieda Herze, jehoZ obrazy

¢asto zachycuji Zenskou postavu a jeho vztah k nim.*

41 FINGERLAND, Jan. Hebrejky: biblické matky, démonky, krélovny i milenky. Praha: Prazské ptibéhy,
2022. ISBN 978-80-908735-0-6. s. 261

42 SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria Publishing, 1994. ISBN 80-85605-18-X.
S. 768.

43 PARTSCH, Susanna a Gustav KLIMT. Klimt: Zivot a dilo. Praha: Knizni klub, 2002. ISBN 80-242-
0851-2. s. 37, 229, 251-252, 254.

44 BECKETT, Wendy. 1000 nejkrasnéjSich obrazu historie. V Praze: Knizni klub, 2001. ISBN 80-242-
0667-6. s. 486.

45 ARTREVUE. Tajemny malif Siegfried Herz a jeho Femme Fatale. [online]. 2023 [cit. 2024-03-21].
Dostupné z: https://artrevue.cz/tajemny-siegfried-herz-a-jeho-femme-fatale/.
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Médeia

Artemisia Gentileschi — Médeia (1620)

Corrado Giaquinto — Médeia (1750)

Eugene Delacroix — Médeia se chysta zabit své déti (1838)
Gustave Moreau — [ason a Médeia (1865)

Frederick Sandys — Médeia (1868)

Evelyn De Morgan — Médeia (1890)

Alfons Mucha — Médeia (1898)

John William Waterhouse — lason a Médeia (1907)

Kirkeé

George Romney — ,Emma Hart“, Lady Hamilton jako Kirké (1782)
John Collier — Kirké (1885)

Wright Barker — Kirké (1889)

John William Waterhouse — Zarlici Kirké (1892)

Lilith

Jako Zena s hadim télem je zobrazena napfiklad u:

Hugo van der Goes — Pad ¢lovéka (1479)

Michelangelo Buonarroti — Prvotni hfich na stropé Sixtinské kaple (1509)
Samostatné pak:

John Collier — Lilith (1887)

Dante Gabriel Rossetti — Lady Lilith (1868)

Dalila

Peter Paul Rubens — Samson a Dalila (1610)

Artemisia Gentileschi — Samson a Dalila (1630)

Rembrandt Harmenszoon van Rijn — Samson a Dalila (1630)
Gustav Moreau — Dalila (1880)

José Echenagusia — Samson a Dalila (1887)

Judita

Hans Baldung Grien — Judita s hlavou Holoferna (1525)

Mistr IW — Judita s hlavou Holoferna (1530)

Lucas Cranach starsi — Judita s hlavou Holoferna (1530)
Caravaggio — Judita a Holofernes (1599)

Cristofano Allori — Judita s hlavou Holoferna (1610)

Artemisia Gentileschi — ZavraZedni Holoferna (1620)

Gustav Klimt — Judita a Holofernes (1901)

Gustav Klimt — Judita Il (1909) — obraz je znamy také jako Salomé

Salomé

Benozzo Gozzoli — Herodova hostina a stéti Jana Kftitele (1462)
Andrea Solario — Salomé s Hlavou Jana Kftitele (1509)

Tizian — Salome (1550)

Caravaggio — Salomé s hlavou Jana Kititele (1609)

Artemisia Gentileschi — Salomé s Hlavou Jana Kititele (1615)
Gustav Moreau — Zjeveni (1876) / Salomé (1871)

- Tento umélec byl ve svych pfedstavach pronasledovan samotnou Salome
Georges Rochegrosse — Salomé tandici pfed Herodem (1887)
Lovis Corinth — Salomé 11 (1990)

Eduard Munch — Salomé (1903)
Franz von Stuck — Salomé (1906)
Julius Klinger — Salomé (1909)

Tabulka 2 — Viycéet malifi, zabyvajicich se tématem femme fatale (tabulka: Ondiej Hyka)
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2.3. HOMME FATALE

Muzskym protéjskem osudové zeny, je homme fatale, ptesto, ze neni tolik
frekventovany jako femme fatale. Jedna se o muze, ktery disponuje podobnymi vlastnostmi
jako jeho zensky protéjSek — oba charaktery sdili schopnost pfitahovat a zaroven nicit své obéti
pomoci svého plvabu, sviidnosti, smyslnosti ale i zdhadnosti. Maji také velké sebevédomi

a diky svému vzhledu dokazi manipulovat okolim, které uvadi do zkazy.*®

Jistym zplsobem lze interpretovat napiiklad postavu Doriana Graye v dile Obraz
Doriana Graye jako homme fatale ve vztahu k malifi Basilovi Hallwarodvi. Ten je Dorianovou
krasou natolik uchvécen, Ze se mu stane zdrojem jeho inspirace a rozhodne se mladika
portrétovat. Gray se vSak zaroven pozdé¢ji stava Hallwardovou zkazou, kdyZz ho v rozcileni

zabije.’

46 MEDIUM. Homme Fatale: 6 Characteristics of The Male Counterpart to The Femme Fatale. [online].
2023. [cit. 2024-03-16]. Dostupné z: https://medium.com/illumination/homme-fatale-6-characteristics-
of-the-male-counterpart-to-the-femme-fatale-4643af5b7b65.

47 WILDE, Oscar, Ant TILLE a Jaromir BORECKY. Obraz Doriana Graye. V Praze: Nakladatelské
druzstvo Maje, 1918-1925, s. 29, 236.
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3. PROPOJENI POJMU

Nyni bych se rdd zaméfil na integraci t€chto pojmil a jejich vlastnosti. Jde o subjektivni
vnimani, kdy v jedné osob¢ spatfuji jak muzu, tak i (v mé situaci) homme fatale. V takovém
piipadé¢ vsak citim, Ze spojenim téchto dvou polti dochazi k jejich zfedéni. Fatalni muza nemuze
byt Cistym zdrojem inspirace, stejn¢ tak nemuze byt ani sama konajici fatalni osobou, jelikoz
je takto vytvorena az v mysli osoby ovlivnéné. Naptiiklad Almu Mahlerovou jsem nemohl
zatadit k femme fatale, jelikoz mi nepfislo, ze by sama usilovala o to, aby do ni zamilovany
Kokoschka skoncil $patn€. Ze svého pohledu bych ji vSak nepovazoval ani za plnopravnou
muzu, jako tfeba manzelky Rubensovy, jelikoZ zde nastupuje ona mnou vnimana fatalni slozka,
kdy bez jeji pfitomnosti a dobrovolného vénovani inspirujici sily upadala Kokoschkova
tvotivost. Dal§im prikladem tohoto propojeni by mohla byt Matylda Schonbergova (manzelka
hudebniho skladatele Arnolda Schonberga, kterou opét nelze uplné zatadit mezi femme fatale,
jelikoz nebyla konajici osobou za smrti rakouského malife Richarda Gerstla, ktery byl do ni
zamilovany a po jejim odmitnuti spachal sebevrazdu.*® Kazdy jedince miize vnimat tento
fenomén jinak a jedna se spiSe o spektrum. Zatimco Edit Harmsova nebo Camille Monetova
mohou plisobit jako pravé mlzy, mame tu 1 Mahlerovou, kterd je sice muzou, ale pro
Kokoschku je jistym zplsobem znicujici, nebo Lizzie Siddallovou, kterd se mi zdd naopak
muzou nedostate¢né cenénou z pohledu Rossetiho, ktery chova city i1 k jinym Zenam, ptestoze
si ji nakonec vezme za manzelku. Pak je tu tfeba Peter Schlesinger, ktery mize byt mizou
pouze zdanlivou, pokud ho sam Hockney za ni nepovazuje. Stejné tak je to 1 se zminénymi
femme fatale. Kirké a Dalilu lze povaZovat za opravdové fatalni Zeny, jelikoZ konaji pro svoji
potiebu se zamérnym ucelem poskodit ostatni. Judita je spiS osoba, kterd se pouze brani
a nekonala by tak, pokud by nemusela. Salomé je zase zda se ke svému poc€indni navedena spise
svoji matkou. Medéia by se pak sama o sobé femme fatale nestala, kdyby k tomu nebyla
dovedena zradou svého muze. Proto se ani v mé praktické ¢asti nemohu zabyvat ¢isté mizou
nebo Cisté homme fatale, jelikoZ osoba inspirujici nema vSechny typické vlastnosti téchto dvou

fenoménti a protoze je z velké €asti takto vnimana subjektivné pouze mnou.

V této praci se vSak nechci zabyvat genderovymi problémy, uvadim femme fatale
predevsim pro piiklady a vétsi umeélecké zpracovani, zatimco homme fatale mi slouzi pro

praktickou ¢ast prace na subjektivni roving.

48 KROUTVOR, Josef. Egon Schiele. Praha: Odeon, 1991. ISBN 80-207-0270-9. s. 28
20



4. INSPIRACE

Ke zpracovani tohoto tématu mé ptivedlo n€kolik dé€l, ve kterych jsem spattoval

podobnou situaci, ve které jsem se nachazel sam a mohl jsem se s ni tim padem ztotoznit.

4.1. JOHANN WOLFGANG VON GOETHE — UTRPENI
MLADEHO WERTHERA

Tohle dilo bylo stézejni inspiraci pii vybéru i zpracovani mé bakalaiské prace. Kniha,
kterd popisuje milostné vzplanuti a nenaplnénou lasku jednoho mladika ve mne zarezonovala
tak, jako zadné dilo predtim. Nékteré lidské pocity je tézké popsat a uchopit t€émi spravnymi
slovy, zde jsem vSak objevil n€které Casti, u nichz jsem presné citil, jak je autor zamyslel.
Goethe zde pfesné dokaze popsat prahnuti po muze, volani lasky, které zistdva bez odezvy
a navic na konci ukazuje mozny (fatalni) disledek takové situace. Rad bych zde vyzdvihnul
n¢které pasaze vystihujici tyto pocity:

,,Ja byt jejim muzem! Paneboze, jenzs mé stvoril, kdybys mi byl pripravil toto blazenstvi,

¢

cely muj zivot by byl neustdalou modlitbou *

., Nechapu nékdy, jak ji miize, jak ji smi mit rad jiny, kdyz ja ji prece jediny tak vroucné,

tak z celého srdce miluji, nic jiného neznam, nevim a nemam nez ji.

,Ach, ta trhlina! Ta hrozna trhlina, kterou citim tady v své hrudi! Myslim si casto:
Kdybys ji jen jednou, jen jedinkrat mohl privinout k svému srdci — ta hroznd trhlina by se

vyplnila. “%

Vnimam tento popis citového ptilnuti opét dvojim pohledem — prvnim, kdy se jedna o
silnou lasku, kterd umi byt Zivot naplityjici, ale také formu zavislosti, ktera pomalu ni¢i ¢loveka
zevnitf. Je zde i obsazena fatalni stranka, ve chvili, kdy si hlavni postava vezme z nenaplnéné
lasky zivot. Také zde vidim paralelu ke vztahu Richarda Gerstla k Matyld€ Schonbergové — pro
me je to vSak zase jen jeden piipad ze spektra. Nemyslim si, ze vliv fatdlni mazy by mél striktné

znamenat smrt.

4.2. DANTE ALIGHIERI — VITA NUOVA, BOZSKA KOMEDIE

Vita Nuova v ptekladu Novy Zivot je soubor basni doplnénych o jejich rozbor

a propojenych vypravécskou prozou, které Dante vénoval Beatrici. Dantovu lasku k Beatrici

49 GOETHE, Johann Wolfgang von. Utrpeni mladého Werthera. Ptelozil Erik Adolf SAUDEK. [Prahal:
Ceskoslovensky spisovatel, 2018. ISBN 978-80-7459-167-9. s. 93, 95, 99
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povazuji za jednu z nejsilnéjSich, o kterych lze v historii lidstva slySet — to pfedevsim diky
tomu, ze tato laska ziistala na roviné platonické. Poprvé se s ni setkal, kdyz ji bylo osm let
ajemu devét a od té doby v ném probudila hluboké city, po té se s ni setkal znovu po deviti
letech.>® Dantova laska k Beatrici nikdy neni naplnéna, coZ je pro jeho realny Zivot zni¢ujici,
ale pro jeho préci se Beatrice stdva celozivotni mazou, a to i po tom, co velmi mlada umira. To
1ze pozorovat u jeho nejvétsiho dila Bozska Komedie, které dopsal zhruba rok pied svoji smrti

asi tficet let po smrti jeho lasky. V tomto dile Beatrici stavi do role jeho priivodce rajem.

Dante Beatrici dokonce pomoci Homérovych slov pfirovnava k Helen¢ Spartské —

v antice povazované za nejkrasnéjsi zenu svéta. °! Nasledné ve Vita Nuova popisuje jeho vnitini

prozitky k ni:

,» ... mulj duch prirozeny byl rusen ve své cinnosti, nebot duse byla vsecka odevzdana
mysleni na tu preuslechtilou bytost;, cimz se stalo, zZe jsem zakrdtko byl ve stavu takové
ochablosti a zesldblosti... “>* Dante ptiznava, Ze ho k tomuto stavu dovedla laska (dokonce jeho

“3) — v tomto piipadé opét vnimam Beatrici spise jako fatilni

okoli pouziva slovo ,,znicila
muzu, ktera byla schopna byt obrovskym zdrojem inspirace, ale zaroven umélce jistym
zpusobem nicila, a to po cely jeho zivot, i kdyZ uz nebyla nazivu. Pfipomind mi to také pripad
Michelanglea, ktery v podstaté¢ fikd, Ze by mohl zapomenout na obycejné véci diky citu

k Tommasu dei Cavalierimu.

Dante své pocity odlouceni popisuje takto: ,, ...ani vzdechy mé nemohly zbavit uzkosti,

kterou pocitovalo srdce, protoze jsem se vzdaloval od svého blazenstvi. >

Dante dale uvadi, Ze mél mnoho myslenek, které se tykaly jeho lasky, a u dvou z nich
1ze pozorovat jejich protichlidnost, kterou vidim obsaZenou také ve fatalni muze: ,, ...dobré je
panovani Lasky, nebot odvraci mysl svého vérného ode vsech véci nizkych. a ,, ...nedobré je
panovani Lasky, nebot’ ¢im vetsi vernosti ji je oddan jeji verny, tim vetsi a bolestnéjsi jsou

rozpoloZeni, jimiz musi projit. “>

Dalsi jeho myslenky popisuje jako omezeni celého jeho mySleni pouze na Beatrici, ve

chvilich, kdy k ni pocitoval silné city lasky, a Ze byl nucen ji opét vidét, jinak se laskou zblazni.

5 ALIGHIERI, Dante a Pavel EISNER. Novy Zivot. Praha: Jaroslav Podrouzek, 1944, s. 17, 19.
51 ALIGHIERI, Dante a Pavel EISNER. Novy Zivot. Praha: Jaroslav Podrouzek, 1944, s. 18.
52 ALIGHIERI, Dante a Pavel EISNER. Novy Zivot. Praha: Jaroslav Podrouzek, 1944, s. 21.
58 ALIGHIERI, Dante a Pavel EISNER. Novy Zivot. Praha: Jaroslav Podrouzek, 1944, s. 22.
54 ALIGHIERI, Dante a Pavel EISNER. Novy Zivot. Praha: Jaroslav Podrouzek, 1944, s. 26.
55 ALIGHIERI, Dante a Pavel EISNER. Novy Zivot. Praha: Jaroslav Podrouzek, 1944, s. 32.
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., Vzdyt laska mé tak zprudka prepada, az, zda se, vSecek Zivot se mne strani... “36 Mluvi o tom,
ze je pro n¢j tézké byt v jeji pfitomnosti, jelikoz se vzdy rozechvéje a proto nachazi uspokojeni

v textech, které ji vénuje, ve kterych miiZe plné vyjadiit své citové vzplanuti.®’

Slozitost situace, ve které se Alighieri se svoji laskou nachdzel, a o které nasledné budu
ze svych zkuSenosti psat v dals$i ¢asti sam, je mozna pozorovat i na Dantové vyjadieni se
o Beatri¢in¢ smrtelnosti: ,, Nemiize byt jinak, i nejuslechtilejsi Beatrice jednou umre. A z toho
na mne padlo zdéseni... “>® Citim z této ¢asti v podstaté paralyzujici strach ze ztraty takové
osoby, ktery si cloveék v sob¢ vytvari sam a je obtizné v takové chvili pfemyslet nad vécmi
logicky a pfijmout je jaké jsou. Na konci Nového Zivota jesté tika, Ze se bude snazit o Beatricii

napsat takové dilo, jaké jesté nikdo pfed nim o Zadné Zen€ nenapsal.

O Bozské komedii bych se chtél zminit spiSe na subjektivni roviné a jedna se pouze
o muj osobni vyklad ¢asti dila. Komedie je rozdélena na tfi casti, kterymi Dante prochazi:
Peklo, R4j a Ocistec — prvnimi dvéma ho provazi Publius Vergilius Maro, zatimco nebem ho
provadi samotnd Beatrice. Podle obecného vykladu je to proto, Ze Vergilius jako nepokitény
nemohl do nebe vstoupit, a tak pobyva v pekle v ¢asti zvané Limbo, které je uréené pro duse,
jez zily pted vznikem ktestanstvi, a nehieSily, tedy neni jim nijak ublizovano. Ja to vSak
vnimam tak, Ze Dante by nikdy nemohl postavu Beatrice vyuzit jako priivodce skrz peklo a r4j,
protoZe pro n¢j bylo nemyslitelné vytrhnout a umistit ji mimo R4j, kde méla své misto mezi

andéli a svatymi a tak vyuzil jinou postavu a to pravé Vergilia.

Novy Zivot 1 Bozska Komedie pro mne proto opé&t pfedstavuje vyobrazeni fatalni mazy

v podani vyznamného béasnika. Nejde pouze o lasku, ale o uctivani a zboZz§téni.

Dalsim ptikladem podobného vztahu umélce a fatdlni muzy mize byt pozorovan
v knihach Ready player one: Hra zacind a Ready player Two: Nova hra zacina od Ernesta

Clinea. Zde také Ize vidét, jaké disledky ma nenaplnéna laska a bezmezna adorace ¢loveka.

56 ALIGHIERI, Dante a Pavel EISNER. Novy Zivot. Praha: Jaroslav Podrouzek, 1944, s. 37.
57 ALIGHIERI, Dante a Pavel EISNER. Novy Zivot. Praha: Jaroslav Podrouzek, 1944, s. 39.
58 ALIGHIERI, Dante a Pavel EISNER. Novy Zivot. Praha: Jaroslav Podrouzek, 1944, s. 48.
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5. VYBER TEMATU

Pii vybéru tématu jsem se fidil mySlenkou, kterou jsem uz mnohokrat od riznych
umélct i uciteli slySel: ,,Vkladejte do uméni kus sebe.* Rozhodl jsem se tedy, Ze zpracuji ty
nejhlubsi pocity, které jsem v Zivoté poznal, at’ uz dobré nebo Spatné, a v tomto piipad¢ se oboji

spojilo ve fatalni muze.

Dalo by se fict, ze ve svych dvaceti tfech letech bych se nemohl takovym vztahem
piirovnavat k Dantovi nebo Kokoschkovi, ktefi s takovymi pocity Zzili delsi obdobi Zivota.
Dante dokonce od svych deviti. Moje zkuSenost se vSak protahla na celych deset let, tedy si
myslim, ze i to je dost dlouhé obdobi na to, abych si mohl dovolit o tom pojednat, navic je to

témért polovina mého dosavadniho zivota.

Tato prace nema zachazet do konkrétnich detaili Zivotniho ptib&éhu, spi§ se snazim
vyjadrtit své pocity, které se mé muzy tykaly. Opét bych rad pro priklad vyuzil Kokoschku,
ktery po odlouceni s Mahlerovou mél obtize tvofit a Danta, ktery svoji muzu pozoroval vzdy
jen zpovzdali. Sdm jsem se v takové situaci nachdzel uZ zhruba od svych jedenacti let, kdy jsem
svoji muzu spatiil poprvé a citil jsem pfesné takové pocity, jaké jsem uvedl vySe u riiznych
umeélci 1 literarnich dél. Po Case jsem si uvédomil, Ze mne nebavi nic jin€¢ho, nezajima zadné
téma, neZ byla tato osoba. Po par letech vSe pterostlo v naprostou adoraci, uZ mé nenaplioval
béZny Zivot a stejné jako uvedl Michelangelo, mohl jsem v klidu zapominat na bézné véci, jako
je jidlo nebo odpocinek. Tato osoba byla v mé hlavé devadesat procent dne a v kazdé mozné
chvili jsem myslel jen na ni. Zhruba pét let po nasem seznameni tyto pocity pomalu piertstaly
v depresi, jelikoz city které jsem citil, nemohly byt opétovany. Az pozd¢ji jsem si uvédomil, ze
prave takto silnd muza mizZe mit i fatalni stranku. Zde bych opét zminil Richarda Gerstla, pro
kterého takovy vztah byl doslovné fatalni. Rad bych ale podotkl, ze fatalnost, a¢ se mlize jevit
jako konecna a smrtelnd, mize mit 1 jiné formy — pro mé to znamenalo, Ze minimalné osm
z desiti let takového vztahu bylo prozito velmi utlumené, az by se nékym jinym daly povaZzovat
za promrhané. Samoziejmée ale dualita obsaZena ve fatalni mize mi nedovoluje tato 1éta takto
oznacit. Mohu asi fict, Ze mam S§tésti, kdyZ jsem si dokazal uvédomit, Ze nemusi byt dobra cesta
n¢koho bezmezné zboznovat na ukor vlastniho zivota a zdravého rozumu. Je vSak velice tézké
vidét to Spatné na néfem, co vam piinasi ty nejopojnéjsi pocity a nejhez¢i emoce, které¢ neni
mozné v téle a mysli vzbudit jinymi zazitky nebo vécmi. To, Ze se touto osobou opét zabyvam,
muze znamenat, Ze uvédomeni, o kterém mluvim, také nemusi stacit. Bez n¢j bych ale nemohl

o tomto tématu ani psat.
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Opét bych rad zminil, Ze jde pouze o subjektivni vnimani osoby, homme fatale je
v tomto piipad¢ vytvoren pouze v mé hlavé. Nelze proto aplikovat zamérné chovani jak zminuji
u termin femme a homme fatale. Prace neni myslena jako kritika cizi osoby, jelikoz o to, aby
se pro m¢ stala destruktivni, neusiluje. O pravou muzu také jit nemiize, protoze a¢ byla osoba
zdrojem inspirace a pro me 1 jakymsi sttedobodem vSech véci, zaroven jeji absence a nemoznost

vyjadteni svych citii naplno vede k uibytku sil tvofit a vlastné i zit obecné.

Ve své praci se snazim o integraci pojmi muzy a fatdlni osoby jako dvou pola
obsazenych v jednom. Z vySe citovanych pasazi o umélcich a jejich muzach vyuzivam toho
prvku, kdy kazdy umélec mél potfebu neustalého zobrazovani téze osoby. V sérii obrazl se
proto zabyvam muzskou postavou / portrétem na mnoha platnech. V tomto piipad¢ jde vsak o
zobrazeni, fekl bych odosobnéné, kterym se snazim zapojit fatalni slozku — jde mi o situace,
kdy jsem si uvédomil, Ze moje muza je zaroven znicujici a tak jsou tyto postavy personifikaci
mych pocitti a pohledid na danou osobu, kterd uz nemize mit konkrétni podobu, jelikoz se
proménuje v néco jiného a prvek ptivodni muzy zde zastdva pouze muzské rysy nebo silueta
jako kostra, na které reflektuji emoce spojené s mizou jiz fatalni. Mnoho basnikli uz popsalo
vzplanuti lasky k jinému c¢lovéku, néktefi jako Dante tomu zasvétili cely Zivot. V dobé, kdy
jsem se pokousel dostat z nejvétsiho smutku, jsem také psal, ale tentokrat o tom, jak je té¢zké

nc¢koho pfestat zboznovat. Text jsem vytvofil v roce 2018:

,,Je tezké si vybavit krasné vzpominky, kdyz za kaZdou je kousek smutku. Ty, kterych si
cenim nejvic, ty které jsou nadherné, jako ti, kteri je vytvorili, jsou preplnéné smutkem vseho,
co zmizelo, co se nenaplnilo a za co stdalo bojovat, kdybych to jen tehdy védél. Nyni je muZu
sdilet jen sam se sebou, ostatni je nepochopi. Nejspis ani c¢as nedokaze zahojit vSechny rany, ne
pokud se oteviraji stale znovu a znovu. Chci zit dal, ale to, co je za mnou, mne neustale dohani.

Kdybych se otocil. Pohlti mne celého >’

Stejné jako v téhle basni pojimdm mé obrazy, kde je clovek, kterého jsem miloval, ale
tentokrat je on schovany za mymi destruktivnimi pocity. Konkrétn¢ se rozepisu u kazdého

obrazu zvlast’.

59 HYKA, Ondfrej. Nad ¢im premysli viseri. Olomouc, 2024, s. 17
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6. TECHNIKA

Samotné malbé predchazi skici provedené piirodnim uhlem (kresba je nejrychlejsi
forma zachyceni myslenky a pfedstavy) na papite s hladkym povrchem — vyuzivam ho v pevné
1 namleté podob¢ — praskovy uhel mi slouzi k zatébnovani podlozky a nanasim ho velice jemnym
Sirokym Stétcem — kresba dostava graficky charakter a také mi dovoluje progumovavat svétla.
Slouzi mi ptedevsSim pro vytvoreni kompozice objektové a predbézné piedstavé o jejich

rozmisténi.

Barvy volim spiSe intuitivné anebo jako odraz obsahu malby — (mé star$i obrazy jsou
casto hodné barevné, coz bylo opét dano pfitomnosti muzy a odrézelo to mé pocity, rozhodl
jsem se proto tuhle ¢ast vyuzit i v této praci, coz opet vytvari kontrast — tentokrat veselych barev
muzou danych s bolestnymi emocemi k osobé¢ fatalni. Rozméry platna volim podle objektové
kompozice, ale nékdy 1 na zakladé obsahu, naptiklad u obrazu Temny idol jsem se rozhodnul
pro velkoformatovy (250 x 150 cm) rozmér, jelikoz mym cilem bylo, aby divak musel zaklanét
hlavu a pfed nim se tycila vysoka temna postava. U obrazu Spektrum uzkosti jsem zase volil
uzky forméat (200 x 55 cm), ktery odpovidé jak nazvu, tak obsahu. U malby Byli jsme ti jsem
napnul platno na ram pravidelného ctverce, jelikoZ mi $lo o co nejsymetrictéjsi format. Pro

vvvvvv

format obdélniku na Sitku.

Co se tyce techniky, jde o kombinaci akrylovych a olejovych barev, spreje na vodni bazi
a uhlu. Pfi propojeni akrylovych a olejovych barev, je nutné ptfedem si ujasnit postup. Pokud se
ma malovat olejovymi barvami spolu s akrylem, je nutné nejprve zacit od akrylovych barev,
které budou tvofit spodni vrstvu, vSechny ¢asti je potfeba nechat nejprve uschnout, jelikoz
olejové barvy by se na mokry povrch nepfichytly. Jakmile se nanesou na povrch olejové barvy,
uz se pres n¢ k akrylu nelze vratit. Zaprvé kvili vzajemnému odpuzovani vody a oleje, ale také
proto, ze ob¢ barvy maji riznou dobu schnuti a olej by pod hutnym nédnosem akrylu nemusel
dobte proschnout (mohl by zalit hnit, tvofit povrchovou krakeldz a jiné nezadouci jevy).
Samoziejmé pravidla se obcas daji porusit, v mém ptipadé€ jsem olejovou vrstvu v nékterych
castech malby piekryl akrylovou vrstvou nanesenou sprejem, ten umoziiuje lepsi pfichyceni

barvy v tenci vrstve, kterd by méla méné narusit proces vysychani olejt.

Malba je provedend na ru¢né napnuté bavinéné platno (vyhovuje mi vice nez Inéné,
které neni tolik pruzné, tim padem se mi s nim hife pracuje pfi napinani a je ptili§ tidke).
Napnuté platno nejprve navlhc¢im pomoci jemného Stétce, coz mi zaruci jeho dobré vypnuti na
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ramu, nasledné jesté za mokra nanesu podkladovou vrstvou akrylového Sepsu (to mi dostatecné
vypnuté¢ platno zafixuje), do kterého pridavam akrylovou barvu, ¢imz presko¢im krok
imprimitury. Takova podkladova vrstva pro mé potieby dobie propoji dalsi vrstvy malby
dohromady. Podkresba je provedend bud’ uhlem, nebo hodné ziedénou akrylovou barvou. Podle
potieby si akrylem zatiu vétsi plochy a nejtmavsi mista, na ktera nasledné kladu vrstvy
olejomalby. Postupuji od nejtmavs$ich casti, pfes kombinaci barevnych ploch a nakonec
nand$im nejvyssi svétla. K olejovym barvam v pripadé potieby priddvam médium Inéného
oleje, ktery stafim nejméné Zloutne.®® Pro malbu vétsich ploch vyuzivam ploché §tétce, pro
detaily malé kulaté. Pro méné uhlazené ¢asti malby vyuZzivam Stétce s tvrdSimi syntetickymi
Stétinami (k jejich ocisténi vyuzivam tvrdé mydlo znacky Jelen — uschnuté Stétce zlistavaji

mirné tuhé, coz mi pti malbé vyhovuje), pro jemnéjsi prechody pak Stétce se zvitecich chlup.

Pii malb¢ nechavam prostor nahod¢, za kazdou cenu se nesnazim celé platno striktné
udrzet pod kontrolou, a pokud zjistim, Ze néktera ¢ast funguje 1épe nez u mého navrhu nebo

myslenkové predstavy, ptizptisobim se.

6.1. ZARAZENI DO UMELECKO-HISTORICKEHO
KONTEXTU

Pokud bych svoji praci mél zaradit k néjakému z uméleckych sméri, nejspis bych zvolil
neoexpresionismus, ktery se pfevazné zabyva figurdlnim zobrazovanim na roviné osobnich
intuitivnich pociti, dalsim znakem jsou barevné kontrasty a surovéjsi tahy stétcem. Také musim
zminit vliv mych ucitelit malby: mého vedouciho bakalafské prace Davida Jedlicky, ktery se
zabyva figurou a figurativni malbou obecné. Diky nému jsem pochopil, jak Ize zachdzet
vliv ptiSel od malitky Adély Janske, ktera se v posledni dob¢ vénuje pfedevSim portrétu a figure
—u ni jsem se naucil technikdm, jak barvu nanaset na podlozku a jak pracovat s obsahem. Sam
se figufe vénuji v tvorbé nejvice, jelikoz me fascinuje jeji kompozi¢ni zasazeni do formatu

a pfistupovani k ni z riiznych pohledti a forem.

Dalsi umélci, kteti mé svoji praci ovlivnili, jsou: Daniel Pitin, Alex Kanevsky, Rae

Klein, Loise Giovanelli nebo Lukasz Stoklosa.

60 SLANSKY, Bohuslav. Technika v maliFské tvorbé: (malifsky a restauréatorsky materiél). Praha: SNTL,
1973, s. 161.
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7. SKICI

Technika: Pfirodni uhel na papiie (A4)

Obrézek 1 - Ty jsi kdo? (foto: Simon Vybihal) Obrézek 2 - Ty jsi kdo? Il (foto: Simon Vybihal)

Obrézek 3 — Zavislost (foto: Simon Vybihal)
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Obrézek 4 - Neopoustéj mé (foto: Simon Obréazek 5 - Temny idol (foto: Simon Vybihal)
Vybihal)

Obrézek 6 - Tak to uzavieme (foto: Simon Vybihal)
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Obrézek 7 - Byli jsme tfi (foto: Simon Vybihal)

Obréazek 8 - Spektrum uzkosti (foto: Simon Obréazek 9 - Vychladnuti (foto: Simon
Vybihal) Vybihal)
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8. POPIS OBRAZU

8.1. OBRAZC.1.- Ty jsi kdo?

Skutecnost, Ze se moje muza pozvolna proménuje v muzu fatalni, je strasSidelnd, protoze
zjist'uji, Ze clovéka pomalu prestavdm poznavat, uz od ného nelze ¢ekat to, co od plivodni muzy.
Zdroje inspirace nahrazuji pocity smutku a pouze ve vzpominkach jde zjistit, o jak moc
vyjimec¢nou osobu — vzacnost — diive §lo. V jedné osobé se stietava dualita (v minulosti) tvotiva
a (v budoucnosti) destruktivni. Na obraze je tak nejasna tvaf s minimalnimi rysy lidskosti, ktera
se kdysi nachézela pod touto maskou. Rudou barvu povazuji za dichotomickou, stejné jako

fatalni mazu.

Obrazek 10 - Ty jsi kdo? - Olej, akryl, akrylovy sprej na
platné, 90 x 60 cm (foto: Simon Vybihal)
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8.2. OBRAZC.2.- Tyjsi kdo? I

Opét se zde dotykam situace, ve které se mi piivodni muiza ztraci a pomalu je pohlcovana
pro m¢ fatalni osobou. Citim, ze pokazdé, kdyZ se podivam na ten oblicej, ktery ve mne

probouzel chut’ zit, bude od této chvile vytvaret pravy opak. Na platné je tvar téméf pohrouzend

Obrazek 11 - Ty jsi kdo? Il - Olej, akryl, akrylovy sprej,
uhel na platné, 90 x 60 cm (foto: Simon Vybihal)
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8.3. OBRAZ C. 3. — Neopoustéj mé

Zde se zabyvam pomalym vytracenim osoby, ktera pro m¢ znamenala v§echno. Pomalu
se ztraci z mého Zivota a ziistava po ni nezaplnéna mezera. Je to jako nardz nevédét co si pocit,
co ted’, pro co zit a kam se dal ubirat, kdyZ jsem celou dobu smétoval za touto osobou. Miize
se to zdat naivni, ale proto jsem uvedl ostatni umélce a jejich pocity, abych ukazal, Ze se nejedna
jen o zlomené srdce, které Casem pieboli. Je to spisSe sklouzavani do existencionalni krize, kde
nic neddva smysl. Nejde ani fict, ze kdyZ se z miizy stane muiza fatalni, najednou ptivodni pocity
zmizi, jen se méni jejich piisobeni, ale pfetrvavaji. Nejde si fict — ublizilo mi to, tak pijdu
logicky dal, protoze i pies negativni plisobeni je zde pfitazlivost stale silnd a vnimani osoby

jako muzy nelze odstranit.

b

Obrazek 12 - Neopou$téj mé - Olej, akryl, akrylovy
sprej, uhel na platné, 90 x 60 cm (foto: Simon Vybihal)
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8.4. OBRAZC. 4. — Zavislost

KdyZ jsem na zac¢atku zminoval jednotlivé artefakty, se kterymi jsou miizy zobrazovany,
fatdlni mizu u mé symbolizuje cigareta. Osoba se stadva navykovou uz ve své podobé& Cisté
muzy, avSak jakmile pfijde jeji fatalni stranka, k navykovosti se pfidava Skodlivost. Stale
potiebujete prisun pocitl, které ve vas osoba vyvolava, i kdyz vite, ze vas kazdé setkani s ni
bude jen vic a vic ubijet a jakmile zjistim, ze uz od ni nemizu dostat to co diiv, pfijdou
abstinencni ptiznaky v podobé depresi. V souvislosti s tim bych chtél zminit, Ze moje fatalni
muza koufila — lidem cigaretovy kouf pfirozené pachne, ale jakmile jsem si ho spojil s touto
osobou, bylo kazdé uciténi takového koute velice piijemné, protoze si ho mé védomi spojilo

s moji muzou. Tim chci fict, Ze si takovy vztah k jinému ¢loveék 1idé nevytvaii schvalné, ale ze

se jedna o pudovou zalezitost, kterd ¢lovéka ovlada. Tim se dostavam k dal§imu obrazu.

e el

Obréazek 13 - Zavislost - Olej, akryl na platné, 110 x 150 cm (foto: Simon Vybihal)
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8.5. OBRAZ C 5.— Temny idol

Jde o osobu, ktera se jako modla ty¢i nade mnou, které¢ se nemlize nic rovnat, v mém
zivot€ zastava pozici Boha. Uvnitt mé ovlada veskeré déni. Je to objekt uréen pro mé uctivani,
a to 1 ve chvili, kdy uz se jakasi blazenost méni ve vnitini utrpeni a v§e napovida tomu, Ze by

tahle modla méla byt zavrhnuta. V mé hlavé je vSak skalopevné ukotvena.

Obrazek 14 - Temny idol - Olej, akryl, akrylovy sprej, uhel na
platné, 250 x 150 cm (foto: Simon Vybihal)
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8.6. OBRAZ C. 6. - Byli jsme tii

Stale se zabyvam otazkou, jak vlastné doty¢nou osobu vidim, je to neustale pfemysleni
dokola a dokola, kdy chvili se navenek dostavaji stranky muzy, ktera jindy zase upada pod
povrch homme fatale. Pfijde mi, Ze se osoba pohybuje na proménlivém spektru, nakonec vSak
toto vidéni zstava jen v mé hlavé. Neni to jen Cernobilé, jak se zda. Na platné je fatalni muza
zpodobnéna v chlapeckych podobach, protoze jiz v jedenécti letech uz méla obé slozky v sobé,

jen jsem to tehdy jesté netusil. Je jeden, jsou dva, ale jsme tfi a nakonec zase jeden.

i 5

‘ . - .Mﬁ-—-"" o Qs 55 7 “Mk s i
Obrdzek 15 - Byli jsme tfi - Olej, akryl na platné, 110 x 110 cm (foto: Simon Vybihal)
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8.7. OBRAZ C.7.- Vychladnuti

Neékdy mam sobecké ptani, aby doty¢na osoba védela, jak se citim a jak je to tézké. Jaké
to z mého pohledu je vidét, jak se miza pomalu proméiuje v mizu fatalni. Cekam na svij

ptisun krasnych emoci, ale ty uz vic neptichazi.

-

Obrazek 16 - Vychladnuti - Olej, akryl, akrylovy sprej, uhel na
platné, 200 x 110 cm (foto: Simon Vybihal)
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8.8. OBRAZ C. 8. — Spektrum tizkosti

Je velice deprimujici, kdyZ nejde najit vychodisko, ve kterém by véci skoncily pro mé
uspokojivé. Stoji mé to hodné pfemysleni a pfedstav 1 sebe nalhavani — abych se citil 1épe, ale

to nikam nevede, a ja se citim, jako ze nemam prostor k Gtéku.

S |

Obrazek 17 - Spektrum
uzkosti - Olej, akryl, akrylovy
sprej, uhel na platné, 200 x 55
cm (foto: Simon Vybihal)
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8.9. OBRAZC.9.— Tak to uzavieme

Opét nardzim na asi nejhorsi pocit: ztratu dané osoby i pies negativni vliv na moji

psychiku. Poji se to se zavislosti. Nechci ztratit néco tak vzacného, i kdyz hluboko si pfeju,

abych se citil dobfe a tohle je jediné vychodisko.

— e - " =
— ~

Obrazek 18 - Tak to uzavieme - Olej, akryl, akrylovy sprej, uhel na platné, 110 x 150 cm (foto: Simon
Vybihal)
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9. ZAVER

V teoretické Casti se snazim objasnit pojmy muzy a femme/homme fatale, coz mi vytvari
cestu k propojeni téchto pojmt v jedné osob¢. Tuto ¢ast jsem pojal jako prostredek, ke kterému
jsem se mohl odkazovat, aby bylo jasné, ze se toto téma netykd pouze me, ale v riznych
podobach se vyskytuje v zivot¢ mnoha umeélct a jisté i mnoha lidi, ktefi se uméni nevénuyji,

pouze v nich jind osoba vyvolava neptenositelné hluboké pocity.

Jelikoz jsem si zvolil za médium malbu, uvadim predevsim malife, ale také literaturu,
ze které mnoho obrazil vychéazi a které se sam také vénuji — na toto téma jsem napsal nékolik
kratkych textd, z nichz jeden cituji v této praci. V sérii maleb vyuzivdm muzu jako kostru, na
kterou stavim své pocity z jeji fatalni stranky. Jsou to obrazy zachycujici homme fatale, ktery
vSak existuje pouze v mé mysli. Na osobou mnou vnimanou jako fatalni mazu jsem navlékl své
pocity z ni, abych tak vyjadfil mtj pohled promény v mych ocich. Mozn4 jde o dilo v jistém
sméru naivni (stejn¢ jako ¢ekat na nékoho s védomim, Ze se nikdy nedockate), ale jelikoz jde
o mé pocity, které jsou svym zptusobem pudové, myslim si, ze je to dilo pravdivé. Pracoval
jsem velmi intuitivné, bez vétSiho zasahovani racionalni stranky, tak jak k tomu cely muj vztah
s fatdlni mazou vybizi a poslouchal jsem své pocity, kterymi jsem si za poslednich deset let
proSel — jak ¥ikd Gombrich®!, ¢lovék prosté jen citi, Ze je néco spravné, a ja jsem se touto
myslenkou fidil. Zaroven vSak z podstaty véci musim take fict, ze a€ jsem s dilem spokojeny,
paradoxné nemtize byt nikdy dobré, jelikoz stejné jako umélci pfede mnou museli neustale
portrétovat svoji muzu, subjektivné vnimam, ze se v jejich ocich jejich dilo nikdy nemohlo
rovnat samotnému zdroji. Proto at’ uz Kokoschka maloval Mahlerovou, kolikrat chtél, nikdy to
nestacilo a nikdy by to nebylo dost. Jde o pouhé napodobovani dokonalosti vidéné okem
pozorovatele. Pod fatalni slupkou se stale skryva plivodni muza a tak ani toto dilo nikdy nebude
stacit a nebude se rovnat skute¢nym pocitim. Dilo ze stejného diivodu nemiize byt ani plné,
dalo by se v ném pokracovat do nekonecna a stale by bylo co doplnit a nachazet nejjemné;si
nuance emoci, které dana osoba vyvolala. To, Ze se timto tématem zabyvam, nejspis také
vypovidé o nesnazich se ptes tuto kapitolu zivota ptenést. Na tuhle zkuSenost se vSak jiz snazim
pohliZet vice s nadhledem a raciondlnim vnimanim. Rad bych proto moji praci pojal jako

konecéné rozlouceni se s fatalni muzou.

®1 GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Argo, 1997. ISBN 80-204-0685-9. s. 32.
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Tato prace pro mé byla hodné dulezitd, a presahuje pouhou nutnost vytvofit praci
k ukonc¢eni bakalatského studia (také ji nepovazuji za izolovanou, navazuje na mnoho mych
predeslych praci a je spiSe soucasti vétSiho konceptu). Jedna se o véc, kterd definovala témét
celé obdobi, co se umeéni vénuji a nyni nemam na mysli to, ze bych danou osobu portrétoval
stale dokola, jak uz jsem zminoval vyse, ale Ze urCovala mij zapal pro tvorbu, at’ uz pozitivné
nebo negativné. Ptijde mi, Ze po této praci stojim pred nécim novym, kdy se budu muset

rozhodnout, jak pokracovat sam za sebe.
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