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Uvod

Diplomovou praci na téma Konkurzni party pro trubku v opernim a baletnim
repertoiru jsem se rozhodl napsat z n¢kolika duvodi. Jednim z nich je ten, Ze jsem se
jesté nesetkal s publikaci, nebo souborem partii, ktery by byl na moderni, a v dnesni
dobé pozadované urovni. VétSina znamych dél v tomto oboru zahrnuje dohromady
operni, baletni, ale z velké ¢asti také symfonickou tvorbu. Mym nazorem je, Ze operni
a baletni tvorba je tak obsahla a zasahuje do vSech znamych tvircich obdobi, Ze si
zaslouzi zvlastni pozornost. Diplomovou praci jsem rozdélil do nékolika kapitol, ve
kterych vzdy predstavim operniho, ¢i baletniho autora, poté dilo, kterému se chci
vénovat a nakonec kratky rozbor ¢asti opusi, kterd jsou nejCastéji zadavana u konkurzii
jak v domacich, tak ve svétovych orchestrech.

Jiz dlouho existuje v orchestrech a na vysokych Skolach piani, praktického,
a lehce ptistupného vydani, ktera budou u zkusebni hry ptedlozena orchestrem. Od
hudebnika z orchestru se ocekava, ze vedle soOlové literatury jeho nastroje bude
piedevsim ovladat a znat repertoar operni a koncertni literatury. V této praci budou tyto
pasaze sestaveny dohromady, protoze tyto znalosti jsou bezpodmine¢nym piredpokladem
pro piijeti do orchestru. V Ceské Republice a vibec v zemich byvalého vychodniho
bloku je stale zachovavan systém, kdy pro symfonickou a operni (i baletni) hudbu
pusobi zvlast orchestry. Ten to systém je ale v naSich kon¢inach ojedinély. V zapadnim
svété se osveédCily tzv. méstské orchestry, které maji za kol poskytovat posluchaciim
celé spektrum klasické hudby, od hudby symfonické az po operni, potazmo baletni. Pti
tzv. pfijimacich fizenich, nebo také konkurzech do téchto orchestri, musi hra¢ pti
ptipravé obsdhnout veskeré dilo, které tvofi party z nejriznéjSich symfonii, doprovodi,
oper, operet, balet a Casto také z muzikali, ve kterych se Casto pouZzivaji moderni
vyrazové prostiedky a tato hudba je pro interpreta — hrac¢e na trubku, ve svém pojeti
velmi vzdéalena od hudby klasické. Tato skute¢nost znaci, Ze v dneSni dobé jsou po
hracich na trubku pozadovany znalosti jak hudby klasické, tak zkuSenosti z hudby

swingové, znalost frazovani a zakladni harmonie.



1. Josef Berg

Josef Berg — je jedine¢ny jev v Ceské povaleéné hudbé. Pri¢emz jeho celé dilo
zasadné odrazi historicky a spoleCensky smér. Berg vstoupil do ¢eského hudebniho
zivota pocatkem 50.let. Sextetem pro harfu, klavir a smyccovy kvartet, koncem tohoto
vyvoje bylo pfistoupeni k neoklasicismu, ktery na domaci pidé dominoval uz mezi
svétovymi valkami. Nasledujici proudéni ceské hudby se postupné zpomalovalo.
Na tomto rozhrani se dél cely vyvoj ¢eské povalecné hudby — minimaln¢ se tak jednalo
o povyseni tohoto odvétvi. Bergliv osobity povahovy rys nebyla jen hudebni ¢innost.
Z celého jeho dila, které zanechal vefejnosti, se dosud jen nendpadna cCast stala
pristupnou. Jeho dovednosti se stejn¢ tak dobie projevily 1 v literatuie — Vv proze, ve
versich, ale také v esejich nebo teoretickych pojednanich. Rada jeho dé&l dokazuje
dokonce i snahu v malb¢ a filmu. Jeho pFedstavivost spojuje sluchové prostiedky
S vizualnimi. To formuje zvlastni tempo raznych druhGt uméni, tak také pripady, kdy
hudba, slovo a pohyb se spojuji vjeden svazek. Nebot' byla Bergovi vlastni
povaha - divadelni par excellence. Na opacné strané proti Bergovym ,piedstavenim®
byl hudebni happening 60.let, kde zaznélo Bergovo uméni piedvedeni, reflexe
a polemiky. Nereprodukovatelny charakter se snesl dobic s Bergovou systematickou
spolupraci s hereckym divadlem, které bylo izce spojeno s inscenaci, ale také s celym
stylem jeho prace, ktera se odpoutala od obvyklého kulturniho projevu a stabilnich
meétitek. Analyza vyjimecné Bergovy aury jeho pfedstaveni byla znovu vniméana na
pracoval. (Néjak si to dej dohromady — to jsou Sileny souvéti!!!!) Je to tato atmosfér
napéti, ktera rozhoiCuje kritické reflexe a soucasné nekone¢né projektované aktivity,
rozdmychéava vSe co je a v§e co mize byt nebo mélo byt. Atmosféra vnitinich rozport,
které Bergliv humor ktery stejné tak jak uklidnuje, tak i vyhrocuje. Néjak mezi tyto dva
poly klasické a radikalni nové formy, osciluje série Bergovych scénickych partitur. Ty

zacaly s navratem Odyssea a ukonc¢enim (nedokonceného dila) Fausta. S vyjimkou



celovecerniho Fausta, ktery byl zkoncipovan pro divadlo, se vSak nejednalo o opery ve
starém smyslu slova, ale o minipartitury s komornim obsazenim, které pocitaji se
scénickym piedvedenim na koncertnim podiu a s mnohostrannymi zavazky a kontrasty
mezi koncertem a divadlem. V disledku toho jsou piirozené¢ vhodné taky k divadelnimu
predvedeni, ktery znovu dava koncertni prostiedek neobvyklého razu. Tragicky ,,Navrat
Odyssea™ (pro herce, sopran, baryton, taneCnici a komorni orchestr — r.1962), otazka
zabezpeceni osudu osobnosti, jako bylo stejného ¢asu zpracovani nového ,, Werther???

Vv povidce se posunuje lidské spolecnost.



1.1. Eufrides pred branami Tymén

Tato opera o tiech d¢jstvich na text autora je v trumpetové literatufe zcela
ojedingla tim, ze krom¢ tohoto nastroje jiz v doprovodu sélisty nenajdeme nikoho. Josef
Berg psal Eufrida v roce 1964. Partitura zaznamenava uplné znéni dila, véetné textu
vykladacova a rezijnim pokynim ke scénickym akcim, které ramovaly vlastni hudbu
a prokladaly jednotliva dé&jstvi. V této podob¢ byl také Eufrides pfed branami Tymén
poprvé proveden 27.11.1967 Komorni operou JAMU, za fizeni Oldficha Bohunovského,
vrezii Jiftho Glogara a na scéné A. Vorla, a vroce 1971 nastudovan souborem
Miniopery Statniho divadla v Brng, vramci festivalu Musica cameralis, za ftizeni
a vrezii Vaclava Noska, na scéné Vojtécha Stofly. Berg sam ovsem v rozhovorech
ptipoustél moznost provadeét samostatné jen vlastni ,,operu”, poukazuje pfitom na
relativni autonomnost hudebni Casti partitury a na jeji kompozi¢ni celistvost. Ideu dila
tato moZnost nezasahuje — jeho vyznam ovSem kazda z podob posunuje jinym smérem.
Autor toto dilko pisSe ve velmi lehkém duchu a s velkou nadsazkou. Berg tento opus
vénoval pouze sélistovy: Hrdinsky tenor, a jeho doprovod obstarava interpret na trubku.
Uz tato skutecnost klade na trumpetistu velké naroky, protoze i1 kdyz je opera relativné
kratka, veskery hudebni doprovod obstarava sam. Navic podle partitury a rezijnich
poznamek, hra¢ na trubku je pfimo soucasti scény. Berg se ve vedeni partu trubky snazi
o obsahnuti dramati¢nosti, proto pouziva vyrazové rizné prostiedky a klade velky diraz
na kontrasty v dynamice a na dialog mezi Eufridem a hra¢em na trubku.

Zajimavosti je, ze ze sv€tové premiéry této inscenace existuje nahravka

Supraphonu, kdy Eufrida zpiva Jaroslav Ulrych a na trubku hraje Vlastimil Bialas.
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2. Petr Ilji¢ Cajkovskij

Petr I1ji¢ Cajkovskij byl prvnim z vyznamnych ruskych skladateld, pro které byla
kompozice v pravém slova smyslu profesi, a zaroven jedinym ve své dobé, pro né¢hoz se
nakonec stala zdrojem obzivy. Nezdzivné, rodinnym a spolecenskym prostiedim
predurcené pravnické studium a poté kratka, nevyraznid a nudna Grednicka kariéra ho
pfivedly na nové zaloZenou petrohradskou konzervatof. Zde ziskal pfisné akademické
vzdélani v némeckém duchu Jeho ucitelé Nikolaj Zaremba a Anton Rubinstejn sice
nepfipoustéli Zadnou hudbu po Mendelssohnovi a Schumannovi, ale diky jejich usili
Cajkovskij ziskal znaénou femeslnou zruénost, pohotovost a také smysl pro neochvéjnou
pracovni disciplinu, tedy vlastnost, vniZ se mu pozdéji mohl rovnat pouze
Rimskij-Korsakov. Kratce po skonceni studia pfijal nabidku Nikolaje Rubinstejna a stal
se pedagogem moskevské konzervatore. Citil vSak, ze pedagogicka ¢innost neni jeho
poslanim, a jakmile mu to okolnosti dovolily (zvlasté diky stédré podpote své vasnivée,
tfebaze platonické ctitelky Nadézdy von Meckové), vénoval se uz jen kompozici
a aktivitam spojenym s uvadénim vlastnich skladeb. Byl tedy jedinym vyznamnym

skladatelem své doby, ktery si mohl dovolit tento luxus.
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2.1. Labuti jezero

Nejznaméjsi part pro trubku z dilny tohoto ruského skladatele je jednoznaéné
neapolsky tanec z baletu Labuti jezero. Cajkovskij tento part zdmérné napsal pro kornet
v A ladéni, ktery uziva ve svém dile jako s6lovy nastroj, na rozdil od trubky, ktera ma
spiSe charakter rytmické slozky orchestru. Jelikoz v zacatku tohoto cisla smycce
doprovazi trubku v ostinatnim tempu, interpretace solistovi zde dovoluje vétsi rytmickou
volnost. Od dvoj¢ary molto piu mosso se z pravidla tempo postupné zrychluje az do
tempa unosného pro baletni solisty, v ptipadé koncertniho provedeni po moZznosti solisty
na kornet.

Dalsi cast tohoto opusu, které byva casto pouzivano u konkurza, je v prvnim aktu
a je to Cislo Sest. Jde o technicky velmi naro¢nou ¢ast, ktera je psana v transpozici in La
a interpret se dostava do stupnice E-dur. Tempa v této Casti byvaji velmi rychla a velké
intervaly spolu s naro¢nou prstovou technikou provéfuji hrac¢e v oblasti jazykové
a natiskové flexibility.

V tomto baletu Cajkovskij pfedepisuje dva pary sopranovych Zestovych

vvvvvv

charakter.
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3. Gaetano Donizetti

Do celoevropského podvédomi pronikl i ctizddostivy Donizetti, ktery se uplatnil
ve vSech hlavnich opernich typech — seria (tzv. tudorovsky triptich Anna Bolena, Maria
Stuarda, Roberto Devereux, a zejména Lucia di Lammeemoor, Lucrezia Borgia), buffa
(napoj lasky, Don Pasquale), semiseria (Linda di Chamonouix), grand opéra (Favoritka),
opéra comique (Dcera pluku). Donizettiho melodie sice celily kritice kvili ptilisné
monotonnosti (tzv. kolovratkova darie), ale autor dokédzal vytvofit pomérné dlouhé
prokomponované scény s navraty snadno zapamatovatelnych period (napt. oddaleny

nastup allegra po tempo primo nebo naopak dvojité nasazeni stretty). KliCové arie

VvV
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3.1. Don Pasquale

Donizettiho opera buffa, Don Pasquale je plnd koloraturnich &rii a velmi
oblibenou mezi svétovymi solisty diky vrcholnému belcantu. Nejznaméjsim partem,
a také oblibenym u konkurzi, je pfedehra k arii v ¢isle pét. Je psana v transpozici do Sib
a ma velmi cantabilni charakter. Celé solo je ve slabé dynamice piana a objevuji se zde
vyrazové prvky romantické hudby. V celém sole je n€kolik zpomaleni tempa a tzv.
dynamické viny, obaly a pfirazy umociiuji pocit propracovanosti tohoto sola, které je
také vlastné jakymsi dialogem mezi koloraturnim tenorem a trubkou. Né&kolikrat se
krati¢ké fraze opakuji a predavaji se mezi obéma so6listy. Proto je dilezité pii ptiprave

tohoto partu dbat na urcitou zpévnost a snahu piiblizit se ve vysledku lidskému hlasu.
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4. Antonin Dvorak

Zlom ve Dvorakové profesionalni kariéfe nastal v poloviné sedmdesatych let
devatenactého stoleti, kdy ziskal na doporuceni poroty, v niz zasedal i Johannes Brahms
a prazsky rodak, kritik a estetik Eduard Hanslick, statni stipendium. Na Brahmsovo
doporuceni vroce 1878 vysly v berlinském Simrockové nakladatelstvi Dvotrakovi
Moravské dvojzpé€vy a prvni fada Slovanskych tanct. Dvofak pozdéji s Brahmsem
uzavriel pratelstvi a Brahms podporoval i Dvotdkovy zaky Vitézslava Novaka a Josefa
Suka. Prostfednictvim Moravskych dvojzpévii a Slovanskych tancti Dvotaka témér
rdzem objevila celd Evropa, kde byl kritikou 1 obecenstvem ocenovan jako ryzi
predstavitel Ceské a slovanské hudebnosti, skladatel, ktery um uplatnit ,.exotickou*
lidovou zpévnost vramci dobového evropského stylového proudéni a vysokého

uméleckého standartu.
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4.1. Rusalka

V nejznaméjsi opete tohoto autora jsou trubky pomérné Casto vyuzivany. V arii
Rusalky, je znamé konkurzni misto, kdy hra¢ doprovazi Rusalku v unisonu. Tato fraze
se opakuje dvakrat a je psana s dusitkem a ve velmi jemné dynamice. Romanticky vyraz
tohoto so6la je podtrzen ve Dvorakove instrumentaci a dovoluje hraci pouziti crescend

Dvotak v Rusalce, ale i vjinych jeho operach velice ¢asto pouzival zmény
transpozic. Hra¢ se behem skladby dostane prakticky do vSech znamych Uprav ladéni.
Zajimavosti je, Ze autor pouzivd zmény transpozic piimo i1 ve frazich, coz je velmi
nezvyklé.

Ptedepisuje v partitute tii trubky, ale trojhlas zazniva pouze v zafatku polonézy.
V partu treti trubky najdeme pouze nckolik frazi a vétSinou jsou zdvojenim druhé

trubky.
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5. Leos Janacek

Janacek se narodil vrodiné venkovského ucitele a varhanika roku 1854 ve
slezskych Hukvaldech. Tam také o prazdninach roku 1928 smrtelné onemocnél; zemiel
v Ostravé a je pochovan v Brn¢, kde stravil prakticky cely sviij zivot. Do svého
osudového mésta se dostal jiz jako maly chlapec, kdy se stal fundatistou (stipendistou,
zpévackem) klaStera na Starém Brn¢. Vyrustal lidsky i hudebné pod vlivem originalni
postavy knéze a hudebnika Pavla Kiizkovského, kterému ziejmé jen poméry zabranily
Vv jesté veétsim zaroceni talentu.

Janaek nastoupil skromnou drahu ucitelskou, ale zacal se rozhlizet doSiroka.
Poslouchal vzdélavaci ptrednasky, studoval Ceskou i némeckou literaturu estetickou
a psychologickou, byl siln¢ zaujat mySlenkou ndrodni i slovanskou, vrhal se do riiznych
hudebnich aktivit (vedl sbory, plisobil jako varhanik, ucil hudb¢€), a hlavné prohloubil
svou profesiondlni pripravu na prazské varhanické Skole a pozdéji na konzervatofi
v Lipsku.

Jen z ,prazského piedestalu” a nepochopeni Janackovy originality bylo jej
mozno podezirat z néjakého ,,nedouctvi®; to dlouho kalilo vody ¢eské hudebni kultury,
ostatn¢ obdobné¢ jako zapoleni ,,smetanovci®“ a ,dvoidkovcu‘. Janackovo hudebni
ucitelstvi a vlastné¢ brnénské hudebni viidcovstvi gradovalo roku 1881 zaloZenim
varhanické Skoly, jejimz se stal feditelem. Pokracovalo po vzniku republiky
ustanovenim jeho mistrovské tiidy na konzervatoii a pak po osvobozeni 1945 otevienim

vysoké hudebni skoly, jez nese jeho jméno: Janackova akademie muzickych uméni.
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5.1. Jeji pastorkyna

Souhrn vsech trubkovych part od Leose Janacka, které by obstaly ve vybéru ke
konkurziim, by obsahl jednu samostatnou publikaci. Jeho zapis, instrumentace, naroky
na interpreta a jeho flexibilitu neméa v opernim svété obdoby. Casto mu byva obtiznost
na interprety jeho dél vytykana, obcas také dochazelo k riznym piepracovanim
a aranzim jeho d€l. Zvladnuti jandCkovské problematiky a interpretace jeho dél vSak
posouva interpreta dal ve zvladnuti problematiky hry na trubku. Janacek vSechny party
trubky v jeho opernich dilech psal v jednotné transpozici in Fa. V Jeji pastorkyni bych
zvlasté pripomnél zavér celé opery a usek Citajici poslednich osmnact taktd, kde se
prolinaji party obou trubek v rozkladech rGznych akordi. Tato Cast je rozsahové
exponovana 1 pro druhou trubku, proto se ¢asto zadava 1 pti konkurzech do orchestrii na
tento post. Existuji dvé verze zavéru, jeden ptivodni, ktery jsem zde uvedl, a potom tvar
s retuSemi Karla Kovatovice, ktery byl premiérovan v roce 1916 v Praze a ziistal trvaly,
1 kdyz nékteti dirigenti nepiipoustéli upravy a jiné zasahy. Janacek tento problém casto
fesil prepisem uréitych exponovanych frazi do jinych nastroji. Casto se stavalo, Ze fraze,
které chtél napsat do trubky, musel pfeinstrumentovat nejcastéji do partu hoboje, ktery
se svym zvukem trubce nejvice blizi. Tyto zasahy velice ¢asto konzultoval s vynikajicim
brnénskym trumpetistou Karlem Horkym. Dnes se casto diky vétSim moznostem

interpretit navraci k ptivodnim verzim.

17



6. Bohuslav Martinu

Prvnimi ceskymi muzikology a hudebnimi kritiky, ktefi poznali velikost
Bohuslava Martind (1890 — 1959), byli Gracian Cernusék a Vladimir Helfert. Skladatel
Cernusakovi 26. 2. 1935 napsal: ,,Takovd odezva mého dila ve Vasich ¢lancich, mne
nejen povzbuzuje, ale je mi i velkou pomoci a ulehéenim v jinych smérech (...). Vy jste
asi prvni, ktery u nas pochopil a fekl, Ze moje skladby i umysly nejsou jen tak ndhodné.
Vladimir Helfert piijal Bohuslava Martinti pisobiciho v Patizi. Ve své ,,Ceské moderni
hudbé“ se vyjadiil: ,,Otazkou moderni ¢eské hudby neni navrat k romantismu, nybrz
cesta kupfedu a za novymi cili. A k této cesté je Martini vyzbrojen jako maloktery

'GC

Z dnesnich naSich skladatelii!* 1 v padesatych letech minulého stoleti, v dobé hlubokeé
totality, kdy byl Martinli jako emigrant a kosmopolita na samém okraji ¢eskoslovenské
hudebni kultury, to bylo Brno, jeZ za n¢j bojovalo. Legendarni koncerty v tehdejsi
Univerzitni knihovné s cetnymi Ceskoslovenskymi premiérami jeho komornich skladeb
jsou dikazem lasky a ucty k autorovi, ktery §ifil v zahranici véhlas Ceské hudby. Festival
Bohuslava Martint (1966) 1 mezinarodni hudebnévédné kolokvium o jeho jeviStnim dile
zavrsily tehdejsi ,,promartiniiovské* aktivity.

Bohuslav Martinti, ktery poznal svét (zejména Francii, Spojené staty
a Svycarsko), nikdy neochabl v lasce k vlasti. Ve Svycarském Schonenbergu (Pratteln)
napsal v prosinci roku 1957 kratkou autobiografii:
,Moje rodné mésto je Politka v Ceskoslovensku. Muj otec byl tam obuvnikem
a soucasn¢ meéstskym hlidacem. Bydlel na kostelni vézi a na této vézi jsem se 8.
Prosince 1890 narodil. Mym prvnim ucitelem housli byl krej¢i z mésta a ja jsem si
predstavoval, ze se stanu velkym houslovym virtuosem jako Jan Kubelik, ktery byl
tehdy velmi obliben. Tento idedl se neuskuteCnil, ptestoze jsem pieSel do Prahy na
konzervatof a n€kolik let jsem hral v prazském Filharmonickém orchestru druhé housle.
Pti svém ptichodu do Pafize jsem svilij ndstroj prodal. Mél jsem v umyslu ziistat v Patizi
tf1 mésice, zlstal jsem vSak sedmnact let, az do r. 1940. Pravé tenkrat proZivala PafiZ
velmi zajimavé obdobi s provedenim Svéceni jara, velkych ruskych baleti a se
skladbami Sestky. Komponoval jsem tehdy orchestralni dila Halftime a La Bagarre.
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Posledné jmenované dilo jsem vénoval Charlesu Lindbergovi; Sergej Kusevickij je
prvné provedl v r. 1927 s Bostonskym symfonickym orchestrem.

Kdyz jsem v roce 1941 ptisel do New Yorku, pamatovali si jesté na tuto skladbu
a hned mne pfijali tak, jako bych zil v New Yorku jiz dlouhou dobu. Jesté v dob¢ pred
cestou do Spojenych statii nalezli jsme, mé zena a ja, Gitocisté v Prattelnu u naSich pratel,
manzelt Sacherovych. Tam na Schonenbergu jsem komponoval v r. 1938 Koncert pro
dva smyccové orchestry, klavir a tympany, a vénoval jsem je panu Sacherovi. Kdyz
vypukla valka, mohl jsme po mnoha tézkostech odcestovat do Ameriky. Ackoli jsem
neumél mluvit anglicky, svéfil mi Kusevickij kompozi¢ni tfidu na festivalu
v Tanglewoodu vr. 1942. Vr. 1947 jsem byl povolan na Princetownskou univerzitu
jako ucitel kompozice. Tam jsem vyucoval tii roky.

Moje dila byla uvadéna nejvétSimi americkymi orchestry pod vedenim dirigentt
Kusevického, Charlese Muncha, Eugena Ormandyho, Fritze Reinera, Arthura
Rodzinského, Vladimira Glochmanna, Dimitritho Mitropulose, Ericha Leinsdorfa.
Dvakrat jsem obdrzel cenu Newyorského sdruzeni kritiki za komickou operu Veselohra
na mosté a za symfonické fantazie, vénované Charlesu Munchovi. V r. 1956 jsem byl
poctén volbou za ¢lena Institutu pisemnictvi a uméni.

Vr. 1953 jsme se vratili do Evropy a pobyvali jsme v Nizze. Tehdy jsem
komponoval Epos o GilgameSovi a vénoval jej Maje Sacherové. V letech 1956 — 57
jsem byl jmenovan ,,sidelnim skladatelem* (composer in residence) Americké akademie
vRim&. Od podzimu 1957 Zijeme na pozvani naSich pratel Sacherovych opét na
Schonenbergu. Zde jsem pracoval na opefe Recké pasije podle romanu Nikose
Kazantzakise a na klavirnim koncertu pro Margrit Weberovou.*

Dne 8. Srpna 1959 byl Martini ptevezen do kantonalni nemocnice v Liestalu,
kde 28. Srpna zemftel. Pochovali ho 1. Zati 1959 v milovaném Schonenbergu.

Dilo Bohuslava Martind je velmi rozsahlé, nebot’ ¢ita bezmala 400 skladeb — od
jednoduchych tane¢nich kompozic po oratoria a opery. Skladatelovu znac¢nou tvirci
plodnost lze vysvétlit tim, Ze se vénoval témef vzdy vyhradné kompozici. Zakladnim
tvir¢im predpokladem mu k tomu byl nevSedni tvirci étos, protoze Martini osvédcoval

Vv oblasti hudebni skladby neoby¢ejnou pili a svédomitost. Tyto vlastnosti spojoval
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S ptirozenym naddnim a s citlivou inteligenci. Vstupoval do hudebniho svéta jako talent,

ke konci zZivota doséhl nejvyssich moznych uméleckych met.

6.1. Julietta

Martint dosud nezhodnotil otdzku snového, neredlného zivota jevistniho
predstavitele na operné — divadelnim jevisti. Tento problém fesi v Julietté (1936-37).
VSse tu sméfuje proti tradicionalistickému ,,déji“. Dilo — tot’ jakysi snovy film. Skrytému
smyslu nestac¢i vnéj$i ,,dramatismus. Vztahy véci a lidi jsou tu vlastné pfevraceny.
Skutecnost — hrizna, nesnesitelnd — je nahrazovana snem. Bylo by vhodné provést
analyzu Julietty na zdklad¢ uceni Sigmunda Freuda, k némuz se surrealisté hlasili.
Psychoanalytikové by ziejmé zjistili, Zze Julietta Bohuslava Martini je mj. 1 vyrazem
skladatelovy vlastni touhy po neuchopitelné vidiné nezndmé Zzeny, jez se vyjadiuje
piekrasnym zpévem, symbolem v§eho uméni.

Cely part pro prvni trubku v Julietté je psany v transpozici in Do. Martini zde
poziva trubku nejCastéji jako rytmicko-melodicky nastroj. Téméi kterdkoliv ¢ast partu
nepostrada staccata a akcenty. Part je velmi rytmicky ¢lenity. Jako konkurzni misto jsem
vybral za¢atek druhého jednani opery, kdy po sedmi taktech zacina prvni trubka v pianu
piirazy na tfeti dobu, samoziejmé ve staccatu, a pokracuje rytmickym matenikem
v sekundach. Zde je dilezité, aby interpret dodrzoval jasné tempo a strojové piesnou
artikulaci. Dtiraz je zde kladen na Cdistotu nastupll. Fraze graduje az do forte

a melodickymi obménami triol.
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6.2. Recké pasije

Kdyz psal Ariadnu, mél jiz Martind rozpracovany Recké pasije (Greek passion,
1956-59, na libreto podle anglického ptfekladu romanu Nikose Kazantzakise, autorem
pretlumoceni je Johnatan Griffin). Nékolikrat svou posledni operu piepracovaval,
doplitoval. Brno sice bylo prvnim méstem, kde se v tehdejsim Ceskoslovensku 3. Bfezna
1962 (brzy po svétové premiéie v Curychu 9. Cervna 1961) podafilo Recké pasije
nepohodIného emigranta uvést, ale za jakou cenu? Libretistka Eva Bezdékova sihla
k némeckému libretnimu piekladu Helmuta Wagnera a Karla Heinze Fiissla pro vydani
ve videniské Universal Edition z roku 1958. Odstranila takika vSe, co pfipominalo Boha,
svét nabozenskych paSiji. NéboZenskou motivaci zaménila za motivaci socidlni,
rozdmychavanou nenavisti pracujicich k vladnouci tfidé. Terminy z cirkevni oblasti jsou
substituovany slovy ,,laska®, ,,sila* apod. Ttidni konflikty se tu vyhrocuji, leckdy ztraceji
vnitini vyvoj a jsou vidény takiikajic Cernobile. Pfetvafeci tendence se zndsobuje
S prohlubujici se charakteristikou Fotisova lidu. Kdyz dochazi k rozmluvam Fotise
s Grigorisem (oba jsou knézimi), mizi z Fotisovy mluvy liturgické narazky o tom, ze
ruce obou knézi drzely kalich s krvi Pan¢; jsou nahrazeny ceskym textem: ,,Pfed nami
chudi, bohati si vSak rovni jsou, nezvysuj tedy hlas maj bratie®.

V této textové verzi byly Recké pasije nastudovany i na jinych eskych opernich
scénach. Jasno vnesl do problematiky az Ale§ Bezina, ktery Recké pasije v roce 1998
nové rekonstruoval a pfipravil je k nastudovani na Bregenzer Festspiele 20. Cervence
1999 a vlondynském Royal Opera House, Covent Garden, 25. Dubna 2000.
Coventgardenskou verzi jsme pak vyslechli i v ¢eské republice, nebot’ byla zafazena do
mezinarodni akce Czech Music 2004 — Integral Part of European Culture. Nérodni
divadlo v Brné¢ v koprodukci sobéma vySe uvedenymi institucemi, rakouskou
a anglickou, uvedlo fecké paSije v pivodni verzi také v brnénské budové Janackovy
opery, a to celkem tfikrat. Poprvé dilo zaznélo 16. Ledna 2005. Dirigentem byl Christian
von Gehren, rezii vytvofil David Pountney, scénografie a kostymy byly v rukou

Stefanose Lazaridise a Marie-Jeanne Leccauové.
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7. Wolfgang Amadeus Mozart

Jako tfinactilety Wolfgang Amadeus Mozart piredstavuje 1. Kvétna 1769
v Salcburku prvni vlastni operu La finta Semplice (Prosta lécka). Jiz dva roky pied tim
sonat, ma sklon k jevistni tvorbé. Po duchovnim singspielu Die Schuldigkeit des ersten
Gebotes (Povinnost prvniho ptikdzani), uvedeném v Salcburku 12. Bfezna 1767, byla
Vv Salcburku uvedena o dva mésice pozdé€ji, 13. Kvétna 1767 na univerzité, latinska
Skolni komedie Apollo a Hyacint na text Rufina Wilda, kterou nastudoval Wolfgangtv
otec Leopold Mozart. Dilo se nejspi$ podobalo intermezzu diivéjsich let, pticemz hudba
a vngjsi tvorba se zjevné utvarely pod dojmem barokni tradice mésta Salcburku.

Wolfgang Amadeus Mozart se narodil 27. Ledna 1756 v Salcburku jako sedmé
dit¢ skladatele a ucitele hudby Leopolda Mozarta a Anny, rozené Pertlové ze Sankt
Gilenu. V péti letech piSe chlapec sviij prvni menuet. Vystupuje v opefe Sigismundus
salcburského skladatele Johanna Ernsta Eberlina. Roku 1762 se vydava se svym
ctizddostivym otcem, ktery podporuje jeho nadani a sestrou ,,Narnnel” na tfi tydny do
Mnichova. Hned poté odjizdi do Vidn&, kde 13. Rijna a 15. Listopadu koncertuje
u dvora. Za¢ind namahaveé, zdravi nepftiliS prospésné cestovani, které mladého virtuosa
provadi v rocel 763 mnoha némeckymi mésty; cesty smétuji ale i do Bruselu a do Parize.
V této dob€ vznikaji prvni Mozartovy sonaty pro housle a klavir.

Vznikaji 1 dalsi jevistni dila ¢asné vyzralého skladatele: roku 1768 byl Mozart
S otcem a sourozenci piijat na zdmku Schonbrunn cisafovnou Marii Terezii. Zde padl
navrh, ze by se dvanactilety Wolfgang mél pokusit o operu. Rozhodnuti padlo na
komedii Carla Goldoniho La finta semplice, podle niZ napsal libreto Marco Coltellini.
Mozart k nému slozil italskou operu buffu s pfedehrou a dvaceti Sesti ¢isly, ktera byla
formalné ztvarnéna tradicnim zplsobem. Cela opera trvala asi dvé hodiny. Pfipravy na
provedeni této prvni Mozartovy opery se staly ter€em intrik nékterych vlivnych
osobnosti u dvora. Proto mohla byt opera uvedena teprve 12. Kvétna 1769
Vv salcburském arcibiskupském palaci, misto ve Vidni.

Roku 1768 napsal Mozart 1 jinak ladéné jeviStni dilo po vzoru némeckého
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singspielu. Pro zahradni divadlo zndmého magnetizéra Franze Antona Mesmera, jenz
objevil a podporoval mladého génia, napsal Mozart na text Friedricha Wilhelma
Weisknera operu o jednom déjstvi pro tii zpévni hlasy Bastien a Bastienka. Orchestralni
projev je zvukové barevny a dudacké intermezzo originalné vyjadiuje uméleckou
svobodu. V postavé Colase se jiz zjevné rysuje typicka postava buffobasu.

Salcburskou premiérou opery Kral pastyi kon¢i jedno umélecké obdobi
Wolfganga Amadea Mozarta. Toto hudebni drama dvaadvacetiletého hudebniho
skladatele na text Pietra Metastasia je posledni v fad¢ Sesti jeviStnich dél vzniklych
v prub&hu Sesti let od roku 1770. Opery z tohoto obdobi ukazuji vyvoj od zazra¢ného
chlapce az k dokonalému skladateli klasicke italské opery.

Velkym Mozartovym aspéchem bylo provedeni opery Unos ze Serailu ve videniském
Burgtheatru. 1 pfes n€kolik projevii nespokojenosti publika kvili péveckym vykonim
(bylo maélo zkousek) slavi premiéra $estadvacetiletého Mozarta 16. Cervence 1782
uspéch. Obzvlasté se dostava uznani postavé Osmina, jenZ predstavuje prvni velkou

charakterni roli v opete.
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7.1. Figarova svatba

Pii premiéte 1. Kvétna 1786 byla ve videiiském Dvornim divadle Mozartova
Figarova svatba pfijata velmi rozporuplné. Touto operou zacind Mozartova spoluprace
S kongenidlnim libretistou Lorenzem Da Ponte, jemuz se podafi zmirnit
Beaumarchaisovu ostrou socidlni kritiku ndmétu opery. Pét let predtim se Mozart
vymanil ze salcburské kniZeci sluzby, aby mohl Zit ve Vidni jako svobodny umélec.
Operou Figarova svatba vytvofil prvni dilo ze svého svobodného rozhodnuti. Tato nova
Mozartova tviir¢i svoboda se projevuje také v jeho hudbé: Etyfi roky pred Figarem
vytvofil Mozart v Unosu jednak origindlni formu, jednak zdokonalil némeckou operu.
Tak se mu 1 nyni podatilo perfektni hudebni ztvarnéni vSech charakteristickych postav
Beaumarchaisovy komedie, nebot’” hudbou vyjadiil vSechno, co v libretu nesmélo byt
vyi¢eno. Do té doby bylo nemyslitelné, aby obyc¢ejny sluzebnik v takovém dramatickém
dile nejen hral hlavni roli, nybrz také bojoval s agresivitou a vychytralosti proti
urozenému panstvu, aby nakonec z tohoto sporu vysel jako vitéz.

Mozartovo pouzivani trubek v jeho operach ma spiSe harmonickou funkci. Tato
skutecnost je déna i tim, ze v dobé vzniku téchto d¢€l jest€¢ nebyla vynalezena tzv.
"chromaticka" trubka, tudiz ji nebylo mozno vyuzivat "s6lové" Mozart své opery psal
pro tzv. clariny, coz byly néstroje schopné zahrat pouze alikvotni fadu urcité stupnice.
Pro tyto nastroje byly vynalezeny dopliky, které umoznovaly hra¢im hrat alikvétni fady
ve vSech nejpouzivangjSich stupnicich. Mozart trubky pouzival vesmés velmi malo,
obvykle to byva par Cisel v opefe, vétSinou to jsou vSechna finale. Party nebyvaji

rozsahové pfili§ exponované a maji predevsim harmonicky charakter.
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7.2. Kouzelna flétna

Na vznik Kouzelné flétny ptisobilo vice okolnosti. Po smrti cisatského pfiznivce
Josefa II., ktery sice malo platil, ale stale zadaval praci, se Mozart ocitl v tézké finan¢ni
situaci. Novy cisat Leopold II. Propustil dvorniho basnika Lorenza da Ponte, finan¢ni
zdroje vysychaly. Objednavka na nové jevistni dilo, které by se vyplatilo, byla z tohoto
divodu v nedohlednu. V této dobé poprosil Emanuel Schikaneder, feditel letniho divadla
na Videnice, Mozarta o napsani opery. Sam Schikaneder, schopny textaf, nadany
interpret a zpévak dodal libreto, na némz spolupracovalo také n€kolik jinych autort.
Svym novym dilem chtél pfedstihnout svého uméleckého konkurenta Karla Marinelliho,
feditele lidového divadla v Leopoldstadtu. Sotva Mozart napsal prvni déjstvi kouzelné
flétny, vyslo najevo, Ze Marinelli mél v imyslu uvést v konkurenénim boji podobné
dilo. Schikaneder neuvazen¢ zménil obsah jeSté nedokonfeného druhého déjstvi
a z krutého lupice divek vytvotil dobrotivou, Slechetnou postavu. Schikaneder se nikoli
neziStné postaral o télesné blaho skladatele. V zahrad¢ letniho divadla nechal postavit
»skladatelsky domecek a zasoboval tam Mozarta puncem, Sampanskym a piijemnou
damskou spole¢nosti, aby mu ptipravil podminky pro napsani dila, snimz by mohl
triumfovat nad Marinellim. Libreto obsahuje &etné naznaky Mozartovych
a Schikanederovych kontakti se svobodnymi zednaii a jejich nazory. Je to obzvlaste
ziejmé z jednani Sarastrovy panské spoleCnosti a z CasteCné pohrdavych projevii na
adresu Zenské osobitosti. Ciselna symbolika svobodnych zednaiti se projevuje jak
vV hudbé, tak v Schikanederové nadherné inscenaci. Jako zkuseny divadelnik zaranzoval
pro premiéru vypravné piedstaveni se tfemi propadliSti, deseti otevienymi proménami,
a dvanicti dekoracemi. Kouzelnd flétnha méa pouze podle své vnéjsi stavby néco
spole¢ného se Schikanederovou lidovou operou. Hudba dalece ptekonava vSechno, co
dosud v némecké opete vzniklo. S dominujici myslenkou humanity se zde poji ismévné
i prociténé scény s Papagenem, velebnost Sarastrovy fiSe, stejné jako barokné
dramatickd koloratura Kralovny noci. Kouzelna flétna je formaln€¢ mnohotvarnym
a obsahové nad¢asovym dilem, oslavou lidské moudrosti.

Mozartovo pouzivani trubek v jeho operdch ma spiSe harmonickou funkci. Tato
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skutecnost je dana i tim, Zze v dob& vzniku téchto dél jesté nebyla vynalezena tzv.
"chromaticka" trubka, tudiz ji nebylo mozno vyuzivat "s6lové" Mozart své opery psal
pro tzv. clariny, coz byly nastroje schopné zahrat pouze alikvotni fadu ur€ité stupnice.
Pro tyto nastroje byly vynalezeny dopliky, které¢ umozinovaly hra¢tim hrat alikvétni fady
ve vsech nejpouzivangjSich stupnicich. Mozart trubky pouzival vesmés velmi malo,
obvykle to byva par Cisel v opefe, vétSinou to jsou vSechna findle. Party nebyvaji

rozsahove ptilis exponované a maji predevsim harmonicky charakter.
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8. Bedrich Smetana

Kzemim a narodim usilujicim vytvofit operu opfenou o narodni jazyk,
se pripojili, byt s malym zpozdénim, ale zato velmi Gsp&sng, také Cesi. Prosttedi bylo
dédno hudebnimi tradicemi a vibec ¢ilym hudebnim zivotem Prahy, otevienim nejprve
Prozatimniho divadla, v némz =ziskal kapelnické misto Bedfich Smetana, a poté
1 Néarodniho divadla. Kontakty na déni ve Vidni a v némeckych opernich centrech byly
zivé a mnohostranné, svérazné se sem pienaSely trendy a zapasy o orientaci opery.
pfejimat principy wagnerovské operni reformy, o miru uplatnéni folklornich inspiraci,
konkrétné lidovych pisni, o zptisobech, jak mé opera vypadat a fungovat v dobé procesu
dovrSovani narodniho obrozeni.

V tomto prostitedi se rodil komplex osmi velmi rGznorodych (inspiracné,
tematicky, tvarove, typove) opernich dél Bedficha Smetany (1824-1884). Hned opera
prvni, Branibofi v Cechach, nejenze zvitdzila vsoutéZzi o novou &eskou operu

(Harrachova cena) a dosahla jeviStniho uspéchu, ale iniciovala polemiky.
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8.1. Prodana nevésta

Nejuspeésnéjsi ze vsech Smetanovych oper, a to doma i v cizin¢, Prodana nevésta,
vlastn¢ zacinala skromné¢ jako opereta, ale pfepracovanim (vyslednym produktem je
ttiaktova opera s proslulou pfedehrou) vyjevila Smetanovy kvality mistra svézich
scénickych obrazii z lidového prostiedi, kypici melodiky, typologické charakteristiky.
Je repertoarovou operou nejenom doma, ale i na svétovych scénach (pralomové bylo jeji
na Mezindrodni divadelni a hudebni vystavé ve Vidni roku 1892) a i dnes provokuje
Kk originalnim inscenacim; dokladem jeji zivotnosti je i to, ze zadavala piilezitosti pro
rizné Upravy vcetné parodickych.

Ze Smetanova dila jsem vybral tuto operu a asi nejznaméjsi ¢ast: pochod
komediantli ze zacatku tretiho déjstvi. Je to scénicky part napsany pro trubku in Fa
ladéni v doprovodu flétny a bicich nastroji. Déle také pouziva nezvyklou transpozici in

Sol. Tuto transpozici najdeme v prvnim sborovém ¢isle.
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9. Igor Stravinskij

Igor Stravinskij (1882-1971) se narodil pobliz Petrohradu v rodiné vazeného
operniho pévce. Dojmy z détstvi: carska dvorni opera s Glinkovymi a Cajkovského, ale
i italskymi a francouzskymi operami — a prazdniny na vesnici, monotonni pisné zpivané
selkami, $ileny némy muzik: Zapad versus Vychod. Na pirani rodi¢i studuje prava.
Nauka o harmonii ho nebavi, kontrapunkt trochu vice. Stane se Zdkem Rimského —
Korsakova, pracuje pod jeho dohledem tfi roky. Jako cCtyfiadvacetilety se ozeni se
sestfenici a zije na jejim statku u ukrajinské Volyni, kde nachéazi idealni klid pro svou
tvorbu. Zacina absolutni hudbou. Prvni skladbou, v nizZ dosihl osobitého projevu, je
Fantastické scherzo ptedstavujici zivot v€el podle myslenkového okruhu Maeterlinckova
symbolismu. Skladba se pozd¢ji provadéla jako balet. Hned v pocatcich své tvorby tedy
skladatel instinktivné nachazi cestu k formé, s niz se citil nejlépe: k baletu.

Slavik — opera podle Andersonovy pohadky; Ohnostroj — Stravinského brilantni
orchestralni fantazie zpracovana piisnymi kontrapunktickymi prostfedky, ohmnostroj

impresionistického instrumenta¢niho umeéni.
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9.1. Ptak ohnivak

V roce 1909 se Stravinskij seznamuje s Dagilevem. Sergej Pavlovi¢ Dagilev,
o deset let starSi, vySel z bohaté a uménimilovné statkarské rodiny. Nejprve chtél byt
skladatelem, studoval u Rimského-Korsakova, potom se dal na malifstvi, instaloval
vystavy a psal monografie o ruskych malifich. Po roce 1905 se usadil v Pafizi
a koncerty, na néz zval Saljapina a Rachmaninova. Byl tvrdohlavy, houZevnaty,
velkorysy, se schopnosti rozpoznat talent a pravou hodnotu, vzdy v popiedi spole¢nosti
avantgardistli, vzdy obklopen ovzduSim senzace. Zakladd velky balet s trojici
choreografii: Fokinem, Nizinskym a Benoisem. O jevistné-hudebni spolupraci pozadal
Stravinského, kdyZ vyslechl koncert s jeho dily. Stravinskij nejdiive jen instrumentuje
Griega a Chopina, potom si u n&j Dagilev telegraficky objednava velky balet. Vznika
Ptak ohnivak, jedno ze skladatelovych nejhranéjSich a nejoblibenéjsich dél.

Ptak ohnivak je rusky pohddkovy ptibeh, v némz je dobra vila v zajeti zlého
carodéje Kostéje. Stravinskij tu uziva ruskych lidovych pisni — pozdé€ji se od folkloru
upln€ odvraci. Obecné skladba plnd napadii prokazuje silnou zapadni orientaci, jde ve
Slépgjich Rimského-Korsakova. Diky ptaku ohnivakovi (premiérovaném v roce 1910)
zaznamenala prvni sezona Ruského baletu v Pafizi — s Annou Pavlovovou, Tamarou
Pavlovnou Karsavinovou, Idou Rubinsteinovou a Vaclavem Nizinskym obrovsky

tspéch. Pro dekorace a vypravu Dagilev ziskal nejlepsi vytvarniky — Picassa a Matisse.
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9.2. Petruska

Stravinskij ziistava ve Francii, pak n&jaky &as pasobi ve Svycarsku, v Clarens
u Zenevského jezera. Planuje instrumentalni skladbu s koncertantnim klavirem, ktery ma
predstavovat nahle ozivenou loutku drazdici orchestr kaskddami arpegii, zatimco
orchestr odpovida hrozivymi fanfarami. Diky Dagilevovi se viak ptivodni zamér pietavil
na balet Petruska (1911). Zivy jarmareéni ruch, zavody flainetd s hraci skiiikou — duo
flétny a pistonu, skvély val¢ik v Lannerové stylu.

D¢&j baletu zac¢ina, kdyz stary loutkat predvadi svoje loutky. PetruSku (Kasparka),
tanecnici a ¢ervené¢ho Maura. Petruska, symbol ublizovaného stvoteni, se zamiluje do
baleriny, ta vSak dava ptfednost bohatému, surovému mouteninovi. Ten Petrusku zabije
svou Savli. Loutkar chce PetruSku stahnout z jevisté, vtom se mu vSak zjevi jeho duch a
vydéseny komediant uteCe. Premiéra baletu probehla v roce 1911. Zopakujme, ze
Petruska byl zamysleny jako koncertni kus pro klavir a orchestr a Ze az Dagilev pfisel
s myslenkou udélat z n¢j balet.

V podobé¢ baletni suity se Petruska trvale usadil v koncertnich programech. Je to
kus Nové hudby, ktery jiz dnes jako Novou hudbu nevnima. Dodnes okouzluje
kombinaci jarmare¢ni komediantské banality s artistickou rafinovanosti. V 1ét¢ roku
1921 skladatel upravil tfi ¢asti pro s6lovy klavir pro Arthura Rubinsteina a nazval je Tti
véty z Petrusky. V roce 1947 Stravinskij vydal balet v novém pfepracovani, aby si na n¢j
zajistil vyhradni autorské pravo a aby jej upravil pro orchestr stiedni velikosti.

Pti konkurzech do symfonickych orchestrti se neptfedepisuje konec skladby,
rozlozené akordy, protoze tato Cast neni obsaZena ve svité. Je soucdsti pouze celého

baletu.
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9.3. Svéceni jara

Romantikové se vraceli do stiedoveku, Wagner k némeckym sagam, Stravinskij
az do pohanského pravéku. NepiSe ilustrativni hudbu, dekorativni doprovod
k pohanskym obfadiim, ale v hudbé Svéceni propuka soucasné sila ,,divokého smutku
a porodnich bolesti zemé* (Cocteau), vali se na nas tony z lina davnych staleti. Posledni
posvatny tanec dévcete ur¢en¢ho jako obét’ bohu Jarilovi je slavna pasaz, v niz se béhem
275 taktl méni stoctyiiapadesatkrat taktovy prepis. Je to hudba nespoutanych zivla plna
prasily pfedhistorického Zivota.

Premiéra baletu na jate 1913 byla skandalni. Publikum se od zacatku smalo,
kticelo, bucelo. Jakysi divak pak vypravél, ze mlady muz, ktery sedél za nim, se hned na
zacatku jal busit ho do hlavy pésti do taktu. Poslucha¢ byl z hudby tak bez sebe, Ze to
kupodivu delsi dobu ani nevnimal. NiZinskij stdl za kulisami a nahlas pocital
tanecniktim, protoze z orchestru nebylo nic slySet. Kdyz se rozsvitilo, strhla se skutecna
pranice, jiz se zcastnily 1 damy. Stravinskij z netspéchu onemocnél. Ale jiz za rok
hudba Svéceni zaznamenala triumfalni uspéch v koncertni sini.

Pro mladsi uméleckou generaci se Svéceni ve dvacatych letech stalo tvliréim
programovym symbolem. Premiéra v Nizinského choreografii a vytvarné pojednana
malifem Nicolasem Roerichem se 29. Kvétna 1913 stala rytmickou explozi, jakou dé&jiny
zépadni hudby nezaznamenaly, a pfedpovédéla tomuto vyrazovému prostiedku velkou
budoucnost. Stravinskij tu dosdhl nezavislosti na metrickém systému, ktery hudbu
reguloval od 18. Stoleti. K emancipaci rytmu na jejim metrickém pozadi doSlo v téze
dob¢ jako k emancipaci disonance v oblasti harmonie, jde tedy o kompozi¢né-
historickou souvislost.

Tato rytmicky velice narocnd skladba je vlastné¢ predepsdna pro pét trubek.
Vétsinou se ale prvni trubka, kterd je oznaCend transpozici in Re, hraje na pikolu

a ostatni Ctyfi trubky, pfedepsané in Do, se nraji na klasické sopranové trubky.

32



10. Richard Strauss

Skladatele, ktefi se narodili v 60. letech, respektive pocatkem 70. let 19 stoleti -
Strausse, Mahlera, Skrjabina a dal$i - jsme si zvykli nazyvat "pozdnimi romantiky".
Muzikolog Carl Dahlhaus se ovSem nechtél smifit s tim, Zze jmenovani autofi nosi
takovou pausalizujici nalepku, a tak navrhl, aby se jejich generace oznafovala jako
"hudebni moderna". Pojem pitevzaty z literarni histografie spravné signalizuje, ze tato
skladatelska generace Zila ve specifické kulturni atmosféte a ze ji Slo uz o néco jiného,
neZ jejim predchiidctim. Na druhé strané€ jsou hudebni osobnosti této generace v mnoha
ohledech rozdilné, ba protikladné. Z dnesniho pohledu se z této spoleCnosti zietelné
vyd€luje Claude Debussy ( narozen 1862 ), ktery, podobné jako radikdlni modernisté v
jinych oblastech uméni oné doby, zasadné definoval tviir¢i material ( parametry hudebni
kompozice ) 1 tviir¢i poetiku. Prvky, jeZ smétuji do budoucnosti, rozeznavame 1 v hudbé
Gustava Mahlera, jenz zvlaStni polystylovosti svych symfonii pfedznamenava tieba
nez Claude Debussy ¢i Gustav Mahler a zaroven skladatel, jenz byl pocatkem dvacatého
stoleti vSeobecné pokladan za hlavniho reprezentanta hudebniho modernismu, se nam
dnes jevi spiSe jako reprezentant tradice, jako skladatel, ktery ozvlastnuje existujici,
zdédéné hudebni postupy.

Richard Strauss se narodil jako syn prvniho hornisty Bavorského dvorniho
V Mnichové navstévoval cirkevni Skolu, gymnéazium a kratce i univerzitu. Uz jako
ctytlety se Richard ucil hrat na klavir, v Sesti letech se pustil do svych prvnich
kompozi¢nich pokust. O néco pozdéji zacal se studiem houslové hry a kompozice. Asi
ve dvaceti se uz Richard Strauss s uspéchem uplatiioval jako houslista, dirigent
1 skladatel. Mlady hudebnik ptisobil ve funkci dirigenta, respektive hudebniho feditele
v Meiningenu, Mnichové a ve Vymaru. Jako dirigent vlastnich skladeb velmi brzo
hostoval v mnoha méstech v némecku 1 v zahranici.

Nazory a vkus mladého Richarda Strausse prosly dalekosahlym vyvojem.
Zpocatku byl pod vlivem svého konzervativniho otce, odplrce tvorby Richarda
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Wagnera. Zakratko se ovSem, vcelku pochopiteln€, viici otci zacal vymezovat a stal se
Wégnerovym nad$enym zastancem ( mj. i v roli dirigenta orchestru, v némz piisobil jeho
otec Strauss ). V dirigentském umeéni se Richard Strauss inspiroval zv1asté vzorem hanse
von Biilowa; pod jeho vlivem brzy zahotel pro tvorbu Johannese Brahmse. Pod
duchovnim vedenim Alexandra Rittera, skladatele a prvniho housilsty v Meiningenu,
v druhé polovin¢ osmdesatych let upevnil své wagneridnstvi a doplnil ho studiem
mistrovych spisti a praci filozofa Arthura Schopenhauera. Avsak uz v prvni poloving
devadesatych let se Strauss rozeSel s wagnerovskym svétonazorem, pravé tak jako
s kiestansky zabarvenym '"nabozenstvim uméni" v romantickém stylu. Pod vlivem
Friedricha Nietzscheho, jehoZ knihy v té dobé zanicené studoval, se Richard Strauss ve
vztahu k uméni 1 ke svétu vymezoval jako bodry ateista a agnostik, stojici nohama pevné
na zemi, se sklonem ke zpochybnovani a ironizovani vzne$enych tradic romantického
uméleckého citéni.

Straussiiv rozchod s Ritterem a ptiklon k Nietzschemu se odrdzi i v jeho tvorb¢.
Sta¢i porovnat jeho dvé chronologicky za sebou jdouci symfonické basné : Smrt
a vykoupeni a EnSpiglova Sibalstvi. Jedna je plnd mystiky a touhou po nedosazitelném
idedlu, druhd rozehrava humorné vyjevy ze zivota poulicniho komedianta a recesisty.
V Straussové tvorbé se po tomto obratu dostavd do popiedi rovnéz tematika vztahu
umelce - individua a ostatni spolecnosti, zpravidla s autobiografickymi prvky a notnou
davkou satirické nadsazky. V symfonické basni Zivot hrdintiv ( 1897 - 98 ) umélec jako
hrdina vitézi nad protivniky - hudebnimi kritiky (poté, co je zesméSnil vystizné
karikujicim hudebnim "portrétem"). Ve Straussové komické opefe Ohné zmar (1901)
zase hlavni hrdina Kunrad, potomek a zék ¢arodéje Reicharta (jenz v symbolické roving
predstavuje Richarda Wagnera), nevaha hodit rukopisy svého mistra do ohn¢ a prohlésit

se za jeho nastupce.

34



10.1. Salome

Na ptelomu stoleti byl Richard Strauss uméleckou celebritou prvni velikosti
a moderni hudbu reprezentuje nejen jako skladatel, ale také jako dirigent a koncertni
i operni dramaturg. V Berlin¢, kde zastaval funkci dvorniho kapelnika (1898-1919),
energicky prosazoval novou tvorbu a spolutvofil estetickou opozici viaci
konzervativnimu vkusu svého chlebodarce, cisaie Viléma Il.

Jako operni dirigent uz v té dobé byl hvézdou mezinarodniho formatu, tfebaze
s vlastni operni tvorbou zatim moc $tésti nemél. Jeho operni prvotina Guantram, saga
wagnerovského razeni, komponovana na vlastni libreto, vznikala pomalu a tézce (1887-
93) a jeji provedeni (1894) nelze nazvat ispéchem. S Zivejsi odezvou se setkala az opera
Ohn¢ zmar, lyricko - satyricka komedie, jejiz libreto napsal Ernst von Wolzogen,
pozd&jsi $éf legendarniho mnichovského kabaretu Uberbrettel.

VytouZzenym zlomovym momentem se pro operniho skladatele Richarda Strausse
stala az jeho tieti opera Salome (premiérovand roku 1905 v Drazdanech), kterou
zkomponoval na text stejnojmenné ¢inohry Oscara Wilda. Straussova Salome se ve své
dobg¢ stala pfimo symbolem modernismu. Modernim trendiim odpovidéa uz volby formy
hry o jednom déjstvi, ktera se nezdrzuje dramatickou expozici a zaCina ptimo in medias
res. A modernistické bylo i Straussovo rozhodnuti zhudebnit prozaickou ¢inoherni
piedlohu z pera soudobého autora v doslovném, ttebaze zkraceném znéni.

Do té doby neslychané dimenze mély hudebni prostfedky, jichz Strauss vyuzil ve
své Salome. Vice nez stoClenny orchestr burdci i Septd, osciluje pifi tom ve
wagnerovském duchu mezi ilustraci, psychologickou drobnokresbou a distancovanym
komentdfem. Hudba se pfiblizuje k hranicim atonality v hudebni charakteristice
dekadentni princezny Salome, jez se svou psychologickou sloZitosti a ambivalentnosti
hodnot prezentuje jako pohadkova, ale zarovenn jednozna¢né moderni Zena. Nervozné
chromaticka hudba, jez zni v souvislosti se Salome, kontrastuje s hudbou jejiho
protihrace Jana Kititele, v niz triumfuje dur - mollova tonalita s majestatni kadenci v D -

dur.
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10.2. Elektra

Nasledujici Straussova opera Elektra (premiéra 1909 v Drazd’anech) predstavuje
dalsi vystupniovani modernismu Salome. Pfedloha je opét Cinoherni - Strauss se také
tentokrat, jak to ucinil u Salome, nadchl pro hru, kterou shlédl v inscenaci slavného
berlinského reziséra Maxe Reindharta. Mytologicky pfibéh o Elektie a Orestovi, détech
krale Agamemnona, piivedl do divadelni podoby starofecky dramatik Sofokles
a Sofoklovu tragédii pro Reinhardta pifepracoval basnik a dramatik Hugo von
Hofmannstahl. Anti¢ti hrdinové v moderni podob¢ neztraceji svou vzneSenost ani patos,
ale zaroven se ocitaji pod vlivem Sigmunda Freuda. Rozhodujici silou, kterd jimi zmita,
uz neni osud v antickém smyslu, ale jejich vlastni podvédomi.

Hudba Straussovy Elektry, v niZ se misi dramatickd disonantnost
s neoCekavanymi "vychody slunce" dur - mollové tonality, je tedy ze sémantického
hlediska velmi komplexni. Vyjadiovaci prosttedky, jez kotfeni v devatenactém stoleti, se
tu uplatiuji v radmci radikalné nové operni poetiky - inovativni z hlediska estetického,
ale 1 dramaturgického. Jestlize Straussovy symfonické basné odkazujeme spiSe do
devatenactého stoleti, opery Salome a Elektra patfi jednoznacné do stoleti dvacatého
a do zna¢né miry ovlivni dal$i vyvoj opery jako hudebniho druhu.

V Salome a Elektte nasel Strauss recept na umélecky, ale 1 ekonomicky tspéch.
Dokazal, ze Sokujici modernismus dokaze také docela obstojné vynaset.

Straussova instrumentace byla v dobé vzniku jeho oper ne¢im nevidanym.
V jeho opeie Elektra vyvrcholilo jeho rozsifovani orchestru. Kritika vesmes ignorovala,
7ze rozSifovani orchestru nevedlo jen k efektivnosti, ale také k instrumentacni
diferenciaci. Diky "hlu¢nosti" svych skladeb byval ¢asto ter¢em karikatur. V této opeie
uziva tii trubek, ketré v poslednim déjstvi rozsituje jesté o dalsi tfi. Na konci opery tedy
z orchestru zni Sest trubek casto v nejsilnéj$i dynamice. Uziva ji solové 1 v ramci
instrumentacni barevnosti, Casto vSak na hranici rozsahu néstroje, coz klade velké
naroky na interpreta. Na zacatku opery se objevuje tzv. leitmotiv, ktery se navraci
v riznych obmnénach v celé opefe a Casto i v partu prvni trubky. Strauss se Casto v
zestich a zejména v trubkach uchyloval k dynamice forte az forte fortissimo a po téchto
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casto dlouhych pasazich, ¢asto v horni poloze nasleduji zpévné melodie s lehcim
charakterem ve slabé dynamice. Tato skutecnost klade velky dlraz na dynamicky rozsah
a pruznost interpreta pii interperetaci této opery. Zvlasté¢ pak pii konkurzech, kdy se
klade maximalni diiraz na intonacni, rytmickou a zvukovou cCistotu. Strauss také cCasto
pozaduje ostré dusitko, coz neni zvlasté¢ pfi interpretaci celé opery pro interpreta
z diivodu vyssich naroki na natisk nic ptijemného.

Nejcastéji byva u konkurzii zadavana cCast "Allegro molto con fretta". Toto so6lo
v rychlém tempu je psano pro prvni trubku in Re. Jednd se o variaci na jeden kratky
rytmicko - melodicky utvar, ktery stoupa jak melodicky, tak i dynamicky nahoru. Zde je
dalezité dbat na naprosto piesnou rytmickou a jazykovou artikulaci. Diky transpozici in
Re a mnoha posuvkam, je tento part velmi obtizny interpretovat na nastroj, ktery je
v ladéni in Sib, proto jej interpreti z devadesatideviti procent hraji na trubky in Do, ktera
umoziuje vetsi jistotu a také potiebnou barevnost zvuku.

Dal$im mistem, které Casto byva zadavano pii konkurzech je €ast sempre piu
mMosso z prvniho aktu. Tento part je psany v Sib transpozici a je cely ve fortissimu.
U konkurzli se na tomto partu provéiuje interpretiv rozsah, ktery je zde psany az po
znéjici ¢3. Ulehcuje jej fakt, Zze se k tomuto vrcholu této fraze trumpetista dostane
rozkladem v teckovaném rytmu.

Nasledujici part je co do obtiznosti z celé opery podle mého subjektivniho
nazoru nejhorsi. Toto misto se nachazi tésné pied druhym aktem a pfed nim je velmi
dlouhd plocha v poloze kolem znéjictho c¢3 ve fortissimu, ktera dodava opete
dramati¢nosti. Poté piichazi uklidnéni a do durovych akordu zazni rozklad H — dur
v teckovaném rytmu s dusitkem v dynamice mezzoforte. Tento part je psany
v transpozici in Mi.

Dalsi rozsahova zkouska cCeka interpreta v Casti, kterd je oznafena Immer
gesteigerter. ¢asto byva u konkurzli zadan tento part, v némz je zdanlivé obsazen
1 leitmotiv celé Elektry, ktery v tomto misté konc¢i na zngjicim d3 ve fortissimu

s crescendem a sforzatem na konci.
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11. Giuseppe Verdi

Giuseppe Verdi (1819-1901) zaujima mezi opernimi skladateli 19. Stoleti
mimofadné postaveni. V jeho zivoté se zrcadli celé stoleti a svou tvorbou ovliviiuje
italskou operu jest¢ dlouho po své smrti. Verdi prosel vyvojem od prostého selského
synka pies provinéniho hudebnika, ktery se po rodinnych a uméleckych ranach osudu
stal italskym narodnim hrdinou, symbolem osvobozeneckého boje a hudebnikem
svétového renome.

Rozpéti jeho zivotni drahy zasahovalo dobu od zaniku napolednské moci, ktery
ztélesniovala bitva narodi u Lipska roku 1813, az do zacatku padu podunajské
monarchie, kterd po desetileti byla terCem bojovych snah risorgimenta. V tomto
casovém rozpéti prodelal Verdi tctyhodny hudebni vyvoj. Zacinal ve stylu mistra
belcanta, pfi€emZ se opiral o Bellintho opery bohaté na kantilénu a také o ranou
dramati¢nost Gaetana Donizettiho. Casem naSel osobity styl, jenz se odvijel od
pregrantnéjSich melodickych napadii jeho predchiidcti, v Macbethovi se odvazil jakési
veéstecké predzvesti pozdéjSiho hudebniho dramatu, dopracoval se k syntéze umeéni
charakterizace, Kk suverénnimu zachazeni s orchestrem, ke strhujici melodice, ¢imz
dospél az k idedlu klasické vyvazenosti romantické opery v Italii.

Lidsky hlas je ve Verdiho operach stidle v popiedi, a to i1 pfes rostouci
zahusténost orchestralnich partt jeho dé¢l. V protikladu k Wagnerovi, ktery uéinil
orchestr zdkladem svych jevistnich d¢l, je v Othellovi jako nejvyzralejsi Verdiho opete
vychodiskem vSech hudebnich struktur zpév. Jen v jeho posledni, vcelku ponékud
netypické opete Falstaff je orchestru ptidélena funkce promluvy piimo charakterizujici
role, zatimco prvek melodicky ustupuje do pozadi a je rozlozen do mnoha malych
pasazi. Boitovo libreto je dilem nejvyssich literarnich ambici daného okruhu. Italstina je
pouzivana v parlandu, zvukomalebné a ironicky s ,jazykem* orchestru je spjata do té
miry, Ze 1 zde miZzeme mluvit o ,,Gesamtkunstwerku®; je sice jiného druhu, ale svym
zpiisobe vyhovuje Wagnerovym teoretickém pozadavkiim. Verdi a Wagner- kazdy po
svém-Vvytycili opefe cestu do 20. Stoleti. Bez Wagnera by nebylo Richarda Strausse,
Arnolda Schonberga a Albana Berga, bez Verdiho by nebyl Giacomo Puccini, Giancarlo
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Menotti a Luciano Berio, bez obou opernich velikanii by nebyl myslitelny operni
verismus. Giuseppe Verdi je klasikem romantismu; jeho jevistni postavy i pfes mnohé
realistické rysy maji Slechetny lidsky rozmér; ba i ty nejnegativnéjsi postavy, jako tfeba

pobocnik Jago v Othellovi, se neubrani jisté velikosti.
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11.1. Instrumentace

Zajimavosti Giuseppa Verdiho a jeho pfistupu k instrumentaci trubek je, ze
vV zadném svém znamém dile nepiedepisoval dusitka, i kdyz uz v jeho dobé byla zndma
a jeho soucasniky i pfedchiidci hojné vyuzivana. Dé&jiny pouzivani dusitek jasné davaji
najevo, ze mé¢la funkci tlumit nastroj a pouzivala se vyhradné pti smutecnich obiadech,
kdy po celé Evropé u vSech panovnickych dvori, kde existovaly kapely, musely hrac¢i na
nastroj tlumit sviyj jinak bieskny zvuk pouzivany pi#i fanfarach. Verdiho dilo, az na malé
vyjimky, tvofi pouze dila se zavaznym tématem, Casto posilujici obrozenecké minéni
Vv tehdejsi Italii, suzované nadvladou habsburské tiSe. Proto je zajimave, Zze nikdy tento
akusticky prostiedek v Zadném partu nevyuzil. Nejcastéji psal ve svych operach pouze
dvé trubky, ale neziidka kdy pouziva dva kornety a k tomu dvé trubky. Kornety maji
u néj spise solistickou funkci a trubky spiSe doprovodnou. Déle ¢asto pouziva raznych
soubort, které v operach hraji za scénou, témto souborim se tikd ,bandy*“ a nejcasteji
jsou slozeny z zestovych néstrojii (trubek, kiidlovek, trombont, eufonii, lesnich roha
a tub), difevénych dechovych nastroji (zde jsou to nejCastéji flétny, pikoly, klarinety)
a z bicich nastroji. SkuteCnost, Ze velmi Casto tyto bandy vyuziva, prameni z faktu, ze
Verdi vedl dechovy orchestr ve mésté Bussetu, kde se sam vzdélaval a tento orchestr
pievzal po svém uciteli.

Pro svou operu Aida také nechal sestavit upIn€ novy nastroj. Je to tzv. Egyptska

trubka. V triumfalnim pochodu pouziva dva typy téchto nastroji, a to v ladéni in Si a in

Lab.
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12. Richard Wagner

Richard Wagner patii k nejvyznamnéj$§im postavam hudebnich d¢&jin
devatenactého stoleti. Je to muz mnoha prvenstvi, kterd nejsou jen kvantitativni povahy.
Wagner ma zvlastni schopnost rozdélit lidi na ty, ktefi ho nemtzou vystat a na ty, jez ho
miluji a trva to dodnes. Ze skupiny opernich skladateld - specialistti byl tim, kdo zasahl
do vyvoje hudby nejvyraznéji. A byl to koneckoncli opét Wagner, kdo ze vSech
skladateli po Beethovenovi zanechal nejvyrazné€jsi osobni stopu v kulturnich, a dokonce
1 v politickych déjinach Evropy.

Mnozi, kdoz Wagnera neznaji viibec, respektive pouze prostiednictvim filmové
hudby (aryvky z jeho dél slychame ve filmech o druhé svétové vélce nebo tieba
v Coppolové Apokalypse), maji na skladatele vyhranéné negativni nazor. Je pro né
predstavitelem zpupného némectvi, vzyvaem germanské mytologie, antisemitou,
Clovékem, ktery anticipoval pfichod fasismu. Je pravda, ze Wagner byl Hitlerovym
oblibenym skladatelem a napiiklad ve valecném Slovenském stat€¢ se panicky
z "l'udackych" kruhii rady pySnily brozemi s Wagnerovou podobiznou. Pauséalni
odsuzovani Wagnera a jeho tvorby vSak vzdy prameni z neznalosti jeho tvorby. Ano, byl
to Clovék s vyhranénymi politickymi ndzory. Je pravda, Ze ve své dobé patfil
k zanicenym antisemitim a vydal nechutny pamflet "Zidovstvi v hudbg", pticemz ho
prilis neospravedlituje ani fakt, ze pamflet napsal piredev§im se zdmérem vypotadat se
s tehdy nejispé$néj§im evropskym opernim skladatelem, Zidem Giacomem
Meyerbeerem.

Wagnerova dila jsou ovSem, navzdory svym obrovskym rozmériim a mohutnosti
pouzitych prosttedkil, subtilni umélecké vytvory, plné poezie a lidskosti. Germanské
myty a legendy nedotvarel do podoby nacionalistickych manifestaci, ale pfevypravél je
jako povésti - pohadky protkané jemnou siti symboliky. A ze se po své smrti v dobé
kolem roku 1900, stal ikonou pro vSechny ty, kdoz se z riznych divodi odvraceli od
moderni doby - byli mezi nimi mnozi vyznamni umeélci, ale také netspéSny malit Adolf
Hitler - za to Wagner - umélec nemuze.

Nas pohled na Richarda Wagnera také ovliviiuje jeho literarni ¢innost. Skladatel
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piSici o uméni a o své tvorbé - to nebylo v devatenactém stoleti nic vyjimeéného, ale
Wagner i tuto obvyklou tendenci své doby dovedl do extrému: souborné vydani jeho
spist a libret, ktera si ke svym operam psal sam, Citd celych Sestnact svazkli. Wagner -
spisovatel vytvaii kolem Wagnera - skladatele auru hrdiny - spasitele uméni.
Presvédcuje nas, Ze praveé on navraci uméni velikost a vyznam, jako mélo naposledy ve
véku antického Recka. Za své predchiidce oznaGoval starofecké dramatiky, Shaekspeara
a symfonika Beethovena a umné zakryval spjatost svych dél s operni tradici své doby,
naptiklad s nenavidénym Meyerbeerem.

Na Wagnerovu literarni produkei po skladatelové smrti navazali jeho propagétofi
(zvlasté Hans von Wolzogen), sdruzeni kolem Wagnerovy vdovy Cosimy. Jejich ¢innost
byla vSak dost nestastnd a Wagnerovu odkazu vibec neprospéla - at’ uz jde
o ideologické (nacionalistick¢) vyklady jeho dél nebo o pofizovani pedantsky
ptehlednych tabulek pfiznacnych motivi.

Zminili jsme Cosimu, Wagnerovu druhou manzelku, dceru skladatel Franze
Liszta. Pani Cosimé a dalSim ¢lenim Wagnerovy rodiny nalezi zvlastni vyznam ve
vztahu k Wagnerovu uméleckému odkazu. 4len rodiny totiz podle tradice (a to az do
soucasnosti) stoji v ¢ele wagnerovského divadla a festivalu v bavorském Bayreuthu -
Mekce mezinarodniho "wagnerismu".

Po manzelové smrti dlouho stéla u kormidla Cosima (1883 - 1906), konzervujici
Wagnertv odkaz véetné inscenacniho stylu. Pozdé&ji se vlady ujala skladatelova snacha
Winfried (1930 - 45), jiz pojilo davérné pratelstvi s Adolfem Hitlerem.

A po druh¢ svétové valce méli skladateliv vnuk Wieland (1951 - 66), vyznamny
operni rezisér své doby a jeho bratr Wolfgang pIné ruce prace, aby Wagnera a Bayreuth
vyminili z Hitlerova osudného objeti. Wieland to dokazal tak, Ze dédeckovy opery
inscenoval uz nikoli jako germanské hrdinské hry, ale jako nadcasové piibéhy bez
dobovych rekvizit se zdiiraznénou vselidskou dimenzi.

Richard Wagner se narodil v Lipsku jako syn policejniho pisate. Kdyz jako
devitimésicni batole ztratil otce, adoptoval ho herec a malit Ludwig Geyer, jenZ snad i
mohl byt jeho skute¢nym otcem. Wagner chodil do Skoly v Drazd’anech a Lipsku (1822

- 33), v hudb¢ se vzdélaval na lipské univerzité v letech 1831 - 33 a soukromé
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u Christiana Gottlieba Miillera a Christiana Theodora Weinlinga. Mezi jeho
kompozicemi ze studentskych dob se najdou klavirni skladby, beethovenovska
Symfonie C dur, ale uz i prvni dva operni projekty.

Opera se brzy pro Wagnera stala zivobytim. Plsobil jako sbormistr ve Wiizburgu
(1899 - 34), jako hudebni feditel kocovné divadelni spole¢nosti (1834 - 36) a hudebni
feditel divadla v Rize (1837 - 39). Dirigoval divadelni piedstaveni, koncerty
a komponoval. Kdyz zadluzen prchal i se svou Zenou Minnou z Rigy, vezl se s sebou
I rozpracovanou operu Rienzi, posledni z tribuni - a (podle svych pozdé&jsich
vzpominek) béhem nebezpecné nocni plavby podél norského pobiezi uz sbiral inspiraci
k dalsi opefe, Bludnému Holand’anovi.

Jeho kroky vedly vlastné zcela logicky do Pafize, ktera byla hlavnim bojistém
nejambicidznéjSich opernich skladatelt. Pristi dveé patizska 1éta byla pro Wagnera dobou
plnou nadé¢ji i zklaméni. Pracoval na Rienzim a bludném Holand’anovi, ale Zivil se
upravami vynatkl z cizich oper a hudebni publicistikou. Patizsky operni kral Giacomo
Meyerbeer pfitom svého mladého krajana podporoval. Hlavné diky Meyerbeerovu vlivu
se Rienzi provedl v Drazd’anech (1842) a bludny Holand’an v Drazd’anech (1843)
a v Berlin¢ (1844).

Drézd’any, v t¢ dob¢ kulturni centrum mezinarodniho vyznamu, se staly dal$i
zastavkou na Wagnerove cesté. Pisobil jako dirigent tamniho dvorniho divadla (1843 -
49), dirigoval koncerty (uvedl mimo jiné i Beethovenovu Devatou) a pracoval na
operach Tannhduser a Lohengrin. V roce 1848 se zapojil do revolu¢nich udélosti:
vetejné promlouval, psal Clanky, zformuloval projekt demokratického "Némeckého
narodniho divadla". Na jafe 1849 pruskd vojska rozdrtila drazd’anskou revoluci a
kapelnik - aktivista, na né¢hoz byl vydan zatykac, se opét ocitl na utéku.

Exilova 1éta ve Svycarsku (1849 - 60) byla velmi plodnym obdobim. Vznikla
tam velka cast tetralogie (cyklu ¢ty hudebnich dramat) Prsten Niebelungtv
1 Wagnerovy klicové spisy: Uméni a revoluce, Umélecké dilo budoucnosti, Opera
a drama. Podnikl odtud dalsi najezd na francouzské hlavni mésto: roku 1891 v patizské
opefe piihlizel bouflivému neuspéchu svého Tannhiusera. Ve Svycarsku se Wagner

seznamil s filosofii Arthura Schopenhauera, jeZ vyznamné ovlivnila jeho svétondzor
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i tvorbu. V Curychu také skladatel prozil vasnivy vztah s Mathildou Wesendonckovou,
manzelkou svého mecenése. Ohlasem této velké a nenaplnéné lasky se stal Wagnertv
pistiovy cyklus P&t basni pro Zensky hlas na slova Mathildy Wesendonckové a v jistém
smyslu i opera Tristan a Isolda.

V Sedesatych letech Wagner vysttidal hned nékolik pasobist: Viden, Mnichov,
Tribschen. V roce 1864 mu do Zivota vstoupil jeho nejvétsi podporovatel, bavorsky kral
Ludvik II. Doba nouze skoncila, nastava cas uspéchu a uskutecniovani velkorysych plani
a tajnych snl. Zacina Wagnerovo bayeureuthské obdobi.

Pokud jde o periodizaci Wagnerovy hudebné - dramatické tvorby, existuje
osvédcené Clenéni, jez je vécné smysluplné, piestoze piisobi jako ucebnicové schéma:
1. opery do Rienziho. 2. tfi takzvané romantické opery - Bludny Holand’an, Tannhduser
a Lohengrin. 3. hudebni dramata Prsten Niebelungliv, Tristan a Isolda, Misttfi pévci

norimbersti a Parsifal.
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12.1. Bludny Holand’an

Ve druhém déjstvi prednasi hrdinka Senta baladu, jiz pfedznamenava dalsi
pribéh déje. Zpiva o bloudicim Holand’anovi, hi'iSnikovi, ktery se podle povésti musi,
ani zivy ani mrtvy, plavit na lodi po rozboufeném mofii a nemtze najit klid ani smifeni.
Zachranu by mu mohla pfinést jen Zena, jez by ho nadevse milovala a byla ochotna za
n¢j obctovat vlastni Zivot. Senta se postupné vziva do ptibehu, az nakonec vykiikne:
"budu to ja, kdo ti pfinese spasu!" Expozicni balada, vlozend pisent ("hudba v hudbg")
1 s funkci neptimého dé&jového pfedznamendni, je béZnym dramaturgickym prvkem
némecké romantické opery. Zpisob, jakym ji Wagner zhudebnuje, jak z ramce strofické,
de facto epické formy balady postupné nechava rozhotet vasen rozervané vizionaiky
Senty - kontrastujici s krotkosti a vSednosti ostatnich divek i Sentina snoubence
Erika -, je ovSsem jedineCny, totiz wagnerovsky. Klicovou roli pfitom hraje hudebni
motiv, ktery zaznél jako orchestralni emblém hned na zacatku opery a nyni jako vokalni
motiv uvadi kazdou strofu Sentiny pisn€. Tento drsny motiv prochazi celou operou
a vaze se k postavé samotného Holand’ana.

V této opeie se zaméfme na predehru a cast Allegro noc brio, kde
ve tiinactitaktové frazi graduji prvni i druha trubka in Re v unisonu. Tento part je
naro¢ny na intonaci a schopnost interpreta vést dlouhou stoupajici frazi ve fortissimu.
Jedna se zde vlastné pouze o rytmickou variaci zn&jiciho akordu D-dur.

Déle bych chtél pfipomenout zajimavost z prvniho déjstvi, kdy se ¢asto pozaduje
u konkurzi na post druhého trumpetisty kratka, pétitaktova fraze z prvniho jednani,
z ¢isla jedna, v pianu a Vv poloze hrani¢ici s maximalnim spodnim rozsahem nastroje.

Tento part je ptedepsan v transpozici in Si.
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12.2. Tannhauser

Také v opete Tannhduser aneb zapas pévcli na Wartburgu (premiéra prvni verze

v roce 1845) je hlavnim hrdinou mimotadny ¢lovék a outsider, jehoz nakonec spasi
vyjimecna Zena, schopna velké lasky a velké obéti. Jsme v némeckém Durynsku ve 13.
stoleti. Minnesidnger Tannhduser se poskorpil se svymi kolegy, protoze ho neuspokojuje
jejich abstraktni a moralizujici idedl lasky. On hlaséa lasku smyslnou, extatickou, jak ji
sam zazil v ti$i pohanské bohyné¢ Venuse. Kdyz se Tannhéduser konecné¢ dd na cestu
pokani, je uz ptili§ pozd€ - sdm papeZ mu odmitne udélit rozhteseni. Je to AlZbéta, netet
durynského lankrabéte, umirajici zoufalstvim nad ztracenim milovaného Tannhdusera,
kdoz mu s motlitbou za jeho spasu na rtech piinasi zdchranu.
Scéna odehravajici se ve VenuSiné podzemni {fiSi, piinasi cosi revolucné
nového : orchestralni hudbu, jez je co do barevnosti a barevné proménlivosti (dosazené
prostfednictvim instrumenta¢nich a harmonickych postupil, k nimZz Wagnera inspiroval
Hector Berlioz) absolutnim vrcholem Wagnerovy dosavadni tvorby. "Venusina" hudba
je pocatkem Wagnerovy zasadni transformace afektového svéta romantické hudby.
Ambivalenci krasy a hiichu v ni skladatel vyjadiuje "poSkozenymi libozvuky", jez
nejsou ani konsonancemi, ani disonancemi v tradiénim smyslu. Toto uméni "smiSené
hudby" dovede Wagnera k absolutnimu vrcholu v Tristanovi a Isoldé, kde se
ambivalence a paradoxni ztotoznéni utrpeni a slasti, touhy a naplnéni, lasky a smrti
stanou tématem, jadrem dramatu.

Z této Wagnerovy opery jsem vybral notoricky znamou melodii z druhého
jednani. Jedna se zde o trojhlas tii trubek v transpozici in Si. VSechny tfi trubky jsou
pfedepsany na scéné. Pii ptipravé tohoto partu je velmi dilezité zvoleni spravného
vybéru nastroje. Pfi této transpozici se totiz interpret dostava pii hie na C-trubku do
stupnice H-dur a dispozice tohoto nastroje nedovoluji pfilisnou intona¢ni jistotu v tonech
akordu H-dur. Je zde kladen diraz na absolutni jazykovou preciznost a stejnou artikulaci

pii vSech variacich na prvotni téma v riiznych dynamikéch.
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12.3. Lohengrin

Dulezitost orchestru z hlediska celkové vypovédi dila dale roste v Lohengrinovi

(premiéra v roce 1850). D¢j opét piinasi idealizovany ptibéh z némeckého stiedoveku.
Kral Jindfich I. Pta¢nik (10. stoleti) vySetfuje piipad zmizeni mladého babantského
knizete a nespravedlivé obvinéné sestie zmizelého prichazi na pomoc tajemny hrdina
Lohengrin, rytif svatého gralu. D& je obtéZkan slavnostnimi, ritudlnimi scénami
a monology. Samotné libreto muze pusobit trochu strnule a dnes uz i komicky
(Lohengrintv pfijezd na lod’ce tazené labuti). Wagnerova hudba ovSem piibéhu dava
dal$i dimenzi. To se manifestuje uz v predehife k prvnimu déjstvi, kterda namisto
obvyklého sledu kontrastnich oddili ptfedstavuje jednolitou, "jednoduchou" hudebni
plochu, kde kazdy ton je soucasti tematického procesu. Wagner v této piedehie vypravi
idealni obsah opery : vyjadiuje vSeobecnéjsi, slovy nepostihnutelné predstavy a uvahy,
jejichz cCirou metaforou je anekdoticky dé&j opery. V Lohengrinovi se uplatiuje
romanticky ndzor na hudby, jejz formuloval filozof Schopenhauer: Ze totiz hudba
pronika piimo k hlubsim pravdam svéta a s lehkosti sobé vlastni pojednava véci, jez
zustavaji lidskym slovim, lidskému rozumu nedostupné.
Zvuk wagnerova orchestru se v Lohengrinovi a po ném ndsledujicich hudebnich
dramatech stavd jakoby nemateridlnim. Prestdva byt souhrou hlasi jednotlivych
nastroji. Hlasy nastroji splyvaji (zejména v akustice bayreuthského festivalového
divadla) do podoby zvukového mote, ovladaného jednotnou zvukovou ideou. Technicka
stranka tohoto Carovani zahrnuje za prvé celkové zvétSeni orchestralniho aparatu a jeho
rozsiteni o ziidka pouZzivané, nebo dokonce uplné¢ nové nastroje. V soumraku bohii
Wagner piedepisuje 14 dievénych dechovych nastroji (pikolu, tii flétny, tfi hoboje,
anglicky roh, tfi klarinety, basklarinet, tfi fagoty), 17 Zest (osm lesnich roht plus dvé
tenorové a dvé basové "Wagnerovy tuby", tfi trubky, basovou trubku, ¢tyfi pozouny plus
basovy pozoun, tubu), Sest harfa 64 smyccovych néstroja.

Druhym pifedpokladem nové zvukovosti Wagnerova orchestru je autorovo
instrumentani novatorstvi. Orchestralni faktura kazdého jeho zralého dila je
individudlni, ale ve v§eobecnosti plati, Ze instrumentacni zdklad tvofi namisto tradi¢nich
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smyccti smiSeny zvuk smycci a dechii. Ve wagnerovskych partiturdch jsme pfitom
svédky neustale a rafinované plynulych vymén roli mezi nastrojovymi skupinami. Casto
dochazi k mnohonasobnému déleni nastrojovych skupin. K tomu pfistupuje
vystupiiovani technickych naroki na orchestralni hrace.

K Wagnerovu orchestru kone¢né za tfeti poznamenejme, zZe zvukova barva se tu
misty uplné emancipuje z podfizenosti motivické praci a harmonii. Jako ptiklad poslouzi
kratkéd pasaz z druhého dé&jstvi Tristana a Isoldy, v niz Isolda a Brangidne naslouchaji
vzdalujicim se zvukim loveckych rohti lovel, mezi nimiz je i Isoldin nemilovany
manzel Marke. Kdyz zvuk loveckych rohti - ve skutecnosti zvuk lesnich rohti con
sordino za scénou - doléhd k uSim hrdinek opétovné, tentokrat uz z velké dalky,
slabnouci zvuk lesnich rohti se se zadzra¢nou plynulosti transformuje do tremola
klarinetd. viol a druhych housli, napodobujicich Suméni nedalekého poticku. Prechod se
odehraje bez motivick¢é a harmonické "logiky", jen na zakladé¢ mimotfadné zvukové
predstavivosti. A vysledkem je "kouzlo", pfi némz jako posluchaci - divéci, jisté

nepostiehneme, s jakou technickou peclivosti je propracovano.
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12.4. Parsifal

V Parsifalovi (1882) Wagner navazal na Prsten, Tristana i Mistry pévce,
uskute¢niv novou syntézu harmonie a kontrapunktu. Piibéh o zachranci svatého gralu
(mimochodem Lohengrinové otci) se neobejde bez rozsahlych ritudlnich a magickych
vyjevi. A prece je pravé Parsifal ze vSech skladatelovych oper snad nejlidsté;si,
nejintimnéj$i. V prizracné podobé se vraci diatonika: sféra prosté, dustojné funkcéni
harmonie pfindlezi gralu a jeho ochrancim, s tim kontrastuje chromatika zakefného
kouzelnika Klingsora. Orchestr nezfidka ptrechazi do téméf komorni sazby a Casto se
pohybuje v pianissimové dynamice. Kundry, rozervana Zena, ktera slouzi zlu, ale
zérovenl touzi po odpusténi, je nejvice fascinujici, nejmodernéjsi z Wagnerovych
»spasitelek. Celd parsifalovskd symbolika je velmi komplexni, vybudovana ze
schopenhauerovskych kiestanskych a budhistickych prvkd.

Zdanlivé nejtézsi ¢ast z tohoto Wagnerova opusu najdeme hned v piedehie. Dvé
Sestitaktové fraze se predepisuji velmi Casto 1 pfi konkurzech a vybérovych fizenich do
ryze symfonickych orchestrt. Je to ddno velkou narocnosti a vysokymi pozadavky na

schopnosti interpreta a dal§im divodem je soucast tohoto mista i v symfonické svité.
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Z7Aavér

Veskeré operni a baletni dilo obsahuje nepfeberné mnozstvi partii a sol, které
neni mozné do jedné publikace zaradit. Najdeme zde problematiku vSech disciplin,
kterymi se musi hra¢ na trubku zabyvat a které by mél umét ovladat, kdyz se rozhodne
ke konkurzu do orchestru. V némeckych zemich existuje podobna publikace, ze které
jsou zadavany party ke konkurzim do tamnich orchestri. Je to z diivodu zamezeni
riznych nesrovnalosti ve vydanich riznych opust a také napomaha ke sjednoceni
konkurznich partli, nejen u trubek. Doufam, Ze tato prace pfinese uzitek interpretim

4

a adeptim do opernich orchestrli, a zamezi alespon ¢aste¢né¢ ¢asto velkym problémim

pii obstaravani pifesnych podminek a vymezeni stanovenych pozadavki.
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Prilohy
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Cavaleria rusticana

Pietro Mascagni
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Kouzelna flétna

Wolfgang Amadeus Mozart
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Bolero

Maurice Ravel
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Richard Strauss
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Sila osudu
Giuseppe Verdi
Andante mosso .
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Richard Wagner
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