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UvVoD

Tato prace méa téma ,Narativni analyza seridlu Shameless US', ve vztahu
k postavé Franka Gallaghera“. V této bakalatské praci analyzuji dil Killer Carl’
amerického serialu’ Shameless US*. Na tomto dile provadim neoformalistickou
narativni analyzu, ktera je zamétena na postavu Franka Gallaghera. Shameless US je
americky seridl, ktery se zacal vysilat 9. ledna 2011 na soukromé televizni stanici
SHOWTIME®" a k dne$nimu dni se vysila Sestd fada.® Zanrové se fadi mezi
dramedy ' a spada do stylu Quality television.® Seridl sleduje Zivot americké
dysfunkéni rodiny.” Mezi postavy serialu patii Sest déti a jejich otec Frank, ktery je
objektem mého z4jmu vtéto bakalafské praci. Skrze metodu (popsanou
v ,,Teoreticko-metodologické ¢asti“, kapitola ,,Metogologie*) dokazuji, ze Frank
pfimo ovliviiuje dalS$i postavy seridlu a tim formuje narativni vyvoj. ZvySena
Frankova aktivita v pFicindch a ndsledcich' tvoti hlavni d&jové posuny serialu, které
se opiraji o interakci Franka sjeho détmi. Téma jsem si zvolila, protoze sleduje
narativni vyvoj zajimavé postavy, kterou ozvlastiuje situace, ze je divaky vnimana
jako postava rozporuplna. Frank neni postavou, ktera by se objevovala v kazdém dile,
v n¢kterych dilech se objevuje jen okrajovée. Piesto existuje skupina fanouskd, kterd si
mysli, ze Frank funguje jako hlavni postava serialu, naopak jini s touto skupinou

zasadné nesouhlasi a tvrdi, ze hlavni postavou je Frankova nejstar$i dcera Fiona (o

' Shameless (2011 - soucasnost) [online]. IMDb.com [cit. 19. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt1586680/?ref =nv sr 1.

* Shameless. 6. dil, Killer Carl [epizoda televizniho seridlu]. Spojeni stity Americké.
SHOWTIME®. 13. 2. 2011.

* Typ serial piebiram tak, jak je vnimaji televizni teoretici Jason Mittell a Jeremy G. Butler.
Tedy, ze seriél se skladé z dild, které maji otevienou naraci. Naopak série obsahuje epizody,
které maji naraci uzavienou.

* Americka verze Shameless je remakem pro pivodni britskou produkci. Ob& produkce se
vSak od sebe radikalné lisi jak do postav, tak do celkového tematického vyznéni. J& ve své
préci sleduji pouze americkou verzi, proto dale v textu pouzivam pro oznaceni americké verze
serialu nazev Shameless US.

> SHOWTIME®: SHOWTIME® [online]. United States: Showtime Networks Inc., 2016 [cit.
2016-04-15]. Dostupné z: http://www.sho.com/sho/home.

% Kazda z fad ma dvanact dila.

’ Dramedy — neologismus spojujici dva zanry drama a komedii, ktery se v televiznich studiich
pouziva jako oznaceni televizniho zénru televize.

¥ Styl Quality television (Quality TV) taktéZ vysvétluji v kapitole nize v textu.

® Dysfunkcni rodinu popisuji v druhé &asti této bakalaiské prace, pojednavajici o serialu
Shameless US s prikladovou analyzou.

' Pricina a ndsledek - pojem uZivany Davidem Bordwellem a Kristin Thompson v knize
Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu (2011).
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Fioné i1 dalSich détech piSi nize v textu, v obecné kapitole o seridlu Shameless US).
Tento rozpor mezi divaky mé zaujal, a proto jsem se rozhodla se na toto téma podivat
blize a napsat bakalafskou praci, ve které na piikladové analyze a formou
neoformalistické narativni analyzy Davida Bordwella a Kristin Thompson,
v kombinaci s analyzou televizni postavy televiznich teoretiki Jasona Mittella a
Jeremyho G. Butlera dokazuji, Ze Frank je hlavni postavou americké verze seridlu
Shameless US.

Prace si tedy klade za cil dokézat, Ze postava Franka Gallaghera vyrazné

ovlivituje d&j serialu a tudiz je mozné jej oznacit za hlavni postavu.

Struktura prace

Po tvodu nasleduje kapitola ,Kritika literatury a prament, kde mé
metodologicky nejvice ovliviiuji filmovi teoretici David Bordwell a Kristin
Thompson, od kterych ptebiram zakladni terminologii obsahlou v neoformalistické
narativni analyze, jak je popsana v Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu'' a ve
studii Neoformalistickd filmova analyza: Jeden pristup, mnoho metod.’? Narativni
analyza je situovéna na televizni postavu, kterou dekéduje Jeremy G. Butler.”’ O
postavu v televizni produkci se zajima i televizni teoretik Jason Mittell. Jedna kapitola
mé prace se vénuje Quality television. Tento pomérné novy televizni styl pfiblizuji
skrze Jeremyho Orlebara, Roberta Thompsona a jiz zminéného Jasona Mittella. Az na
Umeni filmu, Knihu o televizi a studii Kristin Thompson pfedné vychazim z anglicky
psané literatury. Zaroven chci podotknout, Ze v piipad¢ pifimych citaci z anglicky
psané literatury a pramentl, pouzivam originalni anglické znéni, u dialogii postav
Cesky preklad.

Nasleduje ,,Teoreticko-metodologicka cast®, ve které nejprve popisi (kapitola
,Metodologie®) vlastni metodu, podle které se budu fidit pfi samotné analyze,
segmentaci sledovaného dilu a jeho dalsi roz¢lenéni podle vzoru neoformalistické
narativni analyzy Bordwella a Thompsonové. Také se zde vénuji metod¢ analyzy

televizni postavy. V dalSich ,,Teoreticko-metodologickych®“ kapitolach se vénuji

"BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.

'2 THOMPSON, Kcristin. Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden pFistup, mnoho metod. In:
Iluminace 10, 1998, ¢. 1, s. 30.

B BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods and applications. 4th ed. New York:
Routledge, 2012. ISBN: 02-038-4524-2.



pfiblizeni a objasnéni Quality television a konkrétnim typim analyz. Analyzy
konfrontuji s ptiklady z americkych a britskych televiznich seriald a na téchto
ptikladech vysvétluji terminologii neoformalistické narativni analyzy i analyzy
televizni postavy. Po patfi¢né teoretické piipravé piechazim k druhé ¢asti bakalarské
prace.

Druhé ¢ast se vénuje samotnému seridlu Shameless US. V prvni kapitole této
druhé ¢asti se vénuji obecné sledovanému seridlu. Nejprve se kratce vénuji televizni
stanici SHOWTIME® a pfiblizim na jakém principu stanice funguje. Nésledné
prechazim k Shameless US, kde popisuji atmosféru serialu, prostredi a fikcni svet, ve
kterém postavy ziji. Nasledné kratce charakterizuji postavy déti Franka Gallaghera
(Fiona, Lip, Ian, Debbie, Carl, Liam). Dalsi kapitolu vénuji analyze postavy Franka
Gallaghera, na kterou aplikuji analyzu postavy, o které piSe Jeremy G. Butler.
Analyzu televizni postavy provadim podle struktury: jméno postavy, vzhled,
souvztaznost, dialog, akce.'* Nakonec prichazim k piikladové analyze dilu Killer
Carl, kterou strukturuji podle casti televizniho potadu (rekapitulace predchoziho
dilu," tvodni titulkovad sekvence, jadro vypravéni, klimax),'® ptiemz jddro vypravéni
dale segmentuji na sedm dé&jovych linii, z ¢ehoz je jedna linie hlavni a Sest je

vedlejsich.

" Narrative Structure: Television Storiest. BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods
and applications. 4th ed. New York: Routledge, 2012, s. 21-54. ISBN 978-0415883283.

" Rekapitulace predchoziho dilu — &esky preklad z anglického recap.

' KORDA, Jakub. 2014. Uvod do studia televize 1. Olomouc.
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KRITIKA LITERATURY A PRAMENU

Prameny

Hlavnim pramenem v této bakalaiské praci je serial Shameless US a dil Killer
Carl, ktery slouzi jako piiklad pro analyzu. Pro naplnéni pifedmétu této préace
pouzivam i jiné internetové zdroje jako napiiklad stranky IMDb.com, z kterych beru
cenné informace o serialech, které zmifuji nize v textu. Dal$im dalezitym pramenem
pro m& byly i webové stranky Jasona Mittella Just TV,'” zkterych piejimam

informace o Quality TV.

Literatura

Bakalafska prace se zabyva naratologii s pfihlédnutim na postavu Franka
Gallaghera a jeji akci k seridlové tvorbé Shameless US. Rozbor piikladové analyzy
dilu Killer Carl provadim neoformalistickou analyzou. Literatura, ze které Cerpam
zékladni terminologii k vytvofeni neoformalistické analyzy, je Umént filmu: Uvod do
studia formy a stylu'® od Davida Bordwella a Kristin Thompson (2011)." Kniha ma
pedagogickou hodnotu. Srozumiteln¢ a komplexné referuje koncept filmové tvorby, ¢i

1.%° Studenty filmovych $kol seznamuje s historickymi a stylistickymi

jeji filmovy sty
promé&nami svétové kinematografie.”' Z knihy Umeéni filmu a studie Neoformalisticka
filmovd analyza: Jeden pristup, mnoho metod™ prebiram terminologii, kterd se
vztahuje k napsani neoformalistické narativni analyzy. Nize v textu, v kapitole
,Neoformalistickd narativni analyza*“ (,,Teoreticko-metodologicka ¢ast™), definuji

klicové pojmy pro analyzu ptikladového dilu. Formuluji rozdil mezi fabuli a

" MITTELL, Jason. Just TV [online]. [cit. 19. 4. 2016]. Dostupné z:
https://justtv.wordpress.com/.

"® Déle uz jen Uméni filmu.

' BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.

* HUDEC, Zdengk. Komentif. In: BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni
filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-
80-7331-217-6.

2l BREGANT, Michal. Komentaf. In: BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni
filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-
80-7331-217-6.

* THOMPSON, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. In:
Iluminace 10, 1998, ¢. 1, s. 30.



syzetem™. Pouze povrchové se zabyvam kauzalitou casu a prostoru™, protoze pro
moji analyzu (popsanu v kapitole ,,Metodologie®, ,, Teoreticko-Metodologickéa ¢ast®)
tyto pojmy nejsou primarni, i kdyz si plné¢ uvédomuji jejich dalezitost v narativni
analyze. Naopak vyzdvihuji ddleZitost priciny a ndsledku™ s diirazem na akci postav
v televiznim pofadu. Daldim dilezitym pojmem je ocekdvdini*® Od Bordwella ani
Thompsonové nepfebirdm analyzu postavy v naratologii, protoZze studuji predevsim
filmovou postavu, nikoli postavu televizni. Pro moji praci i moji analyzu shledavam
pfijatelnéjSim inspirovat se soucasnymi televiznimi teoretiky Jasonem Mittellem a
Jeremym G. Butlerem.

Od Mittella ptebirdm vnimani Quality television a jeho pohled na roli postavy
v televiznim stylu Quality television (dale se Quality television vénuji v podkapitole
,»Quality television® v ,, Teoreticko-metodologické casti®), jak jej popisuje ve své
knize Complex TV: The Qoetics of Contemporary Television Storytelling’” (2015)*®.
K definovani Quality television aplikuji i Knihu o televizi’’ od britského televizniho
teoretika Jeremyho Orlebara (2012). Orlebara cituji, ale beru ho ,,s rezervou®, protoze
pii soustfedéni na kvalitni americkou televizni dramatickou tvorbu™ se o tento styl
zajima spiSe povrchové, s dirazem na britskou kvalitni televizni tvorbu.’' Také
musim piihlédnou k faktu, Ze kniha byla vydana v roce 2012 a za Ctyfi roky se situace
okolo Quality television mohla znacné obménit. Ale pfebirdm nazor, Ze postava je
hlavni pro tvorbu viech televiznich potadii a proto je dtlezité ji vénovat pozornost.*>
Postavé se také vénuje Jeremy G. Butler v knize Television: Critical Methods and

Applications® (2012)** V Television se soustiedim na kapitolu druhou - Narrative

3 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.

* Tamtéz.

» Tamtéz.

26 Tamtéz.

" Dale uz jen Complex TV.

*® MITTELL, Jason. Complex TV: the poetics of contemporary television storytelling. New
York: New York University Press, 2015. ISBN 978-081-4769-607.

* ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych
uméni, 2012, ISBN 978-80-7331-246-6.

* Termin uzivany Jeremym Orlebarem v knize Kniha o televizi, pro oznaceni stylu Quality
television.

*' ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych
uméni, 2012, ISBN 978-80-7331-246-6.

32 Character. MITTELL, Jason. Complex TV: The Poetics of Contemporary Television
Storytelling. New York: New York University Press, 2015, s. 118-163. ISBN
9780814769607

¥ Dale uz jen Television.



Structure: Television Storiest” - a tieti - Building Narrative: Character, Actor, Star’®.
Z Narrative Structure: Television Storiest prebirdm myslenky o ptesvédCivosti fikcni
reality, ocekavani divéka a rozdil mezi sérii a seridlem. Jason Mittell mé na sérii a
seridl podobny pohled jako Butler. Hovofim-li o rozdilech mezi sérii a seridlem,
uzivam teorie obou teoretikli (viz pozn. ¢. 8). V kapitole Building Narrative:
Character, Actor, Star piebirdam mysSlenky o dilezitosti televiznich postav pro
televizni narativ a také prebiram pojmy znak a kod, které definuji v kapitole s nazvem
»Analyza televizni postavy* (,,Teoreticko-metodologicka ¢ast*). Déle z této kapitoly
vyuzivam metodu dekodovani typologie postavy, jak ji popisuje Jeremy G. Butler.
Butler dekoduje postavu pomoci segmentace na pét Casti (jméno postavy, vzhled,
souvztaznost, dialog, nasvétleni postavy a akce)’’. Zde ve své analyze pouzivam
pouze Ctyii z péti segmentll, jelikoz usuzuji, ze predposledni — nasvétleni postavy,
neni, pro moje dokazovani v analyze, nijak zvlast dilezity. K urceni typologie
televizni postavy se vénuji také ve zminéné kapitole ,,Analyza televizni postavy*.
Z této kapitoly nepiebirdm ani analyzu herectvi, ¢i kultu hvézdy. Uvédomuji si, Ze
postava, herectvi a hvézdny systém spolu Gzce souvisi, ale ja se zamétuji primarné na
postavu Franka Gallaghera. Z tohoto diivodu herectvi i hvézdny systém z této prace
vypoustim.

Mimo zminénou hlavni literaturu jsem jako doplitkovou literaturu vyuzila fadu
studii, které tato prace sice pfimo necituje, ale pomohly mi pii utvafeni nazoru pii
zkoumani problematiky. Televizni naraci se zabyva Jason Mittell. Naptiklad studie
snazvem Narrative Complexity in Contemporary American Television (2006).*
Mittellova studie Previously On: Prime Time Serials and the Mechanics of Memory
(2012)* je taktéz doplitujici literaturou pro analyzu Franka Gallaghera v kapitole
,Analyza televizni postavy* Franka Gallaghera (viz ,,Analyticka ¢ast™).

* BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. 4th ed. New York:
Routledge, 2012. ISBN 978-0415883283.

% Narrative Structure: Television Storiest. BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods
and applications. 4th ed. New York: Routledge, 2012, s. 21-54. ISBN 978-0415883283.

36 Building Narrative: Character, Actor, Star. BUTLER, Jeremy G. Television: critical
methods and applications. 4th ed. New York: Routledge, 2012, s. 55-96. ISBN 978-
0415883283.

7 Tamtéz.

¥ MITTELL, Jason. Narrative Complexity in Contemporary American Television. In: The
Velvet Light Trap, 2006, ¢. 58, s. 29—-40.

* MITTELL, Jason. Previously On: Prime Time Serials and the Mechanics of Memory. 2012.
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1 TEORETICKO-METODOLOGICKA CAST

1. 1 Metodologie

Pro dokazovani jsem zvolila neoformalistickou narativni analyzu® ptikladové
analyzy jednoho dilu ze seridlu Shameless US. Seridl je vysilan placenou televizni
stanici SHOWTIME®. Zkoumany dil se nazyva Killer Carl. Killer Carl je Sesty dil
prvni série.

Nejprve provadim prizkum, jak lze analyzovat televizni postavu. V této
oblasti vyuzivam knihy*' a studie* Jasona Mittella a knihu® jejimz autorem je
Jeremy G. Butler. Od Mittella jsem se nechala inspirovat kapitolou z Complex TV o
postavach.** Prebiram jeho tvrzeni, Ze postava je nejdileitdjsi ¢lankem televizniho
pofadu a akce postavy tvofi naraci dilu nebo epizody.* Na zakladé této myslenky
jsem vyhledala knihu Jeremyho G. Butlera a pfevzala jsem zni metodu urcujici
typologii televizni postavy na zéklad€ jména postavy, vzhledu, souvztaznosti, dialogu
a akce.**V »Analytické casti®, ktera se vénuje sledovanému seridlu, postavé a dilu,
zkoumam postavu Franka a provadim metodu urCovani #ypologie, jak ji popisuji u
Butlera. Nejprve seznamuji Ctenafe této prace s faktografii dilu. Kratce se vénuji
vécnym informacim — kdy byl dil vysildn, stopdz, rezisér dilu, scénaristé a herci
ztvariiujici postavy, abych uvedla ¢tenafe do kontextu. Nésledné okamzité prechazim
k analyze postavy Franka podle vyjmenovanych ¢asti. Prvni analyzuji jméno Frank
Gallagher. Kfestni jméno porovnavam s americkymi studiemi, zkoumajici obvyklost
jmen v USA napti¢ lety, kde vuvahu i vék postavy. Analyzu kiestniho jména

zakonCuji srovnanim postavy Franka s postavou Franka ze seridlu Krok za krokem

% Neoformalistickou narativni analyzu popisuji v kapitole Neoformalistickd narativni
analyza.

* MITTELL, Jason. Complex TV: the poetics of contemporary television storytelling. New
York: New York University Press, 2015. ISBN 978-081-4769-607.

2 MITTELL, Jason. 2006. Narrative Complexity in Contemporary American Television. In:
The Velvet Light Trap, €. 58, s. 29-40.

® BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. 4th ed. New York:
Routledge, 2012. ISBN 978-0415883283.

* Character. MITTELL, Jason. Complex TV: The Poetics of Contemporary Television
Storytelling. New York: New York University Press, 2015, s. 118-163. ISBN
9780814769607.

* Tamtéz.

46 Building Narrative: Character, Actor, Star. BUTLER, Jeremy G. Television: critical
methods and applications. 4th ed. New York: Routledge, 2012, s. 55-96. ISBN 978-
0415883283.
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(Step by Step, 1991-1998),*” abych toto muzské jméno uvedla v kontrastu. P¥{jmeni
Gallagher analyzuji v souvislosti s rodinou a zamyslim se nad symbolikou pfijmeni
v kontextu seridlu. U vzhledu postavy, kterou Butler jeste d€li na viasy, télo a
kostym,*® vyuzivam prvni sceenshot ze seridlu a uréuji charakter postavy podle
vzhledu. Souvztaznost je Gesky pieklad pro pojem objective correlative® uZivany
Butlerem. Znamena zavislost postavy na néjakém objektu. Mlzeme zde uvést
napiiklad zavislost postavy na pfedmétu, postavé, zvifeti, ale také je zde zahrnuto
prostiedi, ve kterém doty¢nd postava zije. V analyze Franka aplikuji tento pojem ve
vztahu s domovem, ve kterém Zije a také s lahvi alkoholu, kterou ma vééné pii sobé.
Nasledujici dvé ¢asti dialog a akce spojuji, protoze spolu velice tzce souvisi. Dialog™
nesleduje jen analyzovanou postavu, ale dialog zahrnuje i dialog jinych postav o
sledované postavé. Jako ptiklad demonstruji dialog Keva a Fiony z dilu Killer Carl.
Diky ptikladu dialogu Keva a Fiony o Frankovi pfichdzim na to, jak postavu vnimaji
postavy okolo a jaké je ocekdvdni postav serialu od Franka. Akci®' jen ,,natukavam®,
protoze po shrnuti #ypologie za analyzou Frankovy postavy nasleduje
neoformalistickd narativni analyza dilu Killer Carl, ve které se zamé&fuji na akci
Franka ve sledovaném dile.

Stejné jako analyzu televizni postavy, i neoformalistickou narativni analyzu,
sepsanou ziejmé nejvlivngj§imi filmovymi védci (historiky) soucasnosti,”* nejprve
ptiblizuji v podkapitole zde, v ,,Teoreticko-metodologické ¢asti“. Po uvedeni Ctenaie
do kontextu toho, v jaké situaci se postavy nachazi ze zacatku dilu, v ,,Analytické
Casti segmentuji vypravéni dilu podle skladebnych prvka televizniho potfadu
(rekapitulace predchoziho dilu, tivodni titulkova sekvence, jadro vypravéni, klimax).”

Pouzivam screenshoty z dilu Killer Carl, stejn¢ jako u analyzy Frankovy postavy.

7 Step by Step [Krok za krokem] (1991 — 1998). IMDb.com [cit. 19. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0101205/?ref =nv_sr 1.

* Tato prace rozd&leni nevyuziva, protoze kategorie viasy, télo, kostym v tomto piipadé nesou
stejny typologicky vyznam.

Building Narrative: Character, Actor, Star. BUTLER, Jeremy G. Television: critical
methods and applications. 4th ed. New York: Routledge, 2012, s. 55-96. ISBN 978-
0415883283.

0 Tamtéz.

>l Tamtéz.

2 VORAC, Jifi. Komentaf. In: BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu:
Uvod do studia formy a stylu. Praha: Akademie mizickych uméni, 2011. ISBN: 978-80-7331-
217-6.

3 KORDA, Jakub. 2014. Uvod do studia televize 1. Olomouc.
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V rekapitulaci predchoziho dilu* se vénuji faktu, Ze prvni osobu, kterou vidime,
jesté navic promlouvajici do kamery smérem k divakovi, je Frank Gallagher. Podobna
situace nastava i v uvodni titulkové sekvenci® — obraz Franka a jméno jeho
predstavitele,” jsou prvni véc co vidime na obrazovce. V ivodni titulkové sekvenci
uvadim 1 piiklad stylu stfihové skladby a pozastavuji se u stopaze uvodni titulkove
sekvence. Srovnavam c¢as vénovany postavé Franka s postavou Fiony a opét
upozoriiuji na fypologii postav. Nejveétsi Cast narativni analyzy veénuji jddru
vypravéni.”’ Segmentuji jadro vypravéni na sedm d&jovych linii, pfiemz jedna ze
sedmi je hlavni d¢jova linie, kterou urcuji podle toho, jak jsou v ni postavy zaclenény.
Vsichni Gallagherovi maji v hlavni d&ové linii akci, coz neplati u vedlejSich

déjovych linii, kde je piibéh situovan kolem jedné postavy:

a. Hlavni d¢jova linie: Carl potiebuje Franka na rodic¢ovskych schiizkach
b. Vedlejsi Frankova déjova linie
c. Vedlejsi Sheilina déjova linie
d. Vedlejsi Fionina déjova linie
Vedlejsi Karenina déjova linie
f.  Vedlejsi Lipova dé&jova linie

g. Vedlejsi Ianova d&jova linie™

Urcuji, Zze ve zbylych Sesti vedlejsich d€jovych liniich je vzdy dominantni jedna
postava. Tento princip ptevadim i na hlavni déjovou linii a hleddm dominujici postavu
pro hlavni déjovou sekvenci. Hlavni déjovou linii rozkli¢uji podle pricin, konfliktii a
nasledkii. Na zaklad¢ analyzy urcuji klicovy moment v naraci a na tomto zakladé¢
uréuji dominantni postavu hlavni linie, dilu a seridlu. Pfi segmentaci linii a jejich
rozborl vyuzivdm terminy a postupy pievzaté od americkych teoretiki Davida

Bordwella®® a Kristin Thompson.®’ Po soustiedéni na fabuli, syzet, sémy, konflikty a

> Tamtéz.

> Tamtéz.

*® Franka Gallaghera, v americké verzi Shameless, hraje americky herec a rezisér William H.
Macy.

7 Tamtéz.

% Shameless. 1. dil, Pilot [epizoda televizniho seridlu]. Spojeni stity Americké.
SHOWTIME®. 9. 1. 2011.

* BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.
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jejich nasledky v déjovych liniich, se vénuji neoformalistickym vyznamuim
referencnim (ptimo se vztahuje k véci, kterou predstavuje), explicitnim (vyznam,
ktery se n¢kolikrat pfimo objevi ve filmu/ televiznim potadu), implicitnim (vyjadien
nepiimo, divak jej musi vlastni interpretaci nalézt) a symptomatickym (vyznam, ktery
dilo ukazuje nevédome).®' Nasledné aplikuji prostiedky®™ a motivace kompozicni,
realistické, transtextudlni a umélecké,” vztahujici se ke stylotvornym aspektim na
sledovany dil. K demonstrovani situaci opét vyuzivam dialogu postav v dile,
skterymi po vzoru neoformalisti pracuji jako s kauzdlnimi diniteli narace. **
V podkapitole , Klimax“®> oznaduji narativni hadanku v dile, ktery koresponduje se
zjisténim v jadru vypraveni. V posledni podkapitole ,,Neoformalistické narativni
ptikladové analyzy* — ,,Z&véry analyzy®, shrnuji analyzu a zji$téni, na které jsem
pfisla diky analyze postavy. Diky shrnuti svého dokazovani pfichdzim se zavérem,

zda tato prace doséahla svého cile.

1. 2 Pouzité teoretické koncepty

Serial stylové spada do Quality television.®® Quality TV je termin, ktery se
pouziva v televiznich studiich k oznaceni specifick¢ho kvalitniho stylu. Balancuje
mezi artovou a komercni televizi. Snazi se zachytit realismus ve fikcnim svete. Jedna
z prvnich definic Quality TV je od Roberta Thompsona z roku 1996: ,.(...) a quality
pedigree, a large ensemble cast, a series memory, creation of a new genre through
recombination of older ones, self-consciousness, and pronounced tendencies toward
the controversial and the realistic.“®’ Od doby, kdy vznikla tako definice, se viak styl
rapidn¢ proménil, jak pisi v kapitole o Quality television. Tento pomé&rmné novy typ
pofadi vznikl v Americe na =zacatku 21. stoleti. Inovativni jsou naptiklad

v preciznosti  scénarti, délce sérii, neménném hereckém obsazeni, nebo

% THOMPSON, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. In:
Iluminace 10, 1998, ¢. 1, s. 30.

' Tamtéz.

52 Tamtéz.

5 Tamtéz.

 Tamtéz.

% KORDA, Jakub. 2014. Uvod do studia televize 1. Olomouc.

% Quality television — v televizni terminologii se také pouZiva ozna¢eni Quality TV.
V ceském ptedkladu pouzivame i terminu Kvalitni televize. Jeremy Orlebar, v knize Kniha o
televizi, pouziva oznacCeni Kvalitni televizni dramatické tvorba.

% THOMPSON, Robert J. Television's Second Golden Age: From Hill Street Blues to ER.
University Press, 1997. p13-16.
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v neuzavienosti vypravéni. Zvlasté pak americka Quality TV se snazi o maximalni
autenticitu postav.®®

Zvolila jsem analytickou metodu podle americkych filmovych teoretiki a
kritikti Davida Bordwella a Kristin Thompson. Neoformalismus (analytickd metoda),
je inspirovana ruskym formalismem (pfitomnost dominanty dila) a kognitivni
psychologii (aktivné myslici divak).”” Neoformalistickou narativni analyzu piejimam
z knihy Uméni filmu: Uvod do studia filmu od Bordwella a Thompsonové a studie
Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pristup, mnoho metod od Thompsonové.
Podle autorii knihy se narativ (vypravéni) vymezuje jako ,, pricinné propojeny retézec
uddlosti, ktery se odehrava v case a prostoru*.”” Narativni analyza je nejtypictdjs
fikéni tvorby, ale mize se objevit u vSech typt filmové/ televizni tvorby. Je zaloZena
na ocekdvani divaka, naptiklad ocekdvdni ze Zanru apod.”’

Narativni analyzu Bordwella a Thompsonové kombinuji s Jeremym G.
Butlerem (7Television'”) a Jasonem Mittellem a jeho pojetim televizni postavy v knize
Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling.” Mittell vnima
televizni postavu jako jednu z hlavnich slozek. Jak sam piSe ve zminované knize:
»(...) if you can create compelling characters, then engaging scenarios and storylines
will likely follow suit.“ Dekonstrukei postav se zabyva i Jeremy Butler, ve svém spisu
zroku 2007 s nazvem Television: Critical Methods and Applications. Zde rozebira
typy kodii, které lze rozd€lovat na statické komponenty (znaky postav) a dynamické

komponenty (herecky projev).

1. 3 Skladebné prvky televizniho poradu

Skladebné prvky, jak je pouzivam v této praci jsou rekapitulace predchoziho
dilu, uvodni titulkova sekvence, jadro vypraveni a klimax. Toto je jejich
chronologické uspoiadani. Uéelem rekapitulace piedchoziho dilu nebo piedchozich

dili je divakim pfipomenout, co dilezit¢ého se v seridlu odehralo, popiipadé

% ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych
uméni, 2012, ISBN 978-80-7331-246-6.

“BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.

" Tamtéz.

" Tamtéz.

" BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. 4th ed. New York:
Routledge, 2012. ISBN 978-0415883283.

B MITTELL, Jason. Complex TV: the poetics of contemporary television storytelling. New
York: New York University Press, 2015. ISBN 978-081-4769-607.
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pfipomenou situace a okolnosti, které se v dile budou rozvijet. Cilem je ukotvit divaka
v kontextu d¢je. Nasleduje uvodni titulkova sekvence. Funkci sekvence je uvést divaka
do zacatku potadu. Jedna se o velmi dilezitou ¢ast, protoze zpravidla to mize byt
onen divakav ,,prvni dojem* ze seridlu. Nezaujme-li ho uvodni titulkova sekvence,
muze potad prepnout, nebo televizi upln€ vypnout. Jadro vypraveni je hlavni Casti
dilu, ve kterém pozoruji jednotlivé segmenty (na zdékladé¢ jaké formy jsou
vypracovany), vénuji se déjovym linkdm, jejich propojeni atd. Na zéklad¢ segmentt
se lze dostat k rozuzleni pojmu klimax. Klimax je narativni prvek, ktery zodpovida
primarni narativni hadanky.”*

Muj analyzovany dil Killer Carl je zvolen tak, aby reprezentoval styl seridlu
Shameless US. Jak jsem jiz zminila, dil zacind rekapitulaci predchoziho dilu.
Nasleduje ftitulkova sekvence, ve které pozorujeme statickou kameru umisténou
v koupelng Gallagherovych, kde se b&hem dne, pomoci ostrého a eliptického stiihu’,
stiidaji postavy seridlu. Frank se v sekvenci spolu s Fionou objevuje jako prvni a
okamzité¢ pro divédka zaujimd misto jako alkoholik, protoze ho vidi opil¢ho lezet na
zemi. Je to seridl o neustalych chybach a jejich napravach. O ztraté a znovuobjeveni
divéry. Pro seridl Shameless US je typické, ze se postavy nikdy neponauci ze svych
neustale se opakujicich chyb.

KdyZ na chvili opustim od narativni analyzy a zaméfim se pouze na analyzu
postavy Franka a jeho vliv na ostatni postavy v seridlu, je nutné zohlednit i moZznost,
e by Frank mohl figurovat jako vypravéé.”® "'Frank neni typ vypravéce, ktery by byl
v serialu personifikovan.”® V seridlu se obméiuji postavy, na které se vypravéni
soustfedi a v mnoha situacich Frank nefiguruje. Tudiz pfibéh nemize byt vniman
pouze prosttednictvim Frankova pohledu. Vypravecstvi se ve zkoumaném dile

. . N % 9
objevilo ve smyslu on-screen vypravéce.’

" KORDA, Jakub. 2014. Uvod do studia televize 1. Olomouc

"BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.

70 Blizsi dikazy k této domnénce uvadim v kapitole o narativni analyze a postavach.

77 Pro divaka predstavuje vypravé¢ néco jako autoritu, kterd védomé i nevédomé divaka
sméfuje ur¢itym smérem a manipuluje s vanimanim jeho fikcni reality.

8 Personifikovany vypravé¢ — fikéni dilo se vypravéno prostiednictvim jeho osobniho
pohledu, ovliviiovano jeho emocemi apod.

7 On-screen vypravéc - promlouvani ptimo do kamery, vypravée komunikuje s divakem, aby
jej upozornil na minulé dily.
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1. 4 Quality television

I kdyz se prvni tendence definovat Quality TV objevily uz vroce 1996,
k presngjsimu charakterizovani anru doslo az na po&atku 21. stoleti.*® Kvalitni
americka televizni dramatickd tvorba, jak ji nazyva Jeremy Orlebar ve své knize
Kniha o televizi z roku 2012, byva vysilana v dlouhych sériich a rusi tradi¢ni pravidla
(tradi¢ni ve smyslu pofadl vysilanych pro masové publikum). Kvalita, podle které je
pojmenovany cely Zanr, pochazi z diirazu na scénai a maximalni realismus. Ten se,
podle Orlebara, odrazi v intelektualné uspokojujicich narativnich obloucich,
autenticité dialogii nebo ve vytvoreném sveté, ve kterém je do detailu propracovana
mizanscéna, podporujici dominantu Quality TV — realismus fikcniho svéta.
Autenticita kvalitni televize také miize odkazovat k politickym a aktudlnim tématim
v moderni spolecnosti. V soucasné kvalitni televizi jsou typickd témata minoritnich/
mensinovych skupin. Hovoifime-li dnes o Quality TV, myslime tim potady se
specifickym okruhem divakul. Porady jsou uzplisobeny mensinovému divakovi tim, ze
sleduji témata, kterd nejsou v pofadech pro masové publikum obvykla. Naptiklad
pofady s homosexualni tématikou, naboZenskou tématikou apod.® Timto si tvirci
Quality TV svym zptisobem buduji vztah k sou¢asnym postmodernim divakam.*

Jason Mittell se, ve své knize Complex TV: The Poetics of Contemporary
Television Storytelling, domniva, ze aby mohl byt scénaf uspesny, musi mit chytlave
napsanou postavu, ktera zaujme divaka. Nebo jak uvadi Damon Lindelof:* “It’s all
about character, character, character.... Everything has to be in service of the

"84 Kvalitni dramaticka televizni

people. That is the secret ingredient of the show.
tvorba se obvykle zaméfuje na skupinu postav. V tomto neni sledovany serial
vyjimkou. Gallagherovi mohou byt vnimany jako skupina postav.

Zakladnimi znaky kvalitni televize jsou vicedilné série, narativné oteviené
dily, se zaméfenim na minoritni skupiny, dliraz na realismus fikcniho svéta jako

dominantu, z4djem divakl a fanouskl o virdlni publicitu a skupiny postav. VSemi

témito znaky serial Shameless US disponuje, tudiZ neni pochyb, Ze se jedna o seriél

%  ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych
uméni, 2012, ISBN 978-80-7331-246-6.

8 MITTELL, Jason. Just TV [online]. [cit. 19. 4. 2016]. Dostupné z:
https://justtv.wordpress.com/.

52 Tamtéz.

% Damon Lindelof — Americky televizni i filmovy scénérista a producent, spolutviirce serialu
Lost (2005 — 2010).

% MANLY, Lorne. The Laws of the Jungle. The New York Times. 18. 9. 2005.
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natoCen ve stylu Quality TV. Ovsem, i kdyz seriél sleduje skupinu postav, nevyvraci
to moznost, ze jedna z nich je pro seridl zasadni. Frank Gallagher je povySen nad
touto skupinou a odliSuje se vystavbou od ostatnich postav, jak dokazu na ptikladové
analyze. Tato skutecnost dé€la serial vyjimecnym na poli kvalitni americké dramatické

tvorby, a proto je diilezité se na néj, a pfedevsim na postavu Franka, zaméfit.
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1. 5 Neoformalisticka narativni analyza

1. 5. 1 Postup narativni analyzy v dile Killer Carl

Analyza sledovaného dilu vychézi z neoformalististickych narativnich postupt
Davida Bordwella a Kristin Thomson, jak je popisuji v Umént filmu: Uvod do studia
filmu. Neoformalistickd analyza propojuje analyzu vypravéni s filmovym stylem,
takze abych mohla provést narativni analyzu (to znamené analyzu vypravéni), nejprve
musim syzer™ ptikladového dilu segmentovat. Dil segmentuji podle &asti potadu
(rekapitulace predchoziho dilu, ivodni titulkova sekvence, jadro vypravéni, klimax)™,
ve kterych se Frank v dile objevuje. Néasledné jednotlivé segmentace dilu rozdéluji
podle akce postavy Franka. Akce je tvofena pomoci interakce postavy Franka s
ostatnimi postavami serialu. V analyze sleduji viastnosti a cile Franka Gallaghera,
které v konfrontaci s dal§imi postavami, urcuji spolu s pricinami a nasledky dg;j.
Abych mohla 1épe vyjadfit viastnosti a cile (sémy)*’ Franka, analyzuji jeho postavu
podle vzoru Jeremyho G. Butlera. Podle akci postav hleddm spolecné déjové Cinitele
a uréuji fetdzec zakladnich d&ovych linii. Retdzce piicin a ndsledkii, a jejich

provéazanost, vymezuji v druhé ¢asti této prace — ptikladové analyze.

1. 5. 2 Neoformalisticka narativni analyza a jeji terminologie

Narativni analyzu, kterou provadim s ohledem na postavu Franka Gallaghera
ze seridlu Shameless US, a terminy s ni spojené, piebirdm z knihy Uméni filmu autorQ
Davida Bordwella a Kristin Thompson.*®

Narativni analyza (analyza vypravéni) zkouma déj, ktery vytvaii akce postav,
priciny a nasledky. Abych mohla analyzovat vypravéni, musim najit logiku p7icin a
nasledkii, které d&j ovliviiuji. V této kapitole definuji zdkladni naratologickou
terminologii, kterou vyuzivam ve vlastni analyze.

Vyprévéni nas neustale obklopuje. Je to zplisob jakym chapeme svét. Je pro
nas zivot zasadni, a pravé proto je dilezité zabyvat se narativni formou, ktera se

vyskytuje ve filmech (v mém piipad¢€ v televizi). Narativni formu obvykle spatfujeme

% Pojem syzZet je vysvétlen nize.

% KORDA, Jakub. 2014. Uvod do studia televize 1. Olomouc.

¥ THOMPSON, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden pristup, mnoho metod. In:
Iluminace 10, 1998, ¢. 1, s. 30.

¥ BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.
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ve fik¢nich dilech, ale jak vyplyva z pfedchozi véty, miZzeme se narace objevit takika
v jakékoliv filmové formé — kdyZ tuto metodu aplikuji na televizi, je mozné narativni
linii sledovat i u zdédnlivé nenarativnich pofadii jako jsou napiiklad talk show,
Gastokrat uvadénych jako potady faktudini™, neboli nenarativni.

My (divaci) ptistupujeme k filmové (televizni) tvorb€ s ocekdvanim. Jak uvadi
David Bordwell a Kristin Thompson v knize Umeéni filmu, ,predpokladame, Ze v
pribéhu se budou odehravat nejaké udalosti, které mezi sebou propoji osudy
Jednotlivich postav.”® Takze jako divaci ocekdvime ptihody, které jsou spolu
propojené a zaroven jsme ochotni naraci dila porozumét. Pii sledovani narativni linie
divak automaticky rozklicuje informace, které jsou mu nabizeny a predvida
budoucnost nabizené¢ho piib&hu. S novymi informacemi se divakovi utvaii nova
ocekavani a tim se vlastné spolupodili na vytvéateni filmové tvorby. V pilotnim dile
serialu Arrow (Arrow, 2012 - soulasnost),”’ se hlavni postava Oliver Queen vraci
z opusténého ostrova, na kterém pred péti lety ztroskotal se svou lodi. Ostrov Olivera
psychicky poznamenal takze, kdyz se vrati do svého rodného mésta nechova se jako
zbohatlik, ale jako ochrance délnické tiidy. Jako divaci nezname davody jeho
osobnostni zmény, ale s pfibyvajicimi narativnimi informacemi se naSe ocekavani
méni a formuje.”” Vypravéni je tedy: ,piiciné propojeny retézec uddlosti, ktery se

o v 93 . v . v oy
odehrava v case a prostoru.” Kauzalita, c¢as a prostor jsou podle Umeéni filmu

podle toho jakém poradi se jednotlivé udalosti odehravaji, kdy a kde se odehravaji.”*
Ptibéhu (vypravéni) rozumime, protoze chapeme priciny a ndsledky, které se

uskuteCiiuji v case a prostoru. Zde ale aktivita divaka nekoné¢i. V ramci narativni

formy si, jako divéci, dokdzeme domyslet skutecnosti, které nejsou v dile explicitné

ptitomny. Takové skute¢nosti, které jsou i nejsou explicitné ptitomny v dile, nazyva

¥ ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych
umeéni, 2012, ISBN 978-80-7331-246-6.
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2 Arrow [Arrow]. 1. dil, Pilot [epizoda televizniho seridlu]. Spojené stity Americké, The
CW. 10. 10. 2012.

% BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.

* Tamtéz.
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Bordwell a Thompson fubuli.”” Fabule je zkratka vie co si divak piedstavi ve spojeni
s fikcnim svetem filmu/ televizniho potadu. S pojmem fabule souvisi i filmova
diegeze”® — fyzicky fikéni svét zhmotnény ve filmovém/ televiznim dile. Dal§im
pojmem spojenym s fabuli se nazyva syzet.”’ SyZet je vie co miZeme ve snimku/
poradu vidét a slySet. Do syZetu spada vSe co je ve filmu/ pofadu uvedeno, véetné
titulek, nediegetickych® i diegetickych zvuki,* v piipadé serialu, rekapitulace
predchoziho dilu a podobné. Ackoli se fabule a syzZet piekryvaji, fabule se lisi od
syZetu tim, Ze zahrnuje i diegetické udalosti, které ve snimku/ pofadu nevidime a syZet
zase zahrnuje nediegetické situace, které mohou ovlivnit na§ Gsudek.'® Pikladem
fabule a syZetu v televizi mize byt opét pilotni dil seridlu Arrow — na zéklad¢ fabule
vime, ze Oliver ptfed ztroskotdnim na opusténém ostrové byl osobnostné jiny, nez
jakého nam ho v syZetu (o pét let pozd&ji) zprostitedkovavaji tvlirci seridlu. Aniz by
tvirci obrazové, ¢i zvukoveé ukdzali charakter Olivera pied péti lety, na zakladé¢
fecen¢ho 1 reakci ostatnich postav na jeho osobu si dokdzeme ptedstavit jaky zhyraly
zivot mohl Oliver vést pred ztroskotanim a pfedevsim jaké okolnosti na ostrové ho
zménili. Seridl Arrow je z pohledu fabule a syZetu vdéénym tématem, protoze nase
divacka fabule se pomoci flashbacki'®' formuje do &im dal tim konkrétngjsiho
tvaru.'”?

Dale narace (vypraveéni) zavisi na priciné a nasledku. Zde se propojuje
narativni analyza se zkouméanim postav, jelikoz obvyklymi nositeli p7icin a nasledku
jsou pravé postavy. Jsou hybateli déje, tvori udalosti a reaguji na né. Postavy

nejéastéji predstavuji lidi, nebo piedméty a zvitata, ktera piejimaji lidské vlastnosti.'”

% Tamtéz.

% Tamtéz.

7 Tamtéz.

% Zvuk nediegeticky — termin pievzat z anglického ,nondiegetic sound*, uzivany Davidem
Bordwellem a Kristin Thompson, znamena zvuk, ktery je prezentovan jako vychdzejici ze
zdroje mimo svét filmového ptibehu, napiiklad nadladovéa hudba nebo komentat vypravece.

% Zvuk diegeticky — termin pievzat z anglického ,diegetic sound“, uzivany Davidem
Bordwellem a Kristin Thompson, znamena jakykoliv hlas, hudebni pasaz nebo ruch, jejichz
zdroj pochazi ze svéta filmového piibehu.

1% BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.

"' Flashback — termin uzivany Davidem Bordwellem a Kristin Thompson, znamena zménu
vypravéciho potadku, pfi niz se syZet vraci zpét, aby ukazal udalosti, které ve fabuli
pfedchazely udalostem jiz ukazanym.

192 grrow [Arrow]. 1. dil, Pilot [epizoda televizniho seridlu]. Spojené staty Americké, The
CW. 10. 10. 2012.

1% BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Umén filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.
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V britském serialu Pdn casu (Doctor Who, 1963 - soucasnost)'** 1ze Doktorav stroj
casu Tardis, nazvat samostatnou postavou. Tardis ma jméno, pocity a emoce, Doktor
ji dokonce i klade otazky a reaguje na jeji odpovédi, které slysi jenom on.'” Postavy
jsou ve filmu/ televizi nejcastéji ptitomny pomoci fyzického téla, ale mize ji byt i
postava bez fyzického t&la (hlas vypravécky % ze serialu Zoufalé manzelkyl
Desperate Housewives, 2004 — 2012).""” Kromé t&la, ale ma postava i viastnosti jako
jsou zvyky, vkus, motivace, apod. Skrze viastnosti postavy se také formuje divakovo
ocekavdni. Kdyz v Teorii velkého tiesku (The Big Bang Theory, 2007 - 2016)'*® Raj

onémi pokazdé, kdyz vidi sexualné ptitazlivou zenu, pravdépodobné ocekdvame, zZe to

wrwe

110

prostredek a motivace.”~ Kristin Thompson tvrdi, Ze ,,umélec buduje dilo mimo jiné z

vyznami“."'! Rozliduje &tyfi vyiznamy: referencni (ptimo se vztahujici k véci, kterou
predstavuje), explicitni (opakované se objevujici ve filmu/ televiznim potadu),
implicitni (vyjadfen nepfimo, ma spiSe interpretacni charakter) a symptomaticky
(vyznam, ktery dilo ukazuje nevédomé¢). DalSim dilezitym neoformalistickym
pojmem uzivanym Kristin Thompson je prostiedek - ,slovo prostredek oznacuje
Jjakykoli jednoduchy prvek, (...) ktery v uméleckéem dile hraje roli - pohyb kamery,
ramcovou povidku, opakované slovo, kostym, téma atd.“."'* S prostiedkem souvisi
pojem motivace. Motivace je zkratka divod, proc¢ je konkrétni prostfedek zaclenén do
filmu/ televizniho potadu, kde vzapéti nabyva své funkce. Thompson definuje Ctyfi

typy motivaci: kompozicni, realistickou, transtextudlni a umeéleckou. Kompozicni je

motivace, kterd ,,ospravedliiuje zahrnuti jakéhokoli prostiedku, ktery je nezbytny pro

"% Doctor Who [Pan Gasu] (1963 — soudasnost) [online]. IMDb.com [cit. 19. 4. 2016].
Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0056751/?ref =nv_sr 6.

1% Pin ¢asu [Doctor Who]. 205. dil, Vitézstvi Daleki [epizoda televizniho seridlu]. Velka
Britanie. BBC. 17. 04. 2010.

1% Zoufalé manzelky [Desperate Housewives]. 2. dil, Ale co je pod povrchem? [epizoda
televizniho seridlu]. Spojené staty Americké. ABC. 10. 10. 2004.

107 Desperate Housewives [Zoufalé manzelky] (2004 - 2012) [online]. IMDb.com [cit. 19. 4.
2016]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0410975/?ref =nv_sr 1.

'% The Big Bang Theory. CBS [online]. CBS Interactive, 2016 [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.cbs.com/shows/big bang theory/.

"9 Teorie velkého tresku [The Big Bang Theory]. 1. dil, Pilot [epizoda televizniho serialu].
Spojené staty Americké, CBS. 24. 9. 2007.

" THOMPSON, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden pFistup, mnoho metod. In:
Iluminace 10, 1998, ¢. 1, s. 30.

" Tamtéz.

Tamtéz.
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konstrukci narativai kauzality, prostoru nebo casu“.'" Realistickd motivace d&la
umélecké dilo autentické, transtextualni odkazuje na podobna umélecka dila co do
vyznamu, ¢i stylu a posledni, umélecka se snazi o vyzdvihnuti umélecké formy
v dile."™

V této bakalaiské praci prebiram terminy od Davida Bordwella'"”

a Kristin
Thompson,''® jakymi je pohlizeno na narativni slozku dila. Fabule a syZet se stavaji
soucasti mé analyzy postavy Franka Gallaghera, jelikoz zapficinuji jeho motivace
k ¢intim a déle ovliviiuji d&j seridlu Shameless US. Bordwell a Thompson se v Uméni
filmu analyze postav blize nevénuji a tak piebirdm pouze pojem vlastnosti postavy.
Dale strukturu analyzy televizni postavy piebiram od Jeremyho G. Butlera.''” Jeho

analyze se vénuji v nasledujici kapitole.

113
114

Tamtéz.

Tamtéz.

"> BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.

"' THOMPSON, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden pFistup, mnoho metod. In:
Iluminace 10, 1998, ¢. 1, s. 30.

"TBUTLER, Jeremy G. Television: critical methods and applications. 4th ed. New York:
Routledge, 2012. ISBN 02-038-4524-2.
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1. 6 Analyza televizni postavy

Postavu Franka Gallaghera ze seridlu Shameless US rozebirdm pomoci teorie
Jeremyho G. Butlera. Jeremy G. Butler se ve ¢tvrtém vydéani své knihy s nazvem
Television: Critical Methods and Applications (publikovano v roce 2012)''® zabyva
televizni produkci. PiSe, na zaklad¢ jakych metod je vystavén televizni program a
nasledné své tvrzeni aplikuje na piikladech ztelevize i filmu. Pro analyzu Franka
pouzivam tuto knihu, konkrétné kapitolu druhou (Narrative Structure: Television
Stories'") a tteti (Building Narrative: Character, Actor, Star'™).

Ve druhé kapitole Butler se zamysli nad tim, co nam (divakiim) televize
zprostiedkovava. Co je na ni ,to* ldkavé? Odpoveéd’ zni, Ze televize ukazuje, co je
nam blizké — lidi a objekty, které bud’ osobné zname nebo zname né¢koho kdo je zna.
Tito ,.televizni lidé* pouzivaji mluvu, jakou pouzivime my, a proto je divakim
blizka. Podle Butlera, se nékdy muze zdat, ze jsou postavy z fikcniho svéta tak
presvédcivé vici nasi realité, ze je vnimame jako realné postavy s ,.hmotnou*
minulosti, budoucnosti a redlnymi pocity. Vznik4 simulace reality, kterd v divadkovi
vyvolava potéseni'*' z prozivané fikce.'*

Aby fikéni realita byla presvédCiva, musi byt pro divédka piesvédCivé i
televizni vypraveéni, které by bez televiznich postav neexistovalo. Obvykle postavy
ptejimaji lidskou podobu. Vypadaji jako my, jako né¢kdo kolem nés, nebo nékdo koho
jsme uz nékdy vidéli v redlném Zivoté. Proto je i tak jednoduché propojit nas realny
zivot s fikénim, protoze televizni postava plsobi jako redlnd. OvSem jsou i ptipady,
kdy se fikcni realita vymyka realité, kterou zndme ze svého okoli. V tom piipadé
musi byt ona fikcni realita redlnd ve vytvoreném fikcnim svete. Butler zde uvadi
priklad amerického seridlu Buffy, premozitelka upirii (Buffy the Vampire Slayer, 1997

— 2003).'* Akceptujeme Buffyinu mluvu, e je nadpfirozena, a Ze se kolem ni

"8 BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods and applications. 4th ed. New York:

Routledge, 2012. ISBN 02-038-4524-2.

"9 Narrative Structure: Television Stories. BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods
and applications. 4th ed. New York: Routledge, 2012, s. 21-54. ISBN 0203845242.

120 Building Narrative: Character, Actor, Star. BUTLER, Jeremy G. Television: critical
methods and applications. 4th ed. New York: Routledge, 2012, s. 55-96. ISBN 0203845242.
1! Potéseni — termin prevzat z anglického slova ,,pleasure”, uzivany Jeremym G. Butlerem,
ve spojeni s televiznimi studii.

122 Narrative Structure: Television Stories. BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods
and applications. 4th ed. New York: Routledge, 2012, s. 21-54. ISBN 0203845242.

' Buffy the Vampire Slayer [Buffy, premozitelka upir] (1997-2003) [online]. IMDb.com
[cit. 19. 4. 2016]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0118276/?ref =nv_sr 1.
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pohybuji nestviry fikcniho svéta (upiii, Earod&jnice, démoni atd.).'** My, jako divéci,
tuhle fikcni realitu prejimame a akceptujeme ji. Tim, Ze tohle akceptujeme,
nepouzivame argumenty jako: ,takhle ale nikdo nemluvi“ apod. Pochopeni a
akceptovani televizni (nebo fikcni) reality je dulezité pro pochopeni ocekavani divaka.
Televizni realita souvisi s televiznim narativem. V jistém smyslu, postavy mlZou
v televiznim narativu existovat jeSté¢ predtim, nez zacne narativni akce. ProtoZe nez
postava néco podnikne v déjové struktuie, mdme o ni n¢jaké ocekavani. Ocekavani si
divak automaticky vytvari, uz pfi zjiSténi, jakého Zanru je dany divadelni zaznam,

125 w7 7 r v roor oy v 7 o v ’ . ’
1.~ Pfikladem divackého ocekavdni u Zanru, mize byt detektivni

série, C1 seria
dramaticky seridl Temny pripad (True Detective, 2014 - soucasnost),'*® kde divak
ocekdvd ,hodného a zlého poldu“.'”” Divacké ocekdvdni pokraduje vné televizniho
potadu, ve kterém je ocekavani z postavy zalozeno na vzhledu, skuping€, ve které se
postava pohybuje, misté, ve kterém zije, ale také je zalozeno na redlnych
zkuSenostech divéka. Butler oznacuje tvorbu postavy jako hlavni préci v televiznim
médiu.'*® Scénarista, rezisér, kreativni producent, a dalii z tviir¢iho tymu, vytvaii tzv.

12 Znaky charakteru, jak vysvétlil Richard Dyer, jsou viechny

znaky charakteru.
povahové a osobnostni aspekty, kterymi postavy s nami komunikuji."*’ Podle Dyera

interpretujeme, my divéci, znaky v souladu s tfemi faktory:"'

*  Our understanding of the world, of television, of genre (NaSe chapani svéta,
televize, zanri);
* The context - i.e. program - in which the character appears (Kontext, ve

kterém postava plisobi);

"% Buffy, premozitelka upirii [Buffy the Vampire Slayer]. 1. dil, Vitejte v bran& pekelné
[epizoda televizniho seridlu]. Spojené staty Americké, The WB. 10. 3. 1997.

' T¥i typy televizniho modelu podle Butlera (divadelni zdznam - divadelni hra nato¢ena pro
televizi, série, seridl), pfevzaty z knihy Television: critical methods and applications (Chapter
2 - Narrative Structure: Television Stories, 2012).

126 True Detective [Temny ptipad] (2014 — soucasnost) [online]. IMDb.com [cit. 19. 4. 2016].
Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt2356777/?ref =nv_sr 1.

2T Temny pripad [True Detective]. 1. dil, Dlouh4 jasna tma [epizoda televizniho serialu].
Spojené staty Americké. HBO. 12. 1. 2014.

12 Narrative Structure: Television Stories. BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods
and applications. 4th ed. New York: Routledge, 2012, s. 21-54. ISBN 0203845242.

1% Znaky charakteru — termin prevzat z anglického ,,signs of character, uzivany Jeremym G.
Butlerem, ve spojeni s televiznimi studii.

B DYER, Richard. Stars. New ed. London: BFI Pub., 1998, s. 106-117. ISBN 0851706436.
B! Faktory uvadim v origindlnim zn&ni podle Richarda Dyera a piekladam do &edtiny
v z4vorce za puvodnim zménim.
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*  The viewing situation itself - did we have a large meal just before turning on
the television? Is the room too brightly lit? How large is the television? And

so on. (Situace a podminky, ve kterych se divak nachazi)'**

Tyto tii faktory, vytyCeny Richardem Dyerem, ovliviiyji to jak vnimame televizni
postavu.133

Abych 1épe identifikovala typy znakii, které pomahaji dekonstruovat postavu,
zkoumam kédy konstrukce postavy.’* Kédy, jak jej nazyva Butler, jsou slozeny z
mpravidel”, kterymi se fidi. ZjednoduSené ma znak ptitazen kod, na jehoz zaklad¢ je
vystavén vyznam. Tento proces dekodovani je bezmySlenkovity a automaticky.
Konzumenti televize (divaci), jej vnimaji jako samoziejmost. Konvence kostymovani
a rekvizit jsou soucasti kodovani postav. Uvedu piiklad: v televiznim potadu vidime
upravenou zZenu v drahém cerném kostymku, jak vysedd ztaxiku a jde do velké
budovy. Kostymek je zde znak, ptes kterym dekodujeme vyznam. Tedy, Ze se nejspis
jednd o kariérné UspéSnou, nezavislou Zenu. Kodovani vychazi z historickych a
kulturnich konvenci. Je nutné si uvédomit, ze v prub¢éhu let se konvence méni a nic
neni trvale fixovano. Naptiklad Zlutd barva, kterou dnes vnimame jako optimistickou,
byla ve stfedovéku barvou nemoci.’” Kédy nejsou univerzalni a mohou se lisit i
v ramei zemi."*® Zatimco v Evropé nebo Americe je bila barva symbol &istoty, v Asii
je to barva smutku, stai{ a smrti."*’

Pti dekddovani znakii postav a jejich vyznamd, se fidime typologii. Typologie
jsou vnmitini (charakterové rysy) i vmnéjsi znaky (vzhled) jedince, podle kterych se

chova na vetejnosti. Jeremy G. Butler v Television vyjmenovava Sest oblasti, podle

kterych mazeme uréit typ postavy v televizi:'*®

2 DYER, Richard. Stars. New ed. London: BFI Pub., 1998, s. 106-117. ISBN 0851706436.
133 Tamtéz.

Building Narrative: Character, Actor, Star. BUTLER, Jeremy G. Television: critical
methods and applications. 4th ed. New York: Routledge, 2012, s. 55-96. Routledge
communication series. ISBN 0203845242,

5 DANNHOFEROVA, Jana. Velkd kniha barev: kompletni privvodce pro grafiky, fotografy a
designeéry. 1. vyd. Brno: Computer Press, 2012, 352 s. ISBN 978-80-251-3785-7.

136 Building Narrative: Character, Actor, Star. BUTLER, Jeremy G. Television: critical
methods and applications. 4th ed. New York: Routledge, 2012, s. 55-96. ISBN 0203845242.
BT DANNHOFEROVA, Jana. Velkd kniha barev: kompletni privvodce pro grafiky, fotografy a
designeéry. 1. vyd. Brno: Computer Press, 2012, 352 s. ISBN 978-80-251-3785-7.

¥ Uvadim v originalnim znéni podle Jeremyho G. Butlera a piekladam do &edtiny v zavorce
za puavodnim zménim. Déle v textu pouzivam termin pielozeny do Cestiny.

134
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*  Character Name (Jméno postavy);
*  Appearance (Vzhled)
o Hair (Vlasy)
o Body (Télo)
o Costuming (Kostym);
* Objective Correlative (Souvztaznost/ zavislost na nécem);
* Dialogue (Dialog);
* Lighting and Videography or Cinematography (Osvétleni a videozaznam nebo
kinematografie);"”’

o Action (Akce).'*

Jméno postavy ptejima rysy, které podle kterych podvédomé vnimame postavu.
Diky jménu mizeme dekodovat zjaké zemé, ¢i kultury pochdzi postava. Postava
Rajesh Ramayan ,,Raj* Koothrappali, PhD. z Teorie velkého tresku ptedjima, ze ma
Indické koteny. Kromé toho, ze tuSime z jaké zem¢ postava Raje pochdzi, mizeme
diky jeho titulu za jménem piredpokladat, ze je vysokosSkolsky vzdélany a
inteligentni.'*' Podle jména lze zjistit jaké vztahy méa postava naptiklad v roding. V
analytické Casti se zamé&fuji za jméno Franka Gallaghera a na skutecnost, ze 1 kdyz
s détmi prakticky nezije, stile nosi jeho jméno.'** Kdyz zstaneme u piikladu Raja
Koothrappaliho, podle jeho vzhledu dekodujeme dalsi informace. Podle jeho fyzické
vybavé i oble€eni vidime, ze neni maskulinni typ. Je upraveny, ale nema smysl pro
médu, takZe 1ze odvodit, Ze nema tGspéch u zen.'* Souvztaznosti, je u Butlera myslen
blizky vztah k objektu nebo zvifetem, pfi¢emz objekty zahrnuji i prostiedi, ve které se
postava nachdzi. Sem patii napiiklad prace, ve které¢ postava pracuje, domov (bydli
v luxusni vile, nebo je bezdomovec?), ale i sousedé jsou vnimani jako objekty, ktefi
asociuji jakou osobnosti postava disponuje. U dialogit sledujeme zda ma postava

nareci, vadu feci, jakym zplsobem se vyjadiuje. Uvedu opét ptiklad Raja z Teorie

9 Lighting and Videography or Cinematography dale nerozebiram, protoZe toto odvétvi

nepouzivam v nasledné analytické ¢asti.

140 Building Narrative: Character, Actor, Star. BUTLER, Jeremy G. Television: critical
methods and applications. 4th ed. New York: Routledge, 2012, s. 55-96. ISBN 0203845242.
! Teorie velkého tresku [The Big Bang Theory]. 1. dil, Pilot [epizoda televizniho serialu].
Spojené staty Americké, CBS. 24. 9. 2007.

"> Shameless. 1. dil, Pilot [epizoda televizniho serialu]. Spojeni stity Americké.
SHOWTIME®. 9. 1. 2011.

' Teorie velkého tresku [The Big Bang Theory]. 1. dil, Pilot [epizoda televizniho serialu].
Spojené staty Americké, CBS. 24. 9. 2007.
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velkého tresku. V jeho ptizvuku slySime, Ze neni rodily American, ale ze je
pravdépodobné pfist¢thovany z Indie. Také neni schopen komunikovat se sexudlné
pfitazlivymi Zenami, pokud tady neni pod vlivem alkoholu. Zaroven podle dialogii
s jeho prateli zjistujeme, Zze ma velkou zalibu v komiksech a fantasy a sci-fi
filmech.'** Dialogem neni mysleno pouze co iika postava, ale i jak se o sledované
postavé vyjadiuji ostatni postavy ztelevizniho potadu. Akci Butler povazuje za
nejdilezitéjsi ¢ast, podle které dekodujeme postavu, protoze Ciny jsou to co ve
skuteCnosti nejvic vytvaii postavu. Zkratka, postava, co dela zlé véci, je zla
postava.'®

Vyse jsem rozebrala zdkladni systém analyzy postavy jak jej vnima Jeremy G.
Burler. Soustfedila jsem na ocekdvdani konzumenta televizniho pofadu a na
dekodovani postavy, pticemz Casti z treti kapitoly z knihy Television, které zkoumaji
herectvi, ¢i star/ herecka hvézda'*® jsem do této kapitoly nezahrnula, protoZe analyzuji
pouze postavu, nikoliv herectvi. Piiklady jsem zdmérné pouzila zjinych seriald,
protoze v analytické Casti této prace aplikuji vySe zminény a popsany analyticky
systém Jeremyho G. Butlera na seridl Shameless US a ptedevS§im na postavu Franka

Gallaghera.

"™ Teorie velkého tiesku [The Big Bang Theory]. 1. dil, Pilot [epizoda televizniho serialu].

Spojené staty Americké, CBS. 24. 9. 2007.

145 Building Narrative: Character, Actor, Star. BUTLER, Jeremy G. Television: critical

ﬂéethods and applications. 4th ed. New York: Routledge, 2012, s. 55-96. ISBN 0203845242.
Tamtéz.
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2 ANALYTICKA CAST

2.1 SHOWTIME®

Showtime Networks Inc. (SNI) je placena televizni stanice, plné vlastnéna
dcefind spole¢nost CBS Corporation, kterd vlastni a provozuje placené televizni sité.
Mezi ty patii naptiklad: SHOWTIME®, THE MOVIE CHANNEL™ a FLIX®, ale
také multiplexové televizni programy SHOWTIME 2™ SHOWTIME®
SHOWCASE a dalsi. Shameless US se vysila na americké televizni stanici
SHOWTIME®. Tento televizni kanal spadajici pod SNI, razi motto ,,Brace
yourself...” (v Ceském piekladu ,,Pfipravte se...”). Podle oficidlni webu je stanice
,, Commercial-free premium entertainment featuring critically acclaimed Original
Series, including the Emmy® winning Homeland and Golden Globe®.“ Kromé
Shameless US, na ni lze shlédnout seridly jako House of Lies nebo Californication.
Z filmové tvorby zase nesestithané Hollywoodské snimky Lincoln, Nespoutany

Django a dali.'"’

2.2 Shameless US a Gallagherovi

Za priikladovou analyzu, na které aplikuji vySe popsanou metodu
neoformalistické narativni analyzy'* a televizni analyzy postav,'*’ jsem si vybrala dil
Killer Carl™ ze serialu Shameless US.”' Americka verze serialu Shameless vznikla
podle vzoru stejnojmenného britského serialu.'*?

Na piedplatné televizni stanicic SHOWTIME® se dil Sesty dil prvni série
Killer Carl, odvysilal 13. tinora 2011. Dil m4 stopaz 49 minut. Rezie se ujal americky
televizni rezisér John Dahl, ktery v dobé natdceni Shameless US (2011 — soucasnost)
reziroval naptiklad i seridly Hannibal (Hannibal, 2013 — soucasnost), Ray Donovan

(Ray Donovan, 2013 — soucasnost), nékolik dild seridlu Californication

T SHOWTIME®: About. SHOWTIME® [online]. United States: Showtime Networks Inc.,
2016 [cit. 15. 4. 2016]. Dostupné z: http://www.sho.com/sho/about/.

¥ BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.

" BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods and applications. 4th ed. New York:
Routledge, 2012. ISBN: 02-038-4524-2.

10 Shameless. 6. dil, Killer Carl [epizoda televizniho serialu]. Spojeni staty Americké.
SHOWTIME®. 13. 2. 2011.

Bl Shameless (2011 - soucasnost) [online]. IMDb.com [cit. 19. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt1586680/?ref =nv_sr 1.

152 Shameless (2004 - 2013) [online]. IMDb.com [cit. 19. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0377260/?ref =nv_sr 2.
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(Californication, 2007 — 2014), Arrow (Arrow, 2012 — soucasnost) a Domku z karet
(House of Cards, 2013 — soucasnost). Scénar k dilu napsali John Wells, Paul Abbott a
Mike O'Malley. Role Gallagherovych déti ztvariiuji herci a herecky Emma Rossum
(Fiona), Jeremy Allen White (Lip), Cameron Monaghan (Ian), Emma Kenney
(Debbie) a Ethan Cutkosky (Carl). Postavu Franka Gallaghera hraje herec William H.
Macy, ktery v uplynulém roce 2015 hréal ve filmech Walter (Walter), Stealing Cars
(Stealing Cars), Pokoj (Room) - nominovan na Oscara, a Linka modlitby (Dial a

Prayer).">

Gallagherovi jsou bild Americka rodina pattici do nizsi socidlni vrstvy Zzijici
na jihu Chicaga. Postavami seridlu jsou rodice - Frank a Monica — a jejich Sest déti —
Fiona, Lip, Ian, Debbie, Carl a nejmladsi Liam. Déti mezi sebou nemaji vyrovnany
sourozenecky vztah, protoze nejstar$i Fiona nahrazuje zbytku sourozenct Franka a
Monicu. Matka Monica odesla od rodiny se svou homosexualni pfitelkyni'** a otec
Frank se neni schopen o rodinu fadné starat a zajistit déti do budouciho (ba i
soucasného) zivota. Z tohoto divodu se rodina Gallagherovych d& povazovat za
dysfunkcni rodinu. Dysfunkcni je oznaCeni pro slovo nefungujici. Slovo dysfunkcni se
podle Sociologického slovniku'> da chapat ve dvojim smyslu. Jednak vadu, &
postizeni, v druhém slova smyslu ,diisledek lidského vedomého jednani, ktery
negativné zasahuje celek spolecnosti (...) vSe, co je urciteho stavu struktur Skodliveé

«“13® Tedy rodina, kterd vykazuje dysfunkci je Gasto

pro dalsi existenci spolecnosti.
charakterizovana jako narusend, protoze ma naruSenou schopnost poskytovat
fyziologické, emocionalni, ekonomické nebo socialni potieby svych ¢lend."”” '°® Déti
z rodiny Gallagherovych maji pouze jednoho rodi¢e'”” — otce Franka, ktery se o své

déti prakticky nestara. O veSkerou domécnost i Frankovy déti se stara nejstarsi z déti,

133 Shameless (2011 - soucasnost) [online]. IMDb.com [cit. 19. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt1586680/?ref =nv_sr 1.

' Divak se tuto informaci dozvida a7 béhem druhé fady serialu. Protoze mym pfedmétem
zkoumani predev§im prvni fada (konkrétn¢ Sesta epizoda prvni fady), nebudu se Monice
v textu blize vénovat.

> JANDOUREK, Jan. 2001. Sociologicky slovnik. Praha: Portal. ISBN: 9788071785354.

158 Tamtéz.

7 0dvozeno od definice funkcni rodiny ze Sociologického slovniku Jandourka (2001), kde
zdiraziiuje tlohu rodiny coby prostfedku socializace, intimity a socidlni podpory.

8 VANKOVA, Adéla. Viiv dysfunkcni rodiny na Zivotni situaci ditéte a mladistvého.
Bakalafskd diplomova prace. Masarykova univerzita Fakulta socialnich studii Katedra
socidlni politiky a socialni prace. Vedouci prace Mgr. Monika Sisldkova. Brno, 2007.

19 Jednoho rodiée, ktery je v jejich blizkosti. Biologick4 matka Monica svoji rodinu opustila
a v seridlu objevuje az ve druhé sérii.
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Fiona. Nemaji moc penéz a kvalitou Zivota se fadi do nizsi socidlni skupiny.

Otcem rodiny je Frank Gallagher. V seridlu se nejCastéji nachdzi opily
v hospod¢ The Alibi nebo kdekoliv v ulicich Chicaga. Jeho alkoholismus a talent
pfitahovat potize ho Casto zahdnéji do financnich potizi. Nepracuje a jeho jediny
pfijem penéz jsou socidlni davky na déti, které dostava od statu. Frankova finanéni
krize, kterd se prenasi i na zbytek rodiny tvoii nejCastéjsi typ déjovych zdpletek

serialu, pficemz Frankovu finan¢ni sobeckost nejvice odnasi nejstarsi dcera Fiona.

Fiona, i kdyZ je sama jeSté¢ ditétem, byla okolnostmi donucena piedCasné
dospét a stat se hlavou i krkem domacnosti a jeji sen dostat se na vysokou skolu byl
pfekazen. Ma nékolik zaméstnani aby uzivila svych pét sourozenct a také zminéné
Frankovy manyry. Nejvétsi oporou se ji svata pritel Steve, ktery i pfes jeji namitky
pfedstavuje urcity finan¢ni zaklad v chodu domacnosti. Sen o studiu se rozplynul a

hlavnim Fioninym motem se stalo ,,udrzet rodinu pohromadé“.160

S Fioninou snahou nahradit otce i matku ji kromé pfitele poméhaji i nejstarsi
synové Lip a lan. Lip je nadprimérné inteligentni a namisto legéalni prace si vydélava
ilegdlnim psanim testl, mén¢ inteligentnim spoluzaklim, vzdy s vynikajicim
vysledkem. V jednom z dild je Lip pfistizen pii podvodu, ale jeho inteligence udéla

. , . . . v, ~ r 161
na prorektora Chicagské univerzity dojem a otevie mu novou cestu moznosti.

Nejbliz§i rodinny vztah ma Lip se svym bratrem lanem. Ian je stejné jako
kazd4d postava seridlu Shameless US komplikovand. Ianovou komplikaci je
homosexualni vztah se svym nadfizenym vecerky, ve které pracuje. lan svou orientaci
dlouho taji, ale okolnosti (odmitne divku, kterd se mu za odmitnuti zaéne mstit) ho

L. .. , . v 1o xw - 162
nakonec donuti ptiznat se Lipovi, kterému jako jedinému plné davétuje.

Debbie a Carl jsou prostiednimi détmi. Debbie ma sklony se pfehnané
strachovat z malickosti, dostavat zachvaty obav a nezvladat i ty nejmensi stresové
situace. Citlivost, které ma Debbie piespiili§ jeji bratr Carl zcela postrada. Mezi
Carlovy hlavni rysy patfi sadistické sklony. Casto jej Ize vidét jak muéi Debbiiny

barbiny, které se snazi zabit elektiinou, Sikanuje spoluzédky a mlati do véci. Pres tyto

10 Shameless (2011 - soucasnost) [online]. IMDb.com [cit. 19. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt1586680/?ref =nv_sr 1.

1! Tamtéz.

Tamtéz.
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charakterové rysy se jedna o déti, které nejvice potfebuji rodinu a stdle v nich

. . v 163
rezonuje nevinnost a nad¢je.

Nejnevinngj§im rodinnym c¢lenem je tfilety Liam. Na ném jediném nevidime
znaky psychické nerovnovahy, zmatfenych snii nebo sadistickych sklontl. Liam se tim
stava bud’to neviditelnou postavou, nebo predmétem soudnich tahanic o vyzivné mezi
Frankem a Monicou. Na druhou stranu je Liam zajimavym ¢asovym meznikem pro
Fionu, protoze si Fiona uvédomuje, Ze jeji svobodny zivot a samostatnost zacina

s Lianovym dosahnutim plnoletosti.'®*

Hlavnimi tématy seridlu jsou zminéné finance a Fionina snaha udrzet rodinu
pohromadé. Frank oba tyto tématické sméry komplikuje a s pfibyvajicimi dily si
divak stile vice uvédomuje jak ponicena a dysfunkcni tato rodina je. Déti to s nim
vzdavaji, ale pfitom ho nedokézi odtrhnout ze svych zZivotl. MoZzn4, Ze ho ani nechtéji
pustit ze svych zivotdl, aniz by si to uvédomovali. Komplikovanost tohoto rodinného
vztahu - otec a déti - spéje k mozné podstaté¢ Shameless US. Rodinné vazby nejdou
nikdy zcela odtrhnout at’ uz se snazime sebevic. Na druhou stranu podstata seridlu
ukazuje neuvéfitelnou silu Frankovych déti. Zatimco Frank spéje k destrukci rodiny,
na Fionu i dal$i déti to ma efekt stmelovani a ,,drzeni rodiny pohromad¢.” I kdyz to
z Franka dé€la anti postavu, zaroven je to hybnou narativni silou seridlu. Nebyt Franka,

o ¢em by serial Shameless US byl?

Typickym pifikladem mutze byt situace ze seridlu, kdy krodiné
Gallagherovych pfijela na zéklad¢ anonymniho tipu kontrola z The Department of
Children and Families (DCF) a odebrala Fioné déti. Pouze Lip a lan zlstali
pohromadg, jinak byli vSichni rozdéleni. Fionin slib, Ze rodina zlistane pohromadé¢ byl
v ohrozeni a tak pozadala Franka, aby na jeden den ptedstiral ukdzkového otce. Frank
to pro déti udélal a DCF usoudila, ze rodina miize dal dohromady fungovat a tip byl
falesny. Divaci maji pocit, ze se Frank skuteéné ponaucil a piece jen je v ném néco
dobrého, aby se vzapéti dozvédeli, ze onen anonymni tip byl od samotného Franka.

Od té doby se déti snazi Franka dostat z jejich Zivota.'®

163 r v
Tamtéz.

Tamtéz.
Tamtéz.
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Gallagherovy déti spojuje kuraz probit se spolu zivotem a jejich nenavist
k otci. Spolu bojuji, pracuji, fesi problémy s financemi i osobni problémy. Vse jako

rodina semknuta proti zIému svétu. A jejich otci.

2. 3 Analyza televizni postavy Franka Gallaghera

Nejprve provadim analyzu postavy Franka Gallaghera podle vzoru Jeremyho
G. Butlera, ktery jsem popsala v kapitole ,,Analyza televizni postavy* podle Jeremyho
G. Butlera.'*® Nasleduje kapitola ,,P¥ikladova analyza Killer Carl“. K této analyze

" na jehoz piikladech

pouzivam neoformalistickou narativni analyzu syZetu, '
jednotlivych casti dilu (popsanych v ,, Teoreticko-metodologické Casti — rekapitulace
predchozich dilii, uvodni titulkova sekvence, jadro vypraveni, klimax) analyzuji naraci
dilu, ve vztahu k postavé Franka Gallaghera kde dokazuji, Ze Frank vyrazné ovliviluje
déjové linie seridlu a proto je i hlavni postavou seridlu Shameless US.

V analyze postavy Franka Gallaghera, jejiz dekodovani mi pomaha oznacdit Franka
jako hlavni postavu seridlu Shameless US, postupuji podle schématu, které nastolil
Jeremy G. Butler ve své knize Television: Critical Methods and Applications'®.
Vychazim ptedevsim z kapitoly Building Narrative: Character, Actor, Star kde

Butler dekéduje postavu podle nasledujicich oblasti:'®

* Jméno postavy,

*  Vzhled
o Viasy
o Telo
o Kostym;

*  Souvztaznost/ zavislost na néem;
* Dialog;

o Akcel”’

166 Building Narrative: Character, Actor, Star. BUTLER, Jeremy G. Television: critical

methods and applications. 4th ed. New York: Routledge, 2012, s. 55-96. ISBN 0203845242.
17 Tamtéz.

BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods and applications. 4th ed. New York:
Routledge, 2012. ISBN 02-038-4524-2.

199 Vrychavam Lighting and Videography or Cinematography (Osvétleni a videozdznam nebo
kinematografie), protoze se na tuto oblast, v ptipadé Shameless US, neni nutné zamétovat.

170 Building Narrative: Character, Actor, Star. BUTLER, Jeremy G. Television: critical
methods and applications. 4th ed. New York: Routledge, 2012, s. 55-96. ISBN 0203845242.
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2. 3.1 Jméno postavy

Frank Gallagher je americké jméno.'”" V souasné Americe popularita
kiestniho jména Frank rapidné klesala, k roku 2014 je az 336 nejuzivanéjs$i muzské
Jjméno.'” Pfi analyze jména, ale musim vzit v avahu v&k postavy. P¥ihlédneme-li
k informacim z webové fandom'” stranky www.shameless.wikia.com,'’* Frank mohl
byt narozen v roce 1964. Podle vyzkumu stranky www.behindthename.com'” bylo
v roce jeho narozeni 41. nejpouzivanéjsi muzské jméno v Americe. Jméno Frank se,
tedy s pfihlédnutim na v€k postavy, da povazovat za celkem bézné americké muzské
jméno. Chci-li srovnat toto jméno s jinym americkym seridlem, kde otec pocetné
rodiny taktéZ nese jméno Frank, lze na tomto misté pfipomenou serial Krok za krokem
(Step by Step, 1991 — 1998)."”° Frank Lambert je piikladem otce, ktery dokaze svoji
pocetnou rodinu zabezpecit finanén¢ (Frank Lambert vlastni stavebni firmu) a
zéroved i vychovavat své déti.'”” I kdyZ ,,neni Frank jako Frank, jeho kiestni jméno
muze mast divdkovo ocekdvani z postavy. Diulezitéjsi informaci o postave i serialu
jako divéaci dostavame z pfijmeni Gallagher. I kdyZz se d¢ti snazi od Franka
distancovat a zadat ho o pomoc minimaln¢, stale nesou jeho jméno. Ve sledované
analyze dokonce zazni fabulované vyjadieni, ze ,kde je n¢jaky Gallagher, tam je

problém* '

Zde se dostdvam k symbolice piijmeni Gallagher v porovnani se
seridlem. Frankovo pfijmeni Gallagher je jako koule na noze, které se déti nemayji

moznost zbavit a tak je neustale ovlivije.'”

! Frank: Popularity for Frank in the United States. Behind the Name [online]. Mike

Campbell, 2016 [cit. 16. 4. 2016]. Dostupné z: http://www.behindthename.com/name/frank-
1/top.

2 Tamtéz.

' Fandom — ozna&eni skupiny fanouski jednoho konkrétniho zanru, filmu, serialu apod.

' Shameless Wiki: Frank Gallagher (US). Fandom Wikia: The home of fandom [online].
USA: Fandom, 2016 [cit. 16. 4. 2016]. Dostupné z:
http://shameless.wikia.com/wiki/Frank Gallagher (US).

' Frank: Popularity for Frank in the United States. Behind the Name [online]. Mike
Campbell, 2016 [cit. 16. 4. 2016]. Dostupné z: http://www.behindthename.com/name/frank-
1/top.

176 Step by Step [Krok za krokem] (1991 — 1998). IMDb.com [cit. 19. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0101205/?ref =nv_sr 1.

" Krok za krokem [Step by Step]. 1. dil, Seznamovani [epizoda televizniho serialu]. Spojené
staty Americké, ABC. 20. 9. 1991.

' v dile Killer Carl je spojeni s Carlovym vytrznictvim ve 8kolnich prostorach.

Building Narrative: Character, Actor, Star. BUTLER, Jeremy G. Television: critical
methods and applications. 4th ed. New York: Routledge, 2012, s. 55-96. ISBN 0203845242.
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2.3.2 Vzhled

Obr. 1 Frank Gallagher v The Alibi.

Vzhled Butler ¢leni na tfi podskupiny: viasy, télo a kostym. V ptipad¢ Franka
mizu tyto tfi podskupiny spojit. Frank na prvni pohled vypad4 jako neudrZovany
clovek, alkoholik a bezdomovec. Neustdle nosi jedno a to samé obleceni, coz
vypovida o tom, Ze je z nizké socidlni vrstvy a nejspiS ani nemd zajem se posunout.
Jeremy G. Butler ve své knize Television (v kapitole tteti) tvrdi, ze at’ uz chceme,
nebo ne, vzdy soudime lidi podle jejich vzhledu a podle toho se automaticky vytvari

180 sy v 1 v v 177
Jako divéci ocekdvame, ze vzhled ptebira charakter osoby.

ocekavani z oné osoby.
Od Franka tedy lze ocekavat, ze bude nezodpovédny. Svym vzhledem asociuje
bezdomovectvi a se 1 ocekdvat, ze bude finan¢né vypocitavy (pj¢ovat si penize, které
nebude vracet apod.), nebude pracovat, nebude umét hospodafit s penézi a stejné jak

v . . . . e, 181
nepecuje o sebe, nebude peCovat ani o nikoho jiného.

180 .
Tamtéz.

181 r v
Tamtéz.
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2. 3. 3 Souvztaznost

Frank ma fixaci na alkohol, ktery 1ze povazovat za predmét, ke kterému ma
nejvetsi vztah, ke kterému ma souvztaznost. Postava se Casto opiji do némoty, je na
alkoholu zavisld a bez néjaké formy alkoholu ji v seridlu prakticky nevidime. Do
podkapitoly ,,Souvztaznost* patii i zivotni prostfedi kolem postavy, v¢etné¢ domova,
sousedii a oblibenych mist. Frank v pilotnim dile Zije v domé spolu s détmi,'®* ale jiz
v druhém dile zacind mit milostny pomér a nasledné se st¢huje k psychicky labilni
Sheilou Jackson (Joan Cusack). S Sheilou se d4 dohromady poté co The Alibi zjisti,
ze se rozchazi s manzelem, protoze mé prehnanou touhu se o nékoho starat a navic
viibec nevychazi z domu. Pro Franka je takova Zena idedlni: bude se o néj starat, Zivit
a nebude ho nasledovat, kdyz bude chtit odejit do The Alibi. Lip tuto situaci kolem

183 . v g s
“"* Frank zkratka vyuZziva situace

Franka komentuje slovy: ,,To je Fankiv mokry sen.
a podstoupi takika cokoliv, jen aby mél sponzora, ktery mu bude vafit vecefe.
Sobeckost je podpotena situaci, ze za svym pohodlim odejde od svych vlastnich déti,
které ho v okamziku jeho odchodu piestavaji zajimat. Druhym mistem, ve kterém
Frank trdvi vétSinu Casu je jiz nékolikrat zminénad hospoda The Alibi. Frank

v hospodé¢ pije na dluh. To je dal$i podloZeni teze, Ze Frank je primarné sobecky.

2. 3. 4 Dialog, akce

Linie souvztaznosti je tizce spjata s dialogem a akci. Butler v Television piSe,
ze dialogem je minén i smysl jak se hovoii o sledované postaveé. V dile Killer Carl
vede Kev (barman v The Alibi) rozhovor s Fionou o tom, Ze Frank odmitl pfijit na
rodicovské schiizky, na které kvili Carlovym vytrznostem, musi pfijit ,,opravdovy
rodic*.:

Kev: ,,Frank se pro Carla ukdze. Vim, zZe si myslis, Ze ne, ale v hloubi duse si

myslim, Ze Frank je schopny délat dobré véci.“'**
Tato Kevova véta je obstojnym piikladem toho jak je postava Franka vnimana

v seridlu ostatnimi pfitomnym postavami. Frankovi jsou neustile davany nové a nové

Sance a stale se vefi v jeho vnitini dobrotu. Miniméalné ma piijmeni Gallagher, které

"2 Shameless. 1. dil, Pilot [epizoda televizniho serialu]. Spojeni stity Americké.
SHOWTIME®. 9. 1. 2011.

' Shameless. 4. dil, Casey Casden [epizoda televizniho seridlu]. Spojeni staty Americké.
SHOWTIME®. 30. 1. 2011.

'™ Shameless. 6. dil, Killer Carl [epizoda televizniho serialu]. Spojeni staty Americké.
SHOWTIME®. 13.2.2011.
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nesou i déti, které jednaji pfedné s dobrymi umysly a neustale spolu drzi jako rodina.
Proto je Frank i jako rodina vniman. OvSem co skute¢né narativné vypovida o postave
je akce. Akce je nejdulezitdjsi &ast pfi analyzovani postavy.'® dkci, priciny a
nasledky, ze strany Franka, které radikalné ovliviuji vyvoj seridlu Shameless US,

analyzuji v nésledujici kapitole.

2. 4 Neoformalisticka narativni analyza dilu Killer Carl

Frank Gallagher je otcem Sesti déti, které ale nedokaze finanéné zabezpecit,
ani emocidln¢ uspokojit. Je alkoholik, kterému se pied lety rozpadl vztah s
manzelkou Monicou. Monica se zamilovala do Zeny a odesla od déti i manzela, se
svou pfitelkyni, za novym zivotem. Frank vSak situaci nezvladl a po ¢ase zacal byt
vice doma, v hospod¢ The Alibi umisténé v socialné nizsi ¢asti Chicaga, nez se svymi
détmi v rodinném domé. Cela rodina Gallagherovych Zije v niz§i socialni tfide,
jelikoz Frankovy jediné finan¢ni pfijmy pochazi ze socidlnich davek na déti od statu,
nebo plijcky od samotnych déti, ¢i ndhodnych vétiteld. Protoze je Frank neustale
v The Alibi, nebo se ,,vali“ opily v ulicich Chicaga, stard se o déti nejstarSi z déti
Fiona, ktera se jim snaZzi nahradit jak matku, tak otce. I kdyz se déti o sebe dokazi
postarat i bez rodicu dfive, nebo pozdéji je vzdy dozenou povinnosti vici statnim
organizacim, u kterych je zapotiebi i zikonny zastupce déti.'™ Toto explicitni téma se

drzi 1 dilu Killer Carl.

Killer Carl: segmentace

1. Rekapitulace predchoziho dilu
a. Frank uvadi rekapitulaci predchoziho dilu jako on-screen vypravec
b. Frank se nast¢hoval do domu Jacksonovych

2. Uvodni titulkova sekvence

3. Jddro vypravéni'™’

a. Hlavni d¢jova linie: Carl potiebuje Franka na rodic¢ovskych schiizkach

b. Vedlejsi Frankova déjova linie

185 Building Narrative: Character, Actor, Star. BUTLER, Jeremy G. Television: critical

methods and applications. 4th ed. New York: Routledge, 2012, s. 55-96. ISBN 0203845242.
1% Shameless (2011 - soucasnost) [online]. IMDb.com [cit. 19. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt1586680/?ref =nv sr 1.

%7 Vedlejsi d&jové linie pouze zmiiuji v kontextu s hlavni d&jovou linii, protoze roviny jsou
provazané. AvSak podrobnéji je neanalyzuji, protoze nejsou jsem je shledala nepodstatnymi
k dokazovani jestli Frank je, nebo neni hlavni postava.
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Vedlejsi Sheilina d&jova linie

S

Vedlejsi Fionina déjova linie
e. Vedlejsi Karenina déjova linie
f.  Vedlejsi Lipova dé&jova linie
g. Vedlejsi lanova d&jova linie

4. Klimax

V této segmentaci odkazuji Cisla na hlavni ¢&asti, pficemz rekapitulace
predchoziho dilu a uvodni titulkovda sekvence zahrnuji jen dvé a jednu scénu (u
podkapitoly ,,Rekapitulace pfedchoziho dilu“ jsou popsény scény, ve kterych Frank
figuruje). Jadro vypraveni obsahuje celkem sedm déjovych linii. Téch sedm déjovych
linii rozdé€luji na hlavni a vedlejsi, a jsou oznaceny pismenem. J& se zaméfuji na
hlavni déjovou linii, ale pfihlizim i k vedlejSim déjovym liniim, které se piimo

dotykaji Frankovy postavy.

2. 4. 1 Rekapitulace predchoziho dilu

Na zatatku neoformalistické narativni analyzy je ocekdvani. '™ Pied
zhlédnutim dilu Killer Carl ocekavame, podle analyzy postavy vysSe, Ze postava
Franka bude nejspi§ chamtiva a sobeckd, nezodpovédna, bude mit zalibu v alkoholu a
ur¢itym zptisobem bude fixovdna na rodinu — minéno ve smyslu, Ze Frank, i kdyz se o
déti piiliS§ nezajima, je s nimi neustale konfrontovan — o ¢emz se domnivam, Ze tvoii
pointu seridlu. KonkrétnéjsSiho ocekdvani ohledné typologického rozboru postavy si
ale divak miize vytvotit hned pti rekapitulaci predchoziho dilu. Jak jsme popsala
vyse, rekapitulace predchoziho dilu je kratka sekvence na zacatku televizniho potadu,
kterd ma za funkci pfipomenou, o ¢em byl ptredchozi dil seridlu, ¢i pfipomenout
zékladni témata, o kterych se bude ve vysilaném dile pojednavat.'® Zahy totiz vidime
polodetail™™ (polodetaill PD je velikost zabéru, ve které je postava zabirana od prsou

191

nahoru a zapliluje vétSinu obrazu ) Franka Gallaghera, divajiciho se pfimo do

kamery ,,na divaka® a uvadi dil slovy: ,,Minuly tyden v Shameless, tohle je, co jsme

' BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6

" MITTELL, Jason. Previously On: Prime Time Serials and the Mechanics of Memory.
2012.

' BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Umén filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.

P Tamtéz.
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délali.“'* Frank je v tomto okamziku on-screen vypravéd'” a prvni, koho divak vidi,
kdyz na své televizni obrazovce zapne seridl Shameless US. Ocekdavame tedy, ze
Frank je pro narativ seridlu vyznamnym, protoZe je prvni, kterého z postav vidime.
Nasleduje kratké ohlédnuti za minulym dilem, ve kterém se pomoci ostrého
strihu v rychlém tempu stiidaji scény z minulého dilu. AvSak prvni je scéna, kterd se
vztahuje k Frankovi. Pfipomind jiz zminénou situaci, Ze se Frank nast¢hoval k Sheile.
Rekapitulace predchoziho dilu napovida, Ze Frank by mohl byt pro vypravéni piibéhu

podstatny, a Ze se pravdépodobné jedna o dillezitou postavu.'™

Minuly tyden v Shameless,

‘\
"N
tohle je, co jsme déléli‘\ .

Obr. 1 (PD) Frank promlouva k divakim,

aby nam sdélil co bylo v minulém dile

2. 4.2 Uvodni titulkova sekvence

Ptedpoklad z rekapitulace predchoziho dilu se caste¢né potvrdi ve chvili kdy,
podobné jako u rekapitulace predchoziho dilu, i v uvodni titulkové sekvenci je Frank
prvni osoba, s kterou jsme konfrontovani: predstavitel Franka, William H. Macy, je
prvni jméno, které se v uvodni titulkové sekvenci objevi. Zaroven 1 je prvni osoba,
kterou vidime na televizni obrazovce - uvodni titulkova sekvence v Shameless US je
tvofena pomoci prostiedki:'" statické kamery v koupelnd Gallagherovych, ostrym

stiihem kombinovanym s eliptickym stiihem.'® Elipticky stiih (stiih, jenz vypusti

12 Shameless. 6. dil, Killer Carl [epizoda televizniho seridlu]. Spojeni staty Americké.
SHOWTIME®. 13. 2. 2011.

' BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.

"% Shameless. 6. dil, Killer Carl [epizoda televizniho serialu]. Spojeni stity Americké.
SHOWTIME®. 13. 2. 2011.

1% prostredek — pojem prevzat od Kristin Thompson (Neoformalistickd filmovd analyza:
Jeden pristup, mnoho metod. In: Iluminace 10, 1998,) oznacuje ,,jakykoli jednoduchy prvek,
(...) ktery v uméleckém dile hraje roli - pohyb kamery, rAmcovou povidku, opakované slovo,
kostym, téma atd.*.

1% BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Umén filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.
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Gasti udalosti, coZ zpusobi elipsu v trvani syzetu)'’ je v ivodni titulkové sekvenci
pouzit minimalisticky (posunuje d&j o sekundy). Frank lezici na zemi Obr. 2, pfijde
za nim Fiona a kopne do né&j Obr. 3 — elipticky strih — Fiona zveda Frankovu
plechovku piva Obr. 4 — elipticky stFih — Fiona Franka tdhne pry¢ z koupelny/ zabéru
Obr. 5. Frankova ¢ast v uvodni titulkove sekvenci ma délku dvanacti sekund, pficemz
Casti ostatnich postav maji pod dvanact sekund. Jedna se sice o vtefiny, ale u uvodni
titulkove sekvence, ktera ma celkové Sedesat pét sekund na predstaveni deseti postav,
se jednd o nejvetsi Cast wuvodni titulkové sekvence na osobu. Tato kratka situace
v dvodnich titulkich prezentuje, za prvé, typologii postav a jejich sémy.’”® Franka
vidime opilého, jak lezi na zemi a je ne€inny, flegmaticky a nechdva o sebe postarat
druhé osoby, stejné jako ve vétSin€ jeho akce v seridlu. Typologii postavy Franka
muzu srovnat s postavou Fiony, kterd se v uvodni titulkove sekvenci objevuje ttikrat,
vzdy na nékolik mélo sekund, aby bud'to po nékom uklidila, zasla si na toaletu, nebo
m¢éla sex na umyvadle. Fionu lze tedy #ypovat na divku, kterd vstava prvni, stard se
v prvni fadé o rodinu a az poté o sebe, ale pfitom ma sviij vlastni osobni zivot, na
ktery zbyva Cas pouze po nocich. Za druhé, je uvodni titulkova sekvence ptiznaénd pro
poetiku serialu. Frank je neustale pfitomen, aby komplikoval situaci a zadaval pricinu
pro ndsledek - Fiona (nebo jiné z déti), tesSi problémy, které Frank zptisobuje.

Neustale na n¢j musi brat ohled a nékam ho ,,uklizet“.199

william h. mac:

Obr. 2 Frank lezici v koupelné + titulek Obr. 3 Fiona kope do leziciho Franka,

predstavitele Franka, William H. Macy. aby se probudil

197

Tamtéz.
"% Sémy — pojem uzivany Kristin Thompson, ktera jej piejima od Rolanda Barthese znadi
nprostiedky, které charakterizuji postavy ve vypravéni.“ - Kristin Thompson -

Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pristup, mnoho metod (1998).
"% Shameless. 6. dil, Killer Carl [epizoda televizniho seridlu]. Spojeni stity Americké.
SHOWTIME®. 13. 2. 2011.
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Obr. 4 Fiona zveda plechovku s pivem Obr. 5 Fiona ,,uklizi* Franka (zabér po
(zabér po eliptickém stfihu) eliptickém stiihu)

2. 4. 3 Jadro vypravéni

V segmentaci dilu Killer Carl jsem ve tfetim bodé — ,Jadro vypravéni® -
rozdélila naraci na jednu hlavni d&jovou linii a Sest vedlejSich, tfi z nich se tykaji
Franka.

Hlavni dé&jovou linii urcuji podle toho, ze v ni, na rozdil od vedlejSich,
vystupuji vSechny postavy zrodiny Gallagherovych. Neékteré jsou v narativnim
vedlejsi d€jové linie maji diky narativni vystavbé jasné zietelnou dominantni postavu.
Paklize je koncept dominantni postavy dodrzovan ve vedlejsich liniich vypravéni, 1ze
predpokladat, ze i hlavni narativni linie ma svou dominantni postavu. V syZetu dilu je
feceno jednou z postav, ze Carl Sikanuje spoluzdky a jeho chovani se uz vymyka
kontrole. Nésleduje kratka sekvence flashbackii, ve které vidime Carla jak Sikanuje
spoluzadky a ni¢i Skolni majetek. Zde ale Carlova tloha v syZetu konci. Carl spiSe
prostfednictvim fabule zplsobuje konflikt, jehoz nésledky jsou feSeny v syZetu
sledovaného dilu. Ndsledky vsak zptsobuji dalsi konflikty a ty zase dalsi ndsledky. Po
tiidnimi schizkami, kde by si mél Frank promluvit s feditelem Skoly o Carlovém
vylouceni, jesté vice zkomplikoval. A zde uz piSi o syZetu a narativu dilu, ktery
analyzuji v této podkapitole ,Jadro vypravéni“, ve vztahu k postavé Franka
Gallaghera, jehoz analyza ma dokazat, ze Frank Gallagher zasadn¢ ovliviiuje naraci

serialu a tim potvrdit muj cil prace, ze Frank je hlavni postava seridlu Shameless US.
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Neoformalisté v naraci analyzuji postavy jako kauzdlni cinitele narace.

% tykajici se Franka jsou jak vyplivdi zmé analyzy postavy alkoholismus,

Semy
sobeckost, neohleduplnost a zaslepeni viiéi potiebam jinych osob. Kauzalita®* se to&i
kolem vlastnosti a cilii postavy Franka. Konflikty, s jeho détmi i obchodniky, kteti
Gallagherovym vyhrozuji, maji své ndasledky. Do syZetu jsou zahrnuty jen Casové
useky, které jsou dilezité pro vypraveéni. Narace je objektivni a rytmus rychly.
Rychlost rytmu je umociiovana rucni kamerou, ktera je jesté podpofena Svenky
(Svenk horizontalni — rychly pohyb kamery ze strany na stranu, nahrazujici stfih), s
ostrym a eliptickym stiihem. Viastnosti a cile postav jsou diky typologii postav témet
vzdy rozpoznatelné. Priciny jsou ale nékdy zmatené - co piesné¢ mél Frank udélat
s autem a jakou roli v tom maji penize? Co jsou obchodnici/ véfitelé/ zlod¢€ji/ vydéraci
vlastné za¢? OvSem, 1 kdyZ neni upln€ jasna pricina, nasledek oproti nému silné
rezonuje — vydéraci vyhrozuji détem a Franka dokonce i fyzicky napadnou. Vyse
jsem uréila segmentaci jadra vypravéni na sedm d&ovych linii. Ctyfi se n&jakym
zptisobem dotykaji Franka. Pfi¢emZ jedna je hlavni a tfi vedlejsi, které odpovidaji
sekvencim &asti syzetu.”*

Jadro vypraveni obsahuje cely d€j vypravéni v dile. Vypravéni segmentuji
jednu hlavni a na celkem Sest vedlejSich d&jovych linii. V kazdé z téchto vedlejSich
linii dominuje jind z postav. V prvni znich se sleduje linie Franka, v druhé linie
Karen, tfeti sleduje Sheilu, ¢tvrta Fionu, patd Lipa a Sestd lana. Ja se ve své analyze
zamé&fuji na hlavni déjovou linii, protoze mym cilem prace je dokézat, Ze Frank je
hlavni postavou seridlu. Hlavni d€jova linie i postava Franka, je ale Gizce provazana se
tremi vedlejSimi narativnimi liniemi — linii, kde dominantni postavou je Frank, linii
s dominantni postavou Sheily, a postavou Karen. Takze analyzuji sice primarné
hlavni déjovou linii, ale musim brat v potaz i tyto tfi linie tykajici se Franka. V hlavni,
Frank odmitne jit na rodicovské schiizky Carla. Ve vedlejsi Frankové narativni linii,
mé Frank problémy s véfiteli, v druhé vedlejsi narativni linii, kde dominuje postava
Karen, je Frank Karen donucen jit na jeji rodicovské schizky a ve tfeti linii Frank

v kontextu na konci dilu vyzniva jako Sheilin divod k psychickému uzdraveni. ,,Jsi

2% THOMPSON, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden pristup, mnoho metod. In:
Iluminace 10, 1998, ¢. 1, s. 30.

' Tamtéz.

22 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.

5 Tamtéz.

2% Tamtéz.
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moje svétlo.“,* fika Sheila. Tyto t¥i narativni roviny jsou navzajem propojené.

Z dtvodu, ze analyzuji naraci dilu, abych pfiSla na to zda je Frank hlavni postava, se
dale vénuji primarng hlavni narativni linii, kterou dopliiuji tremi*”® vedlejsimi.

Fabuli v seridlu tvoii presné jeden den. Vychozi situace hlavni déjové linie je
pfi snidani v domé déti Gallagherovych, kdyz Carl Fioné pieda dopis od feditele
Skoly, oznamujici ve€erni rodi¢ovské schiizky. V dopise stoji, ze do Skoly ma pfijit
zakonny zastupce Carla (otec Frank), aby si sfeditelem promluvil o Carlovém
Spatném chovani. V prvni vedlejsi déjové linii (linii Franka) si Frank pied ¢asem
(divaklim neni znamo kdy pfesné se to stalo, vime pouze zdkladni informace k
vytvofeni fabule) domluvil pochybnou ,,praci¢ku® se zlodgji*"’ aut, ale Frank nesplnil
svou ¢ast dohody. Kdyz pak zlodgji Franka hledaji aby jim vratil auto, nebo dal
penize, hledaji ho v rodinném domé a vyhroZzuji dcefi Fion¢ ublizenim na zdravi, kdyz
penize nedostanou. Propojené druhd a treti vedlejsi déjové linie (linie Karen a Sheily)
sledujeme situaci pii snidani v domacnosti Jacksonovych. Karen (dcera Sheily) zada
matku, aby pfiSla na jeji tfidni schiizky, protoZze mé vynikajici prospéch. Sheila vSak
trpi psychickou poruchou - ma fobii z venkovnich paraziti a uz fadu let nevysla
z domu, i kdyZ se o to snazi. Nakonec Karen pozada Franka, ktery odmita a odchazi
do The Alibi. Hlavni d¢€jova linie, ktera sleduje situaci okolo Carlovych rodi¢ovskych
schiizek, pokracuje konfrontaci Franka a Fiony v The Alibi. Nasleduje dialog Franka
a Fiony v The Alibi, abych demonstrovala vychozi situaci hlavni d¢jové linie:

Fiona: ,,Budes tu proto, aby ses postaral o Carla. Potrebuje, aby ses mu

ukadzal na rodicdku a pohovoril o problémech s jeho chovanim.

Frank: ,,7To zni jako resent, ne problem.*

Fiona: ,,Skola nesouhlasi.

(...)
Fiona: ,,Vyhrozuji, Ze ho vylouci.*
Frank: ,,Dobre, béz sis s nimi o tom promluvit.*

Fiona: ,,Potrebuji rodice. Opravdového rodice.*

5 Shameless. 6. dil, Killer Carl [epizoda televizniho seridlu]. Spojeni stity Americké.
SHOWTIME®. 13. 2. 2011.

206 Vedlejsi déjova linie Franka, Karen a Sheily.

27V textu je nazyvam i jako pochybni obchodnici, véfitelé, &i vydéradi.
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Nasleduje Frankiv monolog o tom, ze barbarstvi déld z muzi muze, a ze ho

nic nevystrasi, natozpak n&jaka $kola. Poté prcha pred svymi vydéraci.*®®
Pricina, kterd vytvotila zdpletku v hlavni d&jové linii je fabulacni. V syZetu je ndm
znam pouze ndsledek priciny, kterou zpusobil Carl. Ndsledkem (jiz obsahlym
v syzetu) je, ze zakonny zastupce musi ukdzat na ,rodi¢dku” a pohovofit o
problémech s jeho chovanim.*” Jedinym piitomnym zikonnym zastupcem je Frank,
tudiz zalezi na rozhodnuti Franka, jak se bude narativ dale utvaiet. Kdyby Frank tekl,
ze na rodicovské schiizky pfijde a problém vyfesi, linie by zde skoncila a nebylo by
co dale fesit. Zadna jina z postav by neméla motivaci situaci dale komplikovat. Fiona
chce, aby vSe prob¢hlo v potadku a Carl neni v dile prakticky skoro viibec pfitomen a
dgj v dile nijak neovliviiuje, 1 kdyZ je strijcem narativni zdpletky. Frank ale odmitne
na rodi¢ovské schiizky pftijit, coz vytvaii klicovy konflikt, ktery se fesi po zbytek dilu.
I kdyz na obrazovce sledujeme vedlejsi déjové linie vSech zminénych dominantnich
postav, situace okolo Carla a Frankovo odmitnuti je stale pfitomna prostfednictvim
dialogui postav. A Fiona neustéale hleda jiné moznosti jak obejit Zadost Skoly, Ze ma
byt Frank ptitomen. I posledni véta Fiony, ve vySe uvedeném dialogu, by mohla
dokazovat, ze Frank je pro fungovani rodiny dtlezity.

Ve vedlejSich déjovych liniich se propojuji linie Karen a Franka. Karen pfii
cest¢ ze Skoly uvidi Franka schovavajiciho se pfed vydéraci u domu Jacksonovych.
Frank se s Karen dohodne, Ze upoutd pozornost vydéracl, aby se mohl ukryt do
domu. Na oplatku ptijde na Kareniny rodicovské schiizky. Frankova motivace je zde
opet Frankova sobeckost a snaha ,,zachranit si vlastni krk®, na ukor svych déti.
Priblizil se ve€er rodi¢ovskych schiizek na Carlové Skole a Fiona se situaci rozhodne
fesit tak jak to umi nejlépe, spolec¢né s ostatnimi détmi, jako rodina.

Fiona: ,,Budeme drzet spolu a ukazZeme jim, Ze jsme rodina, ktera
prosperuje.**"’
Reditel $koly viak odmitne komunikovat s Fionou a Lipem a trva na tom, Ze chce
mluvit s rodi¢em. Situaci nakonec vyftesi ptitel Fiony, ktery feditelovi domluvi. Pfi
odchodu zbudovy Skoly déti potkaji Karen a Franka na chodbé, jak odchazi

z rodicovskych schiizek. Frank, kdyz se dozvi, ze Carla nevyloudili: ,,Drama a

% Shameless. 6. dil, Killer Carl [epizoda televizniho serilu]. Spojeni stity Americké.
SHOWTIME®. 13. 2. 2011.

2 Tamtéz.

10 Tamtéz.
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hrozby, vse pro nic.“*'' Fiona si zde uvédomi, ze Frank vibec nepochopil princip
celého problému. Tedy, Ze opustil svou rodinu a udélal to, co vyhovovalo jemu. Déti
odchazi domt bez otce, ale stmeleni jako rodina. Zde hlavni d€jova linka kon¢i vérna
pravdépodobné poetice serialu kterou zmifuji v podkapitole ,,Uvodni titulkova
sekvence®. Tedy ze, abych citovala sama sebe, Frank je neustdle pfitomen, aby
komplikoval situaci a zadaval pricinu pro ndsledek - Fiona (nebo jiné z déti), fesi
problémy, které Frank zplsobuje. Neustidle na n¢j musi brat ohled a né¢kam ho
,.uklizet®.

V prvni ¢asti podkapitoly ,,Jadro vypravéni® jsem se zaméfila predev§im na
fabuli, syZet a jeho segmentaci. Také jsem urcila konflikty, priciny a nasledky hlavni
d&jové linie. Nyni se orientuji na vyznam, tak jak jej chape Kristin Thompson.>'* Dil
Killer Carl se vykazuje vSechny Ctyfi typy vyznamid. Uréim je tak, jak jsou
prezentovany Thomson. Referencnimu vyznamu,”" jsem se prakticky vénovala do
tohoto okamziku. Za referencni vyznam muzeme shledavat situaci, ze Frank odmitne
pfijit na rodiCovské schizky, Fiona se snazi situaci vytesil, ale v posledni chvili ji
vyfesi jeji ptitel Steve. Po cely dil je divakovi explicitné *'? vyjadfovano
nedorozuméni mezi Frankem a Fionou. KdyZz Frank odmitd pfijit na schiizky, neni
jeho motivaci byt zIym vici své rodin€. Frank zkratka nepochopi dilezitost situace,
protoze je zaslepen svymi vlastnimi problémy s vydéraci. Vrchol explicitniho
vyznamu ptichazi na konci dilu, kdyz déti potkaji otce na chodbé Skoly. Frank se
zepta jestli Carla vyloucili ze Skoly, a kdyZ se dovida Ze ne, reaguje slovy ,,Drama a
hrozby, vse pro nic.* Tato véta je zasadni pro explicitni vyznam. Ukazuje nam, ze pro
Franka situace okolo Carla byla ,nic*. Implicitni vyznam®” mize mit dil hned
n¢kolik. Zalezi na vnimani divdka a jeho ocekavani. Jednim z moznych vyznamii
mize byt, Ze si déti rodi¢e nevybiraji. I kdyz se Gallagherovy déti snazi sebevic,
nikdy nemohou ovlivnit jak se zachova jejich otec. Zkratka se musi naucit zit s tim, Ze
je Frank v prvni fadé sobec. V neposledni fadé je zde symptomaticky vyznam.”'®
Z mého ,evropského pohledu“ mohu symptomaticky vyznam shledavat hned

v nékolika oblastech, které se tykaji americké kultury. Shameless US americky serial,

211 r v
Tamtéz.

2 THOMPSON, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. In:
Iluminace 10, 1998, ¢. 1, s. 30.

5 Tamtéz.

24 Tamtéz.

Tamtéz.

Tamtéz.
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o americké kultufe, takZze zamérem tvlrct Shameless US nejspi§ nebylo divakovi
zjiné zemé zprostiedkovat obraz americké niz$i spolecnosti. Skrze postavy seridl
ukazuje americky Skolni 1 statni systém, zivot americké niz$i socialni vrstvy a
nespocet podobnych vyznamii, které pro amerického divaka nemusi byt Citelné, ale
pro divéka z cizi zem& mohou znamenat symptomaticky vyznam.

V podkapitolach ,Rekapitulace pfedchoziho dilu*“ a ,,Uvodni titulkova

7 Kamera a stiih jsou pro Shameless US

sekvence jsem se vénovala prostredkiim.
nejvyraznéj$imi stylistickymi aspekty ovliviiujici konstrukci narativni struktury.
Postavy jsou totiZ stejné jako kamera a stiih neustale v pohybu. Kamera je ve vétSing

219 N/ kombinaci s bohaté

ptipadi pouzita rucni, °'* obraz je Gasto zoomovdn.
pouzivanym ostrym a eliptickym strihem tyto dva stylové aspekty koresponduji
s rozt¢kanymi postavami, rychlymi pfechody mezi déjovymi liniemi. Tato okolnost
souvisi s terminem motivace, ktery jsem jiz n€kolikrat pouZzila v kontextu s Frankem.
Motivace je vSak neoformality uzivana i ve spojeni s prostiedky. Jedna se diivod, proc¢
je konkrétni prostfedek zaclenén do filmu/ televizniho potadu. Kompozicni
motivaci’?’ pro prostiedky kameru a stiih je, ze divdk musi d&ji neustile vénovat
pozornost, protoze stejné jako v zivoté Gallagherovych se stile néco déje. Kamera je
takiikajic Ziva a nestale komunikuje s divikem. Realistickou motivaci*' mize byt
vystihnout ukvapenost a rychlost dnesni doby. Kamera a sttih jsou neustale v pohybu,
protoZe i dnesni svét je hekticky a je neustale v pohybu. Transtextudini motivace’”
vybizi k porovnani s jinymi soudobymi seridly ze stylu Quality TV. Umeélecka
motivace™ méa téz vyznam v Quality TV a v jeji umélecké hodnoté. Narativni a
stylova slozka jsou diky bohat¢ uzivanym stylistickym aspektliim srovnany na stejnou
rovinu. Nejde zde jen o narativni vyjadieni vyznamaui, ale 1 o vyjadreni stylu. Tim je

serial povySen na svébytné umélecké dilo.

217
218

Tamtéz.

Rucni kamera — prevzato z anglického ,handheld camera®, termin uzivany Davidem
Bordwellem a Kristin Thompson v Uméni filmu (2011) znamend uziti kameramanova téla
jako opory kamery, pficemz ji kameraman bud’to drzi rukou a nebo vyuziva opérku kamery.
Y Zoom — je termin, ktery popisuje ,,pfezabérovani/ priblizeni* - Davide Bordwell a Kristin
Thompson v Uméni filmu (2011).

0 THOMPSON, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. In:
Iluminace 10, 1998, ¢. 1, s. 30.

2! Tamtéz.

22 Tamtéz.

3 Tamtéz.
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2. 4. 4 Klimax

Zde, ke konci dilu se objevuje klimax, ktery zodpovidd primarni narativni
hadanky. Narativni hddanka dilu spoc¢iva v hlavni d¢jové linii, zda Frank pfijde na
tiidni schiizky. V prvnich scénéch dilu byla vyvolana primarni otazka, jak se vyfesi
situace okolo Carla. Zaviselo na Frankovi, jak se k situaci postavi a jeho rozhodnuti
siln¢ ovlivnilo narativni vyvoj dilu, jednani dalSich postav a ptizptsobeni k pricine,

kterou Frank vyvolal.

2.5 Zavéry analyzy

Dil obsahuje vice déjovych linii, které se tykaji jednotlivych ¢lenti rodiny, ale
na zéklad¢ neoformalistické narativni analyzy jsem byla schopna urcit hlavni déjovou
linii a odlisit ji od vedlejSich. Hlavni d&jova linie se odliSuje tim, Ze je téma v dile
primarni a ovliviluje nejvice postav seridlu (Gallagherovi), na rozdil od ostatnich
vedlejsich déjovych linii, které se vénuji osobnim okolnostem jednotlivcll a maji svou
zietelnou dominantni postavu, hlavni déjova linka okolo Carlovych problémi ve
Skole, se tyka celé rodiny, protoze problém Carla ve Skole Carl nefesi sam, ale fesi ho
vSechny déti Gallagherovy, jako rodina. Jedinym, kdo se z rodiny vymyka a zaroven
zpiisobi, Ze vznikla situace je znatelné komplikovanéjsi, je Frank. Pfi stanoveni hlavni
d&jové linie a jeji naslednému roz€lenéni v podkapitole ,,Jadro vypraveéni®, jsem pfisla
na to, ze kliCovym momentem a vyvrcholeni hlavni dé&jové linie pfichazi
s rozhovorem mezi Fionou a Frankem v The Alibi a Frankovo nasledné odmitnuti,
které vytvoftilo zasadni konflikt pro narativni vystavbu dé&je v Killer Carl. Na zaklad¢
této analyzy dilu médm za dokédzané, Ze postava Franka Gallaghera natolik ovliviiuje
déj seridlu a celou rodinu, nikoliv jenom jednotlivce, Ze l1ze hovofit o dominantni
postavé hlavni d&jové linie sledovaného dilu a také jako o hlavni postavé seridlu

Shameless US.
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ZAVER

Prace sledujici téma ,Narativni analyza seridlu Shameless US, ve vztahu
k postavé Franka Gallaghera®, méla za cil dokazat podle neoformalistické narativni
analyzy Davida Bordwella a Kristin Thompson, ze Frank Gallagher (otec Sesti déti),
je hlavni postavou seridlu. Neoformalistickou narativni analyzu jsem provedla na
ptikladu jednoho zdilu sledovaného seridlu, snazvem Killer Carl. Na zakladé¢
provedené analyzy jsem piesvédCend, ze prace svij cil splnila. Na ptfikladové analyze
jsem dokazala, Ze postava Franka Gallaghera vyrazné¢ ovliviiuje naraci v seridlu.
Prostiednictvim akce postavy vznika konflikt, s jejimiz nadsledky se ostatni postavy
seridlu (povétSinou Frankovy déti), musi vyrovndvat a pfizplsobit se jim. Frank
Gallagher tedy je hlavni postavou seridlu Shameless US.

Nejprve jsem analyzovala postavu Franka Gallaghera, podle mozné analyzy
televizni postavy tak, jak ji vnima Jeremy G. Butler v knize Television: Critical
Methods and Applications.”* Tato metoda se prokazala jako uZite¢na. Jméno postavy
korespondovalo s fixaci déti na otce rodiny, vzhled a souvztaznost naznacili osobnost
postavy (zanedbany alkoholik, ktery vyrazné uptednostituje své vlastni potieby nad
potfebami ostatnich), dialogy a akce postavy naopak souznéli s ndaslednou
neoformalistickou narativni analyzou®*’. P¥i analyzovani dilu jsem vyty¢ila hlavni
déjovou linii a Sest vedlejsich déjovych linii.

Vyzkum této bakalatské prace oteviel n€kolik novych témat, které by bylo
zajimavé zkoumat, a které by mohli rozsifit tuto praci. Naptiklad, seridl ma snahu

explicitng komunikovat s divaky. >

Takze by seridl bylo mozno analyzovat
s ohledem na divaka. Sledovat proménu divackych ocekavani z proménou fabule
v seridlu. Dal$i mozné zkoumani zahrnuje ostatni postavy Shameless US, v komparaci
s postavou Franka Gallaghera. Jak dlouhodob¢ Frank ovliviiuje své déti, napfi¢ vSech

Sesti fad serialu. S tim je spojeno i téma otcovstvi v Shameless US.

" BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods and applications. 4th ed. New York:

Routledge, 2012. ISBN 02-038-4524-2.

*» BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.

26V rekapitulaci predchoziho dilu analyzovaného dilu promlouva Frank Gallagher skrze
kameru smérem k divakGm (on.screen) a oznamuje jim, co se stalo v minulém dile.

48



SEZNAM POUZITYCH PRAMENU A LITERATURY

Prameny
Arrow [Arrow] (2012 — soucasnost) [online]. IMDb.com [cit. 19. 4. 2016]. Dostupné
z: http://www.imdb.com/title/tt2193021/.

Arrow [Arrow]. 1. dil, Pilot [epizoda televizniho seridlu]. Spojené stity Americké,
The CW. 10. 10. 2012.

Buffy the Vampire Slayer [Buffy, premozitelka upirt] (1997-2003) [online].
IMDb.com [cit. 19. 4. 2016]. Dostupné zZ:
http://www.imdb.com/title/tt0118276/?ref =nv_sr 1.

Buffy, premozitelka upiru [Buffy the Vampire Slayer]. 1. dil, Vitejte v bran¢ pekelné
[epizoda televizniho serialu]. Spojené staty Americké, The WB. 10. 3. 1997.

Desperate Housewives [Zoufalé manzelky] (2004 - 2012) [online]. IMDb.com |[cit.
19. 4. 2016]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0410975/?ref =nv_sr 1.

Doctor Who [Pan casu] (1963 — soucasnost) [online]. IMDb.com [cit. 19. 4. 2016].
Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0056751/?ref =nv_sr_6.

Frank: Popularity for Frank in the United States. Behind the Name [online]. Mike
Campbell, 2016 [cit. 16. 4. 2016]. Dostupné zZ:
http://www.behindthename.com/name/frank-1/top.

Krok za krokem [Step by Step]. 1. dil, Seznamovani [epizoda televizniho seridlu].
Spojené staty Americké, ABC. 20. 9. 1991.

MANLY, Lorne. The Laws of the Jungle. The New York Times. 18. 9. 2005.

MITTELL, Jason. Just TV [online]. [cit. 19. 4. 2016]. Dostupné z:
https://justtv.wordpress.com/.

Pan casu [Doctor Who]. 205. dil, Vitézstvi Dalekli [epizoda televizniho seridlu].
Velka Britanie. BBC. 17. 04. 2010.

Shameless (2004 - 2013) [online]. IMDb.com [cit. 19. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0377260/?ref =nv_sr 2.

Shameless (2011 - soucasnost) [online]. IMDb.com [cit. 19. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt1586680/?ref =nv_sr 1.

49



Shameless. 1. dil, Pilot [epizoda televizniho seridlu]. Spojeni staty Americké.
SHOWTIME®. 9. 1. 2011.

Shameless. 4. dil, Casey Casden [epizoda televizniho seridlu]. Spojeni staty
Americké. SHOWTIME®. 30. 1. 2011.

Shameless. 6. dil, Killer Carl [epizoda televizniho seridlu]. Spojeni staty Americké.
SHOWTIME®. 13. 2. 2011.

Shameless Wiki: Frank Gallagher (US). Fandom Wikia: The home of fandom [online].
USA: Fandom, 2016 [cit. 16. 4. 2016]. Dostupné Z:
http://shameless.wikia.com/wiki/Frank Gallagher (US).

SHOWTIME®: SHOWTIME® [online]. United States: Showtime Networks Inc.,
2016 [cit. 15. 4. 2016]. Dostupné z: http://www.sho.com/sho/home/.

Step by Step [Krok za krokem] (1991 — 1998). IMDb.com [cit. 19. 4. 2016]. Dostupné
z: http://www.imdb.com/title/tt0101205/?ref =nv_sr 1.

Teorie velkého tresku [The Big Bang Theory]. 1. dil, Pilot [epizoda televizniho
serialu]. Spojené staty Americké, CBS. 24. 9. 2007.

The Big Bang Theory. CBS [online]. CBS Interactive, 2016 [cit. 12. 4. 2016].
Dostupné z: http://www.cbs.com/shows/big_bang_theory/.

Temny pripad [True Detective]. 1. dil, Dlouh4 jasna tma [epizoda televizniho seridlu].
Spojené staty Americké. HBO. 12. 1. 2014.

True Detective [Temny piipad] (2014 — soucasnost) [online]. IMDb.com [cit. 19. 4.
2016]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt2356777/?ref =nv_sr 1.

Zoufalé manzelky [Desperate Housewives]. 2. dil, Ale co je pod povrchem? [epizoda
televizniho seridlu]. Spojené staty Americké. ABC. 10. 10. 2004.

Literatura
BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a
stylu. Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.

Building Narrative: Character, Actor, Star. BUTLER, Jeremy G. Television: critical
methods and applications. 4th ed. New York: Routledge, 2012, s. 55-96. ISBN 978-
0415883283.

BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods and applications. 4th ed. New
York: Routledge, 2012. ISBN: 02-038-4524-2.

50



BREGANT, Michal. Komentaf. In. BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin.
Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Akademie muzickych uméni,
2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.

Character. MITTELL, Jason. Complex TV: The Poetics of Contemporary Television
Storytelling. New York: New York University Press, 2015, s. 118-163. ISBN
9780814769607.

DANNHOFEROVA, Jana. Velkd kniha barev: kompletni privvodce pro grafiky,
fotografy a designéry. 1. vyd. Brno: Computer Press, 2012, 352 s. ISBN 978-80-251-
3785-7.

DYER, Richard. Stars. New ed. London: BFI Pub., 1998, s. 106-117. ISBN:
0851706436.

HUDEC, Zden¢k. Komentat. In: BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni
filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Akademie mazickych uméni, 2011. ISBN:
978-80-7331-217-6.

JANDOUREK, Jan. 2001. Sociologicky slovnik. Praha: Portal. ISBN:
9788071785354.

KORDA, Jakub. 2014. Uvod do studia televize 1. Olomouc.

MITTELL, Jason. Complex TV: the poetics of contemporary television storytelling.
New York: New York University Press, 2015. ISBN 978-081-4769-607.

MITTELL, Jason. Narrative Complexity in Contemporary American Television. In:
The Velvet Light Trap, 2006, ¢. 58, s. 29—40.

MITTELL, Jason. Previously On: Prime Time Serials and the Mechanics of Memory.
2012.

Narrative Structure: Television Storiest. BUTLER, Jeremy G. Television: critical
methods and applications. 4th ed. New York: Routledge, 2012, s. 21-54. ISBN 978-
0415883283.

ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2012, ISBN 978-80-7331-246-6.

THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pristup, mnoho
metod. In: Iluminace 10, 1998, ¢. 1, s. 30.

51



THOMPSON, Robert J. Television's Second Golden Age: From Hill Street Blues to
ER. Syracuse University Press, 1997.

VANKOVA, Adéla. Viiv dysfunkcni rodiny na Zivotni situaci ditéte a mladistvého.
Bakalafska diplomové prace. Masarykova univerzita Fakulta socidlnich studii Katedra
socialni politiky a socialni prace. Vedouci prace Mgr. Monika Si§ldkova. Brno, 2007.

VORAC, Jifi. Komentdt. In: BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni
filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN:
978-80-7331-217-6.

52



NAZEV:
Neoformalistickd narativni analyza seridlu Shameless US, ve vztahu k postavé Franka

Gallaghera

AUTOR:

Tereza Pichova

KATEDRA:

Katedra divadelnich a filmovych studii

VEDOUCI PRACE:
Jana Jedlickova, Mgr. et Mgr.

ABSTRAKT:

Studentka ve své praci predstavuje a nasledn¢ analyzuje pomoci analyzy televizni
postavy a neoformalistické narativni analyzy dil Killer Carl, ze seridlu Shameless US.
Analyza je provadéna ve vztahu k postavé Franka Gallaghera. Cilem prace je na
zaklad¢ neoformalistické narativni analyzy dokdzat, Ze Frank Gallagher je hlavni

postavou seridlu Shameless US.

KLICOVA SLOVA:

Neoformalistické narativni analyza, Quality TV, Shameless



TITLE:
The construction of Frank Gallagher character through neoformalism narrative

analysis

AUTHOR:

Tereza Pichova

DEPARTMENT:
The Department of Theatre, and Film Studies

SUPERVISOR:
Jana Jedlickova, Mgr. et Mgr.

ABSTRACT:

The student present and subsequently analyzed Killer Carl epizode by Shamelles US
series through television characters analysis and the neoformalism narrative analysis.
The analysis is carried out in relation to the character of Frank Gallagher. The aim of
this work is to prove that Frank Gallagher is the main character of the Shameless US

series by using neoformalism narrative analysis.

KEYWORDS:

The neoformalism narrative analysis, Quality TV, Shameless



