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Uvod

Gorillaz jsou britsky hudebni projekt, ktery na sebe uz témét dvacet let strhava
pozornost nejenom svymi Uspéchy v poli hudebnich cen,! ale predev§im obsazenim
kapely, ktera sestava ze Ctyf kreslenych postav. Na rozdil od podobnych projekt
virtualnich kapel, jejichz celd existence byva zakotvena ve svété televizniho
serialu,? ¢lenové Gorillaz funguji i mimo rdmec svych videoklipti a vystupuji jako
hologramy na koncertech, ti¢astni se zivych talk show nebo davaji rozhovory pro
rozhlas a tisk. Jinymi slovy - hudebnik Damon Albarn a vytvarnik Jamie Hewlett,
ktetfi za projektem stoji, se snazi vyuzit vSech moznych prostfedkt, aby
z animovanych charakterti vytvofili zdanlivé redlné (ackoliv stdle dost bizarni),
samostatné a komplexni osobnosti hudebniho pramyslu, které svym plsobenim
stiraji hranici mezi realitou a vlastnim fikénim svétem. Ve snaze o vytvofeni
takového dojmu ptedstavuje hudebni klip pouze jeden z moznych rozmérii a velka
cast pribehu kapely se odviji na plose dalSich médii. S rozvojem novych technologii
navic pribyva moznosti, jak Gorillaz vefejnosti prezentovat, takze vedle klipt,
tiSténé autobiografie, televiznich potadii a interaktivnich her na jejich webovych
strankach se objevuji mobilni aplikace vyuzivajici augmentovanou realitu a vSichni
¢lenové kapely jsou samoziejmé aktivni na celé $kale socialnich siti.® V dobg, kdy
tato prace vznikd, se dokonce hovoti o desetidilném televiznim seridlu, v némz by

se méli Gorillaz vratit do své ptivodni dvourozmérné podoby.*

Aktudlni déni kolem kapely a nekonven¢ni zapojeni transmediality do jeji
produkce patii mezi hlavni impulzy k napsani této diplomové prace. Podobny typ

transmedialniho vypravéni se mnohem castéji vyuziva ve filmové, televizni nebo

1 Gorillaz jsou opakované nominovéni na ceny Grammy Awards, Brit Awards a MTV Europe Music
Awards, kde v roce 2005 ziskali ocenéni pro nejlepsi kapelu roku.
- Gorillaz - Awards. IMDb — Movies, TV and Celebrities [online]. IMDb.com, c1990-2019 [cit. 2019-
03-12]. Dostupné z: https://www.imdb.com/name/nm2064964/awards
2 Alvin and the Chipmunks, The Archies, Jossie and the Pussycats, Dethklok
3 Aktudlné jsou Gorillaz aktivni na Facebooku, Instagramu, Twitteru nebo na YouTube. Vyu?Ziti
socialnich siti a internetu pro narativni icely budu konkretizovat v prislusnych kapitolach.
4 BRITTON, Luke Morgan. Gorillaz reveal details of 2018 TV series. NME: The New Musical
Express [online]. London: Tl Media Limited, 2017 [cit. 2018-06-02]. Dostupné z:
http://www.nme.com/news/music/gorillaz-2018-tv-series-2061294
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literarni tvorbég, kterd bézné pracuje s fikénimi svéty & univerzy® a s moznosti je
rozvijet na vétsim prostoru. Videoklip je oproti tomu mnohdy omezen jen na dobu
trvani hudebni nahravky a slouzi pievazné jako jeji propagacni material®
s minimalni snahou o piesah, ne vzdy je navic hudebni video poddno narativni
formou.” Oslabenou pozici hudebniho videa v transmedidlnim svété doklada také
minimalni mnozstvi publikaci, které¢ by pojimaly oba koncepty soucasné, piipadné
analyzovaly jejich vztah. Na tento problém navazuji v nasledujici kapitole v ramci
kritiky literatury. Teoretické koncepty, z nichz v prub&hu prace ¢erpam, nejcastéji
demonstruji transmedidlni vypravéni na piikladech filmG a televiznich seriald.
Z ptipadu Gorillaz nicméné vyplyva, ze aplikace transmedialnich postupl na jiné
audiovizudlni dilo je mozn4, ale analyza pochopiteln¢ vyzaduje ohled na specifika
arozdily takového dila. Z hlediska transmedialniho vypravéni zapojuji do textu
nejvice publikace Andrey Phillips - A Creator's Guide to Transmedia Storytelling®
aJasona Mittella — Complex TV: The Poetics of Contemporary Television
Storytelling.® K lep$imu porozuméni charakteru hudebnich videi vyuZivam
teoretické prace Unruly Media®® autorky Carol Vernallis a Music Television Blaina
Allana, jehoz text byl uvefejnén v Butlerové publikaci Television: Critical Methods
and Applications.

Cilem prace je vytvofit uceleny piehled uskuteCnénych projektt
a subprojekti kapely od dob jejiho zalozeni po soucasnost (resp. po rok 2018) a na
nich demonstrovat jednu z vyvojovych linii transmediality. Ve stiedu zdjmu stoji
otazka, jak funguje transmedialni vypravéni v systému, ktery nesledujeme primarné

pro piibéh a jehoz hlavni vyjadifovaci prostfedek tvoii hudba a videoklip. Z toho

5 S pojmy fikéniho svéta a fikéniho univerza operuje ve Svétech na pokracovdni (2016) Radomir D.
Kokes - o fikénim svété serialu mluvi v pfipadé, Ze svéty jednotlivych epizod predstavuji rizné stavy
véci v ramci jednoho jediného svéta, univerzum pak zahrnuje nékolik fikénich svétl soucasné.
6 ALLAN, Blaine. Music Television. In: BUTLER, Jeremy. Television: Critical Methods and Applications.
3rd ed. Mahwah, N.J.: Lawrence Erlbaum Associates, 2007, 287 - 324, ISBN 9780805854152, s. 289.
7 Allan rozdéluje hudebni videa podle formy na performance, narativni, nenarativni a graficka.
8 PHILLIPS, Andrea. A Creator's Guide to Transmedia Storytelling: How to Captivate and Engage
Audiences Across Multiple Platforms. New York: McGraw-Hill, 2012. ISBN 9780071791533.
9 MITTELL, Jason. Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling. New York: New
York University Press, 2015, ISBN 978-0-8147-6960-7.
10 VVERNALLIS, Carol. Unruly Media: YouTube, Music Video, and the New Digital Cinema. New York:
Oxford University Press, 2013. ISBN 978-0-19-976699-4.
11 BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. 3rd ed. Mahwah, N.J.: Lawrence
Erlbaum Associates, 2007, ISBN 9780805854152, s. 287 - 324.
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diivodu se ¢ast textu vénuje také soucasnému videoklipu a jeho zpiisobu zapojeni

do systému transmedialniho vypraveéni.

Gorillaz se objevili na sklonku devadesatych let, tedy v dobé, kdy
do domacnosti po celém svété zacal pronikat internet, klasické telefony se ménily
za mobilni a prevladajicim hudebnim nosi¢em se stala CD. Dnes funguji v éfe, v niz
se internet a mobilni telefony propojily a staly se neodmyslitelnou soucasti naseho
kazdodenniho zivota. VSem témto zménam se kapela dokazala piekvapivé dobie
piizptsobit a vyuZit nova média ve sviij prospéch a pro svij dalsi vyvoj. Uzkou
provazanost mezi médii, digitalnimi technologiemi a ,,zivotem* virtualnich Gorillaz
asi neni tieba vic zduraznovat - zcela jednoduSe - Jamie Hewlett se v jednom

Z rozhovort vyjadiil, Ze bez technologii by kapela neexistovala.'?

Na zikladé¢ vySe uvedeného pftistupuji k problematice prostfednictvim
analyzy vyvoje transmedialniho vypravéni demonstrovaného na tvorbé kapely
Gorillaz s ohledem na dvé dekady digitalizace v evropském prostedi, béhem nichz
se hudebni projekt vyvijel. Jinymi slovy, sleduji a zaznamenavam postupny rozvoj
kapely, ktera se z jednoduchého ,,monomedidlniho* ndpadu b&hem dvaceti let
rozrostla na projekt, ktery s nadSenim absorbuje kazdou nové piichozi moznost
medialni prezentace a soucasn¢ si stdle zachovava plvodni mySlenku 1 Ucel.
Vysledek zkoumani rozhodné nechci prezentovat jako univerzalni ukazatel vyvoje
transmediality v daném obdobi, protoze jak uz jsem podotkla, Gorillaz jsou
v mnoha ohledech pomérné ojedinély fenomén, a rozbor v jejich ptipadé spis

poukazuje na mozné zptisoby zapojeni transmediality v riznych médiich.

Praci délim do dvou kapitol - prvni ¢ast ma za tkol seznamit Ctenaie
s projektem jako takovym, s okolnostmi jeho vzniku a podrobné&ji pfibliZit jeho
dosavadni sméfovani. Klicovym bodem je zde pravé avizovany piehled projektd,
které¢ doposud nejsou nijak systematicky zpracovany. Vyvoj a aktivity kapely do
roku 2006 zachycuje pomérné vy&erpavajicim zptisobem kniha Rise of the Ogre®

vychazejici pifimo z dilny Gorillaz. Jako takova obsahuje tadu zakulisnich

12 Damon Albarn and Jamie Hewlett - In conversation with GORILLAZ [video]. Gorillaz North
America. Youtube.com, 2019 [cit. 2019-01-06]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=iJaaoS7itzs
13 BROWNE, Cass & Gorillaz. Rise of the Ogre: Gorillaz. London: Michael Joseph, 2006, ISBN
0718150007.
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informaci a vyznamnych postiehti, kontextem doby se ale pfili§ nezabyva. V roce
2008 byl pak natoden devadesatiminutovy dokument Bananaz!* soustiedici se
na osobnosti Albarna a Hewletta a od t¢ doby zlstava progres kapely viceméné
nezmapovan (alespont co se tyka oficialnich zdroji - iniciativy se Casto ujimaji
fanousci, ktefi spravuji internetovou encyklopedii kapely, zpracovavaji videoeseje
na jednotlivé dil¢i témata a vytvéieji konspiraéni teorie).'® K teoretickému uchopeni
projektu vyuzivam zejména koncept popsany Andreou Phillips v jejim pravodci

A Creator's Guide to Transmedia Storytelling.®

Ackoliv se nejedna o Cisté
teoretickou publikaci, ze vSech autorii a autorek, s jejichz texty pracuji, pojima
pravé Phillips transmedialitu nejkomplexnéji. V systematizaci transmedialniho
vypravéni vychazim také z Complex TVY Jasona Mittella a k videoklipiim

pristupuji skrze koncept Carol Vernallis popsany v jeji novéjsi Unruly Media.®

Pojeti nové videoklipové estetiky (Music Video’s Second Aesthetic)'® Carol
Vernallis vyuzivam ve druhé ¢asti prace, v niz se soustfedim na analyzu vybraného
hudebniho videa Gorillaz a zaméfuji se na jeho zafazeni do systému
transmedidlniho vypravéni. Klip jsem volila tak, aby byl aktudlni a soucasné
prezentoval co nejvice typickych aspektt vyskytujicich se napii¢ tvorbou kapely
(narativni forma, intertextualni odkazy, neukoncéenost déje, propojeni reality a fikce,
...). Opét ale nelze generalizovat, jelikoz hudba i vizual videoklipt jsou u Gorillaz
charakteristické svou polystylovosti. Ackoliv se transmedialni vypravéni rozprostira

na mnoha dalSich platformach, videoklip povazuji v ptipadé virtualnich Gorillaz

za zakladni text franSizy - jde o prostiedek, kterym se kapela vyjadiovala jiz

14 Bananaz [film]. Ceri LEVY. Velkd Britdnie: EMI Music Publishing, 2008.
15 FANDOM: Gorillaz Wiki [online]. Wikia, 2019 [cit. 2019-03-26]. Dostupné z:
https://gorillaz.fandom.com;

How Gorillaz Makes a Political Statement [video]. Volksgeist. Youtube.com, 2019 [cit. 2019-02-
02]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=C20YrmjXx2E;

The Now Now Conspiracy Theory! (UPDATE #3!) [online]. TrustFall. Amino Apps [online]. New
York: Narvii, c2018, 06/03/18 [cit. 2019-03-30]. Dostupné z:
https://aminoapps.com/c/gorillaz/page/blog/the-now-now-conspiracy-theory-update-
3/6Pbm_75ZCzuKVbdbpg4GN1wDIYB5wW7IJm1rV
16 PHILLIPS, cit. 8.

7 MITTELL, cit. 9.
18 VERNALLIS, cit. 10.
1% Pojmy Music video aesthetic a Music video’s second aesthetic diskutuje Vernallis na strankach
Unruly Media. Ke ,, druhé” nebo ,nové” videoklipové estetice dochazi skrze komparaci hudebnich
videi z 80. a 90. let s videi vznikajicimi po roce 2000. Srovnani provadi v roviné technologie, zplsobu
stfihu a zabéru, stylu herectvi nebo naptiklad schopnosti obrazu rytmicky odpovidat na zvuk.
- VERNALLIS, cit. 10, s. 207 — 233.
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od prvniho vydaného alba v roce 2001 a jediny, ktery ji tehdy umoznil predvést
svou hudebni i obrazovou slozku soucasné. Na okraji z4jmu zlstane Cist¢ hudebni
slozka, ktera neni pro ucely této prace stézejni®® a jiz se budu vénovat pouze

za ucelem analyzy ve vztahu videa a pisiiového textu.

20 A¢koliv jak vyvozuje Alex Jefferey z vysledkd své disertaéni prace, i hudba pdsobi v rdmci projektu
jako méné viditelna narativni slozka, bez niz by napf. v pfipadé alba Plastic Beach nebyl narativ
zcela kompletni. - JEFFERY, Alex. Locating temporal materiality in the music of Gorillaz' Plastic
Beach [online]. London, 2014 [cit. 2018-08-04]. Dostupné z:
http://www.academia.edu/6910208/Locating_temporal_materiality_in_the_music_of_Gorillaz_Pla
stic_Beach_City_University_2014_. Disertacni prace. City University London
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Kritika pramenii a literatury

Mimo primarni informaéni zdroj, jaky v piipadé Gorillaz reprezentuji jejich
videoklipy, Cerpam zakladni faktografick¢ tidaje o kapele z jejiho oficidlniho
webu,?! socialnich siti a pfedevsiim pak z knihy Rise of the Ogre??, kterou v roce
2006 vydal Cass Browne - jejich nékdejsi bubenik (a pro jistotu uvadim, ze realna
osoba) - a samotni Gorillaz. Kniha je koncipovana jako autobiografie kapely a na
vice nez tfi sta strankach ptedklada rozhovory s 2-D, Murdocem, Russelem
a Noodle, jejich spolupracovniky (kterymi jsou v tomto piipadé Damon Albarn
i Jamie Hewlett) a dalS$imi osobnostmi showbusinessu. Pfes svlij populariza¢ni
charakter je kniha pro tuto praci cennym a piehlednym zdrojem informaci jak
o0 fikénim svété kapely, tak o realité¢ v jejim pozadi. Obsahuje zminky o vsech
hlavnich i vedlej$ich projektech kapely v obdobi 1998 - 2006 a v mnoha ptipadech
se tak pro m¢ stava jedinym klicem k nékterym jiz zaniklym ¢&i zapomenutym
udalostem. Pro ucely prace selektuji obsah, ktery vypovida ¢isté o faktické strance
véci. Fabulovanou historii, mista a osoby vyuzivam pouze k vlastnimu rozsifeni
znalosti kontextu Gorillaz, v textu se jimi pfili§ nezabyvam. Soucasné publikaci
pouzivam jako zpusob k ovéfeni dalSich relevantnich pramenil, na které Cass

Browne v pribéhu rozhovort odkazuje.

Jako sekundarni prameny (a soucasn¢ predméty transmedialniho zkoumani)
jsou v praci vyuzity také dva televizni filmy - kratkometrazni mockument Gorillaz:
Charts of Darkness® z roku 2001 a jiz avizovany dokument Bananaz (2008)
reziséra Ceri Levyho. Oba svym vlastnim zplsobem odkryvaji tviréi déni
a predstavuji SirSi tym stojici za ozivenim virtudlnich hudebniki. V rozporu
s divéryhodnosti se pochopitelné muze jevit mockumentarni forma prvniho
jmenovaného dila - u néj Cerpdm prakticky jen ze zavérecné titulkové sekvence
a kratkych rozhovort, které¢ poodhaluji identitu dalSich spolupracovnikd projektu

(konkrétn€ Clent animatorského a producentského tymu a tvirct oficidlniho webu

21 Gorillaz [online]. London: Warner Music UK Limited, 2018 [cit. 2018-06-09]. Dostupné z:
http://www.gorillaz.com
22 BROWNE, cit. 13.
23 Gorillaz: Charts of Darkness [film]. Mat WAKEHAM a Cass BROWNE. Velka Britanie: Dazed Fllm &
TV, 2001.
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Gorillaz). Fiktivni narativni linku Charts of Darkness zohlediuji az v ¢asti prace,

ktera se zabyva jednotlivymi extenzemi transmedidlniho vypravéni kapely.

Literaturu v nasledujicim vyctu lze rozdélit do tii vétSich celka. Jelikoz
existuje jen minimum publikaci, které by v jednom uspokojivé pokryly koncept
transmediality 1 format hudebniho videa (zpravidla se mu vedle filmi, seriald a her
vénuji jen okrajove), je prvni Cast zaméfend prevazné na transmedialitu a nova
média, jakymi se mysli pocitace, mobilni telefony, internet a rtizné webové sluzby,
a druhd ¢ast fesi samostatné hudebni video, jeho estetiku a jeho piipadnou spojitost
s transmedialnim svétem. Tieti usek pak shrnuje teoretické prace a ¢lanky, jejichz

tématem se stala ptimo kapela Gorillaz.

Mnozstvi monografii a piirucek, které vysly v poslednich desiti letech,
svéd¢i o vzrlstajicim zajmu o transmedialitu mezi akademiky 1 tvlrci a soucasné
0 jejim uzkém provazani s vyvojem digitdlnich médii. VétSina publikaci shodné
uvadi, ze transmedialni vypravéni neni nijak novy koncept, Jan-Noél Thon
naptiklad pfipomina uz ptibéhové svéty hinduismu a kiestanstvi,? ale upfesiuje, ze
samotny termin se zacal vice uplatiovat az v posledni dekadé. Zasluhu na jeho
existenci v zdpadnim svété pripisuje Max Giovagnoli americké badatelce
a profesorce medialnich a filmovych studii Marshe Kinder, ktera v roce 1991
vydala knihu s nazvem Playing with Power in Movies, Television and Video Games,
v niz spojuje transmedialitu se systém reklamy (commercial transmedia
supersystem).?® Sam Giovagnoli, autor jednoho z prvnich textli zaméfeného
na transmedialitu v evropském prostiedi,?® se pevné definici terminu vyhyba
a obecné jej popisuje jako narativ rozvijejici se na nékolika médiich soucasné.
Ve své praci Transmedia Storytelling: Imagery, Shapes and Techniques z roku 2011
nabizi struény prehled historického chapani transmédii, ale zaroven upozoriuje, Ze
jeho text nemd byt védeckou rekonstrukci, jako spi§ nastinem klicovych bodu.
Transmedialitu dneska chape jako zpusob, jak zaujmout souc¢asného ¢loveka, ktery

stale vice vyhleddvd nové a atraktivnéj$i zapojeni do procesu fantazie

24 THON, Jan-Noél. Transmedial Narratology and Contemporary Media Culture. Lincoln: University
of Nebraska Press, 2016, ISBN 978-0-8032-7720-5, s. xvii.

25 GIOVAGNOLI, Max. Transmedia Storytelling: Imagery, Shapes and Techniques. Pittsburgh: ETC
Press, 2011, ISBN 978-1-105-06258-2, s. 13.

26 Bjo. Max Giovagnoli [online]. WordPress, ©2018 [cit. 2018-07-21]. Dostupné z:
http://www.maxgiovagnoli.com/bio/
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a predstavivosti.?” Hlavni vyhodu Giovagnoliho publikace vidim v jejim Sirokém
a soucasn¢ uceleném pohledu na problematiku - kromé historického diskurzu
v avodni Casti jsou kapitoly rozdéleny na jednotlivé kroky v procesu tvorby
transmedialniho projektu (Think, Plan, Imagine, Narrate, ...), pfiCemz je
zohlednéna nejen pozice tvirce, ale také aspekt divactvi a divacké sledovaci
praktiky. Otevieny pfistup autora stvrzuje zaveérecna kapitola, k jejimuz sepsani si
prizval ptatele producenty, editory a badatele a formou sady otazek zjistuje jejich
osobni (profesionalni) pojeti transmedialniho vypravéni. Ve svém textu prakticky
vychdzim z Giovagnoliho obecné definice transmediality jako narativu rozvijejicim
se simultdnn¢ na nékolika médiich (kterou dale upfesnuji skrz formulaci Jasona
Mittella) a piejimam myslenku, ze jde o jednu z cest, jak se prizplsobit
pozadavkiim dne$niho recipienta, pro kterého je pohyb mezi riznymi médii zcela
béznou zalezitosti, dokonce nutnosti. V praktické ¢asti prace ale davam ptednost
nasledujici publikaci, jejiz autorka rozpracovava Giovagnoliho kapitoly Think,
Plan, Imagine, ...do podrobnéjsich segmentl, v nichZ je snaz$i zachytit jednotlivé
kroky vystavby transmedialniho projektu a popsat je. Transmedia Storytelling:
Imagery, Shapes and Techniques (2011) zastava tak v této praci funkci spise

ramcové a dopliujici literatury.

Cisté tviircovsky zaméfenou piirucku vydala v roce 2012 Andrea Phillips,
kterd se profesné vénuje hernimu designu a produkci transmedidlnich projekti.
Podilela se napiiklad na hie s alternativni realitou The Maester's Path pro HBO
(soucast marketingové kampané prvni sezény serialu Game of Thrones v tnoru
2011), na interaktivnim pfibéhu tematizujicim lidska prava America 2049 nebo
nanezavislém projektu Perplex City. Jeji A Creator's Guide to Transmedia
Storytelling ma primarné slouzit tvircim, ktefi piipravuji vlastni projekt nebo
naném jiz pracuji, stejné tak je ale privodce pfistupny a srozumitelny ctenarim
mimo tymy hernich vyvojaii a filmovych scéndristi. Prvni kapitola se jako
Vv pfedchozim piipadé zabyva vysvétlenim a historickym ukotvenim transmediality,
kterou Phillips pojima jako zpusob, jakym spojit platformy dohromady v jednu
komplexni integrovanou praci, v niz celek idealné pfevySuje soucet vSech svych
casti - tedy vytvafi jakousi ptidanou hodnotu. Opét ale vyzdvihuje skute¢nost, ze

takto obsahly fenomén nelze shrnout pod jedinou definici, na niz by panovala

2’ GIOVAGNOLI, cit. 25, s. 8.
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vSeobecna shoda a naopak vyzyva vefejnost k debaté. Zbyvajici ¢tyfi sekce knihy
popisuji cestu transmedialniho projektu skrz vsechny produkéni faze, doplnénou
0 zkuSenosti z autorCiny vlastni praxe i z praxe jejich kolegli. Ackoliv Creator's
Guide (2012) obsahuje fadu detailnich postupi a uZziteénych tipli, sama autorka
priznava, ze existuje jen malo praktickych rad, jak vystavét skuteéné dobry
a presvédCivy projekt a vic nez zaruCeny recept na uspéch tak kniha poskytuje
uzite¢ny nahled do wvnitini struktury transmedialniho dila a zaznamenava Kroky,
kter¢ nemusi byt z divackého hlediska vzdy patrné. Pro ucely této prace je
pozitivem autor¢ino vsestranné zaméfeni, v jehoz ramci zpracovava také fungovani
projektli napfi¢ socialnimi sitémi, jakymi jsou Facebook a Twitter, a vénuje se
aktudlnimu vyvoji online aplikaci, jejichz tkolem je rozsifit svét vypravéni. Velky
prostor vénuje rovnéz pteneseni virtualniho projektu do skutecného svéta, coz je dle

mého jednou z hlavnich snah tvirca Gorillaz.

Na poli televiznich studii pfispivaji k tématu Elizabeth Evans s publikaci
Transmedia Television: Audience, New Media and Daily Life?® z roku 2011 a Jason
Mittell v aktualn&jsi Complex TV (2015). Mittell vénuje transmedialnimu vypravéni
samostatnou kapitolu, v niz se soustfedi zejména na projekty, které maji svtyj zaklad
v komplexnich televiznich narativech. Na ptipadovych studiich seridld Lost
a Breaking Bad demonstruje rozmanité mnozstvi transmedialnich strategii, které 1ze
aplikovat i mimo televizi a postihuje v nich vétSinu novych médii, s nimizZ se serialy
naucily (a stale uci) pracovat. O transmedialité¢ pfitom referuje jako o inovativnim
narativnim postupu, ktery prostfednictvim paratexti rozSifuje svét piib&hu
za hranice , matei'ského* média.?® V navaznosti na transmedialni vypravéni nelze
nezminit Henryho Jenkinse, jehoZ koncept Mittell reflektuje a s nimz se v pojeti
paratextil CasteCné rozchazi. Jenkins oznacuje za idedlni formu transmedidlniho
vypravéni takovou, kde kazdé médium plni svou funkci co moznd nejlépe
a predstavuje svou cast pribéhu nezéavisle na ostatnich - divdk tak mize bez

pfedchozi znalosti pfistoupit k jakémukoliv z textli a ziskd z né plnohodnotny

28 EVANS, Elizabeth. Transmedia Television: Audiences, New Media and Daily Life. New York:
Routledge, 2011. ISBN 978-0-415-88292-7.

2% Mittell tvrdi, Ze jakékoliv od televize odvozené transmédium musi chranit svou ,matefskou lod™
(mothership), coz je vyraz pouzity producenty seridlu Lost k charakterizaci centralniho televizniho
serialu, nachdzejiciho se ve stfedu jeho transmedidnich prodlouzeni. - MITTELL, cit. 9, s. 295.;
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predstavuje jeden privilegovany text a ukolem dopliiujicich paratextd je tento text
popisovat, reflektovat a upozoriiovat na néj.3! Vétsina ptiklada, které v Complex TV
(2015) uvadi, se pak nachazi nékde na $kale mezi témito dvéma modely nebo se

kloni ke druhému jmenovanému.

Jen mala ¢ast z uvedenych autord (Jenkins, Mittell, Phillips) zohlednuje ve
svém diskurzu hudebni video v jakékoli podobé€, natoz jako jeden z moznych
transmedialnich textd. V Jenkinsové publikaci se objevuje téméf vyhradné
ve spojeni s reklamou a promotérstvim, coz jednak poukazuje na upadajici
postaveni tradi¢niho videoklipu®? ve svété digitdlnich médii a na minimaélni
mnozstvi hudebné-transmedialnich projekti podobnych Gorillaz. Kapela se
jmenovité objevuje pouze v privodci Andrey Phillips, ktery ji zminuje vedle
amerického metalového uskupeni Nine Inch Nails, britského hudebnika Thomase
Dolbyho asvédské zpévaCky Jonny Lee jako =zajimavy zpusob vyuZiti
transmedialniho vypravéni v ramci ,,ostatnich médii*.®® P#i reflexi literatury jsem se
proto zame¢fila také na publikace zabyvajici se pfimo hudebnim videem a ptipadné

jeho zaangazovanim v medialni soucasnosti (zejména v obdobi vzniku této prace).

Stézejni autorkou se v tomto piipad¢ ukazala byt americké teoreticka Carol
Vernallis, jejiz odbornou specializaci je audiovizualni estetika a filmova hudba. Jeji
prvni kniha Experiencing Music Video: Aesthetics and Cultural Context vydana
v roce 2004 predstavuje hudebni video jako samostatny Zanr a nabizi komplexni
analyticky aparat, ktery pouze nepiebira postupy filmovych a televiznich studii, ale
sleduje specifika samotného videoklipu. Inovace autorcina pfistupu spociva
zejména ve vaznéj$im piistupu k hudebni slozce. Vernallis tvrdi, ze hudebni video
se odvozuje od pisné a Ze je tfeba s nim zachazet jako s médiem, které ma vlastni
zptisoby organizace materialu, prozkoumavani témat i pojeti ¢asu.3* Prvnich deset

teoretickych kapitol postupné rozebird funkci narativu ve videoklipu, stfih, roli

30 JENKINS, Henry. Convergence Culture: Where Old and New Media Collide. New York: New York
University Press, 2006. ISBN 978-0-8147-4281-5, s. 96.
3UMITTELL, cit. 9, s. 294.
32 pojeti tradiéniho a soucasného videoklipu v této préci blize specifikuji v zavéru kapitoly
Metodologicky pristup a terminologie.
33 PHILLIPS, cit. 8, s. 30.
34 VERNALLIS, Carol. Experiencing Music Video: Aesthetics and Cultural Context. New York:
Columbia University Press, 2004. ISBN 0-231-11799-X, s. X.
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lidskych postav, prostfedi, prvky mizanscény, text pisn€, hudebni parametry a moédy
vztahu mezi obrazem, hudbou a textem. Na nasledujicich strankach pak autorka
aplikuje vytyCené kategorie na tii hudebni videa natocend v 80. a 90. letech.
Zamérné analyzuje star$i popularni dila vysiland na MTYV, jelikoz dneSni dobu
(resp. dobu okolo 2004) citi jako oslabeni dostupnosti klipi. VéEfi vsak, ze strategie
budou fungovat na soucasnd hudebni videa stejné, jako funguji na ty z konce
minulého tisicileti.® V kritice je nutné pfihlédnout pravé k dobé vydani monografie,
kdy videa skuteéné mizela z televiznich obrazovek® a teprve s piichodem YouTube
(r. 2005) se zacCala pfesouvat na internet a pfizpisobovat se jinym platformam.
Z Experiencing Music Video (2004) nicmén¢ vyvozuji zakladni definici hudebniho
klipu a dale ji pouzivdm jako jakysi podklad a kontextudlni uchopeni dalSiho

autorcina dila.

Sviyj teoreticky pfistup Venrallis ¢asteéné reviduje v o devét let novéjsi
publikaci Unruly Media: YouTube, Music Video and the New Digital Cinema.
Soucasna hudebni videa nevnima jako izolovany Zanr, ale naopak jako ménici se
strukturu, ktera se piekvapivym zpusobem propojila s platformou YouTube
a digitalni post-klasickou kinematografii. Aktudlni stav nazyva érou zvysSené
audiovizudlni estetiky,® charakteristickou novymi a dostupnymi digitdlnimi
technologiemi, moznostmi prostorového ozvuceni (surround sound), pocitacovou
grafikou, stale pfitomnymi médii a celkovym zrychlenim. Takovému pojeti zbyva
uz jen par kroki ke konceptu transmediality a tim také ke Gorillaz, ktefi se
Snastupem nové ¢éry docCkali fady dalSich moznosti, jak prezentovat svou
audiovizualni podobu. Vétfim, Ze k analyze jejich hudebnich videi mohou piispét
ob¢ knihy Carol Vernallis, jelikoZ kapela zacala pisobit uz na konci 90. let, tedy
prosla obdobim prvni i druhé videoklipové estetiky.®® Unruly Media (2013) ale
shledavam pro ucely prace mnohem piihodnéj$imi i vzhledem k autor¢iné reflexi

YouTube, kde se dnes Gorillaz nejvice prezentuji a vzhledem k fokusu

na proménénou klipovou estetiku, ktera se v jejich tvorbé projevila.®® Analyticky

35 VERNALLIS, cit. 34, s. xv.

36 KORSGAARD. Music Video after MTV. Audiovisual Studies, New Media, and Popular Music.
London: Routledge, 2017. ISBN 9781138670600, s. 174.

37 VERNALLIS, cit. 10, s. 11.

38 VERNALLIS, cit. 10, s. 207 — 233.

39 Timto mam na mysli zejména zapojeni novych medialnich platforem a s nimi spojenych
narativnich moznosti, jimz dopomohlo (mimo jiné) oslabeni cenzury.
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aparat, ktery zde Verrnallis ptedklada, umoziiuje postihnout vSechna specifika
hudebniho videa vytvofeného pro digitalni prostor a soucasné neopomenout

aspekty, které si s sebou video piinasi z ,,historického obdobi* osmdesatych let.

7 monografii a textd zaméfenych na estetiku hudebniho videa nebo na
hudebni televize zminim jesté v tvodu predeslanou Music Television Blaina Allana
a loni vydanou Music Video After MTV danského teoretika Mathiase B.
Korsgaarda.*® Allantiv text obsahuje struény exkurz do historie hudebnich televizi,
vysvétluje jejich programovaci taktiky a ve druhé ¢asti vycClenuje Ctyfi kategorie,
nanichz je mnozstvi hudebnich videi postaveno - performacni, narativni,
nenarativni a grafickou. Analyticky aparat neni v porovnani s vySe zminénym tolik
propracovany, uvadi ale videoklip do kontextu dobové televize a pomaha 1épe
pochopit jeho plivod a vlivy, proto jej hodnotim jako vhodnou doplitkovou
literaturu. Mathias Korsgaard se zamétuje na soucasna videa a v textu tak celkem
nepiekvapivé odkazuje na prace Carol Vernallis. Jeho pozornost se ale mnohem
detailngji upird k digitalizaci hudebniho videa, ke zméndm v jeho produkei,
distribuci 1 recepci a sam autor deklaruje sviyj pfistup jako prvni opravdu

audiovizualni.*!

Co se tyka akademickych textd, které by se sousttedily piimo na Gorillaz,
existuje v ¢eském a slovenském prostredi nékolik bakalaiskych praci feSicich dil¢i
témata projektu kapely. Rastislav Baca vypracoval v roce 2014 Analyzu koncertii
a vystoupeni holografickych fiktivnich interpretii® a v nasledujicim roce byla
obhijena také prace Mikulase VSelichy, ktery se v ni vénoval Budovani znacky
Gorillaz a jeji specifické image na hudebnim trhu.*® Prvni prace je piinosna pro muj
zamér zatadit Gorillaz do kontextu jinych virtualnich projektd, protoze autor vedle
zmingné Ctvefice jmenuje jesté jiné podobné vystupujici interprety. Druhy text
pomaha objasnit marketingovou strategii kapely, kterou na plose této prace pfilis

rozebirat nebudu, jez se vSak s transmedialitou bezpochyby poji.

- Tamtéz, s. 27.

40 KORSGAARD, cit. 36.

4 Tamtéy, s. 2.

42 BACA, Rastislav. Analyza koncertti a vystoupeni holografickych fiktivnich interpretti. Brno, 2014.
Bakaldrskda prace. Masarykova univerzita, Filozoficka faulta. Vedouci prace Martin Flasar.

43 SELICHA, Mikula$. Budovdni znacky Gorillaz a jeji specifickd image na hudebnim trhu. Praha,
2015. Bakalarska prace. Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd. Vedouci prace Petra Koudelkova.
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Pod zastitou univerzity v Turku vzniklo pojednani Johna Richardsona, ktery
na analyze jedné z nejznaméjsich skladeb Gorillaz demonstruje zptsob, jakym
virtualni kapela pracuje s realitou. Esej vySla v Journal of Popular Music Studies
v roce 2005 pod nazvem “The Digital Won't Let Me Go”: Constructions of the
Virtual and the Real in Gorillaz' “Clint Eastwood”** Problematikou autorstvi
Vv popularni hudb¢ se zabyval Lars Eckstein v Torpedoing the authorship of popular
music: a reading of Gorillaz’ ‘Feel Good Inc.” (2009)*® a nakonec ve vztahu
k tématu transmediality povazuji za velice uziteCnou praci Locating temporal
materiality in the music of Gorillaz' Plastic Beach*® autora Alexe Jefferyho, ktera
navic jako jedina vznikla v rodisti Gorillaz, tedy ve Velké Britanii. Tteti studiové
album Plastic Beach znamenalo prvni vétsi snahu kapely o rozsahlé transmedialni
vypraveni, které se vSak, jak popisuje Jeffery, nesetkalo s ocekdvanou odezvou
a ¢ast projektu tak nebyla nikdy dokoncena. Text mi spole¢n¢ s dokumentem
The Making of Plastic Beach*’poméhd rekonstruovat chybé&jici  &asti
transmedidlniho narativu a soucasné vysvétlit okolnosti, za nichz se projekt

(ne)rozvijel.

4 RICHARDSON, John. , The Digital Won't Let Me Go“: Constructions of the Virtual and the Real in
Gorillaz' ,,Clint Eastwood“1. Journal of Popular Music Studies [online]. 2005, 17 (1), 1 - 29 [cit. 2018-
07-21]. DOI: 10.1111/j.1524-2226.2005.00031.x. ISSN 1524-2226. Dostupné z:
http://doi.wiley.com/10.1111/j.1524-2226.2005.00031.x
45 ECKSTEIN, LARS. Torpedoing the authorship of popular music: a reading of Gorillaz' ‘Feel Good
Inc.”. Popular Music [online]. 2009, 28 (02), 239- [cit. 2018-07-21]. DOI:
10.1017/50261143009001809. ISSN 0261-1430. Dostupné z:
http://www.journals.cambridge.org/abstract_S0261143009001809
46 JEFFERY, Alex. Locating temporal materiality in the music of Gorillaz' Plastic Beach [online].
London, 2014 [cit. 2018-08-04]. Dostupné z:
http://www.academia.edu/6910208/Locating_temporal_materiality_in_the_music_of Gorillaz_Pla
stic_Beach_City_University_2014_. Disertacni prace. City University London
47 plastic Beach Making Of - (Documentary) 720p [video]. PapaBless. Youtube.com, 2019 [cit. 2019-
03-12]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=0bHwNzqginHc
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Metodologicky pristup a terminologie

Jak Dbylo nastinéno v uvodu, cil prace spocivd ve vytvofeni inventare
transmedialnich projektd Gorillaz, na jehoz zaklad¢ bude mozné zachytit a popsat
strukturu transmedidlniho vypravéni v pojeti virtualni kapely. Dlraz je pfitom
kladen na provazani hudebniho projektu s vyvojem digitalnich technologii a tedy
S rozsifovanim moznosti prezentace v rtuznych typech médii. Tato obecnéjsi Cast
vedend skrz kontextudlni analyzu transmedialniho systému piechazi ve druhém

segmentu prace k pripadové studii vybraného hudebniho videa Gorillaz.

K analyze transmedidlniho systému pfistupuji primarné prostiednictvim
teoretickych koncepti vymezenych Andreou Phillips v A Creator's Guide to
Transmedia Storytelling, konkrétné v kapitolach, které cili na vypravéni, strukturu
a produkci.*® Stejné jako Phillips postupuje chronologicky od prvotni myslenky
k findlnimu provedeni, sleduji i ja timto zpusobem progres Gorillaz. V vodu
kapitoly o vypravéni vydéluje autorka mozné divody ke vzniku transmedialniho
projektu, které podle ni miizeme zahrnout do dvou zakladnich skupin - divody
ekonomické (business case) a diivody tviréi (creative vision).*® Na strankach této
prace zohlediiuji spise druhou jmenovanou Kategorii,>® ackoliv ekonomickou
atvréi strdnku v pripadé transmediality nelze zcela oddélit.>* Prvni krok
piedstavuje pochopitelné sesbirat data v podob¢ primérnich zdroji a sekundéarnich
zdroji tam, kde primarni chybi - mnohé z internetovych fragmentd jsou dnes jiz
neaktivni nebo zcela nedostupné. Tato data nésledné popisuji, chronologicky
uspofadavam a tfidim podle typu média, na némz se prezentuji. Jednotlivé koncepty
Phillips jsou pak pfiblizeny v pfislusnych kapitolach. Za relevantni povaZuji pouze
zdroje vychazejici z oficialnich projektd Gorillaz, tedy takové, na né€z odkazuji
oficialni publikace, web ¢i socidlni sité kapely a pod nimiZ jsou autorsky podepsani

Jamie Hewlett a Damon Albarn.®?> Vynechan nebo jen kontextové zminén je

48 PHILLIPS, cit. 8, s. 41 - 100; s. 103 - 159; s. 163 - 219.

4 Tamtéy, s. 41.

50 Kreativni polohu projektu shleddvam obecné pro Géely rekonstrukce narativu pfihodnégjsi,
soucasné vychazim z predpokladu, Ze samotni iniciatofi Gorillaz upfednostnuji tvarci aspekt pred
ekonomickym, tedy Ze Gorillaz pojimaji primarné jako hudebni projekt s prostorem k vyjadreni nez
jako Cisté marketingovy tah (ve srovnani napriklad s The Archies producenta Dona Kirshnera).

51 7de mohu znovu odkdazat na bakalafskou praci Mikuldse Vselichy, ktery se ekonomické strance a
budovani Gorillaz jako obchodni znacky vénuje podrobnéji. - VSELICHA, cit. 43.

52 Kompletni soupis takto pouZitych zdrojd uvadim v pozndmkovém apardtu na konci prace.
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uzivatelsky obsah, ktery Andrea Phillis oznacuje zkratkou UGC (user-generated
content) a jehoz prostfednictvim mohou fanouSci rozsifovat plivodni svét

transmedialniho vypravéni.

V A Creator's Guide to Transmedia Storytelling (2012) se objevuje zajimava
paralela k Mittelové dfive zminénému modu vyrovnané (idedlni) a nevyrovnané
transmediality (s kanonickym textem a paratexty). Phillips trochu posmé$né nazyva
hrani¢ni body svého spektra transmedialitou zépaniho a vychodniho pobiezi (West
Coast and East Coast Transmedia). Zapadni, nebo castéji hollywoodska,
transmédia se sklddaji z nékolika vétSich Casti - zpravidla jde o hrané filmy nebo
videohry - a byvaji spojeny s velkym reklamnim byznysem. ,,Pribéhy v takovychto
projektech jsou propojeny, ale jen lehce; kazdy kus miize byt konzumovin
samostatné a vy stejné vidycky odejdete s myslenkou, ktera vam umozni sloZit si
cely piibeh.“®® Jako ukazkovy piiklad tohoto fenoménu uvadi Star Wars, stejné jako
to déla Henry Jenkins v Convergence Culture.> Na opaéném konci spektra se
nachdazi transmedialita vychodniho pobtezi, kterou Phillips charakterizuje jako vice
interaktivni a mnohem castéji situovanou na web. Vychazi z tradice nezavislého
filmu, divadla a interaktivniho uméni, vedle toho hojn¢ vyuziva socidlni sit¢ a byva
gasové omezena.>® Dilezitym aspektem je, Zze divak zpravidla nerozlusti zapletku,
dokud se do projektu aktivné nezapoji a nezatne si sdm vyhledavat jednotlivé
stiipky piibéhu. Ptikladem takového uziti transmediality je pro Andreu Phillips
kratkometrazni film Lence Weilera - Pandemic (2011) ocenény na festivalu
v Sundance.® Na zikladé popsanych znakdi se Gorillaz jevi jako ptipad
transmediality vychodniho pobiezi, zda ale skute¢né¢ odpovidaji vSem kritériim
a do jaké miry napliuji jeji pozadavky, ukazuje az vysledek analyzy. Shromazdéna
data jsou hodnocena skrze miru angazovanosti v hlavnim narativu a mimo jiné tim
pomahaji objasnit, zda je centrdlnim nositelem vypravéni skutecné videoklip

a do jaké miry na ném ostatni transmedialni prodlouzeni zavisi.

K systematizaci transmedidlniho vypravéni ptispivd rovnéz Jason Mittell

Vv kapitolach Transmedia Storytelling a Orienting Paratexts. Domnivam se, Ze jeho

53 PHILLIPS, cit. 8, s. 13.
54 JENKINS, cit. 30, s. 106.
55 PHILLIPS, cit. 8, s. 14.
56 Tamtéz.
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ptistup je dostatecné komplexni a otevieny jinym typim médii nez kterd explicitné
zminuje. K této volbé prispéla také skutecnost, ze v klipech Gorillaz se vice ¢i méné
objevuji principy seridlového vypravéni - doposud nejvice na konceptualnim albu®’
Plastic Beach (2010) lze zaregistrovat kumulativni narativ, kdy na sebe jednotliva
videa navazuji udalostmi a piendsi odpovédi na narativni hadanky do dalSich klipt
nebo zcela mimo né. Jistd spojitost pak tkvi také v neukoncenosti obou formatt.
S trochou nadsazky by dokonce mohlo kazdé album Gorillaz fungovat jako sezéna
seridlu a jednotlivd hudebni videa k nému by piedstavovala jeho dily. Z toho
diivodu vyuzivam doposud vydand alba, respektive fize®®, do kterych alba spadaji,

jako zékladni body celé struktury, kolem nichz se postupné kumuluji dal$i udalosti.

Zaroven ale neni mym zdmérem ztotoznit narativ seridlu s videoklipem a pro
pfistup k hudebnim videim vyuZzivam také koncepty a terminologii Carol Vernallis,
kterda jejich specifika a rozdilnost od televizni nebo filmové tvorby podrobné
zachycuje. Pro tuto praci je dulezita ptedevsim jeji druha publikace - Unruly Media
a sekce vénované YouTube a novym hudebnim videim. Jednim z dil¢ich témat, jez
Vernallis fesi, je postupné ,,zabydlovani*“ hudebniho videa na webu, jeho adaptace
na herni prostiedi a mobilni aplikace,>® coz je v piipadé projektu Gorillaz vice nez
aktualni. Doba, kterou autorka mapuje, navic odpovida prakticky celé existenci
kapely (nastup digitalnich technologii v ranych 90. letech az do roku 2013), takze

bude mozné sledovat, jak moc projekt odpovidéa vyvoji popsanych trendi.

Na video se zaméfuji z pohledu druhé videoklipové estetiky, kterou
demonstruje Carol Vernallis pfi komparaci hudebnich videi z 80. let a videi
natoc¢enych po roce 2000. V pozd¢jSim obdobi se zamétuje na komeréni weby typu
Vevo, Hulu, Pitchfork nebo MTV a ptedevsim pak na YouTube a s nim spojenou
nizkou kontrolu obsahu videi (s vyjimkou kontroly zneuzivani autorskych prav)

t.GO

a naopak Sirokou dostupnost.” Pro tuto praci bude podstatnd zejména podkapitola

57 Konceptudlni album stoji na myslence strukturné propojeného celku v rdmci jednoho hudebniho
nosice, skladby na ném jsou vétsinou propojeny narativné nebo tematicky (skrze hudbu i text),
velmi casto je do konceptu zahrnuto také grafické zpracovani obalu desky a cely fenomén je Uzce
spjaty s vinou progresivniho rocku na konci 60. a v 70. letech - Plastic Beach byva nékdy sporné
oznacovano jako praveé tento typ dila.

58 Funkci fdzi v transmedialnim vypravéni Gorillaz vysvétluji na strdnkach dalsi kapitoly.

59 VERNALLIS, cit. 10, s. 11.

60 Tamtéz, s. 208.
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zabyvajici se nartivem a rozsahlymi formami (large-scale forms)®!, neopomenu ale

ani vizualni stranku, technologie a intertextualitu.

V zavéru metodologické casti prace se nabizi vyjasnit nékteré stézejni
terminy, které se budou napiic¢ textem objevovat a jejichZz vyznam mohl byt do této

chvile nejasny:

Problém ptesného definovani transmediality a transmedialniho vypravéni se
projevil uz béhem reflexe literatury. VétSina zde uvedenych teoretikii 1 praktika se
shodne na elementarnim tvrzeni, Ze transmedidlni vypravéni je zptisob, jak
odvypravét narativ prostiednictvim minimalné dvou riznych médii. V ¢em se
zacinaji rozchazet, je mira a ucel zapojeni jednotlivych médii. Ze slovnikové
definice Henryho Jenkinse vyplyva, Ze piibéh se mé skrz média rozprostrit
(unfold)®?, tedy viechna média maji na jeho vypravéni stejny podil. Jason Mittell
zase pouziva vyraz rozsifeni (extensions)®®, odkazujici k jeho pojeti jadra textu
a z n¢j odvozenych paratextll a podle Andrey Phillips jde o zptsob, jakym spojit
jednotlivé platformy dohromady.®* Pro uéely této prace budu vychéazet z Mittellova
pojeti a pracovat s konceptem paratextli a jisté hierarchie mezi platformami.
Dodévam, ze v textu jsou pouzity pojmy transmedidlni vypravéni i transmedialita
Vv rovnocenném vyznamu, ackoliv transmedialita mé& v podstaté nadfazeny
a obecn¢jsi charakter. Max Giovagnoli ve své publikaci operuje navic jesté s ,,cross-
médii“,®® ktera jsou dle jeho tvrzeni v dne$nim zibavnim, informa¢nim
a komunika¢nim primyslu s transmédii témét zaménitelna a prestoZe je druhy vyraz

preferovangjsi, v evropském prostoru je stale mozné setkat se s obéma.5®

V pojeti soucasn¢ho hudebniho videa vychazim z teoretick¢ho diskurzu
Carol Vernallis. V Unruly Media (2013) rozliSuje autorka videoklipy vzniklé
v osmdesatych a devadesatych letech od téch dnesnich - uvadi, Ze prvni jmenované

se objevovaly primarné v ramci satelitnich sluzeb (napt. MTV) a ve spojitosti s tim

61 VERNALLIS, cit. 10, s. 219.

62 JENKINS, cit. 30, s. 293.

63 MITTELL, cit. 9, s. 292.

64 PHILLIPS, cit. 8, s. xi.

65 \yrazy cross-media a transmédia mohou ve vétsiné pfipadd fungovat jako synonyma, Giovagnoli
vSak upozornuje, Ze v nékterych zemich se vyznam obou termini stéle odliSuje - v takové situaci
jsou cross-média chapana ve smyslu nékolika rdznych médii, kterd vypravi identické pribéhy, kdezto
u transmédii se pribéhy v zavislosti na platformé méni. - GIOVAGNOLI, cit. 25, s. 5.

5 Tamté?.

-21 -



podléhaly vysokému stupni cenzury a dale upozorfiuje na potize, s jakymi Se
potykali tehdej$i nahravaci spolecnosti a reziséfi, aby svij klip do vefejného
vysilani viibec dostali. S Allanem®’ se shoduje, Ze v poslednich dekadach milénia
byl videoklip chépan jako produkt nahravaci spole¢nosti s primarnim ucelem prodat
konkrétni skladbu. Pokud v textu mluvim o tradi¢nim hudebnim videoklipu, mam
na mysli pravé tuto definici. Oproti tomu klip v soucasné dob¢ Vernallis témét
dostupnost a minimalni kontrolu obsahu. Sem mohou kromé hudebnich spole¢nosti
prispivat i b&zni uzivatelé (prozumenti®®), ktefi ¢asto o finanéni zisk z videoklipu
neusiluji.%® S touto nové nabytou svobodou se méni i samotna forma videa, jehoZ
délka se muze pohybovat od par vtefin po nckolik hodin, nabizi se moZnost
interagovat s divakem a formou riznych odkazl a popist jej vést k dal§im videim
a jejich obsahy propojovat. Uzivatel sdm dostdva moznost hudbu i obraz upravovat,

zrychlovat ¢i zpomalovat, kdykoliv zastavit anebo okamzité hodnotit a komentovat.

V disledku vSech téchto inovaci a promén navrhuje autorka zjednodusit
definici hudebniho videa na ,.spojeni zvuku a obrazu, které za takové uzndme. "
Ptestoze sama piipousti, Ze jde o pfili$ Sirokou formulaci, vysvétluje, Ze pro dnesni
videoklip, jehoz autorem miize byt de facto kdokoliv a podoba jakakoliv, nelze
vymezit jasné hranice.”t |, Hudebni video vidycky misilo Zanry, zapojovalo jind
média a osvojovalo si experimentalni techniky, nyni z néj vsak mizi ukazatele
produkce, recepce i zameru. Ackoliv tradicni definice hudebniho videa je dnes
neudrzitelnd, zatim se nenasel jiny termin, ktery by ji nahradil.“’?> Mezi témito
dvéma hrani¢nimi body, respektive mezi jasnou, ale neaktudlni definici a druhou,
kterd prakticky neexistuje, povazuji za nejvhodnéjsi si pro ucely této prace stanovit
definici, ktera by zaujimala misto né¢kde mezi témito dvéma. Vyuzivam k tomu

star$i formulaci Carol Vernallis, v niz se tvrdi, ze hudebni video se odvozuje

87 Srov. s ALLAN, cit. 6., s. 289.

8 Termin prozument (angl. prosumer) amerického spisovatele a futurologa Alvina Tofflera oznacuje
osobu, kterd je soucasné prijemcem i autorem obsahu (producentem i konzumentem), ¢ili kromé
sledovani hudebnich videi se mlZe podilet na jejich tvorbé, upravovani, sdileni nebo hodnoceni. -
TOFFLER, Alvin. The Third Wave. New York: Bantam Books, 1980. ISBN 0-517-32719-8.

69 VERNALLIS, cit. 10, s. 11.

70 VERNALLIS, cit. 10, s. 11.

71 Definici tim rozsifuje také na jakési ,klipové momenty” pfitomné napftiklad i v reklamach nebo
televiznich spotech. Hudebni video prestava byt omezeno na svUj vlastni format.

72 Tamtéz, s. 182.
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od pisn&.”® Tim, ze ve videoklipu zachovame privilegovanou pozici hudebni slozky,
vylou¢ime z ng&j naptiklad filmové trailery, které sem autorka pozd&ji zacleniuje,’
jelikoz v nich hudba piedstavuje doprovodny material a neni hlavni pfi¢inou vzniku
takového dila. Hudebni video stale funguje jako jakasi reklama na skladbu, nicméné
uz to neni (nemusi byt) jeho primarni funkce. K posunu funkci pfispiva predevsim
skute¢nost, ze videoklip jiz neni vysadni zalezitosti nahravacich spolecnosti
a televizniho vysilani, ale prostfednictvim internetu se dostal do rukou uzivatelim.
Ti, jak bylo feceno vySe, mnohdy neprodukuji videa za ucelem reklamy a vydélku,
spiSe je vyuzivaji jako zptisob osobniho vyjadieni nebo jako zdroj zabavy.”
V idedlnim ptipad¢ by mél vztah audia a vizualu fungovat jako symbidza a ackoliv
video vychazi ze skladby, miiZze ji v rGznych ohledech pfesahovat (co se tyka

stopaze i platformy) a poskytovat tak skladbé ptidanou hodnotu.

Na zaveér kapitoly jesté upfesiuji, ze v tomto textu pouzivam vyrazy hudebni
video a videoklip (nebo pouze klip) jako synonyma, ackoliv Carol Vernallis
oznaCuje klipem kratka videa na YouTube, ktera zpravidla nemaji hudebni

charakter.”®

73 VERNALLIS, cit. 34, s. x.

74 VERNALLIS, cit. 10, s. 181.

75 Ptipad hudebniho videa s osobnim vyjadienim mize ilustrovat britsky hudebnik David Brown,
ktery pod pseudonymem Boyinaband vydal v roce 2015 viralni klip Don't Stay in School, druhy
pfipad reprezentuje napfiklad YouTube kanal The Key of Awesome, ktery se specializuje na parodie
popularnich skladeb a videoklipm k nim.

76 VERNALLIS, cit. 10, s. 10.
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1. Vznik a (dosavadni) vyvoj Gorillaz

,,No other group has managed to encapsulate the creative spirit of the digital age

as well as Gorillaz. “"’

Protoze v praci automaticky neptfedpoklddam tUplnou c¢tenédiskou obeznamenost
s projektem, ma nasledujici kapitola funkci jakéhosi ,,stru¢ného ivodu do Gorillaz®,
jehoz tkolem je predstavit virtudlni ¢leny kapely a hlavni inicidtory projektu,
nastinit jejich zdkladni myslenky a poskytnout stru¢ny piehled o dosavadnim vyvoji
jejich tvorby. Zaroven zde zminuji kontext virtualnich kapel jako SirStho fenoménu
a jeSté Castecn¢ dopliuji teoreticky aparat, v némz se v ramci analyzy pohybuji.
Nabizi se upozornit, ze prehled je uzplsoben pro ucely zvoleného tématu prace,
aproto jsou nékteré aspekty Gorillaz upozadény (a¢ mohou byt v obecném

vyznamu dosti zasadni), jiné jsou zase vice akcentovany.’®

Vznik kapely provazi dnes jiz trochu zprofanovany ptibéh londynského bytu
a vysilani MTV. Jamie Hewlett a Damon Albarn zili ve druhé poloviné
devadesatych let ve spole¢ném byté na Westbourne Grove a napad na zalozeni
kreslené kapely dostali pii nékolikahodinovém sledovani hudebnich kliph
areportazi na MTV.”® | Nebylo to videi jako takovymi, bylo to témi kapelami.
Prusobily tak uméle a vykonstruované, ze to neslo prehlédnout. Jako byste si museli
poridit novou osobnost, abyste se stali populdarnimi a zacali prodavat. To je
V poradku, ale proc to aspoi neudélat poradné? % - Hewlettova otazka a sdilena
frustrace z vyumélkovanych kapel a celebrit se pro dvojici umélct dost mozna stala
podnétem k vytvofeni Ctyf vlastnich charakterii, které svym zplsobem parodovaly

zab¢hnuté stereotypy hudebniho primyslu.

77 BROWNE, cit. 13, pfebal knihy.

78 Upozadéna je zejména hudebni slozka, které se vénuji pouze z pozice posluchace, nikoliv na
hudebnévédné drovni; minimalné reflektovano je marketingové fungovani kapely.

79 HEWLETT, Jamie. Jamie Hewlett: Works from the Last 25 Years. 1. Kéln: TASCHEN, 2018. ISBN
978-3-8365-6093-1, s. 107.

8 Tamtéz.
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Obrazek 1 Gorillaz na promo fotografii k videoklipu Tomorrow Comes Today z debutového alba
(zleva Russel, 2-D, Noodle, Murdoc)

Jako zakladatel a samozvany vudce Gorillaz byva prezentovan baskytarista
Murdoc Niccals, jenzZ ma vizualni ptedlohu v Keithu Richardsovi z The Rolling
Stones.8! Murdoc plati v kanonu kapely za nejexcentri¢téj$i osobnost s pohnutou
kriminalni minulosti (i pfitomnosti), zdroven mu ale nechybi organizaéni schopnosti

a cilevédomost.??

Ve fiktivnim piib&éhu kapely to byl pravé on, kdo obsadil do ¢ela
Gorillaz Stuarta Pota, znaméjsiho jako 2-D, aby jim zajistil ,,hezkou tvai. 2-D je
podle Hewletta prototypem charismatického, ale trochu bezduchého frontmana
z tehdejsich britpopovych skupin.®® Bubenika nasli Gorillaz v Russelu Hobbsovi,
roddkovi z Brooklynu. Ten v kapele zastupuje hip hopovou scénu a soucasné
posouva jeji vypravéni do vice nadpfirozenych rovin, jelikoZz jeho postava je
posedla duchy a ma schopnost vyvolavat duSe zesnulych rapperi, kteti pak hostuji
v n&kterych skladbach.®* Jedinou Zenskou ¢lenkou Gorillaz je nadsena kytaristka

a mistryn¢ bojovych uméni Noodle, ktera se k sestavé piidala ve svych deseti

letech, kdyz pfiplula v zasilce z Japonska. Cass Browne ji v Rise of the Ogre

81 pen & Pad with Jamie Hewlett [video]. GorillazLatino. Youtube.com, 2019 [cit. 2019-03-9].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=3h8Xk7cP1D0
82 BROWNE, cit. 13, s. 20.
8 HEWLETT, cit. 79, s. 107.
84 BROWNE, cit. 13, s. 23 — 25.
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oznacuje za dusSi celého hudebniho uskupeni a ve stejném duchu identifikuje
Murdoca jako mozek tymu, 2-D jako vzhled a Russela jako srdce.® Vsichni étyii
Clenové dostali kompletni a detailni biografii zasazenou do angloamerickych
(ajaponskych) realii®® a charakterové vlastnosti, které jim pomahaji rozvijet
interakci jak mezi sebou navzijem, tak také s nediegetickym svétem posluchaci
a reportéri. Albarnovou a Hewlettovou ambici bylo vytvofit pln€ virtudlni kapelu
schopnou koexistovat a misit se s realitou, k ¢emuz jim v pocatcich slouzil pouze
tisk a hudebni videa v televizi.®” ,,Myslim, Ze svym zpiisobem jsme se i tenkrdt
pripravovali na soucasnost. Chtéli jsme, aby [Gorillaz] existovali ve virtudalnim

“88  yysvétluje Damon Albarn

svete a k tomu jsme tehdy neméli moc moznosti.
Vv rozhlasovém interview z roku 2017 a dopliuje, Ze se diky kapele stali iniciatory
jedné z prvnich interaktivnich webovych stranek, kterd umoziiovala naptiklad

prochazeni pokoji virtualniho nahravaciho studia.®

K finélni podobé¢ celého projektu nepochybné prispely osobnosti a profesni
zaméteni obou tvlrcli - Damon Albarn byl v té dobé praktikujicim muzikantem
a ¢lenem britpopové kapely Blur a Jamie Hewlett mél za sebou jako vytvarnik
a kreslit nekolik komiksovych sérii, jimz vévodila sci-fi hrdinka Tank Girl.
Vyusténi jejich spoluprace ve virtudlni kapelu se tak v podstaté samo nabizelo.
Albarn se stal osobou v pozadi hudebni slozky Gorillaz, pro které sklada hudbu,
piSe texty a dokonce propijcuje hlas jejich frontmanovi. Jako textar piinasi
do Gorillaz mnoho témat, k nimz se dfive vyjadfovali také Blur. Ve skladbach se
objevuje kritika spole€nosti, politického systému, valek, konzumerismu, stereotypu
¢i pfehnaného tradicionalismu (sméfovaného zejména na britské prostredi), Gorillaz
se Casto strefuji do showbusinessovych praktik a popkultury (DVD Celebrity Take
Down),® upozoriiuji na ekologickou situaci (album Plastic Beach)® a oteviraji také

osobngjsi témata spojend s drogovou zavislosti, depresemi, tlakem vetejnosti nebo

85 BROWNE, cit. 13, s. 31.
86V biografii Rise of the Ogre figuruji skute¢nd mista, udalosti a kulturni odkazy, do nichZ vstupuiji
Gorillaz se svym podilem fikéniho svéta.
87 Gorillaz Share The Secret Behind Their Animations, Friction & New Album [video]. HOT 97.
Youtube.com, 2019 [cit. 2019-03-12]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=gogOkQ2Gsul
88 Tamtéz.
8 Tamtéz.
9 Gorillaz — Phase One - Celebrity Take Down [DVD]. Zombie Flesh Eaters. Velka Britanie: EMI
Records, 2002.
91 plastic Beach [CD]. Gorillaz. Velka Britanie: EMI Records, 2010.
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syndromem vyhoteni. Co se tyka kritiky a vefejného vystupovani, mohou si
kresleni protagonisté v mnoha ohledech dovolit vic, nez by si troufli redlni umélci.
Béhem udinkovani v The Jonathan Ross Show,? jiz se Gorillaz w&astnili
prostiednictvim obrazovky ve studiu, pronesl Murdoc nejprve nékolik pohrdavych
poznamek na pfitomnost v Rossové talk show a na zavér vzkazal moderatorovi:
,,Shut your face, | hate your type!“,® na coz Ross i publikum reagovali smichem.
TéZko si ptedstavit, ze by stejna reakce nasledovala, pokud by podobné vyrazy
pouzil skute¢ny host potfadu, u kreslené postavy s piedepsanym charakterem
a jistymi hyperbolickymi vlastnostmi se ale zdd podobné chovani akceptovatelné
a dokonce vitané, ¢ehoz Albarn i Hewlett radi vyuzivaji kK prezentaci svych postoji
k showbusinessu. V navaznosti na zminéné pfipominam studii Jurije Lotmana
O jazyku animovanych filmii, v niz autor vyzdvihuje vhodnost animovaného

materialu k vyjadfeni ironie a nadsazky.>*

Mimo slovnik a charakter maji Gorillaz vyraznou vizualni stranku, v niz se
neomylné promitd vytvarny styl Jamieho Hewletta. Spole¢né s piivodnim designem
2-Dho, Murdoca, Russela a Noodle je Hewlett autorem vSech jejich promén
a kostymtl, coz je diivod, pro¢ o ném kapela v rdmci svého vnitiniho kdnonu hovoti
jako o stylistovi. Pfevleky a zmény plynouci z osobniho stylu a postupujiciho véku
postav predstavuji dalsi faktor, ktery odliSuje cleny kapely od mnohdy
standardizovanych a neménnych seridlovych protagonisti a piispiva k iluzi
opravdovosti. Vizualni zmény se odehravaji rovnéZ na trovni animacni technologie,
kdy Gorillaz pfechazeji z dvojrozmérné kreslené podoby do trojrozmérnych figur
azase zpét, vyuzZivaji pfitom kreslenou, kombinovanou, i pookénkovou (stop-
motion) animaci, typickou pro loutkovy film. Ve vysledku najdeme jen malo druht

animace, které by ve svych videich alesponi jednou neuplatnili.

92 Damon Albarn & Jamie Hewlett (Gorillaz) on Jonathan Ross PART 3 of 3 [video]. tdk2592.

Youtube.com, 2019 [cit. 2019-03-9]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=hXyVaw5_JCw

93 Damon Albarn & Jamie Hewlett (Gorillaz) on Jonathan Ross PART 3 of 3 [video], cit. 92, 3:39.

9 LOTMAN, Jurij Michajlovi€. O jazyku animovanych filmG. In: BERNARD, Jan (ed.). Tartuskd $kola.

Sbornik filmové teorie 2. Praha: Narodni filmovy archiv, 1995, 77-81, ISBN 80-7004-077-7, s. 77.
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Obrazek 2 Portréty clenl kapely z obalu alba Demon Days (2005) a Humanz (2017)

Vyse popsana polystylovost je stejné typicka jak pro vizual, tak pro hudbu
Gorillaz. Ackoliv se na zakladé uvedenych informaci mlaze zdat, ze se jedna
o0 projekt dvou osob, velka €ast tvorby Gorillaz stoji na spolupracich, které kapelu
obohacuji 0 mnozstvi styll a novych vliva. To neni tfeba zdlrazfiovat v intencich
animace, ktera je ze své podstaty spiSe kolektivni zalezitosti a kromé Hewletta se
na tvorbé klipa a dalSiho materialu podili fada animatora, pocitaCovych grafika,
zvukafu &i dabér(.® Jesté vice je otevienost a mnohostylovost akcentovana
v hudbé, coz do ni jednak vnaseji jednotlivé kreslené charaktery, protoze kazdy
z nich je reprezentantem jiného hudebniho Zanru, jednak hostujici umélci. Na
tvorbé kapely tak v pribéhu let spolupracoval napfiklad zpévak a skladatel Lou
Reed, rapper Snoop Dogg, rezisér Dennis Hopper, Svédska hudebnice Neneh
Cherry nebo kubansky zpévak lbrahim Ferrer (ktery zaroven prispél ke vzniku

jedné z mala skladeb, jeZ nejsou nazpivany v angli¢ting).%

Pokud se vratime k pocatkim virtualnich kapel, nebyli Gorillaz zdaleka

prvnim pocinem v této oblasti, rozhodné se vSak zafadili mezi nejdéle trvajici

9 Na vétsiné realizaci se podili londynské animaéni studio Passion Pictures a o designové navrhy se
dlouhou dobu staral tym kolem Jamieho Hewletta — Zombie Flesh Eaters.

% Lou Reed nazpival skladbu Some Kind of Nature (Plastic Beach, 2010), Snoop Dogg hostoval

v ramci Welcome to the World of Plastic Beach (Plastic Beach, 2010), Dennis Hopper se zaslouzZil o
mluvené slovo ve Fire Coming Out of the Monkey’s Head (Demon Days, 2005), Neneh Cherry
spolupracovala na skladbé Kids With Guns (Demon Days, 2005) a Ibrahim Ferrer se postaral o
vokalni doprovod Spanélské verze pisné Latin Simone - ¢ Qué Pasa Contigo? (Gorillaz, 2001).
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https://www.spanishdict.com/translate/%C2%BFqu%C3%A9%20pasa%20contigo%3F
https://www.spanishdict.com/translate/%C2%BFqu%C3%A9%20pasa%20contigo%3F

anejvice popularni, coz mimo jiné doklada zapis vV Guinnesové knize rekordii.®’
Virtualni kapely se jako fenomén zacaly objevovat postupné jiz od padesatych let
dvacatého stoleti a byly tzce provazany s hudebnim marketingem. Pritkopnikem se
v tomto oboru stal Ross Bagdasarian st. (David Seville), ktery dal hlas trojici
antropomorfnich postavicek Alvin and the Chipmunks. Po nékolika tspésnych
skladbach, které Bagdasarian vytvofil s pomoci zrychlené nahravky svého hlasu, se
Chipmunkové objevili ve vlastnim animovaném serialu.®® Nasledovaly obdobné
projekty ve stylu bubblegumové® senzace The Archies producenta Dona Kirshnera,
div¢i kapely Jem and the Holograms scénaristky Christy Marx nebo filmovych The
Crescendolls z dilny hudebniho dua Daft Punk. Potfady tohoto typu se obecné
objevovaly ve formé série s epizodickym charakterem, takze u animovanych
muzikanti nedochazelo k Zadnému vyraznéjSimu psychologickému vyvoji ¢i
expozici osobniho piibéhu a piili§ se nemeénil ani jejich vizualni styl. Gorillaz oproti
tomu nemuseli napliovat naroky na sériové vyrdbény animovany porad ani
dodrzovat striktni produkéni plan, coz se projevilo vétsi tvar¢i svobodou
a vytvofenim prostoru pro experimenty v roviné hudby, narativni struktury

i designu &tyF animovanych protagonisti. 1%

Narativni struktura a frekventovanost vypravéni se u Gorillaz zpravidla
odviji od vydani studiovych alb , coz muze byt dikazem hegemonie hudebni
slozky v celém projektu. To znamend, Ze vSechna videa, hry a aplikace jsou
uvedeny v t€Sném zavesu za albem, piipadné kratce pied nim a poté, co je segment
ptibéhu dopovézen, Casto se Gorillaz odml¢i na dobu nékolika let, kdy pracuji na
dalSich projektech. Opacnou strategii mnohdy zapojuji seridly nelinearni televize,

které usiluji o udrZeni divacké zakladny i1 béhem obdobi mezi sezénami potfadu

%7 STERRITT, Laura. The Power of Fictional and Fictionalized Musicians. TransChordian: Transmedia
+ Music [online]. WordPress, August 18, 2011 [cit. 2019-04-02]. Dostupné z:
http://www.transchordian.com/2011/08/the-power-of-fictional-and-fictionalized-musicians/

% EDMONDSON, Jacqueline, ed. Music in American Life: An Encyclopedia of the Songs, Styles, Stars,
and Stories that Shaped Our Culture. Santa Barbara, Calif.: Greenwood, 2013. ISBN 978-0-313-
39347-1,s.1194.

9 Za bubblegumovou hudbu je oznadovan jednoduchy chytlavy pop produkovany béhem 60. a 70.
let 20. stoleti nahravacimi spole¢nostmi, které pro tyto ucely ,slepily” provizorni uskupeni ze
studiovych hudebnik( a to se pak vétSinou stalo kapelou jednoho hitu. - Bubblegum Music Genre
Overview. AllMusic [online]. RhythmOne group, ©2019 [cit. 2019-01-12]. Dostupné z:
https://www.allmusic.com/style/bubblegum-ma0000002487ma0000002487

100 JENKINS, Craig. Interview: Damon Albarn Is Unfortunately Really Good at Predicting the

Future. Vulture [online]. New York: Vox Media, c2019, Nov. 8, 2017 [cit. 2019-05-25]. Dostupné z:
https://www.vulture.com/2017/11/interview-damon-albarn.html
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a transmedialni extenze uplatiiuji ve velkém pravé v t&chto pauzach.'® Tvirci
Gorillaz o pripravach dalsich alb zpravidla pfedem neinformuji, naopak se

102

opakovan¢ objevuji zvésti a teorie, ze byl projekt ukoncen, " nacez je po péti letech

vydana nova deska.

Z hlediska periodizace se v pripadé Gorillaz velmi ¢asto setkame s délenim
vypraveéni na faze, které se soustfedi kolem jednotlivych alb. Prvnim dvéma fazim
dala jméno kompila¢ni DVD, ktera kapela vydala v letech 2002 a 2006. Phase One:
Celebrity Take Down a Phase Two: Slowboat to Hades shrnuji veSkerou tvorbu
Gorillaz z obdobi 1998 - 2003 a 2004 - 2007 a mimo to pfinaseji bonusovy material
v podobé animovanych skecti, miniher nebo tapet na plochu s motivem kapely.
Zbylé tfi faze jsou na zakladé stejného principu neoficialné datovany fanousky'®®
a jejich ndzvy se odvozuji od studiovych alb (z toho divodu se nékteré zdroje
v ptesnych datech ¢i pojmenovanich lehce rozchazeji). Escape to Plastic Beach
byva vymezena roky 2008 - 2012, nasledujici We Are Still Humanz nebo Humanz
After All spada do obdobi 2013 - 2018 a aktualné posledni faze za¢ina i konci
rokem 2018 a objevuje se pod nazvem No More Unicorns Anymore nebo jednoduse
The Now Now podle stejnojmenného alba. V kazdé fazi ptichazeji Gorillaz s novym
konceptem, novou c¢asti pribéhu, odlisnym stylem hudby i obménénou image,
pfitom ale zachovavaji jistou formu seriality, jejiz rekonstrukce viceméné zlstava
na angazovaném recipientovi. Pro tplnost uvadim, ze Gorillaz maji do dnesni doby
na konté Sest studiovych alb, na néz piipada pét piibeéhovych fazi (Escape to Plastic
Beach v sobé jako jedina faze zahrnuje hned dvé studiové desky - Plastic Beach

a The Fall) a jejich kompletni soupis uvadim v ptiloze v zavéru této prace.

Z vyse popsané¢ho je ziejmé, Ze faze reprezentuji vétsi Casovy usek nez alba
a krom¢ auditivni slozky reflektuji také extenze vizudlniho a audiovizualniho
charakteru. Pokud bychom se drzeli Lindelofova a Cuseova ptiméru s ,,materskou

lodi“, budou faze predstavovat mote, po kterém ,,materska lod* (album) se svou

101 MITTELL, cit. 9, s. 295.
102 HARRIS, John. Damon Albarn: Gorillaz, heroin and the last days of Blur. The Guardian [online].
London: Guardian News & Media, c2019, 7 Apr 2012 [cit. 2019-04-07]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/music/2012/apr/07/damon-albarn-gorillaz-heroin-
blur?newsfeed=true
103 Backstory. FANDOM: Gorillaz Wiki [online]. Wikia, 2019 [cit. 2019-04-02)]. Dostupné z:
https://gorillaz.fandom.com/wiki/Backstory
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flotilou (transmedialni extenze) pluje. Z tohoto divodu piebiram jako zékladni
osnovu pro orientaci v transmedidlnim vypravéni kapely pravé model péti fazi,
jejichz nézvy pouzivam také k rozliSeni jednotlivych podkapitol. Co se tyka ne
zcela vyjasnénych pojmenovani a rozchézejiciho se ¢asového vymezeni, uvadim
U kazdé podkapitoly vzdy vSechny dohledatelné varianty a pro ucely textu pak

volim pouze jednu z nich.

Na zavér tohoto ,,avodu do Gorillaz* zustava jesté jedna pomérné zasadni
otazka - tedy, pokud mluvim o Gorillaz, myslim tim pouze &étyfi animované
postavicky, které ji reprezentuji? Myslim tim Damona Albarna a Jamieho Hewletta,
kteti za nimi stoji? Anebo je chépat jako rozsahly projekt s mnozstvim participantd
na strané fikce i reality?' Jednu z moznych odpovédi nabizi britska muzikolozka
Shara Rambarran ve svém piispévku v The Oxford Handbook of Music and
Virtuality (2016).1% V prvni fadé oznacuje Gorillaz za ,,simulaci popové kapely™,
kterou spojuje s konceptem hyperreality v pojeti Jeana Baudrillarda.!%®® V otazce
vniméni kapely upozoriiuje na vyznam zivych vystoupeni a za zlomovy moment

) 107
i)

povazuje londynsky koncert z roku 2010 (fdze tri na némz Damon Albarn

poprvé vystoupil ,,vefejné.” Piestoze Gorillaz koncertuji uz od roku 2001
a Albarnova identita byla posluchacim znama v podstat¢ od zacatku jejich
pusobeni, zustaval zpévak vzdy v Ustrani a pfi vystoupenich tak bylo mozné vidét
maximalné jeho siluetu proti platnu s videoprojekci. Kromé projekci nadZivotnich
postav 2-Dho, Murdoca, Noodle a Russela byli na podiu zpravidla ptitomni vSichni
ostatni uc¢inkujici, jejichz pocet se diky Clenim orchestru a vokalnim sborim casto

pohyboval v fadu desitek. Mohl-li byt virtualni frontman 2-D do té doby povazovan

104 Na posledni moznost Ize vztdhnout mimo jiné také naratologickou figuru formulovanou
Gérardem Genettem - metalepse vyjadruje vztah, v némz muZze autor vstoupit do svéta své fikéni
tvorby, a fikéni postavy naopak mohou narusit autorGv prostor.
- BLAZEK, Timotej. Objekt a materidl v umeni a edukdcii [online]. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2015 [cit. 2019-12-04]. ISBN 978-80-244-4775-9, s. 57. Dostupné z:
http://kvv.upol.cz/images/upload/files/objekt%20a%20material_web.pdf
105 WHITELEY, Sheila a Shara RAMBARRAN. The Oxford Handbook of Music and Virtuality. New York:
Oxford University Press, 2016. Oxford Handbooks. ISBN 978-0-19-932128-5, s. 148 - 165.
106 Baudrillard(iv koncept hyperreality popisuje svét ovlddany masmédii, kterd nam
zprostiedkovavaji realitu jako obraz, jenz ziskava svij vyznam na zakladé jiného obrazu
(simulakrum), nikoliv uz na zakladé skutecnosti. Simulakra pak déli do tfi fadd, z nichz treti -
simulaci - spojuje Rambarran praveé s existenci Gorillaz.
- WHITELEY a RAMBARRAN, cit. 105, s. 150.;
GIDDENS, Anthony. Sociology. 5th ed. Malden: Polity Press, 2006. ISBN 0-7456-3379-x, s. 601 - 602.
107 WHITELEY a RAMBARRAN, cit. 105, s. 160.
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za Albarnovo alter ego, timto koncertem se jejich identity oddélily. Rambarran
tvrdi, Zze od té chvile prestal byt Damon Albarn zastupcem Gorillaz, ale stal se
jednim z nich,® de facto se pasoval do role patého ¢lena a piedznamenal tim konec
éry Gorillaz jako ¢isté virtualni skupiny. Tomu nakonec odpovida také rétorika Rise
of the Ogre (2006), kde je Albarn svymi kreslenymi kolegy popisovan jako ,.zpévik
z Blur, rodicovska postava, obcas producent a vynalézavy ,vyjednavac kapely* 10
a stavi se tak s nimi na stejnou uroven. Lze fici, ze myslenka hyperrealismu byla
v projektu Gorillaz obsazena jesté davno pied onim vyznamnym koncertem, ktery
ale pravdépodobné napomohl jejimu rozsifeni. Pokud se nyni vratim k ptivodni
otazce, co si vlastné predstavit pod pojmem Gorillaz, priklanim se k jejich vykladu
jako hudebnimu projektu, v némz koexistuji fiktivni a redlny svét a navzdjem se
doplnuji. Patii sem jak Murdoc, 2-D, Noodle a Russel, tak Jamie Hewlett
s Damonem Albarnem, dal animatofi z Passion Pictures, stali vokalisti
a instrumentalisti, grafici a programatofi - jednoduSe vSichni, kdo svou profesni

¢innosti umoziuji chod kapely.

108 WHITELEY a RAMBARRAN, cit. 105, s. 160.
199 BROWNE, cit. 13, s. 34.
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2. Transmedialni vypravéni

»rransmedia is more than mere marketing or franchise entertainment. It’s the

realm of stories at the edge of where reality ends and fiction begins.«!1°

Podle Andrey Phillips nelze vystavét GspéSny transmedidlni projekt na nékolika
komponentech, které jsou zapojeny jen proto, zZe zrovna ,,leti.” ,.Je potireba mit pro
kazdou cast tviirci zamer a musite si velmi dobre uvedomovat, jak do sebe vsechny
tyto casti zapadaji, aby utvorily celek, ktery ve vysledku prevysuje soucet vsech
svych Kusi.“M! Piestoze vétsina projekti ma dle jejich slov tendenci drzet se
jednoho hlavniho média a ostatni vyuzivat pouze jako extenze (paraleln¢
k Mittellové ,,matetské lodi a jeji flotile* oznaCuje Phillips transmedialni
prodlouzeni za ,,druzice* obihajici hlavni dilo), nabada tviirce, aby se nebali zapojit
co nejveétsi mnozstvi medialnich platforem. Téch jmenuje na zacatku Sest - televizi,

12 a7 pozdéji v textu

knihy (Casopisy), filmy, socidlni média, web a zivé udalosti,
rozviji téma videoher a rozhlasu, ktery chape spiSe jako prostfedek k distribuci
projektu z pohledu marketingového Fizeni.!'® Zde jen ptedesilam, ze v produkci
Gorillaz se s vyjimkou socialnich médii objevila v jisté form¢ vSechna jmenovana
média jiz v prvni fazi (1998 - 2003). Zapojeni transmedialnich prostiedki se
tvlircim muselo uz od pocatku jevit jako logicky postup - jak dorucit poslucha¢lim
hudbu bylo vcelku jasné, jak k nim ale dorucit také zbytek kapely? Na prvnim misté
se samoziejme nabizi videoklipy, v nichz se hudebni a vizudlni element spojuje. Na
tomto misté ale zase vyvstava otdzka, jak se odliit od ostatnich interpretti, kteti do
svych klipti animacni techniky také zapojuji? Jak ukazuji studie Allana i Vernallis,
hudebni video s animovanym obsahem ¢i pocitacovou grafikou nepfedstavovalo na
pielomu milénia nic nového. 1** Pokud tedy Gorillaz cht&li dokazat, Ze jsou vic nez
Ctyfi epizodické charaktery vytvofené jako reklama na skladbu, bylo nutné dat
jejich postavam vlastni svét, komplexni pfibéh a osobnost a ty pak prezentovat

I mimo stopaz klipu.

110 pHILLIPS, cit. 8, s. 5.
11 Tamtéz, s. 43.
112 Tamtéz, s. 109 - 110.
113 Tamtéz, s. 207.
114 ALLAN, cit. 6, s. 304.; VERNALLIS, cit. 34, s. 54.
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Na tuto tezi lze navazat konceptem Andrey Phillips, kterd v podobném
duchu ustanovuje Ctyfi nejcastéj$i metody ¢i narativni funkce/diivody k rozsifeni
piibé¢hu do transmedialni podoby. Prvni z nich pfedstavuje vystavba piibéhového
svéta (Worldbuilding), jenz vytvaii prostor pro druhy bod - postavy
(Characterization). Autorka upozornuje, ze tyto dvé funkce na sebe nutné
nenavazuji: ,,pro marketéry je tvoreni postav za absence svéta Ci zapletky casto

VyUzivanou uspésnou strategii," a jako piiklad uvadi reklamni kampan The Most
Interesting Man in the World pro znac¢ku Dos Equis.’'® Postavy nicméng, stejné
jako Mittell*® v televiznim prostiedi, povazuje Phillips za ustfedni bod kreativniho
procesu a pfipojuje k nim treti funkci, tedy vlastni pfib¢h a expozici (Backstory and
Exposition). Posledni kategorie se vztahuje pfimo k transmedialité a autorka ji
pojmenovava jako ptivodni transmédia (Native Transmedia), ¢imz charakterizuje
projekt, ktery je od zaCatku do konce vytvafen s myslenkou, ze bude vypravén
napii¢ vice médii.!t’

Terminem Worldbuilding se jednoduse mysli zptisob, jakym lze recipientim
ucinn¢ predat informace o Case, mist¢ a atmosféfe piibéhu. Ve filmu zastava
obdobnou funkci ustavujici celkovy zabér, v beletrii zase detailni popis ¢i li¢eni.!®
»V transmedialnim vypraveni se ale jako nejucinnejsi prostredek projevuje
vytvoreni malého kousku fikcniho sveéta, ktery se da k dispozici publiku, vysvétluje
Phillips a dodéava, Ze se tak nejcastéji déje na online platformach. V podstaté se tedy
jedna o transmediélni paratexty, jak je chape Jason Mittell'® a soucasné o techniku,
kterou Gorillaz zapojuji v poslednich letech nejéastéji. Posledni dvé faze, jimiz se
zabyvam v dalSich Castech textu, se odehravaji témét bezvyhradné v online
prostiedi, proc¢ez do teorie zapojuji diive zminéné kapitoly z A Creator's Guide to
Transmedia Storytelling (2012), jez se v ramci struktury a produkce vénuji

interaktivité a dal pak podrobnéji webovym strankdm a socialnim médiim.

115 PHILLIPS, cit. 8, s. 46.

116 MITTELL, cit. 9, s. 118.

117 PHILLIPS, cit. 8, 5. 52 - 53.

118 Tamtéz, cit. 6, s. 43.

119 Transmedidlni paratexty jsou explicitnim pokraéovanim svéta pfibéhu napfi¢ platformami - na
rozdil od orientujicich paratextd, které sidli mimo diegeticky svét a nabizi perspektivu, ktera
divakiim napomaha porozumét narativnhimu svétu zvenci. - MITTELL, cit. 9, s. 261.
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Transmedialita v kombinaci s piibéhovym charakterem vytvari podle
Phillips prostor k hlubs§imu objasnéni povahy a motivaci jednotlivych postav, aniz
by bylo nutné je exponovat piimo v ramci hlavniho narativu.'?® Publikum tak
dostava moznost se s postavou blize seznamit prostiednictvim osobniho profilu na
socialni siti, skrze jeji tistény denik nebo ptes rozhovor v radiu ¢i televizi. Co se
tyka Gorillaz, vétsina téchto extenzi pojima kapelu jako celek - na Twitteru,
Instagramu 1 Facebooku maji spole¢ny ucet, rozhovori se zpravidla ucastni alespon
dva Clenové a v zatim jediné vydané knize se objevuji prispévky vSech Ctyf.
Za individualni a soudasné oficidlni iéty lze oznacit pouze Murdoctv Twitter!?!
a Instagram Noodle,'?? ktery kromé pravé probirané funkce slouzi také jako
informacni a reklamni plocha kapely a ve vysledku o osobé¢ kytaristky Gorillaz
mnoho netikd. Jeho podrobnéjsi charakteristikou se jesteé budu zabyvat. Dilezitou
roli v transmedialnim rozvijeni charakterd, kterou zminuje Phillips 1 Mittell, hraje
zpisob, jakym je vypravéni realizovano - tedy zda se jedna o epizodicky text,
Vv némzZ jsou postavy takika statické, a mezi jednotlivymi dily nelze zaznamenat
zadnou silnéjsi kontinuitu, nebo zda jde o seridlové vypravéni, ve kterém se
protagonisté vyviji a starnou. Ve druhém piipadé je nutné sjednotit hlavni narativ
a vedlejsi texty tak, aby sdilely identickou ¢asovou linku, navzéajem si neprotifecily,
pfipadné aby paratext nedistribuoval nékteré narativni informace diive nez hlavni

text (pokud se ov§em nejedna o tviréi zamér).'?

Bod Backstory and Exposition chape Andrea Phillips ptedevs§im jako
moznost, jak odvypravét ¢asti pribéhu, které ne zcela zapadaji do hlavniho narativu,
ale spise jej prohlubuji a vice osvétluji jednotlivé udalosti a jejich konsekvence.?*
Z jejich dalSich slov vyplyva, Ze v podstaté nabizi postup, jak zuZitkovat ,.extra"
material, ktery se do pfibéhu nehodi, ale tviirci se ho nechtéji tak docela vzdat -
namisto toho, aby pak pfeplnili sviy film, seridl ¢i komiks timto bonusovym

materidlem, mohou jej prezentovat oddélené v podobé transmediélnich (para)textu,

120 pHILLIPS, cit. 8, s. 46.
121 Murdoc Niccals. Twitter [online]. San Francisco: Twitter, c2019 [cit.2019-10-03]. Dostupné z:
https://twitter.com/murdocgorillaz?lang=cs
122 \Watashiwanoodle. Instagram [online]. San Francisco: Facebook, c2019 [cit. 2019-03-11].
Dostupné z: https://www.instagram.com/watashiwanoodle/
123 PHILLIPS, cit. 8, s. 46 - 50.; MITTELL, cit. 9, s. 296.
124 PHILLIPS, cit. 8, s. 50.
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z nichz mohou t&Zit jak divaci, tak autofi sami.!?® Situaci lze piiblizit na ptikladu
biografie Rise of the Ogre (2006), ktera krom¢ jiného informuje o tom, jak se
Murdoc, 2-D, Noodle a Russel poprvé setkali a za jakych okolnosti doslo k zaloZeni
kapely. JelikoZ faze jedna piedklada Gorillaz uz jako hotovou a sehranou kapelu,
vytvari ze zalozeni prequel, jehoz udalosti neni nutné znat k porozuméni hlavni

déjové linii, ktery ale divacky a posluchacésky zazitek miize do velké miry obohatit.

Nakonec posledni funkci, jiz Phillips v rdmci tématu rozebira, jsou ptvodni
transmédia (Native Transmedia). O nékolik odstavcu vysSe jsem predeslala, Ze
zminéné slovni spojeni charakterizuje projekt, ktery je uz v dobé své geneze minén
jako transmediadlni - ,)V tomto pripadeé nevytvairite doplitkové casti pro svou
performance, film nebo knihu. Misto toho tvorite pribéeh, ktery je roztristény na kusy

3

a vypraveny skrz nékolikerd média,” objasiiuje autorka a upfesiiuje, ze i takovy
pfipad si mize ponechat vlastnosti projektu fungujiciho na jednom médiu, toto
médium vSak nikdy nevyda piibéh v celém jeho rozsahu (nicméné autorka
nevyluéuje ani vyrovnany ani nevyrovnany transmedialni moéd).'?® Z vyse
zminénych divodi piisuzuji tuto funkci pravé Gorillaz, ktefi, pokud se chtéli

prezentovat také jinymi prostitedky nez hudbou, museli do své produkce zapojit

minimaln¢ jedno dal$i médium.

S ohledem na povahu pozdé¢jsi produkce Gorillaz povazuji za nutné na
tomto misté¢ doplnit jeSté nékolik poznamek tykajicich se interaktivity v online
prostiedi. Andreou Phillips je interaktivita pojimana jako vlastnost transmediality,
jez je schopna prohloubit a posilit zaangazovani publika do projektu - doslova néco,
co recipienta piivede od ,pouhé” konzumace k vlastni akci.!?” Takovéto
zaangazovani ma rizné urovné aktivizace, pocinaje ,,pasivnim moédem*, ktery
zahrnuje Cteni ptispévki, sledovani videi ¢i fotek, a rozviji se az k akcim, v nichz
8

mé publikum moc nad dal§im vyvojem piibéhu a rozhodovanim postav.?

Interaktivni nastroje shrnuje Phillips do tfi elementarnich kategorii pravé

125 pPHILLIPS, cit. 8, s. 50 — 51.
126 Tamtéz, s. 53.

127 Tamtéz, s. 120.

128 Tamtés.
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Vv zavislosti na mife potfebné participace: archeologie piibéhu (Story Archeology),
komunikace (Communication) a zmény v ptib&hu (Change in the Storyworld).?®

Ptibéhova archeologie funguje jako metafora, ktera popisuje vypraveéni
roztfisténé na hromadu stfepti tak malych, ze sam o sobé zadny z nich nema
vyznam a ukolem recipienta-archeologa je tyto stfepy najit, posbirat a sestavit
z nich kompletni pfibéh. Mezi uvedenymi kategoriemi figuruje tato zfejmé jako
nejvice pasivni, protoze publikum davd dohromady jiz piedpiipraveny material
a jeho jedinou volbou je piib¢h dokoncit nebo od néj odejit, udalosti a klimax se tim

ale nijak nezméni.**°

Kategorie komunikace dovoluje v autor¢iné koncepci hlubsi imerzi: ,,(...)
umoznuje publiku komunikovat s postavami (¢i jinymi entitami) v pribéhu, casto na
forech nebo socidlnich médiich, nékdy ale i prostrednictvim telefonu, e-mailu,
textové zpravy, faxu a dalstho. Muze jit o jednoduchou vyménu informaci, ale stejné
tak miize [komunikace] byt nastrojem pro role-playing.“**! Komunikace pfichazi
bud’ ze strany publika (Inbound), ¢i ze strany tvirce (Outbound), ptipadné muze
probihat vzajemné. Timto aktem pfestdva byt postava do jist¢ miry fikénim
konstruktem a ocita se v jakémsi hyperrealistickém prostoru, ¢imz se pfiblizuje

recipientovi a posiluje vztah s nim.

Nejaktivnéj$i mod se pak realizuje ve tieti kategorii, kterd umoznuje publiku
ménit d&j prostiednictvim vlastniho jednani a rozhodovéani.’®? Nebo alespoii budi
tento dojem. Andrea Phillips totiz podotykd, ze nechat publikum zcela diktovat
piibéh se v mnoha ptipadech ukazalo jako chybny krok (,,Hamlet se nestane lepsi
hrou, kdyz nechdate divaky rozhodnout o jeho konci“*®®). Tviircim namisto toho radi
vytvofit pouze iluzi interakce a pfinejmensim vzbudit v recipientovi dojem, Ze jeho
volby maji na vyvoj ptibéhu vliv 1 pfesto, zZe narativ ve skute¢nosti nenabizi zadné

alternativni udalosti & konec.!®* Paradoxné tak miize mit nejaktivn&jsi mod

123 PHILLIPS, cit. 8, s. 120.
130 Tamtéz, s. 120 — 221.
1Bl Tamtéz, s. 121.

132 Tamtés.

133 PHILLIPS, cit. 8, s. 122.
134 Tamtés.
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podobné vyusténi jako pribéhova archeologie, ktera vzdy dospé&je do stejného

zaveru.

Zajimavé je, ze Gorillaz ¢asto zapojuji jmenované transmedialni funkce
a techniky v ne zcela ocekavanych kombinacich (tedy v takovych, jaké od sebe
Phillips bézn¢ oddéluje) a obecné jich vyuzivaji Sirokou skalu, byt tfeba jen pro
ucel jediného paratextu. To lze z&asti vysvétlit experimentalnim charakterem celého
projektu a zcCasti jistym nadSenim a snahou tvirci udélat kapelu co nejvice
skutecnou a zivou za prispéni dostupné technologie. Kazda z péti nasledujicich
podkapitol ve zkratce mapuje ¢innost Gorillaz v konkrétnim ¢asovém useku (fdzi)
a analyzuje funkce dil¢ich projektii uvnitf transmedialniho narativu. Nejedna se
0 zcela kompletni vycet vSech aktivit, jelikoZ mimo pole zadjmu prace stoji vétSina
kompilac¢nich alb, singlti, ¢i re-edici studiovych alb. Duraz je naopak kladen na dila,
ktera mohou byt potencidlnimi nositeli narativu a kterd se objevuji jinde nez
na hudebnich nosi¢ich. Pro piehlednost a uplnost jsou i mnou méné exponované

projekty zminény v souhrnném seznamu na konci prace.'*®

O néco vice pozornosti smétuji k projektlim aktivnim pftiblizné v poslednich
dvou letech, protoze praveé s témi mam bud’ nejbohatsi osobni zkuSenost, nebo jsou
uzivatelsky stdle pIn€ dostupné (pfipadné zaznamenané) a tedy nejlépe
analyzovatelné. Problematika zkoumani transmedidlniho vypravéné tkvi pravé
Vv jeho pomijivosti a ¢asovém omezeni, zejména mluvime-li o online platformach.
Jason Mittell v Complex TV (2015) dochazi k podobnému zavéru: ,(...) rada
paratextii je po svém prvotnim uvedeni tézce dostupna, at uz se jednd o webové
stranky, které byly zruseny, pomijivé objekty, které se ztratily z obéhu nebo prave
vznikajici divacké praktiky, jez se v case méni. V mnoha pripadech, jakymi jsou
napriklad ARGs, ma sam paratext spise zdzitkovou nez textudalni povahu, coz
znemozZnuje rekonstruovat okamzZik uzZivatelské participace. Jako vyzkumnici tak
musime spoléhat bud na vlastni zkusenosti, anebo na informace o konzumaci
transmedii z druhé ruky, jelikoz prileZitost stat se znovu soucasti pribehu za ucelem

analyzy jiz nemdme. “**® Na tento problém narazim zejména v piipadé oficidlniho

135 Seznam je k dispozici na s. 118.
136 ARGs = Alternative reality games - MITTELL, cit. 9, s. 303.
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webu Gorillaz - Gorillaz.com, jehoz pocatky lze zaznamenat jiz unoru roku 2001.%7
Web od t¢ doby prosel nespoftem promén a inovaci, které se vétSinou pojily
s tématem aktualniho alba ¢i faze: ménil se z jednoduché informacni stranky na
interaktivni nahravaci studio, z toho zase na rozcestnik k videoklipiim a hram a jesté
donedavna propagoval seznam mist a dat posledniho turné kapely. Ke star$im
verzim stranky pfistupuji skrz digitdlni knihovnu Wayback Machine, kterou
provozuje organizace Internet Archive.!3® Ta prabézné uklada data z dnes ptes 330

k139

miliard webovych strane a umoznuje tak alespoit omezeny nahled na dnes jiz

neexistujici podoby webu Gorillaz. Nekteré ¢asti webu byly rovnéz obnoveny
fanouskovskou komunitou, jez se sdruzuje kolem Gorillaz Wiki, ktera je zaroven

funkénim zdrojem onéch ,, informaci z druhé ruky.* 140

137 GORILLAZ.COM. Internet Archive: Wayback Machine [online]. San Francisco: Internet Archive,
2014 [cit. 2019-03-29]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20010202091800/http://www.gorillaz.com/index_N_mie45.html|
138 |nternet Archive: Wayback Machine. Internet Archive [online]. San Francisco: Internet Archive,
2014 [cit. 2019-03-29]. Dostupné z: https://archive.org/web/

139 Internet Archive: About IA. Internet Archive [online]. San Francisco: Internet Archive, 2014 [cit.
2019-03-29]. Dostupné z: https://archive.org/about/

140 FANDOM: Gorillaz Wiki [online]. Wikia, 2019 [cit. 2019-03-26]. Dostupné z:
https://gorillaz.fandom.com
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2.1 Faze prvni: Celebrity Take Down (1998 - 2003)

Od prvotniho napadu na zalozeni animované kapely, jez méla ,,zachranit svéet pred
priimyslové vyrabénym popem,“**' k jeji prvni hudebni nahravce uplynuly celkem
dva roky. V roce 2000 zvefejnili Gorillaz EP}? o péti skladbach s nazvem
Tomorrow Comes Today, ktery je tak trochu reminiscenci na Albarnovo dfive
zminéné tvrzeni, ze Gorillaz se ,.uz tehdy pripravovali na soucasnost.“*** Prvni

144

studiové album pojmenované jednoduse Gorillaz*** nasledovalo o rok pozdéji

aV Britanii i ve Spojenych statech se dostalo do piednich Zebiickl hitparad.4
Standardni edice alba obsahovala celkem patnéct skladeb, z nichz ke ¢tyfem vznikl
videoklip. VSechna hudebni videa se kromé& televizniho vysildni objevila na
kompila¢nim DVD z roku 2002 Phase One: Celebrity Take Down, které kromé
toho obsahovalo mnozstvi audiovizudlniho materidlu, jenz nebyl do té doby
uvetejnén. Divaci tak dostali moznost vidét naptiklad storyboard k nedokon¢enému
klipu 5/4 nebo Sest animovanych ske¢l ze Zivota kapely, které se pozdéji staly
soucasti série zvané Gorillaz Bitez (Sast&ji jen G-Bitez). Ustfednim a spojovacim
prvkem DVD se ale stala interaktivni hra, kterd hrace v roli prizkumnika provadi
po opusténych prostorach Kong Studios, stfedobodu veskerého hudebniho
i nehudebniho déni kolem kreslené ¢tvefice. Virtualni nahravaci studio bylo
Vv lehkych obménach vzdy pristupné také na webovych strankach kapely
a fungovalo jako jakasi zabavnéjsi (a ¢asoveé narocngjsi) forma menu, skrze které se
dalo proklikat k mnozstvi bonusového materidlu (k videoklipim, hudebnim

skladbam, minihram, kratkym videim ¢i fotografiim).

141 Talent Quest (G-Bite) [video]. shufflingyourcards. Youtube.com, 2019 [cit. 2019-03-9]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=07gilbB4640

142 Ep = Extended play, format nahravek, jenZ neni dostateéné dlouhy na to, aby se dal oznadit za
album, zaroven ale presahuje délku bézného singlu

143 Gorillaz Share The Secret Behind Their Animations, Friction & New Album [video]. HOT 97.
Youtube.com, 2019 [cit. 2019-03-12]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=gogOkQ2Gsul

144 Gorillaz [CD]. Gorillaz. Velka Britanie: Parlophone, 2001.

145 Gorillaz: Full Official Chart History. Official Charts [online]. London: The Official UK Charts
Company, 2019 [cit. 2019-03-28]. Dostupné z:
https://www.officialcharts.com/search/albums/gorillaz/
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2.1.1 Kong Studios

Fiktivni nahravaci studio nejvyznamnéji figuruje v prvnich dvou fazich, kdy
predstavuje ohnisko veskeré produkce Gorillaz - to znamena, Zze v ném nebo jeho
bezprosttednim okoli vznikaji hudebni nahravky, prvni videoklipy, televizni
reportaZze a nakonec je kliCovym motivem DVD i oficidlniho webu. Budeme-li
sledovat narativni linku kapely, zjistime, ze Kong Studio je situovano kdesi na kopci
uprostied roky nepouzivaného hibitova v anglickém hrabstvi Essex!*® a Ze kromé
standardniho studiového vybaveni a zkuSebny zahrnuje jeho komplex pokoje vSech
Ctyt Clend, spletitou sit’ chodeb a hal zakoncenych tajemnymi dveimi, ale taky
sklepni bunkr nebo diru do pekel. Mistnosti jsou od stropu po podlahu naplnény
osobnimi vécmi Gorillaz a nespo¢tem intertextualnich odkazi na jejich vlastni
tvorbu (plakaty k turné, obaly alb, rekvizity z videoklipti, loga a artefakty) ¢i na
popkulturu obecn& (portrét a busta porucika Columba,*” sbirka desek od Suzi
Quatro, The Beach Boys, Queen, ...). Vyjimkou nejsou ani aktivni odkazy na jiné
weby, mezi nimiz najdeme proklik
na giganticdisusedhauntedstudiosinthemiddleofnowhere.com,!*® coz je existujici
webova stranka fiktivni realitni agentury, jez se specializuje na prodej strasidelnych
budov napii¢ Velkou Britanii. Pravé odtud Murdoc Kong Studio ziskal, coz pozd¢ji
potvrzuje na strankach knihy Rise of the Ogre (2006)*° a v zaznamu rozhovoru na
We are the Dury (2005).1*® Web Gigantic Disused Haunted Studios je ukdzkovym
piikladem transmedialniho paratextu, ktery nerozsifuje vypravéni, ale prohlubuje
a buduje fik¢ni svét. S jistotou mizeme fici, Ze nebyl vytvofen za Gcelem reklamy
¢i prildkani pozornosti novych potencidlnich posluchact kapely, protoze jako
takovy by s uvedenou devitislovnou doménou pii vyhleddvani t€zko uspél (navic

vezmeme-li v potaz, kolik uZivatelll na internetu b&zné vyhleddva strasidelna

146 Essex je ve vypravéni Gorillaz &asto akcentovan zfejmé proto, ze ma vyznam pro hudebni za&atky
Damona Albarna. Hudebnik zde vyrustal a v The Stanway School se seznamil s Grahamem
Coxonem, s nimZ pozdéji spoluzaloZil Blur.; Damon Albarn | The Culture Show 2014 |[video]. -
ThislsTheGorillaz -. Youtube.com, 2019 [cit. 2019-04-5]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=ep6kjvu_HCQ
147 Gorillaz Phase 1.5 Kong Studios Website Tour (2006) [video]. Windows OS. Youtube.com, 2019
[cit. 2019-04-5]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=PLB3NT1ywjQ
148 Gigantic Disused Haunted Studios In The Middle Of No-Where [online]. Someone, 2007 [cit.
2019-04-6]. Dostupné z: http://giganticdisusedhauntedstudiosinthemiddleofnowhere.com
149 BROWNE, cit. 13, s. 36 - 37.
150 Gorillaz We Are the Dury Interview WITH QUESTIONS [video]. Happy Landfill. Youtube.com, 2019
[cit. 2019-04-5]. Dostupné z https://www.youtube.com/watch?v=H7serusHEko
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nahravaci studia v Essexu) a predevSim neobsahoval zadné explicitni spojeni
s Gorillaz samotnymi. Webova stranka tedy predstavuje ten fragment piibehu, ktery
sdm o sob¢ nema velky vyznam a ktery je bez predchozich voditek prakticky
nedohledatelny. Uz tento jediny piiklad naznacuje, Ze se v piipadé projektu Gorillaz
budeme vice setkavat s transmedialitou vychodniho pobtezi (vice vyrovnanym

modem), kterou Phillips spojuje s mensimi nezavislymi projekty.*>!

7 hlediska interakce poskytovala stranka Gigantic Disused Haunted Studios
uzivatelim dokonce moznost zazadat si o koupi nékteré z péti nabizenych
nemovitosti, a ackoliv tyto komentafe nenésledovala zadna odezva ze strany tvlrct,
podle diive vymezenych kategorii se jiz timto web dostava na troven komunikace,

ktera vede participanty od pasivniho sledovani k akci.

Zpusob, jakym Kong Studios rozviji transmedialni vypravéni kapely,
odpovida nejvice tomu, jak Andrea Phillips popisuje vystavbu fikéniho svéta
a ¢astecné také dotvaieni povahy postav v ném. Pred divdkem se otevira misto,
v némz je piibsh ukotven a jeZ si miZe na vlastni oéi prohlédnout. Cas viceméngd
vyplyva z dirazu online médii na ,tady a ted* a z mnoha vizualnich voditek -
studio je polepené plakaty s motivem nejnovéjsi desky a upoutdvkami na aktualni
turné. Mimo to na divacké vnimani ¢asu ptsobi skute¢nost, ze studio vidi z pohledu
prvni osoby, tedy sebe sama, ¢imz dochézi ke sjednoceni dramatického a readlného
Casu. V posledni fad€ v otdzce Casu figuruje obecna charakteristika transmediality,
jiz zmifiuje Mittell - totiZ ona Gasova omezenost jednotlivych fragmentt.’®? | Kong
Studio meénilo v prabéhu let svou vizualni podobu (v zavislosti na narativu
rozvijeném na jinych platformach) a nakonec z oficialniho webu zcela zmizelo.
JednoduSe se stalo historii, ke které se nelze v plné podobé vratit. Soubézné
s informaci o misté a Case s sebou studio nese podstatnou ¢ast atmosféry celého
ptibéhu. Domnivam se, Ze i pokud by se k virtualni prohlidce Kong Studios dostal
Cloveék zcela neobeznameny s pribéhem v pozadi Gorillaz, piipadné ani s Gorillaz
jako takovymi, byl by ptesto schopen vyc¢ist charakter jejich pfistupu a stylu prace.
Jednak je z celého webového projektu patrny zéjem o aktivni a kreativni vyuZzivani

médii, jednak specificky humor Gorillaz zalozeny do velké miry na intertextualité

1SL PHILLIPS, cit. 8, s. 14.
152 MITTELL, cit. 9, s. 303.
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a parodovani showbusinessu. Do Hewlettova stylu se promitd rovnéz inspirace sci-

fi, hororem a komiksovym stylem kresby.

Obrazek 3 Kong Studios - pohled zven¢i a interiér Russelova pokoje

Kromé téchto obecné orientujicich informaci poskytuje Kong Studio dost
prostoru na to, aby hra€e obezndmilo také s protagonisty, ktefi v ném ziji. Ackoliv
V prvofazové verzi studia 2-D, Russel, Noodle ani Murdoc nevystupuji, aby se sami
predstavili, personalizované prvky rozmisténé v jejich pokojich a dalSich
mistnostech o nich dostateéné vypovidaji. Naptiklad pokoj frontmana 2-Dho lemuji
po sténach rozvéSené klavesy, pod kterymi na zemi leZi $tos desek a gramofon, po
koberci je ledabyle rozhidzeno nékolik videokazet s tituly hororovych filmi, na
no¢nim stolku u postele stoji plny popelnik a na protéjsi stén¢ ode dvefii se tyci
monumentalni buddhisticky oltat doplnény o fotku dalajldmy. To uz je pomérné
dost vjemu, na jejichz zaklad€ si Ize vytvofit pfedstavu o zp&vakovych zvycich
a zalibach. Nutno doplnit, Ze vétSina téchto detail se zde nevyskytuje samoucelné.
Andrea Phillips ve své knize piejima princip ,,Cechovovy pusky*, ktery ve zkratce
tika, ze prvek zobrazeny nebo zminény na zacatku hry musi byt do jejiho konce
pouzit, jinak nema byt vibec pfitomen. Artefakty pifitomné v 2-Dho pokoji
(potazmo v celkové produkci Gorillaz) nenapliuji sice tento princip vzdy a beze
zbytku, ale jejich odkazy lze zaznamenat napii¢ celym projektem. Nejpiimé;si
asociaci vytvareji pravdépodobné klavesy zavésSené na zdi - 2-D kromé zpévu

zastava v Gorillaz post klavesisty. Co se tyka videokazet, v rozhovorech!® ¢asto

153 2D's favorite movies [video]. CheezyChezzyCocoPuff. Youtube.com, 2019 [cit. 2019-04-5].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=nh6FLWUrCPc
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zminuje svou oblibu zombie filml (zombie se také objevuji v okoli studia, které
stoji na byvalém hibitove) a nakonec oltar a dalajlamova fotografie zfejmé odkazuje
na kampan Free Tibet, na niz Gorillaz upozornili rovnéZ v ramci jednoho ze svych
G-bitez, které pfiblizim v nasledujicich ¢astech textu. Socha Buddhy se pak jesté
pfipomnéla o mnoho pozdé¢ji, v roce 2017 v ramci hudebniho klipu ke skladbé

Garage Palace, kterou v koprodukci s Gorillaz nazpivala rapperka Little Simz.

Nejen na zakladé zminéného piikladu lze soudit, ze tvarci tym postupuje
v deskripci svych ¢tyfech postav promyslené a konzistentné a v prabéhu let uz jen
pokracuje v prohlubovéani a expandovani charakterd, jez Albarn a Hewlett v dobé
vzniku vyty¢ili. Subjektivné si dovoluji tvrdit, Ze postavy jsou nejlépe zvladnutou
slozkou v celé narativné zamétené €asti projektu - dalsi pasaze této prace nardzi na
jisté slabiny v exponovani piib&hové zépletky a struktufe vypraveni, které ne vzdy
naplnilo ocekévani tvirct a publika - originalita a komplexnost postav, zda se, do

velké miry trhliny ve vypravéni vyvazuje.

Pokud je fe¢ o postavach, musim doplnit, ze ¢lenové kapely nejsou jedinymi
Ctyfmi obyvateli svého univerza. V teoretické €ésti prace jsem vysvétlovala vztah
fiktivniho a realného personalniho obsazeni, z fiktivnich fad jsem ale jmenovala
pouze Murdoca, 2-Dho, Noodle a Russela. Pfitom vétSina jejich zapletek je
podminéna ucasti nékterého z padoucht, jichz hyperrealny svét Gorillaz nabizi
prekvapivé hodné. Zpravidla se jedna o epizodické charaktery, které po naplnéni
svého ucelu bez vysvétleni zmizi a potom se v neCekanych souvislostech znovu
objevi (toto tvrzeni rozvadim konkrétnéji u postavy Boogiemana, kterd ucinkuje

ve tieti fazi).

V prostorach Kong Studios se 1ze setkat hned se dvéma hlavnimi padouchy,
kteti vSak na ploSe interaktivni studiové prohlidky nepfispivaji pfilisSnému
déjovému posunu a jejich Cinnost je az a posteriori interpretovana v Rise of the

Ogre (2006). S Dr. Wurzelem se poji jina webova stranka®®*

a pomérn¢ rozsahla
transmedidlni extenze, dnes uz zcela neaktivni. Ze zachovanych segmentl lze

vycCist, ze zépletka byla vystavéna kolem kradeze Murdocova obytného vozu

154 Dr. Wurzel's Surgery. Internet Archive: Wayback Machine [online]. San Francisco: Internet
Archive, 2014 [cit. 2019-03-29]. Dostupné z:
http://web.archive.org/web/20010428070954/http://www.geocities.com/drwurzel/
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Winnebago a ze Wurzelovou vinou unikl na vefejnost viitbec prvni singl Gorillaz
nazvany Ghost Train (skladba skutecné existuje a pozd¢ji vysla na kompilaénim
albu kapely). O podobnou situaci se postarali Spacemonkeyz, virtualni opici kapela,
ktera vytvarela remixy z ptavodnich skladeb Gorillaz a podle fiktivniho kdnonu se
v roce 2002 vloupala do Kong Studios a ukradla jesté nevydané nahravky, na jejichz
podklad¢ vydala vlastni album Spacemonkeyz versus Gorillaz - Laika Come
Home.'®® Z oficialniho webu Gorillaz pak vyslo najevo, Ze se jednalo o kreativné
podanou spolupraci Albarna a tif dalich hudebnik.’® Ackoliv nedisponuji
dostatkem podkladii k podchyceni téchto dvou udalosti, mym cilem bylo spi$
demonstrovat na nich zpuisob, jakym Gorillaz zasazuji své vypravéni kolem hudby.
Tedy Ze neusiluji o vznik dvou oddélenych slozek - hudebni produkce a piibch

V pozadi - a naopak vytvareji z obou dobte fungujici fizi.
2.1.2 Hudebni videa

Na zacatku této podkapitoly jsem uvadéla, ze z celkem patnacti skladeb na
albu Gorillaz (2001) pouze ¢tyti dostaly plnohodnotny videoklip a k paté je v online
podobe¢ k dispozici storyboard. Potazmo Sestym videem se stalo Lil' Dub Chefin' od
Spacemonkeyz, jez se objevilo jako soucast kompilacniho DVD z prvni faze. Na
této ploSe se budu soustfedit pfedevSim na narativni prvky v klipech, které maji
pfesah do dalSich (jiz zminénych, pfipadné zatim neuvedenych) transmedialnich
paratextii. O tfech zde pojimanych videoklipech lze prohlasit, Ze maji narativni
charakter - z definice Blaina Allana tedy ,,nastinuji pribeh nebo odhaluji alespon
jeho ndznak a bud zobrazuji fiktivni postavy, nebo vytvareji fiktivni postavy
Z hudebnikii samotnych.“™" Tomorrow Comes Today a Lil' Dub Chefin' by naopak
vice odpovidaly popisu nenarativniho hudebniho videa, které spi§ nez piibéh

akcentuje myslenky, dojmy a pocity a piestoze miZe zobrazovat postavy,

155 | aika Come Home [CD]. Spacemonkeyz. Velkd Britanie: Parlophone Records , 2002.

156 Spacemonkeyz. FANDOM: Gorillaz Wiki [online]. Wikia, 2019 [cit. 2019-04-06]. Dostupné z:
https://gorillaz.fandom.com/wiki/Spacemonkeyz

157 ALLAN, cit. 6, s. 302.
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nedefinuje mezi nimi v ramci klipu z4dné jasné vztahy a nestavi je do dramatickych

situaci. %8

Klip k Tomorrow Comes Today, ktery se na obrazovkach objevil uz v roce
2000 (tedy jest¢ pied vydanim prvniho studiového alba), pouziva kombinaci
minimalisticky animovanych charakterti a redlnych zabéri a fotografii z nocnich
ulic Londyna. Divéci dostali poprvé moznost seznamit se s ozivenou podobou
Noodle, 2-Dho, Russela a Murdoca, ale klip zdanlivé nenabizel nic, na ¢em by se
dal stavét piibéh. Az s odstupem cCasu je mozné vysledovat nékteré vizualni
souvislosti a motivy, jez ve videu mohly naznacovat budouci smér kapely a které
jsou dnes predmétem zajmu predevsim ve fanouskovskych komunitach. K jejich
odhaleni pravdépodobn¢ dopomohly internetové platformy pro sdileni videi
(YouTube, Vimeo), které na rozdil od linearni televize umoznovaly video
pozastavit nebo prehrat v pomalejSim tempu a zaznamenat tyto (mnohdy témét
podprahové zobrazované) detaily. Namatkou uvadim ¢islo 23, které se jako symbol
opakuje v mnoha paratextech Gorillaz, malby opic street artového umélce
Banksyho, o kterych se mezi fanousky tvrdi, Ze byly ptedlohou pro postavy
Spacemonkeyz®® a nakonec zajimavy piipad transmedialniho prodlouzeni v podobg
G-foot. V prvnim videoklipu se jednalo pouze o nijak nekontextualizovany (a
obtizn¢ postfehnutelny) napis na tri¢ku frontmana kapely, pozdéji se G-foot zacalo
prezentovat jako fiktivni znacka obleceni, které ¢lenové Gorillaz nosili, az se v roce
2017 transformovalo ve skute¢ny merchandise kapely distribuovany skrz jeji
internetovy obchod. %0 Zcela nepiedpokladam, ze by se jednalo o sedmnact let
planovany marketingovy tah, spise situaci, jez postupné vyplynula z okolnosti. Tato

skute¢nost pomérné funkéné koresponduje s doporucenim Andrey Phillips, kterd v

158 ALLAN, cit. 6, s. 304; Stranou ponechavam fakt, Ze doslovné dodrzeni Allanova konceptu by
vsechnu tvorbu Gorillaz automaticky zahrnovalo do kategorie grafickych videi, kam radi techniky
vyuZzivajici formy animace ¢i pocitacové grafiky.
159 BERG OLSEN, Martine. Forensics expert believes Banksy is Gorillaz founder Jamie
Hewlett. Metro [online]. London: Associated Newspapers, c2019, 2018 [cit. 2019-12-06]. Dostupné
z: https://metro.co.uk/2018/04/10/forensics-expert-believes-banksy-is-gorillaz-founder-jamie-
hewlett-7447093/;
PowertotheCake. ,,Tomorrow Comes Today“ music video question?. Reddit [online]. San Francisco:
Advance Publications, 2018 [cit. 2019-04-13]. Dostupné z:
https://www.reddit.com/r/gorillaz/comments/1in58m/tomorrow_comes_today_music_video_que
stion/
160 G Foot Store [online]. London: G FOOT, c2017 [cit. 2019-04-13]. Dostupné z:
https://eu.gfoot.store/eu
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odkazu na dfive zmitovanou ,,Cechovovu pusku®, radi autorim transmedialniho
vypravéni ,posypat puskami cely piibéh pro pripad, Ze by se mohly hodit.*%!
Upozorniuje, ze pokud projekt vznika za pochodu, tedy neni piedem od zacatku az
do konce strukturovany, je zadouci nechat si nékolik volnych koncti a unikovych
cest, kdyby se vypravéni ocitlo v mrtvém bodé.!%? G-foot sice nepredstavoval

unikovou cestu v tomto smyslu, jeho exponovani v rtiznych casovych usecich

tvorby se ale nakonec ukazalo jako plodné pro marketingovou linii projektu.

Nelze tvrdit, Ze by Gorillaz s popsanym principem zachazeli néjak
systematicky (G-foot je ostatné v tomto ohledu ojedinélym ptipadem), zda se vSak,
ze mnoho prvki v jejich svété tento potencidl ma a publikum nikdy predem
neodhadne, kterd z nastrazenych stop se stane soucasti centralni narativni hadanky
a ktera ziistane lezet mimo d¢j (jak se ukazuje naptiklad v narativu tieti faze, kterd
za sebou nechala né€kolik rozpracovanych koncepti a otevienych narativnich
otazek).1®® Na tomto misté povazuji za vhodné jesté upiesnit charakter projektu, co
se tyka jeho Casové struktury - vypravéni Gorillaz je charakteristické jistou
neukoncenosti a tudiz nemoznosti pfipravit se na vSechny ptichozi eventuality
(zvlast v casovém horizontu dvaceti let své existence), soucasné ale kazdou fazi

64

predchazi nékolikaletd preprodukéni a produkéni piiprava,’ ktera by m¢éla

eliminovat ony mrtvé body, s nimiZ se miize projekt vznikajici v procesu potykat.

Pominu nyni druhy nenarativni videoklip Lil' Dub Chefin', ktery neni pro
tuto Cast textu podstatny, a zaméfim se na hudebni videa pracujici s narativni
linkou. Na téchto vice neZ transmedialitu demonstruji ndznaky seridlového
vypravéni, které v pozdéjsi tvorbé Gorillaz jesté vice zesiluji a expanduji na jina

média.

Skladbu Clint Eastwood doprovazi video s hororovou a zombie tematikou

a neptekvapi tedy, ze se odehrava na hibitové okolo Kong Studios. Budova studia

161 PHILLIPS, cit. 8, s. 78.
162 Tamtéz.
163 papersorplastics. All Unrealized, Unfinished and Unreleased Phase Three
Concepts. Reddit [online]. San Francisco: Reddit, c2005-2019, 2016 [cit. 2019-11-01]. Dostupné z:
https://www.reddit.com/r/gorillaz/comments/53af96/all_unrealized_unfinished_and_unreleased_
phase/
164 patrné zejména z ,Making Of“ dokument( - The Making of Plastic Beach Documentary [DVD].
Gorillaz. Velkd Britanie: Parlophone Records , 2010.
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neni v zadné scéné vidét, pozorny divak mize zahlédnout pouze miizovou branu,
ktera se napadné podoba vstupu do studii, obé mista vSak (prohlidka studia na webu
¢i DVD a videoklip) spojuje stejna potemnéld atmosféra umocnénd zatazenym
nebem a poldmanymi kamennymi nahrobky v zadnim planu scény. Ptibch je sam
0 sob¢ dost jednoduchy - ¢leny Gorillaz napadne pii vystoupeni armada zombie
goril a zachrankyni se nakonec stane mald Noodle, ktera krom¢ hry na kytaru
ovlada bojova uméni. Soucasné dochazi k introdukci nové postavy - rappera Del the
Ghost (nebo Del the Funky Homosapien). V prvni kapitole této prace jsem mluvila
o nadpftirozené lince vypraveéni, kterou zprostfedkovava bubenik Russel Hobbs, jenz
dokaze povolavat duchy svych pratel - a Del je pravé jednim z nich. V klipu
ucinkuje jednak jako hudebnik a jednak jako antagonista, ktery iniciuje onen tok
na kapelu. Na konci videoklipu Del mizi a ozivené gorily s nim, ale narativni
otazky, které by postihovaly jeho motivace ¢i vztah k ostatnim postavam, zastavaji
nezodpovézeny. To miize samo o sob¢ vést k ocekavani kumulativniho narativu
arozvedeni otdzek a odpovédi na ploSe dal$i produkce kapely. Mimo to se na
zacatku a na konci stopdze objevuje jiny prvek odkazujici k seridlové estetice -
jakasi obdoba titulkové sekvence, ktera v ivodni ¢asti exponuje logo Gorillaz a pod
nim citat z Romerova snimku Usvit mrtvych (1978),% jimZ je nastinéno narativni
téma, a v zaveru split screen s portréty a jmény vSech Ctyf protagonistli. V roce
2001, kdy hudebni video vyslo, se takto Gorillaz poprvé piedstavili ve své

kompletni audiovizudlni podobé véetné jmen.

Nésledujici videoklip zac¢ind na misté, kde predchozi skoncil. V prvnim
zabéru Rock the House vidime otevirajici se branu do studia Kong, za niz se
Vv zadnim planu mezi ndhrobky opét prochdzi skupina goril. Kamera plynulym
najezdem prochazi branou a pokracuje na kopec ke Kong Studios. Provadi divaka
komplexem budovy, az nakonec rozrazi dvefe, kde uz stoji ptfipravend kapela
a hraje. Narativ pak prakticky duplikuje zapletku z Clint Eastwood videa - na scénu
se znovu dostava Del the Ghost a s jinou variantou gorili armady se snazi porazit
Gorillaz v dost bizarni hie s ter¢i a kule¢nikovymi koulemi. Situaci tentokrat
zachrani Murdoc a kamera se ve zpétném chodu vraci pted branu studia. Celé dilo

uzavira logo kapely.

165 Jsvit mrtvych [film]. George A. ROMERO. USA/Itélie: Laurel Group Inc., 1978.
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Ackoliv popsany dé&j bychom stézi oznacili za zvlast' strhujici, jednalo se
0 pomérn¢ zasadni krok v ramci profilovani Gorillaz jako komplexniho projektu.
Témito dvéma ,,seridlovymi“ klipy dali tvirci najevo, ze Noodle, 2-D, Murdoc
a Russel nebudou pouze epizodickymi figurkami a Ze jejich svét mozna nabizi vic,
nez by poslucha¢ od hudebni sestavy ocekaval. Vezmeme-li v potaz, ze ve stejném
roce byl spustén web a interaktivni prohlidka Kong studii, otevieli si timto Gorillaz

cestu k transmedidlnimu vypravéni uz v pocatcich své kariéry.
2.1.3 G-Bitez

Mezi obsahem DVD Phase One: Celebrity Take Down (2002) jsem
jmenovala minisérii animovanych ske¢t Gorillaz Bitez. Naplni kazdé ze Sesti asi
minutovych epizod je zpravidla vizudlni gag zalozeny na situacich ze spole¢ného
souziti Gorillaz v jejich nahravacim studiu i mimo néj. Z funkci transmediality
vymezenych Andreou Phllips napliuji G-Bitez nejlépe tieti bod - pfibéh v pozadi
a expozice. Tedy tu funkci, kterd nerozvadi centralni d¢j, ale zaméiuje se na vedlejsi
pribéhy a bonusovy material. Pfedev§im pak funguji jako demonstrace vztahli mezi
jednotlivymi €leny kapely a jako osvétlovani jejich vlastnich povahovych rysi, coz
odkazuje k dalsimu bodu Phillips - charakterizaci. G-Bitez v prvni fazi opravdu
odhaluji jakysi dé&j ,,mimo kameru®, napiiklad kdyZ ukazuji, Ze 2-D, z hudebniho
pohledu nejakcentovanéjsi a nejvazencjsi postava, je v béZném Zivoté oblibenym

ter¢em Murdocovych a Russelovych vtipt.

V zasad¢ ale spociva nejveétsi piinos G-Bitez v tom, ze daly jednotlivym
protagonistiim hlas. Britsky ¢asopis Dazed (pivodné Dazed & Confused)!®® piinesl
uz v pocatku jejich kariéry pomérné obsahly rozhovor, v némz mohli promluvit
vSichni Ctyfi hudebnici, v animovanych skecich ale jejich projev povysil na
mluvené slovo. Russel a Murdoc maji od roku 2001 stalé dabéry v osobach Remiho
Kabaky Jr. a Phila Cornwella. Nelsona De Freitase, jenz proptjcoval hlas 2-Dmu
(zpév stale zajistoval a zajiStuje Damon Albarn), vystiidal v roce 2017 Kevin
Bishop a Noodle zaméstnala za dobu svého zivota také dveé dabérky - Haruku

Kurodu a Haruku Abe.®” Piivodni sestava zlistavala dlouho v pozadi projektu a

166 Dgzed & Confused. London: Rankin Waddell, 2001, 3(73). ISSN 0961-9704.
167 Bananaz (Full Movie) Part 3 [video]. bono22albarn. Youtube.com, 2019 [cit. 2019-04-07].
Dostupné z:
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vefejné se jejich jména a tvafe ve spojeni s Gorillaz objevily az v dokumentu
Bananaz!® vroce 2008 (do té¢ doby figurovali pouze jako jména v titulcich
kompilaéniho DVD). Hlas a jeho barva, ton, rychlost feci ¢i akcent jsou vSechno
vyznamné ukazatele osobnosti a pro Gorillaz sou¢asné vstup do dal$ich medialnich
platforem - do rozhlasu a televiznich talk show. V souvislosti s tim nemohu
nezminit The Apex Tapes (2001) a We Are The Dury (2005), promo CD z oficialni

produkce Gorillaz, ktera obsahuji pfiblizné hodinové zdznamy rozhovort.6°

https://www.youtube.com/watch?v=Yqvf5KrIT2I&list=PLuhEffJxJ42x3XeFaYhOULkAwd4PGSoXj&ind
ex=3
168 Bananaz [film]. Ceri LEVY. Velkd Britanie: EMI Music Publishing, 2008.
169 The Apex Tapes [CD). Gorillaz. Velkd Britanie: Parlophone Records, 2001.;
We Are The Dury [CD]. Gorillaz. Velka Britanie: Parlophone Records, 2005.
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2.2 Faze druha: Slowboat to Hades (2004 - 2007)

Jako katalyzator udalosti druhé faze se obvykle oznacuje Cast fiktivniho ptibéhu,
kdy se Noodle vrati po pauze, kterou si kapela po natoceni prvniho alba vzala,
a objevi Kong Studios v troskach, zni¢ené ,,0byvateli“ ptilehlého hibitova. Misto se
ji podati vy¢istit, opravit a koncem roku 2004 znovuoteviit.1’® Obnoveni je spojeno
s vydanim hudebniho klipu k singlu Rockit a rok na to vychazi druhé studiové
album Demon Days.'”* Na ném se tvirci vic nez v predchozi fazi vyjadiuji ke
spoleCenskym udalostem a v podstat¢ obraceji svij zajem od vlastniho ptibéhu
k vngjsSimu svétu. Pozornost se dostava talentovym soutézim a jim podobnym
televiznim show s celebritami (Rockit, kampan Reject False Icons, nedokonéeny
konflikty (Kids With Guns, Dirty Harry, Fire Coming out of Monkey's Head). Obrat
k okolnimu déni zaroven rezonuje s tim, jak se Gorillaz v tomto obdobi medialné
prezentuji a jaké formy personifikace vyuzivaji, aby se k publiku dostali co mozna
nejblize. Z nich zfejm& nejpozoruhodnéjsi budou jejich zivad holograficka

vystoupeni v letech 2005 a 2006.

Celou fazi zastituje DVD s nazvem Slowboat to Hades s datem vydani
Vv fijnu 2006. D&joveé mél druhou fidzi pfedchazet animovany film Celebrity Harvest,
ktery nebyl nikdy dokoncen, ale mnoho napadii a obrazl ke scénafi filmu se podle
Casse Browna podepsalo na vysledném albu a jeho designu.l’? Stejné jako
predchozi kompilace nabizi Slowboat to Hades mnozstvi bonusového materialu
¢itajictho hudebni videa k Sesti nahranym skladbam z aktualniho alba, Sestnéct
interaktivnich her a dal$i epizody série G-Bitez. Mimo ryze vlastni tvorbu Gorillaz
najdeme na Slowboat to Hades také dil pofadu z tehdejsi produkce MTV - MTV

173

Cribs - ve kterém hostuje Murdoc Niccals*’® a pifedev§im potom n¢kolik zaznamu

z zivych vystoupeni kapely v ramci udileni uméleckych cen.

170 BROWNE, cit. 13, s. 171 - 180.

71 Demon Days [CD]. Gorillaz. Velka Britanie: Parlophone Records, 2005.

172 Gorillaz_news. Jamie talks about Gorillaz Phase Three / movie : the Gorillaz-Unofficial

interview. LiveJournal [online]. San Francisco: Rambler&Co, 1999, 2006 [cit. 2019-10-05]. Dostupné
z: https://gorillaz-news.livejournal.com/178297.html

173 MTV Cribs - Season 13, Ep. 1301. MTV Cribs [online]. New York: Viacom International, c2018,
2006 [cit. 2019-10-05]. Dostupné z: http://www.mtv.com/episodes/ppwqrd/mtv-cribs-joey-fatone-
gorillaz-thomas-jones-season-13-ep-1301
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2.2.1 Kong Studios podruhé

Do webové verze hororového nahravaciho studia se i v etapé mezi obéma
oficidlnimi fazemi promitaly zmény s ohledem na probihajici koncerty nebo nové
vydané singly. Proto se mezi fanousky v souvislosti s Kong Studios obc¢as mluvi
0 fazi 1.5 nebo 0 mezifazi*™ (a Gasto se lisi jejich datace). Podobu poni¢eného
a renovovaného studia nakonec ustanovila virtualni prohlidka Kong Studios na
kompilacnim DVD. Oproti webu se liSila trojrozmérnou animaci a od predeslé
verze ji vymezovalo pfedevSim to, Ze tentokradt bylo mozné ve spleti chodeb
a mistnosti narazit na samotné Cleny kapely a mluvit s nimi. Zpravidla slo pouze
0 jednostrannou komunikaci ze strany tviirce (Outbound Communication),’® jejimz
ucelem bylo uvést a nasledné piehrat novy videoklip, pfesto se jednalo
0 pokrocilej$i stupen interakce nez v minulych ptipadech, kdy se hra¢ pohyboval po

lokacich studia sam.

Okomentovanou prohlidku Kong Studios se v roce 2006 postaral Murdoc na
plose pofadu MTV Cribs. Jednalo se o tehdy jiz zabéhnutou show MTV, ktera od
roku 2000 nechavala prostiednictvim kamer nahlédnout divaky do byti a domu
slavnych osobnosti ze svéta hudby, filmu nebo sportu. Gorillaz se tak jako vibec
prvni animovany interpret ocitli v jedné epizod€ vedle né¢kdejsiho €lena chlapecké
kapely NSYNC Joey Fatony a amerického fotbalisty Thomase Jonese. Z celkem
pulhodinové stopaze dostali Gorillaz pfiblizné osm minut, ve kterych Murdoc
predstavuje své spoluhrace, predvadi rekvizity a nataceci lokace videoklipt
a pomlouva pfitom ostatni aktéry pofadu. Popisovana epizoda MTV Cribs ptitom
neopousti svilj originalni koncept a pro snimani kresleného prostoru pouziva stejné
zabérovani a infografiku jako v jakémkoliv jiném dilu show. Ac¢koliv pfes mnozstvi
kamerovych rakurzi, smycek a ndjezdd neni zcela mozné sestavit komplexni obraz
prostoru Kong Studios, zobrazené mistnosti jasné koresponduji s témi, které tehdy
mohli vidét recipienti na webu Gorillaz nebo na DVD. S tim rozdilem, ze fada

predméti se ve studiu nachazi na jinych mistech nebo v rizném stavu opotiebeni

173Gorillaz Phase 1.5 Kong Studios Website Tour (2006) [video]. Windows OS. YouTube.com, 2018
[cit.2019-04-03]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=PLB3NT1ywjQ

175Kong Studios. FANDOM: Gorillaz Wiki [online]. Wikia, 2019 [cit. 2019-04-02]. Dostupné z:
https://gorillaz.fandom.com/wiki/Kong_Studios

176 PHILLIPS, cit. 8, s. 121.
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(respektive je vétSina z nich rozbitd). Vysledek podtrhuje dojem, Ze virtudlni prostor
opravdu né¢kdo obyva a s vécmi pohybuje i v Case, kdy se zrovna nenachdzi na
obrazovkach ¢i displejich. Participaci Gorillaz na MTV Cribs lze chapat nejenom
jako dalsi krok ve vystavbé a ustaleni jejich fikéniho svéta a rozvoji charaktert, ale
soucasné jako jejich oficidlni pfijeti do svéta redlnych celebrit. Vedle toho Slo
samoziejmé o dalsi moznost, jak vyuzit televizni médium, kde se do té doby kapela

objevovala ve videoklipech a prilezitostné jako host diskusnich potadt.

Kreslitka Jaime Hitchcock na svém blogu vystizné€ shrnuje déni okolo druhé
faze: ... jejich album Demon Days bylo spojeno s OBROVSKYM medidlnim
popraskem. Gorillaz byli VSUDE: na zivém vystoupeni Grammy spolecné
s Madonnou, v rozhovorech v rddiu a dokonce jim vysla viastni biografie (Rise of
the Ogre). Zasdhli uplné kazdy zabavni kanal, ktery by vds mohl napadnout, od knih
pres televizi aZ po internet.*’" O expanzi Gorillaz do televize, tisku nebo na
internetové platformy jsem se zminovala jiz n€kolikrat i v pfedchozi kapitole, co se
ale v této etapé stalo opravdu zlomovym, byl zpisob, jakym zacali Gorillaz vetejné

koncertovat.
2.2.2 Ziva vystoupeni

Ve spojitosti s textem muzikolozky Shary Rambarran jsem ve zkratce popisovala,
7ze animovana Cast kapely se na prvnich koncertech objevovala zpravidla jako
projekce na platné za zivymi muzikanty. S planem na novy koncept vystoupeni
pfisli tvarci v roce 2005 pii piileZitosti planovaného preddvani cen MTV Europe
Music Awards (EMAs) v Lisabonu, na némz Gorillaz obdrzeli celkem pét
nominaci.}’® | Bylo by to prvni vystoupeni, na kterém by se clenové Gorillaz ukdzali
jako postavy z masa a kosti. Ne za platnem, ne na platné, ale primo pred ocima

“17% objasiiuje myslenku Cass

celého sveéta, virtudlné odhaleni Zivému publiku,
Browne v o rok pozd&ji vydané publikaci Rise of the Ogre. Koncept spocival

Ve vytvoreni trojrozmérnych ,holografickych® figur 2-Dho, Murdoca, Russela

7HITCHCOCK, Jaime. Hail Gorillaz! Smits’ Stuff! [online]. WordPress.com, 2019, 2009 [cit. 2019].
Dostupné z: https://smitstuff.wordpress.com/2009/05/14/hail-gorillaz/
178Coldplay, Gorillaz Lead MTV Europe Music Awards Nominations. MTV News [online]. New York:
Viacom International, c2018, 2005 [cit. 2019-12-04]. Dostupné z:
http://www.mtv.com/news/1510512/coldplay-gorillaz-lead-mtv-europe-music-awards-
nominations/
179 BROWNE, cit. 13, s. 258.
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aNoodle a jejich nasledné promitani na transparentni folii nataZzenou napfic
prostorem podia. Vysledna iluze vychazi z tzv. Pepper’s Ghost techniky, kterou ve
druhé poloving devatenactého stoleti zpopularizoval doktor John Henry Pepper.*e°
Na poli zabavnich atrakci se tedy nejednalo o nic nového, v rdmci soucasného
hudebniho pramyslu ale Gorillaz do jist¢ miry pfedznamenali fadu dalSich
holografickych projektd, jimz vévodi japonsky hudebni projekt Vocaloid v cele
s virtualni zpévackou Hatsune Miku.!8! K realizaci vystupu na EMASs a pozdéji také
na Grammy Awards piispéla technologie Musion Eyeliner 3D. Jejim fungovanim
V hudebnich show se zabyva bakalaiska prace Rastislava Baci, ktery Musion
Eyeliner systém podava jako modernéjsi verze Pepper's Ghost a predevsim pak

jako celosvétové vyuzivany videoprojekéni systém s vysokym rozlisenim. 82

Po tfimé&si¢nich piipravach se tak Gorillaz 3. listopadu 2005 poprvé
,,0s0bné*“ postavili pred zivé publikum a v rdmci pfedavaciho ceremonialu odehrali
skladbu Feel Good Inc. Ani béhem ¢tyfminutového vystupu nezapomnéli tvirci
vyzdvihnout nékteré charakteristické rysy clenil kapely, jako je 2-Dho neSikovnost,
kdyz hned pfi pfichodu na pdédium zakopne a nedokaze si pak podat mikrofon, nebo
Murdocovu okazalost, kterd je na prvni pohled Citelnd uz jen s jeho kostymu.
K rozvoji pozadi pribéhu a expozici jakéhosi mikro-narativu dochazi potom zpétné
v Rise of The Ogre, kde kapela popisuje svoje pocity z koncertu, vysvétluje
pouzitou technologii a dopliiuje zékulisni informace naptiklad o tom, pro¢ jejich

frontman stravil polovinu vystupu s pohledem upfenym na displej telefonu. 8

Pozornost v ramci tohoto koncertniho Ccisla jist¢ vyzaduje také otazka
interaktivity. Holograficka ctvefice zdanlivé reaguje na divaky, opakované se
rozhliZzi po séle nebo kyne na pozdrav, pfi¢emz publikum mava zpatky, tleska
a zpiva vynechané party skladby. To by mohlo vést k jednoduchému zéavéru, Ze se
jednd o oboustrannou komunikaci a tedy vzajemné ovliviiovani mezi tvircem

a recipientem. Z popsané piedprodukéni a produkéni faze je ale jasné, Ze veskera

180 STEINMEYER, Jim. Hiding the Elephant: How Magicians Invented the Impossible and Learned to
Disappear. New York, c2003. ISBN 07-867-1401-8.
181 GALBRAITH, Patrick W. a Jason G. KARLIN. /dols and Celebrity in Japanese Media Culture. New
York: Palgrave Macmillan, 2012. ISBN 978-0-230-29830-9.;
KARENT: The World's Largest VOCALOID Record Label [online]. Crypton Future Media, 2019 [cit.
2019-01-10]. Dostupné z: https://karent.jp
182 BACA, cit. 42, s. 10.
183 BROWNE, cit. 13, s. 259.

-54 -



gesta kapely musela byt navrzena a vytvofena tydny pfed samotnym koncertem
a vysledna interakce je tak jen dalsi iluzi na poédiu. S ohledem na text Andrey
Phillips se ale dozvidame, ze pravé takovéto zdanlivé pisobeni prislusi tretimu
a tedy nejaktivnéjSimu modu interakce. Phillips fika, ze vliv publika na vypravény
pribéh nemusi byt vzdy opravdovy, staci v divakovi vzbudit dojem opravdovosti -

iluzi interakce.8

Dalsi posileni této iluze lze vidét v jiz zminovaném vystoupeni na Grammy Awards
2006 v Los Angeles.'® Odehralo se na za¢atku tnora, tedy p¥iblizné tfi mésice po
EMAs, kdy kapela neméla dostatek Casu, aby vybudovala zcela novou show. Jsou
zde proto pouzity ¢asti skladby a vizualniho materialu z Feel Good Inc., tentokrat
ale v kombinaci s Madonninym hitem Hang Up a piedev§im se zpévackou
samotnou. Madonna byla pro ucely vystoupeni nasnimdna jako jeden z hologramd,
coz jeji postavé umoznilo pohybovat se na pddiu mezi (a dokonce za) ¢leny kapely
a interagovat s nimi. Gorillaz pti zminéné skladbé uz diiv doplinovali rappeti z De
La Soul, vzdy se mohli pohybovat jen v orchestfisti a v pfednich ¢astech pddia, byli
pochopitelné dost omezeni pouzitou projekéni technologii. Doslovny vstup do
hyperrealisty se tedy podafilo uskuteCnit az pravé v osobé Madonny. Nutno
poznamenat, ze vysledny efekt byl natolik realisticky, ze pro mnoho divakl jej
rozbila az situace, kdy se skutecna zpévacka objevila b&hem vystoupeni na
Gorillaz mezi opravdové celebrity prostfednictvim MTV Cribs, vidim v tomto
piipad€ opacny proces — piijeti redlné hvézdy do virtudlniho svéta a tedy potvrzeni

tohoto hyperrealného konceptu na obou stranach.

184 PHILLIPS, cit. 8, s. 122.

185 48th Annual GRAMMY Awards. The GRAMMYs [online]. Santa Monica: National Academy of
Recording Arts & Sciences, c2019 [cit. 2019-10-08]. Dostupné z:
https://www.grammy.com/grammys/awards/48th-annual-grammy-awards

186 Gorillaz ft. Madonna - Feel Good Inc & Hung Up live at Grammy Awards 2006 [video]. Andy Kiwi.
YouTube.com, 2017 [cit. 2019-10-05]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=CGoSIY2sT04&Ic=UgzpDmy4xNQ4GX9krd14AaABAg
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Obrazek 4 Zabér ze spole¢ného vystoupeni Gorillaz a Madonny na Grammy Awards 2006

Ptes svou prelomovost a téméef dokonalé naplnéni Albarnovy a Hewlettovy
snahy postavit Gorillaz na jevisté v co mozna nejrealisti¢téj$i podobé,'®” byl systém
Musion Eyeliner pouzity pouze ve zlomku vystoupeni a Gorillaz dal koncertuji
S zivym ansamblem a promitacimi platny v pozadi. Diivodem je jednak nakladnost
a velmi ndrocna pfiprava takovychto hudebnich ¢isel, jednak nedokonalost celé
technologie. V jednom z rozhovori Jamie Hewlett popisuje, s jakymi omezenimi se
pii realizaci setkadvali: .,V momente, kdy zacala hrat basova kytara, folie se
rozkmitala a hologramy zmizely. Takze to byl nejtissi koncert, jaky jsme kdy
odehrali.“'®® Technologie podle n&j neni zatim na tak vysoké trovni, aby se kviili ni
nemusela upozad’ovat hudba, o kterou jde na koncertech piedevsim.!8 Jeho slova
doklada skute¢nost, ze od roku 2006 se Gorillaz o podobnou realizaci nepokusili

a jejich pozornost se vice obratila smérem k internetu a socialnim sitim, jak ukazuji

nasledujici kapitoly.

187 Damon Albarn and Jamie Hewlett - In conversation with GORILLAZ [video]. Gorillaz North
America. Youtube.com, 2019. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=iJaaoS7itzs
188 Tamtés.

189 Tamtés.
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S dalsi alternativou zivych vystoupeni pfisli Gorillaz pti predavani
internetovych cen Webby Awards 2006.1% Namisto slozitych digitalnich technologii
se tentokrat Murdoc a 2-D dostavili na pfedavaci ceremonial v podob¢ loutek. Prvni
opravdu hmotna forma jim bohuzel nedovolovala plynuly pohyb po otevieném
jevisti, jelikoz se jednalo o spodem vedené loutky, s konstrukci podobnou
popularnim muppetiim ze Sesame Street.'®! Divaci tak vidéli dva ¢leny Gorillaz
pouze od pasu nahoru. Na realisti¢nosti jim naopak dodavala zivotni velikost, hlasy
a zivy pohyb. Prekvapivé ale ani tyto postavy nebyly schopné stoprocentni
interakce v aktualnim Case a prostoru, jelikoz, jak béhem interview Murdoc pfiznal,

jeho hlas byl nahran jeho osobnim dabérem o n&kolik tydnii diiv. 1%2

—

Obrazek 5 Loutkova verze 2-Dho a Murdoca na udileni cen Webby Awards 2006

Stejna loutka baskytaristy Gorillaz z dilny spole¢nosti Unit 10'°3 se objevila
uz difve ve vysilani britské mobilni televize 3 Mobile.'% Konkrétng v prosinci
2005, kdy Murdoc v ramci reklamni kampané prednesl z displejti svou vlastni verzi

kralovnina vano¢niho projevu. Pominu nyni reakce britské vetejnosti na parodii

190 The Webby Awards - 10th Annual Gala Event [video]. The Webby Awards. YouTube.com, 2006
[cit. 2019-11-24]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=GyQ5ny2Ua4Y

191 Sesame Street (TV Series 1969- ). IMDb — Movies, TV and Celebrities [online]. IMDb.com, ¢1990-
2019 [cit. 2019-08-13]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0063951/

192 Gorillaz - 2D & Murdoc In New York (HD) [video]. NoodleVEVO. YouTube.com, 2011 [cit. 2019-
08-13]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=k805KHRVFdO

193 syeworld. Gorillaz puppets. DeviantArt [online]. Los Angeles: Wix.com, 2000 [cit. 2019-10-08].
Dostupné z: https://www.deviantart.com/sueworld/art/Gorillaz-puppets-169002538

1%4Three [online]. Hutchison 3G UK, c2002-2019 [cit. 2019-08-04]. Dostupné z:
http://www.three.co.uk/
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svateéni tradice (béhem které Murdoc pochmurné sd€lil, Ze soud¢ podle nové hudby
Jamese Blunta a Westlife je lidstvo zase o krok bliz k apokalypse a nasledn¢ se
pokusil promovat vlastni album Hail Satan!®) a upozornim na skute¢nost, Ze se
Gorillaz v ramci tohoto projektu piesunuli z tradi¢niho televizniho média na jiné
typy obrazovek, coz plynule pfeslo v jejich aktivity na socialnich sitich a mobilnich

telefonech.
2.2.3 YouTube a Facebook

Byly to pravé socidlni sité, diky kterym zlstaly zaznamy z vyse
jmenovanych udalosti uchované, vefejné dostupné a dodnes sledované.’®® Andrea
Phillips ve svém privodci mimo schopnost archivovat material vyzdvihuje jako
nejvetsi benefit socidlnich médii moznost sdileni a predevsim pak sdileni mezi
recipienty navzajem.'®” Potencialni tviirce transmedialnich projekti upozoriuje, Ze
pokud nedaji svému publiku moznost sdilet odkazy pomoci né€kolika jednoduchych
kliknuti skrz Facebook, Twitter, Google+ anebo Tumblr, pfichazi o obrovskou
Sanci, jak dal §ifit svou praci.'%

Gorillaz se svou $anci rozhodli vyuzit koncem roku 2005, kdy zacali
spravovat vlastni kanal na YouTube.'®® Pokud se ale na stranku podivame
pozornéji, zjistime, ze prvni nahrana videa na kanale pochazi z roku 2010 - neni
tedy zcela jasné, zda tvlirci zacali aktivn€ pouzivat YouTube az pét let po registraci
nebo zda byla pfedchozi videa smazana. Pfevaznou vétSinu videi z této doby tvofi
videoklipy a tzv. animatics.?® Nasleduji zaznamy z Zivych koncertli a riizné remixy
skladeb, jejichz jedinou vizudlni slozku pfedstavuje obrazek z obalu alba. Az

Vv souvislosti se Ctvrtou a patou piibéhovou fdzi se objevuji videa spojena

195 Murdoc's Alternative Queen's Speech (Subtitulado) [video]. Essex Dog. YouTube.com, 2006 [cit.
2019-08-13]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=omp1OROMpHY

196 7aznam z portugalskych MTV EMAs mé na oficidlnim kanalu Gorillaz na YouTube k dne$nimu dni
pres devét milionl zhlédnuti. Pod videem se pravidelné objevuji nové komentare.

- Gorillaz - Feel Good Inc. (Live At The MTV EMA's) [video]. Gorillaz. YouTube.com, 2010 [cit. 2019-
08-04]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=BdAXIj5QViw

197 PHILLIPS, cit. 8, s. 192.

198 Tamté?.

199 Gorillaz - YouTube. YouTube [online]. San Bruno: YouTube, c2019 [cit. 2019-10-08]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/user/gorillaz/about

200 Apimatic je nazev pro testovaci audiovizudlni materidl, ktery vznika pfed samotnou produkci
klipu nebo animovaného filmu (jakasi mezifaze mezi storyboardem a finalnim videem)
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s mimohudebni ¢asti vypravéni a reklamni material (upoutavky na nadchazejici

turné nebo spoty propagujici produkty, s nimiz Gorillaz navazali spolupraci).

V ramci druhé fize byla v roce 2007 zaloZena jesté oficialni stranka Gorillaz
na Facebooku.?®! Také zde se prvni piispévky a aktivity objevuji az s vydanim alba
Plastic Beach, tedy od roku 2010. V této podkapitole stranku zmifuji prevazné
z divodu Casového zatfazeni a zaroven bych zde rada nastinila jeji vyznam pro
rozvoj fiktivniho svéta kapely. Andrea Phillips, pokud mluvi o participaci
Facebooku na transmedialnim projektu, referuje predevsim o osobnich profilech,
jejichz cilem je prohlubovat informace o konkrétni postavé a umoznit ji piimou
interakci s publikem.?? Zadny ze &tyt kreslenych hudebniki z Gorillaz ale
individualni profil nevlastni (alesponn ne oficidlni) a veskeré déni v kapele je tak
komunikovano skrz tuto stranku. Tu spravuje blize nespecifikovany admin, jehoz
pfispévky maji zpravidla obecné-informaéni charakter - podavaji zpravy
0 aktudlnich turné, o vydanych singlech a produktech spoluprace. Vzdy jsou
uvefejiovany ,tfeti osobou (pfipadné osobami),?® tedy neni pod nimi podepsan
nikdo z animované C(tvetice. Piesto se neda fici, ze by osobnosti Gorillaz
nerozvijela, protoze mezi prispévky se objevuji i1 personalizované playlisty
jednotlivych ¢lent, doporuceni na jejich oblibené filmy a predevsim pak odkazy
na segmenty transmedialnich paratextii. S pfibyvajicimi moznostmi platformy se
udalSich fazi setkdme také schatem nebo streamovanim prostiednictvim

facebookové stranky.
2.2.4 G-Bitez

Ze série kratkych animovanych ske¢i na DVD Slowboat to Hades se
tentokrat zaméfim pouze na epizodu s nazvem Talent Quest. Jako jedina z celé série
Gorillaz Bitez totiz neméla charakter ,,pouhého* gagu, ale slouzila jako promo
video projektu, ktery dovoloval divakiim doposud nejvétSi miru angazovanosti

ve tvorbé kapely. Search for a Star (S4AS) bylo v podstaté odezvou Gorillaz

201 Gorillaz - Hlavni stranka. Facebook [online]. Menlo Park: Facebook, c2019 [cit. 2019-10-08].
Dostupné z: https://www.facebook.com/Gorillaz/

202 pH|LLIPS, cit. 8, s. 189.

203 7de pFipominam svou dFivéjsi definici vyznamu ,,Gorillaz“ jako kolektivniho projektu sdruZujiciho
jak animované, tak skutec¢né umélce.
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na popularni britské pofady typu The X Factor (vysilany od roku 2004)%%
a Britain’s Got Talent (od roku 2007).2% V priib&hu prace jsem opakované mluvila
o kritickém vztahu Gorillaz k showbusinessu a kultu celebrit. Se zvlast’ viditelnou
averzi se Damon Albarn vyjadiuje pravé k X Factoru. V rozhovorech o show

hovotil jako o ,odpadu kultury2%

a ve stejném duchu vyzyval divaky
k bojkotovani a znigeni celého konceptu.??” Podle jeho nazoru vytvaieji pévecké
souté¢zni porady hudbu, kterd je spi§ formou konzumerismu nez niternym

208 Je to dost

uméleckym vyznénim, které v ni jako hudebnik sdm Albarn vidi.
depresivni, myslim, Ze je to vlastné takova postupna forma zaniku,” dodava

v zaznamu rozhovoru z danského Roskilde Festival.2%®

Po téchto tvrzenich se muze realizace vlastni verze ,lovu talenti* jevit
trochu paradoxné, je ale tfeba ptihlédnout ke genezi celé¢ kapely a k jejimu
vSeobecné satirickému pristupu ke svétu kolem. Zaroven z uvedenych rozhovort
nevyplyva, ze by Albarn brojil proti projektim hledajicim nadané lidi obecné,
pouze proti konceptu, jaky vystavé€li britsti televizni producenti. Search for a Star se
snad i z toho divodu prezentovalo jako prvni talentova soutéz soustiedéna vyhradné
na internet (,online-only talent competition“)?® a neomezovala se pouze na
zpévaky a zpévacky. Cilila na (zejména) amatérské tvirce ze vSech oblasti uméni
a prispévkem mohlo byt prakticky cokoliv - od animace, ptes hudebni dilo az po
filmovy klip nebo kresbu. Vitéz ziskal moznost spoluprace s Gorillaz a forma této
spoluprace se méla odvijet od povahy zaslaného dila. Soucéasti odmény byl rovnéz
vlastni pokoj v Kong Studios — tedy prostor na oficialnich strankach kapely, kde mél

211

vyherce moznost distribuovat svou dal$i tvorbu“** a zaroven tak urcovat alespon

204 The X Factor (TV Series 2004- ). IMDb — Movies, TV and Celebrities [online]. IMDb.com, c1990-
2019 [cit. 2019-08-13]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0423776/

205 Britain's Got Talent (TV Series 2007- ). IMDb — Movies, TV and Celebrities [online]. IMDb.com,
€1990-2019 [cit. 2019-08-13]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt1034201/

206 Ban X factor says Damon Albarn [video]. whatsnextgorillaz2. YouTube.com, 2010 [cit. 2019-08-
04]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=293tyK3bJgk

207 TamtéZ.; Damon Albarn & Jamie Hewlett (Gorillaz) on Jonathan Ross PART 3 of 3 [video], cit. 92.
208 Damon Albarn & Jamie Hewlett (Gorillaz) on Jonathan Ross PART 3 of 3 [video]., cit. 92.

209 Ban X factor says Damon Albarn [video], cit. 206.

210 cGTalk: Gorillaz - Search for a star contest! CGSociety [online]. Shakuro, c2018 [cit. 2019-08-16].
Dostupné z: https://forums.cgsociety.org/t/gorillaz-search-for-a-star-contest/808447

211 Gorillaz_news: Gorillaz launch 'Search For A Star competition' on Gorillaz.com and in NME.
Internet Archive: Wayback Machine [online]. San Francisco: Internet Archive, 2014 [cit. 2019-03-
29]. Dostupné z: https://web.archive.org/web/20110719050755/http://gorillaz-
news.livejournal.com/6114.html
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zlomek podoby studii. ,,Doufame, zZe tak vznikne prilezitost pro opravdové nové
talenty a soutez poskytne oteviené forum pro lidi, kteri by jinak neméli prostredky

svou prdci vystavit,“?*? informoval oficialni text k Search for a Star.

Pii dohledavani vysledk opét narazime na omezenou ¢asovou dostupnost.
Odkaz z konce roku 2004 a pocatku 2005, kdy soutéz probihala, neni nadéle aktivni
a informace je tak mozné ziskat jen ze sekundarnich zdrojii, pifipadné piimo

z datovych nosi¢u Gorillaz.

Vysledky spolupraci se totiz objevily s vydanim singlu EI Masiana / Kids
With Guns, v ramci kterého se hned tfi vyherci podileli na produkci hudebniho
i vizualniho materialu.?*® Co se tyka vlastniho prostoru na webu Gorillaz, dnes uz
ptes probéhlé zmény nelze ovéftit, zda néco podobného vzniklo a tedy ani urcit, jak

moc se mohli vitézni umé¢lci podilet na utvaieni Kong Studios.
2.2.5. Hudebni videa

V uvodu kapitoly jsem zminila nerealizovany film Celebrity Harvest, ktery
mél podle plivodnich plant nastolit narativni linii a atmosféru cel¢ druhé faze
ptibéhu. S hudebnim projektem mél byt snimek dokonce natolik propojeny, ze
druhé studiové album by piedstavovalo filmovy soundtrack.?* Jamie Hewlett se
Vv pocateCnich fazich o filmu vyjadiil jako o ,,velmi temném, pravdépodobné
s kanibaly a zombies,*“?!® coz ve vysledku mozna pfispélo k jeho odvolani. Celebrity
Harvest mél totiz vznikat pod zastitou amerického studia DreamWorks, pro které
byl, Hewlettovymi slovy, film temny az piilis. 22® S Gorillaz se nedokazali

dohodnout na jednotném konceptu a rozbéhnuty projekt byl kratce nato zrusen.?!’

212 cGTalk: Gorillaz - Search for a star contest! CGSociety [online], cit. 210.
213 Gorillaz_news. Exclusive: S4AS winner speaks to G-U; sketches for forthcoming Gorillaz single
inner art (UPDATE). LiveJournal [online]. San Francisco: Rambler&Co, 1999, 2006 [cit. 2019-10-05].
Dostupné z: https://gorillaz-news.livejournal.com/127119.html
214 Gorillaz - Celebrity Harvest. The Lost Media Wiki [online]. Canberra, 2012 [cit. 2019-10-15].
Dostupné z: https://lostmediawiki.com/Gorillaz_-
_Celebrity_Harvest_(lost_production_material_of unfinished_animated_film; _early_2000s)
215 Gorillaz Bust A Move On New Album, Movie. Billboard [online]. New York: Billboard-Hollywood
Media Group, c2019, 2002 [cit. 2019-10-16]. Dostupné z:
https://www.billboard.com/articles/news/76671/gorillaz-bust-a-move-on-new-album-movie
216 Gorillaz_news. Jamie talks about Gorillaz Phase Three / movie : the Gorillaz-Unofficial
interview. LiveJournal [online], cit. 172.
217 TamtéZ.; BROWNE, cit. 13, s. 143,
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Podrobnosti ze scénafe a doprovodné kresby se k fanouSkim dostaly skrze
rozhovory a prostiednictvim mnohokrat vzpominané biografie Rise of the Ogre, kde
je udalost zakomponovana do fiktivniho ptfibéhu kapely. Murdoc vysvétluje, jak si
se zbytkem kapely v poloviné roku 2002 pronajali hotelovy pokoj v Los Angeles,
kde tou dobou méli koncertni turné: ,,Vyridime ten scénar behem dvou dnit! Videli
jsme kupu filmii. Vime, co se nam libi, tak proc si ten film nenapsat sami?**®
Vysledna idea byla do velké miry inspirovana pravé Murdocovou osobou, jak ji vidi

),21 a zakladala

ostatni ¢lenové kapely (doslova ,,bullying egomaniac bass-playere
se na premise svéta sziraného morem, ktery postihuje vSechny, jejichz ,,ego
prerostlo jejich talent.“?*° | Jedinou cestou, jak se vyhnout tomuto osudu by bylo
probudit se z viastni zabednénosti, ze svého prerostlého sebeminéni a uvédomit si,
Ze tviyj talent, jakkoliv velky, té neopravituje chovat se nepretrzité jako idiot, *** —
doplnuje Russel a pomérné piesné tim vystihuje jiz nékolikrat jmenovanou ofenzivu
Gorillaz proti celebritam. Ve fiktivni linii kon¢i psani scénafe tim, ze kapela
S postupnym rozvijenim napadu ptichdzi na dalsi a dalsi trhliny v zépletce a snazi se
vymyslet nova témata, coz vyusti ve vyhrocenou hadku a Murdoctv odchod
z Gorillaz.???> Na z4kladé vyse popsané neshody se studiem DreamWorks lze vidét
V obou situacich jistou paralelu, jakousi modifikaci skute¢né situace do virtualniho

vypraveénti.

Reflexe zvraceného svéta egocentrickych celebrit, kterych je tfeba se zbavit,
nicméné zustala zachovana ve skladbé a videoklipu k singlu Rockit a s ni spojenou
kampani Reject False Icons.??® Na plose klipu nelze hovofit o rozvoji zapletky,
podle Allanova déleni by se jednalo spiS o nenarativni video, v némz jednotlivé
obrazy na sebe navazuji vice v intencich myslenek, dojmd a pocitd nez aby
predkladaly souvisly piib&h.??* Tvrzeni svym zptisobem doklada Jamie Hewlett,
ktery sdélil, ze Rockit si z planovaného filmu vzal pfedev§im temnou atmosféru.??®

Bezmala c¢tyfminutova sekvence, v niz Gorillaz prochazeji zpustlou krajinou

218 BROWNE, cit. 13, s. 139.
213 Tamtéz, s. 141.
220 Tamtés.
21 Tamtés.
22 Tamtéz, s. 143.
223 Rocklt. Gorillaz: Song by Song [online]. Menlo Park: Blogger, 1999, 2017 [cit. 2019-10-25].
Dostupné z: https://gorillazsongbysong.blogspot.com/2017/06/rockit.html
224 ALLAN, cit. 6, s. 303.
225 Rocklt. Gorillaz: Song by Song [online], cit. 223.
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amijeji pfitom zombie hlavy celebrit, je plnd vizualnich odkazli na tehdejsi
popkulturu a frazi typu ,,Jobotomy pop* nebo ,,bla bla bla* vyjadtujicich bezduchost
hudebnich textl. Nékolikrat béhem stopaze se objevuje prostiih nebo prolnuti se
zabérem sochy démona Pazuzu, ktery se v tvorb¢ Gorillaz od tohoto momentu
opakované vyskytuje.??® V zavéru videoklipu ustane obraz pravé na sose démona,

jehoz siluetu piekryva napis Reject False Icons.

Tato tfi slova se mezi fanousky dockala piekvapivé velké odezvy — po
online vydani klipu (2004) se ve vSemoznych obménach a s riznym vizualnim
doprovodem zacala objevovat na internetovych strankach i venku v ulicich. Mezi
jinymi se heslo dostalo na vyvésni §tit obchodu Pictures on Walls na londynské
Charing Cross Road.??’ Gorillaz situaci zaregistrovali skrz oficialni fanweb

fans.gorillaz.com??®

a Vreakci na poptavku zde ziidili moznost ukladat a sdilet
fotky fanouskovskych poginii. Sifeni hesla podpofili navic vydanim limitované

edice Reject False Icons nalepek.??°

Podobné¢ jako v diive popsaném piipadé znacky obleCeni G-foot, mizeme
v Reject False Icons vidét zhmotnéni piivodné virtualniho konceptu, které tentokrat
navic vzeslo z iniciativy samotnych fanouskll. Na této transformaci lze jednak
demonstrovat rostouci vyznam internetu a sdileni pro dalsi tvorbu Gorillaz a jednak
posoudit zpisob, jakym byl tviréi tym kolem kapely schopen komunikovat

30 komunikace

a reflektovat pozadavky publika. Jak pfipomind Andrea Phillips, 2
a porozuméni vlastnim divakim by samoziejmé mély tvofit zdkladni predpoklady
pro dobie fungujici transmedidlni vypravéni. Dodava, ze publikum jediného
projektu se mtize sklddat z n¢kolika rozdilnych komunit, z nichZ kazda ma vlastni
subkulturu a jen namatkou jmenuje nékolik z nich — hraci, cinefilové, divadelni

k.2 Mluvime-li piimo o Gorillaz, nelze primarng

nadSenci nebo lustitelé hadane
vynechat hudebni fanousky a také zajemce o vytvarné umeéni a komiks, které kapela

ziskava svym vizualnim provedenim. Ze jsou si Gorillaz této tviréi slozky publika

226 Naposledy v rdmci paté fdze jako graffiti ve videoklipu Humility coby mozna odpovéd na
kampari Reject False Icons — gaffiti hlasa heslo ,,Choose Pazuzu“

227 BROWNE, cit. 13, s. 210.

228 Oficialni fanweb Fans.gorillaz.com uz dnes neni dostupny.

229 BROWNE, cit. 13, s. 211.

230 PHILLIPS, cit. 8, s. 149.

231 Tamtéz, s. 150.
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a jejiho potencialu védomi, ukazuji do jisté miry projekty jako Search for a Star
nebo pravé Reject False Icons, v némz se Cast recipientll postarala kapele o jistou

formu guerilla marketingu.?*?

Z hudebnich videi na desce Demon Days zminim nyni hlavné pro uplnost
Dare a Dirty Harry. Oba videoklipy jsou sice plnohodnotnou soucasti fikéniho
svéta a lze je oznacit za narativni, zddnym vyraznym zptsobem se ale nepodileji na
posunu vypravéni. D& videoklipu Dare se odehrava v pokoji Noodle, ktery byl
nékolikrat exponovan jako sou¢ast Kong Studios, a zaroven odhaluje jeho skrytou
Cast, jakousi pocitatovou mistnost obestavénou kolem dokola blikajicimi piistroji
a kabely, které napdji uprostied zasazenou lidskou hlavu britského zpévaka Shauna
Rydera. Nabizi se ted’ mozna spojitost s klipem Rockit, estetika a nalada klipu ale
tématu ,,zdhuby celebrit* nijak nenapovida a podle vyjadieni tviirci se jednalo spiSe

o dalsi postup, jakym zakomponovat redlného spolupracovnika do fikéniho svéta.?®

Spojeni animovanych a zivych hudebnikii se posluchac¢i dockali také
V hudebnim videu ke skladbé Dirty Harry. To vyjime¢né nevznikalo v prostorach
essexského nahravaciho studia a Gorillaz se kvili nataceni vydali do poustni oblasti
v Namibii. Slovy kresleného bubenika Russela je Dirty Harry proti-vale¢na (nebo

pro-mirova) skladba,3*

piesto méla kapela s jeji distribuci znacné potize. ,,Piivodné
byla volbou kapely pro prvni vydany singl, jenze nahravky s pistolemi na kazdé
Strance textu americka radia a pracovniky nahrdvacich spolecnosti ponekud
znervoznéla,* **° dopliuje Cass Browne s tim, e Gorillaz nakonec museli ke klipu

zvolit novy pfistup, ktery by tolik nepobutoval.?*

Videoklipy, které chci v intencich transmedidlniho vypravéni kapely zminit
predevsim, jsou ty ke skladbam Feel Good Inc. a EI Masiana. Oba se po vzoru Dirty
Harryho vymanily zprosttedi studia Kong a expandovaly do blize

nespecifikovaného velkomésta. Uvodni scéna ve Feel Good Inc. vede divaka

232 Guerilla marketing je nazev pro marketingovou strategii, kterd nevyuZiva tradiéni média nebo je
zapojuje nekonvenc¢nim zplsobem. Vysledkem by méla byt kreativni, Sokujici nebo kontroverzni
reklama (Casto koncipovana tak, aby zapadala do méstské scenérie), jejimz zakladnim poZzadavkem
je nizkorozpoctovost.

233 BROWNE, cit. 13, s. 228.

234 Tamtéz, s. 244.

235 Tamté?.

236 Tamté?.
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do uzké temné véze tycici se vysoko v mracich nad méstem. V jeji horni ¢asti jsou
,Luveznéni® 2-D, Russel a Murdoc uprostied nekone¢ného bizarniho vecirku. V dalsi
zcela kontrastni scéné se objevuje Noodle plujici po modrém nebi na malém
1étajicim ostrivku zem¢ pohanéném vétrnym mlynem. ,,Hlavni myslenka za videem
Jje pomérné jednoduchd. Slo o vyjadieni toho, Ze Gorillaz ziistali uzamdceni ve svété
hédonismu. Kazdy jsme na to reagovali jinak, ale je to pouze Noodle, ktera se skrz
SVOU upiimnou nevinnost dokdzala osvobodit ztohoto kruhu dekadence,“®’
vysvétluje bubenik Russel. V rozhovoru pro Rise of the Ogre je totiZ video zasazeno
do kontextu fiktivniho ptibéhu, konkrétné¢ do doby mezi prvni a druhou fazi.
Virtualni kapela odhaluje okolnosti své pauzy mezi obéma tuseky, pfiznava docasny
rozpad a opojeni slavou, ¢imz prakticky ustanovuje tematicky celek svéta celebrit,
jenz provazi celou druhou fazi, a demonstruje disledky showbusinessové masinérie

sama na sob¢.

Z pohledu kontinuity vypravéni se stava klicovym az outro videa, v némz uz
nehraje hudba a pozornost posluchace je tak i auditivné pfesmérovdna na dvé
helikoptéry, které se po zatazené obloze piiblizuji k Noodlinu létajicimu ostrovu.?®®
Zabér témér z poloviny zakryje mohutny ¢erny mrak a video tak kon¢i pomérné

znepokojivym clifthangerem a otdzkou, co se bude dit dal.

Odpoved’ se publiku dostala témét az o cely rok pozdéji, jelikoz videoklip
ke skladbé El Masiana se na obrazovkach ukazal v bfeznu roku 2006 jako posledni
z celého alba.?®® Zatimco prvni video sledovalo spis osud 2-Dho a jeho dvou
muzskych spoluhrac¢ii, v tomto piipade byla expozice vystavéna kolem Noodle. D¢j
videoklipu se Caste¢né piekryva s Feel Good Inc., takze mame moznost vidét jeji
poklidnou plavbu po nebi, kterou vzapéti prerusi stielba ze dvou cernych helikoptér,
jez se zjevné€ snazi znicit ostrov i s Noodle. Ac¢koliv se asi ve tfeti minuté videa
objevuje zabér z kabiny vrtulniku, identita uto¢nikd odhalena neni, coz vzbuzuje

dalsi narativni otazky. Ve vysledku je ostrov sestielen a v poslednich zabérech jej

vidime padat do propasti, kam ho nésleduji bomby shozené z vrtulnikd.

Z7BROWNE, cit. 13, s. 214.
238 \/ obrazu ostrova plujicicho vzduchem pfiznava Jamie Hewlett inspiraci Zdmkem v oblacich
reziséra a animatora Hayaa Miyazakiho. — Tamtéz.
233 Tamtéz, s. 275; 281.
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Obrazek 6 Noodle ve
videoklipu ke skladbé
El Mafana (Demon
Days, 2005)

2.2.6 Rise of the Ogre a reflexe transmediality

Vic nez pul roku zustaval osud kytaristky Gorillaz ptedmétem spekulaci

40 nez k nému fanousci dostali oficidlni vyjadfeni ze strany

a konspira¢nich teorii,?
tvircd. V fijnu roku 2006 vysla totiz biografie Rise of the Ogre, ktera zachycovala
a objasnovala udélosti od zalozeni kapely azZ po zmizeni Noodle. Kniha se zde svym
zpusobem projevila jako zvlastni typ orientujiciho paratextu, ktery nelze zcela
ztotoznit s Mittellovou definici v Complex TV. Podle Mittella piedstavuje
orientujici paratext dopliiujici materidl, ktery sidli mimo diegeticky svét piibéhu
anabizi pohled, ktery divakéim pomaha objasnit narativ zvenéi.?*! Na fiktivni
biografii Rise of the Ogre Ize tuto definici aplikovat pouze z poloviny — kniha sice
dopliiuje, vysvétluje a konstituuje celou tfadu souvislosti v ptibéhu, zaroven ale
porad zustava soucasti diegetického svéta Gorillaz. Soucasné ji nelze stoprocentné
pojmout ani jako diegetickou extenzi, kterou je naptiklad Tajny denik Laury
Palmerové pro Twin Peaks. Laufin denik pfedstavuje objekt, s nimz se pracuje
piimo v rdmci piibéhu a ktery se nasledné objevi v realném svété,?*? kniha Rise
of the Ogre ale takto explicitné uvedena Vv pribéhu kapely nikdy nebyla a obecné je

jako biografické interview mnohem vice orientovdna na nediegeticky svét.

Text sepsany Cassem Brownem tak vytvaii jakousi mezirovinu mezi
a6

narativem piedlozenym ve videoklipu a ,,nasi* realitou, respektive nastoluje dvé

urovné fikce. Gorillaz na strankach knihy popisuji videoklipy jako zjevny filmovy

240\ Rise of the Ogre se objevuje citace z Wikipedie, kterd definuje rozdily v modelech helikoptér
z obou videoklipl a dochazi k tomu, Ze neslo o identické stroje, na zakladé ¢ehoz jsou rozvadény
dalsi teorie. - BROWNE, cit. 13, s. 278.

24 MITTELL, cit. 9, s. 261.

242 Tamtéz, s. 298.
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konstrukt, odhaluji nataceci postupy a zdkulisni detaily — informace o tom vSem
nam ale stale podavaji Ctyfi virtualni postavicky. Mimo diegeticky svét tak skute¢né
stoji pouze nékteré rozhovory s zivou c¢asti kapely, i vtéch maji ale Albarn
s Hewlettem tendence mluvit o 2-D, Noodle, Russelovi a Murdocovi jako o svych
spolupracovnicich. Vysledny efekt takto rozvrstveného fikéniho svéta vidim
V posileni autenticity ,,druhé trovné.“**® Gorillaz se diky tomu mohou stat vice
uvetitelnou hudebni skupinou, kterd fesi a déla naprosto stejné véci jako jejich
skutecni kolegové (navic v realnim case) a posilit tim transmedialni zazitek
publika.?** Vizual protagonistii v tomto piipadé plisobi jako atraktivni, zaroveii ale
zcizujici prvek, ktery konstantné narusuje iluzi opravdovosti. S tim se Gorillaz
vyporadavaji tak, Ze se svou kreslenou podstatou nijak netaji a Casto bofi Ctvrtou
sténu vyroky typu: ,,/'m a cartoon, mate. (...) I don’t even have fingerprints.“**
nebo ,,Everything had been pretty two-dimensional in our lives up until now.«?4
S podobnym metafikénim pristupem se lze setkat také v ramci televizniho
vypravéni. Autorky textu Narrative Strategies in Television Series®*’ rozvadgji
termin metafikce na piikladu epizody Normal Again z sesté fady Buffy the Vampire
Slayer, v niz hlavni hrdinka vlivem zranéni nabyva dojmu, Ze se cela jeji realita
odehrava pouze v jeji mysli: ,, ... celd existence ,univerza‘ seridalu se vsemi upiry,
demony a premoziteli je najednou zpochybnéna. Uvédomeéni si toho, Ze vSechno
V Buffyine svété je jem vyplodem néci predstavivosti, navic podporuje divdcké
vedomi, Ze tomu tak skutecné je: Ze jde o vysledek predstavy skupiny

hollywoodskych scendristii a producentii.“**®

Nasledujici odstavce nabizi kratké ohlédnuti za predchozimi dvéma fazemi,
vV némz bych rada poukdzala na postupné zmény na poli vyuzivanych medialnich

platforem a také na zmény ve zpiisobu vypravéni, které ptipravily pidu pro fdzi #i.

243 7a predpokladu, Ze prvni Groven fikce pfedstavuji videoklipy a narativ v nich zobrazeny, na druhé
urovni jsou pak texty a materidly reflektujici fiktivnost uvnitt klipQ.
244 Transmedialni zaZitek je termin, se kterym operuje Andrea Phillips na strankdch A Creator’s
Guide to Transmedia a pouZiva ho prakticky pro jakoukoliv transmediani zkusenost, obvykle ve
spojeni s riznou mirou intenzity zaangaZovani a vtazeni do déje.
245 BROWNE, cit. 13, s. 292.
246 Tamtéz, s. 130.
247 ALLRATH, Gaby a Marion GYMNICH, ed. Narrative Strategies in Television Series. New York:
PALGRAVE MACMILLAN, 2005. ISBN 9780230501003.
248 Tamtéz, s. 37 — 38.

-67 -



Posun narace demonstruji zejména videoklipy, které jednak presouvaji své hlavni

pusobisté na internet a jednak zacinaji vyuzivat odliSnou formu seriality.

Prvni obdobi existence Gorillaz (1998- 2003) mizeme zjednoduSené vidét
jako dobu konstituce celého projektu. Divak byl prostfednictvim hudby a hudebnich
videi seznamen se cCleny kapely, jejich mySlenkami a prostfedim, ze kterého
pochazeji. Druha fdze pak vSechny tyto aspekty prohloubila a pfedevsim otestovala
moznosti jejich fungovani na dalSich komunikac¢nich kandlech. Jako jeden
Z nejvetsich piinosu faze dveé hodnotim experimenty s formou kapely. Pravé v tomto
obdobi se Gorillaz poprvé (a v nékterych pfipadech naposledy) objevili jako
zpivajici hologramy, jako kresleni hosté v televizni reality show nebo jako loutky
na zivém predavani cen. Nékteré z téchto forem umoznily virtudlni ctvetici ptiblizit

se publiku na tirovni komunikace a nékteré dokonce fyzicky.

Obecné zacala tvorba Gorillaz vice sméfovat z televize a tisku do online
prostfedi (Facebook, YouTube), coz byla podle Mathiase B. Korsgaarda tendence
mnoha hudebnich videi té doby: ,,V poslednich desiti az patndcti letech se videoklip
stale vic stava online fenoménem.“**® Ve stejném duchu hovoii Korsgaard
0 postupném vymizeni hudebnich videi z programu MTV a dalsich hudebnich TV
kanala a vysvétluje, jak tento digitalni pfechod znovu-posilil postaveni klipu
v medialnim svéts. ,,Cdstecné jde o jeho vysokou vhodnost [hudebniho videa] pro
digitalni produkci, distribuci a konzumaci. Zcasti také o strucnost hudebnich videi,

ktera z nich cini idedlni materidl pro distribuci skrze streamovaci sluzby jako je

YouTube. <20

Vyznam internetu se pochopitelné projevil také na moznostech vypravéni
arecepce pribéhu kapely. Za samostatny fenomén lze v tomto ohledu povazovat
fanouskovské komunity, které skrz diskuzni fora, fan encyklopedie a rizné weby
mohly zacit sdilet své vlastni postiehy a teorie a posilit tak to, co Jason Mittell
nazyva kolektivni inteligenci. ,,Vsudypritomnost internetu umoznila fanouskim
uplatnit kolektivni inteligenci pri ziskdavani informaci, pri interpretacich a diskuzich

o komplexnich narativech, které nabddaji diviky k aktivni participaci (...).*!

243 KORSGAARD, cit. 36, s. 173.
20 Tamtéz, s. 174.
I MITTELL, cit. 9, s. 35.
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Online komunity Vv podstaté piebraly funkci, kterou do konce roku 2006 plnila
biografie Rise of the Ogre. Jelikoz od t¢ doby podobné souborné dilo z oficialnich
zdroji nevzeslo, kontextualizace, mnoho interpretaci a predev§im potom archivace
transmedialniho materialu ziistala v rukou fanouskt. V uvodni ¢asti druhé kapitoly
jsem zmifovala problematiku pomijivosti transmedialnich paratextd, kterd na jednu
stranu dava projektu jistou auru exkluzivity a jedine¢ného zazitku, na druhou stranu
ale zabranuje kompletni rekonstrukci dila. Pfevazna vétSina segmentli (paratexti)
vypravéni Gorillaz je po naplnéni svého zaméru nenavratné vymazana anebo
pfepsana segmentem novym (at’ uZ mluvime o oficidlnim webu a vétSiné¢ jemu
pfidruzenych odkazech anebo o mobilnich aplikacich). Gorillaz Wiki?®? nebo
naptiklad YouTube kanaly Gorillaz Raritiez?®® ¢&i Gorillaz Expresso®™* se tak

mnohdy stavaji vzacnou spojnici s jinak uplynulymi fazemi.

Mittell svym vyse uvedenym textem mifi samoziejmé na televizi a televizni
seridly, pfedpokladam ale, Zze z dosud popsanych klipt je (v metodologické casti
akcentovana) paralela mezi seridlovym vypravénim a videoklipy Gorillaz ziejma.
Na plose klipt Feel Good Inc. a El Masiana l1ze vysledovat daleko vétsi akcent na
kontinualni piibéh, nez tomu bylo naptiklad u Clint Eastwood a Rock the House
z prvniho alba. Tyto dva mezi sebou propojovalo prakticky jen prostfedi a postavy,
charakter videi byl spiSe epizodicky. Feel Good Inc. oproti tomu nastolil pomérné
podstatnou narativni otdzku (potencialni utok na Noodle a jeji ostrov), ktera se
rozvinula az na plose hudebniho videa k El Masiana (znieni a pad ostrova)

a oteviela prostor pro dalsi vyvoj ptibéhu.

Neklipové paratexty prvni a druhé faze mély vice charakter eventi
s potlacenou kauzalitou — koncerty, kampan Reject False Icons nebo Search for
a Star. Kauzalni vztahy doplnila az a posteriori kniha Rise of the Ogre a kompila¢ni
DVD Slowboat to Hades ke konci druhé fdze. K posileni narativni linie koncem fize
ptispél pravdépodobné také zvySeny pocet antagonistl, ktefi se kolem Gorillaz

objevili. Z biografie kapely vyslo najevo, ze do tzv. El Mazana Incidentu byl

252 Gorillaz. FANDOM: Gorillaz Wiki [online]. Wikia, 2019 [cit. 2019-10-14]. Dostupné z:
https://gorillaz.fandom.com/wiki/Gorillaz
253 Gorillaz Raritiez - YouTube. YouTube [online]. San Bruno: YouTube, c2019 [cit. 2019-10-14].
Dostupné z: https://www.youtube.com/channel/UC_ypGv_oppurz3WilUiOsMgw
254 Gorillaz Expresso - YouTube. YouTube [online]. San Bruno: YouTube, c2019 [cit. 2019-10-14].
Dostupné z: https://www.youtube.com/channel/UC128GuOAw4TOy5yK8Cher7w
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zapleteny zhrzeny fiktivni fanousek a stalker kapely Jimmy Manson®°a skupina
Black Clouds.®® Na zag¢atku tieti fdze figuruje maskovany Boogieman a o Zivot

kreslené ¢tvefice usiluje dokonce Bruce Willis.?®’

Ptes vSechny orientujici paratexty a prohlaSeni nicméné¢ ztstala Noodle na
konci faze Slowboat to Hades pohiesovanou a fanousci sledujici ptibéhovou linii
tak byli nuceni tapat az do nastupu faze #i. Pied samotnym vydanim ttetiho
studiového alba a spusténim dalsi ¢asti ptibéhu bylo mozné na strankach Rise of the
Ogre a pfi virtualni prohlidce Kong Studios zaznamenat nahravku®® jejiho hlasu,
nouzové volani o pomoc, které alespon naznacovalo, ze kytaristka Gorillaz je

nazivu a cely d¢j se docka pokraovani.

255 BROWNE, cit. 13, s. 291.
256 Phase 3. Gorillaz for Beginners [online]. WordPress, 2003 [cit. 2019-10-24]. Dostupné z:
https://gorillazforbeginners.wordpress.com/phase-3/
257 Gorillaz - Stylo (Official Video) [video]. Gorillaz. YouTube.com, 2010 [cit. 2019-10-30]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=nhPaWleULKk&Iist=RDOJQyTnD74gk&index=3
258 Gorillaz - Noodle's Transmission (Radio Room) [video]. Gorillaz Brasil. YouTube.com, 2015 [cit.
2019-10-30]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=2WMJrrHktTI
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2.3 Faze tieti: Escape to Plastic Beach (2008 — 2012)

,Pokud by nékteré obdobi z kariéry Gorillaz mohlo byt povazovino za jejich

nejslibnéjsi, zarovei ale za nejméné stastné, byla by to fize 3.<%°

Praci na tfeti studiové desce oznamil Damon Albarn v poloviné roku 2008,%°
béhem né&jz zaroven prob&hla premiéra dokumentu Bananaz®®® od Ceri Levyho.
Z toho duvodu se ziejm¢e za pocatek tieti fdze oznacuje praveé toto obdobi, prestoze

samotné album Plastic Beach?®?

se k posluchac¢iim dostalo az o dva roky pozdéji.
Jeho vydani provazela celd fada promo akci a multimedialniho materialu, ktery se
postupné objevoval na webu Gorillaz, jejich YouTube kanalu, Facebooku a nové
také na Twitteru (zal. 2009).2%% Gorillaz doslova rozhodili v§echny socialni sité
a jejich upoutavky a rozhovory slibovaly opravdu velky transmedialni projekt. ,,Je
to skoro jako kdyz skrze Plastic Beach vypravime film,?** uvedl Jamie Hewlett jako
narazku na nedokonceny Celebrity Harvest — tentokrat vSak mélo vypravéni

obstarat hned né€kolik riznych platforem najednou.

K Sestnacti novym skladbam a péti animovanym videoklipim se tak
ptipojila interaktivni online 3D hra Escape To Plastic Beach pro iPhone, iPad
aiTouch a interaktivita zlstala zachovana také na plose oficidlniho webu. Ten
Murdoc v reklamé pro Internet Explorer 9 prohlasuje za fantasticky interaktivni
online svét, kde je mozné hrat hry, poslouchat hudbu, sledovat videa a zazivat
online dobrodruzstvi.’®  Protentokrat Gorillaz pfesunuli své plsobiste
Z britskych Kong studii na maly ostrov uprostied Tichého ocednu, cemuz

se prizpiisobil design stranek a v podstaté celé navazujici vypravéni.

259 Phase 3. Gorillaz for Beginners [online], cit. 256.
260 The Production Of Gorillaz Album Plastic Beach Music Essay. UK Essays [online]. Nottingham:
UKEssays, c2003-2019, 2016 [cit. 2019-10-31]. Dostupné z:
https://www.ukessays.com/essays/music/the-production-of-gorillaz-album-plastic-beach-music-
essay.php
261 Bananaz (2008). IMDb — Movies, TV and Celebrities [online]. IMDb.com, ¢1990-2019 [cit. 2019-
10-31]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt1168773/
262 plgstic Beach [CD]. Gorillaz. Velka Britanie: EMI Records, 2010.
263 Gorillaz. Twitter [online]. San Francisco: Twitter, c2019 [cit. 2019-10-31]. Dostupné z:
https://twitter.com/gorillaz?lang=cs
264 Gorillaz return to Q TV [video]. q on cbc. YouTube.com, 2010 [cit. 2019-10-30]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=9R0WdUhVB84
265 Murdoc's Tour Of Gorillaz.com & IE9 [video]. Jiggly Crumpet. YouTube.com, 2016 [cit. 2019-10-
30]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=pYfltgbvuQo
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2.3.1 Plastic Beach

Jak vysvétluje Murdoc ve skrytém odkazu pozornéjs$im navstévnikim Gorillaz.com,
Plastic Beach je misto nachazejici se v ,,bodu Nemo* (Point Nemo), coz je skute¢né
geografické oznaceni pro misto v jiznim Pacifiku, které je nejvice vzdaleno od
pobtezi kteréhokoliv kontinentu (jeden ztzv. ,,p6li nedostupnosti®). Vymluvné
pojmenovany ostrov je tvoien shlukem plastového odpadu, ktery se béhem let
V oceanu nashromdazdil a pohromadé ho drzi smés dehtu a oleje z havarovanych
10di.?*® V tomto kontextu asi nepiekvapi, ze ¢ast skladeb na albu se podrobngji
vénuje tématu znedisténi piirody (napi. Welcome to the World of Plastic Beach
nebo Some Kind of Nature) a rozhovory kolem Plastic Beach se Casto soustiedi
na environmentalismus.?®’ Plastovd plaz ale neni vytvofena pouze za uéelem
ekologického varovani, celd lokace rozsifuje kénon piibéhu a kauzalné se poji
s udélostmi z ptedeslé faze. Prostfednictvim interaktivniho rozhovoru a volenych
otazek se od Murdoca lze dozvédeét, co se stalo s ostatnimi ¢leny kapely a pro¢ on
sam ted’ obyva kus plastové pevniny daleko od zbytku svéta. Kromé toho, Ze se
baskytarista Gorillaz ptiznava k pojistnému podvodu, kdy ,,byl nucen* zapalit Kong
Studios a uprchnout ze zemé (s pomoci jedné z helikoptér z videoklipu Feel Good
Inc.), aby se zbavil nékolika pronasledovateli, objasiiuje kone¢né dalsi okolnosti El
Masiana Incidentu. Ackoliv ani od Murdoca nedostdvame informaci o tom, kde se
Noodle nachazi, pomérné zdsadnim zjiSténim je, jak se s celou situaci on sam
vypotadal: ,,Nechal jsem si sem dorucit kupu robotickych krami. Zkombinoval jsem
je SDNA. Na eBay jsem koupil paruku Noodle a tak néjak jsem postavil ,Novou
Noodle.* Vlastné takovou jeji kyborg-repliku.<?®® Timto momentem do fiktivniho
piibéhu piibyva nova postava, ndhradni kytaristka a Murdocova osobni straz,
fanouskiim znama jako Cyborg Noodle. Za podstatné povazuji, ze jeji expozice
prob&hla na ploSe webové stranky a ne pfili§ oficidlni cestou (recipient mohl

informaci ziskat pouze aktivnim hledanim a participaci na hie). Cyborg Noodle

266 THIS JUST IN: Murdoc Explains Everything That Happened In Demon Days and More! [video].
2DIsAwesome. YouTube.com, 2010 [cit. 2019-10-31]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=I0VOmIvzRGU
267 \/AN BUSKIRK, Eliot. Gorillaz Talk Plastic Beach, Subtle Environmentalism and ‘Sunshine in a
Bag’. Wired [online]. New York: Condé Nast., c2018, 2010 [cit. 2019-10-31]. Dostupné z:
https://www.wired.com/2010/04/gorillaz/
268 THIS JUST IN: Murdoc Explains Everything That Happened In Demon Days and More! [video], cit.
266.

-72-


https://www.youtube.com/watch?v=l0V0mIvzRGU

nasledné sehrdla roli ve tfech hudebnich videich a cast jeji geneze odkrylo
ptlminutové promo video®®® na YouTube, kompletni piibéh bylo ale mozné ziskat
pouze sestavenim vsech téchto komponentii dohromady. Tento zplisob interakce nas
dostava ke kategorii, kterou Andrea Phillips nazyva piibéhovou archeologii.?’
Publikum podle tohoto podobenstvi patra po ,,stiipcich® pribéhu a sklada z nich

kompletni narativ, jehoZ vyvoj mize pouze sledovat, nikoliv v§ak zménit.

Jakysi protipol v ramci interaktivity mél nabidnout segment hry, v némz se
objevuje postava Boogiemana. Ve spolupraci se spoleénosti Microsoft a jejich
nejnovejsi verzi prohlizece Internet Explorer 9 byla vyhlasena soutéz o design nové
postavy.?’* Tou mél nebo méla byt The Evangelist — Boogiemanova nemesis. Pokud
v ptedchozim ptipadé mohli recipienti pouze sestavovat dilky skladacky, nyni se
jim dostala do rukou moznost aktivné zasdhnout do ptibéhu vlastnim névrhem.
Vzhled ani charakter The Evangelist nebyl kritérii soutéze nijak vyrazné omezen,
popis pouze stanovoval, Ze jde o entitu protikladnou Boogiemanovi (ktery v kanonu
Gorillaz plati za nejvétsiho padoucha a zosobnéni zla) a vysledny navrh mél byt
ptekreslen Jamiem Hewlettem tak, aby lépe zapadal do konceptu kapely. Soutéz
probihala online na obdobném principu jako piedtim A Search for a Star. Do uzsiho
vybéru se divackym hlasovanim dostalo dvanact kreseb, z nichz potom vitéznou
volil tym Gorillaz s Hewlettem v ¢ele. Na zakladé toho, jak Casto byl v posledni fizi
akcentovan Boogieman, dalo se ocekavat, Ze jeho protivnik sehraje v pfibéhu
klicovou roli — Kktomu ale ve findle nedoSlo. Navzdory velkym planim
a ocekavanim se The Evangelist objevila pouze jako vedlej$i postava ve hie The
Escape from Plastic Beach a k jeji dalsi expozici se tidajné skrz vycerpany rozpocet
a odvolané projekty nedostalo.?’> Optikou textu Phillips lze na tuto udalost stale
nahlizet jako na nejaktivnéj$i mod interaktivity — zapojeni vlastniho jednani
arozhodovani publika — nebo pfinejmensim dojem rozhodovéani. Navrh designu

protagonisty mohl jisté zC€asti ovlivnit jeho povahu nebo schopnosti, jednani

269 Gorillaz - Cyborg Noodle [video]. Gorillaz. YouTube.com, 2010 [cit. 2019-10-31]. Dostupné z:
https://youtu.be/81IAa3kqgCc?list=PL5yZGhGz0IG9PFfc72iByqy4ze8AwSd29
270 PHILLIPS, cit. 8, s. 100.
271 Character design Competition. Internet Archive: Wayback Machine [online]. San Francisco:
Internet Archive, 2014 [cit. 2019-10-31]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20101125062755/gorillaz.com/evangelist
272 papersorplastics. All Unrealized, Unfinished and Unreleased Phase Three
Concepts. Reddit [online], cit. 163.
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The Evangelist bylo ale momentem vyhlaseni vysledkli soutéze opét v rukou

tvarciho tymu Gorillaz.

Kromé rozvoje vypravéni poskytl opustény ostrov Plastic Beach zaminku
k vyuziti novych zpisobt komunikace. Prvnim z nich byl Murdoctv osobni Géet na
Twitteru,?”® ktery vznikl jen mésic pted spole¢nym uétem kapely (jeho existence
byla oznamena prostiednictvim oficidlniho Facebooku Gorillaz, hodnotim jej proto
jako dostatecné relevantni zdroj). Prispévky vlozné v pribéhu roku 2010 mély
primarn¢ za cil informovat o aktudlnim déni kolem Plastic Beach, po vzoru
pravodce Phillips ale zaroven prohlubovaly a upeviiovaly povahové rysy
Murdocovy osobnosti. Mezi informacemi o probihajicich koncertech a sestavovani
robotické Noodle nevynechal basak Gorillaz jedinou pfilezitost, aby se pochvalil
nebo svym typickym slovnikem (a s pifehnanym mnoZstvim interpunkénich

znamének) okomentoval jinou celebritu.

Prostor K vyjadfeni svych nazori dostal Murdoc Niccals jesté jednou
vramci vysilani Pirate Radio (Point Nemo FM). To bylo koncipovano jako
rozhlasovy hudebni potad, ve kterém si Murdoc stfidavé stéZoval na problémy
na Plastic Beach, sdilel nazory na vSechno kolem a poustél skladby svych

274 2 nasledné

oblibenych interpretd. Zaznamy byly zvetejfiovany na webu Gorillaz
byl Murdoc s podobnym konceptem piizvan ke spolupraci v pofadu The Residency
tehdejsi britské rozhlasové stanici XFM (dnes Radio X).2”® Podle pivodniho planu
se mélo jednat o celkem ctyfi hodinové show, vysilané kazdou nedéli v pribéhu
kvétna 2010. DosSlo k odvysilani pouze dvou znich, nacez byla spoluprace
pferusena s vysvétlenim, ze tym Gorillaz je pfili§ zaneprazdnén piipravami
na hudebni festival v Glastonbury.?’® Podle dostupnych informaci se dva chybgjici

porady objevily doCasné na YouTube a po letech pak byly znovu-zvefejnény

skupinou fanousk kolem stranky Gorillaz-Unofficial 2"’

273 Murdoc Niccals. Twitter [online], cit. 121.

274 Phase 3. Gorillaz for Beginners [online], cit. 256.

275Radio X [online]. London: Global, 2019 [cit. 2019-11-03]. Dostupné z: https://www.radiox.co.uk/
276 #throwbackthursday The Residency on XFM. Gorillazland [online]. WordPress, 2019 [cit. 2019-
11-03]. Dostupné z: https://gorillazland.wordpress.com/2019/08/01/throwbackthursday-the-
residency-on-xfm/

277 Tamtés.
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2.3.2 Dokumenty Bananaz a Making of Plastic Beach

Pohled do zakulisi produkce virtudlni kapely tentokrat namisto knihy
zprostiedkovaly dva dokumentarni snimky. Oba jsou jednim z mala textd kolem
Gorillaz, které nenakladaji s prvni ani druhou tGrovni fikce a zobrazuji nediegeticky

proces nahravani hudby a animace natoceny na kameru.

Bananaz funguje jako Casosbérny ,,behind the scenes* dokument, v némz
rezisér Ceri Levy zaznamenava praci tvarciho tymu Gorillaz mezi lety 2000 a 2006.
Soustfedi se v ném zejména na osobnosti Jamiecho Hewletta a Damona Albarna
a jejich vzajemny vztah. Slovo dostavaji také umélci, kteti se podileli na vzniku alb
Gorillaz a Demon Days. Mimo zabéry z nahravaciho studia a vytvarného ateliéru se
objevuji uryvky rozhovori a ¢asti videoklipt kapely. Pro ucely distribuce byl v roce

278 Z¥izen web

2008, kdy m¢li Bananaz premiréru na filmovém festivalu Berlinale,
Bananazfilm.com.?’® Na ném se kromé informaci o promitani a pozdgji o chystaném
DVD objevovaly minihry a videa tematicky propojena s Gorillaz. Nemohu
opomenout webovy prispévek, ktery svym zplisobem integroval dokument do
komplexu fiktivni ¢asti projektu. Kolem Bananaz totiz vznikl vykonstruovany spor
mezi jeho rezisérem a Murdocem, v némz virtualni hudebnik pozadoval okamzité
stazeni filmu z distribuce a vetejnou omluvu za Levyho 1zi o tom, Ze Gorillaz tvoii
tandem Albarn a Hewlett. Na Bananazfilm.com bylo nahrano video, v nemz Murdoc
prostfednictvim telefonniho zdznamniku?®® rezisérovi nadava a mezi feéi ho
informuje, Ze na facebookové strance s nazvem ,,Stop This Stupid Crap Bananaz
Film — It’s Rubbish And Full Of Lies And It’s Not Really The Actual Gorillaz
Anyway and Ceri’s Just a Tosser. Let’s Make This Film Go Away Forever...I
Haaaate it!“ zalozil petici za zniCeni dokumentu. V navaznosti na transmedialni

charakter projektu se nabizi zminovanou stranku vyhledat — na Facebooku skutecné

278 programme 2008. Berlinale [online]. Berlin: Internationale Filmfestspiele Berlin, 2019 [cit. 2019-
11-03]. Dostupné z:
https://www.berlinale.de/en/archive/jahresarchive/2008/02_programm_2008/02_programm_200
8.html?openedFromSearch=true
279 Bananazfilm.com. Internet Archive: Wayback Machine [online]. San Francisco: Internet Archive,
2014 [cit. 2019-11-04]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20080724003230/http://www.bananazfilm.com/
280 Murdoc leaves answerphone message for Ceri Levy, Bananaz director [video]. TheGorillazHTF.
YouTube.com, 2010 [cit. 2019-10-31]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=zphP9kI84_s
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dodnes skupina s timto ndzvem existuje,®! ackoliv z uvefejnénych piispévki nelze
nijak dolozit, Ze jde o extenzi vytvoienou tvir¢im tymem kapely. Neobjevuji se zde
zadné oficialni zpravy nebo napojeni na jiny projekt Gorillaz a obsah tvoii pouze
piispévky jejich clen. Vznikla navic az v dubnu roku 2009, takze nemohla
fungovat ani jako soucast propagace premiéry Bananaz. Co se tyka aktudlni podoby
webu Bananazfilm.com, byl podle vSeho z¢asti obnoven v roce 2016 z archivu

fanouskd, nové piispévky se na ném nenachazi.?®?

Podobné konstituovany dokument ze zékulisi ptedstavuje piilhodinovy
Gorillaz - The Making of Plastic Beach?® z roku 2010. Jak napovida nazev, snimek
mapuje postup pii tvorbé hudebniho alba Plastic Beach a s nim spojenych (mnohdy
neuskuteénénych) aktivit. Dokument hloubéji rozpracovava téma spoluprace
osobnosti pod zastitou Gorillaz, sttidavé pfechazi mezi hudebnimi a vytvarnymi
pasdzemi a demonstruje, jak mezi sebou jednotlivi tviirci komunikuji, konzultuji
postavy a hudebni myslenky. Plastic Beach si zaklada na hudebni polystylovosti,
tudiz se v nékolika po sobé jdoucich zabérech objevuji americti rappefi, britsky
symfonicky orchestr, libanonsky narodni orchestr pro orientdlni arabskou hudbu

nebo dva ze ¢lent The Clash.28

Z vizualni slozky je zde kromé storyboardti a animatics Kk vidéni skute¢ny
(a velice detailni) 3D model Plastic Beach, ktery vytvotil pfedobraz pro svou herni
podobu a objevil se ve videoklipech. Pozorny poslucha¢ zachyti také nékolik
informaci vztahujicich se k narativu kapely, kdy Hewlett spolupracovnikim
objastiuje koncept Cyborg Noodle nebo co se stalo sbubenikem Russelem.
Skutecnost, ze tvirci tentokrat hovoti o postavach, nikoliv s postavami, je prakticky
jedinou sloZkou, ktera tento typ média alesponl ¢astecné vydéluje z hyperredlného

svéta virtualnich Gorillaz.

281 Stop This Stupid Crap Bananaz Film — It’s Rubbish And Full Of Lies And It’s Not Really The Actual
Gorillaz Anyway and Ceri’s Just a Tosser. Let’s Make This Film Go Away Forever...| Haaaate
it. Facebook [online]. Menlo Park: Facebook, c2019 [cit. 2019-11-04]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/groups/61109973397/about/
282 Bananaz [online]. BananazFilm, 2016 [cit. 2019-11-04]. Dostupné z:
http://www.bananazfilm.com/
283 p|astic Beach Making Of - (Documentary) 720p [video]. PapaBless. YouTube.com, 2017 [cit. 2019-
11-05]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=0bHwNzqginHc
284 The Production Of Gorillaz Album Plastic Beach Music Essay. UK Essays [online], cit. 260.
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Obrézek 7 Ctyfmetrovy model Plastic Beach z dilny spoleénosti Asylum SFX

2.3.3 Hudebni videa

Jak jsem ptedeslala v ivodu ke tieti fazi, pro album Plastic Beach a jeho narativni
koncept bylo vytvofeno pét animovanych (¢i s animaci kombinovanych) videoklipti.
S ohledem na kontinuitu narativu je nutné vzit v potaz také dva nedokoncené klipy,
které zistaly v podobé animatics ¢i storyboardi, piesto se ale dockaly zvefejnéni
na YouTube kanalu Gorillaz. Svij vyznam pro piibéh maji také nékteré kratké
upoutavky a zejména potom tzv. ldents. Kazdé ldent video vénuje ptiblizné
pulminutovou stopaz jednomu ze clenil kapely a vice nebo méné naznacuje jeho
cestu na Plastic Beach. Vidime tak Murdoca, jak s kufry plnymi penéz nastupuje na
rybarskou lod’, roz¢ileného Russela, jak skace z mola do mote (idajn€ po tom, co se
dozvédél, ze ho Murdoc v kapele nahradil elektronickymi bicimi)?®® a 2-D, ktery se

286

probouzi na plazi uvniti velkého cestovniho kufru. Z videa®® se zda, ze tinos

frontmana Gorillaz zprostredkoval Boogieman, jehoz siluetu 1ze rozpoznat v uvodni

285 Russel Hobbs. FANDOM: Gorillaz Wiki [online]. Wikia, 2019 [cit. 2019-11-05]. Dostupné z:
https://gorillaz.fandom.com/wiki/Russel_Hobbs
286 Gorillaz - 2D Ident [video]. Gorillaz. YouTube.com, 2010 [cit. 2019-11-05]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=3IrvdbQFI2w&list=PL5yZGhGz0IG9PFfc72iByqy4ze8AwSd29&i
ndex=82
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sekvenci, ve hfe se ale k ¢inu pfizndva Murdoc s tim, ze potieboval dostat ¢leny
kapely do nového sidla v bodu Nemo. Jelikoz Noodle je v této ¢asti pribehu stale
pohfesovana, jeji ldent je nahrazen zabéry na vznik jeji kyborg verze.?®’” Od
ostatnich tfi se 1isi tim, Ze video zobrazuje Cyborg Noodle v trojrozmérné podobé,
zatimco zbyla videa pouzivaji kreslenou 2D animaci. Stejnym zptisobem je Cyborg
Noodle diferencovana ve vsech videoklipech fize. Tvurci tak od pocatku naznacuji,
ze se jedna o jinou a jakousi ,,modern¢j$i“ bytost, ackoliv k jednoznacné
interpretaci na plose hudebnich videi dochazi az ve chvili, kdy se obé Noodle
objevuji vedle sebe. Zadny z Identii neni doplnén vysvétlujicim komentafem
a jediny text v ném piedstavuje informace o vydani nového alba v Gplném zavéru.
Cilem téchto kratkych videi je tak spiSe nez objastiovat, naldkat divdka k dal§imu

sledovani a obsdhnout ideu projektu podobné, jako to dé€laji televizni identy.

Nutno fici, ze samotné videoklipy rekonstrukci vypraveéni také nijak
neusnadiiuji. Jednak se objevuji prakticky pouze tfi, ve kterych mizeme mluvit
0 kumulativnim narativu, jednak potadi jejich zvefejnéni na YouTube a potadi
skladeb na desce ne vzdy koresponduje stim, jak jdou udalosti ve videich
chronologicky za sebou (pro piedstavu — klip tivodni skladby na desce - Welcome to
the World of Plastic Beach byl uveden az dva mésice po Rhinestone Eyes, ktery
vypravéni prakticky uzavird). Za moznou pti¢inu této nejasné ¢asoveé posloupnosti
povazuji piedcasné ukonceni nékterych planovanych projekti ze strany tvirci.
Dokladem toho muze byt pravé zminéné hudebni video k Rhinestone Eyes, které
predklada natolik klicové informace, Ze bylo zvefejnéno 1 v nedokoncené

storyboardové podobg.

Z podrobngjsi analyzy vynecham videoklipy k pisnim Some Kind of Nature,
ktery je spi§ vizudlnim experimentem s barvami a materialy a Superfast Jellyfish,
jenz se obrazem, textem a jakymsi jinglem v refrénu bliZi spiSe estetice televizni
reklamy. Jeho ustfedni ,,postavou je barevnd animovana mediza s namoinickou
Cepici, ktera se ve spojeni s fiktivni znackou (zfejmé instantnich potravin) Superfast
Jellyfish vyskytuje jako product placement v jinych videich Gorillaz. Ackoliv tak
v tomto klipu Z4dné vizudlni spojitost s kapelou neni, propojeni zde existuje na bazi

intertextualniho odkazu. Kapela se neobjevuje ani na plose videa Welcome to

287 Gorillaz - Cyborg Noodle [video], cit. 269.
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the World of Plastic Beach, kde pfenechava prostor hostujicimu Snoop Doggovi.
Vybér hudebnich videi s obsahem relevantnim pro vyvoj piibéhu se timto zuzuje na

Stylo, On Melancholy Hill a Rhinestone Eyes.

Stylo kombinuje realny zaznam s digitalni animaci a odehrava se v poustni
oblasti na kalifornské dalnici, kde sledujeme akéni honicku dvou aut. V prvnim,
které ma vpiedu na masce napis ,,Stylo“ a prustiel v ¢elnim skle, sedi za volantem
Murdoc, vedle néj vystraseny 2-D a na zadnim sedadle Cyborg Noodle, ktera ma
prustiel nad pravym okem. Zjevné tedy maji za sebou néjaky utok, ktery neni
zddnym predchozim textem kontextualizovan. Auto nejprve zacne pronasledovat
policejni Serif, kterého se Cyborg Noodle na Murdoctiv pokyn zbavi, vzapéti
za Murdocem vystartuje dalsi pronasledovatel, kterym je Bruce Willis. Cel4 scéna
tak lehce odkazuje na prestfelky ve filmové sérii Die Hard?®® alespon do chvile, kdy
naladu akéniho filmu pferusi mysteriézni prvek v podobé ¢erné mlhy stahujici se
nad dalnici. V nasledujici scéné se z podobné mlhy vynofi postava Boogiemana
a pohlti Serifa, kterého Gorillaz o n€kolik vtetin diive setfasli z cesty. Na scéné se
tak objevuji rovnou dva utocici antagonisté bez toho, aby byla divakovi sdélena
jejich motivace. V zavérecné scéné sjede auto i se tfemi Cleny Gorillaz z utesu
(témét ukazkovy cliffhanger) a v poslednich nékolika vtefinach lze vidét, jak se vz

pod vodou transformuje do ponorky ve tvaru zraloka.

Pravé  tento moment s  ponorkou umoZziuje  identifikovat
videoklip On Melancholy Hill jako navazujici dil ptibéhu. V intru tohoto videa se
koneéné poprvé od udalosti druhé fdze objevuje skute¢na Noodle, jiz zastihneme pii
nouzovém opousténi obrovského zamotského parniku. Dé&jové linky vsech c¢lent
Gorillaz se tak pomalu zacinaji spojovat motivem oceanu. V jedné linii Ize sledovat
posadku Zralo¢i ponorky, k niz se v dal§ich podobné bizarnich pftistrojich pfipojili
kreslené karikatury hudebnikd, ktefi se podileli na tvorbé aktudlniho alba (objevuje
se tak znovu Snoop Dogg, Paul Simonon, Mick Jones nebo Lou Reed), a spole¢né
se chystaji zattoCit na Boogiemana. V jiné linii se Noodle setkava s Russelem,

ktery béhem plavby pod hladinou nabyl doslova obfich rozmérti. St€zejni informace

288 Smrtonosna past (1998). IMDb — Movies, TV and Celebrities [online]. IMDb.com, c1990-2019 [cit.
2019-11-07]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0095016/
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se opét objevi az v poslednich vtefinach klipu, kdy se pfed Murdocem a jeho

spole¢niky rozestoupi mlha a z ni se vynoii silueta jejich sidla na Plastic Beach.

Rhinestone Eyes, jak jsem dfive uvedla, existuje pouze v podobé
storyboardovych kreseb. Ty zachycuji finalni bitvu mezi Boogiemanem a Gorillaz.
Prakticky poprvé se Murdoc setkdva s maskovanym antagonistou tvaii v tvar
a dochazi k zajimavému flashbackovému momentu. Zajimavému jednak proto, ze
tento zpiisob naruSeni Casové struktury neni pro vypravéci postupy ve videich
Gorillaz obvykly, jednak proto, Ze kone¢né prozrazuje néco o Boogiemanové
puvodu a ptipadné motivaci. V barevné odliSenych scénach vidime nejprve Ctyfi
jezdce apokalypsy véetné jejich atributii (luk, meé, vahy a kosa)?® a za nimi jako
paty vyjizdi na oslu Boogieman. Na nékolika nésledujicich kresbach se objevuje
Murdoc jako poutnik a s Boogiemanem si podavaji ruce na znameni dohody. Podle
informaci na Gorillaz Wiki existoval v dobé vydani videa pod zastitou oficialnich
stranek Murdoctiv osobni blog,?®® ktery kontext videa dopliioval. Murdoc mél
S ,,patym jezdcem® uzavfit smlouvu, aby si pojistil kariéru a zaroveil se zbavil
n¢kolika nepohodlnych lidi (vyménou za nékolik dusi). Tim by se zpétné
vyjastioval jeho uték na Plastic Beach a také stin, ktery se v 2-Dho Identu objevil
u dveii. Jelikoz je Murdociv blog jiz nékolik let nedostupny, soucasnému
recipientovi by se pouze na zdkladé oficidlnich textl kompletni narativ sestavit
nepodafilo. Po ukonceni flashbacku Boogieman povolava na pomoc v boji duchy
pirati a letce, v nichz je mozné vidét spojeni s helikoptérami v ElI Masana
a Boogiemana tak oznacit za strijce utoku na Noodle. Interpretace ale opét neni
zcela jednoznacna a spiSe se stava pfedmétem recipientskych teorii. Celou bitvu
nakonec ukoncuji Russel ve své obii podobé a v zaveérecné Casti videa se objevuje
Noodle, kterou s sebou ptinesl. Gorillaz jsou tak v poslednim videoklipu z alba

Plastic Beach opét kompletni.

V ramci tieti faze vysel v roce 2012 jesté singl DoYaThing, jehoz videoklip
z¢asti predjima vizualni smér, kterym se Gorillaz vydavaji v dalSich letech

a zaroven nekterymi prvky odkazuje na d¢j z let predeslych. DoYaThing vyuziva

289 Apokalypsa. Myty a skutecnost [online]. phpRS, 2019 [cit. 2019-11-07]. Dostupné z:
http://myty.cz/rservice.php?akce=tisk&cisloclanku=2005050003
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podobné jako Stylo kombinaci realného kamerového zaznamu a CGI. Projekt vznikl
za podpory znacky Converse, se kterou Jamie Hewlett dlouhodobé spolupracoval?®!
a video tak slouzilo jako soucast marketingové kampané k nové kolekci bot
s designem Gorillaz. 1 pfes tento reklamni charakter se tvircim podafilo do

mizanscény zasadit reference na vypraveéni z Demon Days a Plastic Beach.

D¢j se oproti predchozim fazim odehrava v redlnim a jasné specifikovaném

292 a zobrazuje v podstaté

prostoru (kterym byl toho Casu byt Jamieho Hewletta
vSedni rano Ctyt Clent kapely. Lokalita je specifikovana natolik, ze se v prubéhu
videa dozvidame z nadepsané obalky jeho uplnou londynskou adresu. Tuto
skutecnost reflektuje ve svém textu Andrea Phillips, ktera tviircim transmedialnich
projektt dirazné radi, aby konkrétni mista nebo mapy nikdy nezvetejnovali, pokud
to neni relevantni pro piib&h: ,,Nikdy nedavejte své fiktivni spolecnosti redalnou
adresu... pokud nechcete, aby se tam nékdo skutecné objevil a zaklepal na
dvere.*?® V tomto piipadé se ukazuje, ze s komunikaénimi moZnostmi internetu
a sdileni uz ani tolik nehraje roli, zda je adresa fiktivni ¢i nikoliv (Gorillaz pouzili
fiktivni nézev ulice) — staci dat fanouskim dostatek vizudlnich indicii a jsou
schopni lokalitu identifikovat i bez znalosti pfesné adresy. V komunité¢ tak dodnes

koluji fotografie domu z Google Maps véetné spravné adresy,?%*

aniz by kapela
béhem dalsich let na misto jakkoliv odkazovala a vice ho integroval do vypravéni.
Podobny fenomén vyhledavani natdCecich lokaci prostfednictvim virtualnich map
se objevuje znovu s videoklipem Saturnz Barz?® z roku 2017. Z Mittelovy definice
nelze chépat takto vzniklé paratexty jako transmedialni (ackoliv funguji na riznych
medidlnich platformach), jelikoz neposkytuji explicitni pokraCovani svéta
296

piibehu~™® v jeho diegetické podobé.
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New York: Condé Nast., c2018, 2012 [cit. 2019-1-06]. Dostupné z:
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Co se tykd zminéné¢ho narativniho spojeni s pfedchozi produkci, mtize
DoYaThing poskytnout urcité rozfeseni centralni otazky nastolené v Plastic Beach —
tedy co nasledovalo po vyhrané bitvé s Boogiemanem a znovushledani Gorillaz —
soucasn¢ ale vyvstava fada novych otazek. RozieSeni je demonstrovano jakoby
mimochodem a zpravidla ve druhém planu. Kdyz 2-D, ktery v ramci klipu funguje
jako centralni postava, prochdzi do kuchyné, zahlédne ve vedlej$i mistnosti
Boogiemana, jak sedi na gauci a ¢te si noviny. Vime tedy, ze maskovany padouch
bitvu pfezil, vyvstdva ale otdzka, pro¢ je najednou hostem nebo dokonce
spolubydlicim Gorillaz. V jednom z pokoju vidime spici Noodle a v poslednich
sekundach videa, kdy 2-D odchazi z domu, 1ze na stfese zahlédnout obiiho Russela.
Vysoko nad nim se na nebi vznasi Noodlin 1étajici ostrov, jehoZ znic¢eni jsme byli
svédky ve videoklipu El Masiana. Jako jedna z moznych interpretaci vychazi, ze
vSechny predchozi udélosti na ploSe hudebnich videi byly kapelou pouze
zinscenovany. Jelikoz ale DoYaThing ptedstavuje posledni transmedialni text tieti
faze a nendsleduje po ném Zadny kontextualizaéni ¢i orienta¢ni material ze strany

tvlret, zistava zde mnoho prostoru pro vlastni interpretace a teorie.

Pretrvava také otdzka, jakou strukturu by mélo vypravéni, pokud by se
tviréimu tymu podaftilo naplnit vSechny piivodni ambice. Neznadme bohuzel ptesny
pocet ani povahu vSech nerealizovanych projektd. Alex Jeffery v uvodu své
disertacni prace tvrdi, Ze ,kampan kolem alba [Plastic Beach] meéla byt
rozprostiena na dobu dvou let a mozné druhé album, ale byla zkrdcena na deset
mésicii a kapelou opusténa.“*®’ Na zékladé vydanych videi, hry a zaangazovani
socialnich siti lze v projektu zaregistrovat snahu o mod vyrovnané (East Coast)
transmediality. Tedy takového transmedidlniho vypravéni, které rovnomeérné
rozklada ptibeh na vice médii. Pokud bychom sledovali naptiklad pouze videoklipy,
chybi nam kontext k pivodu postavy Cyborg Noodle, pokud bychom se zaméfili
pouze na webové stranky a Murdocliv blog, pfipravime se o souboj na hladiné
oceanu (a velkou cast obrazového materialu). Existuje navic fada vedlejSich otazek,
k jejichz odpovédim uz dnes mame piistup pouze ze sekundarnich zdroji. Témi
mam na mysli naptiklad osudy Russela a Noodle v dobé, kdy se Murdoc usadil
na Plastic Beach. Mnoho fan stranek Gorillaz tyto informace obsahuje a shoduje se

na nich, pokud ale uvad¢ji odkaz na originélni zdroj, je zpravidla jiz nefunkéni.

297 JEFFERY, cit. 46.
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Kapela nebyla pfiili§ sdilnd ani ohledné¢ divodu piedCasného ukonceni
kampang, rizné zdroje vSak shodné uvadéji pfiliSnou nakladnost a komplikace
s organizaci velkého tvirdiho tymu.?®® Autor ¢&i autorka ¢lanku na blogu Gorillaz
for Beginners hodnoti v zavéru celou fazi takto: ,,Faze 3 dala fanouskim hodneé.
Byla to nejambicioznéjsi faze toho casu, ale podobné jako IKaros se duo, které za ni
stalo, dostalo prilis blizko ke slunci a spadlo driv, nez stacilo cely sviij napad

prinést k Zivotu.“**°

298 JEFFERY, cit. 46.;
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2.4 Faze ¢tvrta: Humanz After All (2015 —2018)

Ctvrta fize je navazana na album Humanz®®

vydané v dubnu roku 2017 po dlouhé
dob¢ neaktivity. Prvni naznaky nové piipravovaného projektu bylo nicméné mozné
zaznamenat uz v prubéhu roku 2015, kdy Jamie Hewlett zac¢al na svij osobni
Instagram®®? vkladat kresby s novym designem &ty starych znamych postav. Jests
pied albem vznikly pod zastitou Gorillaz dva dalsi instagramové ucty, jeden pro

302

celou kapelu®®? a jeden patfil kytaristce Noodle.3*® Prostfednictvim této socialni sité

odstartovala Ctvrtou fdzi série animovanych kolazi s ndzvem The Book of... .

Studiova deska Humanz obsahuje celkem dvacet skladeb, z nichz k Sesti
bylo na YouTube Gorillaz zvefejnéno hudebni video. Mimo jejich kanal se objevilo
jesté nékolik dalSich oficialnich klipi, jez vzeSly z hudebni spolupréace, ale jejich
obsah se narativni roviny virtualni kapely nijak nedotykd. V roce 2017 vysly
dodatecné videoklipy k singlim Sleeping Powder a Garage Palace. V prvnim
jmenovaném Uc¢inkuje pouze 2-D a ve druhém naopak kapela pfijala do svych

animovanych fad britskou rapperku Little Simz.

Navrat Gorillaz ve ctvrté fazi je také mnohem vice ve znameni
marketingovych spolupraci a s tim spojenych medialnich projekti. Po uspéchu se
spole¢nosti Converse kooperuji Gorillaz naptiklad s britskou automobilovou

znackou Jaguar,3%*

vyrobcem hudebni elektroniky Sonos, némeckym telefonnim
operatorem Telekom nebo energetickou spole¢nosti E.ON. Diky kreativné pojaté
propagaci tak z produkce kapely vychazeji mimo jiné dvé mobilni aplikace, Zivé
motion capture rozhovory a v navaznosti na E.ON ziskavaji Gorillaz nové Kong
Solar Studio. Navrch vseho ptidavaji vlastni marchandisingovou znacku G-foot,

jejiz genezi jsem zminovala v ramci prvni faze.

300 Hymanz [CD]. Gorillaz. Velka Briténie: Parlophone Records, 2017.
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303 watashiwanoodle. Instagram [online], cit. 122.
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Vypravéni se tim rozmélituje do mensich a uzavienéjSich celk a ke své
prezentaci vyuziva témét bezvyhradné prostiedni internetu a mobilnich aplikaci.
Jediny ustupek online médiim predstavuje Casopis G Magazine, jehoZz prvni

(a prozatim jediné) &islo bylo ohlaseno na Twitteru Gorillaz 28. listopadu 2017.3%°

2.4.1 The Book of...

Série obsahovala celkem Ctyfi ,,video-knihy®, z nichz kazdé4 se vénovala jednomu
z ¢lent Gorillaz (The Book of Noodle, The Book of Russel, ...). Prostiednictvim
psaného textu informovala o jeho i jejim dalSim osudu po spolecném setkani na
Plastic Beach. Knihy se skladaly maximalné ze Sesti stran textu, ktery dopliiovaly
pohyblivé ilustrace z dokreslovanych fotografii a na Twitteru a Instagramu byly
zvetejiovany postupné, po jednotlivych ,strankach.” Soucéasti celého formatu byla
také zvukovéa soundscape slozka k dokresleni prostiedi, v némz se textovy dgj
odehrdval. Za pozornost stoji, ze stopaz vSech stranek jedné¢ knihy dohromady
nepiesdhla dvé minuty, ackoliv dramaticky ¢as obdobi, které zachycovala, se
pohyboval v tadech let. Jednalo se tak o pomérné efektivni zplsob, jak vyplnit

pred€l mezi fazemi a zacit budovat vypraveéni nové faze v aktualnim case.

Piibéhy odvypravéné vramci The Book of... ptedstavuji relativné
samostatné a uzaviené celky. VSechny v podstat¢ zacinaji i kon¢i momentem
shledani kapely a jejich obsahem je pravé to, co se odehralo mezi témito dvéma
body. Ackoliv se z pohledu zapletky jednalo o pomérné vyrazné momenty (Noodle
se stacila vratit do Japonska a porazit obavané¢ho démona Mazuu a Russel byl diky
své obrovitosti doCasné prohlaSen za severokorejskou Godzillu), maji udalosti
Z tohoto obdobi minimalni vliv na dalsi vyvoj ptibéhu. Mohly by tak byt ze syzetu
prakticky vynechany a srozumitelnost i logickd navaznost by zistala zachovéna.
Zde chci jednak poukézat na snahu tvlrcl zachovat kontinualni vypravéni a jednak
odkazat zpatky k bodu Backstory and Exposition, vnémz Phillips vyzdvihuje
moznost a vhodnost transmediality pro prezentovani bonusového materialu, ktery

nemusi mit kli¢ovy vyznam pro hlavni narativ.3%

305 GORILLAZ. Murdoc Niccals here... Twitter [online]. San Francisco: Twitter, c2019, 28. 11. 2017
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Several months later, 2D spotied a plane flying
along the coasl. Moved to tears by this beacon of
hope. he sel off in its direction. Twenty-three minules
later he was in the middle of a full-scale beach
rave. I turns out 2D wasn1 marooned at all. He had
in fact landed on Guadalupe, off the Mexican coasl.
2D joined the beach party. ate some sirange-lasling
brownies, and came third in the wet T-shirt contesl.

Obrazek 8 Uryvek z The Book of 2-D

2.4.2 Mobilni aplikace

Ze vSech vySe jmenovanych marketingovych kampani se nyni zaméfim na
spolupraci Gorillaz se spolecnosti Telekom. Deutsche Telekom AG byla zalozena
vroce 1995 a vsoucasnosti je nejvyznamnéjsi némeckou telekomunikaéni
spole¢nosti.®®” V bfeznu roku 2017 ozndmila na svych strankach uzavieni
obchodniho partnerstvi s Gorillaz v ramci programu Telekom Electronic Beats.3%
K prilezitosti vydani nového alba Humanz (...) spusti Deutsche Telekom kamparn,
ktera bude demonstrovat, jak miize kreativni vyuziti novych technologii vylepsit
hudebni zdzitek. Prvni z téchto iniciativ bude inovativni AR [augmented reality]
aplikace, kterd uzivatelim umozni pristup k exkluzivnimu obsahu Gorillaz.*%®
Zminovana aplikace dostala jednoduSe nazev Gorillaz (nékdy se objevuje
s podtitulem Mixed Reality App) a byla zpfistupnéna zdarma ke stazeni v App Store

a na Google Play.3!° Spojovala v sobé technologii virtudlni a augmentované reality

307 Company profile. Deutsche Telekom [online]. Bonn: Deutsche Telekom, ¢2019 [cit. 2019-11-13].
Dostupné z: https://www.telekom.com/en/company/company-profile
308 Deutsche Telekom joins forces with Gorillaz to unlock a new dimension in music. Deutsche
Telekom [online]. Bonn: Deutsche Telekom, c2019, 2017 [cit. 2019-11-13]. Dostupné z:
https://www.telekom.com/en/media/media-information/archive/deutsche-telekom-joins-forces-
with-gorillaz-to-unlock-a-new-dimension-in-music-489488
309 Tamté?.
310 Gorillaz [online]. London: Parlophone Records, 2019 [cit. 2019-11-14]. Dostupné z:
https://www.gorillaz.com/app/
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a hrace ptenesla do komplexniho prostoru nového sidla Gorillaz. Tim se pro ¢tvrtou
fazi stal straSidelny diim, jehoz skute¢na predloha stoji v americkém Detroitu.3!!
Aplikace funguje na podobném principu jako kdysi virtudlni webové prohlidky
Kong Studios. Hra¢ prochazi jednotlivymi pokoji, kde si muze prohlizet ruzné
osobni predméty kreslené¢ Ctvefice, hledat rekvizity z ptedeSlych fazi
a prostiednictvim online odkazl si piehravat videoklipy na YouTube ¢i playlisty na
Spotify.3'? Soucasti aplikace byla také asové omezena udilost Humanz House
Party, jejiz navstévnici mohli byt prostfednictvim streamovani pfitomni premiéie
desky Humanz.®® Navzdory novému prostoru i technologiim zde zlstava
zachovana idea komplexniho fikéniho svéta a jeho propojeni napfi¢ médii.
Strasidelny diim tak navstivime znovu ve videoklipu Saturnz Barz, kde je doplnén

urcity narativni kontext.

Druha mobilni aplikace, jez ze spoluprace vzesla, se vice nez na budovani
a expozici nové cCasti fikéniho svéta soustfedila na diive akcentovanou ,,novou
hudebni  dimenzi.“*** The Lenz vyuzivala techniku barevného kli¢ovani
(greenscreeningu), coz mélo za vysledek, Ze kdykoli jeji uzivatel namifil ¢ocku
mobilniho fotoaparatu na plochu v barvé magenty (coz je barevny odstin loga
spolec¢nosti Telekom), zacala se v misté barevné plochy promitat ¢ast nékterého
z novych videokliptt Gorillaz. Mezi dalsi funkce aplikace patfila naptiklad moznost
pofidit si selfie s nékterym z protagonistd virtualniho uskupeni.®®® Jako cil projektu
postuluje Deutsche Telekom piiblizeni spolecnosti a jejich ideji milenialim, kteti

mobilni aplikace vyuzivaji na denni bazi.3!®

Dalsi krok v pfiblizeni publiku ucinili také Gorillaz, jimz rozvijejici se AR

a VR technologie umozZnily vyuZzit jejich virtualni potencial naplno. Mohlo by se

311 The Spirit House From Gorillaz’ “Saturnz Barz” Video Actually Exists. Genius: Song Lyrics &
Knowledge [online], cit. 295.
312 Gorillaz App [video]. Tanyahachi 07. YouTube.com, 2017 [cit. 2019-11-11]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=tOgjGy60YI0O
313 Mixed Reality App. FANDOM: Gorillaz Wiki [online]. Wikia, 2019 [cit. 2019-11-04]. Dostupné z:
https://gorillaz.fandom.com/wiki/Mixed_Reality_App
314 The Lenz. MediaCom Worldwide [online]. London: MediaCom, c2018 [cit. 2019-11-13]. Dostupné
z: https://www.mediacom.com/en/work/the-lenz
315 HABEL, Pia. Selfie with the Gorillaz? No problem with THE LENZ. Deutsche Telekom [online].
Bonn: Deutsche Telekom, c2019, 2017 [cit. 2019-11-13]. Dostupné z:
https://www.telekom.com/en/blog/group/article/selfie-with-the-gorillaz-no-problem-with-the-
lenz-492480
316 The Lenz. MediaCom Worldwide [online], cit. 314.
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tedy zdat, ze Albarn a Hewlett dosli naplnéni své vize, v niz se Gorillaz stali témé&f
bezprostredni soucasti nasi reality. Polidsténi Noodle, 2-Dho, Russela a Murdoca
podtrhuje navic jejich novy design na piebalu alba Humanz, kde se namisto
komiksovych postavicek objevuji Ctyii téméi realné lidské obliceje. Trochu
paradoxné vii€i vS§em popsanym inovacim interpretuje Damon Albarn album jako
jisté znepokojeni digitalnimi technologiemi a umélou inteligenci. ,,Chapu
to,z°V Humanz jako odkaz na roboty, Al, programovani, vymyvani mozku,
indoktrinaci. 4 to je ta otizka: jsme ,human‘ nebo ,humanz? Ztratili jsme
schopnost myslet sami za sebe, vérime jen tomu, co se nam rekne? (...) Diivodem,
proc jsou charaktery na obalu alba zobrazeny jako realistické verze sebe sama, je
uvaha — stavaji se tyhle postavy lidmi vice, nez jsme my sami?*'’ Virtualni
seskupeni se tak znovu ukédzalo nejenom jako nositel fiktivniho ptibchu, ale

spole¢né s hudbou také jako nastroj k osobnimu sdé€leni tviirct.

Snad i jako reakce na vSudypfitomna nova média se v nékterych
klipech z tohoto obdobi objevuje reminiscence na ,,star$i“ médium televize, v niz
Gorillaz svou cestu prakticky za¢inali. Prvnim obrazem, ktery uvidime pfi
sledovani videa Hallelujah Money, je upravena verze monoskopu znama jako Test
Card F, kterou od roku 1967 pouzivala BBC.3!® Svého ¢asu §lo v Britanii o prvni
barevny monoskop a také jediny, ktery zobrazoval redlnou osobu, konkrétné dceru
jeho vyvojare.3' Ve verzi Gorillaz viak dostala mald Carole Hersee oblicej
Murdoca Niccalse. Podobnym pifipadem navratu k médiu televize je uryvek
z americké protidrogové kampané ,,This Is Your Brain on Drugs.“ Ta se na

televiznich obrazovkach objevovala od roku 1987 diky organizaci Partnership for

317 SAWYER, Miranda. Damon Albarn and Jamie Hewlett: ‘We fight over everything’. The
Guardian [online]. London: Guardian News & Media, c2019 [cit. 2019-11-13]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/music/2017/apr/30/damon-albarn-and-jamie-hewlett-we-fight-
over-everything-gorillaz-humanz-interview
318 Test card special. BBC [online]. London: BBC, c2019, 2001 [cit. 2019-11-13]. Dostupné z:
http://news.bbc.co.uk/2/hi/uk_news/1282160.stm
319 Revamped testcard gets a touch of Klass. Daily Mail Online [online]. London: Associated
Newspapers, 2007 [cit. 2019-11-13]. Dostupné z: https://www.dailymail.co.uk/tvshowbiz/article-
456720/Revamped-testcard-gets-touch-Klass.html
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a Drug-Free America (PDFA)*® a Gorillaz ji vyuzili ve videoklipu k singlu
Sleeping Powder.

2.4.3 Hudebni videa

Vliv pokrocilejsich digitalnich technologii se promitl také do oblasti videoklipt,
uplné se nevytratil ale ani princip seridlového vypravéni. V ramci diskografie se
objevuji tfi videoklipy, které dohromady funguji jako jakasi cesta a jsou propojeny

jak vizualnimi, tak hudebnimi prvky.

Prvnim z této série je Ascension, pfiblizn¢ dvou a pilminutové nenarativni
video, ve kterém sledujeme plynulou kamerovou jizdu ulici plnou ponicenych
domd, vrakt aut a varovnych ceduli. V poslednich vtetinach videoklipu se obraz
zastavi na zchatralém dvoupatrovém domku, ktery se stava dé&jistém nasledujici
skladby. Ascension tak lze chapat ve smyslu narativni expozice, ktera divaka
seznamuje s bezprostifednim okolim a atmosférou pfibéhu. Ten se potom rozviji na
plose hudebniho videa Saturnz Barz. Vazbu mezi obéma texty posiluje rovnéz
hudebni slozka, kterda v tomto ohledu mozna zafunguje jako reference diive nez
obraz. Saturnz Barz za¢ina znovu kamerovou jizdou, tentokrat ale v opacném sméru
a Vjinou denni dobu, na prvni pohled tak nemusi byt hned ziejmé, ze se jedna
0 identické prostfedi, které uZz zname zdfivéjStho videa. Soucasné
S horizontalnim pohybem kamery lze slySet ,,pfiblizujici se* hudbu, jiz je praveé
uryvek skladby Ascension a hlas rappera Vince Staplese. Na scénu ptijizdi ¢ervené
auto a hudba kon¢i ptesné v momenté, kdy viz zabrzdi v prvnim planu obrazu.
Skladba z prvniho videa se tak na plose nového klipu méni v diegeticky zvuk
vychazejici nejspis z autoradia. Vypraveéni pokracuje tim, Ze z auta vystoupi vSichni
¢tyfi Clenové Gorillaz a jdou si prohlédnout dim, ktery jim podle rekvizit
rozhazenych v jeho okoli, zfejmé v minulosti patfil. V celkem Sestiminutové stopazi
videa zacind hrat skutecna skladba Saturnz Barz az v case 2:25. Videoklip tak
disponuje nejdelSim intrem ze vSech doposud zminénych. Z toho vyvozuji zvySeny
diiraz na mimohudebni d¢j, ktery sestdva z prozkoumavani ¢asti domu a nasledné

pak z dalsi variace souboje Gorillaz z duchy a monstry.

320 ALEXANDER, Erika. Famous fried eggs. CNN [online]. Atlanta: Cable News Network, 2019, 2000
[cit. 2019-11-13]. Dostupné z:
http://edition.cnn.com/fyi/interactive/news/brain/brain.on.drugs.html
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Obrazek 9 Spirit House ve videoklipu Saturnz Barz (Humanz, 2017) a jeho skutecnd predloha
v Detroitu zachycena na Google Maps

S ohledem na proces zapojovani novych technologii a posileni imerzivniho
zazitku nemohu nezminit druhou 360stupiiovou verzi tohoto videoklipu. Saturnz
Barz 360° vyuziva technologii, kterd vytvari panoramaticka videa a je tedy schopna
zobrazit prostor ve viech smérech. Format podporuje YouTube od roku 2015.32
V této verzi klipu se divak nejprve nachéazi v pozici cestujiciho ve vlaku, ktery ma
na stolku pted sebou tablet, na némz sleduje originalni videoklip. Tim, ze se jedna
0 panoramatické video, dostava uz v tomto momenté moznost rozhlizet se po svych
spolucestujicich, kterymi jsou mimo jiné¢ Gorillaz. Prehravany videoklip je pak
zcela totozny s prvni verzi Saturnz Barz pouze s tim rozdilem, Ze si recipient sdm
urcuje své zorné pole. Miize tak naptiklad zhlédnout celé video, aniz by zachytili
cokoliv z jeho centralniho narativu. Vysledny dojem odkazuje spiSe k pocitacové
htfe nez ,filmovému*“ dilu - ackoliv zde neexistuje moznost samostatného
pfemist'ovani a volby lokace. Recipient rozhoduje pouze o pohybu kolem své osy.
Po ptehrati klipu se obraz vraci zpatky do prostoru vlaku. V obou piipadech
videoklip kon¢i tim, Ze se Ctvefice hudebnikli po noci stravené ve strasidelném
dom¢ vraci zpatky do auta a odjizdi. V té chvili zacina hrat nova skladba a klip
Saturnz Barz kon¢i obrazoveé i hudebné piesné tam, kde zac¢ind We Got The Power.
Toto hudebni video tvoifi prakticky pouze staticky zabér na ruSnou dalnici
a ktizovatku, po které¢ ve smycce a v ruznych rychlostech projizdi Cerveny viiz
virtualni kapely. Pravé ten ale predstavuje spojujici prvek s predeSlym textem
auzavird tak triadu ,seridlovych® videoklipi. Co jist¢ poméha orientovat se

v chronologickém potadi, je také vyuziti hudby, kterd se v tomto ptipadé preléva

321 A new way to see and share your world with 360-degree video. YouTube Creator Blog [online].
Google, c2019, 2015 [cit. 2019-11-14]. Dostupné z: https://youtube-
creators.googleblog.com/2015/03/a-new-way-to-see-and-share-your-world.html
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z jednoho klipu do druhého. Popsany systém seriality povazuji na poli hudebnich
za vice funk¢ni nez ten, s nimz bylo mozné se setkat na albu Plastic Beach. Ackoliv
na piedchozim albu se projevila snaha o vytvofeni kauzalné¢ propojené linky
vypravéni, neobesla se bez orientujicich paratexti a potadi videi mohlo byt i pres
tuto provazanost matouci. Ascension, Saturnz Barz a We Got The Power naopak
konsekvencnost potlacuji (spiSe jen zobrazuji po sobé jdouci udalosti), ale diky
spole¢nym auditivnim a vizualnim prvkim v intru a outru je propojeni mezi nimi

daleko zietelnéjsi.

V roce 2017 vysel videoklip k pisni Strobelite, ktery do vySe zminéného
konceptu nijak nezapadal a jeho narativni vyznam se mohl zdat pro vypravéni
kapely v t¢ dobé nepodstatny. D¢&j je zasazen do prostiedi taneéniho klubu, kde
na sebe vétsinu stopaze strhavaji pozornost hudebnik Peven Everett a 2-D s Noodle
jako nejvétsi hvézdy na tanecnim parketu. Vzdy jen nékolikavtetinovy prostiih
mimo tento exponovany dé&j ukazuje Murdoca, jak mluvi s nezndmym muzem®??

U baru a bere si od n¢j vizitku. Konsekvence tohoto setkani se potom projevily

V ramci paté faze.

322y navaznosti na dvé vrstvy fiktivniho pfib&hu je spise zajimavosti, Ze muZe, s nimZ se Murdoc
setkal, hral jeho vlastni dabér Phil Cornwell.
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2.5 Faze pata: The Now Now (2018 - 2019)

Prozatim posledni ukon¢ena faze fiktivniho vypravéni Gorillaz nasledovala téméf
bezprostiedné po té predchozi s vydanim Sesté studiové desky The Now Now*?3
Vv polovin¢ roku 2018. Z hlediska technologii pracovala pata fdze S podobnymi
prostiedky jako Ctvrta, a proto se v této kapitole zaméfim pouze na transmedialni

postupy, o nichZ jsem doposud nereferovala nebo jsem je jen letmo zminila.

Vypravéni je od zacatku vedeno ve dvou oddé€lenych liniich — jednu z nich
zastupuje Murdoc, jenz vlivem piedchozich udalosti skoncil ve vézeni, a druha
linka sleduje zbytek kapely, kterd navzdory absenci svého baskytaristy musi dal
pokracovat v turné. O vyvoji ptibehu bylo publikum informovéno prostfednictvim
socialnich siti (YouTube, Twitter, Instagram, Facebook), na nichz byly simultdnné
zvetejiiovany piispévky S identickym obsahem. Katalyzatorem udalosti se stalo
slavnostni pfedavani hudebnich cen BRIT Awards 2018, kde Gorillaz piebirali
ocenéni pro nejlepsi britskou skupinu roku.3* Na ceremonialu (respektive
na kolazovych fotografiich z ceremonialu) se ale objevili pouze tii ¢lenové Gorillaz.
Jako dékovna fe¢ pak bylo promitnuto video,*?® na némz &tvrty &len, tedy Murdoc
Vv oranzové vézenské kosili, vrychlosti dékoval producentim, manazeram
a prateliim, zatimco co ho n¢kdo tahal pry¢ ze zab&ru a zaviel za nim mftize. Tato
udalost oteviela prostor jednak pro interaktivni online kampan #FreeMurdoc3?
a jednak pro doposud nejvyraznéjsi crossoverovou udalost®?’ v ramci Gorillaz. 2-D,
Russel a Noodle mezi sebe docasné ptijali postavu Ace z amerického kresleného

serialu The Powerpuff Girls.3?®

323 The Now Now [CD]. Gorillaz. Velka Britanie: Parlophone Records, 2018.
324 BRITs 2018 WINNERS List. The BRIT Awards [online]. London: BRIT Awards, c2020 [cit. 2019-11-
14]. Dostupné z: https://www.brits.co.uk/news/brits-2018-winners-list
325 Gorillaz - Best Band (BRIT Awards 2018) [video]. Gorillaz. YouTube.com, 2018 [cit. 2019-11-15].
Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=K6kETHZION8&list=TLPQMjgxMTIwMTkSVQagQqLQtw&index
=29
326 Free Murdoc. Gorillaz [online]. Warner Music UK, c2009 [cit. 2019-11-14]. Dostupné z:
http://www.gorillaz.com/freemurdoc/
327 principem crossoveru jako narativniho mechanismu je propojeni dvou samostatnych fikénich
svétl nebo jejich prvkl (postav, lokaci, rekvizit, ...).
328 powerpuff Girls (TV Série 1998 - 2005). IMDb — Movies, TV and Celebrities [online]. IMDb.com,
€1990-2019 [cit. 2019-11-07]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0175058/

-92-


https://www.youtube.com/watch?v=K6kETHZION8&list=TLPQMjgxMTIwMTkSVQaqQqLQtw&index=29
https://www.youtube.com/watch?v=K6kETHZION8&list=TLPQMjgxMTIwMTkSVQaqQqLQtw&index=29
https://www.youtube.com/watch?v=K6kETHZION8&list=TLPQMjgxMTIwMTkSVQaqQqLQtw&index=29
https://www.youtube.com/watch?v=K6kETHZION8&list=TLPQMjgxMTIwMTkSVQaqQqLQtw&index=29
https://www.imdb.com/title/tt0175058/

2.5.1 Gorillaz & Ace

Asi tf1 mésice po Murdocoveé dékovné feci zpoza miizi vySel videoklip ke skladbé
Humility, kde se bez jakékoliv pfedchozi kontextualizace objevil na jeho postu novy
charakter. Kratce po zvefejnéni videa promluvil k zdméné Damon Albarn
v nékolika rozhlasovych pofadech.®?® Ve shodé s metafikénim konceptem kapely
vysvétlil, ze zaméstnali Ace z The Powerpuff Girls, protoze stavajici baskytarista je
ve vézeni. ¥ Protagonisté jsou si pfitom vyrazné podobni - nejenom, Ze maji oba
nazelenaly odstin pleti a ¢erné vlasy, Ace dokonce ve svém fikénim svété plati za
obdobné narcistni a excentrického leadera kapely, jakym je Murdoc. Mozna i z toho
dtvodu nebyla jeho osobnost béhem pusobeni v Gorillaz nijak dal rozvijena. Ace
sice participoval na dvou videoklipech a nahradil Murdoca na plakatech k turné
a vSech dalSich reklamnich materialech, béhem svého tfimési¢niho hostovani ale
nedostal nijak velky prostor k expozici vlastniho piibéhu ani k interakci s ostatnimi
Cleny skupiny. ,,Aceovi bylo jako clenovi Gorillaz znemoznéno mluvit, jelikoz
schvalovaci proces pro dialog postavy od Cartoon Network byl velice nakladny
a prrekracoval rozpocet kapely. 33 Jamie Hewlett pozdé&ji pro Gorillaz-Unofficial
vysvétlil, ze méli s vyptjéenym hrdinou v rdmci ptibéhu vétsi plany, ke kterym
prave vlivem nedostatecného rozpoctu na jeho origindlniho dabéra a studio nedoslo.

Ve stejném rozhovoru ale zarovei naznaéil, Ze uvazuji o budouci spolupraci.®*

323 KEAVENY, Shaun. Matt Everitt chats to Damon Albarn in the Music News ahead of a new Gorillaz
album. BBC [online]. London: BBC, c2019 [cit. 2019-11-14]. Dostupné z:
https://www.bbc.co.uk/sounds/play/p068t767
330 Tamtés.
331 Ace. FANDOM: Gorillaz Wiki [online]. Wikia, 2019 [cit. 2019-01-12]. Dostupné z:
https://gorillaz.fandom.com/wiki/Ace
332 Gorillaz-Unofficial talks w Jamie Hewlett - Gorillaz unannounced future and more [video]. Austin
Griffith. YouTube.com, 2018 [cit. 2019-11-11]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=rfrbleClvhO&feature=youtu.be&t=798
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>

Obrazek 10 Ace béhem svého prvniho ucinkovani v hudebnim videu ke skladbé Humility (The Now

Now, 2018)

Z hlediska zapojeného intramedialniho mechanismu se hodi poznamenat, ze
s crossoverem se mnohem Castéji setkame v televiznich seridlech.3® Z ptedchozich
kapitol by v8ak uz mélo byt ziejmé, Ze se nejedna o prvni narativni Strategii, kterou
si Gorillaz vypujcili z televizni produkce a upravili pro svou vlastni potiebu.
Autorky textu v Narrative Strategies in Television Series navic poznamenavaji, ze
jednou ze zékladnich prerekvizit pro piechdzeni charakteri mezi narativnimi
univerzy je institucionalita — tedy ze crossover se obvykle uplatiiuje pouze
vV pofadech v ramci jedné televizni spolecnosti a posiluje tim divackou vazbu
s konkrétni stanici.?** Miize tak vzniknout otazka, jakou vazbu chtéli angazovanim
Ace posilit Gorillaz. Mezi virtualni kapelou a serialem The Powerpuff Girls sice

335

jisté institucionalni spojeni existuje,>> ale vzhledem K distribuénim odli$nostem

obou textll a skutecnosti, ze Gorillaz se v ramci své tvorby ke Cartoon Network

nebo jejich seridlu nijak explicitné neodkazuji, spi§ naznacuje, Ze se jedna o interni

336

odkaz pro divackou komunitu okolo kreslenych serialti®*® nebo zkratka o ptatelskou

spolupraci dvou kreslifa. >’

333 ALLRATH, GYMNICH, cit. 247, s. 36.
334 Tamtéz, s. 37.
335 Distributorem seridlu The Powerpuff Girls (jako i dalsich serial(i vysilanych na Cartoon Network)
je spolec¢nost Warner Bros. Posledni album Gorillaz, The Now Now, spoluvydali Warner Records,
divize této filmové spolecnosti.
336 Ace From Powerpuff Girls In Gorillaz UPDATE! [video]. The Roundtable. YouTube.com, 2018 [cit.
2019-11-11]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=nGx8gWV5HIg
337 Gorillaz-Unofficial talks w Jamie Hewlett - Gorillaz unannounced future and more [video], cit.
332.
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2.5.2 Kampai #FreeMurdoc

Alespon ¢ast Aceovy minulosti odhalil Murdoc béhem chatovani s fanousky ze své
vézenské cely. Kampan #FreeMurdoc byla doposud nejdéle probihajici ,,zivou*
akci mezi interaktivnimi projekty Gorillaz a jeji podstatna c¢ast spocivala
V (pfednastavené) pisemné komunikaci skrz Facebook a Messenger Vv predem
uréeny &as. Ukolem kazdého ucastnika bylo pomoci baskytaristovi Gorillaz pti jeho
utéku z vézeni, kam se udajné dostal jako obét’ jakéhosi spiknuti. Postupné vysly
najevo diive akcentované souvislosti s videoklipem Strobelite, kde se Murdoc
setkal s paSerakem drog a kriminalnikem El Mierdou. Vypravéni postupné vedlo az
na Uzemi Patagonie, kde se mél zdroj Murdocovych problémt skryvat, a do patrani
po pravdé se vziajmu kapely pfipojila také Noodle, kterd o svém postupu
informovala prostfednictvim fotek na Instagramu.®*® V ivodu nastolena premisa se
dockala né¢kolika podstatnych zvrat, které nakonec vyustily v navrat obou
muzikant pravé véas na zavéreény koncert turné Gorillaz.3*® Navrch se tviircim
podaftilo do pfibéhu integrovat marketingovou spolupraci s japonskou spole¢nosti

Casio, ktera jim piinesla vlastni fadu hodinek G-Shock.34

Kampaii na zichranu Murdoca®* mize sama o sobé fungovat jako
demonstrace jednoho typu soucasného transmedialniho vypréaveéni. Kombinovala
pomérné Sirokou Skalu online platforem a postupii a dovolovala se zapojit prakticky
kazdému uzivateli internetu a vstoupit do jakékoliv faze pribéhu. K participaci
nebyla nijak zvlast’ nutné znalost predchozich udalosti nebo fiktivniho svéta kapely,
zato hra vyzadovala aktivni sledovani a pfedevs§im uZivani socialnich siti v rozmezi
témét tii mésicu. Jak jsem jmenovala vyse, #FreeMurdoc distribuoval Facebook,
Twitter, Instagram i YouTube kanal kapely a do zivych pasazi s chatem se pak
zapojily aplikace jako Messenger, Skype nebo KiK.**? Obsah konverzace pak mimo

textové zpravy tvofily zvukové zdznamy, videa a rtizné Murdocovy ndkresy

338 paradoxWasTaken. #FreeMurdoc Alexa Skill Call. SoundCloud [online]. Berlin: SoundCloud, c2019
[cit. 2019-11-14]. Dostupné z: https://soundcloud.com/thenownowhype/freemurdoc-alexa-skill-
call

339 phase 5. Gorillaz for Beginners [online]. WordPress, 2003 [cit. 2019-10-24]. Dostupné z:
https://gorillazforbeginners.wordpress.com/phase-5/

340 Gorillaz X G-Shock Watch. G-SHOCK Watches by Casio [online]. Dover: Casio America, 2019 [cit.
2019-11-16]. Dostupné z: https://www.gshock.com/collections/gorillaz-watches

341 Free Murdoc. Gorillaz [online], cit. 326.

342 Tamtés.
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a,ruéné” psané seznamy. Uzivatelim, ktefi disponovali chytrymi reproduktory
Amazon Echo (Alexa), bylo dokonce umoznéno uskutecnit telefonicky hovor

(prakticky totozny s textem chatu).34

Obrazek 11 Zabér z videa a , Certifikat vérnosti“ z #FreeMurdoc kampané

O Zivych udélostech hovoii Andrea Phillips jako o jedné z nejefektivngjSich,
zaroven ale nejvice omezujicich moznosti transmedialniho vypravéni. V Gvodu
ptislusné kapitoly je déli na dvé zakladni skupiny — udalosti, které¢ zaujimaji misto
ve fyzickém prostoru a udalosti, které se odehravaji ve virtualnim prosttedi. U obou
varuje pred stejnym uskalim: ,je treba si skutecné uveédomit, ze nehledé na to, kdy
a kde wudalost poradate, znepristupniujete ji mnoha potenciondlnim cleniim
publika.“*** Online prostiedi se v tomto da oznadit za mnohem dostupngjsi, i zde je
ale potfeba pocitat s rozdilem mezi ¢asovymi zénami. Chat s Murdocem nebo
Noodle probihal vzdy pouze ve vymezenych hodindch britského letniho casu
(BST). Ty byly stanoveny na patecni odpoledne mezi tfeti a devatou hodinou
odpoledne, vzdy jednou za dva tydny.3*® Sestihodinové &asové okno mélo
zptistupnit udalost veétsi Casti publika, ackoliv Phillips doporucuje, ze pokud se
skute¢né jedna o akci s mezinarodnim dosahem, je idealni délku trvani stanovit na
osm a vice hodin.®*® Dostat se k probéhlym ¢astem chatu uz zpétné nebylo mozné,

na socidlnich sitich ale vzdy nésledoval pfispévek se shrnutim aktudlni situace

343 paradoxWasTaken. #FreeMurdoc Alexa Skill Call. SoundCloud [online], cit. 338.
344 PHILLIPS, cit. 8, s. 210.
345 Gorillaz. Join him on Friday.. . Twitter [online]. San Francisco: Twitter, c2019 [cit. 2019-11-17].
Dostupné z: https://twitter.com/gorillaz/status/1034832759561375745;
Gorillaz. This is your official... . Twitter [online]. San Francisco: Twitter, c2019 [cit. 2019-11-17].
Dostupné z:
; https://twitter.com/gorillaz/status/1030501308019757057
346 PHILLIPS, cit. 8, s. 210.
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a0 Sifeni vlastnich zdznamii z chatu se postarali sami fanousci®*’ Opét zde
2z . . - 2 . 8 277 . 0348

nardzime na Mittellovu tezi o ¢asové omezenosti transmedidlnich projekti™™ —

vypravéni je sice diky internetovym a uzivatelskym archivim snadnéji

vvvvvv

prozitek z participace.

Také z téchto uverejnénych zaznami vyplyva, ze chat fungoval na zékladé
predpiipravenych zprav a ackoliv mél uzivatel moznost psat vlastni odpovédi,
piib¢h vzdy dosel do stejné¢ho, tvirci napldnovaného bodu. Jednalo se tak o jiz
znamy interaktivni princip, ktery pouze vytvaii iluzi, ze publikum ovliviiuje a méni

d¢j vlastnim jednanim, zatimco postupuje podle napsaného scénare.
2.5.3 Hudebni videa

Album The Now Now pfineslo mnoho zajimavych a v ramci produkce Gorillaz
inovativnich projektd, videoklip narativniho charakteru se vSak objevil pouze
v ptipad¢ skladby Humility. VétSina ostatnich videoklipi na desce pracuje
s grafickym konceptem vizualizéru,>*® dal§i vyjimku tvoii uz jen video k Tranz,
vnémz se uplatiuje jeden ze zdkladnich principti videoklipu — tedy zaznam

performance kapely.>*°

Prostor této podkapitoly veénuji pouze narativnimu videoklipu Humility
(2018), na jehoz ptikladu chci, vice neZ na prvky seridlového narativu, poukéazat na
obecnéjsi strategie transmedidlniho vypravéni, jak je v klipové tvorbé zachycuje

Carol Vernallis.

Vernallis zminuje transmedialitu a intermedialitu zejména v souvislosti se

svym konceptem YouTube estetiky, respektive jako jeden zjejich vyraznych

347 Free Murdoc #2 [video]. Ritual Raven. YouTube.com, 2018 [cit. 2019-11-11]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=0gXH40OKRXVY
348 MITTELL, cit. 9, s. 303.
349 Vizualizér mé podobné jako videoklip funkci grafického doprovodu hudby. Oproti klasickému
hudebnimu videu byva vsak jednodussi a zpravidla abstraktni. Termin je pravdépodobné odvozen
od ,hudebniho vizualizéru“ — softwaru, ktery produkuje grafiku v odpovédi na auditivni zaznam.
- CHAUDHRY, Aliya. What in the World is a Visualizer? 34th Street Magazine [online]. Philadelphia:
The Daily Pennsylvanian, c2019 [cit. 2019-11-16]. Dostupné z:
https://www.34st.com/article/2017/11/visualizers
350 ALLAN, cit. 6, s. 301.
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znak(.*®! Podle ni je odkazovani a vzdjemné prolindni médii nedilnou soucasti
produkce YouTube i jeho komunity.®2? V podstaté jde o platformu, kde se na
jednom prostoru setkavaji internet, hudba, televize, film i reklamy a v rizném
pomeéru se misi nebo spolu soupeti. Pro hudebn¢ zalozené projekty to znamena, ze
mohou publiku v ramci jedné platformy zpiistupnit vedle videoklipt také texty
nehudebniho charakteru a nechat tak zajemce nahlédnout do zdkulisi natacCeni,

piipadné¢ jim umozZznit vétsi participaci na své tvorbe.

Domnivam se, Ze podobny pfimér lze vztahnout na videoklip k Humility i na
nékterou dalsi tvorbu Gorillaz. Pomneme-li, ze kjist¢ fuzi médii dochazi uz
kombinaci hraného zaznamu a animace, snazi se Humility pfiblizit k sob&é svét
filmu, televize, hudby a navrch ptfidava reklamu ve formé product placementu.
Na ploSe bezmala tifi a pil minuty se tak bez zjevného kontextu setkdvaji herec
a muzikant Jack Black, Ace z kreslené¢ho serialu The Powerpuff Girls a okolo se na
koleckovych bruslich projizdi 2-D, ktery ma na uSich sluchatka znacky Beats
a hodinky G-Shock z vlastni designové fady.®*® Linky v popisu videa pak odkazuji

na dalsi skladby z alba Gorillaz a na soustavu jejich socialnich siti.®**

Lze fici, ze YouTube estetika transmedidlnim projektim do velké miry
nahrava a v piipadé¢ Gorillaz se YouTube dokonce stalo jednim z center jejich
vypravéni. Ohledné vypravéni na ploSe klipi Vernallis dokladé, Ze k jistému
posunu doSlo skute¢né¢ aZ s migraci hudebnich videi na internet, potaZzmo na
YouTube. ,,Scenaristé si casto steZovali, zZe rychly strih ve stylu MTV je spojeny
se slabym vypravénim a lacinou estetikou orientovanou na mladé publikum,“3* ¥ika
a Vvjiné casti textu zmiiuje, ze: ,zvyseny podil vypraveni umoznilo ukonceni
[videoklipové] cenzury.“**® K zesilenému dfirazu na vypravéni ale piispély také
divacké praktiky, které se formovaly od pouZzivani dalkového ovladani a nahravani

program@®’ az po aktivni participaci a prosumerstvi.

351 VERNALLIS, cit. 10, s. 130.

352 \VERNALLIS, cit. 10, s. 143.

353 Gorillaz X G-Shock Watch. G-SHOCK Watches by Casio [online], cit. 340.

354 Gorillaz - Humility (Official Video) [video]. Gorillaz. YouTube.com, 2018 [cit. 2019-11-11].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=E5yFcdPAGVO

355 VERNALLIS, cit. 10, s. 69.

356 Tamtéz, s. 219.

357 Tamtéz, s. 136.
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V ramci jedné z kapitol v Unruly Media se Carol Vernallis zabyva také
narativnimi postupy ve videich, konkrétn¢ na ptikladech tvorby Francise Lawrence
a Dava Meyerse.>*® U Lawrencem reZirovanych videi poukazuje na to, Ze ackoliv
jsou narativni, pouze naznacuji ptibsh skrze enigmatické obrazy.>*® Ukazuje se, Ze
podobny pfistup neni Gplné cizi ani Jamiemu Hewlettovi a Gorillaz. ,,Nékdy je za
ucelem vyjadreni primého pocitu nebo myslenky potieba, aby byla podstata tohoto

vyjadient vytvorena neprimo nebo skrz urcity symbol 3%

sd€luje Noodle na adresu
videoklipu Feel Good Inc. Tvrzeni jednak koresponduje se samotnou podstatou
hudby a pisnovych textl, které ziidka byvaji doslovné a pracuji s fadou jinotaji
a metafor, jednak naznacuje, ze snahou tymu kolem Gorillaz neni ptedat
recipientim zcela jasnou a jednoznacnou verzi piibéhu. Potom tedy urcitd
neukonCenost a interpretaéni nejednoznacnost miize byt v jejich video tvorbé

pritomna zamérn¢. Ostatni texty, at’ uz jde o rozhovory, fotografie, hry ¢i tisk, pak

Vv ramci ptib&éhu funguji jako kli¢ této videoklipové enigmy.

358 VERNALLIS, cit. 10, s. 234.
339 Tamtéz, s. 238.
360 BROWNE, cit. 13, s. 214.
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Z.avér

Cilem moji prace bylo vytvofit a popsat uceleny piehled projektti virtualni kapely
Gorillaz mezi lety 1998 — 2018 a na nich analyzovat jednu z mén¢ tradi¢nich
vyvojovych linii transmediality v tomto obdobi. Klicovym podnétem se pii tom
stala otazka, jak je realizovano transmedialni vypravéni v systému videoklipu, ktery
jako format pracuje primarn¢ s hudbou a dlouhodoba narace pro néj predstavuje
spiSe nadstavbu. Mou dil¢i snahou bylo porovnat zjisténé narativni strategie se
strategiemi televizniho seridlu, v némz se transmedidlni vypravéni tradi¢né
uplatiuje. Pfi teoretickych tivahach o transmedialité jsem vychdzela piedevSim
z textli americké herni designérky a scenaristky Andrey Phillips a profesora filmové
a medialni kultury Jasona Mittella. Kuchopeni soucasného videoklipu a jeho
estetiky jsem pak pfistupovala prostfednictvim praci Carol Vernallis, ktera je
V soucasnosti jednou z nejvyznamné;jsich teoreticek hudebniho videa. Analyzu jsem
délila do péti vice ¢i méné samostatnych celktl, respektive ptibeéhovych faizi, coz je

termin vychazejici pfimo z nazvoslovi kapely.

Prvni fdze (1998 — 2003) s podtitulem Celebrity Take Down piedstavovala
prvni kroky tviirci Damona Albarna a Jamieho Hewletta do virtudlniho prosttedi,
Vv némz postupné realizovali casti fikéniho svéta a konstituovali jeho obyvatele.
V centru déni stalo interaktivni Kong Studio, dostupné ve webové podobé nebo jako
pojici prvek kompilaéniho DVD. Videoklipy z tohoto obdobi maji mezi sebou jen
slabé kauzalni vazby a slovnikem seridlové terminologie se jedna spiSe o epizody
propojené identickym prostfedim a postavami, nez pielévajicim se déjem. Pies
omezené moznosti sdileni a sebeprezentace na internetu se objevuji naznaky

ptesahu hudebniho projektu do dalSich medialnich aktivit.

Slowboat to Hades (2004 — 2007) povazuji z hlediska texti a zaangazovani
rozhlase, na internetu, vydani knihy, ziva vystoupeni). Druhd faze probihala
ve znameni experimentli S formou (pivodné pouze kreslené) ctvetfice. Vlivem
socialnich siti a zivych vystoupeni se Gorillaz priblizili publiku a publikum zase

dostalo moznost piimé odezvy. V rdmci videoklipové produkce zaznamenavam
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ptiklon k vice seridlovym klipim a diraz na kontinualni vypravéni, které rozvijela

a kontextualizovala biografie Rise of the Ogre (2006).

Jako nejambicidznéjsi ze strany vyvoje souvislého fiktivniho ptibéhu kapely
byla opakované licena tieti fdze, Escape to Plastic Beach (2008 — 2012). Zaroven
s tim vSak disponovala nejvétsim mnozstvim pred¢asné ukoncenych nebo zcela
nerealizovanych projektt. Gorillaz v tomto obdobi integrovali do svého vypravéni
online interaktivni hru a k extenzi vypravéni hojné¢ vyuzivali socialnich siti.
Zapojenim ,,modernich médii,”“ jak o nich referuje Andrea Phillips, dochazi
ke zvyseni narokdl na ¢as a pozornost piijemce.®® Recipient, pokud ma zijem
ptibéhovou linii sledovat, je najednou nucen aktivné¢ vyhledavat a spojovat
segmenty piibéhu z nékolika riznych zdroji. Ruku v ruce s tim rostou také naroky

na tviirce, jehoZ tukolem je v rostouci konkurenci zaujmout.3%2

Soucasti treti faze se staly dva dokumenty, které trochu netradi¢né
vystupovaly z jinak peclivé udrzovaného metafikéniho konceptu kapely — Bananaz
(2008) a The Making of Plastic Beach (2010). Ty mimo jiné odhalovaly Gorillaz
jako vysoce kolaborativni a otevieny projekt, jehoz fungovani uz nestoji pouze

na osobnostech Hewletta a Albarna.

Na plose ¢étvrté faze — Humanz After All (2015 — 2018) — presli Gorillaz
od jednoho dlouhodobé béziciho projektu k vétSimu mnozstvi dil¢ich spolupraci.
Kolaborace zastiesené velkymi spole¢nostmi a znaCkami se pro kapelu ukazaly jako
vice funkéni model tvorby, ktery jim umozZnil pracovat napiiklad s rozvijejicimi se
technologiemi virtudlni a augmentované reality. Nové moZnosti se promitly také
do produkce videoklipl, které¢ v tomto obdobi vice nez na souvisly ptibéh kladly
diiraz na rozsifeni virtudlniho prostoru a experimenty s nim. Vedle technologickych
inovaci se stale objevuji tendence navratu ke star§i tvorbé kapely (na bazi

intertextualnich referenci) a az nostalgické odkazy na médium televize.

Na udalosti ¢tvrté faze plynule navazala faze pét s albem The Now Now

(2018 — 2019). V ramci doposud nejkratsiho useku zaznamenavam kompletni

361 pHILLIPS, cit. 8, s. 192.
362 Vsichni a vsechno vds Zddaji o sdileni. Vysledkem toho si publikum stdle vice vybird. (...) Vas
pfibéh proto musi z tohoto medidiniho ruchu vycnivat a stdt se nécim, co lidé opravdu chteji sdilet —
musi v tom vidét duvod.” — PHILLIPS, cit. 8, s. 192.
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ptresunuti projektu Gorillaz na internet a tim zvySené vyuziti socialnich siti a vSech
eventualit, které online prostedi nabizi. Oslabuji tendence budovani vlastniho kusu
fikéniho svéta, jakym byla Kong Studios nebo Plastic Beach, namisto toho dochazi
k jakési fuzi svéta Gorillaz s realitou. V takto nastaveném svété uz se pak zda témér
ptirozené, kdyz se vedle sebe v jednom zabéru objevi americky herec a animovana

postava z détského seridlu.

Chronologicky souhrn ukazal, Ze pfistup kapely k formam vypraveéni se
v prib¢hu celkem dvaceti let meénil zejména v zavislosti na dostupnych
technologiich a také financovani, které se ukédzalo byt kamenem urazu mnoha
ambicioznich projektd. V otdzce reprezentace animovanych protagonisti se
objevuje zjevna snaha ne najit idedlni a konzistentni podobu, ale naopak vyzkouSet
co mozna nejvice dostupnych moznosti, byt by mélo jit o zalezitost jediného
vystoupeni. Potvrzuje se tak obraz Gorillaz jako projektu otevieného a vhodného
pro spolupraci a experimenty. V tomto tvrzeni vidim jistou paralelu s vyvojem
videoklipu, kterou zmitiuje Carol Vernallis: ,,Dnesni unikatni vztahy audiovize se
vyvinuly diky experimentium reziséru a stiihaciu hudebniho videa v oblasti
rekonfigurace obrazu a zvuku. Hudebni video pouzivalo novou technologii (levné,
znovu pouzitelné videopdsky) a mélo nové komercni a spolecenské pozadavky (na
rychlost, kreativitu, hudebnost, odlisnost, divokost).“3® Pies vyrazny technologicky
posun a ekonomické zmény audiovizudlni oblasti v dnesni dobé se domnivam, Ze
Gorillaz mohou slouzit jako podobna testovaci plocha pro budouci projekty

(naptiklad co se tyka integrace reklamy).

Ohledné zpusobu zapojeni transmedialnich moda lze fici, Ze se Gorillaz
svymi projekty témet bezvyhradné kloni k transmedialité vychodniho pobiezi (East
Coast Transmedia) — kté, kterou Andrea Phillips charakterizuje jako vice
interaktivni, Castéji situovanou na web a socidlni sité, zpravidla casové
omezenou.®®* U tohoto typu divdk nerozluiti zapletku na zakladé jednoho textu

a vyzaduje se od n&j vlastni zapojeni a vyhledavani informaci.

V urcovani kanonického textu uz odpovéd’ tolik jednoznaéné neni. V uvodu

prace jsem za zakladni text oznacovala videoklipy, protoZe se jejich prostfednictvim

363 VERNALLIS, cit. 10, s. 5.
364 PHILLIPS, cit. 8, s. 14.
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kapela vyjadfovala od svych prvopocatkli a protoze ji vté dobé umoznily
prezentovat hudebni i vizualni slozku soucasné. S rostoucimi moznostmi medialni
prezentace se ale role klipu ménila a oslabovala jeho privilegovanost. Na ptikladu
tieti faze jsme mohli vidét, Ze Cast narativni zapletky se odehrdva mimo text
videoklipu a ten na ni potom navazuje. V paté fazi probihala linie s uvéznénim
Murdoca dokonce zcela mimo hudebni videa. Re¢eno Mittellovou terminologii se
tak transmedialni vypravéni Gorillaz brzy posunulo od nevyrovnaného médu k vice
vyrovnanému. Piibé¢h v pozadi kapely je rozmélnén na nékolik medialnich

platforem, z nichz kazda nese svou podstatnou ¢ast.

Na druhou stranu zlstavaji hudebni videa nejvice exponovanym segmentem
projektu, po svém vydani se objevuji na vSech dostupnych platformach a stéle
pfinaseji exkluzivni spojeni hudby a obrazu. Casto jsou tak viibec prvnim
produktem, snimz se publikum vramci recepce Gorillaz setkd, a narativni
videoklipy mohou v tomto pfipadé slouzit jako pozvanka ke sledovani dal§iho
transmedidlniho obsahu. Stejné tak se miiZe recipient rozhodnout celou piibéhovou
¢ast ignorovat a soustfedit se pouze na hudebni produkci (coz je jeden z faktord,
kterym se vypravéni kapely odliSuje od vypravéni seridlu). Jako stéZejni se pro
strukturu a funkénost vypravéni Gorillaz ukazal jejich metafikéni charakter, ktery
animovanym hudebnikiim umoziuje v ramci jedné urovné fikce vysvétlovat druhou
(a vytvaret tak origindlni orientujici paratexty), aniZ by pfi tom vystupovali ze své

vyfabulované role.

S ohledem na velké mnozstvi informaci a vlastnich ndzvi v tomto textu
pripojuji na konec prace struény Casovy piehled projektti a pojmt vychdzejicich
z fiktivniho svéta kapely, ktery doufam poslouzi k lepsi orientaci v tématu. A¢koliv
prace zabira v ramci tvorby Gorillaz Siroké ¢asové obdobi, existuje mnoho projekti
a fenoménu, které byly pouze okrajové zminény nebo zcela vynechany. Kazda
Z fazi poskytuje sama o sob¢ dost materidlu k dal§$im analyzam, jak dokazuji
napiiklad texty Alexe Jefferyho, ktery se dlouhodobé vénuje muzikologickému
rozboru Plastic Beach.®®® Jako mozn4 rozsifeni naznadena v piedchozich kapitolach

vidim analyzu zptisobu metafikéni reprezentace kapely ¢i vztah hudby a obrazu

365 pr. Alex Jeffery. Academia.edu [online). San Francisco: Academia, c2019 [cit. 2019-12-01].
Dostupné z: https://city.academia.edu/Alexleffery
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v pfistupu k vypravéni. Za dulezité sdéleni, které by nemélo v zavéru takto
koncipované prace chybét, povazuji aktudlni konstituovani Sesté fize®®
a pfipravovanou premiéru dokumentu Reject False lcons,*®’ ktery svym nazvem
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https://genius.com/a/the-spirit-house-from-gorillaz-saturnz-barz-video-actually-exists
https://youtu.be/E5yFcdPAGv0?t=96
https://youtu.be/K6kETHZION8?t=12
http://www.gorillaz.com/freemurdoc/
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Slovnik jmen a pojmii z fikéniho svéta Gorillaz
2-D — frontman a klavesista Gorillaz

Ace — baskytarista Gorillaz béhem paté fize (crossover ze serialu The Powerpuff
Girls)

Bananaz — dokument Ceri Levyho z roku 2008

Boogieman — ,,paty jezdec apokalypsy*, uhlavni neptitel Gorillaz

Celebrity Harvest — nedokonéeny film, ktery m¢l predchazet vydani druhého alba
Cyborg Noodle — roboticka verze kytaristky Noodle sestrojena Murdocem

Del the Funky Homosapien — americky rapper, ptv. byl soucasti fikéniho
vypraveéni

Dr. Wurzel — nepfitel Gorillaz (prvni faze)

El Mierda — démon, nepfitel Gorillaz (pata faize)

G Magazine — tistény casopis z produkce Gorillaz

Geep — dunovka (dune buggy) vyuzita ve videoklipech prvni a druhé faze

G-foot — (ptivodné fiktivni) znacka merchandisingu kapely

Gorillaz Bitez (G-Bitez) — kratké animované piib&hy z kazdodenniho Zivota kapely
G-Shock — série digitalnich hodinek vytvofena ve spolupraci se spol. Casio

Jimmy Manson — uchaze¢ o misto kytaristy, pozdé&ji nepfitel Gorillaz

Kong Solar Studio — solarni nahravaci studio, vysledek spoluprace s E.ON

Kong Studios — nahravaci studio a sidlo Gorillaz béhem prvni a druhé faze
Murdoc Niccals — zakladatel a baskytarista Gorillaz

Noodle — kytaristka Gorillaz

Pazuzu — démon z asyrské mytologie, Casty prvek ve videoklipech a textech kapely
Plastic Beach — ostrov z plastového odpadu, sidlo Gorillaz béhem tieti fize

Rise of the Ogre — biografie Gorillaz z roku 2006, autorem je Cass Browne

Russel Hobbs — bubenik Gorillaz

Spacemonkeyz — hudebni kapela vytvaiejici remixy skladeb Gorillaz

Winnebago — Murdoctv obytny viz
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Prace analyzuje transmedialni vypravéni realizované Vv pozadi projektu britské virtualni
kapely Gorillaz. Uskupeni sestavajici ze ¢tyt kreslenych interpretd vytvotili v roce 1998
hudebnik Damon Albarn a vytvarnik Jamie Hewlett a od té doby funguje projekt (s mensimi
¢i vetsimi pauzami) dodnes. Cilem textu je projekty z obdobi 1998 - 2018 zachytit a popsat
tak, aby na nich bylo mozné demonstrovat jednu z vyvojovych linii transmediality. K tomu
vyuziva teoretické prace Andrey Phillips — A Creator’s Guide to Transmedia Storytelling
(2012) a Jasona Mittella — Complex TV (2015). Pro zachyceni specifik videoklipu jako
prosttedku vypravéni se uplatiuje predevsim reflexe Unruly Media (2013) od Carol Vernallis.
Vysledny text pfinasi uceleny soupis projektt a zapojenych medialnich platforem. Poukazuje
na promény a zpusob interakce s recipientem a akcentuje vyznam metafikénich postupt, na

jejichz zakladech Gorillaz funguji.
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The thesis analyses transmedia storytelling set in a British virtual band Gorillaz. The band
comprised of four cartoon characters was created by musician Damon Albarn, and artist Jamie
Hewlett in 1998 and ever since it has been running (with shorter or longer breaks). The aim
here is to collect and record their projects held from 1998 to 2018, and to demonstrate one of
the development lines of a transmediality based on Gorillaz® work. For this purpose, there are
used theoretical concepts by Andrea Phillips described in A Creator’s Guide to Transmedia
Storytelling (2012) and by Jason Mittell, Complex TV (2015). To capture a specific nature of
music video as a narrative device, there is employed Carol Vernallis® Unruly Media (2013).
The resulting text provides a summary of the band‘s projects and media platforms they used
throughout. It also highlights ways of interaction and a metafictional technique, which

essentially constitutes the basis of Gorillaz* storytelling.
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