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1. UVOD

Nahoda hraje &kdy v lidském Zivo& vyznamnou roli. Na
podzim v roce 2004 jsem navstivil v Praze svéhotbaav jeho nové
praci. Jeho kolegy& v kancel& se pustila se mnou do hovoru.
Prozradil jsem ji, Ze pr& dokon¢uji studia na prazské Konzervaito
Jaroslava Jezka. Povzdechl jsem si téz, Ze se bhiji absolventsky
koncert, a Ze stale nemam jasno, co budu hrat. @Qaato odwtila,
Ze ma doma rozsahlou sbirku jazzovych desek a zoha mpam rad
hudbu remeckého vydavatelstvi ECM.Ptitakal jsem. Zhruba za
tyden od tohoto rozhovoru mi bratr volal s tim, z2B4 pro nt
nékolik desek jakéhosi polského jazzového trumpetistyZe by n
to mohlo zajimat. Tak jsem se seznamil s hudbou @emre Staka.

V té dok® nebyla osobnost a hudba Tomasze ki@ mezi
mladou prazskou jazzovou obcitipis znamé. Aspa tak jsem to
vnimal. Mezi muzikanty se o St&ovi nemluvilo, nikde se o &m
nepsalo a nikdo ne#& jeho nahravky. Jaké bylo pozg moje
ptekvapeni, kdyz jsem zjistil, Ze tato osobnost bwgznamenana
v prestizni evropské ankétnejvy$§si cenou ,jazzman roku“ a Ze je
pokladana za jednu z nejtezitéjSich postav evropského jazzu
vubec! V sowasné dob je uz pro nastupujici jazzovou generaci
dvacatniki a tricatnika povédomi o Stakovi vétSi. V rozhovorech
ho uvadji nékteii c¢eSti jazzmani (naméatkou David Dwika ¢i
¢lenové Vertigo Quintetu) jako jednoho ze svych hbdéch vzoh,
piSe se o &am v ¢eskych specializovanych hudebnictasopisech
(Harmonie His Voice) ¢i na ¢eskych jazzovych portalech (Jazzpdrt,
Jazzdned. Vice se k této problematice vyjéidn v nasledujici
kapitole ,Stav badani“.

Stankova hudba m v té dok® natolik zaséahla, Ze jsem se

rozhodl transkribovat &kolik jeho skladeb pro sy konzervatorni

! Zkratka anglického spojeni Editions Of Contempoyaviusic.

2 http://www.jazzport.cz/

3 http://www.jazzdnes.cz/




absolventsky koncert. S transkripcemi mi pomohijniehdejsSi «itel
jazzového klaviru i NeuZzil, jemuZz timto srden¢ dékuji. Totiz kde
moje bizné wucho pestavalo ,fungovat”, nastoupil s drobnymi
korekcemi jeho absolutni sluch. Ke zmimym transkripcim
Stankovych skladeb jsem v posledni délpifidal dalSi, ogt mnou
,vliastnousre® stazenych. Tentokrat nmn k vysledné podod
stahovanych skladeb vyraznou pomocitigpél dalsi skwly
.,Sluchat“, muj kolega ze Zakladni uslecké Skoly I1Si Kre§iho
Olomouc, JakubCervenka. Opt velmi dékuji! Tyto transkripce m#
poslouzily za zaklad proatSinu analyz v této praci.

Pro absolventsky koncert jsem ke svémuéstf postavil
kvarteto slozené z vybornych mladych jazznian(Na klavir hréala
mimochodem Beéata Hlavenkova, jedna @de¢ich zakladatelskych
postav budouciho jazzového odéni na brenské Jandékové
akademii muzickych urni.) Koncert sklidil Gsgch, coz n¢
utvrdilo v preswdceni v podobném projektu pok&avat.

V zari 2007 jsem proto oslovil své muzikantské kolegyphia&
Ceskem, Slovenskem i Polskem a vznikla z toho kapbtaouci si
jako swij startovaci bod tvorbu Tomasze Stea a jeho ideového
prekurzora Krzysztofa Komedy. Jen pro zajimavostedu v jakém
slozeni €leso vystupuje: Jan #bil (trubka), Radek Zapadlo
(tenorsaxofon, hraje také v kapelach Matej Benkoir@Qat ¢i Miriam
Bayle Band), Vit Kistan (klavir, student Hudebni akademie
v polskych Katovicicf), Rastislav Uhrik (kontrabas, student
Hudebni akademie v Katovicich, hraje také v kapdélad/ertigo
Quintet, Lanugo, Lenka Dusilova Band ad.), Kamile3&k (bici,
studoval na Hudebni akademii ve Vidninyni pisobi pedagogicky
na Janékové akademii muzickych urni v Brné, hraje v kapelach
Gustav Brom Big Band, Big Ostrava Band, Lazaro CrQuintet,

Zuzana Lapgikova Band ad.).

* Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Kaioach.

SUniversitat fur Musik und darstellende Kunst Wien.



DalSim vyraznym impulsem pro studium Zivota a dilamasze
Stanka jakoZz i pro studium polského jazzuilvec byla moje staz na
Hudebni akademii v Katovicich. Stravil jsem tam nm@istnim
jazzovém oddleni celé dva semestry pod vedeniméhvasného
trumpetisty Piotra Wojtasika. (Piotr Wojtasik se mmachodem ve
vyro¢nich anketdch polského jazzovéhd@asopisu Jazz Forum
umistuje v kategorii ,jazzova trubka“ pravideénna druhém mist
hned za Tomaszem Sikem.) Pra¥ v Katovicich jsem v mistni
Slezské knihova® shromazdil ¥tSinu material pro tuto praci. Vice
se k problematice polské jazzové scény a jazzovédbkolstvi
vyjadiim v kapitolach ,Historie polského jazzu - stmy
,ucebnicovy‘ prehled” a ,Jazzové Skolstvi v Polsku®“.

Toliko tedy uvodem k okolnostem vzniku této praeeted jiz
pouze strédné ke struktude prace.

Jak jiz jsem zminil dive, v nasledujici kapitole ,Stav badéani*
se zamiim na reflexe polského jazzu, Tomasze ©ka a
vydavatelstvi ECM. A to jak u nas, tak i v Polsku we swte.
V dalsi kapitole ,Historie polského jazzu - stmy ,ucebnicovy’
pitehled” piedstavim nejvyznamdjSi skute&nosti z historie polského
jazzu a zhodnotim na pozadi fakt a dat vyznam pélsjzzoveé
scény. V kapitole ,Jazzové Skolstvi v Polskufegumstavim aktualni
situaci na tamjSich hudebnich akademiickki hudebnich Skolach
sttednich. V dalSich kapitolach se jiz buduieplevS§im ¥novat
osobnosti, Zivotnim osudn a tvork® Tomasze Staka. DilezZitym
hlediskem bude sledovani jeho «heckého vyvoje, stylovych
posuni a navrati. Zavwreé¢na kapitola (slozena zétyi vzajemre si
blizkych a propojenych podkapitol) ,Tvorba TomasZ&tanka pro
vydavatelskou spolenost ECM"“ je zarove zamySlena jako kkiova
kapitola celé prace. Zde stto¢ piredstavim ®mecké hudebni
vydavatelstvi ECM, jeho historii, vyznam a unikatpiostaveni ve
svété hudebnich vydavatelstvi. Poté se jiZzeglevS§im zamiim na
analyticky ponor a detailni hodnoceni Stovy studiové tvorby pro

®Biblioteka Slaska w Katowicach.



tuto nahravaci a vydavatelskou spohost, a to ¢etné¢ detailrejSich

analyz konkrétnich skladeb.
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2. STAV BADANI

Pocatky reflexi polského jazzu u n4s sasow kryji s pacatky
nasi jazzové publicistiky wbec. Za ptkopniky naSicasopisecké
jazzoveé publicistiky se povazovali (sami o sokto uvedli) na
poc¢atku Sedesatych let 20. stoleti redakit@eborniku vychézejiciho
jednou za rokTane’ni hudba a jazZ.Jists jim lze dati za pravdu,
le¢ nesmelé pokusy ocesky (eskoslovensky) jazzovyasopis lze
vystopovati i dive.® SbornikTane’ni hudba a jazavychéazel od roku
1960 a @ginasSel jak jazzové zpravodajstvi, recenze gramo foyuh
desek, studie a profily doméacich i zahranich jazzmai,
popularizani ¢lanky a mnoho dalSiho o jazzovémeéri, tak i
reportdze z jazzovych festival Informace o polském jazzu se
z tohoto sborniku dozvidame préavprosttednictvim reportazi ze
slavného varSavského jazzového festivalu Jazz Jaméd Jako
redaktorsti ,pdadatelé” sborniku jsou zde uvéni napriklad: Milo$§
Bergl, Lubomir Dofizka, Jan F. Fischer, Alexej Fried, Jaromir
Hotfec a Josef Kotek.

Vydélenim z mgsi¢niku Lidova tvofivost vstoupila roku 1963
do Zivota Melodie® jako prvni samostatny&asopis, ¥novany
ptedevSim moderni popularni a taktéz jazzovée haudMelodie se na
hudebre casopisecké scé&nudrzela velmi dlouho a plnila od svého
vzniku v Sedesatych letechutezitou zpravodajskou a popularizmai
funkci popularni a jazzové hudb i v letech sedmdesatych,

osmdesatych a v prvni polovénlet devadeséatych. Toto Siroké

"Tanerni hudba a jazz — sbornik stati afispévki k otdzkdm jazzu a moderni
tanecni hudby. Praha, Statni hudebni vydavatelstvi, ¢ndk, jiz nevydavan.
Prvni svazek ml vyjit jiz v roce 1958, ovSem byl zakazan.é¥ina material
byla proto gejata do prvniho oficidalniho svazku, ktery vySelreoce 1960.
Posledni svazek vySel s véenim 1968-1969.

8 Jednim z prvnich takovych poktisbyl ¢asopis Jazz vydavany redakci
Gramoklubu v Praze mezi léty 1946 az 1948. Séfretwakm byl Emanuel Uggé
a jednim z dlezitych prispévateli tohoto ¢asopisu byl i jazzovy publicista
Lubomir Dorizka.

°Prvni ragnik tohoto festivalu se konal v roce 1958.

1 Melodie. Praha, vydavatelstvi Orbis, po#d Panorama, msi¢nik, jiz
nevydavan.
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casove rozpti existencetasopisu v tehdy ideologicky komplikované
dobé mélo za nasledek téz nucené zpolitizovanékberych jakoby
.,hudebnich* pgispévka. ZvIas€ v tzv. obdobi normalizace byly
v ¢asopise publikovanyé¢lanky poplatné komunistickému reZzimu
(napriklad avodniky informujici o rekvalifikaci populafoh umelca
¢i o budovani socialismu, povinn&lanky o sowtské popularni
hudhbe, kriticky neobjektivni unglecké nadhodnocovani
ceskoslovenského normaliZaiho popu atd.). OvSem vedle
obligatnich ¢lanka poplatnych dob nalezneme v tomtocasopise |
seridzni studie &lanky o jazzu a kvalitni popularni hudktuzemskeé
i zahrantni. Casopis obsahoval portréty uita, reportaze
z koncerti a festivali, rozhovory, recenze nahravek a hudebnich
publikaci, mzné studie, kritiky a jiné¢lanky. Séfredaktorem byl
Lubomir Dornizka, kterého v roce 1971 na této pozici viisital
Stanislav Titzl. Ve sboru ispévateli se objevuji jména jako Jan
Beranek, Jii Cerny, Lubomir Dofizka, Petr Do#zka, Vlastimil
Hala, Vojttch Hueber, Ontlej Konrad, Josef Kotek, Zbywk Méacha,
Jiti Malasek, Antonin Matzner, Ivan Poladk, Jan Rejzek, Milan
Svoboda, Stanislav Titzl, Karel Velebny, Igor Waskerger, Petr
Zvonicek atd. Tedy docela solidni pfez nasSi na nonartificialni
hudbu zamtenou publicistikou. O polském jazzuiripaSelaMelodie
ze vSech tuzemskych médii asi nejobséahlejsSi infocenalJednalo se
opét o reportdze z festivalu Jazz Jamboree, dale pyofickterych
mezinarodg uznavanych polskych jazzmén (napfiklad Urszula
Dudziak, Krzysztof Komeda, Adam Makowicz, Zbigniew
Namystowski, Zbigniew Seifert, Michat Urbaniak ad.yecenze u
nas vydanych polskych jazzovych desek, sumat¢ida studie o
polském jazzu ¢i kratSi informativni zprawiky. Mezi autory
najdeme napiklad tyto jména: Lubomir Darzka, Petr Dotzka,
Ondiej Konrad, Karel Srp, Milan Svoboda, Stanislav Titzlgor
Wasserberger, Stefan Zondek.

DalSim hudebnim ¢asopisem, ktery vychazi jiz od konce

ctyticatych let 20. stoleti (prvnéislo vySlo v roce 1948) a obsahuje
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strucnou jazzovou rubriku (ovSem této rubrice byEnovan trochu
vEtsi prostor aZ po sametové revoluci), jsBudebni rozhledy?! Zde
se olktas vyskytly (a vyskytuji nadéale) téz strmé informace o
jazzové hudbB naSich severnich soused Ac¢koliv jazz v tomto
casopise hraje marginalni roli (nepravidelné recenpezzovych
desek ¢i prilezitostné zpravodajstvi z jazzovych koncirta
festivali), zminme pro zajimavost jména <¢&kterych autod
vénujicich se zde tomuto Zanru: AleS Benda, Vit FiaTamas Kuhn,
Milo§ Latislav, Antonin Matzner, Ivan Poladk, Vladimir Riha,
Martin Stary, Ivan Zéek.

VyraznéjSi informativni funkci plnily 1izné zpravodajeci
bulletiny Ceské jazzové spobmosti. Byly to pedev$im Jazz,
Triangl, Akcenta Jam. Triangt? vypadal docela slib#, le¢ zistalo u
vydani pouze jednohdisla (v roce 1983). Jeho nasledovnilkcent®
(prvni ¢islo vySlo v roce 1987) se udrzel na hudeébmublicistickém
poli déle. M&l podobny ¢casopisecky format a fpnasSel informace
predevSim o tuzemském jazzovéntrd. Zpravy o polském jazzu se
zde ovSem taktéz vyskytly, a to épformou recenzi nahravek nebo
reportazi z festivalu Jazz Jamboree. Zde ftvspévatelském
kolektivu figuruji nagiklad tyto jména: AleS Benda, Jan Beranek,
Lubomir Dornizka, Petr Do#zka, Alexej Fried, Vojéch Hueber,
Ondiej Konrad, Antonin Matzner, Zbywk Macha, lvan Polenak,
Pavel Smetéek, Milan Svoboda, Stanislav Titzl, Karel Velebny,
Emil Viklicky, Josef VIkek, Igor Wasserberger. UlohuAkcentu

" Hudebni rozhledy —mési¢nik pro hudebni kulturu.Praha, vydavatelstvi
Spoletnost Hudebni rozhledy, &si¢nik.

2 Triangl. Praha, vydavatelstvi Svaz hudebrilpro Kruh pratel jazzové hudby
Sekce jazzové hudby polay Praha 1, vySlo pouze jediné&islo v roce 1983.
Abychom byli presni, nejednalo se je&to specializovanyéasopis Ceské
jazzové spolénosti, ale jaksi o jeho ifedchidce, doslové o metodicky
sbornik vydany Svazem hudebnikpro Kruh patel jazzové hudby Sekce
jazzové hudby pobodky Praha 1.

13 Akcent — bulletin Ceské jazzové spofmosti a Ustavu pro kultura
vychovnoucinnost. Praha, vydavatelstviCeska jazzova spolmost, oktasnik,
jiz nevydavan.
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piejal v letech devadesatych rozsakochudsi Jam* pod vedenim
Séfredaktora Petra Dvorského. Z novych jmen fspévatelském
kruhu uve’me nagiklad tyto: David Dofizka, Vit Fiala, Matus
Jakaltic, Jan Knop, Petra Konradova, FrantiSek Kop, Jana
Koubkova, Vladimir Kodil, Martin Sulc, Petr Zvondek. Jam
bohuZzel narazil ve svém provozu na fiman problémy, které
nezachranily aniketné reklamy a inzerce. Doplatil takigpdevSim na
nevyrazné postaveni své mas&é instituce, Ceské jazzové
spoletnosti, ktera se nedokazala napojit na tuzemské poaé
struktury a nepodidlo se ji vybudovat silnou zagéSujici pozici
teskym jazzmafm aceské jazzové scé&nvibec®

V porevolwnich letech sehravala (a nadéale sehrava) v jazzove
casopisecké publicistice Gigdni roli Harmonie® Acgkoliv se jedna
o0 ¢asopis zamieny prevazre na klasickou hudbu, jazzova rubrika je
zde ponerné rozsahla a pedevsdim pravidelna. Séfredaktorkou
jazzové rubriky byla fadu let Petra Konradova (za svobodna
Mickalova), poz&ji ji vysttidal Petr Vidomus, ktery ma jazzovou
rubriku na starosti dodnes. Mezitigpévateli nalezneme vedle jiz
starSich ,os¥déenych” jmen (Jan Beranek, Lubomir Dioaka,
Ondiej Konrad, Vladimir Kodil, Stanislav Novotny, Vladimir
Strakos, Igor Wasserberger) i jména nova: Mariasldasky, Roland
Kanik, Peter Motg¢ka, Jan PRibil, Vilém Spilka, Ferdinand Valent,
Veronika Vlachova, Vaclav Vrany ad. O polském jazme zde
dovime mnohé, a to pro&dnictvim recenzi CD, rozhovar

4 Jam - zpravodajCeské jazzové spofeosti. Praha, vydavatelstviCeska
jazzova spolénost, ¢tvrtletnik, jiz nevydéavan.

5 Ptitom nutno fici, ?e by ¢es$ti jazzovi hudebnici existenci takovéto

zasteSujici organizace jigt uvitali! Jsou totiz dlouhodo® v situaci, Zze
jednaji vicemén kazdy za sebe. iftom je tradpi podobné problémy (zejména
vyrazné podhodnocené honoté v prazskych jazzovych klubech, &kteri
muzikanti jiz za €chto podminek odmitaji v Praze vystupovat). Vibkkém
roce se jiz situace vystupwvala natolik, Ze mezi prazskymi jazzmany kolovala
petice za zlepSeni finamich podminek v prazskych klubech. Tato petice pak
byla ptedana vedoucim prazskych klab coz bohuzel k Zd&dnému obratu
nevedlo. ZasitteSujici organ (nafgklad i s urgitymi odborovymi snahami,
takova praxe byla ostatnbézna napgiklad v USA) podobnych, ale i dalSich
jinych, aktivit u nas tedy citel®ischazi.

% Harmonie - klasickd hudba, jazz a world musi®raha, vydavatelstvi
Muzikus, mesiénik.
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s polskymi jazzmany (Anna Maria Jopek, Adam Pigcayk, Marcin
Wasilewski ad.), muzikantskych profil (Pawet Kaczmarczyk,
Leszek Madzer ad.) ¢i opét reportazi z festival. Mezi autory
previadd jméno mladého slovenského publicisty PetéMatycky,
dale se vyskytuji tyto jména: Jan {iBil, Petr Vidomus, lgor
Wasserberger atd.

Zajimavym a obdivuhodnym c¢asopiseckym Ukazem je
Zpravodaj slanského jazzklubW. Vznikl z iniciativy n&kolika
jazzovych nadSenkc Zijicich ve Slaném, mensSim d&atecku lezicim
nedaleko od Prahy. Zde jiZ od roku 1962 funguje Zkdmb Slany,
poradajici krong pravidelnych jazzovych konceit (v intervalu
jednou nesi¢ne) taktéz festival Slanské jazzovée dny. VedlejSine a
rozhodre dalezitym, produktemc¢innosti tohoto jazzového klubu je
pravé zminovany zpravodaj. Ten funguje negtrzit¢ (!) jiz od roku
1980 a gispivaji do r&j jak mistni jazzovi nadSenci tak i
korespondenti z celé republiky. Diky tomugsahuje lok&lni rAmec
a prinasi zajimavé informace z cel€eské republiky i zahra®i
(tedy sporadicky i z Polska).ifBdevSim svoji neietrzitou existenci
drzi urity primat mezi ¢eskymi jazzovymi ¢asopisy. Prvnim
odpowdnym redaktorem byl & Novak, v roce 1994 jej na této
pozici vystidal Jaroslav Ceérdle. Mezi c&astymi pispévateli
najdeme tyto jména: Jan Beranek, fiJi Greinecker, Jaroslav
Johanides, Josef Mahdal, Vilém Matausch, MiloS MionStanislav
Novotny, Antonin Truhl& ad.

Z dalSich ¢asopisi, které okrajo¥¢ zminuji jazz (a tedy i
piflezitostns jazz polsky) uvéme tyto: His Voice® (predevsim se
zde sleduji avantgardni a radik&lj8i odnoZze jazzu, prostor je téz
vénovan evropskému jazzu a produkci labelu ECM)azzTime¥

(¢ceska jazykova mutace slavného amerického jazzovéheopisu,

7 zpravodaj slanského jazzklubuSlany, vydavatelstvi Jazzklub Slany,
obcasnik (WtSinou vychazi ptkrat ro¢ng).

8 His Voice —casopis o jiné hudb. Praha, vydavatelstvi Hudebni informmi
stiedisko, dvoumsiénik.

¥ JazzTimesPraha, vydavatelstvi JazzTimes CZgsi¢nik, jiz nevydavan.
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kterd vychéazela pouze kratce a to v Wi zdarilych prekladech),
Muzikus?®® Opus musicudt (Vzhledem k tomu, Ze se jedna o
brnénsky ¢asopis, je zde spiSe orientace na mimoprazskou ucult
Z oblasti jazzu zde nalezneme nepravidelné muzikaot&é studie,
recenze a reportaze z moravskych jazzovych festivad Brno,
Pierov atd. psanychigvazre mimoprazskymi autory — napklad Jan
Beranek, Yvetta Kajanova ad.).

Z tuzemskych kniznich publikaci obsahuje nejviceformaci
(ackoliv téch informaci neni piliS) o polské jazzové scé&n
kolektivni ttisvazkova (pitom druhy svazek je rozden abeceda
do dvou knih, viz nize)Encyklopedie jazzu a moderni popularni
hudby? V jejim chronologicky prvnim svazku nazvané@ést wcna
(svazek vySel dvakrat, prvni vydani v roce 1980ullé v roce 1983)
nalezneme strény dvou odstavcovy fehled &jin polského jazzu a
nékolik vét o institucionalnim zdzemi polské jazzové scéngivsim
slova smyslu (jazzovéasopisy, vydavatelstvi, Skolstvi, festivaly
atd.). V druhém (a to dvoudilném) svazku nazvané€@mst jmenna —
svetova scénanalezneme #&kolik vyznamnych polskych jazzovych
jmen zpracovanych jako slovnikova hesla (Urszula dRiak,
Krzysztof Komeda, Adam Makowicz, Janusz Muniak, Wkomierz
Nahorny, Zbigniew Seifert, Tomasz Szukalski, JamstSmietana
ad.).

Z dalSich ¢eskych encyklopedicky za#tenych publikaci
obsahuje informaceti pfrimo profily polskych jazzmai dvoudilna
(tfeti dil se planuje) publikace Zdka a Petra Slabyclswt jinée

hudby? Jak jiz nadzev publikace napovida, najdeme zdedevsim

" Muzikus — magazin pro muzikantPraha, vydavatelstvi Muzikus, #si¢nik.

2 Opus musicum - hudebni revueBrno, vydavatelstvi Opus musicum,

dvoumgsi¢nik.

2 Matzner, Antonin — Poleitdk, Ilvan — Wasserberger, Igor a kolektiv autor
Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudbgast jmenna —ceskoslovenska
scéna.Céast jmenna — sa&tova scéna (dva dily)Cast vécna. Praha 1980/1983,
1986, 1987, 1990, Editio Supraphon.

# Slaby, zZderk Karel — Slaby, Petr:Swt jiné hudby. Prhledy do hudby
alternativni, avantgardni, improvizované, nové, apdni, progresivni,
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jména polskych jazzovych muzikainttvoricich mimo jazzovy hlavni
proud (straight ahead jazz) a specializujicich gd8e na pesahy
k avantgardni, alternativndi experimentalni hudé.

Publikace Lubomira Darzky Panorama jazzt# obsahuje
kapitolu ,Evropska vychova (Jazz v Evrép zpracovavajici strane
a pirehledrt vyvoj evropského jazzu. &kolik odstavdi je vénovano
polskému jazzu, ot zde nalezneme WwWet vyznamnych polskych
jazzmanm (Urszula Dudziak, Zbigniew Namystowski, Zbigniew
Seifert, Tomasz Ste&ko, Tomasz Szukalski, Michat Urbaniak, Jan
.Ptaszyn“ Wroblewski ad.).

Tematicky sbornik editora Ivana Poledlka Promeny hudby
v ménicim se s¥té® obsahuje studii s ndzvem ,Jazz a Evropa (a
my)“ autora Ivana Poledaka a Igora Wasserbergera. ¢jbny
evropského jazzu jsou zde zobrazeny na pozadingych (politicko-
ideologickych, etnicko-sociologickych, polarigzaich ad.)
souvislosti. Polsky jazz je zde zwovan v kontrapozici k jazzu
ceskoslovenskému v historicko-politickych souvislesh zemi
totalitniho bloku. Jsou zde tpdevSim hledany vody toho, pra
polsky jazz ,gedbéhl* vyvojoveé, kvalitativné i kvantitativire jazz
cesky (i ¢eskoslovensky).

Nyni se zamifime na stav reflexi polského jazzu v zemi svého
pavodu, tedy v Polsku. Z&meme taktéz ucasopisecké produkce.
V polskych jazzovychcasopisech je totiz ta®sSi jazzovad scéna a
jeji historie reflektovana nejobséahleji a nejvysitiji.

V roce 1956 zalozil Jozef Balcerak ve Var&awvmésicnik
s vymluvnym nazvem Jazz. Jeho slavijsSi nasledovnik, Jazz

Forum,?® spatil svétlo svéta v roce 1965 taktéz ve Vardav

experimentalni, postmoderni, aktualni, free, klezmetd. 1. a 2. dil.Praha
2002, 2007, Volvox Globator.

# Dorazka, Lubomir:Panorama jazzuPraha 1990, Mladéa fronta, s. 225.

% Poledidk, lvan a kolektiv autor: Promény hudby v mnicim se syté.
Olomouc 2007, Univerzita Palackého v Olomouci, 992

% Jazz Forum - The European Jazz Magaziieéasopis Evropské jazzové
federace). Warszawa, wydawnictwo (vydavatelstvi)ediynarodowa Federacja
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Tentokrat byl inicidtorem tohoto pravidelnéhoésicniku (pavodné
dvoumésiénik) Mezinarodni jazzové federace Jan Byrczek, Kteéz
fungoval v letech 1964-1973 jako ie@dseda Polské jazzové
spoletnosti (Polskie Stowarzyszenie Jazzowe). V minulosychazel
Jazz Forumdokonce ve itech jazykovych edicich. Krot zakladni
edice v polstig byl casopis k dostani taktéz v angting a n~ém¢iné.
Prispivalo do ®j pfes sto korespondefaitz celého s¥ta a redakce
sidlily ve Var$ae¥, Vidni a New Yorku.Casopis vydavany dnes
v uctyhodném nakladu 8000 exemptida mésicné se vyrovnanym
dilem wnuje reflexi jak s¥tového tak i doméciho polského jazzu.
Obsahuje tzné ankety a kazdokmi Zehkricky nejlepSich domécich
jazzovych umtlca v raiznych instrumentalnich i jinych kategoriich.
Dale pravidelné reportaze z festival ¢i klubovych koncert,
komentované rozhovory, profily muzikaint programy kluli a
festivali, recenze CD, DVD, kniznich titdl a mnoho dalSiho.
Prvnim Séfredaktorem tohoto periodika byl jiz vy&aninény Jan
Byrczek, druhym a stale aktualnim Séfredaktoremoferoku 1980 az
dosud Pawet Brodowski. V gbéhu nékolika desetileti doc¢asopisu
ptispivalo mnoZzstvi erudovanych pisatedomacich i zahraginich.
Zminme z tohoto velkého pdu nékolik nejvyrazréjSich ¢i
nejaktivnéjSich ptispévateli: Piotr Baron (hlavni profesi je
jazzovym saxofonistou), Krystian Brodacki, Pawet d@lowski,
Robert Buczek, Bogdan Chmura, Henryk Chodki, Roman Kowal,
Marcin Kydryaski, Andrzej Schmidt, JarostawSmietana (hlavni
profesi je jazzovym kytaristou), Andrzej Trzaskowskhlavni
profesi byl jazzovym klaviristou), Jan ,Ptaszyn® Whlewski
(hlavni profesi je jazzovym saxofonistou). ¢ékteifi 2z téchto
publicistd jsou téZz aktivni na poli knizni jazzové produkce fom
budete¢ nize). CasopisJazz Forumptinesl svyméten&am za dobu
své existence spoustu cennych informaci o polskamzy, fungoval

a nadale funguje jako vyt@ma kronika polského jazzovéhoedi. Pro

Jazzowa i Polskie Stowarzyszenie Jazzowe, pgidFor Jazz (Polskie
Stowarzyszenie Jazzowe i Vicomus) ggi¢nik.
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tuto praci se mi vedle audio nahravek a internettalstietim
nepostradatelnym zdrojem informaci a pramenem.
Polsk& produkce knizni reflektujici polsky jazzmievzhledem
k obfim rozméram tamni jazzové scény zas az tak rozsahla. Je to
s podivem, vezmeme-li v uvahu jak je polskda jazzowxcéna
rozmérné, stylow raznoroda, bohat vnitin¢ diferencovand a
zaroveir prekypujici vyraznymi umileckymi osobnostmi evropského
¢i celoswtového vyznamu. MoZnou odpeédi na tuto neuplnost
polské jazzové bibliografie je pr&vzminovana rozmrnost mistni
jazzové scény a tudiZzcasow slozitejSi postizitelnost vSech
zajimavych témat. (Jak uz bylo ale zmho, vyte&cnym zpisobem je
zachycena Siroka ,paleta“ témat tykajicich se pabkk jazzu
v ¢asopiseJazz Forum) A¢ ma tedy polska jazzova bibliografie sva
prazdna mista (jedno zZt¢hto prazdnych mist se pokusi zaplnit i
tato prace), zajimavych auadlezitych tituli zde samogejmé najdeme
celou fadu. Uvedeme je se stéoou (bohuzel leckde nelplnou)
bibliografickou informaci a anotaim komentéem
v chronologickém pbadi v jakém byly tvéeny a vydany:
e Tyrmand, Leopold: U brzegéw jazzu (U bfehd jazzu,
1957/1992). Prvni polska knizka o jazzu, ve které& autor
v nékolika obSirnych studiich enuje kofenim swtového jazzu
a socialnim podmi&tnostem v jeho vyvoji. Polsky jazz zde
jeSt¢ zminovan neni, ale prvenstvi v zaieni této publikace
zde zasluhuje pozornost.
* Waschko, RomanJazz od frontu i od kuchn({Jazz z popedi a
z kuchyrg, Warszawa 1962). Soubadanki a fejetomi o jazzu
a jazzovych muzikantech publikovanych v letech 195%6 1
v polskych novinach acasopisech. Obsahuje tézirgdmluvu
slavného jazzového klaviristy a ikony cool jazzu Jaa
Brubecka.
 Radlinski, Jerzy: Obywatel Jazz(Ob¢an Jazz, Krakéw 1967).
Jedna ze zéasadnich praci o polském jazzu. Formahaouoon

s domacimi jazzovymi veterdny imasi vlastR historii
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polského jazzu ve vzpominkach dotazovanych ¢led.
Vypravéni o kofenech jazzu v Polsku a prvnich letech
rozmachu této hudby v letech padesatych. Obsahuj&té&z
profily polskych jazzman (od Krzysztofa Komedy a
Zbigniewa Namystowského az po Wojciecha Karolaka a
Andrzeje Trzaskowského).

Helman, Alicja: DZzwieczgcy ekran (Znici platno, Warszawa
1968). Kniha zas¥cen& filmové hudb a jejim twvircam.
Z polskych jazzmat, ktefi skladali také pro film, jsou zde
uvedeni napiklad Bronistaw Kaper (mimo jiné autor znamych
jazzovych standard ,Invitation® a ,On Green Dolphin
Street”), Krzysztof Komeda, Andrzej Kurylewicz, AnzZej
Trzaskowski.

Waschko, Roman:Przewodnik Iskier — Muzyka jazzowa i
rozrywkowa (Pravodce jisker — Jazzovd a popularni hudba,
Warszawa 1970). Prvni polska encyklopedie Zz#aema na
jazzovou a popularni scénu. Neni to dilailpS povedené.
Misto slovnikovych hesel polskych jazzmarzde totiz spise
nalezneme zpracovana biograficka hesla pochybnyehrau
polského show businessu.

Swigcicki, Mateusz:Jazz — rytm XX. wiek@{Jazz — rytmus 20.
stoleti, Warszawa 1972). Krodn piistupné podané historie
svétového jazzu kniha taktézimasi jeden z prvnich pokuso
zmapovani vyvoje polského jazzu.

Cabanowski, Marek — Choiski, Henryk: Polska dyskografia
jazzowa 1955-1972(Polska jazzova diskografie, Warszawa
1974). Prvni polska diskograficka prace obsahujiodznam
vSech jazzovych desek vydanych v Polsku do roku 2,93 to
vylué¢né polskymi labely Muza, Pronit a Veriton. Druhy dil
této prace zpracovany Sabinou Madej obsahuje jiagzovyet
desek vydanych firmou PolJazz.

Poprawa, Jan:Jazz w Krakowie (Jazz v Krako¥, Krakéw
1975). Publikace inadsSi autofiv systematicky pohled na vyvoj
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jazzového Zivota ve vyznamném  polském kulturnim
velkomésté. Jsou zde profily krakovskych jazzovych kapel
(Jazz Band Ball Orchestra, OIld Metropolitan Band,
Laboratorium, Extra Ball) a vzpominky pionyr polského
jazzu (Jerzy ,Dudg&“ Matuszkiewicz, Andrzej Kurylewicz,
Roman Dyhg ad.).

Jankowski, Bogdan:O muzyce rozrywkowej(O popularni
hudbé¢, Warszawa 1975). Kniha obsahuje sbirku rozhaovor
s polskymi jazzovymi muzikanty.

Panek, Wactaw (editor)Z polskiej krytyki jazzowe|[Z polské
jazzoveé kritiky, 1978). Zajimava antologie polsky¢azzovych
publicisti s riznymi estetickymi nazory a soudyiimasi jejich
raiznorodé pohledy na polské jazzové udalosti meziyl&956
az 1976.

Brodacki, Krystian (editor):Polskie sciezki do jazzu (Cesty
polského jazzu, Warszawa 1980). DalSi vydaa antologie
obsahuje vybkr z polské jazzové publicistiky z let 1945 az
1960. Rinasi tak iGzné pohledy na jazzovy vyvoj
v povale&ném Polsku a nastup moderniho jazzu.

Balcerak, Jozef:Magia jazzu (Kouzlo jazzu, 1981). Kniha
obsahuje reportdZze a rozhovory s polskymi jazzmany.
Karpinski, Jerzy: Wokdét Stodoty 1956-1981Okolo Stodoly
1956-1981, Warszawa 1981). Monografie jednoho
z nejslavrgjSich varSavskych studentskych klub mista
svazaného s piratky polského jazzu.

Brodacki, Krystian:Follow Namystowski — 25 lat na jazzowe]j
scenie (Nasleduj Namystowského — 25 let na jazzové sgén
Warszawa 1984). Biografie jednoho z nejpopul&®&ich
polskych jazzman, vSestranného muzikanta a
multiinstrumentalisty Zbigniewa Namystowského, vyda u
prilezitosti jubilejniho ¢tvrtstoleti muzikantovy aktivni
umélecké ¢cinnosti. Publikace obsahuje téz ¢hsovu polskou a

zahrantni diskografii.
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Stokowski, Jerzy (editor): Jazz Jamboree 1958-1988
(Warszawa 1988). Kniha je vlas&¢nfotografickou historii
prvniho ticetileti nejwtsiho a nejvyznamgsiho
vychodoevropského jazzového festivalu Jazz Jambpraery
se dodnes kona kaZzdotn¢ ve VarSa¥. Je zde spousta
vynikajicich a umlecky kvalitnich c¢ernobilych snimk
svétovych legend jazzové historie.

Karpinski, Krzysztof: Opowie¢ o Mieczystawie Koszu — Tylko
smutek jest pdkny (Vypravéni o Mieczystawu Koszovi — Pouze
smutek je gkny, Lublin 1990). Monografickd prace obsahuje
profil predcasns zemielého nevidomého polského
klaviristického talentu Mieczystawa Kosze. Prace sahuje
kompletni unglcovu diskografii a unikatni fotografie.
Michalski, Dariusz (editor):Lekka muza. Tom 1: Catly ten
.jazz* (Lehka muza. Dil 1: Cely ten ,jazz", Warszawa 1990)
Prvni dil ptisvazkové historiografické prace o popularni a
jazzové hudb polské i s¥tové do roku 1988. Tento prvni dil
je vénovan vylwné jazzové hudb.

Piatkowski, Dionizy: Czas Komedy(Cas Komedy, Mosina
1993). Publikace je vlastn historii jazzu v polské Poznani.
Taktéz kniha pinaSi autofiv pohled na tamjSiho rodéaka,
vyznamného polského jazzového klaviristu a skladate
Krzysztofa Komedu.

Kowal, Roman:Polski jazz - wczesna historia i trzy biografie
zamknete: Komeda, Kosz, SeifertPolsky jazz — rana historie
a tti biografie: Komeda, Kosz, Seifert, Krakéw 1995).nka
polského jazzového znalce a vyznamného jazzovéhbligusty
piinasi originalni historiograficky pohled na keny polského
jazzu a jeho vyvoj v letech 1918 az 1960. Taktézezd
nalezneme biografie f¢t vyznamnych jazzmain Krzysztofa
Komedy, Mieczystawa Kosze a Zbigniewa Seiferta.
Kowalczyk, Zbigniew: Kronika Muzyki Popularnej XX. Wieku
(Kronika popularni hudby 20. stoleti, Wroctaw 1995PRrace
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obsahuje okolo 5000 hesel tykajicich se Siroce p@mné
popularni hudby zahragni i polské.

Komedowa-Trzchska, Zofia: Komeda, Zdka i inni (Komeda,
Zoska a jini, Warszawa 1996). Pa&m spolupracovnice a
manazerky, pozdji také muzy a manzelky, slavného polského
jazzmana Krzysztofa Komedy.

Poprawa, JanGwiazdy z KrakowgHvézdy z Krakova, Krakow
1996). Kniha obsahuje profily deviti Bed krakovské hudebni
scény Wetné dvou hwzd jazzovych, zpvaka Marka Bataty a
saxofonisty Janusze Muniaka.

Lubina-Cipinska, Danuta:Nie tylko jazz — Biesiady z Jerzym
Milianem (Nejenom jazz - Besedy s Jerzym Milianem,
Katowice 1997). Biografie jazzmana, skladatele a
bigbandového kapelnika ve form besed (rozhovar).
Publikace obsahuje udhcovu diskografii a soupis dila.
Schmidt, Andrzej:Historia jazzu 1945-1990. Tom 3: Zgietk i
furia (Historie jazzu 1945-1990. Dil 3: Mva a zksilost,
Warszawa 1997). Posledni difisvazkové a vyté&né napsané
historiografické prace o stovém jazzu obsahuje v tomto
tretim dile téZz kapitolu o evropském jazzu a v ni ig@ltni
podkapitolu o jazzu v Polsku po druhée&wvé valce. Prvni dil
nesouci n&zev Rodowdéd (Pavod, 1988) a druhy dil
Krystalizacja i rozwoj(Krystalizace a vyvoj, 1992) seéwnuji
vylué¢né déjinam jazzu na matiském, tedy americkém,
kontinentu.

Kowal, Roman: Kolorowe l|lata Marka Bliziskiego (Barevné
roky Marka Blizihnského, Gdynia 1998). Knihaimasi profil
Marka Blizinského, technicky virtuézniho kytaristy, a jeho
hudebni cestu od rockové k jazzové hidbBPrace obsahuje téz
komentovanou muzikantovu diskografii a aryvky z daoich a
zahrantnich recenzi.

Pigtkowski, Dionizy: Encyklopedia Muzyki Popularnej — Jazz
(Encyklopedie popularni hudby — JazRpzna 1999). Vyt&n¢
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napsana dvousvazkova encyklopedicka publikace étewvém a
evropském (tedy i polském) jazzu. Nejpsi dil opit zaujima
biograficka  cast, medaildnky jazzovych muzikaint
s vybérovou diskografii. Dale zde nalezneme rédad galerii
ptevratnych nahravek <stového jazzu, pehled historie
polského jazzwi slovnicek odbornych jazzovych termin
Pigtkowski, Dionizy: Era jazzu (Era jazzu, Poznm 1999).
Publikace @ginasi pehled sedmdesati let jazzové hudby
v Poznani, od prvnich jazzovych aktivit v roce 192% po
souwcasné &ni.

Panek, Wactaw: Encyklopedia MuzyKi Rozrywkowej
(Encyklopedie popularni hudby, Warszawa 2000). Tato
encyklopedicka prace obsahuje biografickd icma hesla
z ruznych oblasti popularni i jazzové hudby, a toétwé i
polské.

Batura, Emilia: Komeda - ksizycowy chtopiec (Komeda -
nadpozemsky chlapec, Warszawa 2001). DalStady praci
ptinadSejicich portrét jednoho ze zakladaiel polského
moderniho jazzu, slavného filmového skladatele azj@aého
klaviristy Krzysztofa Komedy. Soiéasti publikace je téZz CD
obsahujici¢ast nahravky z hudebnihof@dstaveni ¥novaného
sedmdesatému vykd Komedova narozeni.

Borkowski, Jan:Jazz w Polsce — Antologia 1950-20QQ0azz
v Polsku - Antologie 1950-2000, Warszawa 2002). dat
antologie mlstoleti polského jazzu péat do produkci
hybridnich. Rinasi totiz na Sesti kompaktnich discich
ptedevSim bohaty vydr zvukovych nahrdvek polského
moderniho jazzu. Do Wtu kniznich produkci ji ale uvadime,
protoZze obsahuje taktéz na informace bohatou kubkae
(booklet) o historii gti dek&d polské jazzové scény.

Krystek, Mariusz: Krzysztof Komeda w kotyscéKrzysztof
Komeda v kolébce, Ostrow Wielkopolski 2002). Biodieka
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publikace zpracovavajici Skolni I|éta Krzysztofa Kedy

v polském nésté Ostréw Wielkopolski.

e Tusiewicz, GrzegorzJazz w Krakowie. Kronika — wydarzenia
i refleksje (Jazz v Krako¥. Kronika - udalosti a reflexe,
Krakéw 2002). Publikace obsahuje recenze krakovdkyc

jazzovych koncent z roku 2001.

e Wolanski, Ryszard:Leksykon Polskiej Muzyki Rozrywkowej —
Pop, Rock, Jazz, FolkLexikon polské popularni hudby — Pop,
rock, jazz, folk, Warszawa 2003). Vwyia¢ zpracovana
ttrisvazkova encyklopedickad prace reflektujici histopolskeé
popularni hudby a jazzu. Vedle spousty biografickybesel
(véetné hesel tykajicich se polskych jazzovych muzikana
jejich souboii) zde déale nalezneme n#ixlad diskografie
umélci a dokonce i soupisy vysledk riznych jazzovych
soutéZi a anket (Fryderyk, Jazz Top).

» Kazmierczyk, Jerzy Krzywik: Jazz w migécie todzi (Jazz
v mésté Lodzi, to6dz 2005). Ot publikace reflektujici
historii a stav jazzové scény v ¢itém regionu.

* Tusiewicz, Grzegorz:Krakowski Jazz-Klub ,Helikon®, 1956-
1969, wspomnienia, impresje i relacjéKrakovsky jazzklub

.Helikon*, 1956-1969, vzpominky, dojmy, zpravy, Kkéaw

2006). Vzpominkova knizka tykajici se legendarniho

krakovského jazzového klubu, ktery hralil@ézitou roli pro

vznik polského jazzu wbec.

Ve swté je publicisticky reflektovan polsky jazz pochopibe
spiSe sporadicky. Be se tak pedevSim progtednictvim recenzi,
rozhovonm ¢i kratSich studii tykajicich se v zahraivystupujicich
polskych jazzmaf. Takovéto informace se objevuji wWbném
dennim tisku (upoutavkyi reakce na koncerty)Xi téZ oblasre ve
specializovanych hudebnichtasopisech typu Down Beat nebo

JazzTimes(zde i formou rozhovar ¢i studii). Polskych jazzovych
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muzikanti vystupujicich v mateské zemi jazzu, na americkém
kontinentu, byla a stéle je celilada. A rektefi z nich zde zanechali
i nemalou hudebni stopu. Ziine namatkou &kolik jmen: Urszula
Dudziak, Krzysztof Komeda, Eryk Kulm, Adam Makowic&rzegorz
Nagorski, Jacek Niedziela, Wojciech Niedziela, Dast
Oleszkiewicz, Kuba Stankiewicz, Tomasz &ka&, Michat Urbaniak,
Piotr Wojtasik ad.

Kromé novinovych ¢lanka a prispévka v hudebnichéasopisech
pini ve swté¢ vyznamnou informativni funkci o polské jazzové s¢é
nékolik rozmérnych a ve sw¥tovém kontextu dlezitych
encyklopedickych praci. Pravgodobrt nejvice informaci o
polskych jazzovych interpretechiimasSi jazzova mutace tradni
grovovské encyklopedick&ady pod editorskou supervizi Barryho
Kernfelda The New Grove Dictionary Of JaZZ. Tato skwla
encyklopedie se odliSuje od dalSich encyklopediéjsého zamteni
i faktem, Ze je k dispozici i v elektronické pod®tna internetd®
(coz mimo jiné znamena, Ze jeji bibliograficka dhéaze je neustale
aktualizovana a roz$ovana). Krom¢ mnohdy rozséahlych a
dakladnych biografickych stati zde taktéz naleznemenélcovu
vybérovou diskografii a bibliografii. Z dalSich zn&jysich
svétovych jazzovych encyklopedii jmenujme jiZ pouzesiné tyto:
The Guinness Who's Who Of J&%a The Virgin Encyclopedia Of
Jazz*® obg& prace pod editorskym vedenim Colina Larkina.
Biografické profily vyznamnych polskych jazzovych umikanti
(Krzysztof Komeda, Zbigniew Namystowski, Jan ,Ptys?

Wroblewski) se taktéz vyskytly v prestizni publikiac The

%" Kernfeld, Barry (editor):The New Grove Dictionary Of Jazz. 3 Volumes.
London 2002, Macmillan Press.

2 http://www.grovemusic.com/

2 Larkin, Colin (editor): The Guinness Who's Who Of Jazkondon 1992,
Guinness Publishing.

% Larkin, Colin (editor): The Virgin Encyclopedia Of JazzLondon 1999,
Virgin Books.
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Encyclopedia Of Jazz In The Sevenffepionyra swtové jazzové
encyklopedistiky Leonarda Feathera.

ProtoZze je internet mezinarodni @idacova st, uvedeme
polského jazzu v souvislosti reflexi &wvych (a&koliv vétSina ze
zminovanych webovych stranek vznikla a je spravovanBoldsku):

 http://www.diapazon.pl/Webové stranky roz#rného polského

jazzového portalu. Najdeme zdegdevSim mnoZzstvi informaci
o polském (ale i s&tovém) jazzu a to vé&chto kategoriich:
aktuality, recenze desek, reportaze z kondéertrozhovory,

kalendarium jazzovych koncert biografie muzikani,

komentovany seznam udezitych desek, galerie fotografii,
diskografie vybranych ugicu, audio ukazky ve forméatu mp3,
seznam kluli a festivali, soutze, komenté&e, mnozstvi

zajimavych internetovych odk#@za mnoho dalSiho.

e http://www.jazzforum.com.pl/ Weboveé stranky jiz
zminovanéhoc¢asopisuJazz Forumfunguji pochopitelg taktéz
jako skwly zdroj informaci o polské jazzové scénZde mame
informace ftidéné podle ¥&chto kategorii: aktuality, recenze
CD, rozhovory a jiné publicistick&lanky, galerie fotografii,
archiv c¢asopisi s vypsanym obsahem danéhcisla a
internetovymi odkazy &kterych ¢lankt, rozmérny seznam
ttidénych internetovych odkaz na vSemozné weby z jazzovou

tematikou atd.

 http://www.jazzgazeta.blox.pl/Polsky jazzovy blog Piotra
Iwického obsahuje taktéZz mnoZzstvi informaci o pddsjazzoveé
SCérs.

e http://www.jazzwpolsce.pl/ Na t&chto strankach nalezneme

webovy projekt ,Archiv polského jazzu“, ktery ned@o
spustila Polskd jazzova spaleost a jejimz cilem je
zdokumentovat v elektronické pod&éb veSkeré podstatné

31 Feather, Leonard — Gitler, IraThe Encyclopedia Of Jazz In The Seventies.
New York 1976.
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informace tykajici se polského jazzu. Nalezneme zde
kategorie: historie polského jazzu, polsSti jazzmarivézdy
svétového jazzu v Polsku, polské jazzové festivalyasopisy

s jazzovou tematikou, publikace a vydavatelstvi agzovou
tematikou, vzorky skladeb.

http://www.jazz-jamboree.pl/ Webové stranky legendarniho

varSavského jazzového festivalu Jazz Jamboree, ykterl

veledilezZitou roli v tehdejSi komunistické vychodni Evrép
protoze fungoval jako ,okno“ do zapadniho &a. Na tomto
festivalu vystoupila, az na é&kolik malo vyjimek, wtSina
legend sv¥tového jazzu, coz o nesmirny vyznam pro
polské jazzové muzikanty, kté timto zpisobem udrZovali
kontakt s umtleckou Sptkou a aktualnimi trendy ve vyvoji
svétového jazzu.

http://www.polishjazz.com/Anglicky psané webové stranky

organizace PolishJazz Network, ktera funguje jako
spolecenstvi jazzovych muzikart posluch&i a nadSeng.
Hlavnim cilem této organizace je propagace polsk§hazu.
Nalezneme zde téZz mnozstvi informaci podobného ahktaru
jako na pgedchozich webech, zdecgtné slusSn® zpracované
polské jazzové historie.

http://www.polskienagrania.com.pl¥WWebové stranky polského

tradicniho hudebniho vydavatelstvi Polskie Nagrania/Muza,
které se v jazzové oblasti proslavilo edici Polishazz
mapujici vyt&nym zpisobem historii polské jazzové scény.

http://www.psj.stoart.org.pl/Webové stranky Polské jazzové

spoletnosti, dilezité polské jazzové organizace, majici za
Ukol predevSim organizéni a propagani aktivity a ¢innosti
(organizace festival, soutzi, jazzovych dilen, koncetitatd.).
Na téchto strankach nalezneme prakonkrétni vyet téchto

aktivit s ptislusnymi odkazy.
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* http://www.tygmont.com.pl/ Weboveé stranky

nejpopularjSiho polského jazzového klubu, varSavského

Tygmontu.

Nyni se vratime opt do domaciho¢eského prostedi, kde se
zamétime na stav badani o Tomaszi Skavi. Zatneme analogicky u
casopisecké produkce.

V Melodii nalezneme zminky o St&ovi a jeho hudb v ramci
kazdorainich reportazi z varSavského Jazz Jamboree {irkdad
reportdz Lubomira Darzky v Melodii 1974/01/str. 20 pinasi
superlativni autorovo hodnoceni Siteovy koncertni formacedi
reportaz Milana Svobody Welodii 1975/02/21 atd.). D&le se o
Stankovi docteme par ¥t v ramci profili ¢i studii vykreslujicich
nékteré polské jazzové osobnosti (nidblad v profilu Adama
Makowicze vMelodii 1975/04/18). A v neposledniadé je Tomasz
Stanko jakozto inspirativni a dlezity hudebni umlec zminovan
v rozhovorech samotnymi muzikanty (nidplad v Melodii
1974/10/20 je Stako zminovan Jiim Stivinem jako ,evropska
Spicka® nebo vMelodii 1975/12/14 je zmiovan tehdejSim
fenoménem polské popularni hudby Czestawem Niemengako
inspirativni osobnost).

Hudebni rozhledy otiskly v nedavné dod dva clanky
vztahujici se k druhému vystoupeni kvarteta TomasSB¢anka
(Tomasz Stako Quartet) vCeské republice? Prvni ¢lanek autora
AleSe Bendy (2007/03/22) je vlasinpozvankou na Stekuv koncert
ve formé struéného muzikantova profilu. Druhy¢ldnek autora
MiloSe Latislava (2007/05/22) je recenzi zimivaného koncertu.

Harmonie reflektovala Stakovu studiovou a koncertni tvorbu

v 21. stoleti pravdpodobrt nejobséhleji ze vSech hudebnich

% prvni ceské vystoupeni kapely Tomasz Sko Quartet (ve sloZzeni Tomasz
Stanko - trubka, Marcin Wasilewski - klavir, Stawomir ukkiewicz -

kontrabas a Michat Mikiewicz — bici) se konalo 20¢ervna 2001 v prazském
Divadle Archa. Druhéteské vystoupeni stejné formace prdbo opét v Praze

26. bfezna 2007, a to v Nové Galerii na Prazském hxadramci festivalového
cyklu Jazz na Hrad.
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periodik. Kronmg upoutavek a poz&gSich recenzi na vySe zmované
Stankovo vystoupeni Weské republice publikovala téz ve své
jazzové rubrice recenze studiovych desek, rozhovaryreportaze
z dalSich vystoupeni. Koncert Sikova kvarteta na festivalu
v rakouském Saalfeldenu je st reflektovan v ramci reportaze
z tohoto festivalu slovenskym publicistou, kterémje polska
jazzova scéna blizk4, Peterem Mokou (2006/10/34).
V nasledujicim listopadovénxisle Harmonie byl publikovan jak
rozhovor s Tomaszem Si&aem (2006/11/42), tak i recenze jeho
nejaktualréj§i desky pro label ECM Lontano (2006/11/56)%
Autorem obou pispévka byl opét Peter Moty¥ka. Redaktor Petr
Vidomus napsal kratkou upoutavku na jiz ztovany Stakuav
prazsky koncert (2007/03/39) a Ilgor Wasserbergetinpsl jeho
zhodnoceni (2007/05/45). JaniiBil recenzoval nahravkulanuary
kapely Marcin Wasilewski Trio, coz je vlasin,dvorni“ rytmika
svého leadera Tomasze St (2008/04/63). DalSi informace a
odkazy na Tomasze Si&a pitinaSeji rozhovory stznymi
muzikanty, a to nafiklad rozhovor Vladimira Kotila s Davidem
Doruzkou (2008/05/43) nebo Petera Matyy s Marcinem
Wasilewskym (2008/12/42).

Taktéz vcasopise His Voice nalezneme zajimavéclanky
k naSemu tématu, konkrédnuméleckou vypow¥d Tomasze Staka
spojenou s rozhovorem (2004/05), recenzi dedkyo jiZz zminované
dvorni Staakovy rytmické sekce (2005/04) a recenzi 8kavy desky
Lontano(2006/06).

V kniznich tuzemskych publikacich je informaci oomaszi
Stankovi poskrovnu. VEncyklopedii jazzu a moderni popularni
hudby slovnikové heslo ¥nované Stakovi bohuzel chybi, najdeme
zde na ®j pouze stréné odkazy v heslech jinych muzikant To
samé plati pro encyklopedisvwt jiné hudby kde Stakovo jméno

nalezneme ve jmenném refsku, a poté v heslech jinych wuca.

¥ Deska lLontano v této recenzi dostala nejvy$si mozné ohodnocerzy. ttip
harmonie.
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V Doruzkove¢ jiz diive zminované publikaciPanorama jazzye
kratkd zminka o Stiékovi jak v béZném textu tak i ve vydrovém
diskografickém apendixu.

V dalSi jiz dfive zminované publikaci editora Ilvana Polgeédka
Promény hudby v rdnicim se s¥té nalezneme jiz taktéZz zmobvanou
studii ,Jazz a Evropa (a my)“ autdrlvana Poledadka a lgora
Wasserbergera. V této studii je jméno Tomasze n®ta zminovano
v souvislosti s imeckym vydavatelstvim ECM. Je zde wdzrén
Stankiav zakladatelsky vyznam v utvani nezamnitelného
estetického konceptu tohoto hudebniho vydavatelstvi

Pokud je mi znadmo, tak veském prositedi kroms vySe
zminénych autofi, periodik a kniznich publikaci se ,si&ovskou

tematikou” hloul&ji nikdo nezabyva.

V Polsku se pochopitekn dopéatrame cennych informaci o
Stankovi nejvice. A to pedevSim diky jiZ zmiovanému, vyténé
vedenému, specializovanému jazzovémasopisuJazz Forum Zde
nalezneme ¢etné rozhovory s Tomaszem Sitem, rozneérnéjSi a
detailnéj§i studie jeho tvorby a ud#leckého Zivota, reportaze
z usptSnych zahraninich turné jeho soubdr recenze jeho
nahravek, vylBrové diskografie a taktéz odkazy na jeho osobu a
tvorbu v profilovych studiich dalSich polskych mikainta
(Krzysztof Komeda, Robert Majewski, Adam MakowicZlomasz
Szukalski, Marcin Wasilewski, Piotr Wojtasik ad.)sou zde také
vysledky kazdoroni anketycten&t magazinu pod nazvem Jazz Top,
ve které se Stieko pravidelr umistoval a nadéale umiaje
v riznych kategoriich nagelnich pozicich® Nyni si predstavime
vybérovy seznam d&ch nejdilezité¢jSich c¢lanka se ,staikovskou
tematikou“ z tohotoc¢asopisu trochu blizeji. A to v chronologickém
poradi v jakém vznikaly a byly publikovany, s uvedenimutora

¢lanku, nédzvuclanku v origindle a jeho iekladu (pokud je néazev

% Na prvnich mistech stanul Stko jiZz mnohokrat v &chto kategoriich: trubka
(zde obsazuje prvniipcku pravidelrd), muzikant roku, skladatel, album roku,
akusticka kapela.
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¢lanku v polstirg), datace (v pvadi rok, nEsic, strana) a stranym

ptipojenym komentéem:

Brodacki, Krystian: Tomasz Stako: ,Jazz rodzi s¢ z boélu”
(Tomasz Stéako: ,Jazz se rodi z bolesti“, JF 1979/06/16).
Celkem rozmérny komentovany rozhovor rozebirajici Staiv
umélecky vyvoj a zivot. Také jsou zde tlumieny Staikovy
dojmy z navsévy ,Mekky jazzu“, New Yorku.

Kowal, Roman: Tomasz Stako - Almost Green (JF
1979/06/23). Recenze desky.

Szachowski, TomaszKrzysztof Komeda Quintet — Astigmatic
(JF 1989/02/31). Recenze jedné z nel@zitéjSich desek
evropského jazzu, na kter&iinkoval také Tomasz Stko.
Graham, StephenTomasz Stako: Still Daring At Fifty (JF
1992/02/33). Komentovany rozhovor obsahujici mimong
informace o Stakové hie a cappellai o jeho vzorech.

Kowal, Roman: Tomasz Stako - Bluish (JF 1992/02/41).
Recenze desky.

Kowal, Roman: Stasko po latach: Od Music For K do
Bosonossej i innych ballagStaanko po letech: Od deskWusic
For K az k desceBosonossa a jiné baladyJF 1994/03/28).
Biograficka studie popisujici Stkovy umélecké aktivity
v letech 1963 az 1993,¢cetn¢ diskografie.

Kowal, Roman: Tomasz Stako — A Farewell To Maria(JF
1994/03/46). Recenze desky (soundtrack z filmu).

Chmura, Bogdan:Tomasz Stako — Twet (JF 1995/09/57).
Recenze desky.

Chmura, Bogdan: Tomasz Stako - Roberto Zucco (JF
1996/12/58). Recenze desky (scénicka hudba).

Adaker, Ulf — Bouchard, FredTomasz Stako Quartet — Matka
Joanna(JF 1996/12/67). Recenze desky.

Brodowski, Pawet: Tomek 2z zielonego wzgoérzdTomek ze
zeleného kopce, JF 1999/10-11/19lanek tykajici se vydani
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Stankovy desky From The Green Hilla dalSich jeho aktivit
z tohoto obdobi.

Brodowski, Pawet - Eicher, Manfred - Stkeo, Tomasz a
dalSi: Litania, album dekady(Litania, album dekéady, JF
2000/03/41). Vzpominky producenta firmy ECM &itakujicich
(ale zarove i evropskeé) jazzoveé historie.

Fordham, John — Hamilton, Andy — Riedi, Peter aSdaEcha
Litanii (Ohlasy na deskuLitania, JF 2000/03/43). Vyér

z evropskych recenzi @&lanka reflektujicich (a oslavujicich)
tuto znamenitou nahravku.

Kowal, Roman: Tomasz Stako Quintet — Purple Sun(JF
2000/03/72). Recenze desky.

Dorobek, Andrzej: Gtos trgbki gtosem Boga?(Hlas trubky
hlasem Boha?, JF 2001/04-05/23). Recenze netypiokéh
koncertu gregorianského souboru Bornus Consort
s improvizujicim hostem Tomaszem Stem.

Nicholson, Stuart — Walters, John L. a dalSoul Of Things
(JF 2002/07-08/52). Soubotrlanka a recenzi angloamerickych
jazzovych kritiki reflektujicich fenomenalni St&ovu desku.
Jsou zde zajimavé paralely, deska je mnohokrétrgvnavana
k produkci Milese Davise a dokonce k jeho legendarn
nahravceKind Of Bluéd

Ttuczkiewicz, Tomasz: Ameryka odkrywa Steke (Amerika
objevuje Staka, JF 2002/12/06). Obsahlad reportaz
z amerického turné St&kova kvarteta propagujiciho v USA
svou deskuSoul Of Things

Brodowski, Pawet: Tomasz Stako: Europejski muzyk roku
(Evropsky muzikant roku, JF 2003/01-02/40). Oslavsipupek
Séfredaktora ¢asopisu informujici o mezinarodnim GO&gphu
Tomasze Staka, ktery ziskal na zaklad hlasovani dvou
desitek zahrarinich expertt v prosinci 2002 ve Vidni

33



prestizni ocenni ,Evropska jazzova cena“ a stal se tak pro
tento rok ,Evropskym muzikantem roku“.

Brodowski, Pawet.Z Manfredem Eicherem wewtrz muzyki(S
Manfredem Eicherem uvnit hudby, JF 2003/01-02/42).
Rozhovor s Manfredem Eicherem, spoliteem Stakova
mezinarodniho usgchu, zakladatelem a feditelem
vydavatelské firmy ECM, jakoz i producentem vSech
Stankovych u této firmy vydanych desek. Tématem rozhowo
byl mezinarodni Uspch Tomasze Steka.

Conrad, ThomasBrzmienie Polski(Zvuk Polska, JF 2003/01-
02/46). HReklad ,staikovské“ profilové studie publikované
v listopadu 2002 v americkénbown Beatu Hlavni pfi¢inou
publikace této studie v tak prestiznim hudebnémsopise byl
mezinarodni uspch Starkova albaSoul Of Thingsa nasledné
propag&ni turné po USA.

Brodacki, Krystian:Starko: Nowe zaskoczeni&Stanko: Novéa
pitekvapeni, JF 2003/07-08/40). Rozhovor o i©tavé novém a
ptekvapivém koncertnim elektronickém projektu, ve iédm
kromé ného Weinkuji jestt dva DJ-ovée. Jedna se o projekt
.Niewinni Czarodzieje" (Nevinnicarodjove).

Szprot, JanuszRekolekcje z Tomaszem Sk (DuSevni cista

s Tomaszem St&kem, JF 2003/09/14). Recenze ve stylu
obSirné eseje referujici o atypickém varSavském dexte, na
kterém vystoupilo Stékovo kvarteto spoléné s Komornim
orchestrem AUKSO rasta Tychy.

Romanski, Marek: Sygnowano Stéko (Signhovano Stako, JF
2005/01-02/20). Reportaz z varSavského festivalu
zaswcenému Stakové tvorbé a tvork® jeho oblibenych a
sptiznénych umelca. Stanko zde nmél roli dramaturga,
uméleckého ,garanta“ ale téz interpreta. Vystoupil zde
ve ttech rozliénych programech ilustrujicich jeho rozsahlou
umeéleckou ¢innost: v projektu Litania se svym polskym

kvartetem a francouzskym hostem Louisem Sclavisesg
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znovuvzkisSenym legendarnim souborem let osmdesatych
Freelectronic a se svym koncertnim polskym kvartete
v projektuSoul Of Thingsa Suspended Night

Brodowski, Pawet:. Trio: Simple Conversation (JF
2005/03/36). Rozrarny a komentovany rozhovor Séfredaktora
casopisu s klaviristou Stkova polského kvarteta Marcinem
Wasilewskym. Rozhovor pnasi mimo jiné zajimavé informace
o vydavatelstvi ECM. Dale je zde analyzovana deskmo,
debutovd nahravka Wasilewského souboru Simple Adcius
Trio (kde kromt Wasilewského jsoucé¢leny kontrabasista
Stawomir Kurkiewicz a bubenik Michat Mkiewicz, tedy
kompletni rytmika Stakova polského kvarteta) u zmovaného
némeckého vydavatelstvi. A pochopitednse fe¢ stocila i na
jejich objevitele a kapelnika Tomasze &ka.

Szachowski, Tomasz:Simple Acoustic Trio - Trio (JF
2005/03/70). Recenze debutové desky rmbdavy polské
rytmiky u ECM.

Brodowski, Pawet:. Tomasz Stako Quartet w USA:
Amerykaiskie noce(Tomasz Stako Quartet v USA: Americké
noci, JF 2005/04-05/02). Reportaz izetiho amerického turné
kapely Tomasz Stieko Quartet obsahujici uryvky z recenzi
danych koncent publikovanych v americkém dennim tisku
(Boston Phoenix,Daily News, Chicago Tribune, New York
Times, Washington Postd.).

Szachowski, TomaszTomasz Stako — Wolnag¢é w sierpniu(JF
2005/07-08/74). Recenze Silovy desky inspirované
historickymi udalostmi VarSavského povstani.

Eicher, Manfred — Stako Tomasz:Ziemia otwarta(Oteviena
zeme, JF 2005/10-11/22).Clanek slouzi jako upoutavkai
pozvanka na festival Jazzowa Jesi€Jazzovy podzim), ktery
se kona kazdoréné v polském horském #sté Bielsko-Biata.

Uméleckym feditelem (a tedy dramaturgem) tohoto festivalu je
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Tomasz Stako a hlavnim umileckym partnerem a patronem

festivalu je firma ECM.

* Borowski, Ryszard: Komeda (JF 2006/04-05/20). Recenze
z varSavského koncertu ¢émovaného umleckému odkazu
Krzysztofa Komedy, na kterém vystoupil Tomasz fhka
Quartet v projektuLitania spolené s hostujicim saxofonistou
Adamem Pieraczykem. K €mto zmirfnym soubofim a
umélcim se posléze ippojil i Komorni orchestr AUKSO mista
Tychy a spoléné piedstavili suitu Komedovych skladeb
zaranzovanou Krzesimiremdbskym.

* Romaaski, Marek: Tomasz Stako z oddali (Tomasz Stako
z dalky, JF 2006/09/44). Rozhovor se 8ka&m o jeho desce
Lontanoa vyhledovych umleckych planech do budoucna.

* Nowak, Maciej: Tomasz Stako: Spojrzenie z oddal(Tomasz
Stanko: Pohled z dalky, JF 2006/12/50). Recenze nkiavy
desky Lontano ve stylu obSirgjSi eseje. Autor na pozadi
nejaktualrjsi Staakovy nahravky pro label ECM zmiuje
nékteré originalni a charakteristické rysy jeho dlathvajici
umélecké ¢innosti.

» Brodowski, Pawet: January (JF 2008/01-02/40). Roz&mny
rozhovor Séfredaktora c¢asopisu s klaviristou St&ova
polského kvarteta Marcinem Wasilewskym. Tématem
rozhovoru byla pedevSim druh& nahravka ,stkovské polské
rytmiky* pro label ECM. Deskalanuaryovsem jiz nevySla pod
hlavickou Simple Acoustic Tria, ale soubor Zmil nazev na
Marcin Wasilewski Trio.

Polska knizni produkcecisté se ,staakovskou tematikou“ v
podstat neexistuje. Samazjmé Ze v polskych knihach nalezneme
vice informaci o Stakovi nez v €ch ¢eskych, |l&€ nejedna se o
zadné vyznamné a rozlehlé studie natoZz monograficgéace.
Informace nalezneme spiSe roztrouSené a nesystamaané, a to
v raiznorodych kontextech. Proto zde nemam ani v amyslhpsat

konkrétni bibliograficky seznam. Mam zato, Ze vySaminény
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seznam bibliografie s tematikou polského jazzu @@$st Jen na
okraj snad zminka, Ze nejvice systematizovanych oinfaci o
Vesmés vSechny obsahuji vaenych kvalitdch zpracovaneé
slovnikové heslo ,Tomasz S#a&o“ (nékteré obsahuji vybrovou
diskografii ¢i bibliografii atd.).

Dalsim Zidlem informaci byly jis¢ (a jsou nadéale) téz tzv.
sleeve notes di liner notes) na obalech Sikovych polskych desek.
Zde mezi autory nalezneme jména jiZide zminina v souvislosti
s ¢asopisem Jazz Forum (naptéiklad Roman Kowal, Tomasz
Ttuczkiewicz ad.).

Dialezité jsou pochopitelth téz diplomové prace psané na
hudebré-teoreticky a hudeb&prakticky zangfenych polskych
univerzitach. Se ,stakovskou tematikou” jsem nalezkit

e Jakubiecz, RobertTworczo¢ jazzowa w Polsce na podstawie
indywidualnoci i osiggnig¢ Tomasza Stéki (Jazzova tvorba
v Polsku na zaklad individuality a usgchia Tomasze Staka,
Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w
Katowicach 1990).

* Rolek, Marek:Improwizacja jazzowa Tomasza Sta (Jazzova
improvizace Tomasze Sh&a, Uniwersytet Jagiellioski w
Krakowie 2003).

* Golec, tukasz: Ewolucja kreacji artystycznej w tworczoi
Tomasza Staki (Vyvoj umélecké kreace ve tvorb Tomasze
Stanka, Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w
Katowicach 2004).

Nyni jeS€ ve strinosti zmime stav ,stakovskych reflexi”
ve swté. Jak uz bylo nazmseno dive, informace o Tomaszi
Stankovi pifinasSely (a pinaseji) sw¥tové noviny a casopisy
pfredevSim v souvislosti s jeho zahr&nimi koncerty. Do tohoto
¢asu ¢tyri velkd turné po USA Stikkova polského kvarteta
reflektovaly vesmds vSechny dlezité americké deniky Boston
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Phoenix, Daily News, Chicago Tribune, Los Angeleands, New
York Times, Seattle Times, Washington Poad.). Rozhovory,
reportdze, recenze a studig¢ipesly také nejvyznamd&jSi americké a
evropské jazzov&asopisy Down Beat, JazzTimes, Jazzwiad.).

VétSina swtovych jazzow orientovanych hudebnich
encyklopedii pochopiteln obsahuje slovnikové heslo ,Tomasz
Stanko“. Uvedme v této souvislosti jiz dve zminovanou prestizni
encyklopediiThe New Grove Dictionary Of JazZde ,staakovskeé®
slovnikové heslo obsahuje kramstrucné biografie téz vybrovou
bibliografii a diskografii. Autory hesla jsou Bemioglik a Gary W.
Kennedy.

Internet je v dneSni dob pravkpodobre nejvyznamgjsi
informacni médium wibec. O fenoménu ,Tomasz Siko* zde
nalezneme pochopitetn mnozstvi cennych informaci. Roit'me
tyto informace do wakolika kategorii tak jak je nabizi
nejprestizij§i swtovy vyhledav& Google®*® Po =zadani hesla
,JTomasz Stako“ do vyhledavaciho pole se vyskytly tyto vysledky
V prvni kategorii ,Web" cca 221 000 odkadzna webové stranky
zaswcené vice¢i méné osobnosti a tvor® Tomasze Stéaka (z toho
393 cesky psanych webovych stranek). V&b nejvyznamrjSich
z nich nabidneme nize. V druhé kategorii ,Obrazkgta 26 200
odkazi na nejazn¢jSi obrazky, fotografie, obaly desek atd., vSe
spojené se Stekovou osobou. Viteti kategorii ,Zpravy” 41 odkak
na ,Stankovské* ¢lanky publikované na internetovych
zpravodajskych serverech. Dale v kategorii ,Skupingca 1080
odkazi, v kategorii ,Blogy® cca 5 591 odkaz V kategorii
.Fotografie* 437 odkaia na vesms kvalitni fotografické snimky
Tomasze Staka a jeho hudebnich projekt prezentovanych
prosttednictvim webového alba programu Picasa. V kategori
,Knihy* 170 odkazi na knizni publikace obsahujici uviitv textu
heslo ,Tomasz Stako“. V kategorii ,Védec* 23 odkaa na
badatelsky zamiené ¢lanky. V kategorii ,Vyrobky“ cca 667 odkaz

% http://www.google.com/
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vesnes na Stakovy desky k zakoupeni na internetovych prodejnich
serverech (Amazofiad.). A v kategorii ,Video“ 84 odkakZ na nizné
kvalitni videoklipy ¢i amatérské i profesionalni videozdznamy ze
Stankovych koncert umistné pievazmt na serveru YouTubé A
nyni slibeny vykrovy seznam nejvyznanepSich ,staakovskych*®
webovych stranek:

 http://www.tomaszstanko.com/ Vyteé¢né vedené oficialni

webové stranky Tomasze Stka obsahujici mnoZstvi
informaci. Najdeme zde n&jfklad aktuality, archivni i
vyhledové kalendarium konceit vyéet aktualnich Stakovych
projekta, umélcovu biografii a diskografii, galerii fotografii,
ukazky hudby, ukazky videoklip, vybér z reflexi v tisku,
knihu hosti, odkazy na spiznéné webové stranky (linky) atd.

e http://www.stanko.polishjazz.com/ DalSi skéle vedené

webové stranky zas\cené osobnosti a tvogbTomasze Staka,
jejichz ziizovatelem je PolishJaz? web zangieny na
propagaci polské jazzové scény. Najdeme zdetomnoZstvi
informaci: Stakovu str&knou biografii a rozlenénou
diskografii, obchodni nabidku St&ovych desek ot
roz¢clenénou do rekolika kategorii, positehy recenzenit téchto
desek, reflexe navs8vnika, kalendarium dlezitych momenit
ve Starkové kariére, galerii fotografii roZlenénou podle
fotografi, ukazky hudby ve formatu mp3, odkazy naisggmené
webové stranky atd.

* http://www.myspace.com/tomaszstank@tidit si prezentani

profil na komunitnim serveru MySpateje dnes povinnosti
kazdého (nejen) jazzového muzikanta, ktery to myséi svou
prezentaci alespp trochu vazg. Tomasz Stako zde
pochopitelre svij profil ma. Najdeme na &m mimo jiné

% http://www.amazon.com/

3" http://www.youtube.com/

% http://www.polishjazz.com/

® http://www.myspace.com/
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fotografie, videa ,natazena“ ze serveru YouTube, amky
hudby, kalendarium nadchazejicich koncert odkazy na
recenze a internetové ¢lanky, komentée Stakovych
hudebnich patel a pgedevSim odkazy na profily $pznénych
muzikanti a kapel ,sidlicich® taktéZz na serveru MySpace (k
tomuto &elu, tedy propojeni ,patel, slouzi tento server
pitedevsim!).

e http://en.wikipedia.org/wiki/Tomasz StankoCelkem slusSa

zpracované slovnikové heslo ,Tomasz Ska“ nalezneme ve
Wikipedii,** nejrozmsrn&j§i  internetové  mnohojazyné
encyklopedii. Najdeme zde kroimobligatni stréné biografie a
rozélenéné diskografie také galerii fotografii, odkazy na
recenze a internetovélanky, seznam ocemi v anket Jazz
Top casopisuJdazz Foruma predevSim propracovany systém
vSemoznych internetovych odkazma piibuzna témata.

e http://www.allmusic.com/cg/amg.dll?p=amg&sqgl=11:kikq85

ldde Rozhodré obii rozméry ma jiz dnes webovy projekt
AllMusic.” Jsou to webové stranky encyklopedického
charakteru zasacené hudb ve vSemoznych podobach.
K naSsemu tématu zde po zadani hesla ,Tomasz nisaa

najdeme undlcovu biografii se systémem internetovych
odkazi, diskografii wetné nékolika recenzi a recenzentskych
hodnoceni pislusnych desek (rating), gt skladeb ze
Stankovych desek s uvedenim autorstvi, vysledkyzmych

Zebticka a anket, vy¢et ocerni a predevSim kratké ukazky
vétsSiny zde uvedenych albi skladeb.

 http://www.allaboutjazz.com/tomaszstankDalSim roznérnym

projektem, v tomto pipadé¢ zamgéfenym vylwné na jazzovou
hudbu a v8e s ni spojené, jsou webové stranky AdAtlazz?

Stankav profil zde obsahuje biografii, viovou diskografii,

O http://www.wikipedia.org/

1 http://www.allmusic.com/

2 http://www.allaboutjazz.com/
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odkazy na internetov&lanky, aktuality, reportaze a recenze
publikované gedevSim na tomto serveru, odkazy nafigméné
webové stranky, videa a kalendarium konaert

e http://www.last.fm/music/Tomasz+Sh&ko Webové stranky

internetového radiového projektu Last.fimnabizeji krom
encyklopedickych dat srovnatelnych semchozimi webovymi
strankami gedevSim wukazky St&kovych skladeb, a to
v né¢kterych pipadech v plnych verzich. DalSi moZnosti je
spuS€ni samostatného ,Radia Tomasze Shka“, ve kterém je
posléze pou&ina jeho hudba a hudba podobného Z#eni.

ﬁf4

e http://www.diapazon.pl/PelnyMuzyk.php?ld=7®iapazo je

S v

polsky web zas¥ceny jazzu v nejsirSich moznych
souvislostech. Nejdeme zde santepm¢ taktéz Stakuv profil.
Kromé¢ Stankovy biografie zde nalezneme s&he zpracovanou
umeélcovu diskografii.

e http://www.youtube.com/results?search type=&searghery=

Tomasz+Stanko&ag=fWebovy projekt YouTube je nefiSim

svého druhu pro sledovani a sdileni videi na intdwn
K nasemu tématu zde nalezneme stale se rnagéii databazi
.,Stankovskych“ videoklipi a archivnich i nejno®jSich video
zdznami z jeho koncertnich vystoupeni.

e http://www.jazzowajesien.pl/ Webové stranky festivalu

Jazzowa Jesie konajicim se, jak uz jsme jednou zminili,
v polském ntst¢ Bielsko-Biata. Stako je zde umdleckym
feditelem a dramaturgem. Spolujpaatelem a hlavnim
uméleckym partnerem je firma ECM, kterd pro tento fivstl

dodava pravidela svétové untlce ze své ,stdje”.

A na zawr této rozmérné kapitoly zmime jiz porekud

vybérovy a strin¢jSi stav baddani odmeckém vydavatelstvi ECM.

B http://www.last.fm/

4 http://www.diapazon.pl/
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Z ¢eskych hudebnich periodikimpesly informace o firmi ECM
napriklad ¢asopisyHarmoniea JazzTimegceska verze). VHarmonii
(2007/07/42) recenzoval redaktor Petr Vidomus pémmé novou
.,autobiografickou“ knihu spolénosti ECM, pojednavajici o sve
vlastni firemni historii (vice o tom budeée¢ déale). Vceské verzi
casopisu JazzTimes(2002/01/56) vySel peklad studie v Londy&
Zijiciho jazzového publicisty a kritika Stuarta d&holsona,
ptiblizujici ¢tenai firmu ECM a jejiho zakladatele Manfreda
Eichera.

Z ceskych kniznich publikaci obsahuji obrysové inforeao
Manfredu Eicherovi a jeho labelu ECM jiz fivbe nekolikrét
zminované prace Lubomira Dagky Panorama jazzua editora Ivana
Polediaka Promeny hudby v minicim se swté (zde opt studie ,Jazz
a Evropa (a my)" autar Ivana Poledadka a Igora Wasserbergera).
V prvnim dile encyklopedie Zd&ka a Petra Slabyclswt jiné hudby
nalezneme strén¢ zpracované slovnikové heslo ,ECM*" s podtitulem
,Aneb nejenom krasna hudba pobliz ticha"“.

V Polsku najdeme prawgpodobre nejvice informaci k této
tematice ot v casopisedJazz Forum a to v souvislosti s Tomaszem
Stankem ¢i muzikanty z jeho polského kvarteta, Kiepro ECM
nahravaji jako samostatna jednotka pod nazvem MmandiasilewskKi
Trio (diive jako Simple Acoustic Trio). Vice informaci vidtive
uvedeny seznamc¢lanka se ,staitkovskou“ tematikou z tohoto
casopisu.

Nejvice informaci o vydavatelstvi ECM alefipasSi zmihovana
.,autobiograficka“® monografickd prace editbrSteva Laka a Paula
Griffithse Horizons Touched - The Music Of ECW™. Prog
.autobiografickd" prace? Editor Steve Lake je totidlouholetym
zaméstnancem ECM (vyprodukoval zde&tyticet alb). Na knize
pracovali oba edith, zpracovavajici pispévky desitek pispévateli,

¢tyfi roky. Vysledkem je vydatna publikace obsahujicitep sto

* Lake, Steve — Griffiths, Paul (editd: Horizons Touched — The Music Of
ECM. London 2007, Granta Books.
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¢lanka ,stajovych® muzikant, dvacet fiznorodych esqj, to vSe na
450 strandch formatu A4. Kniha mapuje vydavatelski&ivity této
unikatni mnichovské firmy od jejiho vzniku v roce989 az do
soucasnosti. Pinosné jsou jist ¢lanky nékolika zvukovych inZzenyi
firmy a vytvarniki, vytvatejicich poté spoléné nezangénitelny
esteticky koncept vysledného ECM produktu (typickyisty” sound
nahravek a zasmy ¢i zadumany design doprovodnych bookiet
s ¢casto untleckymi fotografiemi uvnit). Reminiscedni vyprawni
muzikanti nahravajicich pro tento labeltimasSi vlastg uatrzkovité
pohledy na vyvoj a estetickou specifiost evropského jazzu a s tim
spojeného fenoménu ,ECM soundu”“. Prostor je té&navan edéni
fad¢e ,ECM New Series”, kterd dokumentuje od roku 1984
artificialni  hudbu (je zde akcentovan ,objevitelsky ¢i
.Zviditelnujici* pfinos vydavatelstvi posts@vskym skladateim,
napiiklad Arvo Partovi). NemMize zde pochopitelh chybét kompletni
diskografie labelu. Dale kniha obsahuje vice nezZ04®arevnych a
cernobilych fotografii, obal desek atd. Rozhodn zajimava jsou
témata odbornych eseji: ,ECM a evropsky jazz“, ,HdeSeveru”,
,ECM a film“, JECM a USA“, ,ECM a kytara“, ,Jazz, kavir a
Jarrettova galaxie“¢i ,Jak ECM znmenila lidovou hudbu®“. Jiz
z téchto tituli je zirejmé jak dilezitou roli ma existence tohoto
vydavatelstvi pro evropsky jazz. O to vic, Ze pristnictvim svého
zakladatele aeditele Manfreda Eichera, se podili Zmau mérou na
jeho stylovém smfovani. Zmiovanéa kniha je vlasth vytecnou
studnici informaci a Uvah tykajicich se Siroce rcamté oblasti
evropského jazzu.

Na zawr tohoto oddilu uvédme jeSt webové stranky ECM se
strutnym anot&nim komentéem:

* http://www.ecmrecords.com/Stranky zaujmou jiz ¢istym*

designem typickym pro &Sinu booklefi této firmy. Najdeme
zde mimo jiné abecedni seznam ,firemnich* &lmua,
kompletni nabidku firemniho katalogu s moZnosti edpani

desek, knih a dalSich produkt kalendarium konceft a turné
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poradanych firmou ECM ¢i konanych pod jeji z&aStitou,
odkazy na webové stranky ,firemnich® uwita, struénou
historii vydavatelstvi a informace o jeho zakladat®lanfredu

Eicherovi atd.

44



3. HISTORIE POLSKEHO JAZZU — STRUCNY ,UCEBNICOVY®
PREHLED

V této kapitole uvedu strné a s nutnym faktografickym
zjednoduSenim vyznamné momenty a udalosti,c&lié osobnosti a
jejich soubory, a podstatné souvislosti, gjith polského jazzu.

Co je specifické a unikatni na polském jazzu? L8H polsky
jazz rnéjak zasad® od jazzu hraného v jinych evropskych zemich?
Existuje reco jako ,polskd jazzova Skola“? Daji seulvec jeSt
postihnout rozdily v pistupu jazzovych ,narodnich Skol“ v této
dnes jiz globalni hud®&? Mizeme jeS¢ vibec detekovat rozdily mezi
americkym a evropskym jazzem? Existuji takové rdy@i Toto jsou
jisté zajimaveé otazky, na které by se dalo nalézt mnolkipowdi.

Jisté je, Ze polsky jazz sva specifika rozhédma. Jsou to
napiiklad: unikd&tni rozmirnost a Siroka stratifikovanost polské
jazzové scény, silna a dlouhodébneuvadajici s« fanousSki a
posluch&da (i mezi mladymi lidmi), vyténa struktura a organizace
vSemoznych jazzovych aktivit. Z hudebniho hlediskealezneme
specifika polského jazzu ndiklad v: navazovani na vlastni hudebni
tradice, inspirace lidovou hudbou a folklérem (Zhbigw
Namystowski, Andrzej Trzaskowski ad.), zpracovavarsilnych
podréta z polské artificialni hudby (jazzové verze skladeb
Fryderyka Chopina ¢i Karola Szymanowského, viz Andrzej
Jagodzaski, Mieczystaw Kosz, Leszek Mumzer, Witodzimierz
Nahorny, Marcin Wasilewski, NOVI Singers ad.), vgnaé a osobité
rozvinuti amerického freejazzového konceptu ad.

Asi nejmarkantwjSi funkci mél jazz v polské spolénosti
v roviné politicko-ideologické. Fungoval totiz jako vyrazzdoru
proti totalitnim rezinim a zarové fungoval jako nosd
demokratickych mySlenek a symbolizoval touhu po Bedé a lepSim

Zivots.* Takovéto pojeti pivedlo v tehdej§im nesvobodném Polsku

% Uméni obecr reagovalo (a reaguje) vé&jinach lidstva na nebezpmé
ideologie, nedemokratické statni systémy, okupac¢e valecné konflikty
vyraznou a pimocarou produkci. Mohli bychontici, Ze reakci na politickou
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k jazzu spoustu lidi. Pdjme se na historii polského jazzu podivat

blize.

« 1918-1939

Polsko bylo dlouha I|éta rotitStetné a jeho nynjsSi Uzemi
fakticky spadalo od konce 18. stoleti pod spravi velkych zemi:
Ruska, Rakouska a d&mnecka (Pruska). Po prvni &tové valce,
konkrétn: 11. listopadu 1918, doSlo ke sldeni vSech iti diive
zabranych Uzemi a tak vzniklo samostatné Polskoojakezavisla
demokraticka republika. Nova republika¢ha své problémy. Kratky
a brutalni konflikt se sodskym Ruskem, s nimz &o Polsko
.tfenice* odnepamiti. Nasledovalo dvacetileté obdobi svobody,
ovSem plné domaci politické nejistoty a nestability

Jazz pronikal do Polska, podobnjako do celé Evropy,
prosttednictvim prvnich nahravek a vystoupeni hostujicich
americkych muzikant. V roce 1923 vznikl Orchestr Zygmunta
Karasinského a Szymona Kataszka, jeden z prvnich jazzovych
orchestfi v Polsku. Kapela vychéazela z amerického jazzu a
kopirovala produkci Paula Whitemana a Reda NicholBgla jednou
z nejpopularijSich tan€nich jazzovych kapel ve Varsayv Z dalSich
popularnich kapel jmenujme najklad Orchestr Artura Golda a
Jerzyho Petersburského.

V roce 1933 se v Bimecku dostali k moci fasSisti, vikledku
toho odtud mnozstvi muzikant Zidovského @dvodu prchlo do
Polska, kde posléze posilili jazzové ,podhoubi”.

Jednim z nich byl i trumpetistAdy Rosner, ktery se brzy stal

nejpopulargjSim jazzmanem v Polsku. Tento ,polsky Armstrong*

krizi (naptiklad nacistickda okupace, komunisticky utisk) byhazdy rapidni
expanze kultury. Umini poméhalo (a poméahé&y)lovéku piezit v nelidskych
podminkéach, vyburcovat jeho vzdo&i narodni uwdoméni. Polska kultura
zazila ve 20. stoleti nebyvaly rozmach a ¢ésevy véhlas v rtkolika
uméleckych odwtvich. Je pravdpodobné, Ze jednou zip¢in tohoto polského
uméleckého ,boomu”, byl i sled tragickych historickyclhidalosti, které se
v Polsku staly Bhem 20. stoleti (viz koncentgami vyhlazovaci tabory,
holocaust, VarSavské povstani, stalinisticky komstcky rezim atd.).
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postavil z polskych muzikamt swingovy orchestr a slavil s nim
Uspéchy v Polsku i v zahragii. Jeho vliv na poatky polského jazzu
byl znany.

V druhé polovirg tiicatych let @gisSla do Polska naplno éra
swingovych big band. Ptinesla s sebou swingem protkané filmy,
casopisy a radiové pady. Tento swingovy boom nahle sk&h na
poc¢atku druhé swvtovée valky v z& 1939, kdy bylo Polsko

okupovano nacistickym Bmeckem a So&¥tskym svazem.

« Ctyficata a padesata léta

Polsko utrglo béhem druhé s¥tové valky ohromné ztraty (jak
Gzemni tak i populani). Po druhé s&toveé véalce pipadlo Polsko, na
zakladk Jaltské konference (Unor 1945), pod spravu stalilckého
Sowtského svazu. Resto v letech 1945 az 1948 jazzovi nadSenci
projevovali aktivitu v rRkolika polskych mstech, pgedevSim ve
VarSaw, Krakoweé, LodZi, Glivicich a Poznani. Byly padéany
koncerty,casto spojené sigdnasSkami. V roce 1949 se komunisticky
utisk a tlak stupoval, jazz byl oficialk zakazan jakozto hudba
.nepratelskych zapadnich imperialist a jeho promotéi byli ¢asto
pronasledovani. Toto ilegalni obdobi existence [ka&lso jazzu se
nazyva ,obdobi katakomb® (1949-1955). Jazz Sel jbko do
podzemi, nebyl na &@ch politickym preddakim, hral se pouze
privatné na steZzenych mistechéi pod nejazzovymi tituly v @izné
.,maskovanych® uUpravach. Povolena a dop®dowana byla pouze
hudba v duchu socialistického realismu sepahou folklorni slozky.

Dulezitym souborem z tohoto ilegalniho obdobi polskéjmzzu
byli Melomani (Hudebni nadSenci). Soubor fungoval od roku 1947 a
vysttidalo se vV &m mnoho muzikant: Jerzy ,opudyg"”
Matuszkiewicz, Andrzej Trzaskowski, Krzysztof Komad Andrzej
Kurylewicz, Andrzej Wojciechowski, Witold Kujawski,Roman
Dylag, Carmen Moreno ad. Melomani se¢énovali jak tradtnimu

jazzu (vychazeli nafiklad z Jelly Roll Mortona nebo Williama
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Christophera Handyho), tak i poZd jazzu modergjSimu. Hudebni
kvalita pokulhavala, kapela byla odtrzena od vyvopwvétového
jazzu, chykly jazzové nahravky a dalSi zdroje relevantnich
informaci. Ale protoZze se jednalo o ilegalni soubar posluchée
kapela nemila nouzi.

V té dobs tvorily dulezity kontakt s jazzovym sistem skwlé
rddiové pdady (,Hlas Ameriky") Willise Conovera, ktery touto
cestou popularizoval jazz v celé vychodni EvEopgPro polsky jazz,
odsttizeny jinak od s¥tovych souvislosti, byl Conover wthto
letech témt ,jazzovym mesiaSem”. Pozgfi téz osobr Polsko
navstivil.

Po Stalino¥ smrti v roce 1953 (a je8tvyrazreji po smrti
polského ,stalinistického" prezidenta Bolestawa Bu¢a v roce
1956) doSlo v Polsku k uvokmi politického ovzdusi. Jazz byl &p
na paadu dne, vracel se do médii a na koncertni pédibje@ily se
prvni oficialni jazzové festivaly.

Prvni legalni jazzové setkani se konalo v Krakow roce
1954, byly to Zaduszki jazzowe (Jazzové dikyi). Nasledovaly
dalSi akce.

Prvni oficialni jazzovy festival se konal v roce 36
v Sopo€ a spustil tak tradici pravidelnych jazzovych fesdiu
v Polsku. Podle mnohych polskych publicistbyl tento festival
klicovou udalosti v historii polského jazzu reprezentijsamotny
vznik polského jazzu. Jednalo se totiZ o monumeniéalna jazzové
poméry) akci s desitkami tisic posluch& z celého Polska! Jazz
,vySel z katakomb* a stal se symbolem svobody aelibdlizace jak
pro muzikanty, tak i pro posluckka. Festival byl prodchnut
.explozi“ radostné energie. Vystoupili zde mimong Melomani,
Andrzej Kurylewicz, Andrzej Trzaskowski, Jerzy ,Dufl

Matuszkiewicz, Jan ,Ptaszyn” Wroblewski, Kamil Hal@d) a prvni

“"Ve stejném roce se konal prvni doik dalsi vyznamné festivalovéiphlidky,
festivalu zamfeného na sodasnou artificidlni hudbu: Warszawska Jesie
(VarSavsky podzim). Tento festival vyznamnou émou prispél k obrodé
experimentalni a avantgardni hudebni kultury v psisfinistickém Polsku a
navazal getrzeny kontakt s vyvojem stové hudby.
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polska moderni jazzova kapela Krzysztof Komeda Se¢xtDruhy
festival v Sopo¢ se konal v nasledujicim roce 1957 a vytuoopét
,04azu“ pro jazzu milovné publikum. V nésledujicimoage byla
z iniciativy student z klubu Hybrydy festivalova akcefpsunuta do
VarSavy, kde se konala pod titulem ,Jazz 58". Miisfazzovy guru
Leopold Tyrmand dal festivalu nové jméno ,Jazz Jamde“ a
tradice kazdoroni velkolepé festivalové iehlidky byla zaloZena.

V roce 1956 spail svétlo svéta mesicnik Jazz Jbézefa
Balceraka. Také se objevily prvni oficialni jazzlly. Mezi
nejznamejsi patily varSavské kluby Stodota a Hybrydy.

Koncem padesatych let se &aly objevovat prvni organizai
struktury. Vznikla Federace polskych jazzovych kiul{Federacja
Polskich Klubéw Jazzowych), ktera se zahyepransformovala na
Polskou jazzovou federaci (Polska Federacja JazdowgesSt zahy
na Polskou jazzovou spodaost (Polskie Stowarzyszenie Jazzowe).

U v8ech &chto organizaci byl d@llezitou postavoulan Byrczek
(byl také iniciatoremcé¢asopisudazz Forum. Za jeho vedeni Polska
jazzova spolénost vyrostla v nejrozsahlejSi jazzovou organizaci
v Evropé s pobakami v riznych ¢astech Polska. Podilela se (a
podili) mimo jiné pdadatelsky na jazzovych dilndch (nidklad
v Chodziey a v Putawach). Po Byrczekovi se ve vedeni Polskeé
jazzové spoleénosti vystidalo mnoho vyraznych osobnosti: Jan
.Ptaszyn* Wrdoblewski, Zbigniew Namystowski, Andrzej
Jaroszewski, Tomasz Tiuczkiewicz, ®p Jan Byrczek, Henryk
Majewski a Krzysztof Sadowski.

Znatny vyznam pro polské jazzmany &m pochopitelr
koncertni vystoupeni zahratviich jazzovych hw¥zd. V roce 1958
mel sérii koncerti po celém PolskiDave Brubeck se svym slavnym
kvartetem. Moznost vigt a predevSim slySet na Zivo Brubeckovu
hudbu mélo velky vliv na hudebni vyvoj mistnich muzikaihtDalSim
vyznamnym koncertem bylo ndfklad vystoupeni Stana Getze
s kapelou Andrzeje Trzaskowského na Jazz Jamboreece 1960.
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Dulezitym propagatorem jazzu byl varSavsky spisovatel
intelektuadl a peswdceny antikomunistaLeopold Tyrmand, autor
prvni polské knihy s jazzovou tematikoW brzegdéw jazzu(viz
soupis polskeé jazzové bibliografie). Krampublicistickéc¢innosti se
vénoval praci organizani. Pomohl zorganizovat prvni jazzova
setkani a je mu igpisovan hlavni organizeni podil pfi vzniku
festivalu Jazz Jamboree {gtné¢ jeho nazvu a festivalové zhky —
standard ,Swanee River").

Na polskou jazzovou scénuriglo v padesatych letech nove
pokoleni jazzovych muzikart ktefti vychazeli jiZz z moderniho
jazzu (od cool jazzu ies hard bop az po free jazz), a vytvo prvni
reprezentativni obraz polské jazzové scény. Byli pdedevSim
Krzysztof Komeda, Andrzej Trzaskowski, Andrzej Kuewicz, Jan
.,Ptaszyn“ Wrdéblewski, Zbigniew Namystowski, WojcibcKarolak,
Adam Makowicz, Wtodzimierz Nahorny, Roman Dyj, Tomasz
Stanko, Janusz Muniak a Michat Urbaniak. Tito muzikangiispéli
v nasledujicich letech velkou d&nou k rozkwtu a mezinarodnimu

véhlasu polského jazzu.

« Sedesata léta

V Sedesatych letech doSlo v Polsku, st&jpako v ostatnich
castech s¥ta, k velkému oziveni vSech moznych drifuhumélecké
tvorby. V beletrii a poezii (Witold Gombrowicz, Jey
Andrzejewski, Czestaw Mitosz, Wistawa Szymborska .@gd
v dramatické tvorb (Stawomir Mrazek ad.), v artificidlni hud®é
(Witold Lutostawski, Krzysztof Penderecki, Tadeu8aird, Henryk
Mikotaj Gorecki ad.), ve filmu (Andrzej Wajda, Andej Munk,
Roman Polaski ad.) a v dalSich u#ieckych oborech. Jazz hral
dalezitou roli v mkterych filmech. Ripomenme nagiklad film
Andrzeje WajdyNiewinni czarodzieje(Nevinni carodé¢jove, 1960) se

soundtrackem a aktivni hernic¢asti Krzysztofa Komedy nebo film
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Romana Polaského N6z w wodzie (Nuz ve vod, 1962) ot
s Komedovou hudbou.

V roce 1965 se na publicistické scgmésluhou Jana Byrczeka
objevil jiz né¢kolikrat zminovany a oslavovanyasopisJazz Forum
ktery vyraznou mdrou rozSioval (a rozSiuje) powdomi o jazzové
hudb¢ a popularizoval (a popularizuje) ji po celém Polska
v zahranti.

V roce 1968 bylo zalozeno na katovické Hudebni cémii
Oddeéleni jazzu a popularni¢f doslova ,zabavné®*) hudby (Wydziat
Jazzu i Muzyki Rozrywkowejf® Stalo se tak z iniciativy
proziravého profesora Zbigniewa Kalemby, ktery tomt
bezprecedentnim krokem spustil v Polsku jazzovouuky na
vysokosSkolské urovni. Katovicka jazzova vyuka brziskala na
véhlasu, Skolou prosSlo mnoho pogdich vyraznych jazzovych
osobnosti. Postupem let se zde vyitMopedagogicky sbor vysoké
arovné, slozenycasto zcelnich pedstaviteh polské jazzové sceény.
Casem se téz vypilovala metodika zdejsi jazzové wjuloddleni
udrzovalo a udrzuje cenné mezinarodni kontakty, thiedsky zde
pusobili (v ramci mimdéadnych dilen¢i mistrovskych kura a lekci)
mnozi velikani s¥tového jazzu: David Samuels, Eddie Henderson,
Victor Lewis, Matthew Garrison, Rick Margitza, Adl Andersen,
Jim Beard, Marc Johnson, Bob Malach, Ed Partyka adice
informaci k tomuto tématu viz nasledujici kapitola.

Sedeséata léta jsou v Polsku téZ ve znameni néastupak &
rollu a vSech moznych odnozi rockové hudby. Zeatku dochazelo
opét ke kopirovani zapadnich zahra&mich vzom, ale postupentasu
se i zde objevily postavy s originalnimiigtupem, jejichz tvorba
méla znany dopad na swgfovani nonartificialni hudby ve vychodni

Evropé. Asi nejvyznamgjsSi takovou postavou byl zyvak Czestaw

8 7 pocatku (rok 1968) se jednalo aifetni Odborné studium popularni hudby
(Zawodowe Studium Muzyki Rozrywkowej). V roce 19680Slo ke zmnég
nadzvu studia, vzniklo fakticky Oddeni popularni hudby fi Statni vysoké
hudebni Skole Katovice (Wydziat Muzyki Rozrywkowej Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej w Katowicach). Posledni #Zma nédzvu v roce 1984 byla
spojena s dominantni orientaci na jazzovou hudbaniklo tak Oddcleni jazzu
a popularni hudby (Wydziat Jazzu i Muzyki Rozrywkey.
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Niemen, jenz si v pabéhu svoji kariéry vyzkouSel zné hudebni
ptistupy a spolupracoval taktéZ s polskymi jazzovymmiuzikanty
(Michat Urbaniak, Czestaw Bartkowski, Zbigniew Nastpwski).*
DalSi vyraznou postavou polské kvalitni pop scénylab napgiklad
francouzskym chansonem ovli¢éna zpvacka Ewa Demarczyk.

Polsky jazz v Sedeséatych letech nabral na silejevbo se
mnozstvi talentovanych muzikainta vykrystalizovaly fi hlavni
cesty jazzového s#fovani: tradéni jazz - dixieland, straight ahead
jazz — mainstream a free jazz — avantgarda.

Svétovy revival dixielandovych kapel neminul ani Polkskkde
nastal velky boom tradiniho jazzu. \ad¢i postavou byl trumpetista
Henryk Majewski. Byl ¢lenem kapel Old Timers, Warsaw Stompers,
Swing Session, Big Band ,Stodota“ ad. Byl iniciaean (spolu se
Zbigniewem Namystowskym a Janem ,Ptaszynem® Wrdbsé&wm)
vzniku jazzového odéleni na varSavské Statni hudebni Skole
Fryderyka Chopina® Stalo se tak v roce 1992 a jednalo se o prvni
jazzové oddleni na polské hudebni Skole fredoSkolského typu.
DalSi vyznamné polské kapely tradiiho jazzu: Hagaw, Ragtime
Jazz Band, New Orleans Stompers, Jazz Band Ball h@stra,
Vistula River Brass Band, Flamingo, Pinokio, kapeBygmunta
Wichareho ad. Dixieland dosahl v Polsku své nejviygopularity
v Sedesatych a sedmdesatych letech. Od roku 1965dikzitou
pitehlidkou tradéniho polského jazzu festival Ziota Tarka (Zlata
valcha), ktery se po mnoho let konal ve varSavskiélmbu Stodota a
dnes se kona v polskémémnte Itawa.

Mezi mainstreamovym a avantgardnim pojetim jazze s
v Polsku v Sedesatych a nasledm sedmdesatych letech pohybovala

spousta Spikovych muzikant. Pravdpodobrt nejvyznamrjSimi

* Tato spoluprace polskych Ked popularni hudby s jazzovymi muzikanty
nastala v Polsku idve nez v jinych socialistickych zemich a rodgba tak
trend, ktery se nafpklad u nas dostavil az s vyraznym zpaadm (viz
spoluprace ¢ceskych jazzmath se zgvakem Danem Bartouc¢i zpévackami
Lenkou Dusilovou, Lucii Bilou, Ivou Bittovou, Zuzamu Navarovou, Zuzanou
Lapcéikovou ¢i Hanou Hegerovou).

* panstwowa Szkota Muzyczna im. Fryderyka Chopina w Waawie.

52



protagonisty polského jazzového vyvoje v Sedesatyetech se stali
byvali ¢lenové souboru Melomani Krzysztof Komeda, Andrzej
Kurylewicz a Andrzej Trzaskowski.

Krzysztof Komeda ma v d&jinach polského jazzu vysadni
postaveni. Tento klavirista, viziongky skladatel a kapelnik (a
vystudovany |ék#) totiz mél velmi originalni hudebni rukopis. ies
pomérné kratkou ungleckou kariéru zanechal svou tvorbou (jaksté
jazzovou, tak i filmovou) vyraznou stopu v polské&db¢ Sedesatych
let. Ovlivnil spoustu svych hudebnich spolulitda svou undleckou
koncepci (vyraznd lydnost, expresivnost, melodnost a
prostorovost v jeho hudy atypickd formova jazzova schémata)
inspiroval fadu svych budoucich naslednikV roce 1965 natoil se
svym kvintetem (Tomasz Sf&o, Zbigniew Namystowski, Gilnter
Lenz, Rune Carlsson) epochalni desk@istigmatic ktera ntla
zasadni vliv na vyvoj evropského jazzu, a v Polsjeupovazovéana
za nejdilezitéjSi polskou jazzovou nahravkuubec. Komeda ale byl
téz vynikajicim skladatelem filmové hudby (zkomporad hudbu
k vice nez Sedesati filim). Jeho tvorba pro film vyraznpiispéla
k dspécham tvarca ,polské filmové Skoly“. Nasledoval posléze
Romana Polaského do Hollywoodu (tam nd&pklad napsal sk¥lou
hudbu k Polaského dramatuRosemary’s Bab)y kde svou skule
nastartovanou kariéru fpruSila jeho nenadala tragicka smrt.
Komediv dodnes neko&ici vliv muiZze demonstrovat i fakt, Ze jeho
jméno dnes v Polsku nesou népméjsSi festivaly, hudebni Skoly a
hudebni sowtze.

Andrzej Kurylewicz, vystudovany Kklavirista, hral téz na
trubku a na trombon. V sedmdesatych letech ode&kjazzu a zaal
psat originalni scénickou a filmovou hudbu.

Andrzej Trzaskowski, klavirista, vyrazny skladatel a
muzikolog. Vedl rkolik vyznamnych kapel. S kapelou The
Wreckers koncertoval jiz v padesatych letech v US@d poloviny
sedmdesatych let vedl orchestr Polského rozhlaswjdvoval se téz

jako kompetentni a bystry kritik.
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Kurylewicz a Trzaskowski &aky ¢as experimentovali s tzv.
hudbou ftetiho proudu (third stream music). Z druhé (tedy
artificialni) strany experimenty s touto fuzi jazzs technikami
,vazné“ hudby ogtovali skladatelé jako Tadeusz Baird, Bogustaw
Schaeffer, Wojciech Kilarci Krzysztof Penderecki (v jeho skladb
»Actions” G¢inkovali klicovi predstavitelé evropského free jazzu).

Béhem  Sedesatych let mnoho polskych avantga&rdn
zamétenych jazzmat objevovalo hudebni koncept Ornetta
Colemana a pozdniho Johna Coltrana. Jejich vysooeuitivni
freejazzovy gistup zanechal v Polsku hlubokou stopu. Polsky free
jazz, i vzhledem Kk ufité izolaci zenm¢, se vyvinul v origindlni a
Zivotnou umtleckou formu vyjadeni a pgedstavil rEkolik
vyznamnych hudebnich formaci (viz ,sedmdeséata 1§1a*

V prubéhu Sedesatych let se vyprofilovali dalSiualeézite
jazzové osobnosti:

Zbigniew Namystowski, multiinstrumentalista (violoncello,
trombon, alt i sopransaxofon, flétna), pogdi ikona polského
jazzu, leader mnoha zajimavych projékt svérazny skladatel
propojujici Uusgsdné ve své tvorl jazz s polskym folklérem. Jeho
poc¢etni sidemani se pozfi stavali leaderami vlastnich formaci.
Namystowski je i dnes stale aktivhim hy@&m. V prnibéhu své
umélecky bohaté kariéry natol spoustu desek, mnoho z nich jiz
dnes pati do ,zlatého fondu“ polského jazzu.

Wojciech Karolak, klavirista a jazzovy varhanik. Zéanal jako
tenorsaxofonista, v Sedesatych letech hrategevsSim na klavir,
dokud se jeho hlavni vasni nestaly Hammondovy vamhaHral
s Komedou, Wrdoblewskym, Trzaskowskym, Namystowskyn
Urbaniakem. Také spote¢ s Wrdblewskym (a Markem Bliziskym

a Czestawem Bartkowskym) vedl kvarteto Mainstream.

®l pPolsti muzikanti se nikdy nebali experimentovat,ta jak na poli hudby
artificialni i nonartificidlni. Dokazuji to jednakprodukce skladatdl polské
avantgardy let Sedesatych (Witold Lutostawski, Ksztof Penderecki ad.),
prezentovanétéasto na festivalu Warszawska Jesjetak i freejazzové vyboje
polskych jazzmafn v letech Sedesatych a sedmdesatych, prezentovamaé n
festivalu Jazz Jamboree.
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Witodzimierz Nahorny, dalSi multiinstrumentalista (klavir,
altsaxofon, flétna) a skladatel. Leader vlastnihdawirniho tria
s nimZz slavil mnoho usycht, v roce 1965 s nim ziskal hlavni cenu
na festivalu Jazz nad Odrou (Jazz nad &drNa altsaxofon hral
v kvintetu Andrzeje Trzaskowského. Na videkém jazzovém
festivalu ziskal v roce 1967 cenu ,nejlepSi hudebnfiestivalu®,
kterou mu nésledh piredal sam Duke Ellington. Na festivalu Jazz
Jamboree pedstavil 0sgsSné nékolik svych formaci. Nahraval
.Zjazzované"“ skladby Karola Szymanowského (,Mity").

Janusz Muniak, sopran a tenorsaxofonista, flétnista, aranzér a
skladatel. Poatkem Sedesatych let ZBnal v proslulé krakovské
kapele Jazz Darings Il (spoda¢ s Tomaszem Stekem ad.).
Nasledrt spolupracoval s Andrzejem Trzaskowskym a Krzysztof
Komedou. Freejazzovému hrani semoval v proslulém Stakové
kvintetu. Poté hral v kvartetu klaviristy Jana Jayka. Prvni vlastni
kapelu zalozil Muniak az v roce 1976. Spolupracovaldatne
s Jazzovym studiem Polského rozhlasu. Jeho hraypecka vyraznou
emocionalitou (pipomina Stana Getze). V posledni dobe Muniak
vénuje predevS8im modernimu mainstreamu. Hrava pravideln
kazdy tyden ve svém vlastnim krakovském jazzovémubkd (U
Muniaka), spolu s nim tam vystupuji mladi talentevamuzikanti,
vesmes studenti z katovické Hudebni akademie.

Mieczystaw Kosz nevidomy klavirista, jemuZz figdéasna smrt
(ve 29 letech) zabranila v rozvinuti velkého talantMuzikant
s lyrickym pristupem ke he, svou hrou vytvéel atmosféru
osobitého impresionismu (byl srovnavan s Billem EBEgam).

V roce 1967 vznikla patrh nejlepSi polska ¢isté vokalni
jazzova kapelaNOVI Singers (,New Original Vocal Instruments*).
Cleny byli Bernard Kawka (po jeho odjezdu do USA mahradil
Ryszard Szeremeta), Ewa Wanat, Janusz Mych, WaldePezyski.
Soubor zpival standardy (Burta Bacharacha ad.) aktéa

.Zjazzované"“ transkripce skladeb Fryderyka Chopina.
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O kvalité¢ a speciftnosti polského jazzu se vedly v Sedesatych
letech rozmanité diskuse a spory. Jedni poukazovmdi ,lyricky
ton“ a skladebné novatorstvi mnoha polskych jazzolwyskladatei
(Krzysztof Komeda, Andrzej Trzaskowski, pogd Tomasz Stako),
druzi kritizovali nedostatek kvalitnich rytmickychekci a pilisny
eklekticismus a napodobovani americkych véor

Reakce na toto tapani a hledani vlastniho jazzovekfiazu a
jazyka se dostavila mimo jiné s proudem tuzemskyfiklérnich
inspiraci (Jan ,Ptaszyn® Wrdblewski, Andrzej Trzaskski,
Zbigniew Namystowski, Michat Urbaniak ad.) a s prbam inspiraci
chopinovskych (NOVI Singers, Mieczystaw Kosz ad.).

« Sedmdesata léta

Sedmdesata léta imesla z politického hlediska dalSi mirné
uvolnéni. Ekonomika byla naklonéjsSi zapadnim trznim princijgm,
dosSlo ke zvySeni Zivotni Grovwn vycestovat do zahrani uz nebylo
tak slozité jako div. V roce 1978 byl Karol Wojtyta zvolen
papezem a jeho triumfalni ,turné” po Polsku naslgdiho roku (jiz
pod jménem Jan Pawet [I) #ho také silny vliv na zesileni
antikomunistickych nalad.

V kulturni roviné, ¢i konkrétne v roviné¢ jazzové hudby, to
meélo za efekt dive nebyvaly kontakt se €tovym jazzovym @&nim.
Muzikanti mohli vyjizdét na zahranini koncerty¢i delSi zahrandni
pobyty (do USA odjeli na delSicas Adam Makowicz, Michat
Urbaniak a Urszula Dudziak, nasleéise tam umlecky prosadili) a
Jazz Jamboree, koncertovat do Polska.

Sedmdeséata léta byla zlatou érou festivalu Jazz hlame.
Sjizdeli se tam jazzovi fanouSci z celé vychodni Evropyadzimni
VarSava proto pedstavovala jakysi ostvek svobody uproged stale
jeSt¢ komunistického statnihotitzeni. Dochéazelo tam k setkavanim

a konfrontacim vychodni a zapadni kultury. Na festlu vystoupila
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v prabéhu let wtSina legend s&tového jazzu, mimo jiné Duke
Ellington, Dizzy Gillespie, Thelonious Monk, Chade Mingus,
Julian ,Cannonball®* Adderley, Sonny Rollins, Gil Bus, Ornette
Coleman, Benny Goodman, Sarah Vaughan. Posldclsa byli dobie
védomi specifénosti tohoto ojedialého koncertniho podniku a
festival nikdy netrgl slabou nav&vnosti.

V Sedesatych a zvla&tv sedmdesatych letech se jazz v Polsku
dostal na pozici pro totalitni zeindosti netypickou. Nebyvale totiz
prosperoval a vzkvétal, & vytvoienou st vzajemre propojenych a
dobte fungujicich instituci a f®devSim ml, pro tento mensSinovy
Zanr netypicky rozmrnou, posluchéaskou zéakladnu.

V Polsku se vzdy dote dailo hudbé experimentalni a
avantgardni. Uz od druhé poloviny let Sedesatycle ndbiral na sile
smér, ktery se plg prosadil v letech sedmdesatych: free jazz.
Tvotila ho predevSim jazzovd comba s absentujicim harmonickym
nastrojem a pla se zde projevilo zvukové hledatvi hr&a na
dechové sdOlové nastroje. Asi nejvyzna&é$imi soubory tohoto typu
byly dvé kapely vedené typickym fedstavitelem polského
freejazzového proudu, Tomaszem 8Bkam (vice v biografické
kapitole): Tomasz Staiko Quintet (1968-1973) se
saxofonisty Januszem Muniakem a Zbigniewem Seifprtgtakeé
houslista) aTomasz Staiko Quartet se saxofonistou Tomaszem
Szukalskym a finskym bubenikem Edwardem Vesalou. ¢Otyto
kultovni kapely byly typické vysoce intuitivhnimipstupem k hrani,
dochazelo zde k netuSenym interakcim mezi muzikandgiilo se
skvéle az telepatické propojenosti hi@& a z toho vychazejici
kolektivni improvizaci. To vSe wlo velky vliv na dalSi generace
polskych jazzman.

Jednou z nejvyznamiSich kapel konce sedmdesatych let
(1978-1980) bylo seskupeniThe Quartet, ve kterém hral
saxofonista Tomasz Szukalski, klavirista Stawomirulgowicz,
kontrabasista Pawet Jaghski a bubenik Janusz Stefeki. Kapela

predstavila pravdpodobre (nebereme-li v ivahu podolBnuspEsSny
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koncept houslisty Zbigniewa Seiferta, viz dale) agpeSnéjsSi pokus
o reinterpretaci hudby legendarniho Coltranova keaa.

V sedmdesatych letech se také naplno projevil nedyvtalent
.coltranovského" houslistyZbigniewa Seiferta (pavodné predevSim
altsaxofonista), ktery navazal kontakt gkierymi swtovymi hr&i
(John Scofield, Jack DeJohnette, Charlie MarianollyBHart, Cecil
McBee, Ron Carter, Eddie Gomez ad.), rozvinul koptgazzové
houslovée hry a zalozil tradici polskych jazzovyclouslisti. Ve své
tvorbé prosSel od free jazzu az k fusion, jeho slibnou ikau bohuzel
zastavila rakovina. | tak mu jeho kratka dhacka ¢innost (zentel
ve 33 letech) zajistila sstovy véhlas.

Polskému jazzu let sedmdesatych dominovalét wyraznych
jazzovych osobnosti: Jan ,Ptaszyn® Wroblewski, MadhUrbaniak,
Adam Makowicz, Zbigniew Namystowski a Tomasz Ska.

Jan .,Ptaszyn” Wréblewski, saxofonista (tenor a
barytonsaxofon), vedouci Jazzového studia Polskéhozhlasu
(Studio Jazzowe Polskiego Radia), &bva osobnost polského
jazzového mainstreamu, jeden z piofiypolského moderniho jazzu.
Uc¢inkoval s mezinarodnim mladezZznickym orchestrem nkavaém
festivalu v Newportu. Hral v sextetu Krzysztofa Kemy, vedl
nékolik vlastnich kapel inklinujicich k hard bopu araight ahead
jazzu. S Jazzovym studiem Polského rozhlasu se a&knoval
experimentéal®jsi tvorbé, prozkouméval vyrazové moZznosti free
jazzu atd>?

Michat Urbaniak, saxofonista a houslista. Z&nal v roce
1961 jako tenorsaxofonista v kapele Jazz Rockerde krali také
Zbigniew Namystowski a Krzysztof Sadowski. Pajgdhral v kapele
Andrzeje Trzaskowského The Wreckers a v kvintetuz¥sztofa

Komedy. Na konci Sedesatych let zalozil vlastni k&p s klaviristou

2 Jazzové studio Polského rozhlasu vzniklo v roce689 Fungovalo jako
vynikajici ,testovaci dilna“ pro experimentadnsmysSlejici polské jazzové
skladatele a improvizujici soélisty. Ti zde ém moznost konfrontovat své
hudebni napady a vyzkouSet nové nekon¥ehptistupy. Fi Polském rozhlasu
fungoval téz jazzovy radiovy orchestr, négjde ho vedl Andrzej Kurylewicz,
pozdéji Andrzej Trzaskowski.
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Adamem Makowiczem a zZyvackou Urszulou Dudziak. V roce 1973
vyjel Urbaniak spolén¢ s Urszulou Dudziak (tehdy svoji Zivotni
partnerkou) do USA, kde se oba dhacky prosadili a jejich tvorba
zde ziskala Siroky ohlas. Urbaniak se plynuleradil do amerického
jazzrockového proudu, v dalSich letech se 2zairh na fuzi jazzu

s aktualnimi hudebnimi trendy (funk, hip hop, aleolsky folkldr)

a vdruhé polovie osmdesatych let dokonce spolupracoval
s Milesem Davisem (houslové elektrické sélo na Dsoaneé desce
Tutu).

Adam Makowicz (puvodne Matyszkowicz), virtuézni
klavirista, pgirovnavan Kk Artu Tatumovi ¢i Errollu Garnerovi.
Zacinal v Sedesatych letech spdéie® s Tomaszem Ste&kem v kapele
Jazz Darings. Poté spolupracoval s Andrzejem Kuwjilkezem,
Zbigniewem Namystowskym, Michatem Urbaniakem, Ursau
Dudziak a pgedevSim s kapelou NOVI Singers. Rozhodl se pro
solovou kariéru a v roce 1976 odjel do USA, kde nahspoustu
desek a ziskal renomé klavirniho virtuéza. Vystoupiimo jiné
v Carnegie Hall (1977) na specialnim koncertu z&saném pamatce
Errolla Garnera, kde igkvapil publikum Spikovou technikou a
originalnimi kompozicemi. Jako sélista vystupovaloschestrem
Duka Ellingtonatfizenym jeho synem Mercerem.

Na jazzoveée scéhse v sedmdesatych letech objevifi vyrazni
saxofonisti: Henryk Mskiewicz, Zbigniew Jaremko a Tomasz
Szukalski.

Henryk Miskiewicz, virtudzni altsaxofonista s originalnim
soundem. Zainal jako sideman u zyvacky Ewy Bem. V roce 1971
zalozil spol&n¢ s Jaremkem soubor Jazz Carriers. Postupgasu se
stal leaderem vlastnich formaci. V posledni dobe orientuje spiSe
na jazzrockové hrani.

Tomasz Szukalski saxofonista (sopran, tenor i
barytonsaxofon, basklarinet). Debutoval na festiwallazz nad
Odrou. Hral s Namystowskym, ¢astokrat se Stigkem (viz

vzpominané freejazzové kvarteto, projevil se zdekgavyraznre
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expresivni a dynamicky hk&d a v hlasité ,coltranovské“ kapele The
Quartet. V osmdesatych Iletech vedl Szukalski vldstkvarteto
v obsazeni Janusz Skowron (klavir), Zbigniew Wegepta

(kontrabas) a Czestaw Bartkowski (bici).

« Osmdesata léta

V roce 1980 vina stavek vedla k zalozeni nezavislyedboit
Solidarndg¢ (Solidarita) viele S pozdjsSim prvnim
nekomunistickym polskym prezidentem Lechem Wadu.
Komunisticka vlada wele s Wojciechem Jaruzelskym reagovala
nasledujiciho roku na rostouci vliv tohoto vyznanmeéopoziniho
hnuti vyhlaSenim vyjim&ného stavu (stan wojenny). Postup&masu
ale hnuti Solidarné¢ zvétSovalo swij politicky vliv a silu, coz
vedlo k absolutnimu vizstvi tohoto hnuti v prvnich
postkomunistickych volbach v roce 1989.

V roce 1982, v dsledku vyhlaSeni vyjim&ného stavu, se
nekonal jinak kazdoroni festival Jazz Jamboree.

V roce 1983 probhla v Polsku vyznamna jazzova udalost. Na
opét zprovozreném festivalu Jazz Jamboree vystoupMliles Davis
se svou kapelou (Bill Evans, Robert Irving, JohnoSeld, Darryl
Jones, Al Foster, Mino Cinelu). Miles Davis vystoupna Jazz
Jamboree je&%t jednou, a to vroce 1988. Oba koncerty fiat
k nejvyznamrjSim polskym jazzovym udalostemiabec.

V osmdesatych letech fmesla sw¥Zi jazzovy vzduch polské
jazzové scea Zivelnda formace Young Power kolem flétnisty,
skladatele a hudebniho vydavatele Krzysztofa Popka.

Krzysztof Popek je inspirujici hudebni osobnosti@kypujici
zajimavymi napady, leader mnoha mezinarodnich focma také
zakladatel nezavislého jazzového labelu Power Bros.
V nasledujicich devadesatych letech vedlédpozoruhodné kapely:
Volker Greve/Krzysztof Popek Quintet (s vibrafonoest Volkerem

Greve, trumpetistou Piotrem Wojtasikem, kontrabasis Paulem
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Immem a bubenikem Cezarym Konradem) a kvinteto kurd 996 (s
Wojtasikem, klaviristou Wojciechem Niedzielou, koabasistou
Jackem Niedzielou a bubenikem Adamem Buczkem).

Na scér se objevily téz elektrické kapelyimasSejici fazi
ptedevSim jazzovych a rockovych eleméntByly to napiklad
kapely Laboratorium pianisty Janusze Grzywacze,iiggrConnection
houslisty Krzesimira [Bbského, Freelectronic Tomasze &ka,
Walk Away Krzysztofa Zawadzkého, Time Killers Tonwmes
Szukalského a Wojciecha Karolaka a Extra B&kIniho polského
jazzového Kkytaristy Jarostawa&mietany a pianisty Wtadystawa
Sendeckého.

Velmi aktivni v této dob byli napriklad i tito muzikanti:
saxofonisté Henryk Mkiewicz, Janusz Muniak, Zbigniew
Namystowski, Zbigniew Jaremko, klaviristé Andrzejpgbdzihski,
Leszek Kutakowski, kontrabasista Witold Szczurekif{odd Rek),
bubenik Kazimierz Jonkisz.

Na konci osmdesatych let se objevila znamenita edapNew
Presentation bratri Niedzielovych (jiz vySe zmiovani Wojciech a
Jacek) s Piotrem Wojtasikem a &packou Lorou Szafran.

OdnoZ avantgardh¢i freejazzow smysSlejicich muzikant byla
v osmdesatych letech reprezentovana mimo jigéito muzikanty:
zpévacka Marianna Wroblewska, flétnista Krzysztof Zgraja,
trumpetista Andrzej Przybielski, saxofonisté Wtodderz Kiniorski,
Aleksander Korecki, klaviristé Wojciech Konikiewicz Andrzej
Biezan, kontrabasisté Helmut Nadolski, Czestaw Gdadski,
bubenici Wtadystaw Jagietto, Michat Zduniak. Meziyazanamné
kapely patily: Free Cooperation, Sesja 80, Green Revolution.
VSechny tyto kapely a iedevSim Green Revolution ipkrocily
jazzovy idiom a pedeslaly s¥tovy nastup acid jazzu auenych
experimentt mixujicich bez zabran free jazz, funk, hip hop, bdu
punk, rock, ethno jazz a dalSi styly v letech degadtych az do

soutasnosti.
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e Devadesata |léta a so&asnost

V roce 1990 se stal polskym prezidentem aktivista lzdska
prava, leader Solidarity a drzitel Nobelovy ceny mar (1983), Lech
Watesa a Polsko zapmlo cestu k demokracii a trznimu hospdadtvi
v zapadnim smyslu. V souladu s tim se naplno dedy hranice a
polsky jazz se ukazal byt vybornym vyvoznim kultimm artiklem.
Jen pro uplnost uveme, Z2e Polsko vstoupilo v roce 1999 do
Severoatlantické aliance (NATO) a v roce 2004 dor@wské unie.

V devadesatych letechipesla znéna politického usptadani
a s nim spojeného nastupu trzni ekonomilydu znen. Polsky jazz a
kultura v Sirokém slova smyslu se muselyippasobit novym trznim
mechanisnim. Bylo nara@né nachazet nové Apgoby financovani a
sponzorovani jazzovych kluh festivali, dilen atd. Ale polsky jazz
vzhledem ke své bohaté tradici a popularnosti t&domplikované
obdobi pezil a vstoupil jako silny kulturni produkt své zeéndo
nového milénia. Vznikly nové jazzové kluby a fesaly, povstaly
nové jazzové Skoly (jazzova odkeni pti sttednich a vysokych
hudebnich Skoladch, vice viz dalSi kapitola). Vzraklnezavisla
rozhlasova stanice Radio Jazz¢nujici se na ,plny Uvazek” tomuto
mensinovému Zanru. OvS8em Kkapitalismus s sebodingsl i
neprijemné skuténosti: zanikly do té doby statem financované
jazzové orchestry a tawkaei rozhlasové big bandy, jazz zmizel
z televiznich obrazovek a kom&ri stanice pochopitelh davaly
ptednost kometnéjSim zann.

Navzdory¢i vzhledem k uvedenym udalostem se objevila nova
generace vysoce talentovanych muzikanwlastnicich absolventske
diplomy z polskych ¢i zahraniénich specializovanych hudebnich
akademii: Leszek Mndzer, Piotr Wojtasik, Grzegorz Nago6rski,
Marcin Wasilewski, Michat Tokaj, Kuba Stankiewicz Adam
Pieronczyk, Maciej Sikata ad. Vznikly nové mezinarodntasto
polsko-americké, kapely a projekty. Jarostawmietana, Piotr

Wojtasik, Piotr Baron, Leszek Mmalzer a mnozi dalsi polSti
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muzikanti spolupracovali s jazzmany takovéhehvasu jako byli a
jsou Art Farmer, Billy Harper, Buster Williams, BilEvans, Mike
Stern, Dave Liebman, Eddie Henderson ad.

Jednou z nejkreatiwjSich kapel polského jazzu let
devadesatych byla kapelaMitosé (Laska). Tvaili ji mladi
avantgardni muzikanti, vystupujictasto v klubech v BydhoSti a
v tzv. Trojmésti (Gdynia, Gdask, Sopot), leZicim v severnim
Polsku. Kapelnikem byl kytarista a kontrabasistasRgrd Tymon
Tymanski, dale zde hrali saxofonisté Mikotaj Trzaska aablej
Sikata, velmi popularni a talentovany klavirista dzek Madzer a
bubenik Jacek Olter. Sama kapela oZowala swij hudebni styl jako
,yass“, ¢imz se ch&la programo¥ odliSit od mainstreamového
jazzu. Jednalo se o konglomeratznych styli, spojujicich elementy
improvizované hudby, free jazzu, post punku, modém rocku,
techna, surrealistického instrumentéalniho divadlap@aezie. Kapela
ptinesla swZi pojeti jazzového experimentdlniho undergroundu a
spolupracovala i se gtovymi velicinami (Lester Bowie). Postupem
¢asu, podobn jako formace Young Power, se ale kapelatadila do
mainstreamu polského jazzu.

Leszek Mozdzer, znamenity Kklavirista, skladatel, jeden
Z nejpopulargjsSich umélci souasné polské jazzové scény. Na
jazzovych pdédiich se Zal objevovat v roce 1992 jako fenomenalni
klavirista vySe zmiované kapely Mité¢ (tehdy byl jeS¥ studentem
klaviru na Hudebni akademii v Gdaku’® odtud tedy pochazi
Mozdzerova logicka spiznénost se severopolskym proudem
.,yassu“). Nasledn byl téméf souwasne angazovan Zbigniewem
Namystowskym a Erykem Kulmem do jejich formaci (vidale).
V roce 1996 zalozil sexteto, ve kterém hrali PioMojtasik, Maciej
Sikata, Adam Kowalewski ad. V posledni doblvystupuje a nahrava
casto soOlo¥¢ (inspirovan hudbou Chopina) ¢i v sOnicky

pozoruhodném triu s Larsem Danielssonem a Zohareasé&em.

* Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gisku.
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Z dalSich vyraznych klavirisit kteti se na scé& objevili
v devadesatych letechi v nedavné dob, jmenujme napiklad tyto:
Kuba Stankiewicz, Joachim Mencel, Michat Tokaj, Manr
Wasilewski, Pawet Kaczmarczyk, Piotr Wyidet.

Kuba Stankiewicz, klavirista, ktery je u nas znamy diky
spolupréaci sceskym kontrabasistou Jaromirem Honzakem. Studoval
(stejné jako Honzak) na prestizni Berklee College Of MusidUSA.
Po navratu ze studii nahral s&ké desky s vlastnim kvartetem a
s kapelou Travelling Birds Quintet (tenorsaxofordsPiotr Baron,
trumpetista Piotr Wojtasik, kontrabasista Dariusde®zkiewicz a
bubenik Cezary Konrad).

Po ¢trnacti letech stravenych v USA se do rodného Palsk
vratil Eryk Kulm, bubenik a leader kapely Quintessence. Kapela
vystupovala v ptibéhu let ve dvou #@znych sestavach, @b byly
vyte¢cné. V prvni sestay¥ hrali trumpetista Robert Majewski,
altsaxofonista Henryk Mikiewicz, klavirista Andrzej Jagodaski a
kontrabasista Adam Cegielski. V druhé sestatnrali trumpetista
Piotr Wojtasik, tenorsaxofonista Maciej Sikata, klaista Leszek
Mozdzer a kontrabasista Adam Kowalewski.

Tomasz Stairko si v devadesatych letech vydobyl svou
dlouhotrvajici originalni a specifickou usheckou tvorbou
zaslouzeny usgch jak u doméaciho, tak i u zahramiho publika.
Stal se jednim z nejo@®vargjSich polskych umilcia. Se svym
polskym kvartetem vyjektyiikrat na usgsSné turné po USA, kde ho
mistni publicisté ozn&vali za jednoho z pokrsmvateli Milese
Davise. Akoliv ma dnes Stako statut s¥tové jazzové hvzdy
(vedle takovych h¥zd jako jsou Wayne Shorter, Sonny Rollirns
Herbie Hancock), neifestava tvoit a objevuje stale nové vyrazové
prosttedky pro svou hudbu.

Sowasnou scénu polského jazzu charakterizuji nejvysdji
slova jako ,rozng¢rnost“, ,rozmanitost”, ,Zivotnost“, ,intenzivnost”
a ,oblibenost“. Jazzova komunita v Polsku je velmozsahlad a

pestra. Zahrnuje tradicionalisty, mainstreandoxaméiené jazzmany,
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veterany avantgardy a free jazzu, pionyry novych zifu a
experimenti, a nové vyrazné talenty. Polsky jazziemstavuje
vyznamny kulturni fenomén svého naroda, s bohatoasini historii
a umeleckymi vysledky evropskéhoc¢i svétového untleckého
dosahu.

Seznam sodasnych aktivnich vyraznych polskych jazzovych
osobnosti a kapel by vydal natkolik stranek, omezme se proto na
neuplny vyet aspa téch nejvyrazrjSich kapel, undlcta, jazzovych
klubt a festivah:

e Akustické kapely: Tomasz Sbtko Quartet, Pawet
Kaczmarzcyk Trio/Quartet, Simple Acoustic Trio (Man
Wasilewski Trio), Andrzej Jagodaski Trio, Janusz Muniak
Quartet, Zbigniew Namystowski Quintet, Piotr Woji&s
Quartet/Quintet

+ Elektrické kapely: Walk Away, Jarostawwmietana Band,
Funky Groove, Pink Freud, Globetrotters, Henryk
Miskiewicz Full Drive, Robotobibok

e Kapely tradtEniho jazzu: OIld Timers, Jazz Band Ball
Orchestra, Five O'Clock Orchestra, Old Metropolit8and

e Zpévaci: Marek Batata, Kuba Badach, Jorgos Skolias,
Stanistaw Sojka, Grzegorz Karnas

e Zpévacky: Grazyna Auguwcik, Aga Zaryan, Urszula
Dudziak, Anna Serafiska, Anna Maria Jopek, Ewa Bem,
Lora Szafran, lzabela Zag, Ewa Uryga, Inga
Lewandowska, Dorota Mikiewicz, Krystyna Stako

e Trumpetisté: Tomasz Shko, Piotr Wojtasik, Robert
Majewski, Jerzy Matek, Adam Kawixczyk, Andrzej
Przybielski, Antoni Gralak

e Trombonisté: Grzegorz Nagorski, Jacek Namystowski,
Bronistaw Dwy, Marek Michalak

 Flétnisté: Krzysztof Popek, Zbigniew Namystowski,idhat
Kulenty, Krzysztof Zgraja
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Saxofonisté: Zbigniew Namystowski, Jan ,Ptaszyn®
Wroblewski, Janusz Muniak, Henryk Nhkiewicz, Adam
Pieronczyk, Tomasz Szukalski, Maciej Sikata, Piotr Baron,
Radostaw Nowicki, Mikotaj Trzaska, Jerzy Gtdéwczewsk
tukasz Poprawski

Houslisté: Michat Urbaniak, Maciej Strzelczyk, Maiez
Smoczyski, Krzesimir D¢gbski, Adam Batdych

Vibrafonisté: Bernard Maseli, Dominik Bukowski, Ineusz
Gtyk

Klaviristé: Leszek Madzer, Pawet Kaczmarczyk, Marcin
Wasilewski, Andrzej Jagodaski, Adam Makowicz,
Krzysztof Herdzin, Wojciech Niedziela, Michat Tokaj
Stawomir Jaskutke, Witodzimierz Nahorny, Piotr Wyld,
Pawet Tomaszewski, Bogdan Hotownia
Kldvesisté/varhanici: Wojciech Karolak, Janusz Skow,
Krzysztof Sadowski, Krzysztof Herdzin, Rafat &tien, Jan
Smoczyski

Kytaristé: JarostawSmietana, Marek Napidérkowski, Marek
Raduli, Karol White, Artur Lesicki, Piotr Olszewski
Krzysztof Barcik

Kontrabasisté: Jacek Niedziela, Dariusz Oleszkieayic
Michat Baraaski, Stawomir Kurkiewicz, Zbigniew
Wegehaupt, Adam Kowalewski, Marcin Gle Macie]j
Adamczak, Wojciech Pulcyn, Olo Walicki, Andrz&jwies
Baskytaristé: KrzysztofScieranski, Wojciech Pilichowski,
Robert Kubiszyn, PiotZaczek, Tomasz Grabowy

Bubenici: Cezary Konrad, Michat Mkiewicz, Pawet
Dobrowolski, Krzysztof Dziedzic, tukasZyta, Kazimierz
Jonkisz, Marcin Jahr, Grzegorz Grzyb, Czestaw Bawkki,
Adam Czerwnski, Krzysztof Gradziuk, Jacek Kochan,
Jacek Pelc, Sebastian Frankiewicz

Jazzové kluby: Tygmont (Warszawa), U Muniaka (Kraké
Blue Note (PoznA), Rura (Wroctaw), Mo6zg (Bydgoszcz),
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Fabryka Trzciny (Warszawa), Ucho (Gdynia), Hipnoza
(Katowice), Harris Piano Bar (Krakow)

Jazzové festivaly: Jazz Jamboree JVC Festival (WWans),
Warsaw Summer Jazz Days (Warszawa), Lotos Jazz
Festival/Bielska Zadymka Jazzowa (Bielsko-Biata),
Jazzowa Jesie (Bielsko-Biata), Jazz nad Odr(Wroctaw),
Jazz na Starowce (Warszawa), Old Jazz Meeting/Ztota

Tarka (ltawa)
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4. JAZZOVE SKOLSTVI V POLSKU

Polské jazzové Skolstvi se jiz od konce Sedesatyldt
vyznamnou nérou podili na profesionalizaci, popularizaci styloveé
diverzifikaci polské jazzové scény. &¥Sina sowasnych mladych
vyraznych polskych jazzovych udhcu studovala ¢i studuje) na
jazzovych oddlenich Skol mistniché¢i zahraninich. BEéhem letnich
prazdnin jeS& nékteri z nich navsS&vovali (¢i navsStvuji) jazzove
dilny konané kazdor&n¢ v ruznych polskych mstech (napiklad
Putawy, Leszno ad.) aifpnasSejici ve zhu&¥né formé a v kratkém
case spoustu dezitych informaci o jazzové hudb Béhem celého
roku potom tito talentovani jazzmani nastupujicingeace objizdji
v Polsku ¢etné a oblibené jazzové saudt (konkursy jazzowe),
ziskavaji na nich virznych kategoriich (skladba, improvizace,
instrumentalni vykon, kapela atd.izna ocerni, ktera jim posléze
pomahaji v urychlenti v medializaci vlastnich kariér.

MuzZzeme jen tise zavid@  skutenosti, Ze v cca
ctyficetimilionovém Polsku povstalo do dnesSniho dniep deset (!)
jazzovych oddleni, a to na hudebnich akademiich, vSeob®cn
zamétenych wuniverzitach (kde se vedle jazzu vyji ,bézné"
univerzitni obory jako ekonomika, historie, chemigologie atd.,
coZ je dosti nevSedni kombinace) a statnidhsoukromych Skolach
zakladnich, stednich a vyS$Sich odbornych. ¢Mteré z €chto Skol
jsou zpoplatgné. VeétSinou je umozano studium denni, na
nékterych typech Skol funguje i studium dalkové. Nayswkych
Skolach je nejast®€jSi studium bakaléské, rekteré univerzity ¢i
akademie) nabizeji i navazujici studium magistersPé&wtSinou je
na vybér ze frech obofi: jazzova instrumentalistika (nastroj),
jazzova vokalistika (zpv), jazzova kompozice a aranzovani. Na
veétSiné téchto Skol nalezneme mezi pedagogickym sborem jména
vyznamnych polskych jazzman (viz dale). Mnoho 2z nich &i

paralelrt na vice typechd&chto Skol.
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V nasledujicim oddile jedlozim strény vycet téchto Skol

v tomto paadi: hudebni akademie, univerzity vysoké Skoly, vyssi

odborné, stedni a zakladni Skoly. Taktéz uvedu ke kazdé Skole

ptislusny odkaz na webové stranky (je-li k dispozica) vybérovy

seznam nejvyznamiySich pedagof-jazzman zde vywujicich (je-li

k dispozici):

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w
Katowicach (Hudebni akademie Karola Szymanowského

v Katovicich, Katowice,http://www.am.katowice.ply. U¢i zde

mimo jiné: Anna Serafiska (zgv), Piotr Wojtasik (trubka),
Grzegorz Nagorski (trombon), Bronistaw BRwy (trombon),
Jerzy Jarosik (flétna, saxofon), Jerzy Gtowczewg&axofon),
Henryk Gembalski (housle), Bernard Maseli (vibrajon
Wojciech Niedziela (klavir), Karol Ferfecki (kytaya Jacek
Niedziela (kontrabas), Adam KowalewsKki (kontrabas,
baskytara), Adam Buczek (bici), Andrzej Zubek (bimand,
kompozice a aranZzovani).

Akademia Muzyczna w Krakowie (Hudebni akademie

v Krakové, Krakéw, http://www.amuz.krakow.pl). U¢i zde

mimo jiné: Tomasz Kudyk (trubka), Ryszard Krawczuk
(saxofon), Joachim Mencel (klavir), Piotr Wylet (klavir),
Maciej Adamczak (kontrabas), tukasyta (bici).

Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu
(Hudebni akademie Karola Lipského ve Vratislavi, Wroctaw,

http:// www.amuz.wroc.ply. U¢i zde mimo jiné: Piotr Wojtasik

(trubka), Grzegorz Nago6rski (trombon), Jacek Niedlai
(kontrabas).

Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdasku
(Hudebni akademie Stanistawa Moniuszka v Gdlu, Gdask,

http://www.amuz.gda.pl) U¢i zde mimo jiné: Krystyna

Stanko (zpév), Maciej Sikata (saxofon), Grzegorz Piotrowski
(saxofon), Wtodzimierz Nahorny (klavir), Leszek Kakowski

(klavir), Piotr Kutakowski (kontrabas).
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Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w
Bydgoszczy (Hudebni akademie Felixe Nowowiejského

v Bydhosti, Bydgoszcz,http://www.amuz.bydgoszcz.pl/ Uci

zde mimo jiné: Maciej Sikata (saxofon), Karol SzymmawsKi
(vibrafon), Bogdan Hotownia (klavir), Zbigniew Wronel
(baskytara).

Uniwersytet Zielonogorski (Univerzita Zelenohorsk&, Zielona

Gora, http://www.uz.zgora.ply. U¢i zde mimo jiné: Inga

Lewandowska (zpv), Piotr Baron (saxofon), Kuba
Stankiewicz (klavir), Daniel Popiatkiewicz (kytara)Jacek
Niedziela (kontrabas).

Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie

(Univerzita Marie Curie-Sktodowské v Lublén Lublin,

http://www.umcs.lublin.plj. U¢i zde mimo jiné: Krystyna

Pronko (zpév), Marcin Dabski (kytara), Mariusz Bogdanowicz
(kontrabas).
Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w NysigStatni vysoka

odbornéd Skola v Nyse, Nysahttp://www.pwsz.nysa.p). Ug¢i

zde mimo jiné: Inga Lewandowska (&p), Robert Majewski
(trubka), Grzegorz Nagorski (trombon), Piotr Barésaxofon),
Wojciech Niedziela (klavir), Karol Ferfecki (kytaya Jacek
Niedziela (kontrabas), Adam Buczek (bici).

Krakowska Szkota Jazzu i Muzyki Rozrywkowej (Krakovska
Skola jazzu a popularni hudby, soukroma hudebni lakol.

stupré, Krakoéw, http://www.jazz.krakow.ply. U¢i zde mimo

jiné: Beata Przybytek (z§v), Adam Kawamczyk (trubka),

Tomasz Kudyk (trubka), Ryszard Krawczuk (saxofon),
Joachim Mencel (klavir), Adam Niedzielin (klavir}Jarostaw

Smietana (kytara), tukaszZyta (bici), Andrzej Schmidt

(teorie a historie jazzu).

Wroctawska Szkota Jazzu i Muzyki Rozrywkowej Zbigniewa

Czwojdy (Vratislavskd Skola jazzu a popularni hudby,

soukromé& hudebni Skola I. a Il. stupn Wroctaw,
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http://www.szkolajazzu.wroclaw.p)/ U¢i zde mimo jiné:

Marek Batata (zpv), Zbigniew Czwojda (trubka), Piotr Baron
(saxofon), Artur Lesicki (kytara), Zbigniew Lewandski
(bici), Andrzej Schmidt (teorie a historie jazzu).

e Zespo6t Paastwowych Szkét Muzycznych im. Fryderyka
Chopina w Warszawie: Wydziat Jazzu i Policealne Stdium
Jazzu im. Henryka Majewskiego (Sdruzeni statnich
hudebnich Skol Fryderyka Chopina ve VargawWwddéleni jazzu
a VysSSi odborné studium jazzu Henryka Majewského,

Warszawa, http://www.szkola.bednarska.art.pl/ U¢i zde

mimo jiné: lzabela Zac (zpév), Janusz Szrom (zZyw), Robert
Majewski (trubka), Stawomir Rosiak (trombon), Micha
Kulenty (saxofon), Andrzej Jagodi&ski (klavir), Michat Tokaj
(klavir), Krzysztof Barcik (kytara), Adam Cegielski
(kontrabas), Zbigniew Wegehaupt (kontrabas), Czesta
Bartkowski (bici), Kazimierz Jonkisz (bici), Bogdathotownia
(korepetice), Ryszard Borowski (intonace, big banfiietna),
Piotr Rodowicz (historie jazzu).

» Autorska Szkota Muzyki Rozrywkowej i Jazzu im.
Krzysztofa Komedy w Warszawie (Autorska Skola popularni
hudby a jazzu Krzysztofa Komedy ve Var&gvsoukroma

hudebni Skola I. a Il. stupn Warszawahttp://www.asmr.pl}.

Nyni se jeS& zameifim na nejstarSi, neptSi, nejwhlasnjsSi a
patrr¢ stale do dneSnihotasu nejvyznamé&Si jazzové oddleni
v Polsku, které funguje i jiz zminované Hudebni akademii
v Katovicich. V poslednich letech zde totiZz zakmil vyraznycesky
a slovensky jazzovy element. Dozravaji zde totiZzawhil talentovani
cesSti (a slovensti) jazzmani (jejich soupis viz dglevesms
absolventi praZzské Konzervat® Jaroslava JeZka ¢i( sptiznéné
jazzow orientované Vy3$si odborné Skoly), Kie v Katovicich

ziskavaji cenné mezinarodni hudebni zkuSenosti.
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Ja jsem studoval na této Skole dva semestry v akddkém
roce 2006/2007. V té dab jsem tam byl na jazzovém odkeni
jedinym studentem ze zahrari V tomto roce jiz v Katovicich
studuje jazz necela desitka (Jeskych a slovenskych jazzman
Jedna se bez vyjimky o vyrazné hudebni osobnostucagsné ceskeé
(a slovenské) jazzové scény, ulme tedy jejich soupis: Spéanka
Balcarova (trubka), Oskar To6rok (trubka, SK), Janirutha
(trombon), Rostislav FrasS (saxofon), Petr Kalfusaxsefon), Lubo$
Soukup (saxofon), Vit Kistan (klavir), Rastislav Uhrik (kontrabas,
SK) a Daniel Soltis (bici, SK).

V ¢ervnu 2007 otiskl ¢asopis Harmonie (2007/06/39) moji
,reportaz“ ze zmigného studijniho pobytd? Tuto reporta? zde nyni

uvedu ve svém fovodnim zreni:

.Soucasny vazny zajemce o studium jazzu ma v naSi zeales
ponékud malo moznosti (specializovana a odborna vyulkezzu
probiha na profesionalni Grovni pouze na VOS KJPnaze, jazzové
oddéleni na naSich hudebnich akademiich zatim chybihlidi se
tedy ven za hranice vlastni zémNejbliz§i varianty pichazejici
v Gvahu jsou tyto: Kolin nad Rynem, Styrsky Hradatratislav a
Katovice.

Jako student muzikologie na UniverziPalackého v Olomouci
jsem vyuZzil moznosti studijni staze v zahrdni (v ramci
univerzitniho vymnného programu Socrates Erasmus) a vyjel na
dva semestry za jazzem do polskych Katovic. ¢Prarovna
Katovice?‘, ptal jsem se sam seberiprozhodovani, na kterou
evropskou jazzovou akademii se vydam. Ke kladnéowdgi pomohly
tyto argumenty: dlouhotrvajici proslulost polskéhj@zzu, kratka
vzdalenost (autem Olomouc — Katovice asi ?ahodiny), eventualni

moznost spoluprace mladych polskych jazzimanceskymi (ziskani

* Pfibil, Jan: Katovice — jazzova perla polského Slezsktn: Harmonie
2007/06/39.
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cennych hudebnich kontakt propojeni regios Morava — polské
Slezsko a podob#), a predevsSim nij lektor Piotr Wojtasik.

Katovice je dosti nevabh vypadajici neésto lezici v hust
zalidnené primyslové aglomeraci v hornim Slezsku. V centru se
nachazi proslula Akademia Muzyczna im. Karola Szgowaskiego,
na které bylo v roce 1968 zaloZeno z iniciativy fa®ora Zbigniewa
Kalemby prvni jazzové odteni v Polsku (Wydziat Jazzu i MuzyKki
Rozrywkowej). Toto jazzové odéni se hem let vyprofilovalo a
dnes pati mezi nejlepsSi v Evrop O kvalitt vyuky mohou jist
svedcit jména slavnych absolveft jmenujme @které z nich: Maciej
Sikata, Tomasz Szukalski, Marcin Jahr, Jerzy Mate®yrzegorz
Karnas, Michat Tokaj, tukasZyta, Pawet Dobrowolski, neboré¢ba
vSichni t'i sidemani z kvarteta Tomasze %ka fungujici téz jako
samostatnad jednotka pod nazvem Simple Acoustic Ta&tualne
Marcin Wasilewski Trio): Marcin Wasilewski, StawomKurkiewicz
a Michat Miskiewicz.

Student jazzu si v Katovicich dhe vybrat ze i studijnich
obori: hra na nastroj, zpv, nebo kompozice a aranzovani. Studium
je podle evropskych norem od letoSniho roku jiZ¢tifeté: trileté
bakala*'ské a navazujici dvouleté magisterské. Fijemnym
prekvapenim pro zahradni studenty je jisd absence Skolného. To
plati ovSem jen pro klasické denni studium. Dalkmstédium, které
probiha formou vikendovych setkani jednou za dvanty je
zpoplatreno (3000 zt/semestr). Na jazzové adleni se @Fijima
kazdora’né pouze patnact posluclka, coz samozejmé silne
kontrastuje s velkym ,navalemfipprijimacich zkouSkach na kazdém
z oborni. Byl jsem ovSemaekvapen, kdyz jsem se ocitl ve Skole mezi
samymi domorodci jako jediny student ze zahrdniTo by se ovSem
melo v nejblizSi budoucnosti radikabnzmenit, do Katovic se totiz
chysta pisti Skolni rok invaze mladych a talentovanych jaazu
z Prahy (Oskar Torok, $Spanka Balcarova, Rastislav Uhrik, Daniel
Soltis ad.).
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Na instrumentalnim oddleni pedagogicky f#sobi mnoho h&zd
soucasné polské jazzové scény¢kmeri z nich jsou mnohonasobnymi
vitéezi v anketdch odborného jazzovéh#asopisu Jazz Forum ve
svych kategoriich: zejména Piotr Wojtasik (trubka)srzegorz
Nagorski (trombon), Bernard Maseli (vibrafon) a Jalc Niedziela
(kontrabas). Mezi dalsSi skVé hrace a pedagogy paf Jerzy
Gtéwczewski (saxofon), Wojciech Niedziela (klavir)Adam
Kowalewski (kontrabas, baskytara) nebseba Adam Buczek (bici).
Specialitou katovické jazzové katedry je vyuka HougnejspisSe
vzhledem ke slavné polské jazzovo-houslové tradvcz, jména jako
Zbigniew Seifert, Michat Urbaniak) a vibrafonu.

Za jednu z nejvyznamepSich osobnosti je v Katovicich
povazovan trumpetista Piotr Wojtasik, ktery ve svésole
predstavuje znamenitou kombinaci Riského 1 pedagogického
talentu. Koncertoval nebo nahraval s takovymi esy¥tevého jazzu,
jako jsou Dave Liebman, Billy Harper, Gary Bartz b Buster
Williams. Kron¥ trubky vyuwuje téz dvou semestralni 7edmet
,zaklady improvizace"’.

Na jazzovém oddeni funguje jiz od roku 1972 Skolni big
band, ktery stidave ridi Andrzej Zubek a Grzegorz Nagorski
(aktualne téz vyznany hostujici pedagog Ed Partyka). V s@asné
dobé repertoarcerpa pevazre z bohatého a znamenitého odkazu big
bandu Mela Lewise a Thada Jonese. S timto Skolndlmsem jsem se
zucastnil nekolika jazzovych festivalv Polsku.

Pro predstavu uvadim seznam‘gdn¥ti, které jsem absolvoval
v zimnim semestru: hlavni obor (trubka), zéaklady prmvizace,
rozvijeni sluchu (solfeggio), jazzové combo, bignba historie
jazzu. Pro z&jemce o studium uvadim je&sStstrucné prubeh
semestralni zkousSky z hlavniho oboru: stupnice (Miznrych
patternech), klasicka skladba, transkripce sOla [lfrat
s podkladem), &kolik standardi zpan¥ti, hra s combem. Celéa

zkouSka trva piblizne 45 minut.
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Ve Skolnim séale se pameé casto konaji gehravky kapel, tzv.
,estrada studencka‘. Samotné ¢é¢sto Katovice bohuzel nenabizi
mnoho pilezitosti ke klubovému hrani, daleko lepSi situape
v nedalekém Krakod kam jezdi plno studetithrat.

Vice informaci naleznete na webu Skoly:

http://www.am.katowice.pf/
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5. ZIVOT A TVORBA TOMASZE STA NKA

Tomasz Stako je jeden z nejvyznamySich evropskych
jazzovych umnglcu. Zarover je to v sokasné dob ve swté
pravdépodobre nejznangjsi polsky jazzovy muzikant. Je to
ptedev8im origindlni trumpetista se specifickym a eélin
rozpoznatelnym soundem a hudebnim jazyk&nKromé& toho je to
téz vyrazny kapelnik, skladatel (jazzoveé, scénickéfilmove
hudby), aranzér a dramaturg.éBem své pestré ustecké kariéry
proSel mnoha stylovymi odstiny jazzové hudby, visiyale zachoval
vlastni hudebni vyraz. V &kterych stylech figuroval jako mikopnik
(evropsky free jazz), v jinych jako Kkreativni ,dodkitel” jiz
vzniklého konceptu (evropsky lyricky ECM jazz).

Stanko je ¢asto girovnavan k Milesu Davisovi a opravdu tyto
dvé osobnosti maji mnoho spoiaého. Uve'me jejich spoléné rysy
¢i charakteristické atributy:

e intuitivni hledani a objevovani novych mladych vymych
jazzovych talend, ktefi figurovali posléze jako inspirativni
sidemani v kapeladch svych objevitela nasledn jako vyrazni
kapelnici vlastnich projeki)

* ihned rozpoznatelny, originalni a vysoce specifickydebni
jazyk (sound) napi¢ riznymi jazzovymi styly

« celozivotni hledastvi a touha experimentovat a objevovat
nové hudebni sty

 tvorba akustické i elektrické hudby; miSeni stylfuzovani

* nepredvidatelnost v umleckém vyvoji

e um¢lecka tvorba oslovujici a ovliwjici nastupujici mladé

generace muzikamtcéi posluchau

* Stanko si postupeméasu vypracoval velmi osobity a unikatni sound. Jeho
trubkovy tén je ihned rozpoznatelny, misi se ¥m freejazzova zbsilost

s postromantickou lydnosti. V jednu chvili je jeho tén dravy, expresivmi
chraplavy, v nasledujici chvili je #kky, nézny a poeticky. Tento vyrazovy
kontrast plati téz pro Stikovu hudbu a tvorbu whec.
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ryzi acisté umtlecké smysleni, nepodbizeni se, neslevovani ze
svych untleckych pozadavk

vyrazna lyrinost, poeténost a emocionalita; misty vypjata
expresivita, syrovost, drsnost a agresivni dravostajemné
prolinani a kontrastéichto navzajem proticindnych pristupi

V poz&kjSim véku struknost v hudebnim projevu
(v improvizacich stidmost, zdrZzenlivost¢i minimalismus,
hrani jen toho podstatného, neplytvani tény)

.otevienost”

Stvurci neklid®

blizky vztah k dalsSim drubbm uméni (malitstvi, film)

experimentovani s narkotiky

Na z&klad& urcitych spol&nych a @gitom vyraznych

stylistickych a jinych dlezitych rysi miZzeme (zné&né zjednoduSe#

a zaroven schematicky a heslow) pro poteby snazSi orientace

v dalSim textu rozlenit Staakovu unméleckou tvorbu do sedmi

tvaréich obdobi:

1. Prvni obdobi (do roku 1963) je charakteristické
hledanim vlastniho hudebniho jazyka, seznamovaniem s
s jazzovym jemeslem*®. Stako ziskava prvni hudebni
Darings).

2. Druhé obdobi (1963 az 1968) jecasem ,nasavani*
zkuSenosti od Stekova hudebniho ,mentora“ Krzysztofa
Komedy. Stako s nim intenzivd koncertuje a nahrava.

3. Treti obdobi (1968 az 1973) jecasem prvni dlezité a
mezinarodr proslulé Stakovy formace, kterad vystupuje
pod nazvem Tomasz Si&o Quintet. Stako s timto
kvintetem bez klaviru prozkoumava freejazzova teria
a nahrava cetné desky. Ukazuje se jako talentovany
skladatel.
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4. Ctvrté obdobi (1974 aZ cca 1978) je spojenéeugevsim
s mezinarodni formaci Tomasz Ste/Edward Vesala
Quartet. Dhlezitym partnerem v tomto kvartetu je téz
Tomasz Szukalski. S touto kapelou 8ka hraje
témbrow zajimavou a KklidajsSi freejazzovou hudbu.
Dale Stako nat&i svoji debutovou desku u ECM.
Spolupracuje s Adamem Makowiczem.

5. Paté obdobi (konec sedmdesatych let argdom dekad)
dokumentuje Stakuv experiment sdélové trubkové a
cappella hry. Stako rozpracovava specifickou techniku
hry, hraje soOlové recitaly a nahrdva sobov akusticky
zajimavych mistech.

6. Sesté obdobi(osmdesata léta) nejprve zobrazuje Ska
flirtujiciho s navratem k mainstreamu (spoluprace
s triem In/Formation). Posléze se &kob vydava novym
smérem, obraci se k elektrické hudba prozkouméava
svoji identitu v jazzrocku, fusionti jazzpopu. Zaklada
vyznamné jazzrockove formace C.0.C.X. a
Freelectronic. Nahrava a koncertuje také s mezimaion
orchestrem freejazzového pionyra Cecila Taylora.

7. Sedmé obdobi (devadesatad |éta az po smsnost) je
typické Staakovym navratem ke kienaim a Kk tradici.
Stankova hudba je komunikatiwjSi a posluchasky
ptistupréjSi. Starkova hra je prostSi, zdrZzenlé¢ySi a
melodi¢téjSi. Dulezita je prace s prostorem, tichem a
témbrem. Stako obnovuje po témi dvaceti letech
autorskou spolupraci s ECM, nasledmpro tento label
nat&i seérii skvostnych a usgnych nahravek. Zaklada a
vede kvarteto s Bobo Stensonem, s kterym hraje podl
vlastnich slov ,kome¢ni freejazz". Poté zaklada polské
kvarteto se ¢leny Simple Acoustic Tria, s kterym
UspesSné koncertuje po celém <gt¢. Paralelg s tim
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v Polsku komponuje a nahrava scénickou a filmovou
hudbu.

Tomasz Stako se narodil 11.¢ervence 1942 \ReSow
(Rzeszow), mdsté, lezicim na jihovychod Polska. Od sedmi let se
ucil hrat na klavir, pozdji na housle a trubku. Zakladni wteckou
Skolu ukortil v Krakové. Béhem studii na gedni Skole (Liceum na
Grzegoérzkach) se zal zajimat o jazz. Krakov v druhé polown
padesatych let zml kulturné ozivat a jazz zde Zal ziskavat silnou
pozici.®® V roce 1959 zaal Staiko studovat trubku u profesora
Lutaka na Stedni hudebni SkoleStednia Szkola Muzyczna). Prvni
hudebni zkuSenosti ziskal Silko v kapele, ve které hrali také
Roman Kowal (pozdjSi vytecny jazzovy publicista) a Wactaw
Kisielewski. Vystoupili spoléné naptiklad v klubu Helikon. Stako
se v té dob aktivné zapojil do jazzového &i ve mést¢ a hral mimo
jiné s Eugeniuszem Lewickym a ,Btkem* Kalwinskym. Casto
jamoval v klubu Pod Jaszczurami. Prvnimi 8kavymi hudebnimi
idoly byli Chet Baker, Miles Davis (fascinace jeihworbou provazi
Stanka po cely zivot) a John Coltrane. Nedlouho natankio objevil
Ornetta Colemana, jehoZz avantgardnfigtup Stakovu hudebnimu
naturelu sedl nejlépe.

V roce 1962 Stako zalozil prvni dilezitéjSi kapelu. Stalo se
tak z popuduceskot€sSinského klaviristy Adama Makowicze a kapela
méla nazevJazz Darings Vedle Staaka a Makowicze v kapele dale
hrali Jacek Ostaszewski (kontrabas) a Wiktor Peleter (bici).

Kapela vystupovala f®vazre v krakovskych klubech. Na Soé&ti

*® varsava byla valkou zmmé zni¢ena. To byl jeden z @voda pro¢ se kulturni
(a tedy i hudebni) #ni pftesunulo z VarSavy do Krakova. Tam naslo d$v
domov mnoho sk¥lych wumeélci, tam byla =zalozena prvni pov&lea
filharmonie, tam povstalo posléze v Polsku monopioliPolské hudebni
vydavatelstvi (Polskie Wydawnictwo Muzyczne). V Keavé vznikly dva
jazzové kluby: ,Pod Jaszczurami“ a ,Helikon“. Jaz2 také hral v ,Piwnicy
Pod Baranami“. Krakovské radio vysilalo jazzové lcemty. Vznikl cyklus
kazdorainich koncerti pod ndzvem Zaduszki jazzowe. V roce 1958 vystoupil
Dave Brubeck v klubu Rotunda (tento koncertélmvelky vliv i na mladého
Stanka). Mladi krakovsti muzikanti (Andrzej Kurylewicz,Roman Dyhg,
Andrzej Dabrowski, Wojciech Karolak ad.) objevovali jazz.
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amatérskych jazzovych kapel jizniho Polska (Konkumatorskich
Zespotow Jazzowych Polski Potudniowej) kapela vylaradhlavni
cenu, a Stako jeSt ziskal hlavni cenu v kategorii sélist Kapela
nejprve hréala standardy v hardbopovém duchu, poslJézdyZz
Makowicze nahradil Janusz Muniak (Jazz Darings I$e pustila do
freejazzového teritoria’

Zminovanym usgchem na souwtZi se Stako zviditelnil. Byl
angazovan do kvarteta tehdejSiho vyn€ého tenorsaxofonisty
Michata Urbaniaka, s kterym hralipvazre coltranovsky repertoar.

V roce 1963 nastal ve Stha&ové kariéfe zasadni zlom. TehdejSi
,hybatel“ polské jazzové scény, Krzysztof Komedaghidl Stakovi
spolupraci. Stalo se takébem festivalu Jazz Jamboree, kde tka
zastoupil v Komedo¥ kvarte® chybéjiciho trumpetistu Alana
Botchinského. V té dob byl Komeda jiz uznavanou osobnosti. Byl
vniman jako iniciator moderniho jazzu v poststaktickém Polsku,
udaval snmér progresivnim a avantgardnim tendencim, Begevsim
ptinesl osobitou hudbu, ktera ovlivnila vyvoj polske@ltjazzu az do
dneSnich dni. Pro Stka byl Komeda v podst&t hudebni guru.
Stanko od r¢j nasal mnoho, mimo jiné chtuexperimentovat, odvahu
poruSovat zavedené konvence a nebojdnt za svym umndleckym
cilem. Stako v rozhovorech Komedwasto zmhoval (a zmiuje)
jakozto klicovou osobnost svéeho raného dlackého vyvoje:
»...Miluji Komedovu melodiku. Nadil jsem se od 8] spoustu ¥ci,
tu vSeobecnou /edstavu, koncepci, mySleni, i tu néaladu, druh
smutku, ktery j4 mam téZ ohrosmad.“*®

Béhem pitileté spoluprace se Shao stal nejblizSim
Komedovym hudebnim partnerem a taktéz jeho Zcmasjji
exponovanym solistou. Koncertovali sp@& v ramci Komedova

kvinteta na evropskych festivalech, hrali del§as v klubovych

* Vyznatny jazzovy kritik Joachim Ernst Berendt tuto kapehznail jako

.prvni evropsky soubor hrajici free jazz". Kapel& s¢novala freejazzovému
hrani predevsim pod vlivem zakladatele tohoto avantgardnidtglu, Ornetta
Colemana.

% Brodacki, Krystian: Tomasz Stako: ,Jazz rodzi sé z bélu“. In: JF
1979/06/20.
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bastach evropské jazzové avantgardy, ve stockhobmskklubu

Golden Circle a v kodiasském klubu Cafe Montmartre. Ve
Skandinavii ziskal Sti@ko uznani jako muzikant, ktery se suverénn
pohybuje na poli avantgardniho jazzu a jehoZ hréekypuje a

ptekvapuje originalitou a osobitosti.

Komedovo kvinteto, ve slozeni Krzysztof Komeda (kin),
Tomasz Stako (trubka), Zbigniew Namystowski (altsaxofon),
Gunter Lenz (kontrabas) a Rune Carlsson (bici), oddb v roce
1965 vyjimenou desku Astigmatic (1965, Polskie
Nagrania/Muza/Polish Jazz vol. 5), kter&lm zasadni vyznam pro
emancipaci evropské jazzové kompozice a evropskfdaru wvibec.
Deska obsahuje it rozmérnéjSi, dnes jiz legendarni, Komedovy
kompozice: ,Astigmatic”, ,Kattorna“® a ,Svantetic*.Komedovo
originalni a novatorské kompo&mi mySleni se zde projevilo v té
nejvy$8i mtfe. Nalezneme zde nagklad tyto, pro Komedu
charakteristické, rysyi atributy: pro jazz nepili$ typicka formova
rozsahlost (forma a harmoniefeteln¢ ovlivhéna vaznou hudbou);
kontrast ¢asti prokomponovanych a ,volnych® (ad libitum, free
kolektivni intuitivni improvizace ve ,volnych“¢astech; modalni
ptistup v kompozici i improvizaci; rozvalvani, rozbijeni ¢i
rozpadani beatu (rubatové pasaze); ostinatni rytrmusstinatni bas;
kontrast jako vyznamny kompo&mi prvek (v dynamice, tempu,
metru, hybnosti, faktite, instrumentaci, bary harmonii atd.);
pouzivani motiw na zpisob blizky idée fixe atd.

Béhem spoluprace s Komedou Siteo téz koncertoval ¢i
nahraval s dalSimi muzikanty. S kvintetem Andrzeéljezaskowského
nahradl desku The Andrzej Trzaskowski Quintet(1965, Polskie
Nagrania/Muza/Polish Jazz vol. 4). Dale spolupraabe Varhannim
souborem Polského radia Krakow vedeného Lucjanemszyakym
atd. V této dols se téz Stako zaal intenzivreji vénovat kompozici,
v ¢ervnu 1967 byla v krakovském dominikanském kostel®vedena
jeho Jazzova mSe Sowasne ve Stakovi dozravala poiteba

vytvoieni né¢eho nového, vlastniho. Tomuto rozhodnuti napomohl i
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fakt, Ze trumpetisiv hudebni ¢itel Krzysztof Komeda v roce 1968
odjel do USA.

Jiz ale rekolik me¢sica pred tim, na Jazz Jamboree 1967, se
Stanko predstavil se svym autorskym kvartetem. Hrali zde hed
svého leadera téz Zbigniew Seifert (altsaxofon, ggk housle), Jan
Gonciarczyk (kontrabas) a Janusz Stieshai (bici). O rok pozdji se
formace promgnila, ke kapele se ipdal tenorsaxofonista Janusz
Muniak a Gonciarczyka vysidal za kontrabasem Bronistaw
Suchanek. Vznikla tak proslulda kapela, ktera na cgpgké scéa
pusobila rozruch az do roku 1973, a to pod ndzvéomasz Staiko
Quintet.

Sestavu nového kvinteta tvdi vesmés krakovSti muzikanti
(Stanko, Seifert, Muniak, Suchanek, Stefgki), a sice veskrze jiz
etablované vyrazné udhecké osobnosti. Akoliv se tedy jednalo o
vyrazné individuality, vSichni pocti¥ a pokorre tvofili pro celek,
Sli intuitivné¢ za spolénou umileckou vizi a kolektivid vioZzenou
energii hledali a nachazeli esenci své osobité hudbsSe podpdeno
nebojacnou a progresivni wieckou vypowdi. Kapela hrala
ptedevSim Stakovy skladby, ¥novala se freejazzovému hrani a
s tim souvisejici kolektivni improvizaci. Postupemasu, jak se
jednotlivi ¢lenové kapely navzajem vice poznéavali a sehravali,
dochazelo v kvintetu k ne®kavanym interakcim a znamenité
intuitivni souhfe. Tyto cenné atributy kvinteta ocenili divaci
nalezit€ v roce 1971 na prestiznim festivalu Berliner Jaazgé, kde
kapelu ocenili gkolikaminutovym standing ovation. Usgph na
tomto festivalu katapultoval kapelu do evropskéh@azjového
povédomi a odstartoval Stikovu mezinarodni kariéru (pozvanky na
velké festivalové akce do &Nnecka, Italie, Skandinavie atd.).
Kvinteto doséahlo popularity pochopitedni v Polsku, kde jeho
svobodna a expresivni hudba s otemou formou a neohradenymi
improvizacemi promlouvala sikh k mladému publiku, jezto chéapalo
tuto hudebni vypo¥d jakozto manifest svobody v tehdejSim

nesvobodném komunistickém sg&at
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Debutovd deska tohoto kvinteta, a zaravelebutova deska
Tomasze Staka jakozZto leadera, vznikla v roce 1970. Nese nazev
Music For K (1970, Polskie Nagrania/Muza/Polish Jazz vol. 22)
odkazujici na titulni Sté@kovu kompozici ¥novanou pFedcasne
zemielému Krzysztofu Komedovi (t duben 1969). 8k@ na desku
vzpomina &mito slovy: ,VSichni tehdy nahréavali desky pro sérii
Polish Jazz, coz byl Uctyhodny fim. Pamatuji si, Zze jsem byl velmi
hrdy, kdyZz jeden z redaktdérvedoucich tuto sérii se naémobratil
s nabidkou nahrani desky. #Rladné jsem se na tuto nahravaci
frekvenci pipravil. Bylo to jiZz bohuZzel po smrti Komedy, ktemé
jsem dedikoval tyto skladby. Ostatntyto skladby rdly podobnou
formu jako skladby, které on preferoval. Byly cdpiee
prokomponované. Se zatkem a koncem, ktery uzaviral celef.”

Na své debutové desce se Bka projevil predevsSim jako
vyrazny kompozéni talent. Album jako celek vytya dojem
uzavweného a vnitnimi vazbami semknutého dila. Stkovy skladby
zde navazuji na sebe logicky, kazda néasledujiciadkla rozviji
vyrazovou energii skladby fgdchozi, jsou tu citit spojitosti na
zpisob suity a autorv pfirozeny instinkt po vy3sich celcicii.
Vnitini prokomponovanost skladeb ukazuje jasma Komediv vliv.
Cela deska je koncipovana jako poctac¢jieli“, jehoz hudba nila po
celou ,zZakovu“ Kkariéru veliky dopad na jeho tvorbuVedle
prokomponovanych¢asti zde vedle sebefpozené koexistuji ¢asti
syrové¢ freejazzové. Kolektivhi improvizace zde jiZz fungujna
vysokeé interaktivni drovni. Spobmé intuitivni hrani jednotlivych
muzikanti vytvari mnohokrat uspsSny pocit jakési abstraktni prace
se spolénou hudebni energiti energetickou zvukovou masou. Po
téchto expresivnich hudebnich vyletech se ale muzikamzdy

poslusre vrati k ostinatnim, polyfonninti choralow vyznivajicim

* Booklet kompilanich 5 CD pod ndzvem: Tomasz Siteo — 1970, 1975, 1984,
1986, 1988 (1970-1988, Polskie Nagrania/Muza/Polish Jazz/Met#8ind
Productions, s. 7).

® Tento cyklicky koncept Stiko zpracoval dosud nejetelngji ve svych tech
poslednich deskach pro label ECM, ¥chto pifipadech se jedna o cyklus
variaci.
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tématim, forma je zde je&%t striktné zachovana. A jsou zde
zietelné Komedovy kompoZni vychodiska, Stakova hudba je uz o
krok dal. Vzhledem k absenci harmonického nastrqjgomedova
klaviru) je hudba vice free. Na svoji dobu atepevSim daneé
prosttedi (misto vzniku) se jednalo o velmi odvaznou hudh za
hudbu skrytou nekompromisni uwieckou vypowd. Starkova
autorskd prvotina tak otgéela novou etapu v historii polského
jazzu. A sam Stako touto deskou potvrdil svou pkopnickou
pozici v evropské jazzové avantgard Nechme je& jednou
promluvit samotného Sti&ka: ,Dokud Komeda neodjel, a poté
nezeniel, nem¢l jsem pofebu komponovat ani vést kapelu.
PrileZzitostre jsem pracoval s kamarady v Krakéyv dokonce jsem
Komedovi ukazal #zné moje skladatelské pokusy, ale hrani v jeho
kapelach mi upld stacilo. AvSak Komeda odjel pey z Polska a
nepod&ilo se mu vzit s sebou, tak jak jsme se‘gdtim domluvili.
Proto jsem zd&al hrat v kvartetu s Muniakem, ktery byl velmi
podobny posledni sestdavkapely Jazz Darings, bez klaviru, ale
s jinou rytmickou sekci, s Januszem Steflaym na bici. Asi po roce
se k nam pidal Zbyszek Seifert, na Zatku na altku, potom hlawn
na housle. Hrévali jsme trochu,c&oliv tehdy se hrdlo malo, a byli
jsme jakz takz znami, ale az poeth letech jsme qeswdcili
vydavatelstvi Polskie Nagrania, jedno ze dvou vyalt&Vstvi
v Polsku (a jediné vydavajici jazz), aby nam vydalesku. Nakonec
to cekani bylo pro nas ginosrgjsi, protoze kapela se skhe sehréla
a skladby ulezely. Tehdy jsme jeéStrali ty skladby s precizh
urcenym zaatkem, koncem a vsuvkami mezi jednotlivymi soély.
Néekteré skladby, jako napklad ,Cry‘, pochazely je#t z obdobi
pred kvintetem (,Cry‘ poch&zi z moji ,Jazzové mSeglljsem ji téz
na Komedo¥ pohfbu). Titulni skladba ,Music For K je asi nejvice
rozvinuta skladba tohoto typu. Postupedasu jsme opustili tento
prokomponovany koncept hrani a vydali se na cestanl zcela
svobodného, kde riffy, ostinata, unisona a kontragRty, vSechny

tyto ,stalé fragmenty hry‘, se objevilyripozené ze samotné hry.
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Znali jsme se navzajem velmi dih Spolénée jsme hrali,

poslouchali desky a chodili na koncerty. Improviabiv jsme ve

skladbach pisné dodrzujice formu a sadasné hrajice absoluté

spontanw, coz vytv@elo neobvykly dojem jakési telepaticke
propojenosti. To vSe &alo vliv na proslulou ,magii‘ tohoto
kvinteta.“®

Kvinteto Tomasze Stidka béhem své Sestileté existence (1968-
1973) nahrélo jiz pouze v dalsi desky, a to Zzivou desku
Jazzmessage From Polanq1972, JG Records) a studiovou desku
Purple Sun (1973, Calig). Na d&chto nahravkach (fedevSim na
Purple Sun je ziejmy stylisticky posun ve te souboru. Na posledn
jmenované desce nahradil kontrabasistu Bronistaweahanka Hans
Hartmann (tento krok jedznamenal jiz blizici se rozpad slavného
kvinteta). Zbigniew Seifert zde ,jesedlal® 2z altsaxofonu na
elektrické housle, které pouzival novatorskym uspbem jak
v improvizacnich sélovych ¢astech tak i v doprovodu. A celkév
kapela prozkoumavala vice nez kdyegtim vyrazové pole tehdy
avantgardniho stylu fusioff Jejich vysledny stylovy konglomerat
by se dal nazvatieba jako ,free jazzrock".

Béhem tohoto ,kvintetniho“ obdobi se Stko vénoval téz
dalsim aktivitam. Jako solista v orchestru Globe itynOrchestra
Alexandra von Schlippenbacha se ¢astnil koncertniho provedeni
thirdstreamové skladby Krzysztofa Pendereckéixtions, kterd
byla provedena v roce 1971 v ramci festivalu gasné hudby
v Donaueschingen. Dale nahral pouze v triu desksh Face (1973,
PSJ Record Club), na které spolupracoval seémda bubeniky,
Januszem Stefsskym a Ameréanem Stu Martinem. Na této desce
zacal experimentovat s elektronikou. Kra&mtoho se ¥noval téz
aranzovani a kompozici. Vystupoval také s Jazzovystudiem

Polského rozhlasu Jana ,Ptaszyna”“ Wroblewského.

®© Tomasz Stako - 1970, 1975, 1984, 1986, 19881970-1988, Polskie
Nagrania/Muza/Polish Jazz/Metal Mind Productions,18).

%2 Je zde vice neZliizjmy vliv ranych jazzrockovych alb Milese Davisén A
Silent Way(1969, Columbia)a Bitches Brew(1969, Columbia).

85



Po rozpadu kvinteta Sti&o obnovil na kratkycas spolupraci
s Adamem Makowiczem, s kterym hral #uv duu nebo v triuci
kvartetu (s Czestawem Bartkowskym). Vysledek jejiolpétovného
setkani je dokumentovan na destklit (1975, PSJ Record Club).
OvSem kratka perioda jejich vzajemné spolupraceélancharakter
spiSe reminiscetni, oba muzikanti wdé¢li, Ze jejich hudebni
sméfovani je odliSné. Stitko se proto vratil k obsazeni, které jeho
freejazzovému naturelu séb nejvice, ke kvartetu se saxofonem
bez harmonického néastroje.

Vznikla tak dal8i proslula sestava, ktera vystupl@avapod
nazvem Tomasz Stairko Quartet (pfipadre téz jako Tomasz
Stanko/Edward Vesala Quartet), a navazovala ijrozen¢ na
experimentalni vyboje iedchéazejicich Stekovych freejazzovych
formaci (pedevSim na Jazz Darings Il s Januszem Muniakem a na
autorské kvarteto se Zbigniewem Seifertem, kterécloym mohli
nazvat jako ,Jazz Darings II1*). Nové Sikovo kvarteto m¢lo dva
stabilni hra&e, finského bubenika a mistra barevného doprovodu
Edwarda Vesalu, a polského talentovaného saxofani$omasze
Szukalského. Na postu kontrabasisty s&hém né&sledujicichétyt
nahridvacich frekvenci vysitdali ¢tyfi ruzni basisté: Peter Warren,
Dave Holland, Antti Hytti a Palle Danielsson.

Prvni z avizovanych nahravek vySla &pv ramci série Polish
Jazz pod nazvenmTWET (1974, Polskie Nagrania/Muza/Polish Jazz
vol. 39). Stako zde se svoji mezinarodni sestavou Sel hudebn
krok dale nez s fedchozim kvintetem. Deska totiz obsahuje hudbu
zcela intuitivni a improvizovanou, vSe vzniklo kd@&vni
improvizaci az v nahravacim studiu. Vyslednd hudaa tyto
atributy: mnozstvi barev a vyrazna sénobst (Szukalského
basklarinet, Stakova trubka s dusitkem, Vesalovo n@&m¢jSi
cinkani a tukani, Warrenova hra smgem atd.); velkéa
naladotvornost; netypické hudebni projevy (tichélesdy a naopak
frenetické ,vykiiky“ dechovych nastraj v exponovanych pasazich,

necekany zgv a deklamace improvizovaného textu); prodlevy
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v kontrabasu; kolektivnhi hledani spaleého smtovani hudby;
rozvolnény beat a rubato; kontrastasti klidnych a lyrickych
s ¢4dstmi divoce a syro¥ expresivnimi. Velmi zajimavéa je barevna
hra Edwarda Vesaly, ktery zde pouziva bici nastrepdSe ve smyslu
naladotvorném a vyrovnava se svym pojetim ostatnsmlistim.
Tandem Stéako - Szukalski zaujme hranim spcleych dlouhych
frazi, které posléze ferostou ve smnS divokych improvizaci.
Stanko k této desce dodavaBylo to kompletrw free. VSechno bylo
improvizované ve studiu, nic nebylogdem napsané. ifesto vznikly
pékné, lyrické a melodické skladby, takové jako nikpad ,Mintuu
Maria‘. (...) Byla to prikopnickd deska, bez ni by nebylo slavné
,Balladyny*, a’koliv ,Balladyna‘ byla jiZ prokomponovana a ugln
jind. Takova deska jako ,TWET' to uZz se neda zavak, takova
deska se nahrava jen jednou. Mam tu desku hodadd, byl to takovy
rozjezd k moji huddé pro label ECM, ktera je vice jasn4,
profesionalni, uritd, mezinarodni a slavna®

Po nahrani deskyf WET vyrazil Staxko s Vesalou na turné do
Finska, kde se k nim ipdali kontrabasista Arild Andersen a
saxofonista (a flétnista) Juhani Aaltonen.

V roce 1975 Stako poprvé nahraval pro jiz tehdy kultovni
vydavatelskou spolenost ECM. Stal se takabec prvnim Polakem,
ktery pro tento label nahral svou autorskou deskNa postu
kontrabasisty vydstidal Petera Warrena jiz tehdy proslaveny
.,davisovsky sideman“ Dave Holland. Deska m& nazBwalladyna
(1975, ECM 1071), obsahuje vesgm Staxkovy kompozice, které ve
zvySené mie nezli dive inklinuji k baladickému, introvertnimui
romantizujicimu vyrazu. H&zdna sestava Shko - Szukalski -
Holland — Vesala je zde skuteé¢ ve skwlé kondici, £€Zko bychom
hledali v dtivéjSi historii polského jazzu vyrazpsi formaci. LepSi
debut u firmy ECM si Stako opravdu nemohl {at. Deska byla ve

svété skvéle prijata a zahy se stala vyhledavanym ésatelskym

% Tomasz Stako - 1970, 1975, 1984, 1986, 19881970-1988, Polskie
Nagrania/Muza/Polish Jazz/Metal Mind Productions,2d).
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artiklem fanouSk estetiky mnichovského vydavatelstvi. Na desce se
vyte¢né snoubicisté evropska lyrika se silou amerického free jazzu.
Pro Staika to znamenalo usgny start na mezindrodni platfogma
preludium ke sk¥lé budouci spolupraci s firmou ECM, ktera se
vratila s velkou silou v polovi# let devadesatych. Vice informaci o
této desce a dalSich Stkovych ECM deskach v dalSich kapitolach.

DalSi desky zachycujici vyvoj St&ovy a Vesalovy kvartetni
spoluprace (vzdy spobmé s Szukalskym) jsou tytoLive At Remont
(1976, Helicon), kde se na postu kontrabasistiegstavil Antti
Hytti, a Almost Green (1978, Leo Records) se
Svédskym kontrabasistou Palle Danielssonem.

Béhem druhé poloviny sedmdesatych a prvni poloviny
osmdesatych let spolupracoval &t jako sideman na d&kolika
autorskych nahravkach Edwarda Vesaly. Jedna z nwysla na
labelu ECM, rtkolik dalSich na vlastnim Vesal@év labelu Leo
Records. Uvdme jejich vyet: Rodina (1976, Love Records)Satu
(1976, ECM 1088); Neitsytmatka (Maiden Voyage) (1979,
Polarvox); Heavy Life (1980, Leo Records)Bad Luck, Good Luck
(1983, Leo Records).

Vedle hlavnich aktivit se svym kvartetem Sto téz vice
pronikl do jazzrockového idiomu, spolupracoval tbtprilezitostne
s formaci SBB. V letech 1977 az 1978 8ka@ vicemér pusobil ve
Finsku, kde spolené s Vesalou a Ilegendarnim americkym
kontrabasistou Reggie Workmanemftipravovali novy hudebni
projekt. Bohuzel vysledky jejich tww¢iho snazeni nebyly nahrany
jinak zdokumentovany.

Po ukorteni kvartetni spoluprace s Vesalouubdem byla
pitedev8im velka geograficka vzdalenostlici muzikanty) se Stako
vydal zcela novym sgrem, za&al experimentovat €isté¢ sodlovou
hrou na trubku. Pravipodobre inspirovan podobnym snazenim
trombonisty Alberta Mangelsdorffa vyvinul techniktrojhlasé hry
na trubce (progtdnictvim simultanni hry a zZyvu do nastroje),

takze mohl na svych sdélovych recitalech hrat akordy pomoci
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ttech mizné¢ postavenych mikrofoin dosahoval na podiu specifickych
témbrovych efeki. Posluch#&ova pfedstavivost mohla igtom
v nékterych mistech ,slySet“ celou jazzovou kapelu (beharmonii

i melodii).

Znamenitym dokumentem Ssi&ovy hry a cappella je deska
natocena v akusticky (a historicky) zajimavych mistechdie, nese
nazev Music From Taj Mahal And Karla Caves (1980, Leo
Records). AZ na této desce mame moznostépbocenit mnozstvi
barev, vyrazovych poloh a témbrovych ,rejskia”, které je Stako
schopen vyloudit ze svého nastrojec¢koliv je koncepce sdélového
improvizovaného trubkového recitalu originalni ajmaavéa, Stako
(podobre jako Mangelsdorff) si byl ¥dom, Ze mu tato platforma
nabizi pouze omezené moznosti &@lmckého vyjadeni. A Stakav
neklidny tvarci duch cheél jit dal. Pfrece jen je tejmé, Ze pro
takového bytostného freejazzmana je hudb@devsSim komunikace.
A to vzajemnéa komunikace spoluht@& na pdodiu. Proto se tento
experiment nemohl stat vychodiskem jeho tvorbyJazz je
kolektivni hudba. Sdélové hrani Fmasi jinou rozko$S a jiné
zkuSenosti, ale neni to ono!/@s delSicas se to neosadci a jazz se
prece ma os&dcit. Doufal jsem, Ze moje soOlové recitaly budou mit
vetSi vliv na posluchée, ale ukazalo se, Ze ne. No ale diky tomuto
experimentu jsem se hodmaucil. Snad jsem uz proniknul do mého
zpusobu hrani standard? TotiZz normél@ to je takto: téma a
improvizace na c¢tyri, a cela odliSnost spdiva na metod
harmonickych vztad a souvislosti. Jsem zateny na mainstream.
Tam jsou kaoeny jazzu, tam je vSechnd™ Toto Stakovo
konstatovani je po¥kud piekvapujici, vezmeme-li v avahu jeho
avantgardni freejazzové vyboje v celych letech sdématych.
Pravdou ovSem je, Ze na paédtku osmdesatych let je ve Silkove
tvorb¢ zietelny navrat k ,tradici“. OvSem je to taktéz zabkh

trojice mainstreamovych muzikait s nimiz Stako navazal

® Tomasz Stako - 1970, 1975, 1984, 1986, 19881970-1988, Polskie
Nagrania/Muza/Polish Jazz/Metal Mind Productions,12).
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koncertni a nahravaci spolupraci. Tito muzikantiZt&ystupovali
jako trio In/Formation: klavirista Stawomir Kulpowk,
kontrabasista Witold Szczurek a bubenik Czestaw tBawski.
S touto formaci (vraceje se po letech ke kvartetomué obsazeni
s klavirem) nate¢il Stanko mimo jiné svou teti (a zarové posledni)
desku pro sérii Polish Jazz:Music 81 (1982, Polskie
Nagrania/Muza/Polish Jazz vol. 69).

Deska Music 81 dokumentuje meé& vyznamné a znameé
Stankovo tvaréi obdobi. Stako zde spojil své kompozZni a
instrumentalni sily se sehranou jednotkou tria Sdawra
Kulpowicze, které milo vlastni ungélecky pristup a identitu, a to
pomérné¢ konzervativniho razu. Naproti tomuto v podsiat
hardbopovému triu stoji St&o, jejich leader, ktery i v tomto
tradicnim mainstreamovém idiomu ustava swj, vérny svemu
avantgardnimu fistupu. Dochéazi tak ke kontrastu dvouiznych
uméleckych pohled. Otazkou ovSem #stava nakolik je toto
prolnuti dvou Gznych pistupi vkusné,¢i zda neni piliS nasilne.
Stoji tu proti sols prece jen dva hudebni gy, jeden konzervativni
a druhy avantgardni. &oliv nutno podotknout, Ze pod vlivem
leadera se i Kulpowiczovo trio dokazalo ,uvolnit ateviit“. Pro
Stanka, ktery po ukonteni kvartetni spoluprace s Vesalou n&m
vlastni kapelu, pedstavovalo ovSem zmémé trio vyhodnou
.preklenovaci“ platformu pro realizaci vlastnich huddbh napad.
A v urc¢itém smyslu pedstavovala tato spoluprace irgdzwst
budouciho Stakova vyvoje® Deska obsahuje pouze Stkovy
skladby. Jsou to iedevSim jednoducha a #pna témata.
,Coltranovska rytmika“ (Kulpowicz o¢ividné pod vlivem McCoy
Tynera) stid4 latinjazzovy nebo swingovy doprovod. ©ds se beat
pod vlivem leadera rozbijici ti¥isti a dochazi k freejazzovym a

témbrovym (Kulpowiczovy ,barvy” na strunach klaviyunomentim.

® Ptiblizn& o dvacet let pozé#ji Stanhko navazal podobnou spolupréaci taktéz
s triem, které mlo vlastni koncepci, sound, a wiecka vychodiska. Jednalo
se 0 soubor Simple Acoustic Trio a v tomtoipadé bylo vysledné ,cuvée*

vice neZli delikatni.
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Vzdy se ale vSe vrati k ,pisskovym® tématim. Zaujme Stakuv
tén, ktery je agresivni a misty drasavy a chraplavyce neZzli dive
se Stako pohybuje ve vysoké poloze ¢bn¢ g3). A navzdory jinému
hudebnimu idiomu &stava sam sebou (podobrjako Miles Davis),
hraje svojsky a free, a je okaméitrozpoznatelny. Tato deska
rozhodre nepfinesla nic nového (srovname-li ji n&aixlad
s prilomovou Balladynody. Sam Stako povazoval hudbu na této
desce za ,sotlasny mainstream®, ¢&mito slovy komentoval
souvislosti spojené s jejim vznikem;Byla to specificka doba,
nemam té@ na mysli ten historicky jf®lom na p@atku osmdesatych
let, vyhlasSeni vyjiméného stavu a podokn J& jsem mdl svoje
vlastni p‘elomy, rozvedl jsem se s Joannou, bydlel jsem \wv&k
nore bez oken, ktera se nazyvala ,Remont’, spoées temi ranymi
punkery, a tripoval jsem tam podzemnim Zivotem raéppecky.
VZzdy jsem ril blizko dealera amfetaminu, vSechno jserdl m ruky.
VSechno co jsem poeboval k zivotu jsem si mohl sehnat na
Spasitelo¥ nang¢sti. To byl velmi temny a mozna um vibec
nejzoufalejSicas. (...) Rok 1981 byl velmi specificky, stéjmko par
nasledujicich let. A to v§echno je na této descgeset.“®®

V roce 1981 nahrél Stko jako sideman dalSi desku pro label
ECM. Byla to autorska deska pri@lého triového experta,
kontrabasisty Garyho PeacocKkayydana pod nazvemVoice From
The Past — Paradigm(1981, ECM 1210). Stieko se zde ocitl, jiz po
nékolikaté ve své karige, ve spolénosti Sptek swtového jazzu (na
saxofony hral Jan Garbarek a na bici Jack DeJohmett

Dale v této dok Stanko nahral mimo jiné albumKorozje
(1983, Poljazz), a to pouze v duu s Andrzejem Kenylczem.
Krom¢ toho Stako vystupoval taktéZz v duu se svymiigéjsSim

spoluhr&em Tomaszem Szukalskym, ktery v tomtdipadé hral na

® Tomasz Stako - 1970, 1975, 1984, 1986, 19881970-1988, Polskie
Nagrania/Muza/Polish Jazz/Metal Mind Productions,23).

®” Gary Peacock se proslavil jak@élen legendarnich klavirnich trii Billa
Evanse, Paula Bleye a Keitha Jarretta.
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barytonsaxofon. Jejich koncerty byly typické vysakomirou
hudebni empatie, svobodné improvizace a vzajemnériakce.

Paralelrt s ttmito aktivitami byl Stako ¢inny i na
mezinarodni (pedevsSim freejazzove) scénucastnil se jako soélista
projekta raznych tvirca na nejrozmanitjSich festivalech.
Spolupracoval takto napklad s Danielem Humairem, Johnem
Surmanem, Donem Cherrym, Dino Saluzzim, Albertem
Mangelsdorffem, Eddie Gomezem, Janem Garbarkem, rGbda
Marianem a dalSimi.

V roce 1984 zapodal Stanko nahravaci spolupraci s pionyrem
freejazzového klaviru Cecilem Taylorem. Taylor hoozval
(naptiklad vedle Enrico Ravy) na nahravani svého soubdlfwo
Continents Orchestra. Vyslednad deska z tohoto marodniho
setkani muzikant ma nazevWinged Serpent (Sliding Quadrants)
(1984, Soul Note).

V osmdesatych letech se Stkeo ve své autorské tvoeb
zametil predevSim na elektrickou hudbu. Inspirovan jazzroc&ov
(davisovskou) fuzi petavil tento styl ve svych d&kolika novych
kapeldch do originalni a svojské podoby. Nejprvelazal formaci
C.0.C.X., s kterou vroce 1983 nahral stejnojmenné album:
C.0.C.X. (1983, Pronit). Angazoval pro tento projektirgdevSim
muzikanty majici zkuSenost s rockovou hudbou (to g¢eidentni
zejména v rytmické sekci). Nasledovala deskady Go... (1984,
Polskie Nagrania/Muza), poktajici v zapaaté stylistické linii.

Vedle leadera se na desdeady Go...objevili téZ kytarista a
perkusista Apostolis Antymos (byvalyélen polské artrockové
progresivni formace SBB), jiZ zmibvany basista Witold Szczurek
(zde jak kontrabasista, tak i baskytarista) a builkemomasz Hotuj.
Kromé dvou kratSich miniatur St&kovych sideman (Szczurkovo a
Antymosovo soélovée ¢islo®) deska obsahuje pouze Siteovy
skladby. Cela deska vyZaje uvolninou a veselou atmosféru.
Tentokrat se nejednd o Z&dné velké amh. Jsou tu jednoduché

melodicka témata podpgena v rytmickém zéakladu ostinatnim
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rockovym ¢i latinrockovym groovem. Obas se vyskytnou témbra@v
zajimava introdukce nebo ,svobodjgi“ stiedni ¢asti. Celek je
ovSem spiSe o syrové energii a zabawLze zde vycitit az dokonce
popové nazvuky. Za zminku stoji Stlkovo staccatovité a utrzkovite
frAzovani implikujici dojem punktualistického uvaZ@ni a gistupu.

Krom¢ toho je zde Stako ve skwlé natiskové kondici, vySky ma
priairazné jako Spikovy bigbandovy leader.

NejvyznamréjSi Stankova elektrickd kapela let osmdesatych (a
fungovala pod nazvemFreelectronic. Hrali v ni Janusz Skowron
(klavesové nastroje), Witold Szczurek (kontrabasbaskytara) a
Tadeusz Sudnik (syntezatory a elektronika). Kapetazvinula
jazzrockovou stylistiku pedchozich formaci a zaujala nevidanou
energii a drivem. Tyto atributy kapely ipkvapuji o to vice,
uvédomime-li si, Ze se jednalo o formaci bez bicichstrédja.
PiedevSim Szczurkova neomylnd baskytara drzela cetgkmicky
perfektre ,v otézich“. Skowron se projevil jako klavesovy talent,
kterému postupentasu malokdo mohl konkurovat ve vybu témbii
a barev. Asi nejdlezitéjSim ¢lenem této kapely byl ale Tadeusz
Sudnik, ktery ze svych elektronickych néastiof pristroji dostaval
zvuky (raizné Sumy, Selesty a barvy, vSe na pozadi celkového
hudebniho obrazu), které &y casto klicovy vyznam i tvorbé
feelingu¢i atmosféry dané skladby.

Hudba kapely Freelectronic byla zaznamenéana na dvou
deskovém kompletu Witkacy Peyotl/Freelectronic (1984/85/86,
Poljazz). Prvni deska obsahuje deklamované narKaodicvize
spisovatele Stanistawa Witkiewicze podbarvené giln
psychedelickou a neobvyklou Stkovou hudbou. Druha deska
dokumentuje poatky formace Freelectronic.

V roce 1987 StaAko ufinkoval se svym Freelectronicem na
prestiznim jazzovém festivalu ve Svycarském MontreWNasledr
byla z tohoto koncertniho fgdstaveni vydana live nahravka pod

titulem The Montreux Performance(1987, ITM). Jsou na ni vesis
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Stankovy skladby. Za hudbou lze wvycitit jiz @&p vyrazrejsi
umeélecky vklad. UZ se zde nejednd o pouhé hrani prbaad (tak
jak to bylo Zejmé na pedchéazejici elektrické desckady Go..).
Szczurkova baskytara drzi precizni rytmus. Skowrozaujme
barevnosti rejgtika a stylovymi chorusy, spokmé se Sudnikem téz
stoji za ,vyrobou nalad“. Sudnik podle atmosféry djeotlivych
skladeb dopiuje hudbu o netypické témbry, Selesty a Sumy. Misty
jeho hra vhoda supluje funkci chyBjicich bicich nastraj. Celkow
se jedna o moderni fusion, ale vzdy¢tgelnou p&eti svého twvrce,
ktery je rozpoznatelny jak podle skladeb, tak i p@dsamotné hry
(osobity ton, staccatovité frazovani atd.).

V roce 1989 byla vydana Sh&ova deskaChameleon (1982,
Utopia Records), ktera byla nahrana @&kolik let diive v Recku
v triu s Apostolisem Antymosem a Januszem Skowronevhasledr
v roce 1991 Stako nahral deskuTales For Girl, 12, And A Shaky
Chica (1991, JAM), a to pouze v duu se svym freelectryim
spoluhr&em Skowronem.

Na potatku devadesatych let se Steo vratil ke konceptu
prevazre akustického hrani. DalSim vyraznym rysem této dekdyl
Stankav (manifestovany osobntéz v médiich) néavrat k ,tradici“, ke
kotenim, k posluchésky pfistuprejSi hudb:. Zanedlouho se objevil
prvni disledek tohoto navratu. Byla to deskauish (1991, Power
Bros) nahranéa v triové sestaStanko, Arild Andersen (kontrabas) a
Jon Christensen (bici).

Zakratko potom se na scérobjevil Staako s novou a umlecky
silnou mezinarodni formaci. Jednalo seé¢bm kvarteto s klavirem,
hrali v ném: Svédsky klavirista Bobo Stenson, Svédsky kontrgilsta
Anders Jormin a anglicky bubenik Tony Oxley. Hudbkterou
kvarteto hralo, sam Stiko opsal terminem ,komeéni free“. Cili
jednalo se o pistupreéjSi formu free jazzu zasahujici SirSi
poslucha&ské spektrum. Nové Sh&kovo kvarteto nahralo v roce 1993
deskuBosonossa And Other Ballad$1993, Gowi Records), kterou

miaZzeme povazovat za jakousi iedzwst néavratu Kk estetice
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vydavatelstvi ECM (kyZzeny néavrat do n&m mnichovského
vydavatelstvi se dostavil zahy).

V mezicase mezi timto slavnym navratem pracoval Sta
jeSt¢ na jinych projektech, komponujic néiklad scénickou hudbu
(pro wveétsSi instrumentalni obsazeni) pro divadelnitedstaveni
Balladyna.

Po necelych dvaceti letech se @ka vratil k labelu ECM
s novymi autorskymi projekty. Tim Zala novad a vyrazna etapa
ve Staakové umélecké kariée, a po ¢ase se dostavil i velky
mezinarodni uspch. Staakova hudba se viksledku této 8astné
spoluprace s prestiznim vydavatelstvim taktéz émma. Velkou
mérou k tomu gFispél feditel vydavatelstvi Manfred Eicher, ktery
ptinesl mnoho dlezitych impulsi. Stal u zrodu Bakolika koncepci
Stankovych desek, konzultoval s nim vyb sideman, osobr se
zucastioval nahrdvéani, a posléze éin na starosti produkci desek.
Vysledny produkt byl tedy i jeho dilem. V nasledaich odstavcich
uvedu Stakuav nahravaci vystup pro tento label pouze schemaygjck
pozornost ¢mto deskam bude&novana v samostatné kapitole.

Prvnim vysledkem znovunavazané spoluprace byla desk
Matka Joanna (1994, ECM 1544). Nahralo ji vySe zmované
kvarteto (Stako, Stenson, Jormin, Oxley). Stejna sestavé@lanna
svédomi i dalSi nahravaci gon, ktery byl vydan pod titulenLeosia
(1996, ECM 1603).

Nasledovala deska vypéma hudbou Krzysztofa Komedy
Litania — Music Of Krzysztof Komeda(1997, ECM 1636), ktera
ptedstavovala dalSi hudebni poctu ,nesmrtelnému”“ Béu
jazzmanovi. Tato nahréavka sklidila v Polsku i ve ¢t znany
uspéch. V konkurenci mnoha dalSich je to s jistotou peyederjSi
pokus o reinterpretaci Komedova skladatelského ailka Za
vznikem této skvostné desky stalo septeto vyzmech evropskych
jazzman (saxofonisté Bernt Rosengren a Joakim Milder; killsta

Bobo Stenson; kytarista Terje Rypdal; kontrabasistBalle
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Danielsson; bubenik Jon Christensen), kterému vélMo#apelnicka
supervize Tomasze Sii&a.

Koncem devadesatych let Stko jeS&€ stihl nahrat deskdrom
The Green Hill (1998, ECM 1680), a to oyt ve Spickové (sextetni)
sestaw vesnes zahranénich muzikant: John Surman
(barytonsaxofon, basklarinet), Dino Saluzzi (banédon), Michelle
Makarski (housle), Anders Jormin (kontrabas), JorhriGtensen
(bici). Nahravka zaujme pra&vtimto pro jazz nepiliS typickym
nastrojovym obsazenim souboru.

Do nového milénia St@ko vkroc¢il se zcela novou kvartetni
formaci tvaenou o generaci mladdimi muzikanty.Tito muzikanti
tvofili a vystupovali jako samostatnad (a velmi sehrangédnotka
pod ndzvem Simple Acoustic Trio (aktu&lmpokratuji ve spolupraci
pod nazvem Marcin Wasilewski Trio), a to ve slozenWarcin
Wasilewski (klavir), Stawomir Kurkiewicz (kontrabpsa Michat
Miskiewicz (bici). Vice informaci o hudbtéto triové sestavy viz
napriklad recenze jejich aktualniho nahravaciho ¢pou January
(2007, ECM 2019) wasopisuHarmonie®

Stanko s timto originalnim triem natdl pro label ECM
v rozmezi g@ti let triptych skvostnych autorskych alb. Tém
vzapeti sklidil s ttmito alby usgch (jak recenzentsky, tak i gZny"
poslucha&sky) po celém s&té. Na tchto albech rozpracoval a
dovedl ténéf k dokonalosti koncept, na kterém pracoval
v pfedchéazejicim kvartetu s Bobo Stensonem. Koncept dgkhtive
prosazovany pes desitky let Manfredem Eicherem a jeho firmou
ECM, vyjadieny t€mito slovy: ,nejkrasrjSi zvuk vedle ticha".

Prvni z €chto lyricky a delikatg zameifenych nahravek byla
deska Soul Of Things (2001, ECM 1788). S dvoukmim odstupem
nasledovala desk&uspended Night(2003, ECM 1868), a ot dva

% Toto je dalsi shodny rys Shkovy a Davisovy unilecké kariéry (viz
Davisovo Druhé velké kvinteto s 0 generaci mladSimuzikanty).

% Ptibil, Jan: Marcin Wasilewski Trio — Januaryln: Harmonie 2008/04/63.
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roky poté @isSla na s¥t deskalLontano (2005, ECM 1980), ktera
uzavirala cely triptych.

Mezitim v roce 2004 vydalo Stkovo ,dvorni“ vydavatelstvi
v ramci série :rarum (,music selected by the arsistom their ECM
recordings”) umlcovu vybérovou kompilaci z let 1975 az 1998:
Selected Recordingg1975-1998, ECM :rarum XVII). Vydavatelstvi
ECM timto krokem vzdalo hold u#&ici, jehoz tvorba vyznamnou
mérou propagovala tuto firemni ziku a Zetelnym zpmsobem
kodifikovala jeji esteticky koncept.

Béhem Stakovy obnovené spoluprace s labelem ECM se tento
umeélec wvénoval paralelg i dalSim projekim. Komponoval a
nahraval filmovou a scénickou hudbu, na polskémutrde objevily
jeho nové nahravky a soundtracky dokumentujici tyeho twvarci
oblast, jako napiklad: A Farewell To Maria (1993, Gowi Records);
Balladyna — Theater Play Compositiong1994, Gowi Records);
Roberto Zucco (1995, Polonia Records); Egzekutor (1999,
Universal Music);Reich (2001, Universal Music).

Pro poteby Muzea VarSavského povstani (Muzeum Powstania
Warszawskiego) zkomponoval hudbu, ktera byla téd&ya na desce
Wolnosé w Sierpniu (2004, FiRe).

Jako sideman se podilel na nahravani dalSi ECM ges¢k
poradi treti, kde vystupoval jako spoluh&ana cizi desce), tentokrat
se jednalo o autorsky projekt zndmého popového akowého
bubenika Manu Katché&. Deska vy$la pod titulenNeighbourhood
(2004, ECM 1896) a kromh Stanka a autora projektu na ni dale hrali
Jan Garbarek, Marcin Wasilewski a Stawomir Kurkiewi

Jak uz bylo zmiano dfive, dilezité misto ve Stakové
umélecké karide zaujima tvorba pro divadlo a pro film. Udee
proto striny vycet polskych filmi (v chronologickém pbadi), na

kterych Stako spolupracoval jako autor hudby:Klub profesora

“ Manu Katché spolupracoval s takovymi persénamigtwé popularni hudby
jako jsou napiklad Sting, Peter Gabriel, Joni Mitchell ad.

" Ve filmu reziséra Witolda Adamka@oniedziatek (Ponc&li, 1998) se Stako
dokonce objevil jako herec.
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Tutki (Klub profesora Tutka, 1966, reZzie Andrzej Kondnalt); Jak
zdoby kobiete, pienigdze i staw (Jak ziskat Zenu, penize a slavu,
1969, rezie Janusz Kondratiukpziura w ziemi(Dira v zemi, 1970,
rezie Andrzej Kondratiuk)Trgd (Lepra, 1971, rezie Andrzej Trzos-
Rastawiecki); Obrazki zzycia (Obrazky ze zivota, 1975, rezie
Krzysztof Gradowski);Pozegnanie z Mary (Loué¢eni s Marii, 1993,
rezie Filip Zylber); Lt6zko Wierszynina (Wierszyninova postel,
1997, rezie Andrzej Domagalik)Egzekutor (Exekutor, 1999, rezie
Filip Zylber); Cisza(Ticho, 2001, rezie Michat Rosa).

Ac¢koliv bude Stakovi za nedlouho sedmdesat let, neptava
tvofit a stadle hleda nové cesty a &goby untleckého vyjadeni.
Vede v sowdasnosti rkolik zajimavych kapel:Nordic Quintet (s
Alexem Tuomarilou, Jakobem Broem, Andersem Christemem a
Olavi Louhivuoriou),New Balladyna Quartet (s Maciejem Obarou),
Tomasz Staiko Project ad.

Tomasz Stako pati bezesporu mezi nejvyzra¢jSi sowasné
Zijici polské untlce. Zarovenr je to v mezinarodnim kontextu
s jistotou nejexponovatSi a nejznamjsSi polsky jazzman. Bhem
své dlouholeté umlecké kariéry pinesl evropské hudbd mnoho
cennych impuls. Vzdy byl zastancem progresivniho a
experimentalniho fistupu. Nestal na mist ale stale postupoval
vpied hledajice usilovér svou vlastni cestu u&leckého vyjadeni.
Nékolikrat za zivot byl v popedi evropského jazzového vyvoje.
V tomto smyslu je vhniman jako klasik evropské jaxZoavantgardy.
Jeho cetné nahravky pro label ECM do velké miry pomohly
vybudovat prestiz a originalni estetické vychodiskéaohoto
vydavatelstvi. | diky 8mu je v dneSni dob béZn¢ pouzivan termin
,ECM sound“, shrnujici ve zkratce tento specifickgsteticky
koncept. Stako nadale nahrava a koncertuje s nejvyZngsSimi
evropskymi a americkymi muzikanty. Podle vysladkiznych anket

a oceréni patri Stanko mezi nejvyznam#jSi evropské unilce.
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6. TVORBA TOMASZE STANKA PRO VYDAVATELSKOU
SPOLECNOST ECM

Tato kapitola jeclenéna nactyri dil¢ci podkapitoly, které maji
vesnes spolénou a Zetelnou souvislost. Spoémym pojitkem je
Stankova nahréavaci produkce pro label ECM. V prvni pagktole
stru¢né piedstavim tuto #meckou nahravaci firmu a jejiho
zakladatele a vykonnéhoieditele Manfreda Eichera. V druhé
podkapitole pedstavim formou minirecenzi kompletni Stovu
autorskou nahravaci produkci pro vySe zrany label (celkem de#t
alb).”” Ve tieti podkapitole pedstavim analogicky ECM nahravky,
ve kterych Stako figuroval jako sideman (celkemtitalba).”® A ve
c¢tvrté podkapitole se podivam formou analyz det&jinna Staakovu
kompozikni a interpretani praci (osm skladeb 2z alb&oul Of
Things).™

2 Zvukova stopa dchto desek je k dispozici ve formatu mp3 nailpZzeném
DVD (viz ,Ptilohy").

B Tamtéz.

™ Zvukova stopa &chto skladeb je k dispozici ve formatu cda nailpZzeném
CD (viz ,Piilohy*").

99



6.1. MANFRED EICHER A ECM

Manfred Eicher (rénik 1943), zakladatel a vykonnyeditel
labelu ECM, vystudoval kontrabas na Hudebni akadiemBerling.”

V roce 1969 zalozil v Mnicho¥ vydavatelstvi orientujici se
programo¥ na soudobou hudbu, tedy ,Editions Of Contemporary
Music* (ECM). Od té doby aZz dosud stoji Eicher ¢ele této
mezinarodr proslulé zn&ky jako jeji hlavni spiritus agens,
propagator, producent deditel. Od p@&atku vnimal Eicher svoje
vydavatelstvi podob& jako vnima muzikant svou kapelti skladatel
svou skladbu. Tedy jeho ushecké vize pgevazovaly nad vizemi
podnikatelskymi. S pomoci svého vydavatelstvi (a cbopitelns
s pomoci jim oslovenych a vybranych @hou, zvukovych inZenyl a
techniki, a vytvarnych umlci) chtél realizovat osobity esteticky
koncept, ktery v am mohutre ,bobtnal”. Svij umélecky ¢i esteticky
pohled manifestoval &kolika vystiznymi slogany: ,lahodny zvuk
nejblizsi tichu“; ,smefovani nejblizSi k nesgi¥ovani“ (ve smyslu
zanrovem); ,pojimejte své uSi jakoct' atp. Diky této vnitn¢ jasmne
cittné a navenek programévprezentované koncepci si zakratko
Eicher se svym vydavatelstvim vybudoval na gramodeém trhu
unikatni, bytelnou a nezpochybnitelnou pozici. Eechv vysledny
produkt zaujal SirSi posluclkaky segment jak svymgéistym a
pruzratnym zvukem a prostym grafickym designem, takedevSim
specifickym hudebnim obsahem. Brzy se pro tentokdnmni esteticky
koncept vzilo oznaeni ,ECM sound®”.

Eicherem nahravana, vydavana a produkovana hudba je
pochopitelrt znané riznoroda a polystylova. OvSem styé body a
charakteristické rysy bychom zde naSli: nejfrekvevancjsi je
hudba jazzova, etnickd a klasicka; velky prostorv&ovan hudi
experimentalni a avantgardni (free jazz, minimalism témbrova
hudba atp.); velky prostor je éwovan hudl ze skandindvské a
postso¥tské geografické oblasti;casté je nahravani muzikaint

" Musikhochschule in Berlin.
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pochazejicich z odliSnych kulturnich tradic, kte spolu nikdy
piredtim nehréli (Eicher zde fungoval jako kreativni
zprostedkovatel €chto kontakfi, vétSinou se jednalo o jeho
napady); diraz je kladen na hudbu témbrévzajimavou, komorni,
improvizovanou, introvertni, poetickou, ,zasmou"“, ,zamySlenou*,
baladickou, smutnou, lyrickou, fkehkou, meditativni,
kontemplativni atp.

S labelem ECM jsou spojena mimo jiné tato jménavsiyach
jazzovych untlcu: Keith Jarrett, Jan Garbarek, Chick Corea, Gary
Burton, Dave Holland, Egberto Gismonti, Paul Blegyan Parker,
Lester Bowie, Pat Metheny, Paul Motian, Kenny Wherl Charles
Lloyd, John Surman, Don Cherry, Charlie Haden, RaMikkelborg,
Bobo Stenson, Jon Christensen, Ralph Towner, Bitisgll, Terje
Rypdal, Louis Sclavis, John Abercrombie, Carla BJleyack
DeJohnette, Eberhard Weber, Enrico Rava, Nils PretMolveer,
Roscoe Mitchell, Arild Andersen, Tomasz St ad.

Z oblasti world music jmenujme né&gklad tyto ,stajove”
muzikanty: Anja Lechner, Dino Saluzzi, lIva BittovaStefano
Battaglia ad.

V roce 1984 vznikla v tomto vydavatelstvi specialeidi¢ni
fada ,ECM New Series”, za#fena gedevsim na artificialni hudbu.
Nalezneme zde ndapklad jména &chto skladatedl: Arvo Part, Steve
Reich, John Adams, Giya Kancheli, Meredith Monk, fidd
Schnittke, Gyorgy Kurtag, Heinz Holliger, Gavin Bays, Valentin
Silvestrov, Tigran Mansurian, Heiner Goebbels, Erl8ven Tulr ad.

Za svoje zasluhy v oblasti produkce soudobé hudbichier
ziskal mnoho hodnotnych océni a vyznamenéani (mimo jiné
americkou cenu Grammy v kategorii ,producent roku“Nahravky
labelu ECM se pravidelh umistuji na vysokych pickach vSech

dualezitych swtovych anket a zZeii¢ku.
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6.2. STANKO LEADER

V této podkapitole pedstavim celkem é&chto dewt desek,
které Stako nahral u labelu ECM jakoZto kapelnfR:

Tomasz Stako — Balladyna (1975, ECM 1071)

* Tomasz Stédko Quartet —-Matka Joanna(1994, ECM 1544)

* Tomasz Stédko —Leosia(1996, ECM 1603)

 Tomasz Stako Septet —Litania — Music Of Krzysztof Komeda
(1997, ECM 1636)

e Tomasz Stdko — From The Green Hill(1998, ECM 1680)

* Tomasz Stako Quartet —Soul Of Things(2001, ECM 1788)

* Tomasz Stako Quartet —Suspended Night2003, ECM 1868)

* Tomasz Stako Quartet —Lontano (2005, ECM 1980)

 Tomasz Stako - Selected Recordings(1975-1998, ECM

crarum XVII)

V nésledujicim textu bude uzit tento systém zkratek

 trubka — tp

+ altova flétna — afl

e sopransaxofon — ss

* tenorsaxofon — ts

* barytonsaxofon — bars
* basklarinet — bcl

* housle — vio

* bandoneon — ban
 klavir — p

» kytara — g

« kontrabas — b

® ptedni strany booklet (front covers) byly stazeny ziznych webovych
zdroju.
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e bici nastroje — ds
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Album:

Balladyna (1975, ECM 1071)
Datum a misto vzniku:
Prosinec 1975

Tonstudio Bauer, Ludwigsburg

Tomasz Stanko Tomasz Szukalski Dave Holland Edward Vesala

Obsazeni:

Tomasz Stako - tp
Tomasz Szukalski — ss, ts
Dave Holland — b

Edward Vesala — ds

Skladby:

1. First Song (Stako)

. Tale (Stako/Holland/Vesala)
. Num (Vesala)

. Duet (Stako/Holland)
Balladyna (Stako)

Last Song (Stako)

Nenaliina (Stako)

~N O 0o B~ WD

Balladyna je debutova autorskd deska kapelnika Tomasze
Stanka u labelu ECM. Nahrala ji slavnha Silkova sestava ze
sedmdesatych let: Tomasz Stw/Edward Vesala Quartet. Oproti
ptedchozi kvartetni nahravceTWET) zde doSlo ke zmné v obsazeni
i v koncepci: Petera Warrena i$tda na postu kontrabasisty Dave
Holland a hudba kapely je vice prokomponovana. Desikbsahuje
prevazre Stankovy predem zapsané skladby a skladby kolektdvn
improvizované.

Stankovy skladby maji ¥tSinou tuto formu: téma (dvojhlas
trubky a saxofonu v dlouhych frazich), free impraace bez
pravidelného beatu (time jélenén spiSe po frazich), téma. Hudba
na desce ma déale tyto charakteristické rysy: rytk&ctematickeé
casti se sitidaji s improvizovanymi rubatovyméastmi, kde se fisti

beat a hraje se po frazich; témbgowa sbénicky zajimavé pasaze
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(Vesalova ¢inelova a perkusivni hra, Hollandova hra s&ecgm);
kolektivni tematicka improvizace; melodicky vyraznaa
kontrapunkticky vysta¥na Staakova témata (pedevsSim ,Balladyna*

a ,Nenaliina“); kombinace néastrojového obsazeni ét@inou
kvarteto, ale téz trio a duo); lyrické a baladickRésti se sitidaji

s ¢dstmi kontrasts expresivnimi a divokymi (za zminku stoji
Szukalského ,netlesany“ a syrovy projev véchto mistech,
,VYKtiky“ atp.); specifické ,volrjSi“ pojeti a cieni beatu; sk¥ly

je Hollandiv kontrabasovy sound a jeho svérazna a kreativni
koncepce doprovodu.

Stanko vyslednou hudbu z této desky okomentovaimito
slovy: ,...mame vlastni druh timingu a s nim prapracujeme. NaSe
zasady jsou: kontrolovani rytmickych zaleZitostispolené hrani
dlouhych frazi. To je mozné dosahnout pouze s tgkavlidmi jako
Edward nebo Elvin (Jones), a nebo s jinymi velkyuibeniky, ktei
uvazuji frazemi. (...) Bkteré c¢asti jsou hrany arytmicky: je mozné
napriklad na pil taktu odejit od rytmu, ale vSichni to hrajeme
soucasne, jasnym a peswdcujicim zpisobem, majice vSe pod
kontrolou. Je to velmi zajimavé a ohromné hranimazu rict, Ze to

je velmi swingujici hudba.”

" Brodacki, Krystian: Tomasz Stako: ,Jazz rodzi sé z bélu“. In: JF
1979/06/19.
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Album:

Matka Joanna(1994, ECM 1544)
Datum a misto vzniku:

Kvéten 1994

Rainbow Studio, Oslo
Obsazeni:

Tomasz Stako - tp

Bobo Stenson — p A ‘ \

Anders Jormin — b Tomasz Stanko Quartet / Matka Joanna

Tony Oxley — ds

Skladby:

1. Monastery In The Dark (St&o/Stenson/Jormin/Oxley)
2. Green Sky (Stako)
3. Maldoror’'s War Song (Steo)

4. Tales For A Girl, 12 (Stieko)

5. Matka Joanna From The Angels (Ska/Stenson/Jormin/Oxley)
6. Cain’s Brand (Stako)

7. Nun’s Mood (Stako/Stenson/Jormin/Oxley)

8. Celina (Stako)

9. Two Preludes For Tales (Stko/Stenson)

1

0. Klostergeist (Oxley)

Po necelych dvaceti letech se @ka vratil k labelu ECM
jakozto kapelnik autorského projektu. Sestavil pmoto ptilezitost
vyte¢né polsko-Svédsko-anglické kvarteto, sloZzené ze Saqwch
harcovnilki evropské freejazzové scény. Toto je prvni z dvejialb,
kterymi se Stako vratil do powdomi posluchaa proslavené
mnichovské zna&ky.

Inspiraénim zdrojem pro tuto desku bylasobivy film Jerzyho
KawalerowiczeMatka Joanna od AniotéwMatka Joanna od Andu,
1961), odehravajici se za podivnych okolnosti veredbwkém
klaStere. Booklet desky obsahuje¢holik zabért z tohoto filmu.
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Hudba na desce navozuje tajuplnou atmosféru pasuwjytecné
ke zminovanym filmovym snimkm. Cela deska vyzaje predevSim
jednotnou naladu. Stko zde ukazuje svou tajemnou,
.,nedopowzenou”“, Ilyrickou, meditativhi a melodickou stranku.
Kli¢covy je vyraz a dostatek emoci. Divokych freejazzotysol (tak
typickych pro gedchozi Stédkovu tvorbu) se zde ned&dame, celd
deska ,dycha“ subtilni nadladou. @pzde pgirozené koexistuji vedle
sebe Stakovy zapsané rubatové a vyraznmelodické skladby
(naptiklad ,Green Sky"), a skladby ,zkomponované” na padcelou
kapelou, tedy formou kolektivni improvizaceCasté jsou opt
kombinace nastrojového obsazendaétokrat duac¢i nedoprovazena
sola). Nekteré skladby maji atmosféru komorni artificialniudby
(,Two Preludes For Tales"). Vyraznou zZmou oproti gedchozi
ECM nahravce je fitomnost klaviru. Vysledny freejazzovyiistup
je diky tomu daleko barewSi. Za zminku stoji skolik vyte¢nych a
cappella s6l Anderse Jormina, jehoZz kontrabasova je bohata jak
na témbry tak i na specialni ,efekty* (flazoletykardicka hra, sul
tasto, sul ponticello atp.). Perkusivni a barevnyisgpup Tony
Oxleyho vyrazr pitipomina hru Edwarda Vesaly.

Publicista Roman Kowal v souvislosti s hudbou tétgtecné
kapely zmiuje jeden z jejich osobitych a podstatnych atribut
,Dalsim z charakteristickych rys této hudby je stidani pouziti
klasické americké, pulsujici v pravidelném rytmwuyf to the bar’,
hudebni fraze, s frazi evropskou, a to svobodnoumetrickou,
nepravidelnou, rfizenou pouze hudebnim smyslem a vydechem
instrumentalisty. V tom druhém ripadé zustava trubka pro
spoluhr&e svého Ileadera, kroen notovych né&rtka, jedinym

kompasem.“

® Kowal, Roman:Staiko po latach: Od Music For K do Bosonossej i innych
ballad. In: JF 1994/03/31.
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Album:

Leosia(1996, ECM 1603)
Datum a misto vzniku:
Leden 1996

Rainbow Studio, Oslo
Obsazeni:

Tomasz Stako - tp

Bobo Stenson — p
Anders Jormin — b

Tony Oxley — ds

Skladby:

1. Morning Heavy Song (St&o)

. Die Weisheit von Le comte Lautréamont (8ka)
. A Farewell To Maria (Stako)

. Brace (Oxley/Jormin)

. Trinity (Oxley/Jormin/Stenson)

. Forlorn Walk (Stako/Oxley/Jormin)
Hungry Howl (Stako)

No Bass Trio (St@ko/Oxley/Stenson)
Euforila (Stako)

10. Leosia (Stako)

© 00 N O o~ WwN

Tato deska pokraje v linii zapoiaté na pedchazejici
Staakové ECM nahravce. Winkuje zde stejna muzikantska sestava,
ktera pisobi ¢im dal vice semknwjSim a sehra#Sim dojmem.
Kolektivni improvizace a intuitivni hrani zde vytviavérohodnrjSi a
uvéritelngjSi dojem nez kdykoliv pedtim.

Prvni tti skladby jsou Stakovy zapsané kompozice, které maji
opét rubatovy a baladicky charakter, nechybi jim vynaz
melodicnost. Toto je posluchsmsky pfistupnd hudba, kterou Siko
nazyval terminem ,kome&mi free".

Nésledujici ti skladby jsou ,volného“ razeni bez tpdem

zapsanych témat. Vysledna kolektivhi improvizace pdo
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v raiznorodych nastrojovych kombinacich: duo, trio atpadle
pokratuje v nalad nastirtné ptedchozimi skladbami.
Zbytek alba osciluje meziémito dvémi piistupy (mezi hudbou

zapsanou a hudbou zcela spontdrenvolné improvizovanou).
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Music of Krzysriol Komeda
Tomasz Stanko Septet

Album: e LiTANIA
Litania — Music Of Krzysztof Komed: con N
(1997, ECM 1636)

Datum a misto vzniku:

Unor 1997

Rainbow Studio, Oslo

Obsazeni:

Tomasz Stako - tp

Bernt Rosengren — ts

Joakim Milder — ss, ts

Bobo Stenson — p

Terje Rypdal — g

Palle Danielsson — b

Jon Christensen — ds

Skladby:

1. Svantetic (Komeda)

2. Sleep Safe And Warm | (Komeda)
3. Night-time, Daytime Requiem (Komeda)
4. Ballada (Komeda)

5. Litania (Komeda)

6. Sleep Safe And Warm Il (Komeda)

7. Repetition (Komeda)

8. Ballad For Bernt (Komeda)

9. The Witch (Komeda)

10. Sleep Safe And Warm Il (Komeda)

Touto deskou sklidil St@ako (a potazmo Eicher) Uugpgh na
celém s¢té. Je to jedna z nejvyznamdjsich nahravek polského a
evropského jazzu. S jistotou je to nedostihnutelngyokus o
reinterpretaci Komedovy hudby. Celda deska obsahupmuze
Komedovy skladby, a to z jehotznych ¢asovych obdobi. SaZze
znéjici aranZzmé pipravil leader celého ,reminisc&miho” projektu

Tomasz Stako. Prvotni impuls ovSem ifpnesl sam Eicher, byl to
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ptredevSim jeho napad natd takovou desku. Diky skale
fungujicimu twiré¢imu tandemu St@ko — Eicher vykvetlo a rozleéto
se do celého sdta origindlni Komedovo kompo#Zni mistrovstvi.

Stanko pro tento projekt sestavil tym (septeto) ze z&ogch
skandinavskych muzikaft z nichz pouze Bernt Rosengren (a
pochopitelt téz Staako) dfive spolupracoval se samotnym
Komedou. Deska obsahujef@devSim prokomponované rozZmgéjsi
skladby s rozsahleji traktovanou formou (,SvantétigNight-time,
Daytime Requiem®), coz byl typicky znak Komedovyditompozic.
Témata acasti prokomponované se zdefipozené stridaji scastmi
freejazzo¥ volng¢jSimi ¢i modalnimi. Vyte&ny kontrast vytvéeji
pasaZze rubatové s pasazemi rytmicky pravidepulsujicimi. Je zde
evidentni Komedova pdiva tematickd prace (témata uvedena
nejdiive v rubatu, poté s beatem, zrychlovani a zpomaloivtemp,
zmény hybnosti atp.). Zkréatka typicky ,komedovsky® fistup.
Muzikanti svorre citi puls po frazich. Déle jsou na desce uvedené
skladby z filmi, pro které Komeda skladal hudbu: ,Sleep Safe And
Warm*“ ve ftrech verzich (v duu s Bobo Stensonem, v duu s Terje
Rypdalem, s celou kapelou) z filmu Romana PidkéhoRosemary’s
Baby, ,Ballada“ a ,Ballad For Bernt“ z Poliasského rezijniho debutu
N6z w wodzie Z mnoha sk¥lych instrumentalnich vykoin
vyzdvihnéme originalni hru Terje Rypdala, jehoZz kytarovy dopod
(neobvyklé barvy, akordy, voicingy atp.) je naprosinikatni.

Z ¢etnych reflexi tykajicich se této skvostné nahravaminme
mySlenky iniciatora a producenta projektu Manfrediichera:
,Pokladam tu desku za UZasnou manifestaci hudby ehasS kraje,
hudby Evropy, hudby o slovanskych vlivech. (...3jMapad nahrét
desku ,Litania’ je celkem ned&vny, napadlo¢ mo po spolupréci
s estonskym skladatelem Arvo Partem. (...) Pod vlivepoluprace
s Partem jsem si wdomil, Ze v mém hudebnim mySleni nastaly
proc¢isfujici zmeny v pfistupu ke zvuku. Wdomil jsem si hloubku
melancholie a barvy podzimu, jenz jsou slySet z Kdovy hudby.

(...) ,Litania® vznikla v blizké souvislosti s deskquitany‘ Arvo
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Parta, proto jsme také dali té desce takovy nazéakovée druhy
zvukovosti, zvla®% zvukovosti evropskych skladatel na poli
improvizované hudby, se v posledni @&obtaly obzvlasd duilezité,
zvlast kdyz si u¢¥domime, jak velky paet vyprodukovaly USA
zvukovosti bebopové a neokonzervativni. Domnivam ge je
nejvyssi ¢as obratit pozornost na to, co sami vlastnime, a
nezapominat na naSe keny. V tomto kontextu ma ,Litania‘ velky
vyznam a je neocenitelnym/imosem pro s&ovou improvizovanou

hudbu.“"”®

® Brodowski, Pawet — Eicher, Manfred — Stlo, Tomasz a dalsilLitania,
album dekadyln: JF 2000/03/41.
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Album: Tomasz Stanko
From The Green Hill (1998, ECM i
1680) /
Datum a misto vzniku:
Srpen 1998

Rainbow Studio, Oslo

From The Green Hill

Obsazeni:

Tomasz Stako - tp

John Surman — bars, bcl
Dino Saluzzi — ban

Michelle Makarski — vio
Anders Jormin — b

Jon Christensen — ds
Skladby:

1. Domino (Surman)

. Litania | (Komeda)

. Stone Ridge (Surman)

. ...y despues de todo (Stko)
. Litania Il (Komeda)

. Quintet’s Time (Stako)

. Pantronic (Stako)

. The Lark In The Dark (Ste&o)
9. Love Theme From Farewell To Maria (Siteo)
10. ...from the Green Hill (Stieko)

11. Buschka (Stako)

12. Roberto Zucco (St&ko)

13. Domino’s Intro (Surman)

14. Argentyna (Stako)

o N o o~ WM

Stankova deska From The Green Hill zaujme gedevsSim
atypickym (a to jak pro Stekovu tvorbu, tak i pro jazzovou hudbu
obecrg) nastrojovym obsazenim a vybem participujicich

muzikanti (kazdy z jiné zem). SeSli se tak zde v dokonalé saweh
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anglicky ,dech&“ John Surman, americka houslistka polského
pavodu Michelle Makarski, argentinsky bandoneonistan® Saluzzi,
Svédsky kontrabasista Anders Jormin a norsky bukenlon
Christensen. Deska je diky této nastrojové a namsini pestrosti
témbrow unikatni a stylisticky pluralitni. Je zde mnoho nedky
lokalizovatelnych nazvuk (naznaky klezmeru, c¢ardase,
jihoamerického folkléru atp.). Vysledna hudba spiseezli jazz
ptipominad untleckou podobu sotasné polystylové world music.
Piesto Stakova na desce uvedena témata neztraceji patinu ®véh
skladatele, jsou vyraznmelodicka a rozpoznatelna.

Deska obsahuje fedev38im hudbu Ilyrickou, dramatickou i
trochu tajemnou. Krom tiech skladatelskych fispévka Johna
Surmana (z nichz zaujmeipdevsSim uvodni skladba ,Domino“ svym
barokizujicim kontrapunktem), a dvou soOlowojatych zpracovani
Komedovy skladby ,Litania“ (Saluzziho bandoneon apgella), na
desce nalezneme pouze Skavy skladby. Ve skladb ,Stone Ridge*
hraje Staako s dusitkem, coz proén neni priliS typické. Nasledujici
skladba ,...y despues de todo“ obsahuje deklamovapgnsisky text
v interpretaci Dino Saluzziho, v kombinaci se 8kavou hudbou tak
vznikd prijemny melodramaticky efekt. Za zminku téZz rozhedn
stoji Staakova titulni skladba ,...from the Green Hill*, kter@na
vyrazn¢ melodické téma, zkomponované ,klasickym® postupem
harmonického protipohybu basové linkya& melodii. Dale, ¥tSina
skladeb z&ina v rubatu, postuph se ,vynauje“ urgity beat, a to
casto v charakteru ,latiny*. Hodnh skladeb je pejatych ze
Stankovych starSich nahravacich projéktnové piepracovanych a
pfearanzovanych, a to dokonce i s jinymi tituly. (Vigkladba
....from the Green Hill*, ktera se objevila uz na Steové desce
Almost Green a to pod titulem ,Ania z Zielonego Wzgoédrza“.)
Skladba ,Roberto Zucco“ pochazi ze stejnojmennén&tavy desky,
ktera obsahuje scénickou hudbu. (Podebmyla i pod jinymi nazvy
skladba uzita v dalSich St&ovych deskach.) Steko zkratka rad

pracuje se svymi starSimi tématyfguélava je, cituje sam sebe atp.
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Podle svych vilastnich slov hraje cely Zivot ,jedraututéz skladbu,
pouze v fiznych variacich”.

Jest zahodno zminit vytény kontrabasovy sound Anderse
Jormina. Je to pochopiteénjak zasluha Jormina, tak ale i s®asnre
zasluha sk¥lého zvukového inZenyra Jana Erika Kongshauga, kter
se vyznamnou mrou podili na unikdtnim zvukovém vysledku

¢etnych ECM nahravek.
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Album:

Soul Of Things(2001, ECM 1788)
Datum a misto vzniku:

Srpen 2001

Rainbow Studio, Oslo

Tomasz Stanko Quartet  Saul of Things

Obsazeni:
Tomasz Stako - tp

Marcin Wasilewski — p

Stawomir Kurkiewicz — b

Michat Miskiewicz — ds
Skladby:

1. Variation | (Stako)

. Variation Il (Stako)

. Variation Il (Staako)

. Variation IV (Stako)

. Variation V (Stako)

. Variation VI (Stako)

. Variation VII (Staiko)
. Variation VIIl (Staiko)
9. Variation IX (Stako)
10. Variation X (Stako)
11. Variation XI (Stako)
12. Variation XII (Stako)
13. Variation XIII (Staiko)

0o N oo 0o B~ WN

Tato deska (konkréth osm skladeb z této desky) je detad|n
analyzovana v samostatné podkapitole. Zde tedy jegkolik
zakladnich informaci.

Davodu, pro¢ jsem si tuto desku vybral k analyze v samostatné
podkapitole, je ®kolik. PfedevSim jsou to mé osobni preference,

dale zjis€ni, Ze se moje osobni preference shoduji s hodnomen
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vétdiny renomovanych sitovych jazzovych recenzeat® Totiz
Stanko touto nahrdvkou dovedl k dokonalosti koncept, kReerém
pracoval uz od deskyBosonossa And Other Balladg pocatku
devadesatych let (tehdy ve zimdvaném polsko-Svédsko-anglickém
kvartetu s Bobo Stensonem). OvSem ka dovrSil tento koncept se
sestavou novou, sloZzenou z mladych polskych muzikankteti
vystupovali samostathpod nazvem Simple Acoustic Trio.

Uvedme tal ve struenosti hlavni argumenty usggnosti,
zdatilosti a proslulosti této nahravky: vytay ,ECM sound” (ot
zasluha norského hudebniho studia Rainbow Studio jeho
zvukového ,maga“ Jana Erika Kongshauga); &uvé instrumentalni
vykony; ,telepaticka“ propojenost jednotlivych hd&; intuitivni a
interaktivni hudebni pistup ve ,volrgjSich” castech; kontrastyasti
rubatovych acasti s beatem (pulsem, tepem); netypicky traktovana
forma a struktura skladeb;fpvdZzre mollova a modalni harmonie;
unikatni emd@ni vyraz, atmosféra, nélada; I¢most, poeté¢nost,
baladiinost, rtznost, ,barevnost“, tajemnost, ,intimita aistota“;
dynamika, ,prostor a ticho"; vycizelovana podoba aBkovych
skladeb; vyvdZzenost prokomponovanych a improvizoyamn casti;
celkova vystavba a soudrznost desky (vmitmi vazbami spojené
dilo, variani cyklus).

A zde rmekolik souvisejicich citaci Zasopisu Jazz Forum
ktery otiskl nekolik ¢lanki a recenzi tykajicich se této desky,
pivodnd publikovanych v angloamerickém tiski:

.Tomaszi Staikovi je neustale pokladana otazka, zda si mysli,
Ze ma polsky jazzépaky specificky sound. Tak se tedy nad tim takto
zamyslel: ,Bere se to od &wma. Nikdy neni Gpld jasno, je to kraj

8 Deska byla recenzentsky skhe piijata na celém s¥t&, byla na ni napséana
spousta oslavnych kritik.Casto byla tato magickd nahravka svou naladou
ptirovnavana ke kldovému dilu moderniho jazzu tbec, k Daviso¢ desce
Kind Of Blue (1959, Columbia). Stéko diky této desce ,byl objeven® i
v ,kolébce" jazzu, v USA.

8 Nicholson, Stuart — Walters, John L. a dal$&oul Of Things.In: JF
2002/07-08/52.

117



melancholie, podob# jako Skandinavie, snad také Velka Britanie.
Nevim.* (...) Ale ,Soul Of Things' obsahuje faktickpompilace
skladeb z fiznych obdobi Stékovy kariéry, z toho rové¢ ,nékolik
opravdu starych kompozic' jedt ze sedmdesatych let. ¢Nteré
sekvence zap@mly swij zivot jako scénickd nebo filmova hudba na
objednavku, ale nyni se staly sdasti tohoto projektu. Podohkn
tvoril Miles Davis, rektera jeho témata a riffy se vracely
v radikalne pozmenéeném kontextu, a Stiko se ztotozuje s Davisem,
jestlize chodi o tento aspekt tradice.”

(John L. Walters,The Guardian 22.3.2002)

.Jednim slovem ,Kind Of Blue* ma v séb,néco’, co se da
tezko zopakovat. Ale to ¢wo‘ prave ma deska ,Soul Of Things’,
obsahujici klidnou a introspektivni né&ladu, aniz bg¢lo o
napodobeninu. Kouzlo spdova v tom, Ze odb desky, nahrané
s odstupem 42 let, dosahuji velmi podobného eske&tho efektu,
prestoze obsahuji upknjinou hudbu, tvarovanou jinym kulturnim
zdzemim.”

(Stuart Nicholson,The Spectator13.4.2002)

~Nemnoho jazzovych nahravek z obou stran Atlantddsahuje
tolik poezie.”

(B.B., Billboard, 13.4.2002)

»Ach, kdyby jen moje sny mohly miti takovy zvuk!*
(Larry Appelbaum,JazzTimeskvéten 2002)
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Album: Toniade BEMKO Quartet  Suspandsd Night
Suspended Night2003, ECM 1868)
Datum a misto vzniku:

Cervenec 2003

Rainbow Studio, Oslo

Obsazeni:
Tomasz Stako — tp
Marcin Wasilewski — p

Stawomir Kurkiewicz — b

Michat Miskiewicz — ds

Skladby:

1. Song For Sarah (Sti&o)

. Suspended Variation | (Si&o)

. Suspended Variation Il (Sh&o)

. Suspended Variation Ill (Sh&o)

. Suspended Variation IV (Sth&o0)

. Suspended Variation V (Siko)

. Suspended Variation VI (St&o)

. Suspended Variation VII (Sf&o)

9. Suspended Variation VIII (St&ko/Wasilewski/Kurkiewicz/Mk.)
10. Suspended Variation IX (Si&o)

11. Suspended Variation X (Stko/Wasilewski/Kurkiewicz/Ms.)

0o N oo 0o B~ WN

Druhd deska  Stikova polského kvarteta  pokéaje
v uméleckém konceptu zap@mtém na pedchozi nahravceSoul Of
Things Podobr jako na @gedchozi nahravce jsou zde obsahem
desky netitulované variace. (S vyjimkou prvni skbad ,Song For
Sarah“, wWnované pravdpodobrt manazerce Sarah Humphries-
Berne, organizujici turné ,stajovym“ ECM uwiicam.) Staako prestal
svym skladbam davat néazvy, protoze zjistil, Ze je tavazujici.
Hudba je totiz podle jeho n4dzoru abstraktni &m.

V této sérii variaci se spiSe neZli obdobny hudebmaterial

zpracovava obdobna hudebni atmosférd néalada. Jednotlive
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skladby maji ogt lyricky, baladicky a mollovy charakter. Jako
prvni zaujme opt pruzratn¢é ¢isty a ,chladivy® zvuk, gipominajici
podvédomé ¢isté skandinavské ovzduSi. idaji se zde plynule
skladby rubatové a pomalé se skladbami jeg§imi“ a rychlejSimi
ve zietelném beatu. Improvizace jsou zaloZzeny na modalaimonii.
Stankova témata jsou zde peétSinou zkratkovitéaci utrzkovité, spise
maji motivicky charakter. Na f®dchozi nahrdvce byla témata
Stanko na této desce neéiggel s néim novym, trochu se zde vtira
pocit monoténnosti.

Z instrumentalnich vykoth zaujme napiklad Wasilewského
.,dravy“ klavirni chorus ve skladb ,Suspended Variation II".
Stankiav mékky a Sustiv provzduSrny ton je idealni pro emini
vyraz celé desky. Sehranost Stavy doprovodné jednotky je tési
neuwritelnd, jejich hudba nepd#ebuje beat, muzikanti svoenciti
rytmus po frazich.
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Album: Tomasz Stanko Quartet Lontano

Lontano (2005, ECM 1980)
Datum a misto vzniku:
Listopad 2005

Studios La Buissonne,
Pernes-les-Fontaines
Obsazeni:

Tomasz Stako - tp

Marcin Wasilewski — p
Stawomir Kurkiewicz — b
Michat Miskiewicz — ds
Skladby:

1. Lontano | (Stako/Wasilewski/Kurkiewicz/Mikiewicz)

. Cyrhla (Stako)

. Song For Ania (Stako)

Kattorna (Komeda)

. Lontano Il (Stako/Wasilewski/Kurkiewicz/Mikiewicz)
. Sweet Thing (Stako)

. Trista (Stako)

. Lontano Il (Sta&ako/Wasilewski/Kurkiewicz/Mikiewicz)
. Tale (Stako)

© 00 N O o b~ WwDN

Posledni album znhiovaného triptychu $inési stylisticky
posun ve fle této kapely. Je vice neZzigmé, Ze mladi Stekovi
sidemani pod vlivem svého leadera hudeébmozrali. Stako je
nawil hrat ,otevien¢ji“, ,svobodn¢ji* a ,volné¢ji“. Hudebni empatie
je zde na vysoké urovni. Kolektivni improvizace jme hlavnim
.pracovnim mechanismem® produkujicim ¢etnou paletu barev a
nalad. Vysledkem je hudba pzracnéjSi a svobodnjsSi nezli
kdykoliv piedtim. Zvukova kvalita je, i®esto Ze bylo zmnéno
nahravaci studio, zachovana.

Celd deska z&na zvukomalebnou rubatovou introdukci

v ramci tfidilné titulni skladby ,Lontano“. Hudba vyt¥a dojem
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trisSticich se ,stipkd“ vodopadu ¢i padajicich kapek ®istujiciho
deS€. Dulezité jsou témbry, prostor, ticho, a osélm zngjici tén.
Casto je uzivano kontrabasovych prodlev (se gmgm), vysokého
rejsttiku v klaviru (s jemnym echemc¢i dozvukem), dlouhych
trubkovych frazi¢i melodickych linek v bicich. Intuitivni hrani je
zde pritomné jak v rubatovych tak i v pulsujicicidastech. Kapela je
skvéle sehrana a jednotlivélenové jsou ve vyténé kondici. Deska
obsahuje vice roz#rnéjSich skladeb s mnoha kontrastniastmi.
Wasilewského klavirni fistup pipomina velice Keitha
Jarretta. Kromt zminované tidilné skladby ,Lontano“ zaujme dale
svojskd verze Komedovy ,Kattorny“. Desku vyie¢ wuzavira
kouzelné Stakovo téma ,Tale”. Deska.ontanoje dalSi opravdovy

Stankiav mistrovsky kus.
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Album:

Selected Recordings (1975-1998, TOMASZ STANKO
ECM :rarum XVII) _

Datum a misto vzniku:
1975-1998 ECM
Ruazné (viz vySe a nize)
Obsazeni:

Tomasz Stako — tp
Juhani Aaltonen - afl

Jan Garbarek — ss

Joakim Milder, Bernt Rosengren, Tomasz Szukalskis—
John Surman — bcl

Michelle Makarski — vio

Dino Saluzzi — ban

Bobo Stenson — p

Anders Jormin, Dave Holland, Gary Peacock, Pallen@dsson — b
Tony Oxley, Jon Christensen, Edward Vesala, Jackdmette — ds
Skladby:

1. Tales For A Girl, 12 (Stigko)

2. Pantronic (Stako)

3. Cain’s Brand (Stako)

. Tale (Stako/Holland/Vesala)

. Moor (Peacock)

. Die Weisheit von Le comte Lautréamont (8ka)

. Morning Heavy Song (St&ko)

. Quintet’s Time (Stako)

. Sleep Safe And Warm (Komeda/arr.: 8ka)

10. Litania (Komeda/arr.: Stko)

11. Together (Vesala/St&o)

12. Balladyna (Stako)

© 00 N O g b

V roce 2004 vydala firma ECM tuto Si&ovu prifrezovou
kompilaci. Stalo se tak v ramci série :rarum (,masielected by the
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artists from their ECM recordings”). Kompilace polra léta 1975
az 1998, tedy od Stkovy debutové ECM deskyBalladyna az po
deskuFrom The Green Hill

V bookletu patici k této kompilaci Stako pisSe: ,KdyZz jsem
vybiral material pro tuto kompilani desku, u¥domil jsem si dva
hlavni charakteristické rysy moji hudby. Za prvé fjednotny
charakter mych kompozic. Vybrané skladby byly zkompvany mezi
léty 1969 az 1994. Za druhé - sgnovani: od chaosu Kadu, od

zbésilosti k lyricnosti.“®

8 Tomasz Stako — Selected Recording61975-1998, ECM :rarum XVII, s. 2).
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6.3. STANKO SIDEMAN

V této podkapitole pedstavim celkem tyto it desky, které

Stanko nahral u labelu ECM jakoZto sideman:

Edward Vesala -Satu (1976, ECM 1088)

e Gary Peacock Voice From The Past — Paradigifi981, ECM
1210)

e Manu Katché -Neighbourhood(2004, ECM 1896)

V nésledujicim textu bude uzit tento systém zkratek

 trubka — tp
 kiidlovka — flg

« trombon - tb

« flétna — fl

+ altova flétna — afl
e sopransaxofon — ss
 tenorsaxofon — ts
* basklarinet — bcl
 klavir — p

» kytara — g

* kontrabas - b

» perkuse — perc

* bici nastroje — ds
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Album:

Satu (1976, ECM 1088)
Datum a misto vzniku:
Rijen 1976

Talent Studio, Oslo
Obsazeni:

Tomasz Stako - tp

Palle Mikkelborg — tp, flg
Torbjgrn Sunde - tb

Juhani Aaltonen — fl, afl, ss, ts
Tomasz Szukalski — ss, ts
Knut Riisnaes — fl, ts

Rolf Malm — bcl

Terje Rypdal — g

Palle Danielsson — b
Edward Vesala — ds
Skladby:

1. Satu (Vesala)

. Ballade For San (Vesala)
. Star Flight (Vesala)

. Komba (Vesala)

. Together (Vesala/St&o)

a b~ W N

Necely rok po Stakové autorském debutu u firmy ECM (deska
Balladyna) sestavil bubenik a skladatel Edward Vesala formac
deseti muzikant (ze Skandinavie a z Polska), aby s tout&tsi
sestavou natdil svou autorskou desku pro vySe zmwivany label.
Stankova druha nahravaci frekvence pro ECM byla zarovieho
prvni v roli sidemana pro tento label.

Deska obsahuje vesis Vesalovy kompozice (kro& posledni
skladby, kde je jako spoluautor uveden téz @ta). Na danou dobu,
a s pihlédnutim k faktu, Ze skladby sloZil bubenik, sedpd o

zajimavy projekt. Diky ¥tSimu instrumentalnimu obsazeni Vesala
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,Vyktesal“ ze svych skladeb spoustu zajimavych téinbPro wtsSinu
skladeb plati toto schéma: uvedeni tématuétfinou rubato
v dlouhych frazich), free s6la vychazejici z uveédéon tematického
materialu, repetované uvodni téma. Vesala hraje fjak je jeho
zvykem: ,barvi“, ,drobi“ a ,zdobi“. Zkratka pouZziva&vij nastroj
ptedevSim k melodickym d&elim. Zajimava je informace, Ze uZ
v této dol® (polovina sedmdesatych let) s&€ddza nahravacim pultem
Eicheniv oblibeny zvukovy inZenyr Jan Erik Kongshaug.
NejvyrazrgjsSi skladbou celé desky je uvodni a zaravatulni
Vesalova kompozice ,Satu“. Zaujme barevnou instruwesi,
vyte¢cnym polyfonnim tématem v dlouhych rubatovych frakzjca
znamenitou tektonikou (stuyvani nagti za pomoci zahu®vani
dynamiky a faktury). Misty ma tato hudba az stradphi (vice
pasem) charakter (tahlé téma v dechovych nastrgjialockow
znéjici kytarové solo, vokalni prodleva; vS8e hrano simanng).
Z tématu se hudba vyvine do agresivniho a syrové&hee jazzu.
Nasledna vokalni prodlevaipomina hudbu z Vychodu (Tibet, Indie

atp.). Terje Rypdal oft zaujme originalnim doprovodem a soundem.
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Album:

Voice From The Past - Paradig
(1981, ECM 1210)

Datum a misto vzniku:

Srpen 1981

Talent Studio, Oslo

Obsazeni:

Tomasz Stako - tp

Jan Garbarek - ss, ts

Gary Peacock — b

Jack DeJohnette — ds

Skladby:

1. Voice From The Past (Peacock)
. Legends (Peacock)

. Moor (Peacock)

. Allegory (Peacock)

. Paradigm (Peacock)

O O A WN

. Ode For Tomten (Peacock)

Tato deska ma &kolik spoletnych rysi se Stakovou deskou
Balladyna stejné nastrojové obsazeni (kvarteto bez Kklavjru)
podobre hvézdné personalni obsazeni (zde édgpicky amerického
jazzu a d¥ Spicky jazzu evropského); obdobny formalni koncept
(tahld rubatovda melodickd témata a naslednd frerpaa
improvizace); vyvazenost zapsaného materialu a kobni
improvizace; obdobna introvertni, ,zamySlend“ a adicka nalada
atp.

Deska obsahuje vesis Peacockovy skladby, kterym nechybi
emocni vyraz a melodicky ,naboj“. Skde se tu snoubi americky
freejazzovy pistup s evropskou poetickou a lyrickou vyzralosti.
tak je vysledny, a toievazre intimni, dojem spiSe evropského razu.
Vyrazné jsou opt titulni skladby. ,Voice From The Past" je

dojemné, tklivé, posmutrié, intenzivni téma v mollovém tonorodu.

128



Volna improvizace zde vychazi z exponovaného temlkd¢ho
materialu. Garbarek zaujme svym osobitym tonem,rikteyluzuje ze
svého sopransaxofonu. Oproti tomu skladba ,Paradigprinasi
zcela odlisny koncept. Je pozoruhodna svym kolektm
punktualistickym pgistupem, ktery je postugn zahufovan a
gradovan. Je zde vynikajici hudebni komunikace mgainotlivymi
¢leny kapely. Je mozno vycitit jak muzikanti jdougdeni intuici,
spoleenym hudebnim srrem. Za pomoci rift vytvareji nové

motivy ¢i témata. Za zminku stoji Garbarkovo dravé a expvas

sOlo. Deska ko#i skladbou ,Ode For Tomten“, ktera ma jedina od

pocatku jasny a getelny puls. M& spiSe tradm¢jSi charakter a

skvéle se hodi k zako¥eni celé desky.
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Album:
Neighbourhood(2004, ECM 1896)

Datum a misto vzniku: MANU KATCHE TOMASZ
Biezen a listopad 2004 STANKO JAN GARBAREK
Rainbow Studio, Oslo MARCIN WASILEWSKI

Obsazeni: SLAWOMIR KURKIEWICZ

Tomasz Stako — tp ECM NEIGHBOURHOOD

Jan Garbarek - ts

Marcin Wasilewski — p

Stawomir Kurkiewicz — b
Manu Katché — ds, perc

Skladby:

1. November 99 (Katché)
2. Number One (Katché)

3. Lullaby (Katché)

4. Good Influence (Katché)

5. February Sun (Katché)

6. No Rush (Katché)

7. Lovely Walk (Katché)

8. Take Off And Land (Katché)
9. Miles Away (Katché)

10. Rose (Katché)

Stanko se v roce 2004 dastnil nahravani autorské ECM desky
znameého francouzského poprockového bubenika ManucKé& Ten
se proslavil pedevSim spolupraci s ikonami popularni hudby. Haal
nahraval totiz napiklad se Stingem, Peterem Gabrielem nebo Joni
Michell. Jeho debutova deska u labelu ECNeighbourhoodma, po
technické strance, vynikajici zvuk. Po strance hldie ale pisobi
ponékud rozpa&ité. Ackoliv se Katché pro tuto nahravaci frekvenci
obklopil vynikajicimi evropskymi jazzmany, nepodb se mu
predstavit nosny kompozhni material. VSechny skladby jsou jeho

vytvorem. Vesms se jedna o jednoduché motiwi mensSi témata.
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Zpocatku desky to nevadi, s postupe&asu se ale vyniaje pocit

monoténnosti a nudnosti. Je tu citelnda absentedgvsSim zasadysi

umélecké vypowdi. Katché zkratka jako skladatel nem&ilps co

fict ¢i sdélit. Je evidentni, Ze do nahravaciho studiainges|l pouze
nacrtky témat. Vysledny dojem zachranili fepdevSim zkuSeni a
kreativni sidemani, ktid svymi instrumentalnimi vykony posunuli
Katchého hudbu do ,vyS$Siho patra®“.

Skladby maji klasické schéma: téma, improvizace,maé
VSechny skladby maji t2telny puls od z&atku aZz do konce, jedna
se vesms o ,rovny feel“. Typicka je modalni harmonie s nyal
mnozstvim zmn. Chybi moment pekvapeni, vSe je ili§ symetrické
a predvidatelné. Nalada vytwena hudbou je fHjemné&, ovSem je to
trochu malo. Je to zkratkdemeslre kvalitné odehrana hudba, kteréa
nerusi, ale také ipliS nezaujme. Spojuji se zde dva hudebnictyy
jeden popovy a jeden jazzovy.

Srovname-li hudebniistup pgedchozich Stakovych bubenik
(Vesala, Oxley, Christensen, DeJdohnette, skiewicz) s gistupem
Katchého, je evidentni, Ze jejich hra je naprostdliéna. VySe
zminéni bubenici totiz u Stiéka ,hrali po frazi“, rubato¥,
melodicky, bareva. Jen olgas se v jejich he vyskytl beat. Kdezto
hra Katchého je od zZatku zaloZzena na beatu, na patternovém hrani.
Budiz mu ovSem ke cti, Ze tento koncept ma s&lev zvliadnuty.
Kromé toho ,slouzi“ hudk, zbytetné neexhibuje a skoro neséluje.
Je zkréatka, ve svém idiomu f{edevSim popovém a rockovém),
skvély doprovazeé. V jazzovém idiomu ovSem nenifriS invenéni.

Doprovodni muzikanti zde hraji ovSem vyba@&inMaji prostor
pro fadu skwlych sél. Zaujme nafiklad pauzovitd a dramaticka hra
Jana Garbarka (,Number One"), ktery asle i svym osobitym
soundem.

Katché desku dedikoval svému byvalému spoluhira

vynikajicimu francouzskému klaviristovi Michelu Retcianimu.
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6.4. ANALYZY VYBRANYCH SKLADEB Z ALBA SOUL OF
THINGS

V posledni podkapitole této prace tfgdstavim, formou
.,Strukturované®“ analyzy, &chto osm Stakovych kompozic z jeho
vytecného albaSoul Of Things(2001, ECM 1788)®

Variation Il (Staako)
 Variation V (Staiko)
 Variation VI (Staiko)
 Variation VIl (Staako)
 Variation VIII (Stanko)
* Variation X (Stako)
 Variation XI (Staiko)
 Variation XlIl (Staako)

8 Nasledujici notové transkripce Stkovych skladeb vypracoval, s pomoci
svych koledi (viz ,Uvod"), autor této préace.
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Forma:

introdukce (8 takl); téma (schémaabcd, 8+8+8+4 takty);
klavir sé6lo (1 chorus, 28 tak); trubka solo (1 chorus, 28
taktd); klavir s6lo (1 chorus, 28 tak}; introdukce (8 taki);
zkrdcené téma (schémabc, 8+8+8 takfi); koda (1 takt)

z kompoziEniho hlediska je zajimavy dil, ktery za pomoci
odliSné a néekané harmonie a polo¥niho ¢casového pibéhu
vytvari ztetelny kontrast k pedchozim navzajem podobnym

dilaim

Melodie:

melodie tématu se ddb hodi ke lie na trubku, je v nizsSi az
stredni poloze (neni to ,dvé"); nejnizSi ton je e, nejvyssi je
bl

dil a obsahuje d¥ témét shodné melodické fraze (4+4 takty),
v dilu b je improvizovana fraze ad libitum (8 takf, dil c
obsahuje d¥ témét shodné fraze (4+4 takty)

v dilu a je vybér tona odvozen ze stupnice D dorskeé, v ditu

ze stupnice Ab aiolské

Harmonie:

4

modalni harmonie; gidaji se zde #ti razné mody: modus
dérsky (D), aiolsky (F, Ab), frygicky (F#); stdavé pouziti
adekvatnich mollovych ténik a alterovanych dominant
nepriliS uzivany frygicky modus findSi moment pekvapeni;
toniny jsou ve vzajemném vztahu dovaném intervalem malé

tercie

Rytmus:

synkopicky rytmus v tématu i improvizacich; konttas
kratkych a dlouhych not
klavir predrazi akordy (akcentuje lehké doby), kontrabasjara

vétSinou milové noty na ¢zkych dobach

Metrum:

¢tyifdobé (takt cely)
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Tempo:

e cca 80
Beat:

» staly, pravidelny

e ,double time feel* plati pro bici nastroje po celodélku
skladby (nejprve metikami na rytmicky buben, pozdli
palickami na ¢inel ,ride"); ostatni néstroje hraji v redlném
.,timu“, coz vytvai zajimavé napti v beatu; v diluc je uZzito
zatahované ,laid back” artikulace (vysledny efeld jbehind
the beat")

Dynamika:

« velice dilezity aspekt v tomto hudebnim stylu; muzikanti
uzivaji Sirokou paletu dynamickychiistupi dosahujice tim
specifickych vyrazovych ,odstiit a nalad

e Stanko stfridd tichou a jemnou hru se hrou hlasitou a
expresivni

 velice dileZitd je prace s tichem a dynamickymi detaily

Témbr:

e opét velice dilezity aspekt v tomto hudebnim stylu (vlagtn
jeden z nejdlezitéjSich aspeki v jazzové hudb vibec)

« Stanko je prosluly svym unikdtnim soundem, jeho zvuk je
ihned identifikovatelny; Stako pouzivd a dtida spoustu
barevnych pistupi ve své lte (mékky provzdusSriny ton; hra a
simultanni vibrace hlasivek - vysledkem je ,@iuy“ ton;
praurazny ,svitivy“ ton ve vysoké poloze atd.)

e celé kvarteto zni po zvukové strance naprosto vnte
vysledkem je ,atmosféricky”, ,vzdusSny“ a jemny sodnplny
dozvukia; Wasilewski hraje pes cely rozsah klaviru;
Miskiewicz hraje melodicky a bare¥n(bici nastroje zde maji
daleko wtSi ,barevnou“ a melodickou funkci nez je v jazzu
obvyklé, rytmickou funkci plni hlavé kontrabas)

Faktura:

homofonni
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Improvizace:

» z hlediska vylru toni jsou v improvizacich uZzivany tyto
stupnice: dorska (akord D-11); aiolska (F-11(b13Ab-
11(b13)); frygickd (F#-(b9)); alterovana, zmenSendaty
modus harmonické moll atp. (A7alt, C7alt, Eb7alt)
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Forma:

introdukce (8 taki); téma (schémab, 9+9 takft); trubka sdlo
(2 chorusy, 36 taki); klavir sé6lo (2 chorusy, 36 tal);
polovina tématu (dila, 9 takti); koda (repetovany ,vamp”, 12
takti; na znameni ,on cue“ 4 takty do ritardanda)

pomérné netypicka je tato ,licha“, ale zarowe symetricka,
forma skladajici se ze dvou deviti taktovych iiloddelenych

zietelne odlisnym harmonickym prbéhem

Melodie:

melodie tématu se oy dobfe hodi ke Ke na trubku, je ve
stredni poloze; nejnizsi ton je f, nejvysSsi c2

dil a obsahuje d¥ nepatrre pozménéné melodické fraze (5+4
takty), dil b obsahuje d¥ fraze (4+5 taki)

v dilu a je vybér tona odvozen ze stupnice F aiolské, v dibu

ptevazre ze stupnice F moll pentatonickeé

Harmonie:

skladba je v tonia F moll

skladba obsahuje z harmonického hledisk&mlik zajimavych
momenti: na zaatku tématu se gtdaji raizné mollové podoby
tonického akordu; prvni momentipkvapeni pichazi ve tetim
taktu s polozmenSenym septakordem i$d@anou velkou ndénou
(C#@9), to je docela netypicky akord,étdinou se vyskytuje

v podob® s malou ndénou, ale Sf&o ho pouziva zamrng

s nonou velkou, je to Stkav velmi oblibeny akord, v této
skladbé je uzit znovu v devatém taktu (Ag9); dbl je zalozZen
na ,pisnickovém“ harmonickém postupu idtdajicim mollovou
subdominantu a dominantu (v obratech); diky akokdim
obratim je zde velmi logicka a melodicka basova linka (d,
des, d, e, f); uziti toh des a d hned za sebou (subdominantni
mollovy kvintsextakord a subdominantni durovy
kvintsextakord) ma za nasledek zajimavé moll-durové
harmonické ,pnuti“; v patnactém a Sestnactém takie

zmenSeny septakord E (sedmy stup® ve stupnici F moll
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harmonické), ktery svym vyraznym harmonickym réaim
logicky smetuje do klidového tonického akordu F-
Rytmus:

e synkopicky rytmus, triolové ¢lenéni; kontrast kratkych a
dlouhych not

 klavir ptedrazi akordy; kontrabas hraje ,vadh zajimavé
rytmické patterny, ale vzdy kdyz se blizi akord wnkci
.Zména nalady”, kontrabas zahraje n&kou dobu

Metrum:

o ¢tytfdobé (takt cely)
Tempo:

e cca 90
Beat:

o staly, pravidelny

« ,double time feel” plati opt pro bici nastroje po celou délku
skladby (nejprve metlikami na rytmicky buben, pozqi
palickami na ¢inel ,ride“ v osminovych hodnotach);
v kontrastu s tim kontrabas ugtava @Fes celou skladbu
v realném ,timu“ (&tSinou pilové ac¢tvrtové hodnoty)

Dynamika:
* plati to, co v fedesSlé sklad®é
Témbr:
» to samé
Faktura:
* homofonni
Improvizace:

» z hlediska vylru toni jsou v improvizacich uZzivany tyto
stupnice: moll pentatonicka (akordicky postup F-(#5), F-6,
F-(#5)); lokrijskd s velkou nonou nebo moll melod#i od
tretiho stupr (C#@69, A@9); dorska od patého stupn

(Eb13sus4); v dilb opét pirevazre moll pentatonicka
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Forma:

e téma (schémaa, 10 takt); trubka ,rozvolrné“ sdlo (1
chorus, cca 10 takd; klavir ,rozvolnéné” sélo (2 chorusy, cca
20 takti); zkracené téma (dia, 9 takti); koda (5 taki)

* vySe uvedené Uudaje nejsou zcelarepné, maji orientani
charakter, jedna se zde totiz o ,vaj§i“ (rubatovy) a
freejazzojSi ptistup hrany po frazich

Melodie:

* nejnizsi tén je a, nejvyssSi je d2

« téma je slozené zeritrubatovych frazi (4+4+2 takty)

e vybér tonua tématu je vzhledem ke komplikované harmonii
odvozen z ¥tSiho patu riznych stupnic; melodie je postavena
ptedevSim na ,nadstavbach“i(i tonech terciového systému
ptesahujicich oktavu: ndna, undecima, tercdecima )atp.

Harmonie:

» skladba je ,rozogten¢” v ténin¢ A moll

* modalni komplikovana harmonie bezZtsich funkinich vztahi;
uziti jednotlivych akord sefidi predevsim témbrovymi &ely;
opétovny vyskyt Stakovych oblibenych polozmenSenych
septakordt (Ebg, F#g), které zde maji i@devsSim
.,naladotvornou“ funkci; vyskyt Stiakova oblibeného akordu
uréujiciho frygicky modus (Bsus4(b9)); ve sklagb je
vystiidano wWtSi mnozstvi rozldinych akordi s prevazre
mollovym tonorodem, dsledkem ¢ehoz je ,posmutald” a
,Zadumana“ hudba vyraznbaladického a intimniho charakteru

Rytmus:
e spisSe ,rovny"”
Metrum:

» ametricka hudba rubatového charakteru s hudebrgisnénim
po fradzich; pro dely notového zapisu byla zvolena kombinace
¢tyfdobého a tidobého taktu getnymi korunami a césurami

Tempo:

e pomalé
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Beat:
» absence pravidelného beatu, hudlBBbkenéna po frazich; bici
nastroje plni funkci melodickou a témbrovou
Dynamika:
 jako diive
Témbr:
 jako diive
Faktura:
* homofonni
Improvizace:
* improvizace ,otevenéjSiho“ a ,volnéjSiho“ charakteru se
znatnou mirou intuice a hudebni empatie; misty kolekitiv
improvizace, caste&né opous&ni formy ¢i jeji rozvoliaovani;

uziti rozlicnych stupnic
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Forma:

introdukce (,volna“ a ,otevena“, bici nastroje a klavir, klavir
ptipravuje a anticipuje harmonicky material blizicihese

tématu adekvatnimi harmonickymi postupy a sazbamduriity

poc¢et takti); téma (@giblizné schémaA, 24 takti); klavir

,volné“ solo a cappella, ke konci sefipglaji bici nastroje a
trubka (,open“ chorus, nejasny pet takti); zkracené téma
(od taktu 14, tedy poslednich 11 taktématu)

vySe uvedené udaje nejsou zcelarepné, maji orientani

charakter, jedna se zde totiz o ,vaj§i“ (rubatovy) a
freejazzojSi ptistup hrany po frazich

Melodie:

nejnizsi tén je a, nejvyssi je e2

nepiilis jasné ¢lenéni melodickych frazi tématu; z mnoha
jinych moznych variant se nabizi jako nejlégdjSi tento
zpusob ¢lenéni frazi: pit rubatovych frazi (4+9+6+2+3 takty)
vybér téona tématu je vzhledem ke komplikované harmonii
odvozen z ¥tSiho patu riznych stupnic; melodie je postavena

opét predevSim na ,nadstavbach”

Harmonie:

nelze jednoznéan¢ identifikovat toninu

modalni komplikovana harmonie bezt8ich funkinich vztahi;
uziti jednotlivych akord sefidi predevsim témbrovymi &ely;
opétovny vyskyt polozmenSenych nonovych akdrd(Cg9,
F#29, B@9, E@g9, Ebg9); vyskyt akardurcujicich frygicky
modus (Fsus(b9), Asus7(b9)); vyskyt alterovaného
dominantniho septakordu s velkou sextou cuwjiciho
zmenSenou stupnici (C13(#9#11)); velmi zajimavé je
netypické uziti velké sexty nac¢iké dok® (v melodii tématu,
takty 20 a 21) v polozmenSeném noénovém akordu (Ebas9
Eg9), coz se vymyka fislusné stupnici lokrijské, pouzivané
bézn¢ na tento akord, kterd ma ovSem sextu malou, imwiana

velkd sexta je rozvatha paltobnovym krokem do jiZz ,pasujici“
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malé septimy; opt vétSinovy vyskyt akord s mollovym
tonorodem
Rytmus:
e spisSe ,rovny"“
Metrum:
« ametrickda hudba rubatového charakteru s hudebrgienénim
po frazich; pro dely notového zépisu byl zvolen takt cely
s ¢cetnymi korunami a césurami
Tempo:
e pomalé
Beat:
» absence pravidelného beatu, huddanéna po frazich
Dynamika:
 jako dfive
Témbr:
 jako dfive
Faktura:
* homofonni
Improvizace:
e improvizace ,ote¥eného“ a ,volného“ charakteru; intuitivni

hrani, opou&ni formy; vyskyt rozlégnych stupnic
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Forma:

téma (schéma, 13 takti); bici nastroje ,volné® solo (,open*
chorus, nejasny piet takti); repetované téma s nepatrnymi
melodickymi a harmonickymi z#gnami (@', 13 takfi); bici
nastroje ,volné“ soélo (,open“ chorus, nejasny et takti);
koda (posledni takt tématu)

vySe uvedené uudaje nejsou zcelarepné, maji orienteni
charakter, jedna se zde totiz o ,vagi* (rubatovy) a
freejazzojSi pristup hrany po frazich

forma stidajici jemre pozménéné expozice tématu s
,otevienym“ sélem bicich néastrdj je v jazzové hudb¥
pomérné originalni a unikatni; Sti@ko timto krokem projevil

svuj originalni formotvorny gistup

Melodie:

nejnizsi tén je as, nejvyssi je f2

téma je slozené zetfitrubatovych frazi (4+4+5 tak

vybér téna tématu je vzhledem ke komplikované harmonii
odvozen z ¥tSiho patu riznych stupnic; melodie je postavena
opét predevsSim na ,nadstavbach® a alterovanych tonech, coz
vytvari nepochybné nafti, které je rozvedeno v z&vu tématu
(takt 11) do staticky z&jiciho rozlozeného sextakordu Bb dur;

v melodické vystavbh tohoto tématu je evidentni periodicita

Harmonie:

M G

skladba je velmi ,rozogené“ v tonin¢ Eb moll

komplikovand harmonie bez étSich funknich vztahi; uziti
jednotlivych akordi se fidi predevsim zvukomalebnosti a
témbrovymi &ely; zvySeny vyskyt lomenych akodd (tedy
obrati), a to i v dosti bizarnich kombinacich (viz akordy
GbA(b5)/F, BA(b5)/Bb, E/Bb atp.); zvySeny vyskyt
alterovanych akordl (viz akordy B13(#11), A13(#11), G(#5b9)
atp.)

Rytmus:

spise ,rovny*

147



Metrum:
» ametricka hudba rubatového charakteru s hudebrgisnénim
po frazich; pro dely notového zapisu byl zvolen takt cely
s ¢etnymi korunami a césurami
Tempo:
e cca 70, mirné zvoléni od patého taktu
Beat:
» absence pravidelného beatu, huddanéna po frazich
Dynamika:
e jako drive, v¢tSi diraz na ,ticho"
Témbr:
e za zminku stoji ,barevny” gstup hry bubenika Mikiewicze
Faktura:
* homofonni
Improvizace:
e ,volneé* ¢ili ,open® soOlo v bicich nastrojich se ifetelem

k melodickému a témbrovémuiistupu
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Forma:

introdukce (8 taki); téma (schémaABc, 16+18+9 takil);

trubka ,rozvolniné” sélo (kombinace ,zapsaného“ a ,volného
ptistupu, 1 chorus na formuAB, druhy chorus ,free"
s opuStnim formy a hrou po frdzich, netitelny pocet takti);

spojka (ve formd: posledni 4 takty diluB ,on cue“ a dilc,

tedy dohromady 13 taki; klavir ,volné“ sélo (,free” chorus
s opustnim formy, nejasny poet takti); spojka (,on cue“ 4
posledni takty diluB a dil ¢, 13 takfi); bici n4stroje ,volné*
solo (,open“ chorus, nejasny pget takti); introdukce (8
takta); téma ABc, 43 takti)

z kompoziEniho hlediska je zajimavy spojovaci dé| ktery je

hrany v unisonu s absenci harmonické slozky, féamk

ptipomin& ,davisovskou“ ,coded phrase*“

Melodie:

nejnizsi tén je f, nejvyssi as?

dil A obsahujectyti melodické fraze (4+4+4+4 takty), diB

taktéz ctyii fraze (4+6+4+4 takty), dic obsahuje 2 fraze (3+6
takta)

vybér ténu tématu je odvozen z tradmi funkéni harmonie
skladby; ve zvySené mé je wuzito akordickych toin,

diasledkem ¢ehoz je zgvny a ,pisnikovy” charakter tématu;

téma ma tetelny periodicky charakter

Harmonie:

skladba osciluje mezi téninami F moll, F# moll, Coth

bézna funkni harmonie; zvySeny vyskyt mollovych
dominantnich jader (Dg, G7alt; Cg, F7alt) a alteaaych

dominantnich septakord (D7(#5), G7(b9), C7alt);
z harmonického hlediska je zajimavy tento momenttaktu 27

zatind sled mimotonalnich alterovanych dominant ¢évne

jedné tritonové substituce: akord Ab7), tedy sledclto

akordi: D7(#5), G7(b9) a C7alt, jsme véekdvani tonického
akordu (F-7), ktery latenth zazni v prvnich itech taktech
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melodie dilu ¢, potom ovSem nastava momentiekvapeni,
protoze v poslednichiech taktech diluc melodie moduluje do
toniny F# moll

Rytmus:

e synkopicky rytmus ve vyrazném swingovém  &nf,
akcentovani lehkych dob, fpdrazeni dob; St&ko wuziva
v tématu a v improvizacich ve zvySené imi staccatovou
artikulaci

e v tématu hraje kontrabas standagdn pulové hodnoty,
v improvizacich nejdive palové hodnoty, poté ¢étvrtové
hodnoty v ramci ,walking bass"; klavir fiedrazi akordy; bici
nastroje hraji standardni swingovy doprovod; mistye
objevuje tzv. ,broken feel®

Metrum:
o ¢tyfdobé (takt cely)
Tempo:
e cca 205
Beat:
» staly, pravidelny, swingovy, misty tzv. ,broken flge
Dynamika:
 jako drive
Témbr:
 jako drive, zde trochu menSiudaz na tuto slozku
Faktura:
* homofonni a monofonni
Improvizace:

e z potatku dodrzovéani fun&ni harmonie, posléze jeji
narusovani a opou8ni (véetné¢ formy); ,free” sola; vyskyt
rozlicnych stupnic

» typické je uzivani staccatové artikulace na lehkyalebo
pitedrazenych dobéch, vysledny efekt mé& punktualisyick
charakter
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Forma:

téma (schémaamb, 13+8+14 takt); trubka ,open“ sdélo na
harmonickou (modalni) strukturu mezw (,volny® chorus
s libovolnym patem takiti); dil b ,on cue® (14 takfi); dil a
(13 takti); klavir ,open® sdlo na harmonickou strukturu
mezivéty (,volny“ chorus s libovolnym poétem takii); dil a
,on cue” (13 takf)

toto je s jistotou nejvynalézaysSi a nejslozi¢jSi forma z osmi
zde analyzovanych St&kovych skladeb; koexistuji tu vedle
sebe ve vyrazném vzajemném kontrastdi tkompozicné
naprosto odliSné dily: polyfortha rubato¥ vystawny dil a;
mezivéta m s pravidelnym rytmickym pulsem a modalni
harmonii (akord G7alt, tedy modalni hrani na alteané
stupnici); melodicky, harmonicky, rytmicky a metkyg
komplikovany dil b; vysledny kontrastni efektéthto dilh je

velmi intenzivni

Melodie:

nejnizsi tén je f, nejvyssi je bt

dil a obsahujectyti rubatové polyfonni fradze (3+2+4+4 takty),
dil b obsahujectyfi melodicky komplikované fraze (2+4+2+4
takty)

vybér téona tématu je vzhledem ke komplikované harmonii
odvozen z ¥tSiho patu raznych stupnic; je uZzito #Si
mnozstvi alterovanych tdn v dilu a mé& polyfonni
chromatické vedeni hlas moll-durové napti; v dilu b je

mnozstvi melodickych skok

Harmonie:

skladba je ,rozogten¢” v toniné C moll (kor¢i netypicky na
mollovém sextakordu)

dil a je tvofen polyfonii s harmonickym vedenim hhasje zde
zajimavé dur-mollové nayi (ve druhém taktu tento
harmonicky postup: C moll sextakord, D moll sextadp C dur

kvartsextakord, Eb moll sextakord, D moll sextakord moll
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sextakord); v dilum (v improvizacich) je modalni hrani na
jednom akordu (G7alt, uZziti alterované stupnice);l db
obsahuje komplikované harmonické schéma c¢esnymi

lomenymi akordy, polozmenSenymi septakordy, alteapymi

septakordy; ,stakovsky* typické je ot uziti
polozmenSeného septakordu s velkou ndénou (Ebg9, yosakt
b dilu)

Rytmus:

.fovny“ i synkopicky; kontrast kratkych a dlouhyciot
Metrum:

e metrum je zde velmi rozmanité: nejprve se objevieamcka
hudba rubatového charakteru s hudebndhenénim po frazich
(zadpis v notdch pro snazSi orientaci v 6/8 taktupote
pravidelny puls (,double time feel* v bicich ndésijioh)
stiidajici cely a 6/4 takt

Tempo:
* nejprve pomalé v rubatu, poté cca 100
Beat:
* nejprve absence beatu (did v rubatu a po frazich), poté
pravidelny

Dynamika:

 jako dfive
Témbr:

 jako dfive
Faktura:

» polyfonni, homofonni
Improvizace:

e improvizace jsou formo¥ ,oteviené“, modalni improvizace za
pouziti alterované stupnice (akord G7alt)jzna harmonické

vyboceni atp.
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Forma:

« introdukce (4 takty); téma (schéme 22 takfi); klavir sélo (2
chorusy, 44 takl); ,jemné&" variované téma (schéma, 22
takta); koda (1 takt)

» skladba je zaloZzena na chromatickém sestupném mekgin a
harmonickém postupu

Melodie:

e nejnizsi tén je e, nejvySSi je es?

e téma je slozené nejpra¥godobreji ze ¢tyf melodickych frazi
(9+5+3+5 takt)

* zajimavost této melodie (a tim i celého tématu) &ipa
v principu neustalého chromatického sestupného ppst
v dlouhych rytmickych hodnotach; kdyZz se dostanelodee do
ptilis nizké polohy, tak je ,vracena“ do polohy vySsSsi
melodickym skokem v kratSich rytmickych hodnotach

Harmonie:

 zakladni néalada skladby vychazi z F# lokrijskéhoduo

» velice netradéni a komplikovana harmonie; slozité akordy
sestupuji v chromatickém postupugasto nad prodlevou
v basu; cetny vyskyt netradinich lomenych akord
(BbA(#5)/F#, GAIF#, Ag/B, F#(#5)/B atp.), polozmenSenych
akordia (Ebg9, Dgll, F#g(b9) atp.);ét8i mnozstvi akordd ma
alterovanou (z¥tSenou) kvintu, ktera je ,posouvana“
v chromatickych paralelach, coz vyt¥ia pocit nagti a
neukotvenosti

* harmonie ma zde imdevSim ,naladotvorny® a témbrovy
vyznam, absence furthich vztah

Rytmus:

e spisSe ,rovny“, nepiliS§ vyrazny, uziti gevazre dlouhych

rytmickych hodnot
Metrum:

o (tyidobé (cely takt)
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Tempo:
e cca /5
Beat:
» staly, pravidelny
,double time feel* plati pro bici néstroje po celodélku
skladby
Dynamika:
 jako dfive
Témbr:
» skladba ma vyrazny ,zvukomalebny” charakter
Faktura:
* homofonni
Improvizace:
e vzhledem k nardnému harmonickému schématu jsou uzivany
v improvizacich pedev8im akordické tony KkipsluSnym
akordim; improvizace ma taktéz melodicko-sestupny chaeakt

a vychéazi z tematického materialu skladby
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7. ZAVER

Cilem této prace bylo iedstavit jednu vys& z nesmirg
zajimavé a rozsahlé hudebni ,mnoziny", kterda ma enaz,polsky
jazz". Polsky jazz je totiz hudebni fenomén, ktenjyraznym
zpasobem spoluvytvéi a modeluje kulturni obraz Evropy. Krom
toho ma i silny vliv na jazzxesky, jehoZz podobietnymi kontakty a
kooperacemi obohacuje a kultivuje. V této souvidliovych rad
zminil, Ze prvotni plan této prace obsahoval i kiapu s pracovnim
nazvem (esko-polské jazzové tkzovatky“. Mym Gmyslem bylo
v této kapitole reflektovat a ,zpracovat® nejvyzna#jSi hudebni
spoluprace d&chto dvou sousedicich zemi na poli jazzové hudby.
(Nabizejici se témata, naméatkou: fiJi Stivin a jeho nahravaci
spoluprace se Zbigniewem Seifertem; Milan Svobodaeho Cesko-
polsky big band; Jaromir Honzak a jehtesko-polskd kvarteta a
kvinteta; David Dofizka a jehoc¢esko-Svédsko-polské kvartetoi
spoluprace s Agou Zaryan; Libor Smoldas a jet@sko-polské trio
atd.) OvSem s rostoucim rozZmem propedeutickych kapitol (,Stav
badani“; ,Historie polského jazzu — sttny ,u¢ebnicovy’ prehled”;
.Jazzové Skolstvi v Polsku*), kterym jsem &éwoval zna&nou
pozornost, a které povazuji Vv souvislosti této peacza
.,nevypustitelné“, jsem se rozhodl, Ze zamySlenotesko-polskou*
kapitolu nezpracuji. Obsahovala by totiz dalSi kvam informaci,
rozmér prace by tak v dsledku tohoto kroku jiz ned#srné narostl.

Cesko-polské jazzové souvislosti jsenteSil tedy pouze
v kapitole ,Stav badani“, a to v ramci reflexi pa&ksho jazzu,
Tomasze Staka a vydavatelstvi ECM (vSe v kategoriich ,u nas*,

M G

.,V Polsku“, ,ve swté"). V dalSich kapitolach jsem se zail jiz

¢ist¢ na polsky ,terén“. Vzhledem kidezitosti polské jazzové
scény jsem povazoval za nutné zpracovat faktografic zpisobem
jeji prehledné djiny. Ty jsem zpracoval v SirSich spalensko-
politickych souvislostech. Poté jsem se z&im na problematiku

polského jazzového Skolstvi. Tento zce specialiaoy
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pedagogicky systém je totiz v Polsku na vysoké Grbwa zna&nou

mérou se podili na popularnosti, roZmosti a kvalitativnosti
jazzové hudby v Polsku. iledevSim za pomoci internetu aizaznych

webovych zdroji jsem sestavil (snad kompletni) andtdm

komentdem opateny vyet polskych jazzovych Skol. Tyto
informace mohou (krom jiného) poslouzit i pipadnym zajemém o

studium jazzu v zahradi.

Jak jiz bylo napsano vySe, polsky jazZzemglstavuje rozmrnou
,mnozinu“ obsahujici spoustu poutavych témat. Z rhao dosud
nezpracovanych, afptom zajimavych, vyseé&i této ,mnoziny" jsem
si vybral tematiku mn& nejbliz8i, a zarove z hlediska vyznamu
v ramci polského (ale i evropského a dokonceé¢towéeho) jazzu
tematiku nejvyznam#jSi: uméleckou tvorbu Tomasze Sh&a. Tu
jsem nejprve v chronologickém sledugdstavil, a zarovie podnikl
nékolik ,sondujicich® analytickych vhledl do jeho zasadnich desek.
Poté jsem se jiz, fevazre analyticky, zamifil na Staakovu tvorbu
pro label ECM. Givoda bylo nékolik. Opét zde hraly dileZitou roli
meé osobni preference (velmi kladny vztah k hddbmahravané a
produkované timto vydavatelstvim). DalSim awbdem byla
specificnost a jista odliSnost Stkovy tvorby pro toto
vydavatelstvi, srovname-li ji s jehot@dchozi tvorbou. Spolupraci
s timto labelem zkratka Sti&o doséahl uéitého zenitu ve své tvorh
Jeho ECM desky jfedstavuji to nejlepSi z polského a evropského
jazzu vibec.

Jen na okraj uvéme nejaktualwjsi novinku Ze
Stankovy tvorby, ktera se ifed nékolika dny objevila na jeho
webovych strankach, a proto nebylaifaaena do jiZz vypracované
biografické kapitoly této prace ,Zivot a tvorba Tawmze Staka“:
Nova Staakova formace ,Tomasz Stko Quintet“, sloZzena
z mladych skandinavskych muzikant(klavirista Alexi Tuomarila,
kytarista Jakob Bro, baskytarista Anders Christemsbubenik Olavi
Louhivuori), nata@&ila koncem dubna tohoto roku svoje ,debutové*
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album pro label ECM. Album vyjde pravgodobrt v dohledné dob,
a to pod tajemnym titulenbark Eyes

V praci jsem systematicky a z&wn¢ postupoval od
obecrgjSich témat (polsky jazz) k témam konkrétrgjSim (Tomasz
Stanko) az k témaim UuUzce specializovanym (analyzy Stevy
tvorby). A to nejprve za vyuZiti historiografickycimetod, pozdji
metod analytickych. Samostatné kapitoly této pramenasSeji diki
resumeci zavery.

Této tematice nebyla dosud deské (ale i polské) muzikologii

vénovana soustawjSi pozornost.
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8. RESUME

Sir§im pedmstem badani této prace je polsky jazz. Uz§im
predmétem badani této prace je zivot a tvorba polskéhazjmého
trumpetisty a skladatele Tomasze 8ka. NejuzsSim pedmétem
badani této prace je potom Sieova kompletni nahravaci tvorba pro
némecké vydavatelstvi ECM (od roku 1975 azZz do &asnosti).
V praci nejprve vyuzivam idstup historicky, poté spiSe analyticky
(s uzitim adekvatnich muzikologickych metod).

V prvni rozmérnéjSi kapitole zpracovavam detailnim @pobem
stav badani o polském jazzu, Tomaszi ®Kavi, a vydavatelstvi
ECM. A to jak u nas, tak i v Polsku, tak i ve &¥¢ (v kategoriich
,casopisy”“, ,knihy“, internet"). VedlejSim produktemtohoto
ptistupu je mimo jiné vystizny a anotaim koment&dem vybaveny
ptehled tuzemské a polské jazzové publicistiky.

Dalsi kapitola ma pedevSim faktograficky charakter.
Obsahuje chronologicky fehled nejvyznam#sSich skuté&nosti
z historie polského jazzu (od péatki po sowasnost). [Ejiny
polského jazzu jsou zde prezentovany v SirSich sgpehsko-
politickych souvislostech.

Nésledujici kapitola indsi komentovany v§et polskych Skol,
na kterych se vydéiuje jazz. Unikatni polské jazzové Skolstvi je totiz
vyznamnou picinou proslulosti a rozrarnosti polské jazzové scény.

DalSi kapitola mé& biograficko-analyticky charakterJe
vénovana Zivotu a tvord Tomasze Staka. Obsahuje mimo jiné
piehled jeho twr¢ich obdobi a analyzy nejzasa#gi8ich desek.
Pozornost je ¥novana stylistickému vyvoji v jeho tvoegb

Posledni kapitola (skladajici se z¢yit vzajemre provazanych
podkapitol) ma analyticky charakter a je&rnvovana Stakové tvorbé
pro label ECM. Obsahuje jak analyzy desek, tak itadingjsi

analyzy konkrétnich skladeb.
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8.1. SUMMARY

The broader subject of investigation of this thesis Polish
jazz. The specific subject of investigation of thikesis is the life
and work of the Polish jazz trumpeter and compo$emasz Stako.
Within this, the most specific subject of investigan is Staiko’s
complete recorded work for the German label ECMoffr 1975 to
the present day). In the thesis | first of all adds the subject
through a historical approach, and subsequentlyheatthrough an
analytical approach (utilising the appropriate maaliogical
methods).

In the first, more comprehensive chapter, | addresh a
detailed manner the status of investigation of BaliJazz, Tomasz
Stanko and the ECM label as it stands in the Czech RHApwy in
Poland and worldwide (in the categories of “magaash, “books”
and “internet”). Amongst other factors, a secondgmoduct of this
approach is an apposite overview of Czech and PRoliszz writing,
furnished with a synoptic commentary.

The next chapter is primarily of a factographicachcter. It
contains a chronological outline of the most impamt facts from
the history of Polish jazz (from the beginnings tloe present day).
The history of Polish jazz is presented within tiheoader socio-
political contexts.

The following chapter presents an enumeration o06lifh
schools at which jazz is taught, together with a mapentary
thereon. The unique Polish jazz schooling systemaissignificant
reason for the eminence and extensiveness of thiesRgazz scene.

The next chapter is of a biographical-analyticdlacacter, and
is devoted to the life and work of Tomasz 8k&. Amongst other
matters it contains an overview of his creative ipgs and analyses
of his most important recordings. Attention is dded to stylistic

development within his work.
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The final chapter (composed of four mutually interated sub-
chapters) is of an analytical character and is dewdoto Sta&ko’s
work for the ECM label, containing both analyses s albums and

more detailed analyses of specific compositions.
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8.2. ZUSAMMENFASSUNG

Der allgemeine Untersuchungsgegenstand der vodmgn
Arbeit ist der polnische Jazz. Zum ausfuhrlichen ggastand der
Untersuchung gehort das Leben und Schaffen von dmahnischen
Jazztrompeter und Komponisten Tomasz i@ AulRerdem
konzentriere ich mich in dieser Arbeit auf samtlechWwerke von
Tomasz Stéako, die fur ECM Verlag aufgenommen wurden (seit
1975 bis zur Gegenwart). In der Arbeit verwende icthen
historischen wund weiterhin den analytischen Ansaf{mit der
Anwendung der entsprechenden musikologischen Me&ngd

In dem ersten umfangreichen Kapitel bearbeite icdngu die
Untersuchungen, die sich auf den polnischen Jazmraauch auf das
Schaffen von Tomasz St&o und den Verlag ECM beziehen. Die
bericksichtigten Untersuchungen umfassen sowohlhkEstien, als
auch Polen und die Welt (in den Kategorien ,Zeitsiéten”,
,Blcher*, ,Internet*). Nebenresultat ist u.a. die b@rsicht lber
Jazzpublizistik, mit einem Kommentar und Anmerkumge

Das nachste Kapitel hat vor allem den faktograpghiesn
Charakter. Es enthalt den chronologischen Uberbliégker die
bedeutendsten Ereignisse in der Geschichte von gehlmischen Jazz
(von Anfang an bis zur Gegenwart). Diese Geschiciied hier in
dem gesellschaftspolitischen Hintergrund préaserttier

Das weitere Kapitel enthalt eine Liste von polnhgn Schulen,
wo Jazz gelehrt wird, mit einem Kommentar. BerUhmith und
groBer Bereich polnischer Jazzbihne ergibt sich des besonderen
polnischen Jazz Schulsystem.

Der nachste Abschnitt hat den biografisch-analyhiso
Charakter, der dem Leben und dem Schaffen von Tam&saiko
gewidmet ist. In diesem Teil der Arbeit ist u.a.edUbersicht tber
die Perioden seines Schaffens und Analyse der wigdien Platten
enthalten. Die Aufmerksamkeit wurde hier auf dieilisttische

Entwicklung seines Schaffens gelenkt.
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Das letzte Kapitel besteht aus vier zusammenhé&ngend
Abschnitten, das den analytischen Charakter hat un@n dem
Schaffen von Tomasz Sh&o fur ECM handelt. Es enthalt sowohl

Analysen von CD Platten, als auch mehr ausfihrlichealyse der
konkreten Kompositionen.
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8.3. PODSUMOWANIE

Bardziej ogdélnym przedmiotem badaniniejszej pracy jest
polski jazz. Bardziej szczeg6towym gaycie i twdrcza¢ polskiego
jazzowego tebacza I kompozytora Tomasza Std. Poza tym
skupiam s¢ w niniejszej pracy na kompletnej tworcgo
nagraniowej Tomasza Sii&i dla niemieckiego wydawnictwa ECM
(od roku 1975 a do wspoOiczesngci). W pracy stosuw najpierw
podejcie historyczne, potem Zaraczej analityczne (z ayciem
adekwatnych muzykologicznych metod).

W pierwszym obszernym rozdziate opracowujw sposéb
szczegoOtowy badania dotygeze polskiego jazzu, tworczai
Tomasza Staki oraz wydawnictwa ECM. Zaréwno w Czechach jak i
w Polsce oraz nawiecie (w kategoriach ,czasopisma”, ,kgiki”,
.internet”). Pobocznym rezultatem jest m.in. przedl czeskiej i
polskiej publicystyki jazzowej, opatrzony komentam z
adnotacjami.

Nastpny rozdziat ma charakter przede wszystkim
faktograficzny. Zawiera chronologiczny przegl najbardziej
znacacych wydarzé w historii polskiego jazzu (od pogtku do
wspotczesnéci). Historia polskiego jazzu jest tutaj zaprezewana
na tle spoteczno-politycznym.

Kolejny rozdziat zawiera list polskich szkdét wraz z
komentarzem, na ktérych nauczag¢sjazzu. Stawa i dagy zaskg
polskiej sceny jazzowej wynika z unikatowo polskiego systemu
szkolnictwa jazzowego.

Nastpny rozdziat ma charakter biograficzno-analitycznjest
poswiecony zyciu i twdlrczaci Tomasza Staki. Zawiera m.in.
przeglad okresow jego tworczici oraz analiz najwazniejszych
ptyt. Uwage poswiecono tutaj rozwojowi stylistycznemu jego
tworczosci.

Ostatni rozdziat sktadary si¢ z czterech wzajemnie

powigzanych podrozdziatow ma charakter analityczny i tjes
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poswiecony tworczaéci Stanki dla ECM. Zawiera zarowno analizy

ptyt, jak i bardziej szczegdtogvanalize konkretnych kompozycji.
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kolektiv automm: Encyklopedie jazzu a moderni popularni
hudby. Cast jmennéa - ceskoslovenska scéna (osobnosti a

soubory).Praha 1990, Editio Supraphon.

e Matzner, Antonin — Poletak, Ivan — Wasserberger, Igor a
kolektiv autofi: Encyklopedie jazzu a moderni populéarni
hudby.Céast jmennéa — sétovéa scéna (A-K). 1. dilPraha 1986,
Editio Supraphon.
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Matzner, Antonin — Poleihk, Ilvan — Wasserberger, lgor a
kolektiv autofi: Encyklopedie jazzu a moderni populéarni
hudby. Cast jmenna — sétova scéna (L-Z). 2. dilPraha 1987,
Editio Supraphon.

Matzner, Antonin — Poleidk, Ilvan — Wasserberger, lgor a
kolektiv automm: Encyklopedie jazzu a moderni popularni
hudby.Cast wcné. Praha 1980/1983, Editio Supraphon.

Michels, Ulrich: Encyklopedicky atlas hudbyPraha 2000,

Lidové noviny.

Pigtkowski, Dionizy: Encyklopedia Muzyki Popularnej. Tom:
Jazz (A-J).Pozna 1999, Oficyna Wydawnicza Atena.

Pigtkowski, Dionizy: Encyklopedia Muzyki Popularnej. Tom:
Jazz (KZ). Pozna 1999, Oficyna Wydawnicza Atena.

Sadie, Stanley (editor)The New Grove Dictionary Of Music
And Musicians. Volume 20.London 2001, Macmillan

Publishers.

Sandner, Wolfgang (editor):Handbuch der Musik im 20.
Jahrhundert. Band 9: Jazz8Bremen — Kdthen 2005, Laaber.

Slaby, Zderk Karel — Slaby, PetrSwet jiné hudby. Pfihledy
do hudby alternativni, avantgardni, improvizovanéové,
opozicni, progresivni, experimentalni, postmoderni, akinia
free, klezmeru atd. 1. dilPraha 2002, Volvox Globator.

Slaby, Zderk Karel — Slaby, PetrSwvet jiné hudby. Prihledy
do hudby alternativni, avantgardni, improvizované,ove,
opozicni, progresivni, experimentalni, postmoderni, akinia
free, klezmeru atd. 2. dilPraha 2007, Volvox Globator.

Wolanski, Ryszard:Leksykon Polskiej Muzyki Rozrywkowej.
Pop, Rock, Jazz, Folk. Tom 2: (K). Warszawa 2003, Agencja
Artystyczna MTJ.
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* Wolanski, Ryszard:Leksykon Polskiej Muzyki Rozrywkowej.
Pop, Rock, Jazz, Folk. Tom 3: Dyskografia, Anekdfarszawa
2003, Agencja Artystyczna MTJ.

9.1.3. Sborniky

» Kiupkové, Lenka (editorka)Musicologica Olomucensia IX. In
Honorem lvan Poledak. Olomouc 2007, Univerzita Palackého

v Olomouci.

e Opekar, Ales (editor): Central European Popular Music.
Proceedings From The International Conference Pragl5.-
17. July 1992.Praha 1994, Ustav pro hudebnédu Akademie
véd Ceské republiky.

« Polediak, Ivan a kolektiv autar: Promény hudby v mnicim se

sveté. Olomouc 2007, Univerzita Palackého v Olomouci.

e Weiss, Tomas$ (editor): Beaty, bigbeaty, breakbeaty -
pruvodce moderni hudbou 90. let. World music, jazz &,
hip-hop, dance & trance, hard music, britpop, kybarda scéna,

portréty, ceska scénaPraha 1998, Méa/DharmaGaia.

e Tanefni hudba a jazz - sbornik stati arigpevki k otazkam
jazzu a moderni tanmi hudby. Praha 1960-1968, Statni
hudebni vydavatelstvi.

» 35-lecie Wydziatu Jazzu i Muzyki Rozrywkowej Akadem
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.
Katowice 2004, Akademia Muzyczna im. Karola

Szymanowskiego w Katowicach.
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9.1.4.Casopisy

« Akcent — bulletin Ceské jazzové spodeosti a Ustavu pro
kulturné vychovnou c¢innost. Praha, vydavatelstvi Ceska

jazzova spolénost, olasnik, jiZ nevydavan.

e Harmonie - Kklasickd hudba, jazz a world musi®raha,
vydavatelstvi Muzikus, msi¢nik.

e His Voice - c¢asopis o jiné hudbd. Praha, vydavatelstvi

Hudebni inform&ni sttedisko, dvoungdsi¢nik.

e Hudebni rozhledy —-meésicnik pro hudebni kulturu.Praha,

vydavatelstvi Spolénost Hudebni rozhledy, &si¢nik.

« Jam - zpravodaj Ceské jazzové spoteosti. Praha,
vydavatelstvi Ceska jazzova spobmost, ¢&tvrtletnik, jiz

nevydavan.

e Jazz Forum — The European Jazz Magaziasopis Evropské
jazzové federace). Warszawa, wydawnictwo (vydavatei)
Miedzynarodowa Federacja Jazzowa i Polskie Stowarzgsze
Jazzowe, pozéji For Jazz (Polskie Stowarzyszenie Jazzowe i

Vicomus), nesi¢nik.

e JazzTimes -ceska jazykova mutace amerického jazzového
casopisu. Praha, vydavatelstvi JazzTimes CZ,¢icnik, jiz

nevydavan.

* Melodie. Praha, vydavatelstvi Orbis, po&d Panorama,
meésiénik, jiz nevydavan.

* Muzikus - magazin pro muzikantyPraha, vydavatelstvi
Muzikus, mesicnik.

e Opus musicum — hudebni revudrno, vydavatelstvi Opus

musicum, dvoumsi¢nik.
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« Triangl. Praha, vydavatelstvi Svaz hudebfipro Kruh patel
jazzové hudby Sekce jazzové hudby peéky Praha 1, vyslo

pouze jedinéislo v roce 1983.

» Zpravodaj slanského jazzklubwslany, vydavatelstvi Jazzklub

Slany, ok¥asnik (wWtSinou vychazi ptkrat rocng).

9.1.5. Notové materialy

« Komeda, Krzysztof:Muzyka pozostata. Kompozycj&/arszawa
1991, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne.

e Stanko, Tomasz:10 etiud jazzowych na #bke. Krakow 1970,

Polskie Wydawnictwo Muzyczne.

9.2. Audio

* Edward Vesala -Satu (1976, ECM 1088)

» Gary Peacock Voice From The Past — Paradigifi981, ECM
1210)

» Krzysztof Komeda Quintet - Astigmatic (1965, Polskie

Nagrania/Muza/Polish Jazz vol. 5)
e Manu Katché -Neighbourhood(2004, ECM 1896)
e Marcin Wasilewski Trio =January (2007, ECM 2019)
e Simple Acoustic Trio -=Trio (2004, ECM 1891)

 Tomasz Stako Quintet - Music For K (1970, Polskie

Nagrania/Muza/Polish Jazz vol. 22)

 Tomasz Stako — TWET (1974, Polskie Nagrania/Muza/Polish
Jazz vol. 39)

173



9.3.

Tomasz Stako - Music 81 (1982, Polskie

Nagrania/Muza/Polish Jazz vol. 69)
Tomasz Stako — Lady Go...(1984, Polskie Nagrania/Muza)

Tomasz Stako Freelectronic - Switzerland - Live At
Montreux Jazz Festival 1981987, Polskie Nagrania/Muza)

Tomasz Stako — Balladyna (1975, ECM 1071)
Tomasz Stako Quartet —Matka Joanna(1994, ECM 1544)
Tomasz Stako — Leosia(1996, ECM 1603)

Tomasz Stako Septet —Litania — Music Of Krzysztof Komeda
(1997, ECM 1636)

Tomasz Stako — From The Green Hill(1998, ECM 1680)
Tomasz Stako Quartet —Soul Of Things(2001, ECM 1788)
Tomasz Stako Quartet —Suspended Night2003, ECM 1868)
Tomasz Stako Quartet -Lontano (2005, ECM 1980)

Tomasz Stako - Selected Recordings(1975-1998, ECM
‘rarum XVII)

Tomasz Stako - 1970, 1975, 1984, 1986, 19881970-1988,

Polskie Nagrania/Muza/Polish Jazz/Metal Mind Protioas)
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.jazzreview.com/
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.Jazzworlddatabase.com/
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.Jazzwpolsce.pl/
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komeda.vernet.pl/
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last.fm
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polishjazz.com/
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polskienagrania.com.pl/

http:

[Iwww.

powerbros.com.pl/

http:

[Iwww.

psj.stoart.orqg.pl/

http:

[Iwww.

pwsz.nysa.pl/

http:

[Iwww

.stanko.polishjazz.com/

http:
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szkolajazzu.wroclaw.pl/

http:

[Iwww.

tomaszstanko.com/

http:

[ITwww.

tygmont.com.pl/
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umcs.lublin.pl/
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[Iwww.

uz.zqgora.pl/
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10. VYBEROVA DISKOGRAFIE TOMASZE STA NKA

10.1. Leader

* Tomasz Stako Quintet - Music For K (1970, Polskie

Nagrania/Muza/Polish Jazz vol. 22)

e Tomasz Stako Quintet —Jazzmessage From Poland972, JG

Records)
* Tomasz Stéako Quintet —Purple Sun(1973, Calig)
* Tomasz Stédko — Fish Face(1973, PSJ Record Club)

* Tomasz Stako — Stanko (W Patacu Prymasowskim()1973/82,
Poljazz)

 Tomasz Stako — TWET (1974, Polskie Nagrania/Muza/Polish

Jazz vol. 39)
e Tomasz Stako — Balladyna (1975, ECM 1071)
e Tomasz Stako — Almost Green(1978, Leo Records)

e Tomasz Stako - Music From Taj Mahal And Karla Caves
(1980, Leo Records)

e« Tomasz Stako — Chameleon(1982, Utopia Records)

e Tomasz Stako - Music 81 (1982, Polskie
Nagrania/Muza/Polish Jazz vol. 69)

e Tomasz Stako — AiJ (1982, Poljazz)
e Tomasz Stako —C.0.C.X.(1983, Pronit)
e« Tomasz Stako — Lady Go...(1984, Polskie Nagrania/Muza)

« Tomasz Stako - Witkacy Peyotl/Freelectronic(1984/85/86,

Poljazz)
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Tomasz Stako Freelectronic —The Montreux Performance
(1987, ITM)

Tomasz Stako - Tales For Girl, 12, And A Shaky Chica
(1991, JAM)

Tomasz Stako — Bluish (1991, Power Bros)

Tomasz Stako — Bosonossa And Other Ballad6l993, Gowi

Records)
Tomasz Stako — A Farewell To Maria(1993, Gowi Records)

Tomasz Stako - Balladyna - Theater Play Compositions
(1994, Gowi Records)

Tomasz Stako Quartet —Matka Joanna(1994, ECM 1544)
Tomasz Stako — Roberto Zucco(1995, Polonia Records)
Tomasz Stako — Leosia(1996, ECM 1603)

Tomasz Stako Septet —Litania — Music Of Krzysztof Komeda
(1997, ECM 1636)

Tomasz Stako — From The Green Hill(1998, ECM 1680)
Tomasz Stako — Egzekutor(1999, Universal Music)
Tomasz Stako — Reich (2001, Universal Music)

Tomasz Stako Quartet —Soul Of Things(2001, ECM 1788)
Tomasz Stako Quartet —Suspended Nigh(2003, ECM 1868)
Tomasz Stako — Wolnosé w Sierpniu(2004, FiRe)

Tomasz Stako Quartet —Lontano (2005, ECM 1980)

Tomasz Stako - Selected Recordings(1975-1998, ECM
crarum XVII)
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10.2.

10.3.

Co-leader

Tomasz Stako/Adam Makowicz - Unit (1975, PSJ Record
Club)

Tomasz Stako/Edward Vesala Quartet -Live At Remont
(1976, Helicon)

Tomasz Stako/Andrzej Kurylewicz —Korozje (1983, Poljazz)

Tomasz Stako/Sigi Finkel/Ed Schuller/Billy Elgart -Caoma
(1991, Konnex Records)

Tomasz Stako/Michael Riessler/Manfred Brindl Suite Talk
(1993, ITM)

S Krzysztofem Komedou

Krzysztof Komeda —-Muzyka Krzysztofa Komedyl956-1967,
PSJ Record Club)

Krzysztof Komeda Quintet - Astigmatic (1965, Polskie
Nagrania/Muza/Polish Jazz vol. 5)

Krzysztof Komeda - Meine sisse Europaische Heimat -

Dichtung und jazz aus Polefii967, Columbia/Electrola)

Krzysztof Komeda —-The Complete Recordings Of Krzysztof
Komeda vol. 1 & 2 - Live In Copenhagefl965, Polonia
Records)

Krzysztof Komeda —-The Complete Recordings Of Krzysztof
Komeda vol. 3 & 4 — Live At Jazz Jamborék963/65, Polonia

Records)

Krzysztof Komeda —-The Complete Recordings Of Krzysztof
Komeda vol. 7 — Film Musi¢1962/63/64, Polonia Records)
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10.4.

10.5.

10.6.

Krzysztof Komeda —-The Complete Recordings Of Krzysztof
Komeda vol. 17 & 18 — Live At Jazz Jamboree 19621864
(1962/64, Polonia Records)

S Edwardem Vesalou

Edward Vesala -Rodina(1976, Love Records)
Edward Vesala -Satu (1976, ECM 1088)

Edward Vesala - Neitsytmatka (Maiden Voyage)(1979,
Polarvox)

Edward Vesala -Heavy Life(1980, Leo Records)

Edward Vesala Bad Luck, Good LucK1983, Leo Records)

S Cecilem Taylorem

Cecil Taylor Segments Il (Orchestra Of Two Contingn —
Winged Serpent (Sliding Quadrant$§)984, Soul Note)

Cecil Taylor European Orchestra Alms/Tiergarten (Spree)
(1988, FMP)

Jiné

Andrzej Trzaskowski — The Andrzej Trzaskowski Quintet
(1965, Polskie Nagrania/Muzal/Polish Jazz vol. 4)

Jazz Studio Orchestra Of The Polish Radio Jazz Studio
Orchestra of The Polish Radio (1969, Polskie

Nagrania/Muza/Polish Jazz vol. 19)
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Krzysztof Penderecki/Don Cherry/The New Eternal Rihm
Orchestra -Actions (1971, Philips Records)

Michat Urbaniak -We’ll Remember Komed@l972, MPS)

Gary Peacock Voice From The Past — Paradigiil981, ECM
1210)

Manu Katché —Neighbourhood(2004, ECM 1896)
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11. PRILOHY (CD, DVD)

Prilozena CD a DVD média obsahuji kompletni audio io
k analyzovanym Stakovym ECM skladbam a deskam. PRxi
skladeb a desek na ¢thto médiich je v souladu s padim
v pfedchéazejicim textu. Pro snazS$i orientaci uvadim ledsjici

seznam (viz déle).
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11.1. CD

Prilozené kompil&ni CD médium, vztahujici se k podkapitole
»Analyzy vybranych skladeb z alb8oul Of Thing$, obsahuje audio
stopu (ve formatu cda)éthto osmi Stakovych skladeb z alb&oul
Of Things(2001, ECM 1788):

 Variation Il (Staako)
 Variation V (Staiko)
 Variation VI (Staiko)
 Variation VIl (Staako)
 Variation VIII (Stanko)
* Variation X (Stako)
 Variation XI (Staiko)
 Variation XlIl (Staako)

183



11.2. DVD

PtiloZzené kompil&ni DVD medium, vztahujici se

k podkapitolam ,Stako leader” a ,Stako sideman®, obsahuje audio

stopu (ve formatu mp3)échto dvanacti ECM alb:

Slozka ,Leader”:

Tomasz Stako — Balladyna (1975, ECM 1071)

Tomasz Stako Quartet —-Matka Joanna(1994, ECM 1544)
Tomasz Stako — Leosia(1996, ECM 1603)

Tomasz Stako Septet —Litania — Music Of Krzysztof Komeda
(1997, ECM 1636)

Tomasz Stako — From The Green Hill(1998, ECM 1680)
Tomasz Stako Quartet —Soul Of Things(2001, ECM 1788)
Tomasz Stako Quartet —Suspended Nigh(2003, ECM 1868)
Tomasz Stako Quartet -Lontano (2005, ECM 1980)

Tomasz Stako - Selected Recordings(1975-1998, ECM
‘rarum XVII)

Slozka ,Sideman“:

Edward Vesala -Satu (1976, ECM 1088)

Gary Peacock Voice From The Past — Paradigiil981, ECM
1210)

Manu Katché —Neighbourhood(2004, ECM 1896)
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