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Uvod

V této praci bych chtéla vénovat pozornost zivotu a dilu vyznamného soucasného
skladatele Zdenika Pololanika. Je jednim ze zakladnich piedstavitelti ¢eské klasické hudby
20. - 21. stoleti, a pfestoZe to u nads nebyva zcela zvykem, dostalo se mu uznani jiz za jeho
zivota.

Jeho osobnost 1 dilo mé zaujalo z osobnich divodi, protoze pochazim z obce nedaleko
jeho domovskych Ostrovacic. Zpivala jsem v détském sboru a inklinovala i k divadlu, méla
jsem proto ¢asto moznost setkavat se s jeho tvorbou, ktera je hluboce zakotfenéna a sepjata
s mistnim krajem i lidmi v ném. Oslovuje mé nejen Pololanikova mezinarodné uznavana
tvorba, ale i Zivotni postoje a neunavna ¢innost pedagogicka.

Dila Zdenika Pololénika jsou zndma u nds 1 v zahranici, zaujimaji interprety 1 publikum
originalitou, moravskym temperamentem i meditativni hloubkou. Svou hudbou dava jiz
bezmala Sedesat let radost posluchaciim a inspiraci tviircim a své védomosti a zkuSenosti
nevaha predavat dal.

Rada bych se zaméfila na Pololanikovu hudbu scénickou, konkrétné hudbu
k ¢inohernim pfedstavenim, filmim a rozhlasovym hram. Do této kategorie samoziejmé
spada 1 jeho rozsahla tvorba pro televizi. Ta bude v§ak zminéna jen okrajové. Zaujalo mé
predevsim to, ze tato Cast skladatelova dila byla doposud v podobnych pracich opomijena
na ukor jeho tvorby duchovni a instrumentélni.

Z pedagogického hlediska mé piedevSim zajima moznost ptiblizit hudbu Zaktm skrze
jeji spojeni s obrazem nebo ptibéhem, jez byvaji divakiim obvykle snadnéji srozumitelné a
zaroven moznost poukazat na dilezitou funkci hudby i v jinych druzich uméleckého dila.
Mnoho mladych lidi dnes vnima hudbu v divadle nebo ve filmu jako pouhou akustickou
kulisu, coz si pfindseji z vSedniho Zzivota, kde se hudba omezuje Casto jen na tuto
podfadnou funkci. Chtéla bych poukazat na to, Ze hudba je svébytnou soucasti vysledného
uméleckého tvaru a mnohdy jeho celkové vyznéni nejenom podtrhuje, ale dodava mu i
noveé rozmery.

Neaspiruji rozhodn€ na detailni zmapovani této Casti Pololanikovy tvorby, to by pfi
jeji rozséhlosti a rozmanitosti piesahlo rdmec této prace. Zaméfim se piedev§im na
Pololanikovu scénickou hudbu k ¢inohernimu piedstaveni Gazdina roba v divadle na
Vinohradech v rezii Zdeiika Kalo¢e, filmovou hudbu ke snimku Stépana Skalského Clovék

proti zkdze a volnou trilogii rozhlasovych her podle romanu Véry Slddkové Posledni vlak



z Fryvaldova, Bilé punéochy a Nedoste¢ni dlouholebci, ktera vznikla ve studiu Ceského
rozhlasu Brno.

V piipad¢ divadla bude jist€¢ problematické zjistit potfebné informace, vzhledem
k pomijivosti ¢inohernich pfedstaveni totiz neexistuje dostatek kvalitnich a pfesnych dat a
zdznamu. Pracovat tak budu pfedevSim s dobovym tiskem a vzpominkami autora, se
kterym v tomto ohledu spolupracuji a se zdznamy rozhlasovych her zaptj¢enymi ze
soukromého archivu. V kazdém oddilu namdatkou uvddim i komentafe k vybranym
predstavenim, filmam a inscenacim. Cerpam v nich predevsim z dobovych recenzi v tisku,
které v podobé novinovych vysttizki shromaZzdila Pololanikova zena Jarmila. Nejedna se
proto o vycerpavajici prehled ani nezaujaté komentare, ale o snahu zachytit vyseky
Pololénikova dila, o nichZ neexistuji informace v elektronické podobé a mohly by poslouzit
k dalsimu vyzkumu. Vzhledem k form¢, zkteré jsem informace cerpala, uvadim u
nékterych pramenil pouze data, jez bylo mozné zjistit, u n€kterych vystiizka je uveden
pouze nazev tiSténé¢ho média, jinde jen rok nebo jméno autora. Vzhledem k tomu, Ze
nekolik desetileti staré noviny nejsou nikde archivovany, uvadim pouze informace, jez se

mi podaftilo dohledat.



1 Zivotopis Zdeiika Pololinika

Cesky hudebni skladatel, varhanik a pedagog Zdenék Pololanik se narodil 25. ¥jna 1935
v Brné€. Rodice s malym synkem se v té¢ dob¢ prest¢hovali do vesnice Ostrovacice nedaleko
Brna. Ves se stala skladatelovym pravym domovem, kde Zije dodnes a je i jejim
varhanikem a ¢estnym obcanem.

Rodi¢e u svého nadaného syna brzy objevili hudebni talent, a protoZze sami byli
amatérsky hudebné ¢inni, umoznili mu jej rozvijet jiz od utlého détstvi. Pololanikliv otec se
stal proti své viili zivnostnikem. Nepiestal vSak touzit po hudbé. Ackoliv mél prosperujici
hostinec a feznictvi, mé&l krasny tenor, rad zpival a vyuzival vSech pitileZitosti slySet hudbu
zivé 1 v rozhlase. Ze synovych rannych hudebnich reakci mél proto radost a jesté pred
nastupem do zakladni Skoly mu na jeho ptani pofidil housle a vyhledal ucitele. Zacatky na
venkové ovSem nebyly lehké, mlady hudebnik prosel postupné¢ rukama nékolika
pedagogt, kazdy ho ucil hrat po svém zplsobu a vzdy prakticky od zacatku. Po tomto
martyriu ztratil mlady adept o housle z4jem a obratil se ke klaviru, s nimz mél vice Stésti.
Sotva dvanactilety, jen co dosahl nohama na pedaly, zacal se vénovat hie na varhany.'

Po konci Druhé svétové valky zacal externé navsStévovat hodiny klaviru a varhan na
Varhanické Skole zalozené LeoSem Janackem. Pedagogicky ho zde vedl prof. Josef
Slimacek, varhanik u minoritd a dirigent brnénskych muzskych péveckych sborti Foerster a
Bendl. Na této Skole ucili vyznamni brnénsti varhanici a sbormistii: Karel Hradil, Miroslav
Piihoda, Jaroslav Smykal a dalsi.

Jako syn zivnostnika absolvoval slozitou cestu za vzdélanim. Sice uspé$né slozil
zkousku na gymnazium, ale z kddrovych diivodl nebyl piijat. Uspésna zkouska mu ale
umoznila pfijeti na Vyssi zdravotni Skolu. JiZ koncem 1. ro¢niku poznal, Ze se tento obor
naprosto rozchdzi s jeho zdjmy, a Ze hudba je pfece jen v jeho Zivoté¢ dominantni. Jelikoz v
té dobé jiz hral v kostele na varhany, rozhodl se pro konzervatot. Pfipravoval se podle
smérnic sdm. Necely mésic pred pfijimaci zkouskou mu nabidl pomoc pan Miloslav
Krejsa, ktery zrovna konzervatot absolvoval. K pfijeti to sice nestacilo, ale Pololanik zvladl

zkousku na nové¢ ztizené oddé€leni pro vychovu hudebnich pedagogii na Hudebni Skole

! Frydrych, Karol: Lze byt cely zivot jen skladatelem? (Psaltereium 1, 2007, €. 6, s. 6-9). Rozhovor se

Zdenkem Pololanikem.

Po nastupu komunismu byla $kola pro svoje zaméfeni zruSena a jeji pedagogové se rozptylili do
brnénskych hudebnich $kol. Obnova pfisla az po ,sametu”, kdy se vedeni ZUS s cirkevnim zaméfeni ujal,
pedagogicky a nastrojove ji znovu vybavil jeji prvni a dosavadni feditel Pavel Hamfik.
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Jaroslava Kvapila v Brné. Tam se kone¢n¢€ dostal na varhany k prof. Josefu Puklovi, ktery
mu pomohl za rok prekonat vSechny technické nedostatky. A tak se dalsi rok budouci
skladatel ocitl na vysnéné brnénské konzervatofi, tenkrat nesouci oficidlni nazev Statni
hudebni a dramaticka konzervatof v Brng.

Na konzervatofi zacal studovat roku 1952 varhanni hru jako hlavni obor ve tfidé
profesora Josefa Cernockého. Ve skladbé se nadale soukromé vzdélaval u skladatele a
hobojisty profesora FrantiSka Suchého. Jiz v obdobi konzervatorniho studia na sebe
Pololénik upozornil vyjimecnymi kompozi¢nimi pracemi, podstatné piesahujicimi ramec
Skolnich ucebnich osnov. Jiz v tomto raném obdobi nesly jeho skladby osobité znaky
autorova originalniho kompozi¢niho rukopisu. Zvlasté v tomto sméru vynikly Variace pro
varhany a klavir op. 1 zroku 1956.

Sam Zdenék Pololanik na sva konzervatorni 1éta vzpomina takto: ,,Na konzervatofi jsem
se dostal v hlavnim oboru — varhany k prof. Josefu Cernockému. Prof. Pukl mé tam ugil
improvizaci, hru z listu a doprovod. V dobé tohoto studia jsem vSak jiz piln¢ komponoval.
Prof. Cernocky o tom ale nesmél védét. Nemél rad ,,rozptylovani* jinymi zajmy neZ hrou
na varhany. Napsal jsem v t¢ dobé mj. Liturgickou msi pro s6lo, smiSeny sbor, varhany (a
orchestr), kterou pfipravil a na pouti v Letovicich provedl feditel kiiru Miloslav Krejsa. U
varhan byl pravé pan prof. Josef Pukl. Rekl mi tehdy: , KdyZ napi$e§ néco pro varhany,
dones mi to.“ Také v pozdéjsich letech hral 1 doprovazel vétSinu mych varhannich premiér.
Prof. Cernocky az po mém vefejném absolventském varhannim koncerté slysel, jak si moji
spoluzaci Jaroslav Siler a Milan Bialas pfipravuji moje Variace pro varhany a klavir op.1.
Skladba ho nadchla natolik, ze se ujal jejiho nastudovani a prosadil ji na koncert a do
rozhlasu. Zacal se pak zajimat o moji tvorbu, oblibil si ji a velmi ji propagoval az do své
pfed&asné smrti.

Pro skladbu, kterou Pololanik napsal v roce 1956 jako kompozi¢ni ukol ve 4. ro¢niku a
tou byla Variace pro varhany a klavir op.1 si z potfeby barev a bohatych zvukovych
kombinaci zvolil netradi¢ni obsazeni i formu. Skladba v interpretaci Pololanikovych
spoluzaki Jaroslava Silera a Milana Bialase byla velmi pozitivné pfijala, studiové nahréana
a stala se tak vibec prvni Pololanikovou skladbou vysilanou Ceskoslovenskym rozhlasem.

Z tohoto ditvodu ji autor opatiil prvnim opusovym c¢islem, piestoze jiz diive vytvoril

3 Frydrych, Karol: Lze byt cely zivot jen skladatelem? (Psaltereium 1, 2007, €. 6, s. 6-9). Rozhovor se

Zdenkem Pololanikem
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Liturgickou msi pro so6lo, smiSeny sbor, varhany a orchestr (1956), skladby klavirni a
Scherzo pro velky symfonicky orchestr na pohadkovy namét.*

Na brnénské konzervatofi absolvoval Zdenék Pololanik v roce 1957 hru na varhany a
soukromé¢ dokoncil studium skladby. Po absolutoriu se rozhodl pokracovat ve skladatelské
dréze a zvolil dalsi studium tohoto oboru na JAMU v Brn¢€. Na varhany dal rad hraval pii
liturgiich v kostele. M¢l pfitom pocit svobodného projevu a skrytd hra na kiru mu
vyhovovala, protoZe ze své podstaty nevyhledaval piileZitosti pro vefejné vystupovani.’

Na Janackové akademii muzickych uméni nastoupil Zden€k Pololanik v roce 1957 ke
studiu skladby k profesorim Vilému Petrzelkovi (1839-1967)° a Theodoru Schaefrovi
(1904-1969). Vzpomina na n¢ v jednom ze svych rozhovor: ,, Jsem jim vdécen za vSechny
jejich poznamky a ptipominky. S obéma jsem mél ten nejlepsi vztah, jaky si Ize predstavit.
Byl jsem rad, ze jsem poznal béhem studia oba, protoze kazdy mi dal svoje osobni
zkusenosti, které¢ byly od sebe samoziejmé odlisné. Nikdo mne do ni¢eho nenutil, dovolil
mi plnit vlastni pfani ve vybéru formy i stylu. Svym zptisobem jsem byl i autodidakt. Cas
na JAMU mi umoznoval kromé kompozice slySet mnozstvi skladeb, navstivit fadu
zajimavych koncerttl a ,,pie¢ist“ mnoho zajimavych skladeb z partitur.*’

Své pedagogy zaujal Pololanik zcela mimotfadnym talentem. Jiz v prvnim ro¢niku
JAMU napsal prvni symfonii pro velky orchestr — Svitu pro housle a klavir. Vznikla jako
kompozic¢ni ukol, kdy méli studenti napsat skladbu pro smyc¢covy nastroj a klavir. Protoze
Pololanik sam hraval na housle a znal vSechny jejich technické moZznosti, uplatnil svou
invenci ve skladbé natolik, Ze nenasla mezi poslucha¢i smyccii na JAMU interpreta.
Profesor FrantiSek Kudla¢ek navrhl jeji zjednodusSeni, které vSak autor nepfijal a svého
provedeni se jeho dilo dockalo az v dob¢ jeho ,klatby*, kdy mu bylo v zavéru posledniho
ro¢niku zastaveno dokonceni studia. Na koncerté Svazu skladateli v Domé uméni se jejiho

provedeni bez jakychkoli Gprav ujal houslovy fenomén Zdenck Necesanek s klaviristou

V padesatych letech vytvoril celou plejadu pozoruhodnych dél, kromé jiz zminénych Variaci napt.
Preludia pro klavir (1954), Symfonietu pro velky symfonicky orchestr (1958), Toccatu pro kontrabas a maly
orchestr (1959), varhanni kompozici Sonata bravura (1959) a jiné.

Frydrych, Karol: Lze byt cely zivot jen skladatelem? (Psaltereium 1, 2007, €. 6, s. 6-9). Rozhovor se

Zdenkem Pololanikem

Prof. Vilém Petrzelka byl Zakem LeoSe Janacka na varhanické Skole, mimo jiné napi. dokomponoval

mistrovu Nedokonéenou msi Es dur.

Frydrych, Karol: Lze byt cely Zivot jen skladatelem? (Psaltereium 1, 2007, €. 6, s. 6-9). Rozhovor se

Zdenkem Pololanikem
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Jaroslavem Smykalem. Po Necesankoveé emigraci byla jest¢ bezpoctukrat provedena doma
i v zahrani¢i duem Bohumil Smejkal a Jaroslav Smykal.?

Pti pfijimaci zkousce na JAMU piedloZil Pololanik mezi jinymi skladbami i liturgickou
msi. Profesofi V. Petrzelka, O. Chlubna a J. Kvapil ji se z4jmem prohlédli a ptiznivé
okomentovali. Na JAMU se vSak vénoval jak skladbam absolutni hudby, tak i skladbam
vokélnim s profannimi texty. Skladbu Nabuchodonosor na biblicky text komponoval o
prazdnindch mimo osnovy. Profesor Schaefer se k této skladbé pedagogicky nehlasil a
nevyjadril, i kdyz zaznéla na absolventském koncerté posluchace JAMU Libora Coufalika
s velkym ohlasem. Studium mélo svoje osnovy, ve kterych se duchovni hudba
nevyskytovala. Pololanik se ji tedy nadale vénoval jako nadstavbé ve svém volném case.’
Svilj talent a femeslné dovednosti nadéale rozvijel 1 samostudiem. Zabyval se analyzou
partitur i nahravek a pfedev§im odvaznym feSenim originalnich tvircich ukold, které si
sam stanovil.

Béhem Pololanikova studia se ale zacaly nékteré stranické organy zajimat o to, jak je
mozné, ze tak siln¢ véfici Cloveék hrajici denné¢ v kostele mize studovat na vysoké
umélecké Skole. VE&c byla feSena a uvazovalo se dokonce o jeho vylouc€eni. Jak zasah shiry
se ale v té¢ dobé objevilo v tisku oznameni o koncertu slozeném z jeho skladeb, ktery na sv.
Vaclava pofadali studenti tehdy Leningradské (nyni Petrohradské) —konzervatote.'
Nadsena slova ohlasu z pera skladatele Slonimského jakymkoli pochybnostem a postihlim
zabrénila."'

Po necelém roce piiSlo pozvani pro Zdeiika Pololanika do SSSR. Pres zdkaz
Ceskoslovenského ministerstva vnitra si jeho pozvani tamni studenti prosadili a skladatel
se tak vydal na cestu do Moskvy a Petrohradu. Bez ohledu na politické konotace bylo
setkani s tamnimi hudebniky velmi vielé a zajem o jeho skladby z jejich strany zalozil
trvaly kontakt, dalSi provedeni, dokonce i dva koncerty s Leningradskou filharmonii,

dirigentem Arvidem Jansonsem a 5 000 poslucha¢i v koncertnim séale v Leningradé.

8

Linka, Arne: (text rozhlasového pofadu k 55. narozeninam Zd. Pololanika, vysildn Cs. rozhlasem

25.10.1990)

9

Frydrych, Karol: Lze byt cely zivot jen skladatelem? (Psaltereium 1, 2007, €. 6, s. 6-9). Rozhovor se

Zdenkem Pololanikem

10

Béhem Pololanikovych studii navstivilo brnénskou JAMU nékolik profesort sovétskych konzervatofi,

ktefi se zucCastnili seminaie kompozicni katedry, zajimali se o prace studenti JAMU a odvezli si s sebou nekteré
od nich darované nebo vypujcené partitury. V Pololanikové ptipade si sovétsti studenti vyzadali i dalsi jeho
kompozice.

11

28. zafi 1960 na koncert¢ Studentské védecké spoleCnosti leningradské konzervatofe provedli

Pololanikovy Variace op.1, klavirni Preludia a ve svétové premiéfe varhanni Sonatu bravuru.
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S vyznamnym tamnim skladatelem Sergejem Slonimskym mél Pololanik moznost seznamit

se osobné.'?

Uspéch v Sovétském svazu tak paradoxné véficimu Pololanikovi zajistil i
nadéale poklidnou skladatelskou ¢innost, a to aniz by byl nucen stat se ¢lenem jakékoliv
organizace."

Studia na JAMU ukon¢il Zden€k Pololanik v roce 1961. Absolvoval svou 1. symfonii,
kterou provedla brnénska Statni filharmonie za fizeni Jitiho Pinkase v Brn& r. 1962. '* Po
absolutoriu na JAMU ziistal Zden¢k Pololanik vérny hudbé a pisobil dlouhy cas
vyhradng jako skladatel ve svobodném povolani."> Spolupracoval s divadlem, televizi,
filmem 1 rozhlasem, psal scénickou hudbu a reziséry, tvlirci a choreograty byl vzdy
vyhleddvan a zvan ke spolupraci. Legendarnimi se staly inscenace, na kterych
spolupracoval s divadelnim rezisérem Zdenkem Kalocem.

Pololanik je autorem vice nez 700 d€l, z toho asi 400 kompozic tvoii filmova, televizni
a scénicka hudba.'®

V letech 1963-1968 se stal clenem avantgardni brnénské skladatelské skupiny A. Mimo
jiné vytvofil jednu z prvnich elektronickych skladeb v tehdejsim Ceskoslovensku, ale
pfitom se nenechal omezovat Zddnymi konvencemi.Skupina A bylo tvir¢i seskupeni
zalozené Josefem Bergem (1927-1971), kam déle patfili skladatelé Alois Pinos (1925),
Miloslav IStvan, Jan Novak (1921-1984) a pozdéji 1 Rudolf Razicka (1941), Arnost Parsch
(1936) a Milo§ Stédron (1942) z Tymu brnénskych autort (1968-1974) vedeného A.
Pinosem.'” Teoreticky ¢innost zastitovali Milena Cernohorské a Frantisek Hrabal. Clenové
skupiny byli vyznavaci tzv. Nové hudby a snazili se pfes vSechna uskali dosdhnout
umeélecké vypovédi prostiednictvim tehdy modernich hudebnich forem, jako byla oteviena

forma, seridlnost, dodekafonie aj. Usilovali o nekonvenéni dramaturgii, zajimavéjsi

12 Béhem pobytu v Moskvé a Leningradé byl hostem sovétskych hudebnich skladatelti Borise Tiscenka,

Olega Jancenka, Georgije Firtice, Sergeje Sloninského, Vladika Uspénského a Azy Rajciny.

Pololéanik se stal dokonce neoficialnim prostfednikem mezi hudebni avantgardou ceskou a sovétskou. I
kdyZ ani na jedné strané nebylo zadné nadSeni pro komunistickou politiku, v Hudebnich rozhledech vysel
dvoustrankovy rozhovor s Alenou Némcovou “Se Zdenikem Pololanikem o jeho sovétskych pratelich...”.

Muzikolog Jiti Vyslouzil oznacil tuto symfonii ve své recenzi za mnohem ,,vice nez absolventskou®.
Obrovsky uspéch se pozdéji zopakoval pfi jejim provedeni v SSSR.

15 ,, Dnes je uplatnéni jenom v hudbé t€zké. Arthur Honneger v prvni hodiné kompozice dal svym zakim
otazku, zda jsou dostatecné financné zaopatieni k tomu, aby se stali skladateli. Dnes bych dal tuto otazku také.
Hudbou se dnes tézko zivi. Radil bych ji délat jako vedlejsi povolani nebo zalibu. Jako kdysi zamecti Gfednici.*
Frydrych, Karol: Lze byt cely zivot jen skladatelem? (Psaltereium 1, 2007, €. 6, s. 6-9). Rozhovor se Zdenkem

Pololanikem

16 Skladatelovu neutuchajici hudebni produktivitu vystizné charakterizoval hudebni kritik Jaroslav

Smolka slovy, Ze Zdenék Pololanik ,,doslova chrli jedno zajimavé dilo za druhym®.
17 Prazskymi souputniky jim v té dobé byli Miloslav Kabela¢, Jan Rychlik, Zbynék Vostrak, Marek
Kopelent, Jan Klusék a Lubos Fiser.
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prezentaci hudby a spolupraci s daldimi umé&leckymi obory.'® Tehdejsi kulturni politika
ovSem prosazovala v hudbé pouze a jedin¢ inspiracni zdroje ptrevzaté z klasiky a folkloru a
netnavné se pokousela vtisknout hudbé politickou programovost a masovou
srozumitelnost. Hudebnici se tehdy spojili i s divadelniky a vytvarniky'® a své produkce a
koncerty pojimali jako ucelené produkce s inscenovanymi piedndskami, ukazkami a
literarnimi a mystifikacnimi happeningy, které poradali napi. v Malém divadle hudby a
poezie, v Domé uméni*’, na festivalech Expozice experimentalni hudby (1969, 1970)*', ale
také v brnénském rozhlase, kde byl zalozen orchestr Studio autorti, specializovany na
Novou hudbu, a elektroakustické studio.

Mésto Brno sice bylo v Sedesatych letech kulturnim centrem, kde se protinaly vznikajici
nové aktivity z oblasti hudby, poezie, divadla, ale hudba ziistala pfese vSechno tou
nejkonzervativnéj§i  strankou  kultury, zcela v podru¢i zkostnatélého Svazu
ceskoslovenskych skladateld. Piedsedou jeho brnénské pobocky byl sice v ¢ervenci 1968
zvolen Alois Pifios, ale v srpnu obsadila sovétska vojska Ceskoslovensko a normalizatofi
uCinili vSem reformnim snaham pfitrz. Celd fada umélct pod vlivem vSeobecné paniky
emigrovala a ostatni se stdhli do ustrani. Skupina A byla zakazdna a Expozice
experimentalni hudby také. Nova hudba vymizela z koncertll, z rozhlasového vysilani,
prestaly se vydavat noty a nahravky. Nastoupila rezimem podporovand éra posluchacsky
pfijatelnych Zzé&nrd, vySeptalé dechovky a laciné pop music. Klasickd hudba byla
vmanévrovana do funkce budovatelského kyce. Pies tento nasilny konec patii €innost
¢eskych zemich.

Hudba Zdenka Pololdnika uz od jeho studentskych let znéla Casto nejen v Sovétském
svazu, ale také v celé Evrop¢ véetné Velké Britanie, v USA, Kanad¢, Japonsku, Australii,
Egypté, JAR, na Novém Z¢land¢ aj. Jeho d¢€l se Casto jako interpreti ujimali domaci a
zahrani¢ni umélci, at’ uz solisté, ansdmbly nebo télesa mezinarodné velmi zvu¢nych jmen.
Jeho dila byla vydavana tiskem i1 na zvukovych nosicich. Zden¢k Pololanik se kromé své
vlastni tvorby po cely Zzivot vénoval pedagogické praci, kterou tvofily uz od jeho

studentskych let soukromé lekce a konzultace. V konkurznim fizeni na misto odborného

21

Emblémem Skupiny byla rozmérna opona vytvorena Daliborem Chatrnym

Napt. s Daliborem Chatrnym a se skupinou Parabola

Za éry Adolfa Kroupy

Zde byly realizovany vyznamné skladby Pinosova skladatelského teamworku (Divertissement, Ecce

homo, Peripetie, Hlasova vernisaz) i Aloise Piflose samotné¢ho — s Daliborem Chatrnym vytvofili audiovizualni
kompozici a na bizarni text Josefa Berga Vyvolavaci byla provedena scénicka akce parodujici vzmahajici se moc
reklamy.
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asistenta katedry skladby a dirigovani HF JAMU v roce 1990 nebyl (!) vybran, nicméné na
vyzvu rektorky JAMU Aleny Veselé v letech 1990 - 1995 ucil na JAMU obory duchovni
hudba, scénicka a filmova hudba a zalozil tam prvni Kabinet duchovni hudby v CSFR.*
Habilitace na docenta skladby mu nebyla umoznéna pro udajny nedostatek pedagogické
praxe.”

Na podzim r. 2001 se pod zastitou brnénského biskupa Mons. ThLic. Vojtécha Cikrleho
uskutecnil v brnénské katedrale koncert z Pololanikovych skladeb, kde mimo jiné zaznéla i
Missa solemnis v interpretaci Severoceského filharmonického sboru pod taktovkou Mgr.
Josefa Zadiny, ktery o Pololanikové slavnostni ms$i napsal: ,,Vrcholem vecera byla Missa
solemnis, ktera navazuje, spoluvytvaii a po desetiletich dopliuje periodu: Antonin Dvotak
Mse D Dur, op.86 — Leo$ Janafek Glagolskd mse — Z. Pololanik Missa solemnis. Spolu s
Dvotakovou Msi D Dur, op.86 vytvari v oboru kantita — mse nejvyraznéjsi liturgické dilo v
¢eskych hudebnich déjinach.*

Za svou uméleckou praci byl Zden¢k Pololanik odménén nékolika cenami v soutézich
liturgické hudby, udélenim cestného obcanstvi méstyse Ostrovacice k vyroci 950 let trvani
obce (1998), Radem sv. Cyrila a Metodéje Ceské biskupské konference na Velehrads v
roce (2001) a Cenou Jihomoravského kraje (2005). V Ceské Tiebové se od roku 2005 kona
kazdorocné¢ Mezinarodni varhanni festival Zdeiikka Pololanika. V roce 2009 byl Zden¢k
Pololanik ocenén Ochrannym svazem autorskym pro prava k dilim hudebnim (OSA) za

nejcastéji zivé hranou vaznou skladbou. Stala se ji jeho Missa brevis.

Zden€k Pololanik byl 1 jednim z autorti, jejichz hudba zazn€la béhem papezské
navstévy na brnénském letisti 27. zati 2009. Skladatel, ktery do kancionalu ceskych a

moravskych diecézi pfispél zhudebnénim vice nez tii desitek pisni, antifon a Zalmt, a ktery

2 ,» Obor duchovni hudby v nasem spektru chybél. Podafilo se jej jako prvni v tehdejsi CSFR v Brné& na

JAMU uvést v zZivot. Na pocatku se objevilo dost zajemcii. Novy obor nedostal potfebny prostor a nesetkal se s
pochopenim ateismem ovlivnénych pedagogii. Nyni toto oddéleni na JAMU zivofi. Absolventi tohoto
exkluzivniho oddé¢leni by mohli mit Siroké spektrum pro vSestranné uplatnéni v mensich méstech. Mohli by se
uplatnit jako varhanici, sbormistii, pedagogové, skladatelé, aranzéfi, dirigenti, zpévaci a organizatofi hudebniho
déni. Kdyby se tohoto oddéleni ujali schopni pedagogové, mohlo by nové oddéleni a jeho absolventi dosdhnout
stejné urovné a vyznamu, jako je tomu v Rakousku (kam jsem byl pozvan), Némecku a v jinych zemich, kde ma
svoji letitou tradici.” Frydrych, Karol: Lze byt cely Zivot jen skladatelem? (Psaltereium 1, 2007, €. 6, s. 6-9).

Rozhovor se Zdenkem Pololanikem
23

,UCil jsem scénickou, filmovou a duchovni hudbu. VSichni, které jsem poznal, byli vnimavi a
talentovani posluchaci. Odpovidal jsem na jejich otazky, nebot’ hudebni teorii méli jiz za sebou. Zvlasté vnimavy
skladeb komponovanych na jeho popud také poprvé uvedl. Mezi externisty se objevil i Jifi Pavlica.” Frydrych,
Karol: Lze byt cely zivot jen skladatelem? (Psaltereium 1, 2007, €. 6, s. 6-9). Rozhovor se Zdeitkkem Pololanikem

16



praci pro cirkev nezistn¢ vénoval desitky let svého Zivota, patfil k t€ém, jimzZ papez podal
svaté prijimani. Zdenck Pololanik podle vlastnich slov vnima Papeze Benedikta XVI. jako
vyjimecné silnou osobnost. Zv1asté blizkym se mu stal potom, co se dozvédél, Ze rozumi
hudbe. **

Stodvaceti¢lenny Katedralni smiSeny sbor na papezské msi na tufanském letiSti zazpival
za doprovodu zestovych nastroji a varhanika Petra Kolafe Pololanikovu Znélku, kterou
vytvofil pro eucharisticky kongres v roce 2002 v Hradci Kralové. Hudebné rozpracovava
Kristova slova podle Janova evangelia Kdo ji moje t¢lo.

Zden€k Pololanik v soucasnosti zije se svou manzelkou Jarmilou, roz. Linkovou
(emeritni profesorkou hudby na Gymnaziu) v Ostrovacicich u Brna, kde pasobi jako feditel
kiiru a varhanik. * Hudebni tradice v roding rozhodng& neustava. Jeho dcera Jana Kubova-

Pololénikova je varhanici a syn Petr uspéSnym dirigentem, aranzérem a skladatelem.

24

Papez Benedikt XVI., sam dobry klavirista, hrajici narocné skladby, musi byt i na dovolené v

blizkosti klaviru.

25

V letech 1990 - 1994 byl téz varhanikem brnénské katedraly sv. Petra a Pavla.
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2 Dilo Zdenka Pololanika

2.1 Pristup k tvorbé

Pristup Zdeiika Pololanika k hudbé je jednim z vyjime¢nych nejen co do mnoZstvi
zkomponovanych d¢l, ale 1 Sirokou stupnici nejriznéjSich forem. Ve své tvorbé se nikdy
nebal piekraCovat a propojovat hranice hudebnich zanra, casto experimentoval
s netradi¢nimi kombinacemi ndastrojti, vytvarel neotfelé umélecké koncepce. Celym jeho
dilem se nesou jasn¢ rozpoznatelné znaky individudlniho skladatelova projevu, byt jsou
jednotliva dila vyrazové odlisnéd a nékdy dokonce v pfimém kontrastu. To vypovida zcela
jasné o projevu Cloveka, jemuz byla po cely Zivot vlastni prava podstata umélce, tedy vécné
hledat, tapat a nikdy zcela nepoznat a zaroven svéd¢i o pevnych a konstantnich postojich,

k Zivotu, Bohu i tvorb&.?®

,Pololanik je bezprostfedni, sdilny, pratelsky a zivy muzikant a jeho moravanstvi je v
hudbé siln€¢ a pfirozené pritomné. Hudebni material jeho skladeb - rozSifena tonalita,
modalni struktury apod. se nerozviji pouze po linii melodicko-harmonické a rytmické,
nybrz i po linii témbrové: orchestralni zvuk i komorni obsazeni méa zde skutecné moderni
charakter, aniz jsou k jeho dosazeni pouzity moderni skladebné postupy tzv. Nové hudby.
Nekteré jistoty hudebni pfedstavivosti vychazeji z reminiscence na détstvi, kdy slychaval
od své maminky vypravéni o svych piedcich zelené krve - foftech brnénského polesi.
Zdengk Pololéanik si nestfezi a nepéstuje své misto pod sluncem a nechytraci, aby si n€kde
n¢koho nadchazel. Své zkuSenosti rozdava nezistné ve svych dilech. Jeho hudba je jako
krasna a pestra krajina a kdo z ni zn4 jen kousek, sam sebe $idi. Vira v fad a smysl lidského

zivota je pak jejim poselstvim.«*’

26 ,» Jako veérici jsem zasadné nekomponoval hudbu, jez by byla v rozporu s mym svédomim. Odmital

jsem z téchto divodi i finanéné vyhodné nabidky. Jednalo se o kusy, které byly na Stiru s moralkou, utocily na
cirkev, nebo se podbizely totalitni moci. Spolupracovnici mij pfistup respektovali a akceptovali. Byl jsem i za
tvrdé totality naprosto svobodnym ¢lovékem i tim, Ze jsem event. problémy svéfoval Bohu, ktery je také vzdy
vyiesil za mne velkoryseji, nez jsem ¢ekal.“ Frydrych, Karol: Lze byt cely zivot jen skladatelem? (Psaltereium 1,

2007, €. 6, s. 6-9). Rozhovor se Zdetikem Pololanikem

27 Linka, Arne: (text rozhlasového pofadu k 55. narozeninam Z. Pololanika, vysilan Cs. rozhlasem

25.10.1990)
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Skladatel Pavel Smutny napsal 6. 4. 1997 v dopise Bohumilu Smejkalovi o svém uciteli
Zdenku Pololanikovi: “Ackoliv byl od nastupu normalizace az do r. 1989 v oficidlni
nemilosti, neohrozené¢ hdjil svou samostatnou a mravné€ pevnou pozici a nebdl se ani v téch
nejhorsich letech psat duchovni dila a vykonavat funkci varhanika a sbormistra v kostele v
Ostrovacicich. Nikdy s reZimem nekolaboroval a svou pevnou, kiestanskou virou
podlozenou mravni autoritou byl i1 v téchto nelehkych dobach oporou pro mnohé kolegy a
znamé. Jeho pevny nezi$tny charakter a nepodbizivost ho ptfed, ani po listopadu 1989
nenutily k honbé¢ za kariérou, slavou a materidlnimi vyhodami...”

V Pololénikové zivoté a dile souvisi jako by souviselo vSechno se v§im, osobnost
skladatele se neodmysliteln¢ vpisuje do celé jeho prace, se zdanlivou lehkosti plyne jeho
hudba, za niz vsak Ize tusit usilovnou a oddanou tviir¢i ¢innost, koncentrované soustfedénti,
zietelné vymezeny Zivotni postoj a bohaty osobnostni vklad. **

Jiz béhem studia se projevil jako zcela mimotadny skladatelsky talent, slucujici

v sob¢ originalitu a bohatou hudebni invenci s piekvapiveé vyzralou kompozi¢ni technikou a
ohromujici instrumentaci. Své vzdélani a znalosti si Pololanik soustavné rozSifoval
soustavnym individudlnim studiem nahravek a analyzou partitur. Nikdy si nestanovoval
lehké tvarci ukoly, ale jeho piedsevzeti se mu dafila napliovat.

V pomérné¢ mladém véku se dockal provedeni svych skladeb v mnoha zemich svéta,
vydavéani rozhlasovych a gramofonovych nahravek i tiSténych publikaci svych dél u
domaécich i1 zahrani¢nich vydavateld.

V Sedesatych letech minulého stoleti se autor aktivné zapojil do novatorskych snah
prosadit tzv. novou hudbu a ptibliZit ji Sirokému publiku. Byl ¢lenem brnénské Skupiny A a
ucastnil se jejich pravidelnych koncertil, potadl a performance. Pfi tom vSem ale zistal vérny
komponovani hudby ryze duchovni a zdroven neunavné hral na varhany na bohosluzbach

. , i 2
nejen v domovskych Ostrovagicich.”

28 N ‘s s v . ‘o F1ax o . . ;
LInspiraci je pro mne zajem spojeny s piedstavou nastroji, eventualné interpretd, které se mi rozezni v

daném tempu a pfimo barvach. Mé¢l jsem S§tésti, Ze nabidky mi tyto pfedstavy ihned pfinesly. Jen tak jsem mohl
psat hudbu k filmim, kdy promitnuti obrazu mi tuto hudebni pfedstavu vyvolalo pii prvnim shlédnuti. VSechny
pocity, dojmy, zazitky se mi ménily v hudbu, kterd mi zné€la témét permanentné v mysli, takZe nebylo tézké z ni
vybirat.“ Z. Pololanik

¥ ,,» V ostrovacickém kostele hraji na varhany uz pies 60 let. Celou totalitu jsem hraval ve vSedni dny
jedenkrat az dvakrat denné a objizd¢l jsem s naSim knézem 3 kostely. Chramové hudbé patiila cela nedéle. 3 mse
dopoledne poboznosti odpoledne, majové vecer. Tfi roky jsem byl také varhanikem v brnénské katedrale. Kdyz
pfi pofizovani vytapéni nasledkem prachu a vlhka velké pistalové varhany na ¢as umlkly, pfestal jsem do Brna
dojizdét.Nastoupili varhanici mladé generace. Schopni a po “sametu” bez problému.* Z.Pololanik
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V sedmdesatych letech byly vSechny moderni snahy v klasické hudbé rezimem
potlaceny. Zdenék Pololanik se instinktivné odvratil od dobového hyperkonstruktivismu,
od experimentl za vyuziti drastickych zvukl i od tenden¢nich nalad.

Rozséhl¢ je Pololanikovo dilo stran scénické hudby, které se s ispéchem vénuje jiz od
dob studii na konservatofi a brnénské JAMU.*® Vyjime&nou postavou je i z hlediska toho,
ze prozil cely zivot jako skladatel ve svobodném povolani. Vedle hudby duchovni
komponoval i hudbu profanni. Pro radost i zdjem interpretil. A to pfestozZe ani na tomto poli
mu nekynul témét zadny piijem. Musel proto obratit svou pozornost i k hudbé scénické k
inohram, k filméim, televiznim inscenacim a rozhlasu.’’

Sam skladatel Pololanik o své hudbé fika: ,,Vim, ze k vlastnimu vyrazu nepomiize
zadna technika ani vymySleny systém. Vznika-li skladba ze svobodného vyjadfovani a
predstavy, je hratelnd, nebo zpivatelnd - nemusim s napétim cekat na vysledek. Hudba je
pro usi, ne pro obraz partitury. VE&fim, ze kazdy ¢lov€k ma svou originalni podobu nejen
vngjsi, ale 1 vnitini. Na zakladé Sirokého poznani si sim udéla vybér a nepodlehne-li zcela
vlivim a modg¢, je schopen vlastniho vyjadfeni - ma-li ovSem tvofivou schopnost - danou.

“32 To by mohlo byt vysvétlenim, pro¢ je hudba

Kazdy tedy at’” déld, co je mu blizké.
Zdetika Pololanika i pies svou naro¢nost piijimana a oblibena i u laického publika.

Zden¢k Pololanik napsal skladby vSech hudebnich forem. V nedavné dobé dokonce
celoveCerni operu. Pokracuje také ve varhanni a vokdlni tvorbé, ktera je nejvice
frekventovanad, protoze stale piibyva festivali ve hie na kralovsky nastroj a interpreti touzi
po novych, origindlnich skladbach. O jeho skladby projevuji spontanné zajem umélci

nejmladsi generace.

30 Jako student podlozil hudbou hru Jurije Burjakovského ,Lidé bdéte”, jez byla uvadéna v Ri¢anech

s pohostinskym vystoupenim Oldficha Lukese. Pro Ricany vytvofil také hudbu k Jeji pastorkyni Gabriely
Preisové. Pro détské predstaveni pak hudebni doprovod k Sipkové rtizence. Jako autora scénické hudby poznali
Pololénika také brnénsti divaci z provedeni ,,Kupce benatského* v divadle bii Mrstikt i ze Sofoklovy ,,Elektry*
v provedeni divadelniho studia Jamu v Brn¢€. Tato hra byla uvedena také v Praze. (Smér 26.5.1961)

3 ,VSechno je naro¢né, ma-li se d€lat poctivé a zodpovédné. Ve svobodném povolani zvlasté, kdy je
¢lovék zavisly na poptavce. Odbyta prace je schopna skladatele zbavit dalSich mozZnosti. Lidé si tento druh
hudby nemusi uvédomovat, ale podvédomé ptisobi. Kde nestaci slova, “hovofii” hudba. I na tento druh hudby je
tieba stale pohotové a riiznorodé invence. Objednavek bylo dostatek.” Zden€k Pololanik

32 Linka, Arne: text rozhlasového pofadu k 55. narozenindm Zdeiika Pololanika, vysilan Cs. rozhlasem

25.10.1990
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2.2 Rozdéleni dila

Celou skladatelskou dradhu Zdenka Pololanika, ¢itajici v soucasné dobé na 700 dél, je
mozné pro zjednoduSeni rozdélit na tii tématické okruhy. Prvnim okruhem je hudba
koncertni a hudebné dramatickd, druhou linii pfedstavuje hudba duchovni a v neposledni
fad¢ je to hudba k filmlm, ¢inohrdm, pro rozhlas a televizi.

Skladatelovo dilo prvni a druhé oblasti zahrnuje cca 280 tituld. To samozfejmé nemusi
a zfejmé nebude Cislo konecné, nebot’ Pololanik ve své netinavné €innosti stale s iispéchem
pokracuje. Velka c¢ast skladeb byla zkomponovana na biblické texty, mnohé jsou svou
formou urc¢eny pro bohosluzby.

Samostatnou kapitolu, které by se pfedevSim méla tato prace vénovat je hudba treti
oblasti: okolo 400 hudeb filmovych, televiznich, scénickych a k rozhlasovym hram.
Zden¢k Pololanik béhem své uspésné kariéry spolupracoval s vice nez 45 reziséry nebo
choreografy. V oblasti scénické hudby se autor angazoval z existen¢nich davodi, po cely
zivot zustal umélcem ve svobodném povolani, ale bylo také nutné, aby zivil rodinu. I
vtomto ohledu, se ale nezproneverfil svému talentu a zasadam, zjeho spoluprace
s nehudebnimi a dramatickymi odvétvimi vzesla fada zavaznych a oceniovanych d¢l, od

nichz vedl pfirozeny vyvoj k Pololdnikovym diliim samostatné hudebné dramatickym.

2.2.1 Hudba koncertni a hudebné dramaticka

Pololanikova tvorba koncertni a hudebné dramatickd zahrnuje ptredevs§im skladby pro
koncertni provedeni. Cita pét symfonii, dvé concerta grossa, Sinfonietta, Divertimento pro
smyG&covy orchestr a Gty lesni rohy. Dale celou fadu skladeb klavirnich a varhannich. **

Z komornich skladeb pak Musical spingenta I.-III., Musica concisa pro flétnu, basklarinet,
cembalo, piano a bici, Musica giocosa pro housle a komorni orchestr. Nonet pro klavesové,
drnkaci a bici nastroje Oratio, Balada pro violoncello a piano ad.

Do tohoto okruhu miZeme =zafadit i1 balety. Zmifime alespoil prvni balet
Mechanismus, Pani mezi stiny - o Bozené¢ Némcové s versi FrantiSka Halase a loutkovy
balet Popelka podle H.CH. Andersena.

Pololanik se vénoval 1 specifickému zanru melodramu. Vznikl tak naptiklad

melodram Mald mytologick4 cvieni pro smyccové kvarteto a recitatora na slova Renaty

33

Sonata bravura z roku 1959 pronikla i na zahraniéni podia.
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Pandulové nebo elektroakusticka skladba Ctyfi zvukové konverzace a finale na namét

Oscara Wildea - Stragidlo cantervillské (1965).*

2.2.2 Hudba duchovni

Pololanik psal po cely sviij zivot duchovni hudbu k praktickym liturgickym uceltim i
koncertnim provedenim. Pro autora je to nepochybné otdzka svébytné niterné umélecké a
lidské potieby, ktera mu skytala utoCisté¢ v tézkych dobach komunismu a davala mu
mozZnost prozit radost viry a zaroven posilovala 1 jeho véfici publikum. Ani v tomto okruhu
Pololanik ovSem neodstoupil od vitality, lehkosti a promyslené kompozice a zcela vylucuje
ze své hudby askezi a sterilitu, jez se v myslich mnoha oponentli viry poji s pojmem
duchovni hudba.

Do této kategorie fadime dila jako oratorium pro soéla, sbor, recitatora a orchestr na
hebrejsky text Pisné pisni ,,Sir has-§irim" (1969/70), kantatu Nabuchodonosor rex pro
smiSeny sbor, 3 trubky a 4 tympany na biblicky starozdkonni text proroka Daniela (1960),
Zpév mrtvych déti (Cantus mortuorum) - hudebni kus pro smiSeny sbor, 3 trubky a bici
nastroje na verse Jana Weniga z roku 1963.%° Patfi sem i vano&ni pastorela pro sopran, alt,
smiSeny sbor, varhany a smycce na text Vaclava Rence Andélské poselstvi svétu (1991),
kantaty Slavnosti 1éta (1985) a Vanocni poselstvi (1987), Proglas pro sopran a orchestr
(1980) - piedzpév k Evangeliu,®® Te Deum pro smiSeny sbor a varhany (pozd&ji
instrumentovano) s latinskym textem (1991) nebo Velikonoc¢ni cesta - 14 pisni pro sopran,
flétnu, hoboj, violoncello a klavir na texty Karla Stadnika z Zalmii a hymni nebo tfidilny
cyklus Cantus laetitiae (Zpév radosti) pro détsky (Zensky) sbor a capella na latinsky text
vybrany ze zalma (1994). *’

2.2.3 Hudba k filmtiim, ¢inohram, pro rozhlas a televizi
Zdenék Pololanik je nesporné vyraznou skladatelskou osobnosti, ktera se po cely sviij

umélecky zivot zabyvala tvorbou filmové a scénické hudby. Jeho prace v této oblasti ¢ita

na 350 dél. V této praci se jejich rozborem budeme zabyvat podrobné&ji, proto jmenujme

34

Vyslo jako samizdat v edici kazetovych mgf. paski KONFRONTACE II - fada VI: Elektroakusticka

hudba Ceskoslovenska v roce 1988.

36
37

Podle staroslovénské predlohy sv. Metodéje textoveé zpracoval brnénsky lingvista Radoslav Vecerka
Vénovany brnénské Kantiléné se sbormistrem Ivanem Sedlackem.
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alespoii kultovni snimek Zert podle Milana Kundery, Operu ve vinici s rezisérem JireSem,
Katapult podle piedlohy Vladimira Parala, film reZiséra Stépana Skalského Clovék proti
zkaze o Karlu Capkovi nebo autobiograficky film o Leosi Janackovi Lev s bilou hifvou.

V televizi znéla Pololanikova hudba naptiklad v Mejdanu na pisku reziséra Kaloce,
Schovavana na schodech podle Vitézslava Nezvala, Gazdina roba dramaticky Gabriely
Preissové, Rackovi Antona Pavlovi¢e Cechova a v normalizaénim seridlu Synové a dcery
Jakuba sklare.

Scénickou hudbou doprovodil a ¢asto vyznamoveé pozdvihl fadu ¢inohernich po¢ind.
Mimo jiné slavnou Gazdinu robu z divadla na Vinohradech reziséra Zdenka Kaloce, Krale
Leara v ND Praha nebo Dostojevského Zlocin a trest v ND Brno.

Spolupracoval na rozhlasovych inscenacich K. Tachovského Kudy bloudi Odysseus,
A. Pfidala Vystiel a spol. nebo V. Sladkové Posledni vlak z Fryvaldova.

I dnes se Zdenku Pololanikovi dostava fady pfilezitosti , aby tvofil hudbu k filmim ¢i
televiznim hram. Také v cCinoherni hudbé stale pokracuje, 1 kdyZ uz ne v mite jako pred

lety.
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3 Scénicka hudba Kk ¢inohram

Hudba je jednou z podstatnych slozek divadelni inscenace. Na celkovém vyznéni se
podili v sou¢innosti s ostatnimi slozkami, jako je reZie, scéna, kostymy a dramaturgie. Zadné
z téchto slozek neni podfazena a jen rovnocennym prolnutim a vzéjemnou interakci s nimi
lze dosédhnout dokonalého tvaru s vyvazenou vypovidaci hodnotou. Bohuzel je zjevnym
faktem, ze nejenom divaky, ale i odbornou vefejnosti je scénickd hudba Casto vykazana do
role pouhého stroje na atmosféry €1 rytmického a naladového podkresu. Tento nézor je vice
nez scestny nebot’ hudba jako nositel vyrazu a vyznamu spolu s vytvarnou slozkou dotvari
mikro 1 makrokosmos celého divadelniho pfedstaveni nebo vizualniho dila.

Divak se casto kocha pouze dé&jovou linkou a nedilnou a svébytnou hudebni soucast
dila vnima pouze jako doprovod umociiujici napéti €1 lyrizujici prozitky postav. Pokud se
zeptate divaka, kdo k jejich oblibenému filmu, inscenaci ¢i seridlu vytvoiil hudbu, nejenze
casto nevédi, ale v mnoha piipadech ani netusi, ze né¢kdo takovy existuje. Scénickd hudba je
Casto psana na konkrétni objednavku a musi poslouzit zamérim inscenatord, to ale nijak
nesnizuje ani jeji vyznam, ani tvircovu invenci a osobni vklad. Slozité je pfedevSim feSeni
vztahu hudby a mluveného slova tak, aby se hudba neocitla v podruci textu, ale aby ho
naopak emocionalné a vyrazové umocnila.

Podle slov Zdetika Pololanika mohou na objednavku psat skladatelé, ktefi maji dostatek
pohotové invence a uméji si jakékoliv podnéty proménit v hudbu. Pfi ¢teni scénafe nebo
vysloveni rezisérovy koncepce jim ihned ptichazeji pfedstavy, jak bude hudba znit. Vlohy
pro takovou praci jsou podle n¢j u adeptti skladby rozpoznatelné jiz béhem studia. Najdou
se samoziejme 1 taci skladatelé, ktefi tvori kvalitni vlastni hudbu, ale pro kompozici
filmové a scénické hudby vlohy nemaji. Pokud vSak pfijmou objedndvku, jejich hudba
nesplyne s déjem, ale vy¢niva jako cizi prvek.

U Zdenka Pololanika naopak objednavky vyvoldvaly proud inspirace, ktery byl
usmérnén celkovym zamérem reziséra. Dokazal se podfidit jeho pozadavkiim a podpofit
tak shodu vSech prvkii inscenace. I to je divodem pro€ si jej jako autora hudby néktefi
reziséii volili opakované a s nékterymi doslo k maximalni shodég, jez zaloZila celoZivotni

< . . 238
oboustrann€ uspokojivou spolupraci.

38 ,K této shodé dochazi pii prvni spolupraci delsimi rozhovory, ukdzkami scény, kostymu apod. Pii dalsi

spolupraci se stejnym rezisérem se tyto rozhovory - da se fict ptipravy- zkracuji a po mnoha spolupracich staci
urcit mista, kde by hudba méla zaznit a neni tfeba jiz dalSich slov. Skladatel vi, co reZisér ocekava a rezisér vi,
co mu skladatel do inscenace doda.“ Citovano z e-mailové spoluprace se Zdenkem Pololanikem, kvéten 2010
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Autor scénické hudby vSak neni omezen jen mysSlenkové a koncepcné, ale musi se
vypofadat 1 s Cetnymi problémy technického razu. Ty se odviji od toho, s jakou ¢astkou je
na hudbu pocitano a kolik néstrojii si mize skladatel dovolit pouzit. V takovém piipadé
musi byt autor schopen racionalné uvazit dulezitost a potiebnost kazdého nastroje a z nich
pak vytvoftit partituru. Dal§i omezeni vytvati i1 ptipady, kdy je v divadle ptfitomen stabilni
orchestr, ktery tvofi vétSinou jen malé skupiny hract, kde kazdy hraje i na vice nastrojt.
Potom je nutné pocitat s tim, aby se v jenom misté nestietly nastroje, na které hraje jediny
hrag. Také je nutné, pokud maji herci zpivat, zjistit jejich hlasovy rozsah.*

Divadlo a filmy pfitahovaly Zdenka Pololanika uZ od détstvi. Doma mél loutkové
divadlo, hral s loutkami psané nebo i improvizované hry pro svoje vrstevniky doma na
verand¢. Jako vodi¢ loutek se ve velkém divadle ostrovacického Sokola ucastnil
predstaveni, ktera se konala na kuzelné v restauraci U Nedbalkd. Mezi dalsi aktivity patiilo
1 nejraznéjsi ucinkovani pii Skolnich divadlech. Scénickou hudbu poprvé napsal pro
nekteré hry fiCanskych a rosickych ochotnikli. Byly to jen kratké vsuvky do cetnych
promén, aby se udrzela pozornost divakii nebo scény, kde byly hudebnici na jevisti. Jeho
prvni skute¢né profesiondlni prace souvisela za dob studii na JAMU s Divadlem Bfi.
Mrstikt v Brn€. Rezisér Antonin Kurs jej ptizval ke spolupraci na Shakespearové Kupci
benatském. Dalsi hudbu k divadelnim inscenacim vytvofil na scéné JAMU, kdy tvircim
dosly penize na placen¢ho skladatele, a tak byl Pololanik vybran ze vSech posluchact
kompozice, aby zdarma ziskaval cenné zkuSenosti. Zac¢inal Sofoklovou Elektrou.

Béhem své kariéry spolupracoval Zden€k Pololanik s mnoha reziséry. Kazdou novou
zakazku vnimal jako jisté dobrodruzstvi, kdy nebylo zcela zjevné, co si jeden od druhého
slibuje.40 Pozdé&ji si ho jiz dal$i reziséfi samoziejmé vybirali podle toho, co od n¢j v
predeslych inscenacich, byt s jinymi reZiséry slySeli a pokladali za vhodné pro jejich
ptipravované hry. Pololanik oplyval mimofadnou vlastnosti dodat hudbou kazdé hte, co
potfebovala a ohlasu se mu dostalo nejen ve formé€ pfiznivého pfijeti u kritiky, ale 1
spokojenosti rezisérl,, kteti si objednédvali dal$i praci. Dostavil se i ohlas navstévniki

predstaveni.

39
40

Citovano z rozhovoru se Z. Polanikem prostiednictvim emailu, kvéten 2010
»Snadnéjsi dohoda s reziséry byla poc¢inaje druhou spolupraci. Po prvni spolupraci nastalo uvolnéni z

oboustranného ocekavani. Poprvé mohlo se stat, Ze z neptesného slovniho vyjadieni rezisérova vznikla mylna
predstava ofekavané hudby. To se mi stalo jednou, ale kdyz jsem zapomnél, jakymi slovy a pfirovnanim mi
chtél predstavu vyvolat rezisér a vySel jsem z piedstavy hry podle svého, Rezisér to pfijal s nadSenim a pfi
dal$ich spolupracich mi nechal zcela volnou ruku k volbé stylu hudby.* Z. Pololanik
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K postupu své prace pfi tvorbé scénické nebo filmové hudby Zdenék Pololanik tika:
,Mista hudby od predehry do dohry si ocisluji. Pak odhadnu minutaz, ktera je u filmu jiz
déana, a pak si uvédomim moZznosti pouziti nastrojii a postupuji od zacatku ¢islo po ¢islu do
konce. Nekteti reziséti vyzaduji upiednostnéni ¢isel, kterd hraji v inscenaci. To jsou pisné,
tanecni mista, dramatické melodramy a s jinymi ¢ekaji aZ je vSe ptred premiérou.AZ si
zméti ¢as promeén scén, potieby pro prestavbu apod. U filmu je to dano promitnutim jiz
hotového filmu. Urcenim scén s hudbou, kde je ¢as dan digitadlnimu hodinami pfidanymi
do obrazu. Nejlépe se mi tvoii doma v klidu, za stolem, kde mohu setrvat, pokud se
neunavim. To je Casto do pozdnich noc¢nich hodin. Byl jsem vSak ¢asto nucen psat i v
hotelich, zachytit poznamky napadi béhem cest, prosté¢ kdekoliv. Terminy se musely pii
kvalité dodrzovat.*"!

,,» Kazda skladba méa sviij vlastni ptivod, udalosti kolem jejiho vzniku a fadu ptihod, nez
dojde k jejimu zaznéni. Nemam néjaky zvlastni vztah k nékteré z nich. Jen bych dodal, ze
scénicka hudba se pripravuje na zacatku inscenace, nahrava, nebo piidava k inscenaci asi v
poloving, zatimco filmova az po zhlédnuti hotového, filmu. Zplisoby mély své mensi
promény vhledem k modernizaci studii. Mam ale dojem, Ze soucasné technické moznosti
davaji uplatnéni Sir§imu spektru lidi, co se podileji na tymové praci v divadle, TV a filmu.
Schopnosti a tzv. talent je ¢asto jiz druhofady.«*

,Pokud pisu hudbu k textu, pak vzdy prvni co m¢ napadne. Je to takova prvni Stava,
jako u vina — druhdk uz také neni ono. Proto vzdy pozaduji zcela hotovy text. Nerad se
vracim k napsanym vécem a hudbu, kterou nemam natoCenou, nedrzim vétSinou
v paméti...Problém je zvlasté na divadle, kdy inscenace Casto neni zachycena na pasek,
pak i hudba mizi spole&né s ni.**

Ke své inspiraci, kdyZ komponoval pro divadlo skladatel podotkl : , Kromé textu,
pripadné libreta to jsou predev§im podrobné ptedstavy reziséra a pak samoziejmé scéna,
kostymy a hlavné pojeti hry. OvSem co je pro mé velmi nepfijemné, je nizka Groven
reprodukéni techniky, zvlasté v divadlech, kdy se hudba nataci pfimo na jeviSti misto

v nahrdvacim studiu. Hudba mé v inscenaci svou funkci, n¢kdy zasadni, jindy spiS

dokresluje atmosféru.,**

41
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Citovano z rozhovoru se Z. Pololanikem prostiednictvim emailu, kvéten 2010
Citovano z rozhovoru se Z. Pololanikem prostiednictvim emailu, kvéten 2010
Tydenik Brnénska, 19. kvétna 1989, rozhovor se Z.Pololanikem
44 Tydenik Brnénska, 19. kvétna 1989, rozhovor se Z.Pololanikem
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3.1 Vybér ze scénické hudby k ¢inohram

3.1.1. Figarova svatba - Beaumarchais

Rezisér Frantisek Cech ve Slovackém divadle v Uherském Hradisti nepojal komedii, jejiz
autor se v predvecer Velké francouzské revoluce dokazal vysmat zkostnatélé aristokratické
spoleCnosti a jeji pretvarce, pouze jako rozmarny piibéh o zaletném hrabéti Almavivovi,
ktery si brousi zuby na snoubenku svého komornika a nakonec je napalen a potrestan, ale
jako dobovy muzikal s aktualizujicimi pisnovymi vlozkami, jako ples rokokovych figurin,
které postupné odkladaji historické kostymy. Figaro a jeho Zuzanka vstoupili do hry jako
soucasni mladi lidé, kteti s panoptikdlnimi postavami sehravaji skute¢nou komedii. Zden€k
Pololanik k inscenaci slozil svézi hudbu na Knotkovy texty, podtrhla ptivab a vtip, ktery
ocenilo zejména mladé publikum. Kritika nebyla zcela stejného nazoru. Vycitala inscenaci
mySlenkovou neduslednost a jeviStni nedotaZenost. Predev§im vSak byli kritizovani herci,
ktefi podle kritika K. Bundalka zcela nezvladali své vyrazové prostfedky a nedokézali presné
vystoupit ze svych postav a opét se do nich vratit. Pochvalu za pohotovost, fyzickou a

dugevni mr$tnost a kontakt s publikem si vyslouzil jen R. Mecnarowski v hlavni roli Figara.*’

3.1.2 Krasa nesmirna - Jevgenij Speranski

Tuto hru nastudovalo Vychodoceské loutkové divadlo v Hradci Kralové a méla premiéru
vroce 1964. Hra byla dramatizaci herce Obrazcovova divadla v Moskvé Jevgenije
Speranského. Vychdzel ze sbirky Krasa nesmirna I. Karnauchové a ruskych narodnich
pohadek. Z rustiny pielozili Emil Havlik a Jindfich Halik. Rezie se ujal Mirko Matousek,
vypravu vytvoril FrantiSek Vitek a hudbu slozil Zden¢k Pololanik.

3.1.3. Jan Hus — Josef Kajetan Tyl

Tato inscenace se hrala v Divadle bii Mrstikii Brno s premiérou v roce 1964 a stala se
jednou z udélosti brnénského divadelniho podzimu. Rezisér Pavel Rimsky si staré drama
sdm upravil, stahl jej z deseti obrazii na sedm, vypustil popisné a zdlouhavé pasdze a

pfizpusobil jej komorné€j§imu ladéni divadla.

4 Karel Bundalek, Rovnost, 1962
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Dramaturgickym a inscena¢nim zdmeérem tvurcti byl hlavn¢ diraz na Husovu vérnost
pravdé. Zachytili Jana Husa na slozitych zivotnich kiizovatkach, na nichz se protinaly
osudy jednotlivel s osudy celé spolecnosti. Hostujici rezisér P. Rimsky rezignoval na
popisnost historické fresky a plné se soustfedil na vystavbu dramatického konfliktu lidi na
prelomu doby. Jan Hus vjeho podani je jemny intelektudlni myslitel, ktery spojuje
vysokou kulturu slova a myslenkovou pfesvédCivosti. Vytvarnik Z. Pavel navrhl pro
potteby inscenace jednoduchou, ale pisobivou scénu. Na prospektu i na zeSikmené podlaze
bylo mozné ¢ist Husem pouzivané citaty ze starého zdkona, které se staly leitmotivem
pfedstaveni a fungovaly jako prolog i epilog. Hudba Zdetika Pololanika byla opét oznacena
za jeden ze stézejnich piliih predstaveni. Skladatel do ni zakomponoval ozvuky husitského

, v v v . , 46 47
choralu, v némz pulsoval vzruseny rytmus bojovné doby.™,

3.1.4. Hadrian z Fimsi - Vaclav Kliment Klicpera

Tuto inscenace uvedlo Divadlo J. Mahena v Brn€ v roce 1965. Inscenatofi pojali dilo
V K. Klicpery v duchu hadridnovské tradice, inspirovali se slavnou Honzlovou inscenaci a
pokusili se pobavit obecenstvo strhujici komedialnosti. Prostd zapletka o zosnované
zameéné napadnikil, kterd mé ochranit rytitskou dceru pred Slechtickym Zenichem a pomoci
ji k vyvolenému muzi nebyla ni¢im vic nez zaminkou k divadelnim legracim. Rezisér Z.
Kalo¢ ptizval vytvarnika B. Matalu, ktery vytvofil scénu z jednoduchého a funkéniho
konstruktivistického leSeni a skladatele Zdenka Pololanika, ktery vytvofil vtipnou hudbu

podtrhujici styl inscenace.*®

3.1.5. Touha po tiech pomerancich

Na namét Jiftho JaroSe se tato inscenace objevila na prknech Loutkového divadla
Radost v roce 1965. Jiti Jaro§ vychazel pfi psani z ndmétu staré italské pohadky o kletbé,
ktera predurcuje k touze. Pomerance jsou v ni symbolem touhy a ziskat je znamena
dosahnout poznéni. Ideou této lyrické pohadky je zivot bez falSe a moralni Cistota. Stejny

namét pouzil vroce 1761 1 Carlo Gozzi k vytvotfeni parodické komedie Laska ke tfem

46 Karel Bundalek, Rovnost, 1964
4 U65 &.1 -2 ro¢ VIIL ( &trnactidenik university J.E.Purkyng), 1965
48 Karel Bundalek, Rovnost 1965
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Pomeranc¢im. Podle pisemnych pramend $lo o improvizovanou veselohru prolozenou
dobovymi nardzkami a ¢astymi kontakty s divaky. Jiti Jaro$ vyuzil oba zdroje, z pohadky si
vzal namét a z Gozziho formu commedie dell arte, kterou ovSem pievedl na ¢eskou lidovou
tradici. Hru s tématem spolecenské pretvarky inscenoval jako divadlo hercii s maskami.
Jednoduchou analogii maska rovna se pretvaice tak ucinil celou inscenaci pfistupnou a

srozumitelnou $irokému détskému publiku.®

3.1.6. Zvédavost — Ludvik Kundera

Tato inscenace méla premiéru v roce 1966 v Divadlo J. Mahena v Brn€. Drama Ludvika
Kundery vzeSlo zjeho spoluprace s dramaturgem B. Srbou a plvodné vzniklo jako
rozhlasova hra. I po pfepracovani do divadelniho tvaru zistala jedinou hrdinkou mlada
rozervana Alexandra, revoltujici proti okolnimu svétu. Touha po experimentu ji Zene za
milostnym dobrodruzstvim, ale oproti predpoklddanému tragickému vyusténi kon¢i hra
nad¢ji do budoucna.

Kritik Artur Zévodsky vycital Kunderovi pfedev§im roztfiSténost scén i1 dialogh a
nedotazené vyusténi predevsim tragickych osudl. Podtrhuje ovSem znamenitou hudbu
Zdenka Pololanika, kterd podtrhla sugestivni prolindni jednotlivych ptibéhti a verSa.
V riznych polohach obméiovala breskny motiv trubky a tragicnost situaci dokreslovala

hrou varhan. >

3.1.7. Patnact $iitir penizki - Giinter Weisenborn

Hra zépadonémeckého spisovatele a dramatika Glintera Weiseborna vychdzi
ze stejnojmenné tradiéni ¢inské hry autora Cu Su — Cena a hrala se v Divadle bii Mrétikt
v Brné. Dramatik ov§em pracoval s anglickym piekladem a pojal ji jako detektivku. Cestny
prefekt Kuang postupné odhaluje vraha, kterého obecenstvo znd od zacatku. Protiely
zloCinec vSak stale unikd a prefektlv boj se stdva v prvni fadé¢ bojem jednotlivce za
spravedlivé osvobozeni nespravedlivé odsouzenych a v druhém planu pak bojem o

obecnou véc spravedlnost, v niz by t¢ém kdo drZi v rukdch moc nemél byt lhostejny ani
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Rovnost 1.10.1965
Artur Zavodsky, Rovnost 29.3.1966
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jediny osud. Nebot’ ten, kdo dostal do svych rukou ufad, se zodpovida cisafi i prostym
lidem.

Hostujicimu reziséru Jifimu Budinskému napomohla pohybova spoluprace J..
RyS8ankové a citliva a vpravde divadelni hudba Z. Pololénika.

Hlavni mySlenku hry vystihuje jeden z aforismi, které predznamendvaji jednotlivé

obrazy inscenace: Zachranit jeden lidsky Zivot je lepsi neZ postavit pagodu.”’

3.1.8. Jitfni pani - Alejandro Casona

Jitini pani mélo na programu Divadlo bii Mritikti od roku 1966. Spanélsky autor ve
svém dile tradi¢né¢ zobrazuje prolindni redlného a fantaskniho svéta, tyto dva zdanlivé
protiklady harmonizuje do vysledné poetické iluze. Tvrdym zivotem vesnicanti v jeho
rodné Asturii prochazi Smrt, zobrazena nikoli v podob¢ désivého kostlivee, ale jako krasna
poutnice v bilém odévu, kterd je pfedev§im moudrou a shovivavou Zenou chapajici lidsky
zivot jako nejcennéjsi dar, jez byl lidem dan. Casona pojiméa své drama jako jevistni
baladu, oslavu Zivota a plné¢ prozité lidské existence.

Rezisér Kalo¢ pristoupil k basnické ptedloze s respektem a piirozené nastolil dialektu
dvou stranek lidského byti, Zivota a smrti pomoci scénickych kontrasti — tajemné hvézdné
noci a détskych her, lidovych pisni a pohadek a spolutvlircem sugestivni atmosféry byla i

hudba Zdetika Pololanika. >

3.1.9. Korzar — Ludvik Kundera

Divadlo J. Mahena v Brné¢ uvedlo tuto inscenaci na svilj program v roce 1963. K napsani
dramatické basné s podtitulem ,,Fantasticky hold Jifimu Mahenovi® inspirovala basnika,
dramatika a ptekladatele Ludvika Kunderu nejednoznac¢né osobnost basnika Jittho Mahena,
ktery po marném boji o Cesky charakter a svobodny rozvoj ¢lovéka ztratil viru v néj a
zvolil dobrovolnou smrt. Podle dramaturga Bofivoje Srby neSlo o Zivotopisné drama,
prestoze se v dramatické rovin€ objevila mnoha fakta z Mahenova Zivota, ale o portrét
Limaginarni“, kde se podoba Jifiho Mahena prolinala i s dal§imi ,korzarovskymi‘

postavami Ceské kultury. Rozeznat bylo mozné zivotopisné prvky osobnosti jako Halas,

! Artur Zavodsky, Rovnost 15.3.1966
52 Lidova demokracie 4. 6. 1966
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Nezval, Vancura. V zavéru prvniho dilu sice basnik spachd sebevrazdu, ale hra tim
rozhodné nekonci. Pokracuje zpétnou rekonstrukci hlavnich udélosti basnikova Zivota a
filosofickou polemikou o bezvychodné situaci, do které se dostal. Hra tak ptestava byt jen
osobni tragédii spolecnosti a Zivotem uStvaného basnika, ale ptesouvd se do obecné&jsi
roviny boje o mravni zasady.

Rezisér Evzen Sokolovsky docilil u slozitého textu, kladouciho diraz na literarni i
kulturni znalosti divaki, dé¢jového spadu pomoci montazni techniky spojujici skutecny a
snovy svét. Rozsifil hraci plochu pies rampu a néktefi z aktérti tak vystupovali pfimo
v hledisti. Velkou oporou mu byla vyprava F. Trostra, ktera umoznovala pomoci dvou
toCen rychlé pfesuny scén.

Obohacenim byla také hudba Zdenika Pololanika v provedeni orchestru Gustava

Broma.™>

3.1.10 Trojanky — Euripides, Sartre

Kalo¢ovo nastudovani Euripidovych — Sartrovych Tréjanek Divadlem J. Mahena v Brné
bylo uvedeno v kratkém case po invazi vojsk VarSavské smlouvy (prem. 22. 11. 1968). Ne
zcela zamérné tak dostalo politicky ostfe aktualni rozmér. Pohled na feckou expanzivni
valku ofima porazenych, avSak moralné vitézicich Trojani dotvoril Kalo¢ ve scénické
oratorium, jehoz vyznam daleko pifesahl hranice Brna. Rezisériv zamér piedstaveni
analyzujiciho soucasn¢ vSechny aspekty skutec¢nosti (rovinu politickou, moralni 1
psychologickou), znasobeny pisobivou scénou Bohumira Mataly a dramaticky G¢innou
hudbou Zdenka Pololanika, naléhavé rozestiel pred divaky stiet pomsty, mocenskych
zajmul, nasili a Isti a pravdy, odpov€dnosti a moralni sily. V lednu 1970 musela byt

inscenace (s nékolika dal§imi ,,politicky nevhodnymi* tituly) stazena z repertoaru.

3.2. Gazdina roba

Divadelni hra Gazdina roba je jednim z ¢asto inscenovanych a publikem viele
pfijimanych dramat na tuzemskych jevistich. Nadcasovy text vzeSel roku 1889 z pera
spisovatelky a dramati¢ky Gabriely Preissové.>® Ta a& pochazela z Kutné hory, celé détstvi

a mladi prozila na jizni Moravé a folklor tamniho kraje je velmi tésné€ spjat s jejim dilem.
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J.B.Svréek, Rovnost 1967
(1862 — 1946)
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Preissova je autorkou cetnych povidek inspirovanych zivotnimi osudy obyvatel
Moravského Slovacka ¢i pozd&ji Korutan.”® Stejné tak Zdendk Pololanik ve své tvorb&
akcentuje vliv rodného kraje, celozivotné zné syrovost i poetiku mistniho folkloru. Piivodni
lyrizujici autenticky jazyk i prostfedi moravského venkova pro n¢j jisté byly inspirativnim
vychodiskem pro tvorbu scénické hudby k inscenaci Zdetika Kaloce.

Gazdina roba Gabriely Presissové je fascinujicim ptibéhem venkovské Svadleny Evy, na
jejimz osudu a tragické lasce rozpracovava autorka obecnéjsi problémy predurcenosti a
spoleCenskych piredsudkt. Predklada publiku ve své dobé Sokujici obraz toho, ze fyzicka
podoba naprosto nekoresponduje se skutenym charakterem a intelektem lidské bytosti. Ze
vnéjsi zdani je jen odlesk skutecné duSe a lidé Casto zlym slovem a odsudkem mohou
ublizit vice nez jakoukoli zbrani. Nejzietelnéji je tento rozpor vystizen v postaveé
postizeného pajdavého Samka, jenz je ¢lovékem schopnym vzdy odpoustét a rvat se za
svou véc a silného movitého majitele dvou gruntd Mdénka, ktery ani pies nepochybny
fatalni cit nema dostatek muZznosti a odhodlani, aby se vzeptel rodin€ a vefejnému minéni.

Gabriela Preissova sleduje svou hrdinku Evu s neustupnou drsnosti a velmi piesnou
kresbou charakteru. Pozvolny proces jejiho osvobozovani se od vnéjsich tlakii neptestava
byt aktudlni ani dnes. Autorka se ve hie vénuje detailné hrdym postavam venkovskych
zen, pod jejichz maskou navyklou vnucenym stereotypim doutnaji silné vasné, jez jsou
schopny spalovat a Skvafit své majitelky az do sebeznic¢eni nebo sebeobétovani. Gazdina
»foba“ je oznaceni pro padlou Zenu, kterd Zije s muZem jako jeho milenka. Drama bylo
zhudebnéno J. B. Foersterem pod prostym nazvem Eva.

Hra Gazdina roba se po pravu fadi mezi zdsadni dila ceské dramatiky spolecné tieba
s dal§im dramatem Gabriely Preissové Jeji Pastorkyné a Marysi bratii Mrstika.

D¢j dramatu se sice odehrava v prostiedi moravské vesnice, ale pod povrchem folkloru
bubla gejzir vasni antickych rozméra, lit¢ho boje pravdy se 1zi, vérnosti se zradou, lidské a
bozi pravdy.

StéZejnim vychodiskem k inscenovani na jevisti Vinohradského divadla byl pro
reziséra Kaloce predev§im bohaty jazyk, ktery hranici s rytmizovanou prozou a organicky

prechéazi z roviny slov do tusené hudby.”’
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Obrazky ze Slovacka, Korutanské povidky aj.

Premiéra hry Gazdina roba se konala v Néarodnim divadle 7. listopadu 1889. F. A. Suberta zaujala v
Casopise Osvéta povidka Gabriely Preissové Gazdina roba a vybidl jeji autorku, aby podle ni napsala divadelni
hru. Premiéru stihly velmi piikré kritiky. Ale pfevazna ¢ast publika hru piijala s nadSenim. Gazdina roba pak
vydrzela v zivém repertoaru Narodniho divadla osm let, poétem repriz ji z titult sedmé sezony predéily jen dvé
bulvarni komedie.
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S rezisérem Zdenkem KaloCem spolupracoval skladatel Zden¢k Pololanik na divadle
velmi casto. Komponoval scénickou hudbu k jeho predstavenim uz od rezisérovych
dramatickych zacatkii v 60. letech. Ze spoleénych dél jmenujme alespon Kunderovu
Zvédavost, Lorcovu Krvavou svatbu, Sartrovy Trojanky, Ionescova Nosorozce, Borise
Godunova, Vojnu a mir, Gorkého Matku, Dostojevského Ivanova, RUR, Ajtmatoviiv Den
delsi nez stoleti, Kalo¢ova Holatka, Gazdinu robu nebo Strakonického dudaka.

Vinohradskd inscenace Gazdina roba zroku 1992 byla kritikou oznacena za jeden
z divadelnich poginti desetileti.”® Tvirci v ¢ele s rezisérem zbavili drama inscenaénich
postupt doby, v niz vzniklo, a pokusili se ho pfiblizit vhimani moderniho publika. Oproti
piedloze byly proménény monology, jimiz postavy ve hie popisuji minulé¢ udalosti, na
zptitomnéné déni. Vzpominky, Zivé sny a vizionaiské piedstavy se tak spojily s jevistni
realitou ptib&hu.>

Pronasledovanéd duse hlavni hrdinky Evy, myslenky na smrt jejiho ditéte i vzpominka
na prvni velkou lasku ptrekypuji silou, néZnosti 1 vasni, z niz jakoby samovolné tryska
Zpev.

Jazykem dramatu je pivodné spisovnd ¢eStina proloZena mistnim slovackém dialektem.
Rezisér Kalo¢ nechal po konzultaci s profesorem VaSkem, odbornikem na moravské
dialekty, pfepsat text do jakéhosi interdialektu smiSeného s obecnou ceStinou. Takovy
jazyk umoznil dosdhnout ptisobivého vyrazu, rytmu a melodie v promluvach postav.

Pololanik vysel ze samého zakladu evropské lidové hudby, jimz je piseni. Spolehl se
na vicehlasy vokalni utvar spojeny s instrumentalnim doprovodem. Struktura neni slozita,
texty jsou vétSinou verSované, maji podobu strof, vSechny sloky se tedy zpivaji na tentyz
napév. Jazyk je v dramatu, stejné¢ jako v lidovych pisnich, stylizovany a zpivd se o
ptirozenych lidskych potfebach a tuzbach, nejcastéji o lasce, praci a prirode.

Zden€k Pololanik vybral a upravil pro inscenaci moravské pisné, jejichz fazenim do

vétSich vyznamovych celkd docilil vzniku kratkych takika opernich Utvarl, jeZz nékdy

Citovéno z internetového zdroje : http://www.djkt-plzen.cz/tiskoviny/casopis/pdf/casopis_2004 01.pdf,

stazeno dne 6.6.2010

Velké divacké popularity a mimotfadného kritického ohlasu se dockala ale uz ptfedchozi Kalocova

inscenace v Mahenoveé divadle v Brn€ z roku 1981 se Zdenou Herfortovou a Ivanou ValeSovou v titulni roli.

Velmi uspésna byla stejné inscenace i v roce 2004 v novém nastudovani v Plzni.
Citovano z internetového zdroje: http://www.djkt-plzen.cz/tiskoviny/casopis/pdf/casopis 2004 01.pdf,

stazeno dne 1.6.2010
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suplovaly celé dramatické vystupy. Skladatel tak potvrdil sva slova o tom, ze povazuje
scénickou hudbu za hereckou roli.«®

Upravou znamych lidovych pisni dosahl Pololanik tginku Zivelného a spontinniho
projevu lidové hudebnosti pfimo na jevisti. Folklor obycejii, zvykl a slavnosti je autorkou
vtisknut jiz samotnému textu a piimo vybizi ke zpévu a tanci a k tomu, aby se zde hudba
stala jednou ze slozek inscenace.

Inscenaci prazského Divadla na Vinohradech v Kalocové rezii dominovala Eva
Kraj¢itka v podani Dagmar Veskrnové, dnes Havlové. O své uloze posléze fekla:
,Predstaveni se obeSlo bez velkych, vznosnych gest. VSichni kolegové hrali s velikym
vnitinim nasazenim. Pan rezisér nas vedl k vnitini vypovédi, ne ke gestikulaci. M¢la jsem
tam pravé slzy z prozitku, a nikoli z toho, Ze si ¢icham k cibuli — na to ostatn¢ ani nebyl
cas. ,,61

S rezisérem Kalocem se Dagmar Veskrnova sezndmila uz v Brn€ na konzervatoti, kdy
ucinkovala ve sboru v jeho Tréjankach podle Euripida. Gazdinu robu na Vinohradech pak
méla ptivodné hrat mladsi kolegyné. Veskrnové bylo v té dob¢ jiz osmatiicet, rezisér Kalo¢
si ale herecku prosadil, protoZe naplno spliiovala vSechny jeho pozadavky na moravskou,
laskyplnou dévc€icu. Moravsky folklér a temperament se tak prolnul nejen v textu a
Pololanikové hudbé, ale 1 v osobach reziséra a obou hlavnich protagonistl, Dagmar
Veskrnové 1 Svatopluka Skopala, ktery hradl v inscenaci Manka. Jejich vyhodou
nepochybné bylo to, Zze rozuméli dialektu textu, neobvyklym vyraziim i zpévu a muzice,
ktera jim §la automaticky a od srdce.*

Obrovskou silou inscenace Gazdina roba byly velmi niterné herecké vykony. Dagmar
Veskrnova sama pfiznala, Ze v té€ dobé€ jiz prozivala velmi silny citovy vztah s Véaclavem
Havlem.” V postavé Evy, kterd je ponizovana svou laskou k zenatému muzi, tedy mohla
velmi nahlédnout do vlastniho nitra a jeji vykon oscilujici mezi pychou a pokorou,

o v ’ . , r v 4 , Fvo e
odevzdanim a Zenskym vzdorem dostal velmi redlné rozmery.6 Balada o lasce, vasni,

63

Citovano z rozhovoru se Zdenkem Pololanikem pro Tydenik Brnénska, 19. Kvétna 1989

Citovano z rozhovoru s Dagmar Havlovou pro ¢asopis Reflex 08.10.2009

Citovano z rozhovor s Dagmar Havlovou pro ¢asopis Reflex 08.10.2009
»Evu jsem vénovala svému budoucimu muzi, byla jsem zamilovana osudové stejn¢ jako ona.” Dagmar

Havlova v rozhovoru pro ¢asopis Reflex 08.10.2009
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Za to predstaveni jsem vzdycky zhubla tfi kila, coz se mi nikdy pfedtim ani potom nestalo. Malokdy se

mi taky ptfihodi, Ze se citim byt natolik tou postavou, ze kdyby mi text vypadl, tak bych stejné pokracovala v
intencich postavy. Mluvila bych za postavu, a nikoli za sebe. To je zvlastni symbioza, ktera se mi ted’ znovu
prihodila tfeba u Ranévské ve Visinovém sadu. Gazdina roba vs$ak byla mou nejzamilovanéjsi postavou, takové
setkani jednou za zivot. Citovano z rozhovoru s Dagmar Havlovou pro ¢asopis Reflex 08.10.2009
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hrdosti a pySe dostala piesah filosofického opusu o marném boji jednotlivce proti
zkostnatélému fadu lidského spolecenstvi.

Pololanik jako skladatel scénické hudby se opét osvédcuje v roli spolutviirce celku.
Svou umeéleckou invenci je schopen podiidit vyznamu celé inscenace. Je si védom, Ze
hudba v divadle piedevsim slouzi, neni v pravém slova smyslu volnou tvorbou a autor musi
byt schopen odhodit pychu, kterd ho miize zavést mimo vymezeny prostor a spiSe nez
pomoci mize Skodit vysledku.

»3cénickd hudba tvofi citové dramatickou patef dramatu a spolu s déjem
kontrapunkticky vytvaii temporytmus inscenace.“®> V inscenaci Gazdina roba vychazi a
vyveéra hudba z lidového folkloru a navraci se k zdkladim prastarych ritudla a lidovych
slavnosti, kdy slovo nebylo jedinym nositelem vyznamu. Celé textové pasiZe jsou
nahrazeny jakymisi minioperami zkomponovanymi a sesklddanymi skladatelem
Pololanikem tak, aby tvofily vyznamové celky akcentujici svatebni obfad, milostny akt ¢i
pohieb. Hudba se tak stava spoluhra¢em hercii, vymezuje prostor a poeticky komentuje a
doslovuje dramatické situace. Pololanik vychazi z folkléru a lidové hudby moravského
Slovacka i celé Jizni Moravy. UZiva néstroji typickych pro vychodomoravsky folklor jako
je klarinet, cimbal nebo housle. Moravské Slovacko, kde se d€j dramatu odehrava, je
jednou z mala oblasti kde lidova pisenn stale zije. Prevazuji pisn€ tanec¢ni, mezi nimiz
nejvyznamnéj$i misto patii parovému tocivému tanci ve 2/4 taktu s charakteristickym
te¢kovanym rytmem.

Ptibéh Gazdiny roby se, jak uz bylo feceno, odehrava na moravském Slovacku, posledni
¢ast se ale pfesune do okoli Vidné. Hudba ovSem tento pfesun nijak nezdiiraziuje, protoze
postavy si své zvyky, tradice a nazory, vyrustajici z vesnické a kiestanské mentality nesou
s sebou, at’ jdou kamkoli. Hudebni motivy zalozené na moravské pisniové tradici se tedy
logicky prolinaji pfedstavenim od zacatku az do tragického konce.

Ptedstaveni za¢ina v setmélém sale, jimz zni teskna a tdhla hudba housli doprovazenych
violoncellem. Dramatické smyéce uvadéji do dé&je hlavni postavu Evy Krajéitky. Zalujici
zvuk housli kontrastuje se zlostnymi klevetami sousedek prondsenymi za Evinymi zady.
Kruté véty zadusi hudbu, stejné jako postupné budou dusit a trapit Evino srdce. Eva zatim

nenavisti spoluobcanek pohrda a pokousi se chodit jen rovné s hlavou vztyCenou.

6 Citovéano ze zaznamu prednasky Vladimira Franze — Scénické hudba jako dramaticka postava, duben

2000, konference USITT v Denveru, USA, http://franz.wz.cz/prostate/denvercz/index.html, stazeno 30.5.2010
Hudebni folklor a folklorismus v ¢eskych zemich
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Zvolanim: ,,Ci st hody? Nae!“ za¢inaji za scénou hody a za doprovodu Zivych
muzikantii hrajicich na dvoje housle a akordeon vchéazi na jevisté procesi vesnickych
chlapcli a divek slavicich tradi¢ni svatek. Prostfedi hospody a vesnickych oslav budou
v prubehu celého déje popisovat vzdy jedny housle a akordeon.

Hodovnici zpivaji:

Hody milé hody, uz jsem dohodoval,
uz jsem ctyry noci doma nenocoval.
Doma nenocoval, koné nepucoval.

Hody, milé hody uz jsem dohodoval.

V cele privodu kra¢i Manek Mesjany, Evin vyvoleny, jako prvni starek, v zavésu
s MarySou Kotlibovou. Mének si poruci sélo a housle a akordeon spusti hudbu k lidové
tancovacce ve 2/4 taktu. Herci ji provazi tleskanim, dupanim a tancem s klasickymi
moravskymi prvky. Manek vyzve k tanci Evu, ta ho ale odmitne a jde do kola s pajdavym
Samkem. Housle a akordeon hraji aranzovanou piseii Na téch panskych lukach. Cim vice
se hudba zrychluje, tim vice je postizeny zdravym tanecnikiim k smichu. Samko se studem
odejde opodal a vztekle svou znetvofenou nohu nékolikrat uhodi holi. Hudba zpomali a
zti$i stejné jako Eva, kterd se na Samka diva s nepfedstiranym soucitem a pochopenim.
Housle samotné hraji pod dialog Evy a Samka piseit Za tG hort. Samko poprvé Evé
naznaci, ze je pro n¢j na svété jen ona jedind. Rozhovor je ovSem prerusen Mankovym
vysméchem a znovunastolenim hodové muziky a tane¢niho tempa. Scéna konci vystupem
DanySe (Miroslav Vladyka), ktery brani svou milou Anicku proti posméchu movitéjsich
mladych hodovnikt. Ti si ale jeho upfimného citu nevS§imaji a odchédzeji za pohrdavého
zpévu pisné Anicka dusicka nekasli, aby ma u t€ba nenasli.

Mesjanovka (Jana Hlavacovd) a Kotlibovka ( Gabriela Vranova), matky Manka a
Marysi se setkaji a domluvi spole¢ny snatek svych déti. Oba mladi 1idé jsou z nejbohatSich
rodin ve vsi a maji stejnou viru. Co vSak obé& stafeny trapi je pomér Méanka Me§janyho
s luterankou a krej¢itkou Evou. Jak ale Me§janovka trefn¢ vystihuje tehdejsi poméry: ,, Je
to jen jeji hanba, ne jeho. Ja chlapce hlidat nebudu.” Velmi kontrastni je zpév Kotlibovky,
jez melodicky pfednasi zdravas maria a preruSuje modlitbu pomluvami Evy.

Na pozadi rozhovoru urcujiciho béh vSech dal§ich osudt dal probiha zabava za tanecni
hry housli. Za zvuku akordeonu a housli ozyvajicich se z hospody se o samot¢ setkd Eva

s Mankem. Manek si sté¢zuje, Ze mu vSichni pro Evu nadavaji a ona zlstava zatvrzela. Do
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Evina monologu o danosti lidskych povah a rozdilném prozivani bolesti se teskné vmisi
housle a cimbal. Uz tady se, byt naznakem, v pouziti cimbalu objevuje motiv Mankovy
slabosti a pozd¢jsi zrady. S ptfichodem chasy se hudba znovu vraci k tane¢nimu taktu.

Manek odejde kvili Evé od muziky a nechd MarySu Kotlibovou na ocet. Matky se méni
ve fuarie a chystaji se na Evu. Zapocaty zpév pisné Neptjdu domt, az bude rano se jednomu
z mladenct ( Ivan Trojan) vzpfici v hrdle jako spoleCensky neunosny télesny projev a tam,
kde jesté pred chvili janéila rozesmatd muzika, nastava zlovéstné ticho. Zeny se na dévée
rozktiknou, vy¢itaji ji luteranskou viru, chudobu i zivot v hanbé. Jediny Samko se ozve,
aby pfed nimi Evu ochrénil, a nakonec proti nim pozvedne hiil. Nenavist k jedné Zen¢ se
vSeobecné zvrhava v hrozbu katolické vétSiny ve vesnici smérem k pirislusnikiim luteranské
cirkve.

Manek se postavi matce a chce si Evu prosadit, ta mu ale pohrozi, ze mu neodkéaze
majetek po otci. Manek si zplihle a pokorné vede kolem Evy Marysu za starku a v rozporu
s jeho stavem zpiva cela chasa piset U muziky su ja chlap.

Eva se rozplace a se slovy: ,, Ano, to ja vam vSeckym urobim,“ se rozhodne zaslibit
kulhavému Samkovi. Housle a harmonika pokracuji ve volném tempu v pisni U muziky su
jé chlap, Samko je najednou ten, kdo vSechno vyhral. Poprvé v zivoté se neciti zahanbeny
svou vadou a je mu do tance. Hudba se znenadani prudce zrychli, Samko odhodi hiil a
zavyskne, jakoby se chtél dat do skoku, tony akordeonu a housli i ndznak tance jsou
preruseny pfichodem venkovskych chlapcti, ktefi se pfiSli Samkovi pomstit a muci ho
topenim v sudu za jeho odlisnou viru.

Eva se nedokaze ani modlit, snazi se pfesvédcCit sama sebe, ze se rozhodla spravné a
chce na Manka zapomenout. Vzpomina zasnén¢ na jejich lasku za jednohlasého doprovodu

violoncella v mollové tonin€. Zpiva:

Och vy cerné oci, nic vy neplakejte,

cemu jste navykli, temu odvykejte.

Zensky sbor ji odpovida:

Och my jsme navykly, milého vidivat,

a vcil my musime tézko zapominat.
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Zpév prejde do hry nastroji, k violoncellu se ptida cimbal a prvni a druhé housle ndm
davaji tusit, Ze dojde k dramatickému zvratu v ptibéhu. V Evin¢ mysli se objevi polonahy
Manek kosici travu. Tématicky je zde zatazena miniopera zachycujici tajeny vztah Evy
s Mankem, jejich vaSenl i spoleCenskou a majetkovou nerovnopravnost. Vysoké tony

prvnich a druhych housli znaéi pfijemnost vzpominky. Eva zpiva:

Radsi bych ja nesla dveé nose kameni,

nez s tebu Sohajku jedno rozluceni.

Manek ji za doprovodu samotnych smycct odpovida:

Zdalo se mi zddlo, Ze v poli horelo,

a to se mej milej licko cervenalo.

Smycce provazeji stylizované milovani Manka a Evy, jez je vyjadieno jen tancem.Teskna
hudba kontrastuje s jejich laskyplnym smichem. Cimbal se pfipojuje az na konci. Bez
doprovodu nastrojti se milenci zpévem louci.

Eva:

Jak je ten mésicek na nebi bleducky,

tak je muj Sohajek néznicky, peknicky.
Manek:

Uz jen mala chvile do dna, vstan ma mila,
vyprovod’ fia, az k tomu rybnicku na tu hraz.
Vstan ma mila vyprovod’ na, uz je cas.

Eva:

Kdybych méla klice ode dna bilého,

nechala bych svitat, nechala bych svitat, do roka celého.
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Dramatické tony housli se objevi spolu s nendvistnymi hlasy sousedek. Jednotlivé tony
jako by zarazely hieby do Evina ztrdpeného srdce. Eva se utvrdi v pfesvédCeni, ze musi
Manka opustit, aby vSem ukazala, Ze neni ni¢im vina.

Do vsi se vraci jeji davna pritelkyné Zuzka, t€hotna a opusténéd od milence. Eva ji neché
zustat u sebe, pfestoze nerozumi jejimu odpusténi vici muzi, ktery ji podvedl. Sdéli teté, ze
se po Vanocich bude vdavat, vSichni kolem ni jsou Stastni, jen ona citi tihu svého navenek
tak rozumného ¢inu.

Z hospody od zabavy je slySet akordeon, ptiopile nedodrzujici rytmus a skfipavé zvuky
davaji poznat, ze hody uz jsou u konce. Na scénu vbéhne rozvztekleny Manek, hurénsky
kfi¢i, ze svou rodinu zavrhne a zistane s Evou. Ona mu fekne, Ze si vezme Samka. Manek
to odmita pfijmout.

Vesnici se nese klinkani zvonu. Za tahlého Zenského bezeslovného zpévu, ktery misty
ptechazi do skiipavého vyti, pfivezou hrobnikovi pohlinci Evu omotanou bilym platnem
na hibitovni kafe. Mesjanovka by na suknu Evu nejradéji obésila. Manek se se zoufalstvim
pokousi latku chytit a p¥itahnout Evu k sobg, sukno se odmotava a Eva nepovoli. Rekne
Samkovi ,,ano* a jsou ji jako vdané Zen¢ ustfizeny vlasy. Zni housle provézené cimbalem,
situace se vyostiuje. Manek kiici a hrouti se na scéné.

Svatebni obfad Evy se Samkem provadi obfadnik napodobujici zpév jahna v kostele,
jeho tahlou recitaci podbarvuji housle a cimbal. V okamziku, kdy je manzelsky slib
zpecetén zazni poprvé v inscenaci varhany v elektronické podob¢. Zni zde jako hudebni
symbol prostiedi kostela a nabozenského zavazku, ale spiSe nez svatbu, pfipominaji
pohieb a dusivou atmosféru rozkladu.

Taneéni hudba housli a cimbalu zapo¢ne a Samko pajdavé tanci kolem krej¢itské panny
nastrojené¢ jako nevésta, se zrychlujicim tempem piestdva staCit a je opét vystaven
vSeobecnému posméchu. Manek se pokusi obésit, ale matka mu zabrani. Eva v klece,

v rukou drzic ustfizeny cop, zpiva provazena houslemi a violoncellem:

Ruza jsem ja riza, dokud nemam muza,
az budu met muza, spadne ze mé ruza.
Kvitek jsem ja kvitek, dokud nemam ditek,

az budu met ditka, spadnit ze mé kvitka.
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Oproti ptedchozimu milovani s Mankem, probéhne prvni noc se Samkem v naprostém
tichu. Eva mu zpostele uteCe. Pfimkne se k odstrojené krejCovské panné. Ztuhlé a
obnazené stejn¢ jako ona.

V tu chvili zazni zvuky skuteéného svatebniho veseli, nastoupi dvoje housle v durové
toning, prida se cimbal a Eva s vytfeStétnyma ofima zird na svatebni privod Marysi a
Manka. Druhou svatbu Pololanik harmonicky ozvlastiuje a stavi ji tak 1 hudebné do
pfimého protikladu se strohym obfadem Evy a Samka. Ilustruje nejenom rozdilné
majetkové pomery svatbnich dvojic, ale i rozdilnost jejich viry. Jak Samko pozdéji ftika
Mesjanovce: ,,Luteranim nevisi vSude obrazky z pouti.“ Protestanti nosi Boha v sob¢, a
proto si nepotrpi na ozdubky a honosnou slavu.

Pokud jde o komponované miniopery, které jsou zaloZzeny na zpévu, je nutné
podotknout, Ze herci pies vSechnu snahu zlstdvaji predevSim dramatickymi umélci a
hledisko intonace neni kladeno na nejvyssi pticku. V miniopete suplujici svatebni obtad

s Mankem MarysSa zpiva:

Kamaradky moje, uz se budu vdavat,
ej uz vas nebudu na travu volavat.
Duo divek ji odpovida:

Neveésto co délas, cervené pantle mas,
pantlicky ti vezmu, Cepecek ti daju,
ani sa nenadds.

Marysa:

A ja se nebojim cepecka bilého,
kdyz by me ho vzali, venecek mi dali,
kdyz vim pro keho.

Nastoupi muzsky trojzpév v ¢ele s Mankem:

Otevii Maryso malované dveri, vynes ten venecek na bilém taléri.
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Marysa:

Miij venecku polajkovy, vila jsem ta v cirém poli,

vila jsem ta v ¢irém poli, véil ta davam Suhajovi.

SmiSeny sbor venkovskych chlapcti a dév¢at:

Ty kostelni zvony, ony pékné zvona,
uz tobé nevesto vinek z hlavy ronad,

uz tobe nevesto vinek z hlavy rona.

Marysa:

Pékne vas prosim mamnenko moja, vyprovodte ia z naseho dvora,

z naseho dvora, z mojej rodiny, povezte za mnu, povezte za mnu truhly, periny.

Manek:

Sestricky mamicko, sestricky mamicko, otvirajte vrata,

vezu si nevéstu ze sameého zlata.

Vrata se oteviou a pritvod odejde. Eva stéle stoji jako pfimrazend, z hrizy ji vytrhne az
détsky plac. Jeji mala dcerka je nemocnd, ale Samko odmitne jit do mésta pro doktora,
protoze takovy nepocestny ¢loveék, co si vzal robu od muze utecenou, mu do domu nesmi.
Zavola vesnickou zatfikdvacku, ta ale ditéti nepomtize. Eva, ktera pfiSla o posledni smysl
zivota ulozi malou do dfevéné rakvicky a za klinkani umiracku se oblékne do ¢ernych Satii.
Uz pro ni neni radost na svété. Eva pada Zalem k zemi za zvukl rozverné hudby housli a

violoncella. Chasa slavi a zpiva:
Kokrhej kohoutku, kokrhej vesele, nevésta je smutna, at’ se nam zasméje.

Jakpak mam kokrhat kdyz jsem upeceny, na panenskym stole mam byt pokrajeny.

Zahraj nam muziko vesele nech sa ta nevésta zasméje.
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Mesanjovka a Kotlibovkou nedaji Evé pokoj a zase ji pomlouvaji. Eva se ocitne v kole
s Mankem a pozve ho k sobé na noc, Samko totiz na noc odjizdi. Jesté vecer je navstivi
Mankova matka, s pohrdanim donese koZeSnikovi Samkovi praci a pase se na ztrapené a
pokotené Evé. Samko se t¢si z vydélku, ale Eva mu vyc¢ita smrt své dcery, protoze nedosel
pro doktora. Po smrti décka ztratila k nému Eva vSechnu lasku. Jeho odjezd je provazen
tim, ze svali Evu na postel a ona svédomim trpéné manzelské povinnosti lezi
s rozpaZzenyma rukama a zavienyma o¢ima.

Manek pftijde v noci za Evou a oba pochopi, ze se porad miluji. Eva by se dala rozvést,
ale Manek jako katolik nemiize. Vymysli proto plan, ze odejdou do Vidné, kde ma Manek
pies léto vést zemédélské prace. Dohodnou se, ze bude Evu vydavat za svou Zenu,
ptestoupi k luteraniim a potom se vezmou. Samko, ktery se necekané vrati, je pfistihne a
straSn¢ se rozbésni. Eva se rozhodne, ze odejde ihned do Vidn¢ s Mankem. Sbali si uzli¢ek

a vyskoci oknem. Zensky hlas provazeny houslemi zpiva:

Lasko, lasko , lasko, jak mas dlvho trvat,

az bude skrivanek na mym hrobé zpivat.

Minek se sejde s Evou na lavce nad propasti. Ozve se zvuk hromu. Ptichdzi boufe a
potopa nejen na obloze, ale v zivotech vSech postav. Samko place nad odchodem své
milované Zeny.

Dgj se presune na Mankuv grunt u Vidné, kde Zije s Evou jako s pravoplatnou Zenou.
Slavi se sklizeni a délnici skladaji dik panstvu 1 gazdovi a gazding. Oslava Zni v Rakousku
je hudebné vyfeSena stejné¢ jako zdbava v moravské hospod€, hrou prvnich a druhych
housli provazenych akordeonem. Délnici vSak tajné Evé fikaji gazdina roba, protoze se
mezi nimi povidd, Ze neni Mdankova prava zena. Nesou vénec ze slamy a zpivaji

k dozinkam sborem:

Owviraj gazdino, otviraj ty vrata,
nesem ti vénecek ze samého zlata.
Ze sameého zlata, ze samého kviti,

podivajte vy se jak se nam on sviti.

Manek si pochvaluje dobrou sklizen, ale Eva se trapi, ze se svatbou se nerysuje zadny

obrat. Chtéla by domit, uz se neschovavat, ale byt stastna pred vSemi. USila si svatebni

42



vybavu a nemuze se dockat. Manek uz pozval advokata, aby jim ohledné rozvodu poradil.
Manek ale doma Maryse netekl pravdu a tvrdi ji, Ze Eva pracuje u n¢j jako obycejna
délnice. Evino pokofeni z této informace vystihuje prudky zesamplovany zvuk a spolu

s tahlymi tony housli Eva zpiva:

Kterd je ta hvezdicka ma,

Tamta svétla nebo tmava?

Vse po ni opakuje ozvéna a Evu v mySlenkach pronésleduji zI¢ hlasy Me§janovky a Zen
z vesnice, které ji s rytmizovanym opakovanim urazlivych vét stroji za nevéstu, aby ji
nakonec udusily zavojem a hodily ji na krk opratku. Manek se ji pokousi uklidnit, ale 1ze

sobg, ji, matce i manZzelce:

Ty kostelni zvony, ony pékné zvona,
Uz tobé Evuska tézkost z hlavy rona,

Uz tobe Evuska tézkost z hlavy rona.

Cela scéna symbolizujici Evino uml€ené svédomi je provazena elektronickou hudbou.

Mes§janovka bez ohldSeni pfijede na Videnisky statek. Manek si zprvu stoji za svym,
nez ho advokat podplaceny od matky presvédci, ze s rozvodem ho ¢ekaji neptekonatelné
prekazky, vSeobecné pohrdani a velké financni vydaje. Manek se necha zviklat, mysli na
majetek a boji se lidi, ale Evu by si rad nechal a zil na dvou mistech s dvéma Zenami.

Na statek piijede baronka, pfivitaji ji hodovni housle a akordeon, popisujici opét
atmosféru oslav, zahraji panstvu tus. Baronka vénuje Evé jako podékovani za vySivany
kroj kiizek. Matka ztropi scénu a prozradi pted vSemi i pfed panstvem, ze Manek si Evu
nevezme. Manek se neumi postavit ani vefejnosti ani vlastni matce a Evu zapie. Eva vénuje
Zuzce vSechny své véci i svatebni Saty. Louci se s pfitelkyni a jeji slova podmalovava
hudba housli.

Opily Manek si poru¢i carda$S a zapiji svou bolest. Tanc¢i v doprovodu housli a
akordeonu hrajicich klasicky napév ve 2/4 taktu. Eva za doprovodu zrychlujici se hudby
pronasi posledni monolog o Mankové zrad¢ a lidském nepochopeni. Se slovy: ,,Vy ludé
nespravedlivi, surovi, ja4 se vam ponizovat nedam,” se vrhne do vin Dunaje. Jeji skok az
polopatisticky ilustruje elektronicky klastr. Elektronika a zvuky $plouchéni vody a hukotu

feky ramuji posledni scénu, v niz se do tmy ozyvaji zoufalé hlasy Zuzky a Manka hledajici
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Evu. Housle provazi Evu poslednim trapenim v mrazivych vodach, do naruce jeji mrtvé
dcerusky, které patii jeji posledni myslenka.

Zdené€k Pololanik vytvofil v inscenaci Gazdina roba ze scénické hudby dramaticky
prvek. Uziva idiomy z moravské lidové hudby a pisni, aranzovanymi pisnémi, popévky a
napévy dokdzal mnohdy nahradit text. V podstaté poskladal jakési pasticcio z moravskych
lidovek. Rozlozeni nastroji kopiruje tradicni moravskou cimbalovou skupinu: dvoje
housle, cimbal a akordeon misty doplnéné o violoncello ¢i elektronické varhany. Pisné
tvofici miniopery svatebnich obradii a citovych vylevii postav jsou ziejmé prevzaty
z moravskych lidovych pisni doprovazejicich tradi¢ni obfady ( hody, svatba, pohieb).

Hudba zde ma funkci predevsim dekorativni a ilustrativni, ned¢la si ambice motivicky
charakterizovat jednotlivé postavy. Dodava vSak celé inscenaci kolorit a emotivni naboj.
Hudebni ilustrace prostiedi jsou realné az polopatistické, pokud se d€j odehrava v hospodé,
zni housle a akordeon, v kostele uslySime varhany atp. Dramatické pasdze a vrcholné body
dramatu provazi dvoje housle, cimbal a violoncello.

Hudba je zasazena do konstrukce dramatu jako tthelny kamen zasahujici emocni oblast
vniméni, pfiblizuje publiku atmosféru moravského venkova v jeho cCistoté 1 krutosti.
Nepopira ostatni slozky, ale dopliiuje je a zvnitifiuje. Pololanik tak potvrzuje svou
schopnost pro rozvijeni nabizenych motivii a situaci. Domysli dil¢i prvky v kontextu
celkového vyznéni dila. Misty se vSak uchyluje k pfili§ realistickym prostfedkim a
hudebné doslovuje, co je jiz zcela zjevné.”’

Tato inscenace méla premiéru 24. 9. 1992 v Divadle na Vinohradech v Praze. Inscenacni
upravy a rezie se ujal Zden€k Kalo¢. Divadelni dramaturgie byla svéfena Vaclavu

Koningsmarkovi a Zuzané Silové.

Obsazeni:

Eva, kraj¢itka — Dagmar Veskrnovd, Manek Mesjany — Svatopluk Skopal, Samko — Jifi
Plachy, Tetka — Véra Budilov4, MeSjanovka — Jana Hlavacova, Kotlibovka — Gabriela
Vranova, MarySa — Lucie Jufickova, Zuzka — Marta Vancurovd, Jozka, délnik — Martin
Zahalka, Polusa, d¢lnice — Katetina Brozova, Dany§ — Miroslav Vladyka, Hrobnik, Ziga,
Smrt'ak — Jifi Capka, Druzba, soused, ruba¢ — Bretislav Slovacek, Advokat — Rudolf
Jelinek, Baronka — Zoja Oubramova, j.h., Spravce — Viclav Sloup, Baba Drkotnice —

Antonie Hegerlikova, Starka, sousedka, délnice — Vendulka Kitizova, Starek, mladenec,

67

Psano dle DVD z edice Reflex, vydal Thespis s.r.0. 2009. Zaznam divadelniho piedstaveni Ceska

televize 1994
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soused, délnik — Ivan Trojan, Sousedka, d¢lnice, sestra — Alexandra Tomanova, Sestra,
sousedka, délnice — Alena Prochazkova. Spolutac¢inkovali posluchaci prazské konzervatote,

mimicky sbor a Orchestr divadla na Vinohradech
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4 Filmova hudba

Jak z jejitho oznaceni vyplyva je filmova hudba uplatiovana ve filmu, je pro n¢j
produkovéna a funguje jako jeho nedilna slozka. Bylo by mozné oznacit ji za scénickou
hudbu ptfenesenou na filmové platno. Piestoze bychom dnes jen vyjimecné nasli film, kde
by nebyla hudba uplatnéna, plni v ném casto jen pomocnou ¢i dopliiujici funkcei. Doprovazi
a podkladd déni ve filmovém obraze zvukovymi dé&ji, vystupuje jako zvukomalebny i
naladovy faktor, rozvadi a n¢kdy téz predjima déjové a emociondlni situace. Ke vzniku
filmového dila je nepostradatelné propojit obrazovou a hudebni slozku. Hudba ale nemusi
byt pfijemcem pod obrazovymi dojmy tak Upln€¢ vniméana. Presto je jeji role
nepostradatelna k dosazeni celistvé umélecké ptisobivosti. Dialog a obraz jsou samoziejmé
pro divdkovu pfedstavu na prvni dojem urcujici, hudbé ale ve filmu pfislusi vyvolavat
atmosféru, pocity a dojmy dotykajici se podvédomi publika. Ob¢ slozky, obrazova a
hudebni musi byt v souladu tempové a rytmicky, pokud jsou v kontrastu ¢asovém C¢i
charakterovém, hudba pak ve filmové realit¢ prohlubuje smysl a vyraz obrazu.

V Ceském prostiedi zalozil tradici filmové hudby jiz Bohuslav Martint ve 20. - 30.
létech, ale nejvyrazn&ji se v tomto oboru té doby oviem projevil E. F. Burian.®® Ve 40.
letech minulého stoleti doSlo k rozvoji Ceské filmové produkce a filmova hudba se
vyprofilovala a nasla své distojné predstavitele v osobach V. Trojana, J. Srnky a Z. Lisky.
69

V komunistickém Ceskoslovensku se v $edesatych letech 20. stoleti pozvolna zadaly

uvoliovat politické poméry. Mimo rozvoje celospolecenskych aktivit zasdhla doba tani
samoziejme i oblast uméni. Ve filmovych dilech mladych tvirct tzv. nové viny, ale i téch
odvaznéjSich starSich, se pod vlivem liberalizace spole¢nosti zaCaly objevovat satirické a
kritické pohledy. Tématem se Casto stavalo vyvraceni mytii a dogmat o druhé svétové valce,
obdobi po tnoru 1948 nebo kolem prvniho obdobi budovani socialismu.

Zdengk Pololanik se jako autor filmové hudby uvedl v pfelomovém roce 1968 ve snimku

Zert reziséra Jaromila JireSe. Ten viak jako jeden zmnoha, kterym byl vy&itin

68 Z vyznamnych autoril lze dale jmenovat O. JeremidSe a J. Kticku, Tésny vztah k filmové hudbé si

vytvofili autofi tak rozmanitého zaméfeni jako F. Skvor, P. Haas, J. Sust, J. Kalag, M. Ponc, M. Smatek, D. C.
Vackat, J. J. Fiala a J. Jezek, jakoz i operetné orientovani skladatelé¢ J. Benes, J. Jankovec a J. Weinberger.
Polsky skladatel popularni hudby J. Kumok , ktery piisobil mezi valkami v Ceskoslovensku, psal rovnéz hudbu k
¢eskym zvukovym filmam.

69 Ke galérii uspésnych a mnohdy osobitych tviirct filmové hudby patii dale L. Podést, J. Novak, H.
Macourek, A. Kostal, J. Rychlik, J. Sternwald, K. Reiner, S. Havelka, Z. Marat, J. Dlouhy, J. Slitr, M. Vacek, Z.
Pololanik, V. Petrov, K. Svoboda, M. Stédron, P. Blatny, P. Hapka ad.
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antisocialisticky pohled na svét, postihla cenzura znovu obnovena po roce 1968, kdy na
tizemi Ceskoslovenska vtrhla vojska Var$avské smlouvy a rozdrtila vzkvétajici Prazské
jaro. Film nato¢eny podle romdnu Milana Kundery byl povazovan za jeden z
az po roce 1989.

Zden¢k Pololanik se vSak v nasledujicich letech podilel na dalSich povétSinou
zdatilych snimcich. Jmenujme alespoit Katapult reziséra Jaromila JireSe na namét
stejnojmenné knihy Vladimira Parala (1983), se stejnym rezisérem spolupracoval na filmu
o skladateli Leosi Janackovi Lev s bilou hiivou (1986) a se Stépanem Skalskym na snimku
o spisovateli Karlu Capkovi Clovék proti zkaze (1989). Podilel se i na vzniku mnoha

kreslenych a kratkych filma.

4.1 Clovék proti zkaze

,,» Chces — 11 se dostat do velkych nesnazi, prokaz néco dobrého své vlasti.*

Film Clov&k proti zkaze nato¢il rezisér Stépan Skalsky” v roce 1989 jako piispévek k
stému vyroéi narozeni Karla Capka. ReZisér pracoval na jeho pfipravé intenzivné sedm let.
Neaspiruje ale na autobiografické drama, nesnazi se zobrazit cely Capkiv Zivot. V centru
jeho pozornosti je ptredevsim obdobi po uzavieni Mnichovské dohody, kdy se stal Karel
Capek jako piesvédéeny demokrat a humanista teréem utokd Sovinistickych a fasistickych
kruht, jimZ nakonec podlehl. Sou¢asti filmu jsou i ukazky z Capkovy dramatické tvorby,
na jejichz realizaci se podilel rezisér Jaromir Pleskot.

V cetnych retrospektivach Skalsky ptiblizuje divakiim posledni dny svétové proslulého
spisovatele a myslitele. Hlavni osou ptibehu je jakdsi mozaika udalosti a vzpominek, které
probihaji uitvanou mysli Karla Capka na smrtelné posteli. Zdiraziiuje, ze spisovatelova
smrt byla zplsobena nikoli jen tézkou nemoci, ale piedev§im dusivym klimatem doby a

Stvavou kampani proti nému. V hore€natych snech se umirajicimu autorovi jasné a realné

V tvorbé Stépana Skalského prevazuji dramatické piibéhy, jejichz hrdinové se zabyvaji moralnimi a
politickymi otazkami doby. Jeho debutem byl psychologicky film o Zivoté 1ékafe v horské vesnici VSude ziji lidé
(1960), na némz rezijné spolupracoval Jifi Hanibal. Z dalSich filmu je tfeba jmenovat drama Cesta hlubokym
lesem (1963), s tematikou kolektivizace zem&dglstvi, a adaptaci novely Oty Hofmana Uték (1967). Od ostatnich

titull se stylové odlisuje komedialn¢ ladény film Touha Sherlocka Holmese (1971).
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vyjevuji obrazy davné lasky Véry Hrizové, ktera ho zradila, zeny Olgy, bratra Josefa a
sestry Helenu, ale i postavy jeho piatel z kulturniho prostiedi a redakce lidovych novin,
slavnych ,,pate¢nikt 1 pfitele a prezidenta T. G. Masaryka. Vzpominky se dotknou 1
zkousek a premiér jeho burcujicich divadelnich her, boje za zachranu republiky, a
nestastné povodné vdomeé Na Strzi, jez byla bezprostiedni piic¢inou smrtelného
onemocnéni. Z mysli vSak trpici spisovatel nemlize vymazat ani zradu Anglie a Francie na
malém Ceskoslovensku, nezajem nejvétiich mozkii Evropy o osud Hitlerem zabrané zemé
pravicové naladénych spoluobcanti.

Zdanlivé je Skalského snimek dramatem akcentujicim piedev§im mezilidské vztahy,
jako symbol evropského intelektudla, demokrata a liberala je zde v pravém slova smyslu
,Clovékem.“ Tim, ktery se s vidinou idedlu lidskosti, prdva a moralky rozhodne bez
ohledu na kiehkou télesnou konstituci nastavit 1 druhou tvatr nelprosné zkéaze lidské
nenavisti, brutalit€¢ a omezenosti 1 neblahym rystim ¢eské narodni povahy jako jsou malost,
uslapnutost a d&jinna kratkozrakost. V dobé hrozici nacistické okupace byl Capek jednim z
hlavnich motort odporu, vyuzil veskeré své moznosti a kontakty pro vyburcovani naroda a
svéta pfi snaze o zachovani svobody. Rozhodl se jit pfikladem néarodu i literarnim
souputnikiim, odmitl odejit do emigrace a nastupujicimu fasismu ¢elil s perem v ruce az do
poslednich chvil svého nedlouhého Zivota.

Velkou hodnotou filmu je pietni a detailni piistup autort k tématu, k Capkové
monumentalni osobnosti, kterou vystihuje nejen v charakterové velikosti, ale 1 v
souvislostech dobovych. Film velmi vérn& kopiroval Capkovu dobu, kostymy, interiéry a
predméty, které spisovatel bézn€ pouzival. Natacelo se v izkych vinohradskych ulickéch,
prazskych ulicich, ale viibec nejcennéj$im prostiedim byl real Capkovy vily a piilehlé
zahrady, kde probihaly legenddrni debaty mezi krouzkem tzv. ,,patecniki® a prezidentem
Masarykem.

Zasadnim exteriérem byla pak Capkova letni rezidence Na strzi u Staré Huti, obklopena
rozlehlou zahradou , ke které m¢l spisovatel velmi laskyplny vztah, a ktera se nakonec
paradoxné stala jeho posledni zhoubou, protoZze pravé po povodni v zahradé Karel Capek
onemocn¢l oboustrannym zéapalem plic, jemuz podlehl. Jedna z hypotéz dokonce soudi, ze
si tézké nastuzeni spisovatel zptsobil umysIng.

Film je vysoce hodnocen také diky hlavnim hercim — strhujici a detailné vykreslené

jsou postavy Josefa Abrhdma v hlavni roli, Hany Maciuchové¢ jako Olgy Scheinpflugové a
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Svatopluka Benese, n¢kdejsiho plachého milovnika ze starSich ceskych filmt , jehoz
Masaryk v sobé slucuje otcovskou velikost s piitazlivou lidskosti, prostou davérnou
blizkost 1 nepfedstiranou uctu. Josef Abrham ptes ramcovou fyzickou podobu se slavnym
spisovatelem svedl skute¢nou bitvu se vzhledem. U vSech kalhot mu byl posunut pas, aby
ptisobil mensi a jednim za charakteristickych ryst jeho postavy je strnuld $ije signalizujici
Bechtérevovu nemoc, jiz spisovatel trpél od raného détstvi. Paruky pro Hanu
Macuichovou byly vyrobeny piesné podle dobovych materidlli o herecce a spisovatelce
Olze Scheinpflugové. Pro herce Josefa Abrhama a Hanu Macuichovou bylo téz velkym
prinosem setkani s n&kolika Zijicimi soudasniky Karla Capka a jeho Zeny.”"

Co se da filmu naopak vytknout je urcitad prkennost a literarnost dialogii. Na svou dobu
pomérné odvazny scénaf ale presto pregnantné pojmenovava mnoho véci ohledné utlaku
intelektudlnich elit totalitnim systémem a malost obycejnych lidi .Pfes odvahu tviircti vSak
v tehdejsim Ceskoslovensku stale je§té fungovala cenzura komunistického rezimu. Ve
filmu tak napiiklad zcela chybi osobnost Ferdinanda Peroutky, Capkova soucasnika a
ptitele, ktery ho vyprovazel az na posledni cestu. Film Clovék proti zkaze se bohuzel
dostal do kin v bouflivé dobé roku 1989. Na premiéte sice jeSt¢ sedé€li komunisticti
potentati, ale rezim mél jiz na kahanku a revolu¢ni udélosti v ulicich pfebily dosah a mozné
ohlasy na aktudlni téma Skalského labuti pisné.

Vyznéni snimku je o to tragiétéjsi, ze Karel Capek je ve vieobecném povédomi zapsan
jako laskavy a pozitivni ¢lovek véfici v lidstvo a demokracii, o to vice ve filmu vyznivaji
utoky na jeho osobu od ceskych spoluob¢anti zfanatizovanych virou v Hitlerovu treti fisi.
Zavér filmu nastoluje az antické téma filosofa, jenz proziva deziluzi nad duchovnim
stavem spole¢nosti. Capek, jenZ celozivotné obdivoval ¢esky lid hovoii se spisovatelem
Vancurou o rozdilu mezi davem a lidem. Levicové orientovany Vancura vnima lid jako
pozitivni silu a Capek mu poklada zasadni otazku: ,, Az Hitler vykro¢i ze Sudet na Prahu,
bude do nés stiilet némecky dav nebo némecky 1id?* Vancura marné¢ hleda odpovéd’ a
Capek kong&i trpce: ,, Lidi jsou hlupaci, Van¢uro.” Takové je tragické zklamani evropského
humanisty.

Skalského snimek funguje jako nadCasova ptipominka tésného sepjeti intelektuali a
kultury vlibec se Sirokou vefejnosti a prave tato piipominka z néj 1 v soucasné dob¢ Cini
velmi aktualni memento.

Pii praci na snimku Clovék proti zkdze mohl Pololanik za vyuziti celého

Parafrazovano z rozhovort s J.Abrhamem a H.Macuichovou na DVD Clovék proti zkaze
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symfonického orchestru vytvofit monumentalni partituru a s jeji pomoci prolinat naméty
détského klidu a milostnych chvil ve vzpominkach s désivou atmosférou Capkova konce.
Dilezitou funkci hraje propojeni jeho hudby s obrazy ptirody. Hudba vystihuje slunce a
1éto u feky, kde sourozenci Capkovi travili détstvi. Lov rakil a plynouci vodu, prochazky
Karla Capka s prezidentem Masarykem rozkvetlou aleji, klidné chvile pfatelskych debat na
zahradé. Na druhé strané se v jejich tonech zjevuje i pfiroda jako temnd a hroziva sila,
pfinasejici zivelné pohromy, dés a zkdzu. Pfiroda, kterd se ¢lovékem nedé zkrotit, je mu
nadfazena a ddva mu poznat jeho malost tvaii v tvaf vesmiru.

Pololanik pouziva i1 wagnerovské motivické postupy, jez jsou ve filmové hudbé
pomérné Casté. Pfifadil dvéma osudovym Zenam Karla Capka, Véie Hriizové a Olze
Scheinpflugové, specificky hudebni motiv. Véra, kterd nevydrzela na Karla ¢ekat a v dobé
jeho nemoci se provdala je provazena lyrickou hrou smyccd, nasladlym pfislibem
romantiky, v nichz ale pod povrchem rozezname zvuky nebezpeci a bolesti. Oproti tomu
Olga, usp&3na herecka a vysostna intelektualka, stale stojici Capkovi po boku jako Zena i
jako pritel, je charakterizovana rozverné¢jsi melodii.

Pololaniktiv hudebni doprovod je zaloZzen na souhfe stfihu s hudebni strukturou.
Skladatel nevytvaii kontrasty s obrazem, ale posiluje ho a v divacich vyvolava pocit
souladu, pravidelnosti a plynulého stfidani emoci zaroven s hudbou. Nesnazi se o asymetrii
a zneklidnéni, ale slouzi pln¢ pravidelné struktuie déje. Nespornym Pololanikovym
vkladem je i jeho cit pro jednotu hudebniho stylu. Pfesné zacilenou volbou néstroji a
tempa oznacCuje prostiedi a emoce, které divak vidi v obraze. Pouziva klasickou formu
vazné hudby. Nezapie svlij osobity styl, ale hudba ptitom neztraci svou filmovost.

Film se sklad4 z téchto scén:

1. Prolog

vvvvv

ptislusnici gestapa, aby spisovatele zatkli. Ani némecti Gifednici ovSem nejsou neomylni a
tak si zapomnéli zjistit, e doktor Capek je jiz tii mésice po smrti. Vedouci gestapak
pohrdavé oznaci jeho smrt za ,,selbstmord®, sebevrazdu ze zbabélosti. Ve dvetich stojici
drobna Olga Scheinpflugova (Hana Macuichovd) pronese neohrozené: ,, Ne, byla to

vrazda.©

Objevi se titulky a zni Gstfedni melodie celého filmu. Pololanik ji pojal jako velkou

symfonii, atmosféru napéti a obav svéfuje smycctim v mollové toéniné a temnym téniim
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klaviru. Vysoké tony se objevuji jako prislib nadéje a vira v lepsi budoucnost, jsou ale

vzdy umlceny.

D&j se zapodina ve chvili, kdy spisovatel Karel Capek omdli na schodech své vily a
ulehne na smrtelnou postel. Jeho prvni vzpominka patii davné lasce Vére Hruzové.
Vzpomina na setkani sni v parku. Zabéry na Libusi Safrankovou cvalajici na koni a
rozvijeni se jejich milostného vztahu podmalovava lyricky motiv syntezatory upravenych
smyccl. Vysoké tony smyccit zlstanou i nadale motivem Véry a piijemnych idylickych

vzpominek.

Doktor sice uklidituje Olgu Scheinflugovou, ze manzeliv zdravotni stav neni tak vazny,
v mysli spisovatele Capka se ale vyjevi obraz kruté pfirody a bouie a povodné v jeho
zahrad¢ v letnim sidle Na strzi. Zahradu bicuji ptivaly desté, vSe se borti a rozpada, oblohu
kiizuji blesky a spisovatel se marné snazi zachranit co se dd. Pololanikova hudba jasné
ilustruje d¢j. Temné mollové toény prozrazuji silu zivlu, smycce boufi ve vétrnych
poryvech. Dala by se vysledovat paralela s filmovou hudbou Sergeje Prokofjeva k filmim
ruského reziséra Sergeje Ejznstejna. Orchest zni sice libozvuénég, ale celkové vyznéni je

emocné vypjaté, vemlouvavé a misty teatralni.

Mezi vizi Zivelné pohromy jsou stiithem vlozeny obrazy z ¢asu spisovatelova détsvi, kdy
s bratrem a sestrou chytd u feky raky a poprvé vidi lediiacka, ptacka, ktery nosi Stésti.
Laskyplny a idylicky ¢as détsvi pojima Pololanik sladkobolnou hudbou vysoko posazenych

smyccu a decht.

Dale Capek vzpomina jak s Olgou vidél poprvé v Mnichové sroceni lidu oslavujici
Adolfa Hitlera. K pochodu hnédych kosil zni popisnd Horst-Wessel-Lied, znama také jako
Die Fahne hoch.”” Spisovatel je upfimné zd&Sen aktivni Glasti a nadenim prostych

obyvatel a délnik. Apeluje na své kolegy v redakci Literarnich novin, aby se pokusili

-----

2. Patek s Masarykem

Capek a jeho pratelé novinafi a literati diskutuji na zahradé na jednom z legendarnich

»patecnickych® setkani o tom, zda prosty ¢lovék mlize zabranit valce. Do diskuze se zapoji

72 Pisen Horsta Wessela byla pochodovou stalici SA a hymnou NSDAP v dobach Treti fiSe i kratce pied
jejim vznikem. V hitlerovském Némecku se tradi¢ne hrala po oficialni hymné Deutschland, Deutschland iiber
alles. Od roku 1934 byl pti zpévu pisné povinny ,,némecky pozdrav Heil Hitler.
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i prichozi prezident Masaryk. Dochéazi zde k rozporu mezi piesvédéenym komunistou
Vanéurou a ostatnimi demokraticky smyslejicimi debatéry. Objevuje se Capkova vira
prosté lidi. Dialog je velmi literarni, fe¢ plyne jako kdyZz ukrajuje a pfes vzneSenost
vyjadienych myslenek uspava stejné jako cvrlikani ptackt v pozadi. Prezident Masaryk
nastoluje otazku osobni odpovédnosti jedince za osud naroda a d&jinné udalosti. Capek se

rozhodne konat.
3. Bild nemoc

Karel Capek piihliZi divadelni zkousce své hry Bila nemoc, ktera apeluje na divaky, aby
se rozhodn¢ postavili proti infekci faSistického moru, ktera se §ifi Evropou. Na piedstaveni

reaguje obecenstvo velmi silnym ohlasem.

Stiihem se pieneseme do zahrady v Topol¢anech, kde diskutuje prezident Masaryk
s Capkem o chybach, které déld mlada demokratickd republika. Dialog je podmalovan

libeznou hudbou podtrhujici vielost a diveéru panujici mezi obéma filosofy.

V ptipadé T.G.Masaryka pracuje Pololanik motivicky. Hudba charakterizujici statnika,
filosofa a hluboce lidského a narodem milovaného prezidenta plyne v tradi¢nich
harmonickych intervalech. Konsonantni motiv za¢ina doli kvartou a potom jde nahoru
sexta, kvarta, nona, oktava. Jedna se o klasicky postup evokujici pocity jistoty, bezpeci,
utoCisté a zdzemi autority. Motivy pak Pololanik odliSuje pomoci harmonie, v ptipadé
Masarykovy smrti ladi motiv do moll, pfijemné vzpominky na spolecné stravené chvile

jsou durové.
4. O demokracii

Karel Capek prednasi na prazskych pravech o demokracii. Jednim z vysokoskolskych
studentll je obvinén, ze ve své knize Valka s mloky oteviené napada Adolfa Hitlera. Tiziva
melodie zni v pozadi Capkova rozhovoru se sourozenci. Pfedev§im sestra Helena ho varuje

pred siatkem s intelektualkou Olgou.

V této ¢asti Pololanik hudebné akcentuje rozdil mezi Capkovou davnou laskou Vérou a
nynéjsi snoubenkou Olgou. Spisovatelka a here¢ka v dob& Capkovy nemohoucnosti jisté

nezila v celibatu, ale alesponi se nevdala za jiného jako Véra Hrizova.

Vysoké éterické zvuky charakterizuji ve vzpominkdch Veéru, syntetizatory a elektronika

dokresluji barvu symfonickych nastrojii orchestru a dodévaji jim snovy rozmér a zaroven
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piedtuchu nééeho nevyjasnéného a nepravdivého. Ve scéné, kdy Véra sdéluje Capkovi svij
zamgér provdat se, pouziva Pololanik délené smycce a vysoké tony dievénych dechovych

nastroji. Klarinety a flétny vytvéieji dojem mlhavosti, vzdalenosti, néZnosti a vznesenosti.

Olzin chromaticky motiv se evidentn¢ zdmérné prolind do motivu Véry, zni ale zivéji,
raznéji a charakterizuje Olgu nejen jako Zenu, kterd stoji vice nohama na zemi, ale i jako
zivouci skutenost a nikoli prchavou vzpominku. Rozverna violoncella rozezni jasnou a
pruzra¢nou melodii, stoupajici a klesajici jako mlada Zena radostné sbihajici po schodech

ke svému milenci.

Pololanik neoddé¢luje obé Zeny harmonicky, v obou motivech vyuziva chromatickou
stupnici, ale vysoké smycce u Véry a violoncella u Olgy vyjadifuji samotny princip
spisovatelovy lasky dvéma diametralné odliSnymi zenskymi postavami. Jejich rozdilnost

je zde vsak fe€ena predevsim zvukove. Olga je zivot a Véra zamlzend vzpominka.

Hudebni motiv zde zazni i jako upominka smrti prezidenta Masaryka. Zname ho jiz
z ptedchoziho rozhovoru spisovatele s prezidentem. S obrazem novin informujicich o
Masarykoveé smrti zazni ovSem v molové tonin€. Karel Capek se smutkem za pritele uvaze

na jeho pamatku na bfizu ve své zahrad¢ ¢ernou stuhu.
5. Ve Francii

Mimo motivické prace s vySe uvedenymi postavami se Pololanik uchyluje i k doslovné
kresb& prostfedi. P nav§tévé manzeld Capkovych v katedrile v Rouenu se rozezni
mohutny varhanni chordl, hra harmoniky podbarvuje jejich rozhovor na terase francouzské
kavarnicky. Olga zde manzelovi predstavi namét na drama Matka. Pololanik pouZziva
zvuky a nastroje charakteristické pro jednotlivd prostfedi, nesleduje psychologii, ale

ilustruje a dokresluje atmosféru.
6. Matka

Karel Capek napise hru Matka podle namétu své Zeny. Ta neni pfili§ spokojena, vy<ita
mu lidovost a plakatovost a absenci tragického rozméru. Capek si ale stoji za svym, chce
burcovat k mySleni pfedevSim lidi na galerii. Hra ma nakonec fenomenalni uspéch,
spisovatel je ale znenaddni vystaven nenavistnym Utokiim Ceskych faSist, kteti dobte

rozkli¢ovali jeho vyzvu k miru. Scény z dramatu se stfihem stfidaji s Capkovou rozmluvou
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s Masarykem. Vraci se hudebni vzpominkové zastfeny motiv z ¢asti O demokracii. Dojde

k an$lusu Rakouska.
7. Zahradniceni

Karel a jeho bratr Josef se vénuji zahradnieni ve chvili, kdy za Capkem, v tu dobu
piedsedou Penklubu, pfijizdi anglicky majitel tiskového koncernu. S pochopenim piijme
Capkovu vyvu aby zburcoval anglickou vefejnost na pomoc ohrozenému Ceskoslovensku. Se
svym hudebnim motivem se vraci Masaryk se slovy o odpovédnosti narodli za mirové
sjednoceni Evropy. Karel Capek si jasné uvédomuje, e v podobé Ceskoslovenska je

ohroZena posledni demokracie v jejim stfedu.
8. Mobilizace

Je vyhlasena mobilizace, narod se chysta k obrand vlasti. Karla Capka zastihne tato
zprava v kin€. Jako doprovod k promitanému filmu hraji piano a bici v rytmu ragtimu.
Pololanik zde opét ilustruje d&j hudebnimi prostfedky. Mobilizace, vzepéti vlasteneckych
nalad a pfiprava na obranu vlasti se nese v duchu imitace dechovkové kapely a

pochodového rytmu.

Karel Capek se poprvé setka s tajemnou muZskou postavou, ktera bude i jednim z jeho
poslednich druhil v rozhovoru, kdyZ se znicehonic objevi Na strzi, aby spisovatele utvrdil

v tom, Ze lediiacek, détsky symbol §tésti a bezstarostnosti, jisté zase prileti.

Do redakce Lidovych novin dochazi stile vice vyhruznych dopisti, dobovy tisk
pranyiuje spisovatele v kazdém vydani a v rozhlase jsou vysilany reportdze z Némecka,
ktera nehodla piihlizet rozmachu burZoaznich intelektualskych elit. Capek pise prosebné
dopisy spisovatelim a velkym anglickym osobnostem, stale véii v jejich pomoc. Nedostava

se mu ale odpovédi z zadné strany.
9. Pozvani do Svycarska

S motivem, jez v Capkovych vzpominkéch ilustruje piirodni katastrofu Na StrZi, ktera
se mu stane osudnou, se v mirn¢ modifikaci setkavame 1 pii zpraveé, ze mocnosti prave
uzaviely Mnichovskou dohodu a prodaly Ceskoslovensko Hitlerovi. Emotivni hudba
symbolizuje dalsi z nezvratitelnych okolnosti, jez se pfimo podileji na spisovateloveé

pfed€asném konci.
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S vysokymi tony Zesti piijizdi ze Svycarska Erika Mannové, aby Capka, ktery kdysi
pomohl emigrovat jejimu otci, odvezla do bezpeci.Pro uptesnéni atmosféry v zemi pravé
v dobé jejich rozhovoru vhodi kdosi do okna Capkovy vily dlazebni kostku. Capek je
pfesvédCen, Ze je nutné, aby ziistal, aby se lidé vypotadali se zradou a naucili myslet.
Mannova tedy odjizdi ze zem¢ sama. Bratr Josef 1 Olga spisovatele pfesvédcuji, aby odjel
ze zem¢, ze v pripad¢ zabrani celého Ceskoslovenska Hitlerem bude Karel vefejné potrestan

jako odstrasujici piiklad.

Molovymi tony ve hie orchestru Pololanik navozuje atmosféru spisovatelova ohrozeni a
neochvéjného zivotniho postoje, ktery nemtize pfinést nic jiného nez smrt. A to si Karel
Capek pii svém intelektu a predvidavosti uvédomuje. Utoky na néj se stupiiuji, uz nejde jen

o slovni invektivy, ale hrozi mu 1 fyzické napadeni.

Smyc¢ce v molové tonin€ dopliuji rozhovor Capka s VanCurou a ostfe kontrastuji
s cvrlikanim ptackt v zahradé. Capek pomalu prestava veéfit v lidskou dusi a ceskou

demokracii.
10. O bilé nemoci

Orchestr hrajici variaci na pochodovy motiv, jenz zazn¢l u mobilizace, kdy se narod
rozhodl branit, provazi Karla Capka pfi rozhovoru s tajmnym muZem na milované zahradé
vdomé Na Strzi. Rytmus je ale pokfiveny, vzdalené¢ ptipomina spiSe kolovratkovou
melodii u cirkusového vystupu nez vojenskou dechovku. Vojaci odhodlani branit svou zem
se stali sm&nymi figurkami dohravajici sviij posledni trapny vystup. Karel Capek touzi
znovu spatiit lediacka z détskych dob, zoufale touzi po pfiletu nad¢je, se kterou by bylo
mozné hriiznou dobu ptezit. Radé€ji nez aby si pfiznal vlastni prohru, zalze Olze, ze ptacek
do zahrady pfiletél. Oba tusi, Ze ten druhy uZ ni€emu nevéfi, ale nechtéji to na sobé dat
znat. D& se cyklicky vraci na zagatek filmu, Karel Capek omdléva na schodech a uléha do

postele, aby z ni jiz nikdy nevstal.
11.Nemoc

Zazniva durovy vzpominkovy motiv s vysokymi tony smycct a Karel se vraci k fece a
sourozencim. Poznava, Ze umird a pfed ofima mu defiluji jeho literarni postavy.
PresvédcCuji ho, ze nic nema smysl. S lyrickym motivem se vraci i Véra s vypravénim o
neexistujici zemi, kam se da ujet a uniknout vSemu. Karel fekne Olze, Ze lediacek

nepfiletél a Ze ji Ihal. Vandalové pfipeviuji k Capkové brance konstrukei Sibenice.
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12. Na smrtelné posteli

Karel Capek umira. Orchestr hraje efektni findle jemu dominuji smyéce a dechy a jez
v sob& sluduje motivy piedchozich udalosti. Ozyvaji se vysoké tony Capkovych lasek,
hluboké symbolizujici ztratu ptitele Masaryka, absence viry v navrat dobra a spravedlnosti
se projevuje v uderech klaviru, rozeznavame vzpominkovy motiv na idylické casy i
obcasné buraceni katastrofy, kterd smete vse Zivé, co ji stoji v ceste.

Hudbu k filmu Clovék proti zkaze zkomponoval Pololanik jako rozsahlé platno.
Vyuziva moznosti romantické symfonického orchestru za doprovodu klaviru. Hudba
ptesné kopiruje stavbu filmového snimku, dé€j neni vypravén chronologicky, ale z pohledu
umirajiciho spisovatele, jemuz v odchazejici mysli defiluji zdsadni scény a postavy jeho
zivota. Hudba zietelné¢ oddéluje vzpominky od reality, idealizovana minulost je zndzornéna
podobné ladénymi hudebnimi motivy. Pokud jde o motivy, vyuziva zde Pololanik pamétné
spiSe neZ piiznaéné. Vyjimku tvoii skladatelova charakterizace dvou fatalnich zen Capkova
zivota, intelektudlky a manzelky Olgy Scheinpflugové a ddvné lasky Véry Hrazové, ktera
na spisovatele nevydrzela ¢ekat a provdala se v dob¢€ jeho nemoci. A praci s leitmotivem,
muzeme vysledovat snad uz jen u postavy prezidenta Masaryka, spisovatelova osobniho
pfitele a zaroven autority celého naroda.

Pololanik nepouziva prostiedky typické pro hudbu 20. stoleti. Jeho hudebni postupy
jsou klasicko-romantické (pfipomina Prokofjeva nebo Martinli). Celkové hudebni pojeti
znac¢i klasiku a jistotu. Pouzity nejsou seridlni techniky, ani atonalni postupy, ale klasicka
kompozice. Tomu svédéi i obsazeni romantického orchestru. Castd prace Zdeika
Pololanika ve filmu jen potvrzuje jeho specifickou schopnost citu pro drama a obraz.

Pregnantné a jasné se dokdze vyjadiit 1 na omezené plose.

Clovek proti zkaze (1989)

Rezie: Stépan Skalsky, Jaromir Pleskot
Scénaf: Stépan Skalsky, Otto Zelenka
Kamera: Jaromir Sofr

Sttih: Jifi Brozek

Hudba: Zdenék Pololanik

Produkce: Filmové studio Barrandov

Producent; Jaromir Lukas
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Hraji:

Karel Capek - Josef Abrham st., Olga Scheinpflugova - Hana Maciuchova, Josef Capek -
Frantisek Rehak, Helena Capkové - Véra Galatikova, Véra Hriizova - Libuse Safrankova,
Déle - Ladislav Lakomy, Jan Kacer, Otakar Brousek st., Ota Sklencka, Svatopluk Benes,
Tomas Jufi¢ka, Pavlina Mourkova, Rudolf Stirz, Monika Svabova, David Matasek, Vaclav
Babka, Jana gtépénkové, FrantiSek Némec, Vladimir Brabec, Jan Censky, Martin
Stropnicky, Oldfich Slavik, Botik Proch4zka, Petr Pelzer, Jana Biezinova, Martin Sobotka
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S5 Hudba pro rozhlas

Zdenék Pololanik v pribéhu své kariéry casto spolupracoval s rozhlasem, konkrétné ve
vétsSing piipadu s jeho brnénskym studiem. Vysilani v brnénském studiu mélo v letech 1945
— 1950 regiondlni charakter. Stanice byla samostatnym organiza¢nim celkem, méla sviij
vysila¢ i svou vinu. Cést programu piebirala z prazského rozhlasového studia, ¢ast vysilani
byla adresovana jen poslucha¢iim brnénské stanice (Slo pfedevSim o zpravodajsky
program) a s Casti programu vstupovali brnénsSti tvirci na vinu Prahy. Pokud Slo o
dramatickou a literarni tvorbu, doslo k posunu v roce 1950, kdy byla ustanovena centralni
dramaturgie v Praze. Vytvéfela repertoar pro celou ceskou oblast a piidélovala
mimoprazskym studiim texty ke zvukové realizaci. Brnu byly casto ptidélovany hry pro
déti a mladez, pracovalo ale 1 na Cetnych folkloristickych pasmech a pohadkach.

V prvni poloviné padesatych let byla ptivodni rozhlasova umélecka tvorba zatla¢ena do
pozadi na ukor prenost divadelnich her, rozhlasovych uprav jevistnich dél a rozsahlych
cykli ¢etby na pokracovani. Rozhlas se na pokyn shora stal jen reprodukénim zafizenim a
beéhem néckolika dalSich let se udrzela jediné ve vysilani pro déti. V nastudovanych a
vysilanych inscenacich se v drtivé mife uplatiiovala jen prazskd divadla. Brnénské studio
proto ve vysilani piivodni rozhlasové tvorby zaznamenalo n¢kolikaletou pfestavku.

Redakci rozhlasové tvorby v Brné v padesatych letech stfidavé vedli basnici Oldfich
Mikulasek a Jan Skécel. Logicky se tedy zamétovala hlavné na literarni zdroje, a to
mnohdy i ze zcela opomijenych oblasti, jako byla soucasné poezie.

Rozhlasova hra jako takova se na viny brnénské stanice Ceského rozhlasu vratila az na
konci padesatych let. Stale probihala v tizké spolupraci s prazskym studiem. Za vyjimecnou
brnénskou rozhlasovou reZisérku je povazovana zejména Olga Zezulova.”

Zlom nastal az v 70.letech, kdy vy$lo usneseni sjezdu KSC, Ze by rozhlas mél i
umélecky reagovat na aktualni spoleenské a politické déni. V Brné€ se proto zacal rozvijet
kvalitni program postaveny na kvalitich moravskych osobnosti.”*

Jednim z nejvétSich uspechi brnénského studia na poli rozhlasové hry se tadi dila Véry

Sladkové, které autorka sama dramatizovala podle svych romant.” Vznikly tak hry

http://mluveny.panacek.com/historie-rozhlasu/12055-0-nekterych-tvurcich-postupech-v-rozhlasove-

rezii.html, navstiveno 1.6.2010

Moravsti autofi se soustfedili kolem spisovatele a publicisty Jindficha Uhra.
Véra Sladkova vydala v sedmdesatych letech 20.stoleti novely Posledni vlak z Fryvaldova (1974) a

Pluky zla (1975). V souborném vydani je jest¢ doplnila novela Dité svobodénky. Po mirném pfepracovani

ptredchozich dvou ¢asti bylo dilo vydano pod souhrnym nazvem Maly muz a velka zena (1982).
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Posledni vlak z Fryvaldova (1978), Bilé puncochy (1979) a Nedostatecni dlouholebci
(1980), na nichz se hudebné podilel pravé Zdenék Pololanik.

5.1 Vybér rozhlasovych her

5.1.1 Vystiel a spol. (1964)

Rozhlasova hra, kterd wvznikla vredakci humoru a satiry v brnénském studiu
Ceskoslovenského rozhlasu. Groteska v rezii Antonina Pfidala byla vlastné rozhlasovou
dramatizaci filmového namétu Vladislava Vancury. Namét, ktery vznikl pocatkem 30. Let
nebyl nikdy dfive realizovan. Otiskly jej pouze Lidové noviny 22. Zafi 1935. Filmovému
namétu o unosu krasné dcery prazského zbohatlika Reinfurta hrabivym teroristou vtiskl
Vancura ztetelné chaplinovské ladéni a nebylo tedy jist€¢ snadné ptevést jej do rozhlasové
podoby. Antonin Ptidal se ale pferodu fe¢i obrazi do feci zvukil zhostil velmi schopné.
Ptispél k tomu jisté 1 tvirce hudby Zdenék Pololanik, jehoz skladby hyii ndpady a

vtipem.”®

5.1.2. Sedma velmoc (1964)

Rozhlasovd hra na motivy znamych povidek Jaroslava Haska v rezii Miroslava

Nejezchleba. Hudbu slozil Zden¢k Pololanika diriguje Jifi Hanousek. Osoby a obsazeni:
Arturek (Josef Husnik), Mackovik (Zlatomir Vacek), profesor (Jiti Broz), Séman (Oldfich
Vykypél), Toni¢ka (RtiZzena Michalova), Sefrna (Karel Kabigek), Pacovsky (Rudolf Kratky),
Helikar (Jifi Tomek), Vokusek (Ladislav Suchdnek), Jedlickové (Vilma Novackova), Repout

(Otakar Dadak), policejni rada (Karel Hospodsky), Hacmacova (Helena Trybova), Hacmac

(Jifi Letensky), Puchmertl (Ladislav Lakomy) a dalsi.

5.1.3. Babi¢ka (1972)

Na motivy nejslavnéjsi knihy Bozeny Némcové zreziroval Jan Tama. Dramatizace:

Ludmila Batfinkova a Jaroslav Horan. Rozhlasova tprava: Ludmila Batfinkova.

Scénickou hudbu vytvoftil Zdenck Pololanik a dramaturgem byl Vlastmil Brték.

Osoby a obsazeni: Babicka (Jarmila Kurandova), Barunka (Lubomira Sonkovd), Jan
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(Roman Stafia), Vilém (Karel Sindler), Adélka (Véra Obratilova), Cilka (Véra Bublikova),
Filip (Michal Novotny), Mancinka (Véra Fischerova), Pani Proskova (Helena Trybova),
Pan Prosek (Otakar Dadak), Knézna (Helena Kruzikovd), Hortensie (Renata Dolezelova),
Kristla (Jana Hlavackova), Jakub Mila (Josef Husnik), Cerny myslivec (Milan Végner),
Viktorka (Zdena Herfortovd), Mlynat (Rudolf Chromek), Myslivec (ArnoSt Navratil),

Kovarka (Miroslava Jandekova) a dalsi.

5.1.4. Kudy bloudi Odysseus (1964)

Ironicky apokryf

Rezie: Olga Zezulova

Autor: Karel Tachovsky

Scénicka hudba: Zden€k Pololanik
Hraje: orchestr Gustava Broma

Dramaturgie: Jaromir Ptac¢ek

Osoby a obsazeni: Vypravec (Rudolf Walter), Odysseus (Rudolf Jurda), Antiklos (Zlatomir
Vacek), Elpenor (Zdenck Martinek), Euryloches (Jaroslav Dufek), Polyfémos (Josef
Karlik), Kalipso (Helena Kruzikova), nacelnik kikonské policie (Oldiich Celeryn), pisaika
(Dagmar Pistorova), Nausikae (B. Ryznarovd), Kirké (Libuse Billov4), Telemachos
(Jaromir Husnik), Penelopé (J. Ebertovd), Antinoos (ArnoSt Navratil), Lotofagos
(Dobroslav Riegl).

Nastudovalo Brno

5.2 Rozhlasova trilogie Véry Sladkové

Trojici her pro brnénské studio ¢eského rozhlasu dramatizovala sama autorka literarni

ptedlohy Véra Sladkova. V adaptaci se drzela svého osobitého stylu, a proto i pro tyto

« 77 « 78

rozhlasové hry plati terminy ,tragické skrze grotesku nebo ,,groteskou k pravdé®,
kterymi jeji dilo literarni ohodnotila dobova kritika. ReZisérka Olga Zezulova se scénait
ujala scitem a s pochopenim autor¢ina pfirozeného jazyka, kopirovala zivou stavbu

dialogli a dokéazala dobfe vystihnout charakteristiky postav. Ramcem zistalo stejné jako

77
78

Dostal, Vladimir. Tragické skrze grotesku. Tvorba, 1974, ¢. 38, s. 13.
Vlasin, Stépan. Groteskou k pravdé. Tvorba, 1976, &. 5, s. 15.
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v romanu Véry Sladkové vypravéni dospivajici divky Vérky. Rozhlasova trilogie se proto
stejné jako v romanech Véry Sladkové stala hluboce osobni vypovédi o situaci obycejnych
lidi o dobach okupace Ceskoslovenska nacistickou armadou a nesla si v sobé poselstvi o

Véra Sladkova vstoupila na literarni scénu v Sedesatych letech 20. stoleti, v obdobi
uvoliiovani kulturnich 1 jinych oblasti zivota. Do literatury se v této dobé vraceli diive
odmitani autofi 1 umélecké sméry a literatura opét zacala kriticky reflektovat aktudlni i
minulé déni. Volnomyslenkatské tendence v celé spolecnosti se ale velmi brzy dostaly do
konfliktu s dobovou politikou a nastup normalizace po roce 1968 znamenal pro mnoh¢
spisovatele opétovné cenzurovani, zékazy publikovani a pronasledovani.

Mnoho autori se proto po roce 1969 obrétilo k historickym ndmétiim, umoznilo jim to
neptimo vyjadfovat skute¢né pocity nad dobou. Casté bylo vyuzivani vale¢nych naméti z
dvacatého stoleti. Vzpominky na druhou svétovou valku umoznovaly nepiimo reflektovat
totalitu komunismu. Rada spisovatelii navic valku zaZila a jednalo se tedy o jejich vlastni
osobité vypovedi.”’

I Véra Sladkova vychazela pfi psani romanu Maly muz a velkd Zena a nasledné i
triptychu rozhlasovych her zvlastnich véle¢nych zazitkli. Na rozdil od tehdejsich
rozjasanych budovatelskych tendenci v literatufe ji zajimal osobni individudlni prozitek
z valky. Nesnazila se popisovat pocity masy a naroda, ale subjektivni pohled postav na
d&jinné udalosti.*® Nebéla se obohatit valeéné téma mnoha grotesknimi prvky a dodat tak

.....

milovat a hlavné nevzdat se.

5.2.1 Posledni vlak z Fryvaldova

Scénaf rozhlasové hry zpracovala Véra Sladkovd podle vlastniho stejnojmenného
romanu. Natocen byl v roce 1978 v Brné€. Hlavni hrdinkou a zaroven vypravéckou je mala
Veérka, ktera détskyma o€ima osobité a pfitom Cisté a jasné reflektuje udalosti odehravajici
se od srpna 1937 do tijna 1938 ve Fryvaldové (dnes Jesenik). Popisuje obdobi tésné pred
uzavienim Mnichovské dohody, jez meéla za nasledek nasilné vystéhovani ceského

obyvatelstva z ptihrani¢ni oblasti Sudet. Vérka si samoziejmé uvédomuje, Ze se déje néco

7 Janousek, Pavel a kol. D&jiny ¢eské literatury 1945-1989, II1. 1958-69. Praha: Academia, 2007, s. 7-36.
80 Podobné jako naptiklad Ota Pavel nebo Bohumil Hrabal vyuzivad Sladkova ve svém dile postavy
prirozenych humoristd a lidovych ,,pabiteld a grotesknich postav a postavic¢ek. Praveé tim je jeji Josef Pumplmé.
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zlého, zaroven ale stdle zije normalnim Zzivotem v domacim prostfedi. Hodnoti okolni
udalosti, své dojmy a myslenky, proziva realitu vSednich i nevSednich détskych dni.
V nékterych pasédzich se ale jeji mySlenky méni ve vzpominky dospélé zeny, kterd si od
uplynulé skute¢nosti udrzuje jisty vypravécsky odstup. V téchto pasdzich se vypraveécka
teprve pozastavuje nad hrizou udalosti, které zazila jako dité. Vypravec tak ve hie hraje
nekolik postav najednou, dit¢, komentatora i vzpominajiciho a jiz védouciho dospélého.

Hlavni postava divky nemd v autor¢iné romanu jméno, v rozhlasové hie je jiz
jmenovana jako Véra a autobiografické rysy jsou tak jasné patrné, ze v televiznim seridlu,
ktery pozdéji na stejné motivy natoc€il rezisér Karel Kachyna pod nazvem Vlak détstvi a
nadéje, je jiz natrvalo pojmenovana hlavni hrdinka kifestnim jménem autorky Veéry
Sladkové. Podobnost autorky s hrdinkou je navic nepopiratelnd i diky realiim z jejiho
Zivota.®!

Divka Vérka vnima valku skrze malé udalosti svého zivota, citlivé si ovSem vS§ima i
podrobnosti, které dospéli €asto pro starosti nevidi. Své nitro odhaluje posluchaci nejen
v dialozich, ale 1 formou vnitifnich monologti a osobniho popisu pocitii. Détsky pohled také

Vypravéni je uvozeno motivem hoboje v durové toning, ktery je prerusen bubnovanim
do vojenského bubnu. Hudba akcentuje détsky pohled na svét, tony hoboje jsou roztancené
a rozverné, 1 bubny zné&ji vice jako détsky bubinek na hrani nez jako pfislib budoucich
vale¢nych hriiz. Pololanik zde pracuje s pfiznacnymi motivy. Véra si svilj nastroj drzi po
celou hru, hoboj ji provazi, charakterizuje a misty i zastupuje. Pii jeho tonech ptitom
nemusi Vérka promluvit, ale my vime, Ze je probihajicim udalostem pfitomna. I zvuk
bubnil se proménuje a ¢asem zdrsiiuje a surovi, jak postupujici masa Ceskych faSistl
nabyva na sile a sebevédomi. Hudebni drama namétu je zde zalozeno na jednotlivych
nastrojich, hoboji a bubnech, velmi jasné nam ilustrujici jak se dé&j rozviji. Nékdy je hoboj
siln€j8i a bubny ustupuji do pozadi, to kdyZ détska radost ze Zivota piehluSuje redlné désivé
udalosti, jinde bubny zvuk hoboje rdzn€ pfetnou a my se tak jasn¢ dozvidame, Ze je zle a
Vérka byla uml€ena tvrdou skutec¢nosti valecné doby. Pololdnik pracuje s jednou kratkou
melodii, kterou variuje, zpomaluje, zrychluje, krati, prodluzuje, méni jeji rytmus, melodii 1

tempo a opakuje ji - podle toho, jak se méni atmostéry a vyviji déje.

1 . . et Axes o oy T y L .
8 Veéra Sladkova prozila détstvi v pohraniénim mésté Fryvaldoveé, také méla nevlastni matku a po

vyhnani ze sudet pfesidlila s rodinou do Brna.

62



Hru uvozuji slova vypravécky, ktera popisuje rodny dim v méstecku Fryvaldov, v némz
poklidné zila jeji rodina a nahotfe v podkrovi bydlela blaznivd slecna Ema, pomatena
zlomena Zena ¢ekajici na navrat své ztracené lasky. Jeji chorobu podstatné zhorSuji no¢ni
pochody turnerit se zneklidiujicim vifenim bubinki. Jeji zachvaty jsou kvili rusivym
okolnostem stale ¢astéjs$i a nakonec je ubohd Zena prave tim na koho ni¢ivé dopadne hnév
mladych henlainovcii. Je vytrzena z posledniho pfistavu svého pokoje a pied Vércinyma
o¢ima odvezena do blazince, kde nemtze dlouho pfezit. Vérka ma sle¢nu Emu rada, i ona
k ni chova dtivéru a néznou naklonnost jakou citi duSevné nemocni k détem, protoze détsky
svét fantazie a nevypocitavosti je jim bliz8i nez kruta realita téch dospélych.

Vérka se po navstéve u Emy vyda k oficing, aby se dala ostiihat. Holicem je zde Sepp,
jesté doneddvna jeji kamarad, ktery ji ucil plavat a hral s ni kulicky, nyni ale zapaleny
mlady faSista. Jeho postava je symbolizovana rachocenim bubinku, stile jest¢ détsky
znéjiciho, nebot’ ve Vércinych ocich je Sepp jesté chlapcem a spolecnikem radostnych her
na vojaky. Pod jeho rukama se vSak divka docka prvniho hotkého zklamani nad lidskou
povahou a bezdivodnou zlobou. V nejdéesivejsi chvili, kdy ji Sepp obrati ntizky do oci, se
rozezni zvonkohra jako pamatka na chvile spoleénych détskych radosti, jez jsou
definitivné ztraceny. Sepp piedstavuje i nadédle jeden z hlavnich motivl, doprovazen
silicim zvukem bubnu, nevynechd jedinou pfilezitost jak dité trapit a jeho projevy nabyvaji
na intenzit¢ tak jako se rozSifuje moc faSismu. Postava Seppa je pro Vérku i ostatni
osudova, predstavuje Cisté ztélesnéni zla, které je pfijimano zprvu s nechapavou otdzkou a
pozdéji s désem a nocnimi murami. Sepp z déje mizi a zase se znenadani objevuje jako
skrytd nenavist v lidskych srdcich. Strach zné& vSak ptetrvava, 1 kdyz neni zrovna
pritomen.

VydéSend Vérka se po udéalostech v oficiné vyda do lesa a na jeho kraji si trha kyticky a
premysli o ztraté kamarada. Jeji roztomilou hru podmalovavaji lyrické tony hoboje malujici
feku, slunce a bezstarostnost détstvi. Ta je pferuSena tim, zZe se v okné objevi Sepp a mifi
na dité puskou. V hriizném ¢inu mu zabrani az jeho matka.

K domu, kde bydli Vérka s rodi¢i, v noci napochoduji turnefi za vifeni bubnd, virbl se
nese ztichlou tmou a do buSeni se ozyva Véréin hoboj. Jeho tony vsak jiz nejsou
bezstarostné, ale nesou v sobé tizi smutku. FaSisti maji spadeno na jejiho otce, méstského
postaka a jednoho z mala Cechii, ktefi se odmitaji odstéhovat do vnitrozemi.

Josef Pumplmé je komicka figurka i milovany a obétavy tatinek. Amatérsky herec
s drobnou postavou, postarsi diblik s profiznutou pusou, maly cesky ¢lovék a hrdina

zaroven. Ani pod tihou udalosti neztraci humor a sr$i bonmoty. S vyvojem piibéhu budeme
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mit moznost se presvédéit, ze Pumplmé neni jen mluvka, ale je schopen sva tvrzeni
podlozit hrdymi, vlasteneckymi a otcovskymi €iny.

Jeho vérnd Zena, byvala hotelova kuchaika Anna Urbanova, ktera se stala Vércinou
nevlastni matkou, mu stéla cely zivot po boku. Pies svou korpulentni postavu a raznou fec
je dévceti obétavou matkou a vénym piistavem v bouti okolniho svéta. Dobromyslnd zena
je v pravém slova smyslu hlavou rodiny a jejim jednoticim a nejsilnéjSim ¢lankem.

Sle¢na Ema je odvezena do blazince, fagismus sili a vsichni Cesi jsou nuceni uprchnout
diive, nez henleinovci vytrhaji kolejnice. Jejich potupny odchod na nédrazi jen se
zdkladnimi vécmi a nastup do dobytéich vagonh je provazen zpévem pisné Die Féhne
hoch, tradi¢ni to hymny fasistickych Némcu. *

Odsun se provadi za divokého rachoceni bubnii, které uz ani trochu nepfipominaji
détsky plechovy bubinek a disharmonického bezeslovného zpévu muzského sboru, ktery
evokuje désivou atmosféru doby a nadchézejici hrizu véci ptistich.

Prvni c¢ast kon¢i odjezdem Anny Urbanové s malou Vérkou poslednim vlakem
z Fryvaldova, v némz vytloukaji okna kameny a za nimz uz rachoti vybuchy vytrhavanych
kolejnic. Hrdiny postdk Pumplmé odjizdi na poStovském voze vezoucim pokladnu z posty
do bezpeci za neohrozeného zpévu polky Sokolici.

Posledni vlak zFryvaldova provazi tadhly zvuk hoboje, Ve¢r¢ina nastroje,
napodobujiciho houkani lokomotivy, bubnovani a tdhly choral sborového zpévu beze slov.
Ozve se hlaSeni o odjezdu vlaku z Jeseniku smér Brno hlavni nadraZzi, do hlasu z amplionu
se misi turnerovské bubny. Posledni slovo ma ovSem opét zvuk hoboje v durové toning.
Vérka uz sice zazila prvni ndznaky vale¢ného bésnéni, ale jeji détska duse zni stale Cisté a
slibuje nadé&ji. Jen rytmus melodie se zménil, hoboj uz nejasa, neklesa a nestoupd, tony jsou

melancholi¢téjsi a opatrné, stejné jako div€ino srdce, v némz se uz navzdy usidlil strach.

Rezie: Olga Zezulova.

Scénicka hudba: Zden€k Pololanik
Zvuk: Jaromir Péncik

Natéceni: Jitka BaroSova

Montdz a stfih: Jana Kuchovska

Asistent rezie: Jaromir Ostry

82

Autorem textu je Horst Wessel, némecky nacista zavrazdény komunisty v roce 1930. Melodie je

lidova, pravdépodobné z 19. stoleti, a pied Wesselem se na ni zpivaly jiné texty.
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Osoby a obsazeni: otec (Stanislav Zindulka), matka (Libuse Billova), dit¢ (Jifina Grunova-

Ostra), vypravécka (Dagmar Pistorova), Ema (Jana Janovskd), Gluck (Milan Vagner),
Wenig (Vilém Pfeiffer), Sepp (Miroslav Stfeda), turneti (Jiti Valchai a Karel MiSurec),
Bretschneiderova (Olga Haukova), topi¢ (Leopold Franc), ufednik (Bohumil Slezacek),
soused (Karel Adam), sousedka (Olga Hegerova), hlasatel (Stanislav Tesafr), hlasy (Jaromir
Ostry, Ludmila Vackovéa, Tamara Luskacova, Milan Zezula).

Nastudovalo Brno v roce 1978.

5.2.2 Bilé puncochy

Druhy dil rozhlasové trilogie s ndzvem Bilé puncochy popisuje dobu pted kvétnovymi
dny roku 1945 v Brn¢. Natocen byl v Brn¢ v roce 1979.

Hudebni motiv druhého dilu trilogie otevird opét hra hoboje doprovazena bubnem. Zvuk
nastroje je ted’ uz ale vyrazné hlubsi a jen misty stoupd do vysokych tonti. S tragickymi
zazitky se hrdinka stava vnimavéjsi k zakonitostem dospé€lého svéta, sama zacind dospivat
a zarovein se musi vypotadat s okolnostmi, které jeji psychiku jen rozjitifiuji. Musi pfijmout
novy domov a vypotadat se s nucenym odsunem z Fryvaldova i z neptetrvavajici hrizy,
ktera se vraci s kazdou vzpominkou na holice Seppa.

Pololanik nicméné udrzuje kontinuitu nastroji, které urcuji jednotlivé postavy a dobové
vlivy. Postavé Vérky nadale odpovidd hoboj, rozbésnénym nacisti pftislusi bubny
v pochodovém rytmu.

Josefa Pumplmé, Annu Urbanovou a jejich malou Vérku zastihujeme pfti piijezdu do
Brna, kam se chtéji na atéku uchylit k dédeckovi. Vérka citi strach z velkého neznamého
mésta, probdéla noc na utéku a pocit vyhnanstvi se ozyvaji v tesknych tonech hoboje. Po
rozpacitém piijeti u otce Josefa Pumplmé se aktivity ujima starostliva a bezprostfedni Anna
Urbanova, ohanéjic se schopnostmi hospodyné a kuchaiskym uménim okamzité starouska
ptesvédci, ze piijezd uprchlikli nebude neblahou udalosti, ale Ze pfitomnost rodiny mu
zptijemni chvile samoty a bude o néj dobie postarano.

Toény hoboje v durové tonin€ provazi Vércin nastup do Skoly, akt normalniho Zivota a
piislib, ze vSe se mize vratit do normalnich koleji. Nastroj zde nejenom postavu provazi, ale
zcela zastupuje, neni tfeba promluvy, vSe je feceno hudebnim motivem. Vérka jiz neni
psancem a ter¢em nenavistnych utokd, ale hol¢ickou, kterd dle povinnosti pfiméfené jejimu
véku useda vedle spoluzacky do Skolni lavice a je ucitelem i détmi viele piijata. Uvnitf jeji

détské dusicky ale trvd obava ze Seppa, vzpominku na néj provazi zvonkohra, kterd se
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objevila v prvni Casti Posledni vlak z Fryvaldova, kdyz ji mlady holi¢ strasil v oficiné
ntzkami obracenymi do o¢i a feCmi o smrdutém plemeni.

Pololanik pouziva takika filmovy motivicky postup, postavam pfitfazuje zvuk, jenz je
provazi celym déjem. Jednotliva prostiedi hudebné ale pouze ilustruje za vyuziti lidovych
prostfedkil. Navstévu otce Puplmé a jeho vlastenecké fe€i v hospodé charakterizuje pisen
Pétatiicatnici hosi jako kvét, Ceskou hospodou se nese zvuk foukaci harmoniky a sborovy
zpév navstévnikl. Kdyz se Pumplmé rozteskni nad krasou jesenickych lesti a nad svym
pfetrzenym Zzivotem, ozve se tenky hlas klarinetu, vysoké tony provézejici vzpominani
pfejdou do pisn€ Zeleni hdjové. Pumplmé dé k dobrému nékolik piihod ze svého
amatérského hrani divadla. Veselost ale pferve kolemjdouci privod bilych puncoch a do
srdci vSech se opé€t vkradaji pochybnosti a obavy. Brnénské bilé puncochy na rozdil od prosté
bubnujicich fryvaldovskych turnerti hraji klasicky pruSacky mars, zni buben a pikola
v tane¢nim rytmu. Mala flétna s ostrym priraznym tonem zni rozpustile, vysoké tony se hodi
spi$ pro klukovskou hru na vojaky a déavaji tak obyvatelim mésta nadéji, Ze nic nebude u
nich tak ¢erné jako v pohranici. Z takovych planych nadéji je ale brzy vyvede historie. Josef
Pumplmé navic mezi puncochami objevi manzela své sestry, hned pochopi, pro¢ prestala
bratra i tatinka navstévovat a vetrejné ho zesmésni. Za zvuku foukaci harmoniky ho vede jako
medvéda po ulicich na posméch okoli. Véra tuto situaci nekomentuje slovy, zni pouze hoboj
v durové toning, k némuz se nyni ptidaly 1 dalsi dva difevéné nastroje - klarinet a flétna. Ve
vysokych tonech zaznivaji hlubsi akordy znacici skrytou hrozbu. Stryc a bratranec vstoupili
k fasistim, otcova sestra Amalka se nechce rodiny vzdat, i kdyz citi hroznou hanbu a skryva
se pred sousedy.

Do cCeské zemé vtrhne némecka armada. Palackého tfidou v Brn€ se vali tanky za
doprovodu trubact a pistcti. Piijezd vojsk a zabrani vlasti charakterizuje dramatickd hudba —
trombonu vyjadiuje pfichdzejici posilovani fasizujicich vlivii a drtivou pfevahu Némecka nad
malym narodem. Vércin strach z opétovného objeveni Seppa nabyva realnych rozmért. Vidi
jeho postavu na kazdém tanku, jak ji hrozi vypichnout oc¢i. Zaduje smute¢ni hudba
trombonu, aby dokreslila situaci okupovaného néaroda.

Josef Pumplmé je zbaven funkce postdka, ale neustava v tichém odporu proti Némcim.
spolupracovniky i sousedy. Aby se uzivil, pece pro Némce precliky, ale zapéka jim dovnitf
Svaby. S muzikantem JarouSkem, ktery proddva u nadrazi Ceské loutky a jeslicky,

podniknou partyzanskou akci proti némecké vybérci s pokladnickou. Véc se podafi,
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Vércinu radost vykresluje radostny zvuk hoboje. V tom ale uvidi Seppa, ktery narukoval do
armady. Hoboj zahraje v mollové toniné€ blizici se dospélosti a Véra najednou pochopi, ze
uz se Seppa neboji. Sepp ji vyhroZuje, Ze ji nikdy nenecha na pokoji a vZdycky si ji najde.
Véru ale opustila détska panika, pochopila, Ze hrozba nespoc¢iva v osobé holi¢e Seppa
z Fryvaldu, ale v né¢em podstatné hlubSim, ve vécné lidské nenavisti, zasti a kofistnictvi.
Pololanikovy hudebni postupy jsou v obou castech vice motivické nez tfeba u jeho
hudby kinscenaci Gazdina roba. Pamétné melodie nas provazeji celym déjem a
charakterizuji fadové prislusniky bilych puncoch, hrozivé némecké vojsko i hlavni hrdinku
Véru. Hudba se nevénuje vykreslovani atmosfér a prostiedi, ale poziva motivy k zobrazeni
vnitinich stavli protagonisti. Pokud se realna prostiedi objevuji, pak jsou dokumentovéana
realisticky a popisn€. Vyraznou zménou oproti pfedchozi ¢asti Posledni vlak z Fryvaldova
je ovSem pouziti nastroje charakterizujiciho hlavni hrdinku. Vé&fin hoboj se zménil ve
skupinu zestovych nastroji, a ukazuje posluchaci, jak se jeji osobnost rozviji a pod Cerstveé

nabitymi zkuSenostmi ziskava na Zivot vice thl pohledu.

Rezie: Olga Zezulova

Hudba: Zdené€k Pololanik

Hraje instrumentalni soubor, ¥idi Jan Stych.

Zvuk: Jaromir Péncik

Natéaceni: Jitka BaroSova

Montaz a stiih: Jana Kuchovska

Asistent rezie: Jaromir Ostry

Osoby a obsazeni: otec (Stanislav Zindulka), matka (Libuse Billova), dit¢ (Jifina Grunova-
Ostra), vypraveécka (Dagmar Pistorova-Karaskova), Vémola (Pavel Kunert), déd (Rudolf
Chromek), Svagr (Jaroslav Dufek), Amalka (Jifina ProkSova), ucitel (Jifi Tomek), Sepp
(Miroslav Stieda), general (Maxmilian Hornys), prtivodce (Alois Liskutin), feditel
(Dobroslav Riegl). Dale u¢inkuji Andrea Pikova, Dusan Baur, Karel Fajt, Ivan Hojar,
Vilém Lamparter.

Nastudovalo Brno v roce 1979.
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5..2.3 Nedostate¢ni dlouholebci

Treti dil tvofi zav€reCnou c¢ast, epilog uzavirajici celé vypravéni. Odehrava se
v poslednim roce Druhé svétové valky v Brné. Nato¢en byl brnénskym studiem Ceského
rozhlasu v roce 1980. Zobrazuje kone¢ny pribéh valky, obavy a utrpeni, ale zaroven se
v jeho konci otevira pro hrdiny novy svét plny piislibii nadéje. Uz na prvni poslech je zcela
evidentni pouziti vétSiho obsazeni nastrojii a odliSny hudebni styl. Hudba nabyva na
intenzité, k dechlim se ptidaly smycce, vysoké tony pistal a vétsi spektrum bicich nastroji.

Véte je jiz patnact let, do Skoly nebyla pfijata jako ,,nedostate¢ny dlouholebec* a
nastupuje do prace v pojistovné. Jak Véra dospiva, piibéh graduje a hudba mohutni.
Nastupuje rytmickd jazzova skupina- kontrabas a bici, hudba se nese ve swingovém rytmu
a jazzové vlivy jsou patrné v nastrojovém obsazeni i hudebnich postupech. Mizi Véfin
motiv jemnych difevénych néstroji. Hudba najednou vytvaii jen akustické predély mezi
jednotlivymi scénami, hraje pod monology a dokresluje dialogy.

V pojistovné se Véra seznamuje s mladym muzem Milanem Stehlikem, ktery ji
vysvétluje, jak to v ifadé chodi a postupné se do sebe zamiluji. Véra nyni uz stiizlivé
nedétskyma ocima hodnoti probihajici udélosti, vidi kfivici se patef ceskych lidi 1
bezradnost némeckych ptislusniki, ktefi kolem sebe kopou, aby zaplaSili obavy z konce
valky. Pod jeji Givahy hraji smycce motiv ve valc¢ikovém rytmu, pak ale za¢ne hudba znit
désivé, smycce prejdou do dramatického vyrazu a Véra stile nevi, kam bude nadile
vlacena zivotem.

Drtiva hudba provazi predevsim cCasté utéky do krytu, jejich Castost se zvySuje zaroven
s postupujici spojeneckou frontou. Pololanik pouZzivd nejprve vysoké pistivé tony
dfevénych nastroju, k nimZ pfidava hrozivé smycce, violoncello a kontrabas. Zvuk hudby
je ostfe ukoncen zvukem sirén vyhlasujicich nalet. Orchestr ¢itd smyccové kvarteto nebo
komorni orchestr a k tomu vyrazné pouzitou jazzovou bici soupravu. Postava pana Dorna,
fanatického fasisty vedouciho pojistovnu, je demonstrovana vysokymi tony pikol, které
vSak jiz bez doprovodu bubnil neptisobi strasné, ale pitoreskné.

Ve treti ¢asti dochazi k velkym citovym pohnutim u vSech postav, je patrna atmosféra
tisn¢ z bomb 1 z konce valky, jez nemiize skoncit dobfe pro Némce ani pro jejich Ceské
prisluhovace. Véra proziva désivou hrizu v krytu i svou prvni lasku. Kola déjin se dala do
pohybu a drti vS8e co jim pfijde do cesty. I néZnou mladistvou lasku, i viru v lidskou

povahu, 1 viru ve vitézstvi nad nepftateli.

68



Pololanik pouziva piedevsim vyraznou rytmiku, hudbou neilustruje prosttedi ani
hudebni motivy jednotlivych postav, zaméfuje se pfedevSim na absolutni vystizeni jejich
momentalnich nalad a pocitil. V jazzovém pouziti nastroji ma vid¢i roli klarinet. Maluje
atmosféru milostnych setkani, jeho temny a teply ton provazi Véru a Stehlika na jejich
schtiizkach. Kontrabas, tento nejvetsi a nejhlubsi smyc¢covy néstroj, tvrdi hudbu ostatnich
smycct a zdiraznuje rytmus ve chvilich, kdy nad mladistvou laskou ptevladne hriiza
z budoucnosti.

Obzvlaste tiziva, hudebné i dramaticky, je scéna, kdy zlstanou zaméstnanci pojistovny
zasypani v krytu a v atmosféfe plizici se smrti si zaCnou feSit sva osobni traumata. Dorn sni
o Cisté Evropé¢, teditel pojistovny odhali svou nendvist k viidci a k #i$i a ucetni pani
Breberova dostava hysterické zachvaty nad pfedstavou, Ze se jeji zidovsky manzel vrati
zivy z koncentracniho tdbora a dozvi se, Ze se s nim nechala tajné rozvést, a aby si zajistila
pohodIny Zivot, uzivala si s némeckymi oficiry. Po smrti svého nacistického milence, jenz
,hrdinsky* zahynul pfi néaletu pod sutinami hotelu, ztraci Breberova veskerou podporu a
stava se zcela bezmocnou bldznivou zenskou. Vérka se tak stretava s odliSnymi osudy a
nazory, nez na jaké byla zvykld z domova a vnimé udalosti, které nevratné méni a nici
zivoty lidi a posunuji je jako figurky na Sachovnici.

Po vyhrabani z krytu je Vé&fin Milan zaten. Dorn se pakuje a chee utéci pred frontou a
Breberova je ochotna k zoufalym cintim, aby ji néktery z Némcl vzal s sebou pryc.
Dornovo zamysleni, jak je mozné, ze narod, ktery byl nade vSemi je ted’ na kolenou, opét
doprovazi pisklavé posmésné pikoly napodobujici rytmické masirovani. Ve vzduchu je citit
vSeobecné napéti a pocit zmaru a konce. VSe ale skonci happyendem. Milan je propustén a
za zvukl trylkujicich dechii a smyccli ve vysokych tonech kon¢i valka. Skoncila
prevychova nedostatecnych dlouholebctl.

Pololanik pfi hudebnim feSeni rozhlasové trilogie pouziva kontinudlni postup. V prvnim
dilu Posledni vlak z Fryvaldova, ktery je expozici celého vypravéni, vyuziva pouze solové
nastroje (hoboj, buben). Ve druhém dilu Bilé pun€ochy, pod tlakem rozvijejiciho se d¢je a
postupného dospivani a pronikani vypravécky do svéta dospélych, se jiz objevuji malé
komorni sestavy a ve tietim dilu Nedostate¢ni dlouholebci graduje ptibeh ke Stastnému
zaveéru a hudebni feSeni se rozsifuje na spektrum celého jazzového orchestru. Zdalo by se
na prvni pohled, pfesnéji poslech, logické, je ale s podivem, ze tfeti Cast se vyrazné
vymyka stylu obou piedchozich. Z ni¢eho nic se objevuje nejenom zcela jiné obsazeni
nastroji, ale hudba celkové nenavazuje ani nedoplnuje predchozi dily. Je dokonce

v ptimém rozporu s kontinuitou vypraveni, stavi se do opozice k vyvoji déje 1 k samotnému
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prostiedi. Napiiklad, kdyz hlavni hrdinka Vérka mluvi o tom, Ze je trestdna jako
nedostateCny dlouholebec v protektoratu, nepochopitelné jeji slova podmalovava jazzovy
rytmus.

Autor scénické hudby samoziejmé vétSinou neodpovida za konkrétni pouziti uryvkl své
hudby v konkrétnich mistech d¢je, to je zodpovédnost tviircti vysledné inscenace. V dilu
Nedostatcni dlouholebci ale Pololanik zvolil zcela odlisné hudebni prostiedky, byt k tomu
stale komorni pfibeh nevybizi. Pfib&h vypravény oc¢ima jediné hlavni protagonistky Vérky
najednou doprovazi cely orchestr. Bylo by snad mozné fici, Zze s eskalaci ptib¢hu,
s postupem valky a s najednou az hmatatelnym nebezpecim smrti by mohla i hudba svym
zesilenim akcentovat spolecenskou situaci. Nejasna je ale volba stylu, tedy jazzovych
rytmu a nastroji. Napiiklad pravé na konci valky, kdy moc némecké armady a faSistl jiz
skomird, jsou jejich charakteristické bubny nahrazeny celou bici soustavou.

Otazkou také je, zda se n&jak nezménily ekonomické nebo technické podminky ve
studiu brnénského rozhlasu, které Pololanikovi praci zadavalo, ¢emuz by odpovidalo Sirsi
obsazeni nastrojii. Zménu je téz mozné pricitat osob¢ reziséra. Olgu Zezulovou totiz
nahradil Jan Tima. V posledni ¢asti tedy nastdvd hudebni zlom prakticky ve vSech
smérech, hudba dostava vétsi prostor, rozeznavame veétsi obsazeni néstrojd, jsou vyuzivany
jiné hudebni a stylové prostiedky. Ztrata komorni atmosféry je ale podle mého nazoru
nejenom neopodstatnénd, ale je vyslednému dilu spiSe na Skodu, nez aby ho posouvala

k zavéru nebo mu dodavala dal$i rozmeér.

Rezie: Jan Tima

Scénicka hudba: Zden€k Pololanik

Hraje maly instrumentalni soubor, fidi Jan Stych

Zvuk: Jaromir Péncik

Natéaceni a stfih: Jana Kuchovska

Dramaturgie: Josef Zahradnicek..

Osoby a obsazeni: otec (Stanislav Zindulka), matka (LibuSe Billovd), Véra (Jifina
Grunova-Ostra), vypravécka (Dagmar Pistorova), Dorn (Josef Karlik), frau Breberova
(Libuse Vanéckova), Milan Stehlik (Erik Pardus), feditel pojisStovny Elementar, Divadelni
ul. 6 Brno (Jifi DusSek), prodavacka (Olga Hegerova), vratny (Karel Adam), policista
(Bohumil Smutny), hasi¢ (Borek Rosenmayer), Dornovd (Nad’a Chmelatrova). Dale
ucinkuji Jiti Novotny, Jaroslav Divis, Jaromir Ostry, ing. Josef Danék, Pavel Nasel, Lud¢k

Randar. Nastudovalo Brno v roce 1980.
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6 Vybér z hudby pro televizni serialy a inscenace

6.1.Schovavana na schodech (1959)

Televizni hra brnénského studia v rezii Zdenka Kaloce. Puvodni drama Spanélského
barokniho dramatika Calderéna piepracoval roku 1931 Vitézslav Nezval pro jevisté na
zadost dramaturga Narodniho divadla Frantiska Gotze. Hru o marné lasce, kterd musi byt
obétovana povinnosti a soucitu pievedl do alexandrind, pfipsal pisné a nazval ho
Schovavana na schodech. Ponechal sice tradi¢ni veseloherni zépletky jako tajné skryse,
zamény a pievleky, ale doplnil drama o jisté hotké tony nad zmarnénym citem, jeZ mély
poukazovat na tihu spolecenskych konvenci. Hrdina hry a jeho mild jsou oba donuceni
k siatku proti své vuli. Charakteristiky osob zlstaly veseloherné neslozité, ovSem
s vyjimkou hlavniho hrdiny dona Césara, ktery tape ve vlastnich citech a potaci se mezi
laskou a soucitem a zdanlivé chladné Lisardy, kterd pod kamennou maskou ukryva své
7havé srdce. Kritik Stépan Vlasin v dobovém tisku konstatoval, Ze inscenace postavila
brnénské herce pred ukoly, na které nebyli zvykli a zbavili tak basnickou hru lehkosti, jasu
a melodi¢nosti. Provedeni se mu zdalo tézkopadné, misto poetickych ndznaka oplyvalo
realistickymi detaily a popisnd se mu zdala i vyprava. Ocenil ale vykony hlavnich
predstavitelti (Josefa Husnika jako dona Césara, Vlastu Fialovou jako Lisardu a Janu
Hlavéackovou jako Celli a Josefa Karlika v postavé sanchopanzovského sluhy Mosquita).

Ke kladim inscenace jednoznacn€ pfifadil Pololdnikovu hudbu, kterd zdarn¢ a
invenné umocnovala vyznéni klicovych mist hry. Televizni zpracovani kiehké lyrické hry
se tak nestalo udalosti velkého uméleckého vyznamu, ale zanechalo jist¢ stopu z hlediska

dramaturgického piinosu.®

Rezie: Zdenék Kalo¢

Scénat: Zdenék Cechadek a Zdendk Kalo¢
Hudba: Zdenék Pololanik

Stavby: arch. Jaroslav KrSka

Kamera: Vladimir Rezni¢ek
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Stépan Vlasin, Rovnost 1959
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Osoby a obsazeni: Don Diego (Karel Kabicek), Lisarda, jeho dcera (Vlasta Fialova), Don
Juan, jeho synovec (Ladislav Lakomy), Don Felix (Jaroslav Dufek), Celie, jeho sestra (Jana
Hlavacova), Don Cesar (Josef Husnik), Mosquito, sluha Dona Caesara (Josef Karlik),
Ottavio, kupec ( Karel Meister), Beatrice, Lisardina komornd (Helena Trybova), Inez,
Celiina komorna (Libuse Billovd), Gonzalo (Zlatomir Vacek), Castanio (Jifi Tomek),

Soudni zfizenci (Vaclav Kyzlink, Zdenék Blazek, Ladislav Samlot)

6.2. Synové a dcery Jakuba sklare (1958)

Televizni seridl Synové a dcery Jakuba sklare vznikl podle scénare Jaroslava Dietla pod
taktovkou reziséra Jaroslava Dudka v roce 1985. Zdenka Pololadnika si vybrali tvirci
potom, co slySeli jeho hudbu k pfedchozim filmim. Serial je jakousi rodinnou kronikou
osudu sklare Jakuba Cirkla a jeho potomkul. D¢&j prochézi od 19. stoleti ptes obdobi obou
svetovych valek az do 50. let 20. stoleti a to¢i se kolem Albrechtické sklafské huti. Na
osudech protagonisti jsou demonstrovany historick¢é udalosti, které formuji
Ceskoslovenskou republiku. Popisuje zapas oby&ejnych lidi se soukolim dé&jin a podtrhuje
v duchu komunistického diktatu roli strany a rodiny.

Pololanikova spoluprace s Ceskoslovenskou televizi zapodala pocatkem roku 1985.
Skladatele myslenka seridlu zaujala kvili zobrazeni venkovského manudlné pracujiciho
¢lovéka, jenz je netiprosné drcen dobou.

D¢j prochézejici nékolika desetiletimi mu navic poskytl velkou plochu k hudebnimu

sz 1w . r 84
vyjadteni.®
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Hejzlar, Tomas: Jen malokdo tusi, jak naro¢na je to prace! (hudba pro televizi, Hal6 noviny 16, ¢. 172,

26.7.20006, s. 13).

72



7 Vybér z baletii

7.1. Pierot

Pololanikav balet Pierot pojednava o osudu francouzského mima ¢eského piivodu Jeana
-Baptiste Gasparda  Deburaua, herce lidové Pafize. Vzniklo v letech 1975/76 na
objednavku Divadla Oldficha Stibora, nyni Moravského Narodniho divadla v Olomouci.
Zde dosahl nejvétsi pocet repriz a nejvetsi navstévnosti ze vSech po II. svétové valce
uvedenych baletti. Byl uvedeny 1 v Brn¢, Plzni, v Ostravé a Zwickau. Pozd¢ji skladatel z
celovecerniho tiiaktového baletu upravil suitu o péti ¢astech: Na predmésti Patize - V
divadélku Funambiles - Deburauovy etudy - Pafizské nokturno — Nesmrtelny Pierot.
Libreto skladateli napsal Vaclav Koksal, so6lista narodniho divadla v Praze a pozdéji

asistent Ivo Vani Psoty v Brné.

7.2. Snéhova kralovna (podle Hanse Christiana Andersena)

Balet vznikl objednavkou pro Laternu magiku, kde se hral po 6 let a mé¢l 600 repriz,
poprvé v dobé vzniku 1978. Hudbu nahrélo Fisyo pod dirigentem FrantiSkem Delfinem,
sbormistr byl Pavel Kiihn, rezisér Evald Schorm, choreograf Pavel Smok, kamera Emil
Sirotek, vyprava Josef Svoboda. VerSe napsal Jan Skacel, ktery byl tehdy v nemilosti

oficialnich rezimnich struktur, a proto pouzil pseudonym Frantisek Rany.

7.3. Mechanismus

Pololanikiv Balet na libreto Rudolfa Adlera mél premiéru 5. Biezna 1966 v divadle
v Liberci. Adlerovo libreto se soustiedilo jen na vystiZzeni zakladni mySlenky, nedélalo si
ambici presné popisovat konkrétni d€j a dalo tedy choreografii velkou volnost. Zakladnim
tématem byl Cloveék zapojeny do kolektivu lidi zaméstnanych stejnou praci — konstrukeci.
Sevieny touto masou setrvava stale na stejném miste, které se dési opustit, aby se cela
konstrukce nezhroutila. Ale jen tak dlouho dokud se z ,,mechanismu‘ stavby nezhrouti
jeden clanek — Zena. V té chvili ¢lovek opustil své misto, vyprostil ji a nasledoval boj o ni
s ostatnimi. Objevuje se gravitaéni sila mechanismu, poruchy, vaSen a nenavist. Vse

smeiuje ke konecné katastrofé, kdy ¢lovék mechanismu podlehne, aniz poznal marnost
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svého snazeni. V inspiraci i stylu libreta je ztetelny kafkovsky zaklad.

Pololanik vyjadfil tuto atmosféru hudbou vyraznou a sdélnou, zvukové zajimavou a
inspirativni. Zvukové kvality na setrvaéné proménlivé dynamické stupnici a prudka
vybojnost rytmického pribéhu jsou zdkladem, z jehoz pozadi ostie vystupuji vyrazové
prostfedky tondlni oblasti. Z tohoto stietnuti dovedl Pololanik vytéZit silné kontrasty,
dramaticky u¢inné momenty a piekvapujici bezprostiednost. V rozmisténi orchestru
dominovaly vedle tradicnich dechovych néstrojii vibrafon na jedné strané¢ a klavir
s cembalem a harfou na strané¢ druhé. Toto rozvrzeni s absenci smycct dalo skladateli
mozZnost vytvofit Siroké a zajimavé barevné spektrum. Nekomplikované rytmy v Gporné
opakovanych blocich vyjadiuji monotonni pohyb mechanismu, atmosféra vasné a zapasu je
vyjadfena melodickym motivem, orchestraci a akordickymi tidery nebo sledy. Zena je
typizovana tane¢né prostym motivem. Pololanik sice nepifedepisuje do detailu, jakou
situaci chce v urcitém okamziku jeho hudba vyjadfit, ale je v odliSnosti kazdé z ¢asti
natolik sd€lny a srozumitelny, Ze zakladni mySlenkova osnova vyplyva sama s naprostou
urCitosti. Jen tam, kde je potfeba zachytit atmosféru se vyraz stupiiuje a komplikuje,
rytmickd vazba se uvolfiuje a harmonie se stdva vynalézavéjsi. Pololanik choreografa

inspiruje, ale nikdy nesvazuje. Ukazal, Ze 1ze psat balety jako moderni hudbu. ®
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Pospisil, Vilém: Vyboj baletu v Liberci (Hudebni rozhledy 1966, ¢. 10, s. 304) .Lidova demokracie,

8.3.1967
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8 Zavér

V této praci jsem se zabyvala scénickou, filmovou, rozhlasovou a televizni tvorbou
svétoznamého moravského skladatele Zdenika Pololanika. Diiraz jsem kladla pfedevS§im na
jeho dila uréend pro Cinohru, film a rozhlas. Neméla jsem ambice podat vycerpavajici popis
jeho dila v této oblasti, ale oteviit nesporné zajimavou kapitolu, ktera je dosud v jinych
pracich opomijena. Doufam, ze tato prace poskytne alespon zakladni informace pro dalsi a
detailnéjsi rozbory a stane potencidlnim ¢tenaitim inspiraci.

Zajimal mé¢ predevSim Pololanikiv pfistup jako autora hudby k vyslednému tvaru
uméleckého dila, jeho tviréi postupy a hudebni vnimani textovych a obrazovych slozek
vyslednych tvarti. Pokusila jsem se dokazat, ze hudba neni pouhou ilustrativni kulisou
dramatickych a filmovych d¢l, ale je jejich nedilnou soucasti, kterd pozdvihuje jejich dopad
na divéka a pfindsi mu hluboké emociondlni zazitky

Na tvorbé Zdetika Pololanika by bylo jist¢ mozné dokladovat specifické vlastnosti autora
dramatické a filmové hudby, hluboky vhled do celkové koncepce a schopnost podfidit se
z4jmim vysledného tvaru. Z pedagogického hlediska by bylo podle mé mozné zakim a
studentim na jeho tvorbé dokladovat dilezitost hudby jako jednoho ze zékladnich piliti

.....

hudby v ostatnich uméleckych smérech miize ptinést.

75



9 Pouzita literatura a prameny

BOR, V. Hudba, film, kritika. Praha: Panton, 1990. ISBN 80-7039-053-0

BREZINA, V. Lexikon ceského filmu. Praha: Cinema, 1996. ISBN 80-85933-09-8

CERTKOVA, T. Komorni vokalni hudba Zderika Pololdnika. (Diplomova prace, Pedagogicka
fakulta MU Brno, 2010)

DOBROVOLNA, M. Filmové kritiky ceské nové viny, promény percepce a divickych ohlasii
ve vztahu k dobovému kontextu. (Diplomova préace, Filozoficka fakulta MU Brno 2008)

DRLIK, V., VAVROVA, K. Véra Slddkovd, jeden piibéh, jeden Osud. (Rajhrad: Muzeum
Brnénska, 2007)

DVORACKOVA, S. Zdenék Pololanik - pisitovy cyklus Velikonocni cesta. (Diplomova
prace, JAMU 1992)

GALIK, J a kol. Panorama ceské literatury. Olomouc: Rubico, 1994. ISBN 80-85839-04-0

JANOUSEK, P. a kol. Déjiny ceské literatury 1945-1989, IIl. 1958-69 . Praha: Academia,
2007. ISBN 987-80-200-1583-3

JANOUSEK, P. a kol. Déjiny ceské literatury 1945-1989, IV. 1969-89. Praha: Academia,
2008. ISBN 978-80-200-1613-7

KUNA, M. Zvuk a hudba ve filmu. Praha: Panton, 1968.

MATZNER,A., PILKA, J. Ceska filmova hudba. Praha: Dauphin, 2002. ISBN 80-7272-013-9
PILKA, J. Tajemstvi filmové hudby. Praha: Orbis, 1960.

RATISLAF, M. Specifika filmové hudby. (Diplomova prace, Pedagogicka fakulta MU 2006)

TUCKOVA, K. Ohlédnuti za dilem Véry Sladkové. Literarni noviny, 2006, ro¢. 17, & 17,s.
11.

76



DVD a a hudebni dokumenty

DVD Gazdina roba zedice Reflex (vydal Thespis s.r.o. 2009. Zaznam divadelniho
piedstaveni Ceska televize 1994

DVD Cloveék proti zkaze (Bonton film)

Rozhlasové hry Posledni vlak z Fryvaldova, Bilé puncochy a Nedostate¢ni dlouholebci
zapujCeny ze soukromého archivu

Internetové zdroje

http://www.csfd.cz

http://www.djkt-plzen.cz

http://www.folklornisdruzeni.cz

http://www.folklorweb.cz

http://www.franz.wz.cz

http://mluveny.panacek.com

http://www.mvf.cz

http://www.orik.cz/
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Seznam priloh

Prilohy €. I Zdenck Pololéanik pii praci

Ptiloha ¢.II Kompletni seznam dé¢l (stazeno www.mvf.cz, 1.6.2010)
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IT Kompletni seznam dila

Orchestralni a koncertantni skladby

Predehra k nedokoncené opere Oresteia (1954).

O Budulinkovi a lisce, Scherzo pro symfonicky orchestr (1954).

Symfonieta pro velky orchestr (1958), prem. 12.10 1983 Leningrad.

Toccata pro kontrabas, Zesté, bici, 2 harfy, cembalo a klavir / Sonata pro kontrabas (1959).
Divertimento pro smyccovy orchestr a 4 lesni rohy (1960), prem. Jihoném. rozhlas, duben 1962, tisk
ViVo Brno.

l. symfonie - pro velky orchestr (1961), prem. 8.10.1962 Brno.

2. symfonie - Komorni - pro 11 dechovych nastroji (1962), prem. 8. 3. 1964 Brno.

3. symfonie - pro skupinu hract na bici néstroje a varhany (1962).

4. symfonie - pro smyccovy orchestr (1963), prem. 7.3.1967 Praha.

Concentus resonabilis, pro 19 solistd a magnetofonovy pas (1963), prem. 1964. Ceskoslovensky
rozhlas Brno, partitura Editio Supraphon 1967.

Koncert pro klavir a orchestr (1966), prem. 16.12.1968 Brno.

Concerto grosso I, pro klarinet (nebo flétnu), kytaru, cembalo a smycce (1966), prem. 15.1.1969 Brno,
partitura Zanibon 1969.

5. symfonie (1969), prem. 26.3.1971 Brno, partitura G.Zanibon, Padova, Itélie.

Suita z oratoria Sir has - §irim, pro velky symfonicky orchestr (1975).

Suita z baletu Pierot (1977), prem. 19.9.1977 Ceskoslovensky rozhlas.

Suita z baletu Snehova kralovna (1979).

Musica giocosa, pro housle a 12 ¢lenny komorni soubor (1981), prem. 5.12.1984 Brno.

Concertino pro klavir a smycce (1985), prem. 21.5.1986 Brno.

Concerto grosso II - pro klarinet, fagot a smycce (1988), prem. 26.4.1989 Brno, tisk Cesky rozhlas
Praha 2006.

Pasijové hry, pro symfonicky orchestr (1999), prem. 2000 Mimon (uvedena nahravka syntetizérem v
ramci ¢inoherniho predstaveni).

Capriccio for Madamme Kim-Cook, pro violoncello a velky orchestr (2000), prem. 3.9.2000 Zlin.

Varhanni skladby

Sonata bravura (1959), prem. 28.9.1960 Leningrad (hrano na klavir), 18.9.1961 Brno (hrano na
varhany), tisk Statni hudebni vydavatelstvi 1963, ViVo Brno 2007.
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Sonata laetitiae / Sonata gaudia (1962), tisk Panton 1971, ViVo Brno2007.

Allegro affanato (1963), prem. 17.11.1964 Praha, tisk ViVo Brno.

Esultazio e pianto / Pianto e esultazio (1972) tisk Panton, ViVo Brno 1993.

Burlesca (1982), tisk ViVo Brno 1993.

Pastorale (1986), prem. 1986 Brno, tisk ViVo Brno.

Preludio festivo (1992), prem. 11.12.1992 Brno, tisk ViVo Brno 1993.

Musica sacra, sette composizioni per organo solo (Introduzione, Oratio, Estasi - Preludio in C, Inno -
Pathetico, Interludio - alla Janacek, Angeli - Fantasia, Postludio - alla Widor) (1999), tisk Nela Brno
2004.

Skladby pro jiné nastroje solo

Variace na dvé moravské pisné, pro klavir (1956).
Klavirni miniatury pro deti (1956).
Cyklus instruktivnich skladbicek pro akordeon (1958), tisk Editio Moravia.

7 preludii pro klavir (1956-1961), tisk Nela Brno 2001 (¢. 1-5), 2004 (¢. 6-7), 10’ (pGvodné Pét
preludii pro klavir / P&t klavirnich kust (1956-1957, prem. pfedchazela prov. 28. 9. 1960 v
Leningradu) a Dvé preludia pro klavir (1961).

Gavota, Diavoleria a Seguidilla, pro klavir ve snadném slohu (1961, 1961, 1983), tisk Nela Brno
2001.

Sonata eccentrica, pro housle s6lo (1963).

Invence I-1V, pro lesni roh sélo, tisk ViVo Brno 2005.

6 miniatur pro kytaru solo, tisk Nela Brno 2002.

Skladby pro varhany a klavir

Variace pro varhany a klavir, op. 1 (1956), prem. ptedchazela prov. 28. 9. 1960 v Leningradu, tisk
Supraphon 1982, ViVo Brno 2008.

Dodici preludii / Preludii dodici, pro 2 klaviry a varhany (1963), prem. cca 1964 Brno.

Skladby pro rizné komorni sestavy

Sonatina pro violoncello a kontrabas (1956).

Svita pro housle a klavir (1957), tisk Panton 1988.

Smyccovy kvartet (1958), prem. 20.12.1961 Leningrad
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Scherzo contrario, pro housle, basklarinet (nebo klarinet) a xylofon (nebo kytaru) (1961), prem. 14.
nebo 25. 3. 1962 Brno, tisk Edizio G. Zanibon Padova 1970.

Musica spingenta I, pro kontrabas a dechové kvinteto (1 961), tisk G.Zanibon Padova, Italia.

Musica spingenta 1I, pro smyccové kvarteto a cembalo (1962), prem. 27.11.1966 Brno (s klavirem
misto cembala).

Musica spingenta 111, pro basklarinet a 13 bicich nastroji (1962), prem. 11. 5. 1964 Praha, tisk Panton
1966.

Tre scherzi, pro dechové kvinteto (1963), tisk Zanibon Padova 1970.

Musica concisa, pro flétnu, basklarinet, cembalo, klavir a bici nastroje (1963), prem. 26.4.1964 Praha,
tisk Panton 1971.

Sondata pro lesni roh a klavir (1965).

Oratio, nonet pro klavesové, drnkaci a bici nastroje (1968), prem. 25.3.1968 Brno.

Musica trascurata, pro basklarinet a klavir (1969), prem. 23.2.1969 Biberach.

Vanocni triptych / Triptych (Andél/And€lé, Pastyti, Mudrci /Magové), pro kiidlovku a 4 pozouny
(1993), prem. 2.1.1994 Brno, tisk ViVo Brno.

Balada pro violoncello a klavir (1992), tisk ViVo Brno.

Invence ¢. 1-4 pro lesni roh solo, tisk Vivo Brno.

Pulsazione pro 2 hrace na bici nastroje.

Interludium pro 4 fagoty (1998), prem. 1999 Brno.

Partita giubilare, pro smyccové kvarteto (1999), prem. 30.11.1999.

Baletni epizody, pro smyccové kvarteto.

Oratoria a kantaty

Sir has — $irim, oratorium pro séla, sbor a velky orchestr, na hebrejsky text Pisné pisni (1970), prem.
25.6.1970 Brno.

Andeélské poselstvi svétu, vano¢ni pastorela pro sopran, alt, smiSeny sbor, varhany a smycce na slova
Viclava Rence (1991), tisk Matice cyrilometodéjska 1992.

Popelka nazaretska, komorni oratorium - pisné a recitace, slova Vaclav Renc, pro stiedni hlas a
syntetetizér (1991), tisk Karmelitanské nakladatelstvi.

Napred je treba unést kiiz / Nejprve... komorni oratorium, slova Paul Claudel - pisné a recitace pro
sttedni hlas a syntetetizér (1992), prem. 21.6. 1993 Forfest Kroméfiz, tisk Karmelitanské
nakladatelstvi.

Biih je laska, komorni oratorium, slova z evangelia sv. Jana - pisn¢ a recitace pro stfedni hlas a
syntetizér (1993), tisk Karmelitanské nakladatelstvi.

Cisariiv mim, tridilny zalmovy cyklu pro détsky nebo zensky sbor a cappella (1995).
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Zpév noci tajemné, dvoudilna skladba pro bas a orchestr, slova prorok Izajas, Vaclav Ren¢, Kamil
Bednat a J. V. Kamaryt (1997).
Chvalozpév / Magnificat, pro smiSeny sbor a orchestr na staroslovénsky text v pfepisu Radoslava

Vegerky, prem. 18.6.2006 Ceska Tiebova.

Liturgické skladby

Ceska liturgicka mse / Liturgicka mse / Ceskd mse, pro baryton, smiseny shor, Zesté, harfu a varhany
(1956), prem. 5.7.1959 Letovice, téz verze s orchestrem, (1965), prem. 10.7.1966 Letovice.

Mse, pro smiseny sbor, dechové nastroje, harfu a varhany (1956), tisk ViVo Brno.

Offertorim (latinsky), pro smiSeny sbor a varhany (1960).

Vanocni mse détska, pro zpév, flétnu a varhany 1965).

Missa brevis (latinsky), pro détsky nebo zensky sbor a varhany (1969), prem. 30.8.1970 Dresden, tisk
Moravské hudebni vydavatelstvi 1991.

Slavnostni ordindrium, pro smiSeny sbor, lid, varhany a orchestr (1973).

Jednoduché ordindrium, pro scholu, lid a varhany (1973).

Rytmicka mse , proprium s n€kolika verzemi doprovodu zpévu (1973).

Litanie k BozZimu milosrdenstvi (1975).

Vanocni detska mse, pro détsky sbor, flétnu, kytary a varhany (1979).

Proprium na Kvétnou nedéli, pro smiseny sbor, lid a varhany (1981).

Pasije podle Jana, pro sola a sbor (1981), tisk Matice cyrilometodé&jska 1993.

Pasije podle Marka, pro sola a sbor (1981), tisk Matice cyrilometodéjska 1993.

Pasije podle Lukase, pro sola a sbor (1981), tisk Matice cyrilometodéjska 1993.

Maridnské proprium 3., pro s6la, sbor a varhany (1986).

Maridnské proprium 2., pro s6la, sbor a varhany (1987).

Maridnské proprium 1., pro sola, sbor a varhany (1988).

Responsoridlni Zalmy, cyklus A, pro jednohlasy zpév a varhany (1992), tisk Matice cyrilometodéjska
1992.

Responsorialni Zalmy, cyklus B, pro jednohlasy zpév a varhany (1993), tisk Matice cyrilometodé&jska
1992.

Pasije podle Matouse, pro sola a sbor (1993), tisk Matice cyrilometodéjska 1993.

Responsoridlni Zalmy, cyklus C, pro jednohlasy zpév a varhany (1994) tisk Matice cyrilometodéjska.
Setkani, ordinarium pro sola, tfihlasy sbor a varhany (1995), partitura Musica sacra Brno.

Slavnostni Konickd mse, pro smiSeny sbor a orchestr (2000), prem. 3.9.2000 Olomouc.

Missa solemnis, pro smiSeny sbor a symfonicky orchestr, latinsky text (2001), prem. Znojmo 2001.
Velikonoc¢ni proprium (2001).

Proprium ke msi za zemrelé (2002).
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Sborové skladby

Pod ochranu Tvou, pro smiseny sbor, baryton a varhany (1956), prem. 29.5.1960 Letovice.

O Maria, pomoz nam / Maria pomoz, prisel ¢as, pro smiSeny sbor a varhany (1956), prem. 15.8.1961
Letovice.

Pange lingua, pro smiSeny sbor a varhany na latinské verSe Tomase Akvinského (1956).

Chvalte usta / Pange lingua, pro baryton, smiSeny sbor, Zesté, harfu, smycce a varhany na verse
Tomaése Akvinského v Ceském piekladu (1958), prem. 10.7.1966 Letovice, tisk Karmelitdnské
nakladatelstvi.

Kristitv prapor, pro smiSeny sbor a varhany (1956 - 1963).

Jarni sbory / Dvé jarni ozvény / Dva jarni sbory, pro smiSeny sbor, slova P. Novotny (1959).
Nabuchodonosor, pro smiSeny sbor, 3 trubky a 4 tympany, na biblicky text proroka Daniela (1960).
Zpev mrtvych deti / Cantus mortuorum liberorum, pro 15hlasy smiseny sbor, 3 trubky a bici nastroje,
slova Jan Wertig, lat. pieklad. Jan Sprincl (1963), prem. 12.9.1964 Praha, partitura Dim kultury a
osvéty Brno 1970.

Vivra, pro détsky nebo zensky sbor s klavirem, slova Fr. Lad. Celakovsky (1964), tisk Moravské
hudebni vydavatelstvi.

Rumor letalis., smiSeny sbor na latinsky text (1966), prem. 5.3.1969 Brno.

Do usinani I, II, pro dvouhlasy détsky nebo Zensky sbor a klavir, slova Frantisek Halas. (1971), prem.
17.1.1971 Brno, tisk Editio Moravia 2001.

Veliky chor, smiSeny sbor na verSe Oldficha Mikulaska (1970-1974), prem. 28.9.1985 Brno.

Nezrazuj ,smiseny sbor na verSe Stanislava Kostky Neumanna (1970-1974), prem. 28.9.1985 Brno.
Pisen o Judité, slova Josef Hrdlicka, tiprava pro vicehlas a maly instrumentalni soubor (1973).
Naimsky mladenec, slova Josef Hrdlicka, uprava pro vicehlas a maly instrumentalni soubor (1973).
tisk Moravské hudebni vydavatelstvi.

Slavnosti léta ,pro smiSeny sbor a 2 klaviry na lidové texty (1985), prem. 19. nebo 20. 12.1985 Brno,
tisk ViVo Brno.

Vanocni poselstvi / Poselstvi vanoc, pro muzsky sbor, el. kytaru, syntetizér a bici néstroje, slova Frant.
Petérka (1987).

Gloria! Co to nového! Pasmo 19 koled, verze pro muzsky sbor, klavir a syntetizér (1988).

Pres hradby stoleti ,smiSeny sbor s doprovodem varhan o sv. AneZce, slova Marie Holkova (1988).

Te Deum, pro smiSeny sbor a varhany s latinskym textem (1991-1992), tisk ViVo Brno.

Oslava Bozej velebnosti / Chvdla. ... Tti sbory na slovenské zalmové texty (1992).

Dej Biih stesti ,cyklus 5 koled pro jednohlasy détsky nebo zensky sbor a klavir nebo varhany (Dej Buih
Stésti, Jak jsi krasné...) (1992), tisk NIPOS ARTAMA (ve sborniku “Koledy”), 6
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Z nebe jsi prisel / Nesem vam noviny (bez vodni koledy),cyklus 15 koled pro dvouhlasy détsky nebo
zensky sbor a klavir nebo varhany (Co to znamenaji, Nesem vam noviny...) (1992), tisk NIPOS
ARTAMA 1997 (ve sborniku “Koledy”).

Cas radosti, veselosti... 19 koled ¢eskomoravskych pro étyfi hlasy a klavir nebo jiny doprovod (Co to
znamenati ma, Co to znamenaji tyto noviny...) (1992), partitura Matice cyrilometod¢jska.
Chvalospevy, cyklus 5 zalmii na slovenské texty pro smiSeny sbor a cappella (1993), prem. 23.10.1994
Brno.

Ave Maria, smieny sbor s doprovodem varhan (1995), prem. 27.5.1995 Brno-Zaboviesky, partitura v
pfiloze k ¢aspisu Cantus 2007, ¢. 1.

Pisen o sv. Janu Boskovi, pro smiSeny sbor a varhany, slova anonym (1995).

Adventni, pro smiSeny sbor, slova Josef Vlastimil Kamaryt (1995).

Cantus laetitiae , Zalmy pro détsky nebo zensky sbor a cappella na latinsky text. (1994), prem. Kdln,
partitura Barenreiter 2004.

Chvalte Pana, pro smiSeny sbor a varhany, slova J. Hrdlicka (2001).

Velikonocni, pro sélo ad lib., smiSeny sbor a varhany, slova J. Hrdlicka (2004).

Chramové pisné pro jednohlasy lidovy zpév s doprovodem varhan (vybér)

Jak cervanky ohlasuji rano (1967).

Vyvolil si apostoly (1967).

Pred Tvou tvaii (1986).

Aleluja, cirkev zpiva (1986).

Bud'te bdeli (1986).

Svatym bratiim chvaly znéji (1986).

Vsichni jsme déti (1986).

Kolik svatych zdobi nebe (1986).

Boze vsemocny a vlidny (1986).

Zpivejme pisen nadeje (1986).

Pisné na slova J. Hrdlicky ve zpévniku kiestanskych pisni “Hosana” (Portal Praha 1995):

Dobre je nam s tebou, Pane

Chléb a vino

Jdu k Bozim dverim

Vim, Ze slovo tvé

Hymny pro smiSeny sbor a varhany, n¢kdy téz téz v instrumentaci pro symfonicky orchestr a v
instrumentaci pro smyccovy orchestr se 4 lesnimi rohy

Marianskeé hymny 1.(1986).

Marianske hymny I1. (1986).

Marianske hymny I11. (1986).

Marianske hymny 1V. (1986).
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vevr

k sv. Cyrilu a Metodeéji.

k sv. Vojtechovi.

k Jezisi Kristu Krali.

k sv. Vaclavu.

k sv. Vitu (2003), prem. 12.5.2003 Praha.

k sv. Janu Nepomuckému (2004), prem. 16.5.2004 Hradec Kralové.
k sv. Klimentu (2004), prem. 29.5.2005 Hradec Kralové.

k sv. Petru a Pavlu (2004), prem. 28.9.2005 Litomysl.

k sv. Jakubu (2004), prem. 29.5.2005 Hradec Kréalové.

k sv. Bartoloméji (2004), prem. 29.5.2005 Hradec Kralové.

k sv. Hedvice (2005), prem. 29.5.2005 Hradec Kralové.

k sv. Zdislave (2005), prem. 3.7.2005 Litom¢éfice.

k sv. Vorsile (2005), prem. 28.9.2005 Litomysl.

In Honorem Sanctae Ludmilae, pro alt, sm. sbor a symf. orchestr (2006), prem. 12.10.2006 Praha.
k sv. Josefu 1. (2005).

k sv. Josefu II..

k ct. Mlade.

k sv. Wolfgangovi (na némecky text).

k sv. Vavrinci.

ke sv. KFizZi.

k sv. Karlovi.

Solistické vokalni skladby

Salve Regina (Zdravas kralovno), pro niz$i hlas a varhany (1954-1956), prem. 25.10.1959 Letovice.
Otce nas, pro nizsi hlas a varhany (1956), prem. 27.10.1960 Letovice.

Vanocni koleda / Koleda, pro nizsi hlas a varhany (1956), prem. 1.1.1961 Letovice.

Piseri ke svatému Prokopovi, pro nizsi hlas a varhany (1956), prem. 10.7.1960 Letovice.

CtyFi pisné o konci jara, pro nizsi hlas a noneto nebo klavir, slova Li-Po v piekladu B. Mathesia,
(1958), prem. 1961.

Tiché svétlo,pisné pro baryton a varhany, slova Vaclav Ren¢ (1964).

Pisné pro sopran a velky orchestr (1964).

Cantus psalmorum, pro basbaryton, varhany, harfu a bici nastroje nebo s klavirem, na texty zalmui
(1966), prem. 13.4.1969 Evanston (USA), tisk Matice Cyrilometodé&jska 1994.

Svatebni piseri, pro zpév a varhany, slova Vaclav Ren¢ (1966).

KriZova cesta. pisen na text Jsefa Hrdlicky (1970).

87



Piseri o Judité, pro zpév a kytaru, slova Josef Hrdlicka (1973).

Naimsky mladenec, pro zpév a kytaru, slova Josef Hrdlicka (1973).

Proglas, pro vyssi hlas, lesni roh, cembalo, vibrafon, bici nastroje a smycce, na staroslovénsky text.
(1980), prem. 20.12.1984 Brno.

Vanocni koledy, pro sopran, tenor, flétnu, hoboj, klavir a violoncello (1986), prem. 1986 Jaroméfice.
Gloria! Co to nového! Pasmo koled pro sopran, tenor, flétnu, hoboj, violoncello a klavir (1988-89).
Velikonoc¢ni cesta. 14 pisni pro sopran, flétnu, hoboj, violoncello a klavir, na texty zalmi a hymnt
(1990), provedeni 6 pisni 11.12.1992 Brno, tisk ViVo Brno téz verze pro vyssi hlas a varhany (1991).
Dej Biih stesti, pasmo tii koled pro jednohlasy zpév a varhany (1992), tisk Matice cyrilometodé&jska.
Zpév noci tajemné, pro nizsi hlas a symfonicky orchestr (1994), prem. 8.12.1994 Krom¢tiz.

Pisne na verSe Jana Skacela, pro vysoky hlas a klavir (1992).

Dvé balady (Balada zimni na slova Jana Nerudy, Hrobnik na slova Otokara Bfeziny), pro baryton a
klavir (1996), prem. 25. 11. 1996 Brno, tézZ verze se smy¢covym orchestrem, prem. 18. 4. 2002 Brno,
“Hrobnik” také s doprovodem symfonického orchestru (dosud neprovedeno).

Dulces cantilenae, tfi pisn¢ pro baryton a klavir (1998), prem. 9.3.1999 Brno.

Cyklus pisni, pro stfedni hlas a klavir, slova Jan Skacel (Vyptavani, Piseit mezi rizemi, Vypravéni s
pavem, Piset o chlapci, ktery déla stojku, Loupeznickd pisnicka, ZI4 ukolébavka), tisk Nela Brno

2002.

Opera

Funus blaznii komicka opera (1966).

Hudebni hry a muzikaly

Ceskd mse vanocni, libreto Milan Calabek (1968), prem. Ostrava 1968.

Zivot a smrt dokora Fausta, libreto Milan Caldbek (1969), prem. Ostrava 1969.

Slavnost na stribrné hore, namét Luisa J. Hernandezova, libreto Milan Calabek (1974).

Milada garda, namét Alexandr A. Fadé&jev, libreto Milan Calabek (1974), prem. 17.1.1975 Brno.
Holatka, libreto Zden¢k Kaloc¢ (1982).

Actus pobozny, libreto Vaclav FrantiSek Kocmanek (1990).

Melodramy

Mala mytologicka cviceni, pro smyccové kvarteto a recitatora, slova Renata Pandulova (1960), s,

prem. 5. 4. 1963 Praha.
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Byl jednou jeden mic¢, melodram pro recitaci a klavir na slova Vitézslava Nezvala (1970), prem.

27.1.1971 Brno.

Balety

Mechanismus, libreto Rudolf Adler (1964), material DILIA, prem. 5.3.1966 Liberec.

Popelka, loutkovy balet, libreto Jifi Jaros (1966), premiéra Brno.

Pierot, celovecerni balet o J. G. Deburauovi, libreto Vaclav Koksal (1976), materiadl DILIA, prem.
6.4.1976 Olomouc.

Snéhova krdlovna, scénat Evald Schorm, Emil Sirotek, Josef Svoboda a Pavel Smok podle H. Ch.
Andersena, texty pisni Jan Skacel (1978), prem. 27. 9. 1979 Praha.

Pani mezi stiny, batet o 7 obrazech ve 2 dilech o Boz. Némcové na libreto Zdenka Kaloce podle

namétu Evzenie Dufkové s versi Frant. Halase (1984), prem. 29.5.1987 Brno, material DILIA.

Jiné skladby

Palicovy tanec, pro cimbalovou kapelu (1982).

Cisariiv mim, hudebng literarni drama. (1994), prem. 12.1.1995 Brno.

Horka blahoslavenstvi, hudebng literarni porad se syntetizérem, slova Jan Jifi Vicha, prem. 9.3.1995
Brno.

Spor duse s telem, hudebné literarni porad se synetizérem, prem. 9.11.1995 Brno.

Prazskad legenda, hudebné literarni drama se syntetizérem.(1995), prem. 3.12.1995 Frystak

Citadela, hudebné literarni celovecerni pasmo, slova Antoine de Saint-Exupéry (1998).

Elektroakusticka hudba

CtyFi zvukové konverzace a findle, konkrétni hudba (1965).

Hudba k ¢inohram

zkratky v tomto odstavci:

Uh. Hradisté - Slovacké divadlo Uh. Hradisté
PB Ostrava - Divadlo P. Bezruce Ostrava
ND nérodni divadlo

DOS Olomouc - Divadlo O. Stibora Olomouc
DNV Praha - Divadlo Na Vinohradech Praha
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W. Shakespeare: Benatsky kupec (bii Mrstikd Brno 1959, DNV Praha 2000).
Sofokles: Elektra (JAMU1960).

G. Preissova: Jeji pastorkyiia (Ri¢any1960, Reduta Brno 1974, Nitra 1980).
P. A. C. de Beaumarchais Figarova svatba (Uh. Hradisté 1961).

J. K. Tyl: Tvrdohlava Zena (Uh. Hradisté 1961).

N. Fryd: Noc kotrmelct (Uh. Hradiste¢ 1961).

J. Verne - P. Kohout: Cesta kolem svéta za 80 dni (Uh. Hradist¢ 1961).

A. N. Arbuzov: Irkutska historie (bii Mrstikti Brno 1962).

A. S. Gribojedov: Hofe z rozumu (Divadlo mladych Brno1962).

J. L. Svarc: Lancelot a drak (ABC Prahal963).

A. Jirdsek: Lucerna (J. Myrona Ostrava 1963, Janac¢kovo div. Brno 1974).
G. de Maupassant: Milacek (bii Mrstikti Brno 1963, J. K. Tyla Plzen 1998).
L. Kundera: Korzar (J. Mahena Brno 1963).

Achard: Vrazda v ulici de la Faisanderle (bfi Mrstikii Brno 1963).

F. Diirrenmatt: Herkules a Augiasav chlév (J. Mahena Brno 1964).

W. Shakespeare: Romeo a Julie (Div. mladych Brno1964, Zemské div. Brno 1991, J. Mahena Brno
1986).

Moliére: Don Juan (J. Mahena Brno 1964, Praha 1977).

F. Langer: Obraceni Ferdyse PiStory (bii Mrstikti Brno 1964).

J. L. Svarc: Drak (1964).

J. K. Tyl: Jan Hus (bti Mrstik Brno 1964).

V. K. Klicpera: Hadrian z Rimst (J. Mahena Brno 1965, J. Mahena Brno 1983).
G. Calderén: Chudak at’ ma za uSima (bt Mrstikd Brno 1965).

G. Weisenborn: Patnact $titir penizki (bii Mrstikd Brno 1966).

L. Kundera: Zvédavost (J. Mahena Brno 1966).

A Casona: Jitini pani (bid Mritika Brno 1966, Sumperk 2006).
Brandstéddter. Rembrandt (J. Mahena Brno 1967).

M. Rejnus - V. René: Kralovské vrazdéni (Cheb 1967).

W, Shakespeare: Hamlet (Cheb 1967, PB Ostrava 1970, ND Brno 1999).
M. Uhde: Dévka z mésta Théby (J. Mahena Brno 1967).

F. G. de Lorca: Carokrasna Sevcova (Reduta Brno 1967).

F. G. de Lorca: Krvava svatba (JAMU1967, J. Mahena Brno 1983).
Stdraka: Hlinény vozigek (J. Mahena 1968).

J. P. Sartre: Trojanky (J. Mahena Brno 1968).

E. Ionesco: Nosorozec (J. Mahena Brno 1969).

K. Capek - F. Pavli¢ek: Zivot a dilo skladatele Foltyna (J. Mahena Brno 1969).
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A. S. Puskin: Boris Godunov (J. Mahena Brno 1968).

J. Mahen: Mrtvé mofte (J. Mahena Brno 1970).

J. K. Tyl: Strakonicky dudak (J. Mahena Brno 1970, J. Mahena Brno 1984), J. K. Tyla Plzen 1992).
T. Dylan: Doktor a bési (JAMU1970).

A. N. Tolstoj: Vojna a mir (J. Mahena Brno 1970).

F. G. Lorca: Dim doni Bernardy (PB Ostrava 1970, J. Mahena Brno 1976).

F. M. Dostojevskij: Stryckuv sen (JAMU1970).

L. Stroupeznicky: Nasi furianti (J. Mahena Brno 1971).

J. Z. Stawinski - V. Sméchov: Hodina “H” (Reduta Brno 1971).

E. O'Neill: Ach ta léta blazniva (bii Mrstikd Brno 1971).

F. M. Dostojevskij: Idiot (J. Mahena Brno 1971, DOS Olomouc 1979, ND Praha 1981).
A. Beolco: Komedie o lasce (J. Mahena Brno 1972).

A. N. Ostrovskij: I chytrak se spali (Hradec Kralové 1972).

G. B. Shaw: Pygmalion (PB Ostrava 1972).

E. Krag: Balada o Hilebii (Zlin 1972).

J. K. Tyl: Vesnicky poslanec (Uh. Hradisté 1972).

M. Caléabek: Sentimentani vychova (PB Ostrava 1972).

J. N. Nestroy: Lumpécivagabundus (Uh. Hradisté 1972).

E. Bagnoldova: Zahrada na ktid¢ (Zlin 1972).

A. S. Puskin: Evzen Onégin (Hradec Kralové 1972).

O. Dan¢k: Dva na koni, jeden na oslu (bii Mrstikd Brno 1972, Zwickau 1977).
M. Gorkij: Vassa Zeleznova (Uh. Hradisté 1972).

M. Gorkij: Matka (J. Mahena Brno 1972).

M. Calabek: Rozlouceni v ¢ervnu (PB Ostrava 1972).

L. Pirandello: Sicilska komedie (Hradec Kralové 1972, J. Mahena Brno 1990, (Dvotrakovo Ostrava
1991).

F. Sramek: Stfibrny vitr (PB Ostrava 1972).

1. Olbracht: Anna proletaika (J. Mahena Brno 1973).

F. Langer: Periférie (Uh. Hradisté 1973, ND Brno 1993).

J. M. Rymkiewicz: Princezna naruby (Hradec Kralové 1973).

J. Drda: Dalskabaty, hti$na ves (Janackovo div. Brno 1973).

M. Gorkij: Déti slunce (ND Praha 1973).

F. Garcia Lorca: Planka (J. Mahena Brno 1973).

Oe. von Horvéath: Povidky z Videniského lesa (J. Mahena Brno 1973).
Moliére: Scapinova Sibalstvi (bfi Mrstikd Brno 1973).

K. Capek: Loupeznik (Uh. Hradisté 1973, DNV Praha 1988).

M. Frisch: Andorra (Cheb 1974).
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V. K. Klicpera: Lhat a jeho rod (Uh. Hradisté 1974, bii Mrstikti Brno1980).
K.Capek: R.U.R. (Jana¢kovo div. Brno 1974).

W. Shakespeare: Mackbeth (Hradec Kralové 1974).

J. Bukov¢an: Luigiho srdce (Zlin 1974).

F. Diirrenmatt: Navstéva staré¢ damy (Nitra 1974, J. Myrona Ostrava 1998).
J. Zeyer: Raduz a Mahulena (Zlin 1974).

J. Kékos: Dim pro nejmladsiho syna (Reduta Brno 1974).

J. Kékos: Dim pro nejmladsiho syna - jina hudba (ND Praha 1974).

J. Krasinski: Filip s pravdou v o€ich (Zlin 1974).

S. M. Tretjakov: Rvi, zluta zemé& (Uh. Hradisté 1975).

Z. Pluhat: Jeden stiibrny (J. Mahena Brno 1975).

V. Nezval: Dnes jesté zapada slunce nad Atlantidou (Hradec Kralové 1975).
J. Drucla: Ptaci naseho mladi (J. Mahena Brno 1976).

N. V. Gogol: Revizor (J. Mahena Brno 1977).

A. P. Cechov: Racek (J. Mahena Brno 1977).

K. Capek: Ze Zivota hmyzu (ND Oslo 1977, DNV Praha 1999).

W. Shakespeare: Tragédie o krali Richardovi III. (Slezské div. Opava 1977).
E. Hemingway: Komu zvoni hrana (PB Ostrava 1977).

G.I. Gorin: Ten, ktery nikdy nezalhal (PB Ostrava 1978).

Siensti akademikové (1531): Piedvecer tiikralovy (Uh. Hradisté 1978).

O. Zahradnik: Zurabaja (Uh. Hradisté 1978).

B. Brecht: Zivot Galiletiv (J. Mahena Brno 1978).

A. P. Cechov: Ivanov (J. Mahena Brno 1978).

K. Capek: Bila nemoc (Slezské div. Opava 1978).

R. O'Neill: Mésic pro smolafe (PB Ostrava 1978).

A. Buero - Vallejo: Spanek rozumu (J. Mahena Brno 1978).

J. Vostrij: Dubrovnicka komedie (DOS Olomouc 1979).

W. Shakespeare: Romeo a Jule (Nitra 1979).

J. N. Nestroy: Namlouvani a zenéni (Uh. Hradisté 1979).

W. Shakespeare: Kral Lear (ND Prahal979).

Sofokles: Oresteia (Uh. Hradisté 1979).

R. Jeffers: Medea (Karlovy Vary 1980).

A. N. Tolstoj: Car Fjodor (J. Mahena Brno 1980).

J. Hubac: Kral Krysa (DOS Olomouc 1980, DNV Praha 2002).

G. Preissova: Gazdina roba (J. Mahena Brno 1981, DNV Praha 1992, St. div. Ostrava 1994).
B. Jonson: Lisak Volpone (Uh. Hradisté 1981).

J. Sotola: Cesta Karla IV. do Francie a zpét (DOS Olomouc 1981).
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A. Ostrovskij: Vynosné misto (DOS Olomouc 1982, Piibram 1988).
W. Shakespeare: Othello (DOS Olomouc 1982, DNV Praha 2003).
L. Kundera: Clovék ve viech situacich (J. Mahena Brno 1982).

A. Pridal: Komedie s Quijotem (J. Mahena Brno 1983).

V. Vancura: Rozmarné 1éto (J. Mahena Brno 1983).

M. Gorkij: Posledni (J. Mahena Brno 1984).

C. Ajtmatov: Den del3i neZ stoleti (J. Mahena Brno 1985).

Z. Kaloc¢: Mejdan na pisku (J. Mahena Brno 1986).

J. K. Tyl - Z. Kalo¢: 247 dni - Jan Hus (J. Mahena Brno 1988).

J. Iwaszkiewicz: Léto v Nonanthu (DNV Praha 1990).

G. L. Gorin: Tovje vdava dcery (J. Mahena Brno 1990).

P. Kohout: August, August, August (PB Ostrava 1990).

K. Sidon: Shapira (Dvorakovo Ostrava 1991).

K. Sidon: Shapira (J. Mahena Brno 1991 - nova hudba).

V. K. Klicpera: Jen s pravdou ven (ABC Praha 1991).

P. Claudel: Zvéstovani Panny Marie (Zemské div. Brno 1991).

J. Zak: Pepicek, mij piitel (Div. u Jakuba Brno 1991).

F. M. Dostojevskij: Bési (Zemské div. Brno 1992).

P. Claudel: Saténovy stievicek (ND Brno1992).

J. Giraudoux: Ondina (J. K. Tyla Plzen 1993).

F. Schiller: Marie Stuartovna (ND Brno 1993, Ces. Budgjovice 1995).
F. Pavli¢ek: Chvala prostopasnosti (DNV Praha 1994).

F. M. Dostojevskij: Bratii Karamazovi (ND Brno 1995).

A. P. Cechov: Stry¢ek Vaia (ND Brno 1996).

G. Feydeau: Dama od Maxima (ND Brno 1996).

F. M. Dostojevskij: Zlocin a trest (ND Brno 1997).

Moliére: Misantrop (DNV Praha 1997).

J. Cocteau: Dvojhlavy orel (ND Brno 1998).

F. Werfel: Kozi zpév (ND Brno 1998).

O. Hons: Pasijové hry (Mimon 2000)

Ch. Jonesova: Pokorny Felix (DNV Praha 2004).

F. Hrabal: Obsluhoval jsem anglického krale (J. K. Tyla Plzen 2005).

Hudba ke hram pro déti

J. Kainar: Zlatovlaska (Radost Brno).

J. Jaro§: Mé&sic¢ni vila (Radost Brno).
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J. Karafiat - dramatizace Pavel Vasicek: Broucci (Drak, Hradec Kralové).
H. Dvorakova: Lvi¢kova dobrodruzstvi (Radost Brno).

J. Horan: Pohadka o zakleté Vasilise (Div. pracujicich Gottwaldov)
Sipkové Riizenka - pohadka (Rosice 1959).

J. Jaro$: Touha po tiech pomerancich (Radost Brno).

V. Vancura: Kubula a Kuba Kubikula (PB Ostrava 1968, Radost Brno).
J. N. Stépanek: Dabliiv mlejn (PB Ostrava 1971).

B. Fixova: Kterak se Cert o princeznu pokousel (Div. J. Wolkera Praha 1977).
M. Kubatova: Cert, Bara a z pekla $tésti (Div. J. Wolkera Praha 1989).

J. Speranskij: Krasa nesmirna (Drak, Hradec Kralové).

J. Kvapil: Princezna PampeliSka (Gotwaldov 1981).

Popelka - pohédka (Ostrovacice1960).

Hudba Kk celovecernim filmim

Zert, rezie Jaromil Jire$, 1968, 80 min.

Sttepy pro Evu, rezie: Rudolf Adler, 1978, 86 min.

Opera ve vinici (spoluautofi hudby Fano$ Hfebacka-Mikulecky a Vladimir Misik), rezie: Jaromil Jires,
1981, 90 min.

Neuplnmé zatméni, rezie: Jaromil Jire§, 1982, 77 min.

Katapult (nam. V1. Paral), rezie: Jaromil Jires, 1983.

Prodlouzeny ¢as, rezie: Jaromil Jires, 1984, 85 min.

Lev s bilou hiivou (o L. Janac¢kovi), rezie: Jaromil Jires, 1986.

Clovék proti zkaze, rezie: Stépan Skalsky, 1989, 89 min.

Hudba ke kratkym a kreslenym filmiim:

KF Praha v tomto odstavci znamena podnik Kratky film Praha

Jezero, rezie A. Adler, FAMU.

Rozhovor. Animovany film, rezie Petra Olexova.

Jak se hladi vzduch. Dokument, rezie Maxmilian Petfik, KF Praha, 1971.
Tt1 Gracie, rezie Petr Kudela, KF Praha.

Ostrava 75, rezie P. Kudela, KF Praha.

Reka a m&sto, rezie A. Adler, KF Praha.

Zelené perspektivy, rezie P. Kudela,, KF Praha.

Apokryf o dobé Karla IV, rezie P. Kudela,, KF Praha.
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Znama zem¢ (P. Kudela), KF Praha.

Tma. Animovany film, rezie Petra Olexova.

Sto let a jeden den (Kuncik). Filmové studio Zlin.

Cestou domt, rezie P. Olexova, s elektroakustickou (konkrétni) hudbou.
Pocatky ¢eské metropole, rezie P. Kudela, KF Praha.

Reka Morava, reZie P. Kudela, KF Praha.

Moravska mSe, rezie P. Kudela, Filmové studio Zlin.

Malovany svét, rezie R. Adler.

Krajina duse, rezie Petr Beran.

Angeli, rezie Emil Sirotek.

Muzeum v Pardubicich, rezie P. Kudela.

Hudba Kk televiznim filmim a serialim (vybér)

Mejdan na pisku (autor a rezie Zden&k Kalog¢), CT Brno.

Schovavana na schodech (podle V. Nezvala), CT Brno.

Nesmrtelny piib&h (podle Isaka Dinessena), CT Brno.

Traktér u kralovny Pedauky (podle Anatola France), CT Brno.

Gazdina roba (podle Gabriely Preissové), CT Brno.

Uprostied babiho léta (podle Maxima Gorkého), CT Brno.

Jednou v Karlovych Varech (autor a rezie Zdenék Kalog), CT Brno.
Racek (hra Antona P. Cechova), CT Brno.

Jenifa (podle Gabriely Preissové), CT Brno.

Nikola Suhaj, loupeznik (podle Ivana Olbrachta), CT Praha.

Pierot (balet Z. Pololanika), CT Brno uloZen ve ,,Zlatém fondu CTV”.
Smrt spofadaného ob&ana (rezie Zdenék Kalog), CT Brno.

Zbabélec (podle Guy de Maupassanta), CT Ostrava.

Kruté promény (podle Olicha Suléie), CT Ostrava.

Dtim na hranici, CT Ostrava, podle Slawomira Mrozka.

Kuryr (podle Jaroslava Durycha), CT Brno.

Synové a dcery Jakuba Sklate (13-ti dilny serial Jaroslava Dietla), CT Praha.
Gottwald (5-ti dilny film Vaclava Matéjky), Filmové studio Barrandov.
Chtéla bych ten strom (2-dilny film reZisérky Kolafové), CT Praha.

Navrat do cizi zemé, CT Brno.
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Hudba k rozhlasovym hram (1961-1992)

A. Still: Az zitra.

V. Vancura: Jezero Ukereve.

G. de Cascorro: Strom, pod nimz spo¢iva mrtvy.
M. Rejnus: Oviditv navrat.

J. Mahen: Nasredin.

J. MasSek - . Osvald: Sedma velmoc.
K. Tachovsky: Casny podzim.

K. Tachovsky: Kudy bloudi Odysseus.
A. Pridal: Vystiel a spol.

Podhorna: Treti planeta.

M. Nejezchleb: Kohoutek.

V. Vancura: Ucitel a zak.

Z. Kaloc: Cesta do hlavniho mésta.
Euripides: Hippolytos.

Z. Kaloc: Povidka.

J. Tima: Konicek Ella Hop.

Z. Kalo¢: Snim o sobé.

M. Bulgakov: Uték.

R. Nesvera: Modlitba k d’ablu.

K. Tachovsky: Chatrna pamét’ pana Z.
J. Tima: Manzelstvi svatého Ludvika.
Moliere: Zdravy nemocny.

V. Sladkova: Posledni vlak do Fryvaldova.
V. Sladkova: Bilé puncochy.

C. Bergius - Gnomov: Pisek v ocich.
V. Sladkova: Nedostate¢ni dlouholebci.
Sofokles: Antigona.

P. Calderén: Zivot je sen.
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Anotace

Jméno a prijmeni: Petra Sivackova

Katedra: Katedra hudebni vychovy

Vedouci prace: Prof. PhDr. Karel Steinmetz, CSc.

Anotace prace: Diplomova prace je zaméfena na tvorbu skladatele Zdetika Pololdnika pro
divadlo, film, rozhlas a televizi. Cilem této prace je zmapovat tuto oblast jeho tvorby a
dokladovat specificky ptistup skladatele k praci na nehudebnich uméleckych dilech.
Klicova slova: scénicka hudba, rozhlasova hudba, hudba pro film, televizni hudba, balety,
kompozice

Anotace v angli¢tiné: The thesis focuses on incidental music by the composer Zdenck
Pololanik. The main objective is to summarize his contribution to incidental music and
point out his approach to composition.

Kli¢ova slova v angli¢tiné: incidental music for drama, television and radio scores, film
music, ballets

Rozsah prace: 77 stran textu

Pocet tituli pouzité literatury: 14

Pocet tituli ostatnich pramenii: 11

Jazyk prace: Cesky
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