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Anotace

KAVKOVA, Martina. Co déld baseii uménim — nevédomy objev a stylisticky rozbor bdsné.
Praha: Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec Kralové, 2020 pocet s. 45 Bakalarska prace.

Préce se zabyva poezii z hlediska stylistiky, vysvétluje, co déla z poezie uméni, odkud
ptichazi inspirace, a jak basefi pasobi na recipienta. Cast prace je vénovana Janu Skacelovi,
jeho zivotu a stylu. V praci je vypracovana stylistickd analyza vybranych basni Jana Skacela a
analyza basni vychazejici z pojma Zdenka Kozmina. Soucasti je i kulturni projekt. Pojitky celé

préce jsou pojmy neveédomi, city, emoce a nevédomy objev.

Klicova slova:
umeéni

poezie

Jan Skacel

stylistika



Annotation:

KAVKOVA, Martina. What does make a poem to be art - unconscious revelation and stylistic
analysis of a poem. Hradec Kralové: Faculty of Education University of Hradec Kralové, 2020
45 pp. Bachelor Degree Thesis.

This thesis explores the stylistic analysis of poetry. In so doing, it conducts a study of what
makes a poem a creative work of art, the source of inspiration and the impact of the poem on
the audience. This thesis is partially dedicated to Jan Skacel’s life and style of poetry. Further,
the thesis looks into a stylistic analysis of specific poems by Jan Skacel. It simultaneously
conducts an analysis of poems based on the concepts of Zdenek Kozmin. In conclusion, a
cultural project is also part of the thesis. Collectively, this thesis articulates the concepts of

unconsciousness, feelings, emotions and the discovery of the unconscious.
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Uvod

Prace se zabyva uménim, konkrétné€ poezii a jeho propojenim s emocemi. Cilem je
zejména dokazat, ze je emocionalita pro uméni zakladnim prvkem, bez kterého by se uméni
neobeslo, a to jak na strané umeélce, tak na strané recipienta. Pro umeélce, ktery do uméni vklada
urcity kod, jsou emoce, hluboké pocity a nevédomi naprosto klicovou soucasti procesu celé
tvorby. V tomto okamziku vznika ptfidana hodnota, dilo, které ma dalsi dimenzi, které na
recipienty dokaze zapusobit. Kdyz tento kod recipient dekoduje, vysledkem jsou opét emoce.
Recipient je schopny se do dila vecitit, dilo ho nuti pfemyslet, ptehodnotit své hodnoty. Tento
fakt je mozny diky autentickému emocionalnimu prozitku na obou stranach. Navic tento proces

velice uzce souvisi s psychikou a nevédomim. Takto se o uméni hovoii v prvni kapitole prace.

Nasledujici kapitola, kapitola druha, pojednava o stylistice. Definuje jeji zakladni pojmy,
vysvétluje, co je stylistika. Opét se zde v kapitole o uméleckém stylu hovoii o emocich.
I funk¢ni styl umeélecky stavi na emocich. Funkce emocionalni je pro umélecky styl spolu
s funkci estetickou velice dulezita. Styl kazdého uméleckého textu vychazi z umélce. Diky
tomu jsou styly rizné a nelze proto definovat jeden univerzalné platny umélecky styl. Kazdy
konkrétni umélecky styl tedy vychazi z daného umélce, ktery jej mize posouvat, mize stirat
hranice mezi styly jinymi, mize pouzit cokoli, co by podtrhlo hlavni funkce uméleckého stylu,
tedy funkci emocionalni a estetickou. Funkce emocionalni a esteticka jsou piitom ale spojené,
je mezi nimi stejny vztah jako mezi uménim a emocemi. Emoce z uméni vychazeji, stejné jako
emocionalnost z estetiCnosti. Konec druhé kapitoly je vénovan Zdeniku Kozminovi a jeho

zpusobu interpretovani Skacelovych basni.

Kapitola tfeti popisuje Jana Skacela, jeho zivot a jeho specificky styl. Jejim cilem je
vysvétlit, ze tento autor nebyl pro tuto praci vybran nahodou, ba naopak do celého konceptu
zapada. Kapitola by méla dokazat, jak moc jsou zivotni udalosti spjaté s uménim, coz by opét

meélo vést k nevédomi a emoct, které Skacel do své tvorby promita.

V praktické ¢asti, ve Ctvrté kapitole prace jsou vybrané basné analyzovany stylisticky
a dale 1 metodou Zderika Kozmina tak, jak je vysvétlena v kapitole druhé. Kozminova Metoda
propojuje totiz nékolik aspektt basni: zabyva se objektivnimi faktory, analyzuje slova v basnich
pouzita, stavbu basni, snazi se rozkryt to, co je ve Skacelovych basnich skryté. Proto byla tato
metoda pro praci vybrana. VSechny vysSe uvedené aspekty, které Kozmin pro analyzu vyuziva,

jsou ale vzdy nevyhnutelné spojeny s osobou Jana Skacela, jeho zivotem, a tedy i emocemi.



Tato analyza by proto méla opét pomoci ukazat, jak esencialni emoce v uméleckém dile jsou.

Cilem analyz také je proniknout do hlubsi vrstvy basni a emoce z dila spravné uchopit.

V paté kapitole je nastinén kulturni projekt, ktery je této prace soucasti. Jedna se
o realizaci vystavy obrazii namalovanych se zietelem na emoce podle basné¢ Dobré véci od
autora Jana Skacela. Mimo zdUraznéni emocionalni funkce uméni, ktera z této ¢asti prirozené
vyplyva, je i porovnani prvotni a koncové emoce. Na zaklade obrazi bude mozné porovnat, do
jaké miry se od sebe obrazy lisi. Odlisnost bude zaviset na individualnich zkuSenostech kazdého

jedince a jeho nevédomi, jeho nevédomém objevu.



1. Uméni

1.1.  Definice a funkce uméni, pocatky uméni

Ze vseho nejdfive je nutné definovat terminy, které jsou v praci pouzity. Prvnim a také
dilezitym terminem je uméni. Je velice t€zké tento pojem definovat, protoze definic existuje
cela fada a slovo mé navic hodné §iroky zabér. Kdyz jde o umeéni, ma kazdy jiny nazor a jen
tézce se popisyje striktné€ objektivnima oc¢ima. Zalezi na kazdém jedinci a jeho individualnim

vnimani a zivotu.

Podle Hlavacka uméni podléha neustalé zméné€, nebot’ nazory na zakladni estetické otazky
se proménuji v tésné zavislosti na dobé€, Casu, spolecnosti a jejim usporadani a na kulturni
a politické situaci. (1984, s. 7) S uménim je to tedy s jako kazdym jinym oborem — méni se
avyviji se. Samoziejmé ma na tyto zmény vliv velké mnozstvi okolnich faktort. Uméni je
soucasti spolecnosti, ktera se neustale a nekontrolovatelné promériuje, také ale naptiklad tvori

kulturu, ta se nejen diky vliviim globalizace méni milovymi kroky.

Globalizace zptisobuje vzajemné celkové, tedy i kulturni, prekryvani. Svét se propojuje,
informace se §ifi mnohem rychleji, nez tomu doposud v historii bylo. Diky tomu se jednotlivé
kultury zacinaji podobat. Rychlym Sifenim informaci se §ifi 1 aktualni svétové trendy, které se
tykaji vSeho, tedy 1 kultury a potazmo i uméni. V soucasnosti maji umélci snadny pfiistup
k informacim, védi, jak pfiblizn¢ vypada uméni na druhém konci svéta, mlze pro né byt
jednodussi hledat inspiraci. Tento fakt napomaha homogennosti kultur, protoze uméni je velkou
soucasti kultury. Dalsim faktorem, ktery homogennosti napomaha, a je také soucasti kultury
iuméni, je jazyk. V dneSnim svéte je bézna komunikace v anglickém jazyce, 1 to svét propojuje

mnohem vice nez tomu kdy predtim bylo.

Umeéni mélo jinou funkei a definici v praveku, jinou funkcei a definici ma v dobé€ dnesni. Jde
o celkovy vyvoj spolecnosti, ktery s sebou nese vyvoj i vSeho dalSiho a je nevylucny. Na
propastny rozdil mezi uménim tak, jak ho vnimame dnes a uménim v d€jinach, velice vystizné
poukazuje Gombrich: ,Jestlize pod pojmem uméni rozumime né&akou krasnou véc, néco,
z ¢eho mame pozitek v muzeich a na vystavach nebo néco zvlastniho pro vyzdobu obyvaciho
pokoje, pak si musime uvédomit, ze toto slovo se vzilo teprve nedavno [...]“ (1992, s. 31)
Oproti tomu by také nékdo mohl povazovat za uméni jakoukoli budovu, jakykoli objekt majici

urcitou funkci. Jinymi slovy lze tedy fici, ze je umeéni, potazmo i estetika a krasno, velice



individualni véc, kterou musi kazda individualita zakonité vnimat rdzné a jeho vnimani se

neustale méni.

Kdyz vezmeme v potaz stale se ménici spoleCnost a s tim spojené zmény v uméni, je ziejmeé,
ze se vprubéhu téchto zmeén, tedy v prub€hu historie lidstva, samotna definice také
proméiovala a formovala. Pokud se podivame na etymologii slova, dozvime se
nasleduyjici: ,,Uméti, odvozeno od ums, Cesky um (tak u vSech Slovanti). Toto ums je piibuzno
s litevskym aumenis m. pamét, omena omenis povédomi, cit, omé pud. [...]* (Machek, 1971,

s. 866)

Stejné tak tézké, jako vymezit jednu univerzalni definici uméni, je i vymezit samy pocatek
umeéni. ,,Nevime, jaké byly zacatky uméni, stejné jako nevime, jak vznikla fe¢.“ (Gombrich,
1992, s. 31) Z této teze mimo jiné vyplyva fakt, ze je uméni spojené i s feci, jazykem, potazmo
tedy 1 kulturou, protoze jazyk tvoti velkou ¢ast kultury. Historie praktického umeéni zjevné saha
az do jiz zminéného pravéku a pravékych nast€énnych maleb. Pocatky uvah o uméni se ale
objevily az za dob antické filozofie. Sokrates uméni stanovil jako napodobu dusevni stranky
cloveka (Aristoteles, 2008, s. 28-30.) O nékolik set let a promén pozdéji hovotil o umeéni 1 Karl
Marx: ,,Uméni je ta nejvétsi radost, jakou ¢loveék poskytuje sam sobé. [...]“ (Marx cit. in:

Hlavacek, 1984, tivodni citat).

Na prvni pohled jsou predeslé odstavce naplnény naprosto rtznorodymi definicemi
ouméni. VSechny ale maji néco spolecného. To, co umeéni spojuje, je bezesporu vnimani, cit
a cosi nepopsatelného. Vznika zde pridana hodnota, nova hlub§i dimenze, ktera prekracuje

obecnou rovinu rozumu a chapani.

Za umélecka dila jsou povazovany objekty, které urCitym zptsobem méni lidské mySleni.
Donuti danou osobu piemyslet jinak, zastavit se, vinuknou specificky pocit, ptisobi na emocni
stranku a pracuji s hlub§imi vrstvami vnimani, méni chépani svéta. Tento pocit je velice
individualni. Nékoho zaujmou napftiklad dila strasi, nékoho dila moderni. I proto je také velice
obtizné najit jednu presnou a univerzalné platnou definici. V praxi jde napfiklad o to, ze si
Ctenar precte knihu a po jejim precteni prohlasi, ze mu kniha zménila pohled na svét. Donuti ho
zamyslet se nad jeho moralnimi hodnotami, zivotem celkové. Pociti velice hlubokou emoci,
a to diky vnimani, které také souvisi s nevédomim. Nejde ale pfitom o formu dila, tedy o to,
zda je umélecké (literarni) dilo kniha, obraz, budova, socha, nebo cokoli jiného, co je mozné
povazovat za uméni. Tento pocit plati napfi¢ vSemi dily a jeho podstata je stejna. Méni se jen

percepce — barvy, materialy, zabarvena slova, forma, struktura atd., vSechny tyto prvky hraji



pii percepci velkou roli, zavér by mél byt ale u vSech stejny — hluboky pocit, ktery je zdkladem

pfidané hodnoty dila.

1.2. Umélecké dilo

,Umélecké dilo je jsoucno, které vznika zjedinecného tvarciho (performativniho) aktu
(¢inu, konani) umélce, je findlnim vysledkem a zavr§enim umélcovy prace.“ (Volf et all., 2019,
s. 284) Tedy i literatura muze Ctenafi zprostredkovat tutéz emoci stejné jako jakékoli jiné dilo.
Proces tvorby dila a proces percepce pfitom vychazi ze stejného principu (nevédomi a emoce).
Kdyz umélec tvori, je jeho tvorba jakymsi nutkanim vychazejici z jeho nitra, tedy z nevédomi
a emoci. Zajimavé o tvorbé umeéni, konkrétné basni, hovori Zden¢k Kozmin. Jeho teorii je
mozné aplikovat na v§echna umélecka dila, nejen na ta basnicka. ,,Velka basen (velké uméni)
musi byt zralym, strukturovanym uméleckym tvarem a konecn€é musi byt nasycena Zzivou
zkuSenosti, obracena k hlubinam lidského zivota. (Kozmin, 1990, s. 8) Praveé pii umeélcove
tvorbé vznika jiz zminovana hlubsi dimenze dila, ktera byla v dobach minulych casto

povazovana za predmeét mystiky a spirituality.

Percepce funguje na téméer totozném principu. Recipient v dile jednoduse feceno vidi to, co
on sam chce. Vlastné si ani neuvédomuje, ze tomu tak je, jen malokdo by stal u obrazu a ptal
si v ném spatfit konkrétni skuteCnost. A pravé proto, Ze si recipient tento fakt neuvédomuje,
znamena, ze vychazi opét z nevédomi a svych vlastnich emoci. Za hlubsi dimenzi dila tedy stoji
nevédomi. Opét se tu pracuje s pojmy nevédomi a emoce, coz naznacuje, ze prvotni a koncova
emoce by méla byt shodna, nebo alesponi podobna, at uz jde o umeéni prostorove,

Casoprostorové Ci ¢asove.

1.3.  Poezie jako umélecké (literarni) dilo

Jednou z literarnich forem je vedle prozy poezie (basnifstvi). Jde o umeéni literarni, jeho
percepce tedy probiha primarné Cetbou. Sekundarné muaze byt literarni dilo 1 pfednaseno, v tom
ptipadé se jedna o percepci mluveného slova, pfi¢emz piednes nemusi byt tenim v realném

Case.

Basné jsou slovy vyli¢ené pocity a emoce. Jde v nich hlavné o popis basnikova nitra,

zachyceni urcitého prchavého ¢i naopak prebyvajiciho pocitu, vzpominky z détstvi, traumatu,



popt. euforie, ¢i dokonaly pocitovy a barvity popis krajiny nebo jiného prostfedi, ktery prameni

z nevédomi.

Obecné plati, ze jsou emoce velice dulezité v jakémkoli uméni a autor musi nevyhnutelné
pracovat se svymi hlubinnymi vjemy. Pokud si ale n¢ktera umeélecka dila o naval emoci rikaji,
je to pravé poezie. Basné, tedy texty, které jsou mnohdy dlouhé pouze par tfadkd, musi
zaujmout, dostat se Ctenafi pod kuzi, zapusobit na emocni stranku. Tohoto cile dosahuji

naplnénim emociondalni a estetické stranky.

Jsou to pravé pocity, co z basné tvoii uméni a diky cemu Ctenafi ziskavaji nepopsatelny
hluboky pocit, rozkryvaji hlubsi dimenzi uméni. Jaroslav Seifert hovoti o poslani poezie takto:
,,Poezie nema byt ani ideologicka, ani esteticka, ma byt predevsim poezii. To znamena mit néco
bezprosttedniho, co zasahuje nejodlehlejsi oblasti cloveka, oblasti, kde jsou skryty nejjemné;si

city jeho bytosti.“ (Seifert, Interview z r. 1984, cit. in: Kozmin, 1990, s. 7)

O tom, odkud se basné a naméty berou, a jak tato umélecka dila vznikaji, se vedou debaty
a existuje mnoho teorii. Nad touto problematikou napfiklad uvazoval i Sigmund Freud,
zakladatel psychoanalyzy.! Psychoanalytici a analytici pracuji spojmy jako je
nevédomi,? volné asociace®. Oba uvedené terminy potom zasazuji do teorie o tvorbé poezie.
Psychoanalytici vidi jasné a neoddélitelné pojitko mezi basni a jeji tvorbou a hlubokym nitrem.
,,Psychoanalytici byli totiz presvédCeni, ze basnikovo zaujeti nejsubtilnéj§imi kvalitami jazyka
a odtud plynouci citlivost k niternym strankam slovesného projevu, se nemuze neuplatiiovat
v tésném spojeni s introspektivnim zaujetim pro hlubinné obsahy vlastniho nitra.“ (Dvorsky,

2016, s. 8)

Co psychoanalytici povazuji za kliCovou otazku, je povaha a podstata inspirace. Povaha
a podstata inspirace podle psychoanalytické teorie vychazi z nevédomé podstaty kazdého

Clovéka, a tudiz 1 z jeho traumat a témat vychazejicich z détstvi.

Podle Havlicka (cit. in: Dvorsky, 2003, s. 9) nam psychoanalytici dluzi vysvétleni, proc se
z analogickych motivacnich konstelaci jednou vyvine neurotik, jindy zlo€inec a jindy basnik.

Psychoanalytici hlubinné pocity a introspektivni niterni obsahy basnikii porovnavali s pocity

Lvyzn. smérv psychologii, tzv. ,.,vé€da o nevédomi®, vznikla z Freudovy zku$enosti s psychoterapii neurdz.
Pracuje s metodou volné asociace

2 Protiklad védomi, nevédomé city, piedstavy, myslenky, zpusoby jednani. Ne vZdy si napf. uvédomujeme
pricinu, ktera zptisobuje urcity cit, nebo objekt, osobu, na kterou je zamefen.

(https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Nev%C4%9Bdom%C3%AD)
3
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psychicky naruSenych osob. VétSina psychoanalytickych studii, ktera o basnicich existuje,
vznikla pouze jako druhotny prvek pfi studiu neur6éz a jinych psychickych poruch. ,V
psychickém automatismu anebo v psychoanalytické metodé volnych asociaci lezi onen kli¢
k hlubinam lidského nevédomi, které je nevycCerpatelnym zdrojem imaginace, touhy, snu,
nahody, humoru, hry 1 onéch nevyslovné zarazejicich poselstvi, odesilanych z chimérickych a
nekoneéné bezbrannych utoCist téch, které pieziraly, protoze adaptovan€jsi rozum
dovednéjsich predstaviteld lidské smecky je oznaCuje s opovrzenim jako dusSevné choré.*

(Havlicek, 2003, s. 204)

Psychoanalyza popisuje uméni jako inspirace a naméty, které maji svij pavod
v nevédomych sférach nasi duse a vychazi z nedofeCenych traumat vétSinou z obdobi détstvi.
Casto se umélcim vynofuji piib&hy nebo matné vzpominky na rané détstvi, jez umélci
zpracovavaji nejriznéj§imi formami, napf. prave tolik emotivni poezii ¢i obrazy. V kazdém
tomto druhu umeéni jde o stejnou emoci, jen o jinou moznost vyjadieni nevédomi, a tim padem
1 percepce. Pravé psychoanalyza je zaméfena na emoce, vnitini rozpolozeni kazdého ¢lovéka,
a diky tomu prenasi vznikla dila na recipienta basnikovy (umélcovy) emoce, které ale recipient
ptijima na zakladé svych zkuSenosti a svého nevédomi. ,,Basenl se pro nas stava naplno basni
teprve tehdy, kdyz pro nas néco podstatného znamena, kdyz se vclenuje do naSich reflexi
o svété, kdyz vstupuje do nasi vlastni feci, kdyz je pro nas jak objevem nového, tak i potvrzenim
a osvétlenim naSich zkuSenosti. Basei je naplno basni, je-li i inspiraci naSeho niterniho zivota.

Proto je tak dilezité mit své basniky, své basné, svou poezii [...].“ (Kozmin, 1990, s. 13)



2. Stylistika

Predchozi kapitola naznacila, jakym zpisobem vznikaji pocity, které nuti basnika k tvorbe¢.
Tato kapitola se zabyva se tim, co v praktickém jazyce dava textu pocit a z pocitu tvori
umélecké dilo — basen. Existuje vice filologickych disciplin, které timto zptisobem dokazi text
analyzovat, vyznamnou lingvistickou disciplinou, jez se zabyva i uméleckymi texty

(umeéleckym stylem), je stylistika.

Stylistika je odborna disciplina zabyvajici se otazkami stylu v jazyce a v jazykovych
komunikatech. Styl je definovan jako ,[...] soubor obvyklych a pfiznaénych zptsobu
usporadani (organizace) zvolenych prostiedka, ktery se uplatiuje v urcité komunikacni sféfe.*

(Mares et al., 2006, s. 14)

Eva Minatfikova hovofi o potiebé vychazejici zlidské pfirozenosti dorozumivat se
s ostatnimi lidmi. Diky tomu je spolecnost, tedy i kultura a umeéni velice uzce spjata s jazykem
a teci. Jazyk je zékladnim dorozumivacim prostiedkem komunikace. Z této komunikace
vznikaji konkrétni texty, promluvy, jazykové projevy. Jazykovou komunikaci lze dale délit

podle obsahu, cile a funkce sdéleni, jeho formy a zptisobu. Vyjadiuji se tedy odliSnymi styly.

Poznani téchto styla a stylistické stranky jazyka vede k rozvoji autorovych stylistickych
schopnosti, coz celkové napomaha a rozviji jazykovou kulturu. Péce o jazykovou kulturu je
spjata s Prazskym lingvistickym krouzkem, ktery se jejimi otazkami zabyva jiz od 20. let
20. stoleti. Jazykova kultura je definovana jako objekt Ctyf nasledujicich jevi: kultura jazyka,

kultivovani jazyka, kultura feci a kultivovani fei. (Minafikova, 2010, s. 7-10)

2.1. Funk¢ni styl umélecky

Celkové plati, ze je pti kultivované komunikaci nutno dodrzovat obecné platné stylistické
normy, které se 1iSi na zaklad€ vlastnosti konkrétni jazykové komunikace, konkrétni
komunikaéni sféry. To znamena, ze si kazda komunikacni sféra zada své vlastni stylové normy.
Hovoti se o nich v souvislosti s funkénimi styly. Celkem je stanoveno Sest funkcnich stylu.
Konkrétn¢ se jedna o styly: hovorovy, odborny, administrativni, publicisticky, fecnicky a styl
umeélecké literatury. Pro tuto praci je ptihodny styl umélecké literatury, proto se dale bude

hovofit pfevazné o tomto stylu.

Umeélecky styl se poji k jedné z komunikacnich sfér — sféfe literarni komunikace. Hlavni

ulohou textd uméleckého stylu je estetiCnost sdéleni. Cilem takového textu je prace s emocemi

8



tak, jak je naznaCeno v kapitole 1, text vytvaii v recipientovi konkrétni predstavy, vede je
k prozitkim. Emoce se v literatufe na recipienta pienasi textem, z ¢ehoz vyplyva, Ze ma dany
text odliSnosti od textd ostatnich komunika¢nich sfér. | Emocionalni pusobeni je
zprostredkovano nejen obsahovou strankou a sdélovanymi myslenkami, ale i formou, jazykem,
stylem.* (Hoffmannova et al., 2006, s. 396) Fakt, ze hlavnim zamérem textu sféry literarni
komunikace je estetika, zptisobuje nemaly rozptyl v moznostech volby autora. K dosazeni cile
pouzivaji autofi ruzné prostiedky, které Casto stiraji hranice mezi riznymi komunikacnimi
vrstvami, a tak se muze stat, ze soucasti textu patiiciho do sféry literarni komunikace bude text

pattici do jiné komunikacni sféry.

Proto, ze je umélecka literatura velice tvarna a hranice jsou Casto stirany, 1ze jen velice
tézko stanovit vSeobecné platné charakteristické rysy umeélecké literatury. Sféra literarni
komunikace je velice rozsahla, a toi zanrove. I tento fakt st€Zuje definici pfesnych hranic a rysu.
Veliké rozdily v literatuie také pasobi Cas, €i kulturni prostedi. Je zfejmé, Ze autofi v antice

reflektovali svymi dily odli$na témata nez ta, ktera fesi dnesni autofi.

Jazyk umélecké komunikace, tedy jazyk konkrétniho autora, je velice specificky, nelze
jej vymezit a definovat, zalezi na kazdém autorovi a jeho individualité. V jazyce umélcu je
mozné téméf cokoli. Zarover je ale text této sféry extrémné zavisly na autorovi i diky jeho
nevédomé volbé (prace snevédomim). Sféra literarni komunikace také pouziva velice
specifické jazykové, ale 1 jiné prostiedky, pticemz jazykové prostredky kazdého autora jsou
odlisné, diky tomu lze poznat jméno autora textu, aniz bychom ho doptedu znali. Jde o jakysi

autoruv ,,podpis“. Diky tomu neni mozné takovéto prostiedky jednoznacné a piesné popsat.

Specificky styl kazdého autora je specificky pravé autorem, jeho zkuSenostmi, zivotem,
stylem pfemysleni, jeho povahou, osobnosti atd... Pfi uvahach o vyznamu a interpretaci basni
je proto nezbytné nutné brat v potaz i tento faktor. Pravé z zivotnich udalosti, zkuSenosti
a osobniho prozitku prameni hluboké intenzivni emoce, které basnici diky své vlastni
zkuSenosti dokazi presné popsat. Proto jsou basné tak autentické a diky tomuto pfenasi emoce
na Ctenare (posluchace), které jsou pro né ryzi a uvéfitelné, dotykaji se jich. ,Musime zit
v souladu s pravdou, kterou jsme objevili srdcem, nesmime Zit ve 1zi, basnik se nemuze vyhybat
skutecnosti, konkrétnim vécem, nebot’ by pak byl jeho svét neskuteény nebo umély.“ (Kozmin,

1990, s. 7)



3. Autor — Jan Skacel

Jan Skacel je pro tuto praci velice pfihodnym umélcem. Jeho jedine¢né basné jsou znamy
svou skrytou hodnotou, moralnim pfesahem. Prave tento moralni presah a zvlastni pocit, ktery
z Cetby recipient ziska, je umélciv nevédomy projev (viz kapitola 1). Pti pohledu na Skaceltv
zivot a jeho tvorbu nalezneme indicie, které by mohly tvorfit vzpominky na détstvi, rizna

traumata a rodnou ves.

3.1. Zivot Jana Skacela

Za basnikovym osobitym a originalnim vytfibenym stylem stoji i jeho nelehky a barvity
zivot. Jan Skacel se narodil 7. 2. 1922 ve Vnorovech. Rodice Jana Skacela byli uciteli, otec,
Emil Skécel, byl ruskym legiondfem a mimo jiné napsal pod pseudonymem E. Soryl
pedagogické a publicistické publikace a pozdéji 1 jednu basnickou sbirku s ndzvem Byla vojna,
bude? Jan Skacel zil a studoval na gymnaziu v Bfeclavi a v Postorné, pozdé&ji prestoupil na

gymnazium v Brné. Uz béhem let na gymnaziu publikoval ve Studentském Casopisu.

Po maturité studoval na brnénské filozofické a pedagogické fakulté, studia ale
nedokonc¢il. Byl nucené nasazen ve druhé svétové valce, musel odklizet zemfela téla po
naletech, coz také ovlivnilo jeho dila, jeho Castym motivem je pravé smrt. Po druhé svétové
valce publikoval raznych periodik. Pracoval nejprve jako uvadec v kin€, pozdéji byl stavebnim

délnikem v Rakousku.

Jeho prvni zaméstnani spojené s tvorbou pfislo v roce 1948, kdy pracoval jako redaktor
kulturni rubriky deniku Rovnost, ke kterého ho ptivedl Oldiich MikulaSek. Prace redaktora
musel ale zanechat a pracoval jako udrzbar ve strojirenském zavodé v Brn€. O rok pozdéji se
opét vratil ke své profesi, pisobil v literamé-dramatickém oddéleni Ceskoslovenského
rozhlasu. V letech 1963-1969 byl séfredaktorem casopisu Host do domu a diky jeho praci si

casopis Host do domu vedl velice dobfe, publikovali v ném nejlepsi Cesti autofi dané doby.

Casopis v roce 1970 zanikl a Skacel nemohl publikovat. Jeho dilo vychizelo v
Ceskoslovensku jen samizdatové, v zahrani¢i napiiklad v Mnichové, PaiiZi nebo Torontu. AZ
v 80. letech byla v Ceskoslovensku jeho tvorba opét povolena a basnik také zagal spolupracovat
s brnénskym divadlem Husa na provazku. Jan Skacel ovlivnil nejen Ceskou literaturu, ale i
Ceskou divadelni a hudebni scénu. Jeho texty zhudebnila napiiklad zpévacka Iva Bittova, ¢i

zpévak a hudebni skladatel Vladimir Misik. Jan Skacel zemftel 7. 11. 1989.
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3.2. Tvorba Jana Skacela

Jan Skacel je vyznamnym Ceskym basnikem, ktery je znamy pro své jedinecné basné.
Jeho prvni dilo vyslo, jak jiz bylo zminéno, v roce 1938 ve Studentském Casopisu. Své prvni
vyrazné§i basné zacal po valce publikovat v periodikach Rovnost, Kulturni tvorba, Plamen,
Cs. fotografie, Cs. vojak, Orientace, Listy Klubu piatel poezie, Literarni noviny, Index, Trn,
Véda a zivot, Brnénsky vecernik a ROK. V jeho zacatcich mu byl ndpomocen basnik Oldfich
MikulaSek. Soucasné také psal rozhlasova pasma (Old Shatterhand po padesati letech),

dramatizoval divadelni hry (Snéhova kralovna pro Laterna Magika), psal texty k pisnim.

Po studentskych a Casopiseckych publikacich vydal Skacel ve druhé poloviné padesatych
let svou prvotinu, sbirku Kolik piilezitosti ma rize. Zanrové sbirka patii ke zdtvérn&lé lyrice.
Jde tedy o intimni, osobni poezii cith a domova. Uz v této prvni sbirce Skacel pracoval
s Cistotou své poezie, uspornosti a tematicky vychazela z inspiraci kazdodenni vSednosti,
objevovaly se motivy moralnich hodnot. Skacel zde pracuje Skacel s archetypy pfirody, které

spojuje s lidskymi osudy a naléza v nich zivotni pravdy. Pracuje také s motivem domova.

Tematicky podobné pozdéji vysly sbirky Co zbylo z andéla a Hodina mezi psem a vlkem,
v nichz autor mimo jiné také narazi na Karla Jaromira Erbena, podle kterého se také jedna basen
jmenuje. Je zde vytvoren lyricky svét, jehoz zaklad je doma na Moravé, vladnou v ném moralni
hodnoty a nezvratné pravdy. Podle Kozmina se uz nazvem sbirky Co zbylo z andéla stavi do
opozice ke sbirce prvni. Tedy kolik pfilezitosti ma riaze a Co zbylo z andé€la. Nejprve je
podstatou pfilezitost, v dalsi sbirce se popisuje to, co zbylo. Sbirka Co zbylo z and¢€la navic
muze vést k domneénce, ze z andéla zbylo malo. Skacel ale ¢tenafi ukazuje, Ze toho zbylo hodné€,
jen je to ukryto v hluboké vrstv€, vizi sbirky je, Ze to podstatné zastava. (Kozmin a Travnicek,
1994, s. 95) Sbirka Hodina mezi psem a vlkem je tematicky podobna, dulezity a novy je zde
motiv strachu. Déle vySla sbirka Smuténka, kterd tematicky navazuje na sbirku Hodina mezi
psem a vlkem. Motiv strachu pretrvava i u sbirky Smuténka. Posledni vydanou sbirkou pred

normalizaci byla sbirka Metlicky. Dualezitym aspektem této sbirky je odkaz k Halasovi.

Pozdé&ji, v sedmdesatych a osmdesatych letech mél autor zakazano publikovat. Jeho
poezie tedy vychazela v samizdatu. Konkrétné §lo o sbirky: Chyba broskvi (1975), Deset
malych recenzi (1975), Tratidla (1976), Otisky pro Cerného papouska (1976), Nepatrné requiem
(1977), Talisman (1978), Uspavanky (1979).

V devadesatych letech, po skonceni zakazu, publikoval Skacel jesté sbirku Davné proso

(1981) a sbirku ctytversi Nadéje s bukovymi ktidly (1983), Odlévani do ztraceného vosku
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(1984) a Kdo pije potme vino (1988). Na vsech téchto sbirkach je patrna zména v basnikoveé
zivotd. Castymi motivy je existencialismus, existencialni krize. Tyto motivy se objevuji i v jiZ
diive vydanych sbirkach, v téchto vydanych po zdkazu publikovani jsou ale mnohem
intenzivnéj§i. Fakt, ze jsou basné psany Ctyfver§im, poukazuje na vyssi hustotu Skacelovy
pozdni poezie. Basné jsou také vice mnohoznacné. Ve sbirce Nadéje s bukovymi kiidly se
kromé existencialismu zintenzivnil i motiv domova, rodné Moravy a vzpominek na détstvi.
Jako by se ve stafi vracel svymi tématy zpét na rodny moravsky venkov, kde jsou hodnoty stalé

a jisté.

3.3. Styl Jana Skacela

To, co tvoii basnikovy basné€ nezapomenutelné a emotivni, je praveé basnikav styl. Styl
Jana Skacela je velice specificky. Jeho poezie stavi na pevnych moralnich zakladech, to z texta
Ctenar velice rychle vyciti. Zarover jsou ale basn€ naprosto Cisté, neni v nich viibec nic navic.
Skacel totiz mistrné ovlada slova a velice presné je do svych basni zasazuje. Po precteni

Skacelovych basni ¢tenat proziva hluboké emoce, skutenost realnou, ale i imaginarni.

Ve vSech sbirkach se objevuje symbolika rodné Moravy, détstvi a smrti, €i zvlastni pojeti
Casoprostoru, coz je propojeno se symboly détstvi a smrti. Kazdou svou basni vyjadiuje Skacel
urCitou, presnou a prchavou emoci, okamzik, ktery se stal, a ktery basnik slovy dokézal

dokonale zachytit a zprostfedkovat Ctenafi.

Skacelovou tvorbou se intenzivné zabyval Zden¢k Kozmin. O Skacelovi napsal publikaci
s nazvem ,,Skacel”, dale je také Janu Skacelovi vénovana i ¢ast knihy ,,Uméni basné“ a zminky
o ném nalezneme i v publikaci ,Poezie od 40. let do soucasnosti“ (pozdéi rozsifeno
a prepracovano pod nazvem Na tvrdém lozi z psiho vina), na které se Kozmin podilel spolu
s Jifim Travnic¢kem. V knize Umeéni basné Kozmin stanovuje Ctyfi dualezité vlastnosti, které

Skacelova poezie obsahuje. Jde o tyto &tyfi viemy: , Nahle®, , Miniaturizace®, ,,Cas obraceny

2 9

k Casu“ a , JeSté néco”.
2

3.3.1.Nahle

Kapitola ,,Nahle* odhaluje Skacelovo Casté pouzivani piislove¢nych urceni a konkrétnich
mist. Celou kapitolu zac¢ina Kozmin Skacelovou basni Kotlafska 35a ze sbirky Odlévani do

ztraceného vosku. Kotlarska 35a byla adresa domu v Brn¢, kde Skacel zil, coz uz samo o sobé
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Stenafe vtahuje do ur&itého mista. Pravé to je Skacelovym velkym tématem. Casto ve svych
basnich hovofi o mistech, na kterych zijeme, které¢ dennodenn€ mijime a potkavame a na prvni
pohled nejsou ni¢im vyjimecna a jsou nam vSedni. Skacel dokaze v této béznosti a vSednosti
vykreslit a zdGraznit cosi velice dulezitého — ve spravny ¢as nam svymi basnémi nastavi zrcadlo
a odkryva témito zdanlivé malymi a vSednimi misty cely nas svét, na§ cas. Tohoto cile Skacel
dosahuje pomoci obraznych sepéti cloveka s domem (konkrétni budovy, €i jeji ¢asti) a pomoci
détského svéta. Prave prostiednictvim détského svéta Ctenaifim vyjevuje pravdu o tom, co je
v lidském Zzivoté opravdu dilezité, moralni hodnoty. Za pasazemi, které obsahuji informace

z détského svéta, ¢i vzpominky na néj, nasleduji velice autentické a hluboké zivotni pravdy.

Jak jiz nazev kapitoly vypovida, kapitola se veénuje i Casovym urCenim ,,nahle“
a ,,najednou”. Ta totiz Skacel ve své poezii velice hojné pouziva. Oba priislovce jsou v jeho
tvorbé podstatné. Pomoci né€j dokéaze autor zachytit onen prchavy a hluboky konkrétni okamzik,
od kterého se odrazi cela dalsi dimenze, ktery toho zaroven hodné odkryva. Tato Casova urCeni

jsou tedy voditkem k otdzkam existencialismu, které se ve Skacelove poezii Casto objevuji.

3.3.2.Miniaturizace

Druhou kapitolou vénovanou Skacelovi s ndzvem ,,Miniaturizace® vysvétluje Kozmin
dalsi dilezitou ¢ast Skacelovy lyriky. Jde zde o zdrobnéliny a dalsi jiné citoveé zabarvené prvky.
Autor v basnich Casto pracuje s malymi vécmi. Nekteré pouzité zdrobnéliny opét odkazuji na

détstvi a vzpominky, které jsou propojeny s moralnimi hodnotami a lidskym bohatstvim.

Miniaturizace se ale netykd pouze slov, kterd jsou na prvni pohled Citelna, tyka se
i prostoru. Skacel velice Casto hovoii o velikém neurcitém prostoru, ktery je velice rychle
vystfidan prostorem malym. Basné zacinaji ze Siroka a kon¢i intimné. Od velkého k malému.
V nékterych basnich potom velké a malé stoji v ostrém protikladu hned v tésné blizkosti. Je to
jako nalézani malé, hluboké, intimni a moralné dalezité pravdy v néfem velkém

a nekonkrétnim.

Nekteré basné funguji na obdobném principu, ale malé s velkym je v opacné pozici.
Z néceho malého roste néco obrovského. Opét Ctenaiim Skacel ukazuje, Ze velké véci jsou
schované vtéch malych a vSednich. Dulezité lidské aspekty, které lidstvo potiebuje a
vyhledava, se ukryvaji v téch nejobycejnéjsich a malych objektech, ve kterych by Ctenatre bézné

nenapadlo po takové hloubce patrat.
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Skacel pouziva miniaturizaci 1 ve volbé slov, co se prostoru tyCe. Basné bézné zacinaji
v domé, na obecném, ne prili§ konkrétnim misté a kon¢i na naprosto konkrétnim a miniaturnim
misté. Jde tedy o naprosty kontrast a konkretizaci prostoru, za kterou jsou schovany Skacelovy

pravdy.

3.3.3.Cas obraceny k ¢asu

Kapitolou ,,Cas obraceny k ¢asu“ vysvétluje Kozmin Skacelovo pojeti ¢asu. Basnik se
velice Casto odkazuje na davné Casy, navraci se do dob minulych. K navratim vyuziva Skacel
mimo jiné i opakovani. PiSe o situaci, ktera se stala v minulosti a na ni navazuje situaci, ktera
se déje v soucasnosti a je stejna jako situace minuld. Takovému procesu slouzi naptiklad malé
prfedméty (op€t miniaturizace), které jsou asociovany se vzpominkami, s konkrétnimi piibehy

¢i zkuSenostmi. Skrze predmét sestupuje Skacel zpatky do minulosti.

Zvlastni ulohu v autorovych basnich hraje 1 motiv smrti, ktery je hybatelem casu.
Vétsinou se ve spojitosti se smrti odkazuje Skacel na détstvi. Jako by si détstvi a smrt byly
podobné. V basnich tedy muaze smrt vracet ¢as do minulosti, ¢i ho zvlastnim zpasobem dokaze

posunout do budoucnosti, minulé se promitne do budouciho.

Pfi vyuzivani Casu pfitomného se autor vzdy po ruzn€ dlouhém useku vrati zpét do
minulosti. Casto hovoii o chutich, barvach & konkrétnich pfedmétech, které tu kdysi byli,
a které kdysi prozil, vidél a citil. Tyto vjemy ale zaroven popisuje tak, jako by tu byli i dnes,
jako by nikdy nezmizely. Tohoto efektu basnik dokazuje tim, ze pfitomnym casem odvolava
k ¢asu celému. Skacel velice bézn€ skace mezi jednotlivymi Casy, coz Ctenafi dava pocit

veéenosti.

Casté premeny Casu se ale netykaji pouze Casu pfitomného, minulého a budouciho, tykaji
se i Casu realného a Casu nerealného. Zvlastni roli ve Skacelove poezii mai ticho, které s Casem
také souvisi. Kdyz se v basnich autor odkazuje ¢as k celému lidskému casu, Casto pouziva

motiv ticha.
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3.3.4. Jesté néco

Dal§im vyraznym a spoleénym faktorem poezie Jana Skacela je zvlastni presah, presah
za sv€t béznych véci. V autorovych basnich Casto zistavaji nevyic¢ené odpovédi. Ctenafi tento
fakt podava jako otazku, na kterou se nesmi odpoveédét. Kozmin zde hovofti o pfidané dimenzi,

tajemné slozce Skacelovy poezie, ktera v sob& ukryva to nejpodstatné;jsi a nejzakladnéjsi.

Zajimavy je také kontrast ticha a hlasitosti. Ticho pusobi v basnich moudre, zatimco
hlasitost je nezddouci. Toto ticho interpretuje jako cosi, co je zbytecné fikat, protoze je to
vepsano kazdém ¢lovéku. Casto se v basnich vyskytuje slovni spojeni potichu ml&et. (Kozmin,

1990, s. 18-38; Kozmin a Travnicek, 1994, s. 94-97)

Pravé na této kapitole lze nejlépe prokazat teorie o nevédomi. Pfesné o tomto rozméru, ktery
je pridanou dimenzi basni, prace pojednava v kapitole 1. Nevédomou stranku tvorby lze
jednoznacné nalézt i v predchozich kapitolach, o nichz Kozmin hovofi, v této je ale presné
popsana skryta vrstva basni, ktera ptisobi na emoce Ctenaft nejvice. V této kapitole je rozveden
pravé nevédomy basnicky objev tak, jak o ném pise 1 Stanislav Dvorsky. Je ale velice tézké
objev presné definovat a vymezit, jak sam Kozmin ve své publikaci v tvodu uvadi, hloubka
a velikost poezie a jeji ichvatnost je popisovana jako [...] ,.to, co tu navazuje s nami, s feci, se

skute¢nosti pifimy vztah, co nelze ani vylozit, co prosté je.“ (Kozmin, 1990, s. 6)
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Rozbor vybranych basni ze sbirky Co zbylo z andéla

Vybrané basné:

CHCITO SLYSET

Na dné kazdé pisné,

1 té nejsmutnéjsi,

na dné kazdé sklénky
néco tise cinka.

Nekdy vic
a jindy jenom malo.

Chci to slySet.

Buahvi co mne nuti,

ale musim Cekat na cinknuti,
jinak by se moje srdce balo.

DOBRE VECI

Z téch dobrych véci miluji oheil
a ¢erné stribro hvézd
za opaskem noci.

Cerné stiibro a stara slova,
kterymi pasovali na rytire:
Snes tyto tii udery a zadny vic.

Z téch dobrych véci miluji den,
kdy jaro klade uzdy na dobré konég,
modré uzdy

arazova sedla.

Kazdého roku se vraci,
jaro je dobry umysl.

Z téch dobrych véci miluji nasi lasku,
tu starou, ktera nerezavi,
a fikam ti znova a znova:

Je vCera
bude dnes

a byla zitra.

Snes tyto tfi udery a zadny vic.

CO ZBYLO Z ANDELA

Rano,

pokud jsou vSechny stromy jesté obvazané
a véci nedotknuty,

mezi dvéma topoly and¢l se vznasi,

v letu dospava.

V trhlinach spanku zpiva.
Kdo prvni na ulici vyjde,
tim zpévem ranén byva,
snad néco tusi,

ale nezahlédne.

Je zeleno
atoje vse, co zbylo z andéla.

(Skacel, 1995, s. 77, 90, 110)
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4.1. Analyza vybranych basni

Vybranymi uméleckymi texty jsou vySe uvedené basné¢ od basnika Jana Skacela,
konkrétné jde o tfi basné z prvniho svazku Skacelova basnického dila — Jan Skacel: Basné I,
konkrétné jde o sbirku Co zbylo z andéla vydanou v roce 1960, vysla tedy pied obdobim
normalizace, v dobé&, kdy Skacelovy basné jest¢ mohly vychazet. Sbirka celkové zapada do
stylu Jana Skacela, ni¢im zvlastnim se nevychyluje. Skacel ve sbirce propojuje ¢as a prostor,

popisyje piirodu, zZivotni pravdy, moralni hodnoty.

Dulezitou ulohu ve sbirce ma baseni Co zbylo z andéla, ktera je ve sbirce na poslednim
misté. VSechny basné maji i spole¢né prvky. Spolecné jsou predevSim motivy a témata. Ze
sbirky Co zbylo z andéla srsi piiroda, ¢asto se hovoti o ro¢nich obdobich, vzdy je ale ptiroda
nositel pozitiva. Hojné se v basni vyskytuji barvy, a to nejen bila, ktera je Skacelem pouzivana
Casto a evokuje détstvi. Ve sbirce Co zbylo z andé€la je ale barev mnohem vice. Velké mnozstvi
basni obsahuje barvu modrou. Dalsim castym motivem sbirky jsou hvézdy. Hvézdy zidovské,

hvézdy na nebi, vét§inou spojené s miniaturizaci.

4.1.1. Stylisticka analyza vybranych basni

Motivy vybranych basni jsou: smutek, ticho, dobro a zlo, pfiroda, laska, andél. Tématem
celé sbirky, jak je uvedeno v kapitole 3.2., jsou zbytky, které zbyly. Sbirka tak navazuje na
sbirku predchozi, tedy Kolik pfilezitosti ma riize, ktera naopak odhalovala pfilezitosti. Celou

sbirkou Ctenafi autor ukazuje, co vSe zbylo.

Jedna se o lyrické basné, funkcni styl umélecky, funkce je proto estetickd. Skacel svymi
basnémi na Ctenafe prostiednictvim pfidané hodnoty a nevédomého basnického objevu prenasi
pocity, emoce, vyraznou funkci je proto i funkce emotivni. Basefi nuti Ctenare k zamysleni,

pusobi na jeho emoce, ma hlubsi presah, jde zde tedy o percepci basnického umeéni.

Co je hlavnim komunikaénim cilem basné, tedy cilem Skacelovym, je velice diskutabilni.
Je otazka, zda basnici pisi basné proto, aby zaujali Ctenare a udélali na né dojem, ziskali na
popularité, ¢i zda nad takovymito aspekty vibec nepremysleji a jde spiSe o potiebu vypsat se
ze svych pocitt, formu sebeterapie (viz kapitola 1), néktera dila napfiiklad vznikla metodou
volnych asociaci. O tom ale autofi mnohdy sami nevi. Néktefi autofi pisi na zakladé pfirozeného

pudu, ktery je nuti psat. Je ale mozné, Ze jini autofi pisi pro popularitu, na objednavku apod.
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Cile ¢tenait mohou byt také rizné. Hraji zde roli Cetné faktory. Jsou Ctenafi, ktefi jsou
vzdélangjsi, pred koupi knihy si udélaji resersi, vyhledaji si informace o autorovi apod. Takovi
Ctenafi si knihy vybiraji a pofizuji s vyssimi cili. Pokud si kupuji knihu poezie, ocekavaji ziejmé
prenos emoci, esteti¢no. Existuji ale 1 Ctenafi, jejichz ¢tenarskym cilem, ktery by méla spliiovat
jakakoli literatura, je pouze zabava. Pokud si ¢tenaf kupuje basnickou sbirku, da se ocekavat,

ze je jeho cilem pocitové obohaceni, coz vychazi z podstaty poezie.

Ugastnici komunikace basni jsou dva. Prvni znich je samotny autor basn&, druhy je
recipient, jde tedy o subjekty realné, vztah mezi témito dvéma ucastniky je proto mimotextovy.
V basni se ale vyskytuje i vztah vnitrotextovy. Autor v textech hovoii k 2. osobé& singularu
i plurélu (snes tyto tfi udery, fikdm ti znova a znova, nase laska, fikam ti) z ¢ehoz vyplyva, ze
zde existuje dalsi vztahova vrstva. Tato vrstva jde ale mimo Ctenare a neni zde zcela jasné, ke
komu autor hovoti. Kontakt mezi ucastniky je v basni nepfimy a zprostfedkovany. Autor napsal
basné, Ctenar je Cte, nejsou tedy v kontaktu pfimém a kniha recipientovi autorovo sdéleni
zprosttedkovava. Vztah mezi autorem — Ctenafem je asymetricky, UCastnici se vzajemné
neznaji. [ kdyby se ale autor a Ctenar znali, vztah by byl stale asymetricky. I ¢tenaf, ktery autora

zna, nemusi védet, komu je basen urcena.

Pokud jde o jazykovou normu literarnich textd, jde jen velice téZce popsat a zachytit.
S postupnym vyvojem a experimenty s jazykem lze fici, ze se norma Casem také méni. Skacel
se narodil, vyrostl a zil na Moravé. Basnik se tedy cely zivot vyskytoval na tzemi, které spada
do Stfedomoravské nafec¢ni skupiny. Toto nafeCi je odlisSné v mluvené Cestin€, o kterou zde
nejde, je ale zajimavé, ze pravé Moravské dialekty pouzivaji 1 pifi bézné kazdodenni
a neoficialni komunikaci spisovnou cestinu. I tento fakt by mohl tlumit basnikovy tendence
pouzivani CeStiny obecné. Muze ale také jit Cisté€ o basnikav styl a jeho preference, které nemusi
byt nutné spojeny s mistem, ve kterém basnik vyrostl a jeho zivotem. Norma recepéni je dana

u kazdého ¢tenafe individualné.

Jan Skacel je jedinym autorem basné, text je tedy primarné monologem. V basnich se ale
objevuje i dialog, basen Dobré véci totiz obsahuje jiz zmin€nou vnitrotextovou komunikaci, ze

které Ctenar z basné nepozna, mezi jakymi subjekty dialog probiha.

Pouzitym koédem (jazykem) basné je spisovna cestina, do které nezasahuji zadna cizi slova
ani jiné slozky. V plivodnim vydani sbirky, v niz se basen nachazi, neobsahuje ani zadné
ilustrace. Jde tedy Cisté o pocit ze slov, ktery neni doprovazen zadnymi jinymi uméleckymi

dily, ¢i vicejazyCnosti.
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Basné jsou soucast knihy, jde tedy o projev psany. Neni ale vylouceno, Ze se baseni muize
prednéset, ¢i nahrat jako audio kniha. V takovém pfipadé by se jednalo o projev mluveny.
Skacelova poezie je Cista, lehkd, je mozné, ze se snazi o to, aby jeho basn€ znély v urcitych
pasazich jako spontanni mluveny projev. Fakt, Ze se v basni odehrava vnitrotextovy dialog, tuto
teorii také podporuje. Vyrazy v basni jsou expresivni a poetické, coz je ale v poezii bézné

a slouzi opét k prenosu emoci. Nenaznacuji ovSem psanost ¢i mluvenost dila.

Charakteristika situace je vefejna, sbirka je urCend k prodeji Siroké vetejnosti, ma k ni
ptistup prakticky kdokoli, faktor situace je neoficialni. Sbirka Co zbylo z andéla vysla jesté
pred obdobim normalizace, vysla tedy u bézného nakladatelstvi. U Skacelovych sbirek, které
vychazely samizdatové, byla situace odlisna. Jan Skacel byl zakdzanym autorem. To znamena,

ze nesmé&l komunikovat ve vefejném prostoru.

Vydani titulu ma na starosti nakladatelstvi, v pfipadé cCasopiseckych piispévki
nakladatelstvi. Tyto instituce ovliviiuji cilovou skupinu, ke které se publikace dostane. Kazdé
nakladatelstvi ¢i vydavatelstvi je totiz vétSinou zamétreno na urcitou cilovou skupinu. S tim
souvisi i druh propagace a vzhled knihy, i tyto faktory ovlivni, kdo si knihu poftidi, koho zaujme,

koho nikoli.

Knihy musi byt z principu procesu projevem piipravenym. V nakladatelstvi ma kazda kniha
ptitazeného svého odpovédného redaktora, ktery text pred vydanim knihy ¢te. Pfitom i samotny
autor svij projev pripravil a neni obvyklé vydavat spontanni texty, coz ale neni zakazano ani
vylouceno. Na basnich vidime precizni volbu slov, promySlenost, pfipravenost, jak je

rozvedeno v kapitole 3.3.

4.1.2. Analyza vybranych basni na zakladé metodologie Zdeinka Kozmina

V této podkapitole budou vybrané basn€é Jana Skacela analyzovany podle Zderika
Kozmina tak, jak je vysvétleno v kapitole 3.3, také bude popsana stylova vrstva vybranych
basni. Zdenék Kozmin svymi interpretacemi propojil vice faktort. Nezaméfil se pouze na urcity
jev Skacelovych basni. Naopak na né nahlizi jako na celek. Pouzita slova, motivy, témata,
formy a struktury zasazuje vzdy do kontextu se Skacelovym zivotem. Tento fakt opét odkazuje
na emoce. Skaceltv zivot, jeho zivotni zkuSenosti jsou transformovany do hlubsich slozek jeho

psychiky, do nevédomi. Kozmin zde tedy bere v potaz Skaceltiv nevédomy basnicky objev.
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4.1.2.1. Chci to slySet

V basni Checi to slySet se hned v prvnim versi objevuje piislovecné urCeni mista — dno. Na
prvni pohled jde jen o obycejné, vSedni a ni¢im nezajimavé dno. V dalSich fadcich ale ptichazi
zduraznéni dilezitého faktu: na tomto dné néco tiSe cinka. Cinkani tvoii z béZzného dna néco
vyjimecného. Navic se nejednd o bézné cinknuti, je zde motiv ticha: tiché cinknuti. Pravé
v tichu se skryva velikost cinknuti, které se tim vztahuje k néemu mnohem hlub§imu, nez je

obycejné cinknuti.

V béasni se nachazi i miniaturizace. Konkrétné je v basni pouzita zdrobnélina slova sklenice:
sklénka. Mimo jiné je pouzité sloveso a z n¢j dale odvozené podstatné jméno cinkat a cinkani

onomatopoické.

Celkové baseii zacind na neurCitém misté: na dné kazdé pisn€, pokracuje na dno kazdé
sklénky a konci u osobniho zdjmena JA, 1. osoby jednotného Cisla. ZaCatek basné je obecny,

nekonkrétni, neptsobi uritym dojmem, basen ale graduje a kon¢i intimné, u konkrétni osoby.

Zajimavym jevem v této basni je jeji pfidana dimenze, ktera je tu tvofena tichem. Ticho tu
pusobi jako vlastnost, ktera tvori véc (cinknuti) kvalitnéjsi. Zaroven ale tvoii tajemnou slozku,
co je to néco, co tise cinka? Ticho zde pusobi natolik vzneSené a honosné, ze pravé proto je
o n¢j v dalsi strofé zajem. Ticho je v této basni klicovym elementem. Na jeho zakladech, spolu
s cinknutim, je potom basenl dale stavéna. Kdyz osoba neuslysi cinknuti, jeji srdce by se balo,

coz jeste zduraznuje dulezitost néeho tak zdanlive jednoduchého jako je cinknuti.

4.1.2.2. Dobré véci

Basen dobré véci pusobi jako podékovani za lasku. Jako vdécnost za lasku. Opét se v ni
vyskytuje na zaCatku ohen, naprosto obycejny oheri, pozd¢€ji den. Obé tyto na prvni pohled
obycejné véci jsou prirovnavany k lasce. K lasce, kterou ma a ktera nerezavi, které si vazi a je
vzacna. Tento fakt tvofi z ohné a dne néco vyjimecného. Byt jsou to véci vSedni, jsou vzacné

a vyjimecné. O lasce se také pise v kontextu s jarem.

V Sesté strofé Skacel botfi bézné normy pro pouzivani ¢asu: Je vCera, bude dnes a byla
zitra. Hovori se zde o lasce, ktera existuje, kterou dokonce miluje a toto zvlastni pouziti ¢asu ji
dava efekt vécnosti. Minulé a soucasné se promita do budoucnosti, soucasné se ale vSe soucasné

a budouci vraci do minulosti.
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V basni dobré véci hraji podstatnou roli barvy, kterych se vni vyskytuje nékolik.
Konkrétné se jedna o Cernou, modrou a rizovou. Kazda z barev ma v umeéni svij vlastni
vyznam. Cerna barva je barva tajemna a magie. TéZ ale oznaluje zamitnuti a bariéru. Modra
barva je v basni pouzita ve spojeni s uzdou: modré uzdy. Modré uzdy, které klade jaro na dobré
koné. Modra barva je barva klidu, jemnych cit, odpocinku. MiZze ale symbolizovat i tradice
a oddanost. Dalsi barvou je barva rizova. Ruzova taktéz v kontextu s koni a konkrétné jejich

sedly. Rizova barva je svétlejsi variantou Cervené, je to barva détstvi, symbolizuje ale i lasku.

Na této basni je opét mozné pozorovat silnou spjatost umeni s pocity. Pouhd hra s ¢asy
da ctenafi pocit, ze se hovoii o vé¢nosti. Navic je zde patrné, Ze jsou provazana i uméni
navzajem (obrazové a literarni). Pouhé cteni barev skytd Ctenafi specificky pocit podobny

pocitu, jaky by mél, kdyby se na barvy pouzivané v basni pifimo dival.
4.1.2.3. Co zbylo z andéla

Co zbylo z and¢la je baseii nesouci stejné jméno jako cela basnicka sbirka. Ve sbirce je
umisténa jako posledni. V této basni se objevuje velké mnozstvi piirodnich motivi. Zacatkem
basné je Casovy udaj: rano. Je zde kladen vyraz na krasu pfirody, krasu rana a nedotknutého.
Tato krasa je tak mocna, ze se jesté pfed probuzenim a vkrocenim lidi do ulic mezi stromy

vznasi andél. Andél jako symbol vseho krasného, vzacného a elementarné dulezitého.

Naprosto klicovou roli nejen pro tuto baser, ale pro celou sbirku, ktera poklada otazku
Co zbylo z andé¢la, hraje posledni strofa. Posledni strofa na tuto otazku odpovida. Dulezita je
zde barva: zelena. Konkrétné se v basni pravi: Je zeleno a to je vSe, co zbylo z andé€la. Na prvni
dojem se Ctenafi muze zdat, ze z andéla nezbylo témér nic. Opak je ale pravdou, o Cemz svedci
vyznam zelené barvy. Zelena z pohledu nabozenstvi znaci louku, zivot a nadé€ji. Také muze
symbolizovat energii, vytrvalost a stabilitu. Tento vyznam rozviji fakt, ze Skacelovym velkym
tématem je priroda, ve které se ve skuteCnosti skryva mnohem vice nez piiroda — zivot, détstvi,
vzpominky, Cistota. Zelena Ctenafi tedy na samém konci celé sbirky prozrazuje, jak moc a kolik

vzacného zbylo z andéla.
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5. Kulturni projekt

Praktickym vystupem této prace je vystava obrazd. Jde o obrazy, které namalovali
absolventi Akademie vytvarnych umeéni v Praze a studenti bakalatského studijniho oboru
Arteterapie na pedagogickeé fakulté JihoCeské univerzity. Kazdy z umélcta dostal stru¢né zadani,
kterym byla samotna basefi. Slo o pfenos emoci basné z uméni literarniho na uméni malifské.

Presné jde o baseri Jana Skacela ze sbirky Co zbylo z andéla — Dobré véci:

,,Jan Skacel: Dobré véci

Z téch dobrych véci miluji oheil
a ¢erné stiibro hvézd
za opaskem noci.

Cerné stiibro a stara slova,
kterymi pasovali na rytife:
Snes tyto tfi udery a zadny vic.

Z téch dobrych véci miluji den,
kdy jaro klade uzdy na dobré kong¢,
modré uzdy
a ruzova sedla.

Kazdého roku se vraci,
jaro je dobry umysl.

Z téch dobrych véci miluji nasi lasku,
tu starou, ktera nerezavi,
a fikam ti znova a znova:

Je vCera
bude dnes
a byla zitra.

Snes tyto tfi dery a zadny vic.

(Skéacel, 1995, s. 90)

Jak jiz bylo feceno, basen si kazdy Ctenaf interpretuje na zaklade svého vlastniho vnimani
svéta a svych vlastnich zkuSenosti. Nutno dodat, ze vSichni autofi se nachazi ve vékovém
rozhrani mezi 20-30 lety. Drfive byla Skacelova poezie Casto asociovana se zakazem
publikovani, jinym rezimem. To v obrazech od vzorku umélcti viibec patrné neni, coZ by mohlo
byt zptisobeno pravé kulturni a politickou zménou a také samoziejmé zkuSenostmi. Mladsi
generace tuto dobu nezazila, samizdat osobné nezné, a tak tyto jevy zna jen zprostiedkované

z vypravéni. Opét se tu ukazuje, ze naSe vlastni emoce, prozitky a nevédomi jsou pro
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individualni jedince velice dilezité a ovliviuji je mnohem vice nez udalosti, které znaji jen

zprostiedkované.

Velice zajimavé je také sledovat miru abstraktniho a konkrétniho, ktera na obrazech
prevlada. Nektefi umeélci malovali slova uvedena pfimo v basni, jini obraz nakreslili zcela
abstraktné za pouziti naprosto odlisnych barev nez téch, o kterych se v basni pise. Opét se jedna
o velice individudlni pojeti umeéni a jeho interpretaci a nasledné znovu zakdédovani emoci do
dila malovaného, z ¢ehoz vyplyva, ze prvotni a kone¢né emoce budou pro kazdého jednotlivce,
tedy 1 u kazdého obrazu, odlisné. Tento fakt je z obrazu Citelny. Vyznamnou roli hral i gender.
Shromazdéné obrazy obsahuji pouze dva obrazy od umélci muzského pohlavi. Obrazy se od
obraz umélkyn diametralné 1isi. A to uz na prvni pohled — barvami. Je tedy ziejmé, ze emoce,
které na umélce z basné€ pusobily, jsou u kazdého odli§né. Samoziejmé mezi obrazy lze nalézt
spolecné vlastnosti, dilezité ale je, ze mira odliSnosti pfijatych emoci zavisi vyhradné na

nevédomi a prozitcich daného jedince a je proto nezméfitelnd a nesrovnatelna.

Obrazy viz ptiloha 1

5.1.  Vybér prostoru

K uskutecnéni vystavy musi byt na zakladé€ vyhovujicich faktora zvolen vhodny prostor.

Faktory, které jsou pro vybér prostoru klicové, jsou nasledujici:

a) velikost prostoru
Vzhledem k tomu, ze se tato sbirka obrazi fadi ke sbirkam spiSe malym, je potieba
zajistit jednu mistnost o rozmérech pfiblizné 10m>X 10m?>.

b) dostupnost prostoru
Kli¢ové samoziejme je, aby mélo vybrané zafizeni o takovouto vystavu zajem, a aby se
nasSel termin, ktery by vyhovoval obéma strandm — zadavateli i knihovné.

¢) Financni dostupnost prostoru
Poslednim klicovym faktorem pii vybéru vhodného prostoru k umisténi vystavy je

i finan¢ni stranka. Je tfeba brat ohled na to, ze je sbirka malé a vystava bude neziskova.

Vhodnym prostorem pro tuto vystavu je knihovna. Jedna se o téma, které by knthovnam
meélo byt blizké, navic by instalace obrazi v prostorach knihovny prostor zvelebila. Dalsi
vyhodou pro knihovnu by mohlo byt pfilakani potencionalnich novych Ctenaid, které by

vystava zaujala. Pro poradatele by bylo naopak vyhodné vystavu usporadat v knihovng, a to
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i kvali finanéni strance. Velice dilezita je pii planovani vystavy otazka, za jakym tcelem se
bude vystava poradat. Tato vystava by meéla byt neprodejna, jeji cil je popularizacni a naucny,

i kvuli tomu jsou prostory knihovny vhodné.

5.2.  Priprava vystavy

Pred konanim vystavy je nutné vybrany prostor na vystavu pfipravit. Jde hlavné
o esteticnost a vzhled vystavy jako celku. Tato faze je velice uzce spjata s konkrétnim
prostorem a jeho moznostech. V kazdém piipadé je nezbytné vystavované obrazy spravné
nasvitit, aby neztratily na kvalité a netrpély nedostatkem svétla. Dale se také musi obrazy
umistit do ramu ¢i skel a poveésit na zed. Pokud v prostoru nejsou jiné vhodné moznosti
zavéSeni obrazl, umisti se obrazy na malifské stojany, které esteticky koresponduji s celou

sbirkou i prostorem. Pfi velkych vystavach je k témto tcelim k dispozici kurator.

Také je tieba vytvorit cedulky se jmény ¢i pseudonymy autorti obrazi, které sbirku tvofi.
Budou tfeba 1 popisné cedulky napiiklad o Janu Skacelovi, o povaze sbirky a jejim ucelu.

K tomuto tcelu nejlépe poslouzi lepenky, které jsou urené k aplikaci na zdi.

Nezbytné je i s dostateCnym predstihem zajistit preferované obcCerstveni na prvni, oteviraci,

den vystavy.

5.3. Propagace

K propagaci vystavy nejlépe poslouzi socialni sité, kde je mozné presné popsat, o jaky druh
akce se jedna, nastavit termin akce a oteviraci dobu. Je zde také moznost placené propagace,
pticemz prave diky placené propagaci se udalost zobrazi vétSimu mnozstvi uzivateli socialni
sit€, udalost bude mit §irsi zabér, a navic bude odeslana vyssimu procentu uzivatelt, ktefi patii

do potencionalni cilové skupiny.

Propagovat je také mozné skrze zafizeni, ve kterém je vystava vystavena. VétSina knihoven
ma své vlastni periodikum ¢i elektronicky newsletter, ve kterém pravideln€ informuje Ctenate
o kniznich novinkach a kulturnich akcich pofadané knihovnou. Knihovna také mize mit Gcet

na socialnich sitich, na kterém muze udalost také propagovat.

Dale také existuje moznost dalsi placené propagace. Je mozné umistit placenou reklamu do

raznych periodik (meéstskych ¢i obecnich), ¢i do vhodné rozhlasové stanice, na malych méstech

24



nebo obcich lze reklamu ob&antim za poplatek sdélit méstskym (obecnim) rozhlasem.
V neposledni fadé je také vhodné vytvoiit ve spolupraci s grafikem pozvanky a letaky, které se

rozeslou hostiim ¢&i roznesou v okoli udalosti do postovnach schranek.
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Zavér
Cilem prace bylo dokazat, ze jsou emoce kli¢ovou a neoddélitelnou slozkou uméni. Toto
tvrzeni se v praci podatilo prokazat, a to jak teoretickou, 1 praktickou ¢asti. O emocich se hovorti

v kazdé kapitole, od emoci se v§echno odrazi, u emoci v§e zacina i kon¢i. Uméelec skrze emoce

tvofti, recipient skrze emoce piijima.

Ukazalo se, ze se bez emoci neobesly ani kapitoly praktické, tedy analyzy vybranych
basni. Pii vynechani emoci by vznikl strohy vycet faktort, které basen tvori, nebylo by ale
mozné basné rozkli¢ovat, vstoupit do nich, pochopit je, nejit jen po jejich povrchu. Tomuto
faktu napomahaji i publikace Zdeinika Kozmina, ktery se basnémi Jana Skacela vénoval dlouhé
roky. Na jeho metodologii, ktera je v praci vysvétlena a aplikovana na nékolika vybranych

basnich je také vidét, jak jsou emoce pii analyzovani poezie dulezité.

Dulezité jsou i emoce u vybraného autora — Jana Skacela. V praci je nastinén jeho zivot
ajeho tvorba. Uz po pfecteni o Skacelove zivot€ 1ze vnimat hlavni motivy jeho tvorby. Vychazi
totiz ze zivota, coz z nich déla basné autentické, pfidava jim na hodnoté. Z toho vyplyva, ze
autenticita také stavi na emocich. Jde o to, jak si kazdy emocionalné€ zpracuje zivotni udalosti
a zkuSenosti. O této problematice se hovortilo v kapitole 1. Uméni je spjato s psychologii, tedy
dusi (psyché), vlastné emoci a z toho vychazejici nevédomi, které umeélci vnukava emoce,

napady a inspiraci. Z nevédomi, jez tu prost¢ je a pracuje.

Cilem kulturniho projektu, kapitoly paté, bylo porovnat, do jaké miry se od sebe obrazy
lisi. Z obrazi vyplynulo, Ze se od sebe obrazy lisi, at’ uz faktorem genderu, véku ¢i zkusenostmi.
Odlisnost obrazi, a tedy emoci jednotlivych umélci byla jednoznacn€ prokazana. Do jaké miry
se od sebe obrazy lisi, se ale ukazalo byt nezodpovéditelné. Neslo jen o hlubsi poznani umélce
a jeho zivota, jde tu 1 o jeho nevédomy a nevédomy objev, ktery je u kazdého jednotlivého
autora jedineCny prave proto, ze souvisi s jeho celym zivotem. Diky tomu neni mozné sledovat

miru této odliSnosti.

Préace kon¢i podobné jako Skacelova posledni baseri ve sbirce Co zbylo z andéla. I zde
byl nalezen spolecny jmenovatel celé prace, ktery se zda byt jednoduchy, prosty, ni¢im
vyjimecény. Opak je ale pravdou, od emoci se odrazi naprosto vSechno. To, jak vnimame svét,
jak vnimame uméni, a tedy 1 jak uméni tvofime. Emoce pfidavaji dalsi dimenzi nejen basnim
aumeni, ale pfedevsim i zivotu, ktery by byl bez emoci stejné tak strohy jako mechanicka

analyza, kterd emoce prehlizi. Vzdyt ani ji nebylo mozné dokoncit bez zahrnuti faktoru emoci.
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Emoce, jako zakladni stavebni kamen, emoce jako princip umeéni. Jak naznacuje Skacelova

basent — Vzdyt z and¢la toho zbylo tak moc.
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Priloha I1

Informovany souhlas

Pro bakalarskou praci a kulturni projekt: Co déla baseti uménim —
nevédomy objev a stylisticky rozbor basné

Autorka bakalarské prace a kulturniho projektu: Martina Kavkova
Charakter prace: Prace si klade za cil analyzovat basné Jana Skacela
a dokazat, ze je pojitkem umeéni jsou emoce. Prace se také sklada
z kulturniho projektu, jehoz ideou je prevedeni dila literarniho na dilo
malifské. K tomuto tcelu budou pouzity obrazy.

Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem se seznamila s charakterem bakalatské prace a na
zakladé toho souhlasim, aby bylo mnou vytvorené umélecké dilo
pouzito v bakalarské praci. VSechna poskytnuta dila budou pouzita
pouze a vyhradné pro ucely této bakalarské prace.

Jméno, Pfijmeni a podpis umelce:

Vv dne
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