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Uvod

Ve své bakalaiské praci provadim analyzu filmu Pastak reziséra
Hynka Bocana z obdobi ceskoslovenské nové viny a zabyvam se tématy
socialistické mladeze s bliz§im zaméfenim na filmovy obraz problémové

mladeze v komparaci se spoleCenskym statusem.

Snazim se poukazat na to, Ze existovali 1 jini dospivajici neZ ti, ktefi
nam byli reZimem prezentovani jako ¢lenové Jiskry, Pionyru nebo SSM, tedy
Svazu socialistické mladeze. Ne vSechny déti pochazely ze S$tastnych
manzelstvi, ne vSechny mély dokonalé¢ détstvi. Ne vSechny byly pionyry
v dokonale upravenych uniforméch, které vyjadiovaly jiz od détstvi snahy byt
fadnym socialistickym obcanem a ndlezitost k reprezentativni socialni

skuping.

Misto navyklych klisé z 50. let, kdy byla mladez vétSinou zobrazena
pii svém ,,vstupu‘ do redlného zivota v souvislosti s budovanim socialismu,
je nam predstaveno téma revolty mladych lidi a téch nejtvrdSich nasledkt
jejich jednani. Chlapci z Pastaku byli Hynkem Bocanem prezentovani jako

nositelé stigmatu krimindlnik a agresort.

Past’ak byl jako jesté¢ nedokonCeny zafazen do skupiny tzv. ,,Cernych
filmi.! Jedna se o dila, ktera byla dle hodnoceni normalizatord problematicka
kvili negativnimu li¢eni spolec¢nosti a jednotlivych aspekti spole¢enského
zivota. Film svym tématem zpochybiioval po dvacet let dominujici ideologii
a zobrazoval téma a prostiedi, které bylo dlouho spoleCenskym tabu — a

s pocinajici normalizaci se jim znovu stavalo.

! HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni: pocatky normalizace ve Filmovém
studiu Barrandov (1968-1973). Praha: Academia, 2011. Stastné zittky (Academia).
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1. Prameny a literatura, metodologie

1.1 Prameny:

Zékladnim pramenem pro vypracovani studie je film Pastak
(1968). Za sekundarni zdroje budu povazovat Probuzeni (1959) a
Prvni den mého syna (1964), které zaroven budou slouzit jako

primarni referen¢ni dila.

1.2 Literatura:

Pro vypracovani této bakalaiské prace musim pracovat
s odbornou literaturou nékolika druhi. Pro ucely definovani
socialistické mladeze a jejich charakteristickych ryst vyuziji knihu
Jitiho Knapika a Martina France Priivodce kulturnim denim a
Zivotnim stylem v Ceskych zemich?®. Typicky obraz socialistického
¢lovéka ve filmu, jeho chovani a vnimani svéta, pfedevsim ale jeho
promény, pifibliZzim s vyuZitim sborniku prazského filmového ustavu
Obraz cloveka v ceské kinematografii 1922 - 1963°.

Teoreticky ramec pro definovani pojmu ,,problémovéa mladez a
jeji charakteristické znaky* mi pomuze vytvofit odborny ¢lanek
Karla Cervenky Neni pasték jako pasték: Socidlné konstruovand
identita mladeze z ,, preventivne vychovného *“ zarizeni a jeji

diisledky”.

2 KNAPIK, Jifi a Martin FRANC. Privodce kulturnim dénim a zZivotnim stylem v
Ceskych zemich 1948-1967. 1, [A-O]. Praha: Academia, 2012, 645 s. Stastné zitiky,
sv. 5. ISBN 978-80-200-2019-2.

3 Obraz clovéka v ceské kinematografii 1922-1963. Praha: Filmovy tstav, 1969, 385
s.

* CERVENKA, K. (2005): Neni pastak jako pastak: Socialné konstruovana identita
mladeze z "preventivné vychovného" zatfizeni a jeji disledky. Biograf(37): 111 odst.
Dostupné na adrese http://www.biograf.org/clanek.php?clanek=v3702



http://www.biograf.org/clanek.php?clanek=v3702

1.3 Metodologie:

V ramci své bakalarské prace se budu zabyvat otazkou, zdali
Past’dk vérohodné zobrazuje problematickou mladez. Na odborném
textu Karla Cervenky definuji zakladni charakteristiky problémové
mladeze a jejich vyrazovych rysi a porovnam je jak s obrazem
problémové mladeze predstavenym ve filmu Hynka Bocana, tak s

realnym obrazem dospivajicich jedincii 60. let.

Kapitola ,,Spolecensko-historicky kontext 50. — 80. let na naSem
uzemi‘ vysvétli, jaké situace panovala ve filmovém priamyslu po roce

1948.

V dalsi ¢asti ,,Socialismus a glorifikace mladeze* si vysvétlim,
pro¢ pro rezim bylo nutné, aby ,,problémova mladez neexistovala a

jak se transformoval diskurz ovlivnény ideologickymi paradigmaty.

V ¢asti ,,Fungovani zakonnych vychovnych zatfizeni pro mladez a
jejich metody v kontextu 60. let 20. stoleti se podivdm na odborny
Clanek Karla Cervenky Neni pastik jako pastik: Socidlné
konstruovand identita mladeze z ,, preventivnée vychovného “ zarizeni a
Jjeji diisledky’. S jeho pomoci definuji, jak vypada problémova mladez
zijici v napravnych zafizenich a jaké jsou jeji projevy chovani a
jednani.

S pomoci konceptu reprezentace pifipravim teoretické podklady

pro analyzu Pastaku.

V analytické ¢asti tykajici se rozboru filmu Pastdk porovnam,
zdali na zaklad¢ ptedchozich kapitol mohu prohlasit, ze Pastdk je

relevantnim zobrazenim problémové mladeze 60. let.

> CERVENKA, K. (2005): Neni past'ak jako pastak: Socialné konstruovana identita
mladeze z "preventivné vychovného" zafizeni a jeji disledky. Biograf (37): 111 odst.
Dostupné na adrese http://www.biograf.org/clanek.php?clanek=v3702



http://www.biograf.org/clanek.php?clanek=v3702

2. Spolecensko-historicky kontext 50. — 70. let na nasem tzemi®

18. dubna roku 1945 ptekrocila hranice naSeho tizemi Rudé armada a
spolu s Ameri¢any se podilela na osvobozeni Ceskoslovenska.

Sovétsky svaz si privlastnil vysadni pozici ,,osvoboditele z podruci
nacistického Némecka. Pislibil Ceskoslovensku pomoc, tato skuteénost se
odrazila na vysledcich prvnich povale¢nych voleb roku 1946. Zapocala
pfiprava na socializaci ¢eské spolecnosti, ktera vrcholi v inoru roku 1948,
kdy Komunisticka strana Ceskoslovenska jednozna¢né vyhrava volby a
dochazi k ptevzeti moci komunisty.

Po roce 1948 zacina obdobi pfedbézné cenzury a nenataci se mnoho
filma, nepohodlni tviirci byli pfefazovani do ostatnich kulturnich odvétvi,
zakazéana je explicitni inspirace neorealismem, psychologickym dramatem,
nebo civilismem.

Jako disledek administrativnich zasaht vznika vyrazné opozdéni
v porovnani s tvorbou vznikajici ve svobodnych podminkach. Filmové
odvétvi se potyka s ideové kritickymi zasahy s cilem nalezeni a eliminovani
nezadoucich jevil. Ceskoslovensky film prvni poloviny 50. let musi
zptesnovat formalni schémata a vymezené postupy a da se tedy fici, Ze se
vraci k postuptim uplatiiovanym v obdobi protektoratu a prvni republiky.

Dominantnim pro film se stava obsah, téma a ideové sdéleni, to vie
musi byt prezentovano realisticky, aniZ je nova metoda pfesnéji
konstruktivné vymezena. Stylové poZadavky se dostavaji do vzdjemné
rozepfie: jak pokusy o naturalistické, tak 1 o formalistické vyjadieni jsou
nevhodné.

Ve druhé poloving 60. let se setkdvame s obratem v pojednani
tematiky problematické mladeZe. Kinematografie se potyka s problémy
opakujicich se témat, nezdjmu o schematismus a kli$é ze strany divaka i
tvlircd. Mlada generace umélcti nastupuje témet do vSech kulturnich odvétvi

a slibuje zmény. Ackoliv pro diskuzi o tom, skrze jaké prosttedky ma byt

¢ BILIK, Petr a Ladislav HELGE. Ladislav Helge: cesta za obcanskym filmem:
kapitoly z déjin ceskoslovenské kinematografie po roce 1945. Brno: Host, 2011, 226
s. Filmova knihovna, sv. 2. ISBN 978-80-7294-588-7.s



zobrazen realismus, chybi teoretické podklady, v§e smétuje k nastupu nové
viny, ktera bude ve svych dilech reflektovat problémy spole¢enského tadu i
jedince.

Roku 1953 umira Josif Vissarionovi¢ Stalin 1 Klement Gottwald.
Tyto udalosti sméiuji k uvolnéni ve spolecnosti 1 kultute roku 1956, kdy na
20. sjezdu Komunistické strany Sovétského svazu kritizuje Chruscov
Stalintiv kult osobnosti.

Obecné nastup novych vin v kinematografii zatazujeme do desetileti
po roce 1957. Nové viny se zamétovaly na mladé publika s méstskym
Zivotnim stylem, a proto byla pro novovinné filmy typicka zaliba v
zobrazovanim mladych lidi a jejich Zivotniho stylu. Mladi tviirci vychazeli
zejména z estetiky neorealismu a uméleckého filmu 50. let 20. stoleti.”

Z technickych inovaci §lo zejména o nastup lehkych, ru¢nich kamer
(znak mobility a autenti¢nosti pofizovaného zdznamu) a novych modua
produkce, které byly primarné nizkorozpoctové, realizované mladymi
producenty s malym nat4d€ecim Stabem.

Filmy byly natad€eny v redlném prostiedi a zamétovaly se na ptibéhy
ze soucasnosti, z filml bylo skrze prvky intertextuality evidentni, ze tvirci
znaji mezinarodni produkei 1 déjiny filmu.

Ur-vlnu, jakozto poc¢atek ceskoslovenské nové viny, datujeme do let
1956 — 1959. Zacinaji se natacet filmy zamé&fujici se na spolecensko-kriticka
témata, které se t€si svétovému zajmu, a ¢eskoslovenska kinematografie
budi zajem odbornikii a divakl z celého svéta.

Inspira¢ni zdroje, které ovlivnily toto umélecké hnuti 60. let, byly
zejména italsky neorealismus, francouzskd nova vina, anglické free cinema a

progresivni tendence sovétského filmu.®

7 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: prehled svétové
kinematografie. 2., opr. vyd. Pfelozil Helena BENDOVA. V Praze: Akademie
muzickych umeéni, 2011. ISBN 978-80-7331-207-7.

8 Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-85839-54-7.



Hlavni hrdiny novovlnnych filmi miizeme charakterizovat jako
vniting izolované, postradajici hrdinské atributy, osoby, které ztratily idealy
a smysl Zivota, anonymni osoby ztracené v davu.’

Nejveétsi dynamizaci datujeme do obdobi 1963 — 1967, kdy
zaznamenavame mezinarodni spéch s filmy Hynka Bocana (Nikdo se
nebude smat 1965), Ivana Passera (Intimni osvétleni 1965), Jittho Menzela
(Ostre sledované vlaky1966, Rozmarné léto 1967).1°

Mezi dals$i vyznamné filmare Ceskoslovenské nové viny fadime
Milose Formana (Cerny Petr 1963, Lasky jedné plavoviasky 1965, Hori ma
panenko 1967), Jana Némce (Démanty noci 1964, Perlicky na dne 1965, O
slavnosti a hostech 1966) a Véru Chytilovou (O nécem jiném 1963,
Sedmikrasky 1966).!!

Nova vilna kon¢i zacatkem 70. let, kdy je v disledku okupace vojsky
armad VarSavské smlouvy nahrazena tzv. normalizaci. Ackoliv se na tuto
etapu mnozi autofi snazili navazat po roce 1989 a trezorové a zakazané
filmy se slavnostné vracely do kin, vétSinové tyto filmy nezaznamenaly

tisp&ch pivodnich d&l.!

3. Socialismus a glorifikace mladeze'

Cilem socialistické spolecnosti bylo, aby mladez travila sviij volny

¢as ucelné a dochazelo k jejimu fyzickému a dusevnimu rozvoji. Vlada

? Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-85839-54-7.

' THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: prehled svétové
kinematografie. 2., opr. vyd. Ptelozil Helena BENDOVA. V Praze: Akademie
muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-207-7.

' THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: prehled svétove
kinematografie. 2., opr. vyd. Ptelozil Helena BENDOVA. V Praze: Akademie
muzickych umeéni, 2011. ISBN 978-80-7331-207-7.

12 Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-85839-54-7.

13 KNAPIK, Jifi a Martin FRANC. Privvodce kulturnim dénim a zivotnim stylem v
Ceskych zemich 1948-1967. 1, [A-O]. Praha: Academia, 2012, 645 s. Stastné zitiky,
sv. 5. ISBN 978-80-200-2019-2.
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kladla dtraz na to, aby mladez travila Cas tak, ze uspokoji své zajmy, ale jeji
¢innost bude zaroven spole¢ensky ptinosna.

Volny ¢as mél priméarné slouzit jako prostor k rozvijeni se a k
sekundarnimu vzdélavani se, napiiklad zdjmem o umeéni a sport, ptipadné
cetbou vhodné a schvalené literatury. Sebevzdélavani bylo povazovano za
nezbytné, a ackoliv bylo orientovano na vSechny vékové kategorie, jeho
primarni cilovou skupinou méla byt pochopitelné¢ mladez.

Problém vsak nastal v okamziku, kdy vzdélané socialistickd mladez
projevila zajem o zdpadni uméni, které bylo v rozporu s ideologii. Nejednalo
se vSak o ptekvapivy jev, jelikoz mladez méla vzdy ptirozené sklony
k rebelii.

Parta byla povazovana za klicovou v obdobi dospivani mladistvych,
protoze kazda lidska bytost touzi byt soucasti organizovaného spolecenstvi.
Komunita se vyznacovala hlubokym spojenectvim a travenim spolecného
¢asu v pravidelnych intervalech. VyZadovala charakteristické typy chovani,
jako byt Cestny a drzet slovo. PoruSeni vnitinich pravidel bylo vnimano
jako projev zrady. Parta méla svého vidce, ktery definoval, jak bude jedinec
a cela skupina travit sviij volny Cas, a vykazoval formy autoritativniho
chovani.

Spontanné organizované skupiny mladistvych a jejich Zivotni styl
byly bedlivé sledovany bezpec¢nostnimi organy. Ty totiZ mély k dispozici
diikazy o tom, Ze aZ polovina trestné ¢innosti mladistvych byla pachana
v part€ a Ze pravé tyto ¢iny svou brutalitou pfevySovaly delikventni chovani
jedince samotného.

Party vznikaly z rGznych diivodi, ale zdsadnim aspektem jejich
vzniku byla mnohdy skutecnost, Ze rodice nejevili dostateény zéjem o
volnocasové aktivity svych potomkt a o to, s kym se stykaji. Bylo
dokézano, ze mladez nejvic trestné ¢innosti pachala ve svém volném cCase a
za nejkrizovéjsi obdobi bylo povazovano 1éto, zejména letni prazdniny.'*

Hlavnim problémem vSak bylo, Ze ackoliv si spole¢nost problém

narustajici kriminality u skupin mladistvych uvédomovala, sdruzovani

14 KNAPIK, Jifi a Martin FRANC. Priivodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem v
éeskych zemich 1948-1967. 1, [A-O]. Praha: Academia, 2012, 645 s. Stastné zitrky, sv.
5. ISBN 978-80-200-2019-2.
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v komunitach vrstevnikli nebylo mozné omezit trestnim postihem.
Typickym projevem bylo, ze delikventni plisobeni party jeden z jejich ¢lent
(primarn¢€ viudce) bral na sebe, aby ochranil ostatni a projevil hrdinské
sebeobétovani se za ostatni, ¢imz v o¢ich svych druhti jako viidce rostl.
Socialisticky film se snazil o zobrazeni zivota mladistvych ptevazné
ve méstech se zaméfenim na politické naméty spojené s piikladnymi
mladymi lidmi jako ¢leny délnické tiidy. Sbornik prazského filmového
ustavu Obraz clovéka v ceské kinematografii 1922 - 196317 ve své studii
definoval, jakym zpiisobem byl socialisticky clov€k zobrazovan v dobovém

filmu.

4. Problémova mladez ve filmu

4.1 50. 1éta — kritika chuligdnskvch filma natoéenvch v tomto obdobi

Po roce 1956 bylo kone¢né mozné zacit opatrné mluvit o existenci
socialné patologickych jevil ve spole€nosti a postupné se toto téma
objevovalo ve filmu. Problémy jako alkoholismus, partnerské nasili,
nefunk¢ni rodiny a problémova mladez byly divacky zadané, protoze
pusobily realisticky a odporovaly schematismu a jednoznac¢nosti
dovolené tvorby. Vznikla tzv. Cerna série, ktera reflektovala spolecenské
problémy 50. let (Tam na konecné, Skola otcii, Dnes naposledy, Tri
prani, Zde jsou lvi).

Otazky problematické mladeZe se vztahuji k tzv. chuligdnskym
filmiim, které zobrazuji mladé lidi se socialné patologickymi problémy
(nemanzelské dité, Spatné Skolni dochazka, vytrznictvi), na néz
spole¢nost pohlizi jako na problémové na zakladé¢ pridéleného

spolecenského statusu.

4.2 60. 1éta — eskalace nepfijatelnych obrazt a témat ve spolecnosti,

zakéazané a trezorové filmy

15 Obraz clovéka v ceské kinematografii 1922-1963. Praha: Filmovy tstav, 1969, 385

S.
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Kniha Lukéase Skupy Vadi — nevadi: ceskd filmova cenzura 60. let'®
nese oznaceni podle hry ,vadi — nevadi“ znovovinného filmu
Sedmikrasky Veéry Chytilové. Ve filmovém primyslu se hra
,vadi—nevadi* hrala kazdy den mezi filmati a cenzory, pii¢emz cenzura
byla chapéana jako trest za nedodrzeni pravidel pro filmy, které

neodpovidaly ideologickym normam.

Ackoliv 60. 1éta jsou globalné vniméana jako jedno nejsvobodnéjsich
obdobi, cenzurni proces byl béznou praxi, avsak ¢asto byl skryty i pred
filmafi a velkymi $taby, které se o ném béhem nataceni dozvidali jako
posledni.

Cenzura se ve filmu zacala objevovat uz na pocatku 20. stoleti se
zakladanim prvnich stalych kin.!” Hlavni argumentaéni tezi byla nutnost
chrénit urcité skupiny divaki, zejména déti a dospivajici, pred
negativnimi vlivy jako naptiklad erotikou ¢i nasilim. Cenzurni zasahy
byly dvojiho typu. Bud’ autor pfistoupil na odstranéni a upraveni
filmového materidlu a film byl zachranén, nebo byl ulozen do tzv.
trezoru.

Pojem ,,trezorovy film*, ktery se uziva v cestin€ a ve slovenstiné,
navozuje pfedstavu narodniho pokladu, coz je v ptipadé€ nasich
kinematografii vystizn asociace.'® Trezor miize byt definovan jako
metaforické pojmenovani pomysIného prostoru, v némz po jistou dobu
koncivaly zakdzané filmy, postizené kontrolnimi mechanismy typickymi
pro statni (znarodnéné) kinematografie v zemich fizenych stranami
leninského typu.'® Mezi trezorové filmy patfila ta dila, ktera zobrazovala

nepiijatelné spolecenské chovani, hodnoty nebo zZivotni styl.

16 SKUPA, Lukas. Vadi - nevadi: ceska filmova cenzura v 60. letech. Praha: NFA,
[2016]. ISBN 978-80-7004-172-7.

7 SKUPA, Lukés. Vadi - nevadi: ceska filmova cenzura v 60. letech. Praha: NFA,
[2016]. ISBN 978-80-7004-172-7.

'8 BLAZEJOVSKY, Jaromir, Trezor a jeho déti. Poznamky k zakazanym filméim v
socialistickych kinematografiich. In: Iluminace 23, 2010, 3, s. 8.

1 BLAZEJOVSKY, Jaromir, Trezor a jeho déti. Poznamky k zakazanym filmiim v
socialistickych kinematografiich. In: Iluminace 23, 2010, 3, s. 8.
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Trezorové filmy délime na primarni a sekundarni. V pfipad¢ primarnich
trezorovych filma byl ptferusen uz proces jejich vzniku béhem nataceni
¢i postprodukce, nebo bylo jejich promitani zruseno jesté pred
premiérou. Ty sekundarni se sice dostaly do ob&hu skrze kina a
festivaly, ale brzy byly stazeny. Nékteré z trezorovych filmt pak byly
dokonceny po roce 1989 a ty, které se do obéhu dostaly jesté pred
sametovou revoluci, byly vydany v piivodnim sesttihu pted cenzorskym
z4sahem.?’

Motivy zékazl filmu byly rtiznorodé, ale v podstaté platilo, ze
jakykoliv film mohl byt oznacen za problematicky, a to 1 kviili oznaceni
jeho tviirct a spolupracovnikil za problematické. Jen ¢ast trezorovych
snimkil 1ze oznacit za tvorbu védome opozi¢ni, podvratnou ¢i
polemickou.?! V zasadé se jednalo o snimky, které nezobrazovaly ¢&i

nepodporovaly socialistické konvence.

4.3 60. 1éta — konvence zobrazovani spole¢nosti ve filmu

Pastak, jakozto film zobrazujici negativni spolecenské jevy a nalady,
nemé¢l mnoho charakteristik schematické konvenéni tvorby. Kniha
Obraz clovéka v ceské kinematografii 1922 - 1963%? poskytuje obecnou
ptfedstavu o konvencich spojenych s vyobrazenim spole¢nosti ve filmu
60. let.

Cilem filmovych d€l bylo pravdivé zobrazeni prevazné méstského
zivota, ve vétSing filmu se objevovaly politické naméty a hlavnimi
protagonisty byli mladi lidé, situovani do prostfedi délnické tiidy,
pfipadné stfedni spolecenské vrstvy. Pastdk teoreticky odpovida této
vizi. Zobrazuje méstsky Zivot a postava ucitele reprezentuje mladého
obcana sttedni spolecenské vrstvy, ktery se st¢huje do Prahy.

Obdobi détstvi, mladi a dospivani se ve filmech objevovala nejcastéji

jako vstup do zivota. Nebylo typické zobrazovat dospivani ve spojitosti s

20 BLAZEJOVSKY, Jaromir, Trezor a jeho déti. Poznamky k zakézanym filmim v
socialistickych kinematografiich. In: [luminace 23, 2010, 3, s. 8.

2l BLAZEJOVSKY, Jaromir, Trezor a jeho déti. Poznamky k zakdzanym filmiim v
socialistickych kinematografiich. In: [luminace 23, 2010, 3, s. 8.

22 Obraz clovéka v Ceské kinematografii 1922-1963. Praha: Filmovy ustav, 1969, 385 s.
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revoltou. Skupiny mladeze se d€lily na tii kategorie — pracovni, ideovou
a Skolni. Déti jako hlavni postavy se vyskytovaly pouze ve filmech pro
déti, uplatiioval se model zobrazeni §t'astného détstvi. Mladi a dospivani
je v Pastaku prezentovano skupinou mladych delikventt, ktefi svym
umisténim do zafizeni nemohou predstavovat model piikladného
dospivani. Revolta téchto mladistvych ukazuje selhani spolecnosti,
spolecenského fadu a vychovy. Poukazuje na absentujici respekt

k autoritam a az vyhrocené, nasilné jednani (fyzické i psychické)
zejména v zavéru filmu, kdy instituce fatalné€ selhava v udrzeni chodu
zafizeni a mladistvi svévoln€ prchaji do ulic mésta.

Ve filmech se objevovaly rizné druhy nasili, ale zobrazené nasili
bylo prezentovano hlavné v podob¢ psychické tryzné. Ojedinéle se
objevil explicitné nésilny ¢in, nebo opakovany nasilny ¢in. V ptipad¢, ze
nasili bylo ve filmu zobrazeno, bylo tomu tak z diivodu, aby divak
jednoznaéné odsoudil zapornou postavu. Vazné nasili muselo byt vzdy
potrestano — zakonné, nebo jinou formou nésili v ptipad€, Ze nemélo
vazné dusledky. Chovanci skrze svou intelektualni Giroven nejsou
schopni vymyslet slozité zpiisoby, jak nenapadné psychicky rozlozit
zatizeni a jeho pracovniky. Pro svou jednoduchost se tedy surovci
uchyluji vyhradné k projeviim velmi explicitniho fyzického nésili a
Sikany, coz se v prabéhu filmu stupiiuje (potycky mezi chovanci, paleni
nohou Frantiska, pozdé&ji jeho potetovani, lest vedouci k umlaceni
ucitele, zdemolovani zatizeni a ut€k do prazskych ulic).

Spolecenské prostiedi postav tvotily nejcastéji malé pracovni, nebo
organizované skupiny lidi z tovaren, dolli, zemé&dé&lstvi a druzZstev.
Chovanci stiidaveé navstévuji Skolu a stiidaveé pracuji v uhelnych dolech,
reprezentuji také malou pracovni skupinu, kterd vSak neni ptili§ efektivni
(problémy s vedenim dolu, utéky chovancti béhem smény, neschopnost
ucitele zajistit si autoritu u chovanct a snaha si je udobfit cigaretami).

Ve vétsiné filma byli hlavni hrdinové priimérné postavy a plsobili
fotogenicky. Jejich odév odpovidal spolecenskému postaveni. Chlapci
z pastaku jsou ve filmu jednoduse rozeznatelni od fadnych obyvatel.
Jsou nevzhledni, u$pinéni, obleceni do hader. Jejich charakteristickym

znakem je také nespisovna mluva, uzivani slangovych vyrazi (rypak),
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velké mnozstvi tetovani asto odkazujicich na minulou krimindlni
¢innost nebo pobyt v jinych népravnych zatizenich.

Fyzické schopnosti postav nebyvaly ve filmech zobrazovany, diraz
byl kladen na moralni odvahu. Fyzicka sila chovanct je demonstrovana
praci v uhelném dole, ale moralni odvahu bychom v Pastaku hledali
marn€. Vedeni ustavu je zbab¢lé, snazi se fungovat a neptitahovat ptilis
nechténé pozornosti. Ucitel je témét okamzité po piijezdu do Prahy
zbaven ideall a donucen si zvyknout na neinspirativni, ubijejici
prostiedi, coZ se projevuje na jeho ztraté iluzi, rezignaci a nemoZznosti
osobniho rozvoje.

Osobni hodnoty dominujici u hlavnich postav byly poctivost,
dobrocinnost, nesobeckost a nezistnost. Tyto charakteristiky nejsou
vlastni Zadné z postav objevujici se ve filmu.

Ke zméné socidlniho postaveni dochazelo ojedin¢€le a v kulturni
urovni postav prevySovalo zakladni a sttedoskolské vzdélani. Ackoliv to
muze znit prekvapive, chovanci byli na své oznaceni do urcité miry
pysni. Za své stigma obviniovali spolecnost, nepfipoustéli si, Ze by se
mohlo jednat o disledky jejich lehkovazného a neodpovédného chovani.
Tetovani z napravnych zatizeni, ktera tak pySné vystavovali (protoZe nic
jiného jim stejné nezbyvalo) tak bylo jednou z véci, jez vyluCovala
zménu jejich socidlniho postaveni po opusSténi napravného zatizeni a
moznost stat se fadnym obcanem.

Smrt hlavnich hrdin@ pfestala byt jednoznacna, zvysil se pocet
ptipadi, kdy smrt byla nejasnd a mnohoznacna. Smrt ucitele ve filmu
neni heroickym aktem. Ackoliv byla chovanci naplanovéna, jeji
provedeni sv&d¢i jen o frustracich mladistvych vyhrocenych do maxima.
Vime, Ze pedagogova vrazda a ukradeni kli¢t od tstavu vedlo
k osvobozeni chovanct a jejich utéku do nocniho mésta, mizeme se ale
jen dohadovat, jaky byl jejich osud poté. Chovanci pouze vyuzili
ucitelovu slabost, nejednalo se o strategicky plan utéku z past’aku, ale o
spontanni projev delikventniho chovani a vyuziti ptilezitosti ,,utéct
z vézeni®.

Nestastné konce zlstavaly ve své podstaté ideologicky Stastnymi,

protoze i1 kdyz hrdina neuspél v osobnim Zivot€, obétoval Zivot za své
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presvédceni a umiral jako socialisticky hrdina. U¢itel neuspél v osobnim
zivote, zivot ztratil, protoze podlehl Isti mladeze, kterd ve svych Cinech
nebyla povazovéna za divéryhodnou. Neumiral v pfesvédceni, ze jednal

v zajmu vysSiho dobra, zemfel, protoze piestal byt dostatecné ostrazity.

5. Fungovani zakonnych vychovnych zafizeni pro mlideZz a jejich

metody

Abych ziskala odborné informace o problémové mladezi a diivodech
jejich patologického chovani, zaméfila jsem se na odborny text Karla

Cervenky.

Karel Cervenka ve svém odborném ¢lanku Neni pastik jako pastik:
Socialné konstruovana identita mladeze z ,, preventivné vychovného “ zarizeni
a jeji disledky” pitedstavuje kvalitativni vyzkum, ktery je zaméfen na
porozuméni klientim Stiediska vychovné péce. Jeho cilem je zjistit, zda
existuje piima souvislost mezi tim, Ze spole¢nost ozna¢i jedince za
problémového, a tim, Ze jedinec pfijme deviantni identitu za soucast své

opravdové existence.

Vyuziva perspektivy tzv. ,labelling approach***, kterd vesla
v povédomi také jako teorie oznacovani a byla definovdana americkymi
sociology ve 60. letech 20. stoleti. Vyplyva z ni, Ze pojmy, které jsou uzivany
k nasemu popisu, mohou ovlivnit, kym se doopravdy staneme. To znamena,
ze pokud jsme naptiklad spolecnosti oznaceni za problémovou mladez,

pfijmeme charakteristiky a projevy chovani této skupiny.

Cervenka svlij vyzkum situoval do prostiedi preventivné vychovného
zafizeni (neoficialné oznacovaného jako Stiedisko vychovné péce) a zkoumal

své klienty. Kladl si otdzku, na zékladé¢ ceho, je Clovék oznacen za

2 CERVENKA, K. (2005): Neni past’ak jako pastak: Socialné konstruovana
identita mladeze z "preventivné vychovného" zatizeni a jeji dasledky. Biograf (37):
111 odst. Dostupné na adrese http://www.biograf.org/clanek.php?clanek=v3702
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problémového, a soucasné ho zajimalo, jaké disledky to pro n€j mize mit
v budoucnosti. Déle se snazil zjistit, jaké okolnosti pfedchazely tomu, Ze
jedinci dostali nalepku ,,problémové mladeze™ a nastoupili do Strediska

preventivné vychovné péce.

Cervenktv kvalitativni vyzkum probihal ve dvou fazich a mél dvé
metody sbéru dat. Voprvni fazi vyuzil techniku individudlnich
polostrukturovanych rozhovort, které mély pomoci detailnéji proniknout do
tématu (problému). Tyto rozhovory se obvykle orientovaly na téma

stigmatizace spojené s kriminalitou a jejimi dusledky.

Cervenka také provedl n&kolik spontannich rozhovort, které nebyly

pfedem planované v rdmci pravidelnych volnocasovych aktivit stiediska.

Cilem vyzkumu bylo nabourat stereotypni piedstavy o deviantnich

populacich a odhalit skryté aspekty zdanlivé jednoznac¢né povahy problému.

Socialni deviaci Cervenka definoval jako socialni status, ktery je
pfidélovan na zéklad€ formalnich ¢i neformalnich mechanismi chovani
typickych pro oznaceni problémové mladeze. Zjistil, Ze charakteristiky
problémové mladezZe jsou zaloZeny na nékolika stereotypech, které vytvaii
zdani, Ze osoby s podobnymi charakteristikami maji tendenci stét se
problémovymi. Jedna se o tyto predpoklady?>:

e klient pochazi z nelplné, ¢i doplnéné rodiny, kterd byvéa socidlné
slabsi

e rodi¢e maji nizkou kvalifikaci a nemaji pevné zazemi

e klient ma problémy s chovanim a u¢enim se

e v minulosti nav§tévoval tzv. zvlastni Skoly, které jsou zaméteny na
déti s nizsi intelektovou kapacitou

e klienti ¢asto trpi lehkou mozkovou dysfunkci a psychickymi problém

e piecCiny klientd jsou primarné¢ majetkové delikty, které jsou

inspirovany chovanim v rodiné

2> CERVENKA, K. (2005): Neni pastak jako pastak: Socialné konstruovana identita
mladeze z "preventivné vychovného" zatfizeni a jeji disledky. Biograf(37): 111 odst.
Dostupné na adrese http://www.biograf.org/clanek.php?clanek=v3702

18


http://www.biograf.org/clanek.php?clanek=v3702

e rodi¢e uzivaji nevhodné pedagogické postupy k vychové, kterd je

nedislednd, a neprojevuji zajem o dité

Tyto predpoklady vytvaii spolecné zdani, ze osoby s podobnymi

charakteristikami maji tendenci stat se problémovymi.

Osoba oznafena za problémovou ma pouze dvé moznosti, jak se
vypotradat se svou nalepkou. Bud’ svou deviantni identitu pifijme, anebo

odmitne.

Odmitnuti deviantni identity znamena, Ze aktér tohoto chovani svij statut
nepiijima a véti v moznost ucinit spravnou volbu a vratit se do konvencni
komunity. Zaroven je vSak jeho posledni Sance do urcité miry zavisla na jeho

okoli.

Pfijeti deviantni komunity je zména socialni identity a akceptovani nové
socialni role, kterou jedinec ziskal na zaklad€ nalepky. Chovani uz neni jen
situacni, nebo nahodilé, ale je disledkem pfedchozi negativni reakce okoli.
Kdyz osoba obdrzi negativni status, bude s ni zachazeno jako s problémovou
a jeji zivot Casto bude provazet diskriminace. V dasledku toho bude hledat
nové cesty, jak si zjednodusit zivot. Uvizne v kruhu deviantniho chovéni a

deviantni status ptfijme jako trvalou souc¢ast svého zivota.

Jak moc tedy spolecenska reakce na chovani a ¢iny problémové
mladeZe ovliviiyje to, co si o sobé mysli klienti vzhledem k okolnimu svétu?
Zasadnim problémem je termin ,,problémova mladez“, ktery se mlze stat
pfedsudkem a miize z ¢lovéka vytvofit bytost takovou, jakou ji definuje

predsudek o ni.

5.1 Ptistup k oznacovani deviace
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“26 qutord Prudence M.

Text ,, The Labelling approach to deviance
Rains, Johna L. Kitsuse, Troye Dustera a Eliota Freidsona pfiblizuje, jak
teorie oznaCovani uvazuje o deviaci. Teorie oznacovani se soustiedi na
otazku, jak osoby oznacené za deviantni (problémove), vnimaji svou
identitu. Teorie oznacovani byla oznacena za vhodnou pii objasnovani
ptedpokladii a konvenénich nazora tykajicich se deviace.

Oznaceni ditéte za problémové (vyjimecné) by mélo zacinat otdzkou
co/kdo je problémové dité a kdo jej jako problémové definuje? Jedna se
o vyjadieni hodnot vychdzejicich ze socidlnich problém a urcitych
socialnich podminek, které¢ jsou povazovany za nezadouci pro dané¢ho
jednotlivce a spolecnost.

V oznacovani deviace je nutné rozliSovat dvé stanoviska. To prvni je
tradi¢ni koncept deviantniho chovani, a to druhé stoji na presvédceni, ze
deviantni chovani je diisledkem oznaceni za deviantni osobu. Deviace je
tedy nevyhnutelné spojena s procesy socialni kontroly.?’

Perspektiva oznac¢ovani rozliSuje deviantni a konvencni Ciny.
Konven¢ni €iny jsou produktem spolecenskych schémat, zatimco ¢iny
deviantni jsou jejich porusenim. To znamena, Ze osoba oznacena za
deviantni je oznacena timto terminem na zakladé¢ spolecenskych vah a

obav.?®

5.2 60. 1éta — vznik teorie oznac¢ovani

26 The labelling approach to deviance , Prudence M. Rainsl, John L. Kitsusez, Troy

Dus‘[er3 and Eliot Freidson4’McGill University, Canada; Northwestern University,
USA; 3University of California, Berkeley, USA; 4NeW York University, USA

27 The labelling approach to deviance , Prudence M. Rainsl, John L. Kitsuse2, Troy

Duster3 and Eliot Freidson4’McGill University, Canada; Northwestern University, USA;
3 University of California, Berkeley, USA; 4NeW York University, USA

28 The labelling approach to deviance , Prudence M. Rainsl, John L. Kitsusez, Troy

Duster3 and Eliot Freidson4’McGi11 University, Canada; Northwestern University, USA;
3 University of California, Berkeley, USA; HNew York University, USA
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Teorie oznacovani je kliCovym pfistupem pii uvazovani o

patologickych projevech chovani.

Bernard Berk ve své prace History of Labeling Theory’® popisuje
vztah mezi deviaci a teorii oznaCovani. Uz na konci 19. stoleti o deviaci
mluvi francouzsky sociolog Emile Durkheim, ktery ve svém dile
Sebevrazda deviaci popisuje jako chovani porusujici normy a fadi k nim

kriminalitu, delikvenci, alkoholismus nebo sebevrazdu.

V 60. letech 20. stoleti teorie oznacovani vyvolala velky z4jem a tento
pfistup dominoval studiu deviace dalSiho ctvrt stoleti. 60. 1éta byla
plodnou ptidou pro vyzkum z ditvodu spolecenskych nepokojt. Jadrem
z4jmu bylo identifikovat socidlni pfic¢iny chovani poruSujiciho normy a

zjistit, jak spolecnost vytvofila ,,zlo€ince* skrze svoji reakci na né.

Teorie oznaCovani byla primarné¢ aplikovand na spolecensko-
patologické jevy. Jejim cilem bylo najit socidlni pficiny problémového
chovani. V jejim dasledku vSak ¢asto dochazelo k izolaci, stigmatizaci a

ponizeni ,,0zna¢ovanych* jedinc.

Teorie oznacovani se v duasledku spoleCenské situace zacala
fragmentovat na specifi¢téjsi témata jako zloc€in, delikvence, duSevni

choroby, uzivani drog, gangy, sexualni orientace, nebo postizeni.*°

Odbornici na téma tvrdili, Ze je nutné zabyvat se diivody, kvtli kterym
jedinci porusuji normy, a snazili se podchytit divody socidlniho

nesouhlasu, odmitnuti, nebo vylouceni, které chovani pfedchazely. Byly

29 Berk, Bernard. (2015). Labeling Theory, History of. International Encyclopedia of
the Social & Behavioral Sciences. 10.1016/B978-0-08-097086-8.03161-5.

30 Berk, Bernard. (2015). Labeling Theory, History of. International Encyclopedia of
the Social & Behavioral Sciences. 10.1016/B978-0-08-097086-8.03161-5.
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to prece reakce ostatnich lidi (spole¢nosti), které jejich chovani oznacily

za deviantni.

Pozornost se piresunula k tomu, jak jedince jeho oznaceni za
deviantniho proméni a pomalu se zacalo ustupovat od ovlivnéni
spolecnosti timto jedincem. Odborna obec dospé€la k nazoru, Ze bychom
se u jedince oznaceného za problémového méli zaméfit na jeho
sebepojeti, identitu a Sanci na navrat do kazdodenniho zivota po zbaveni

se deviantniho oznadeni.

Trendy ve vyzkumu se béhem posledniho piil stoleti rozsitily na teorie
spoleCenskych reakci, konvergence v rtiznych oblastech deviace a
zkoumani riznych systému oznacovani. Zjistilo se, ze by bylo nemozné
odd¢lit teorii oznacovani od zkoumani spolecenské reakce, protoze je

s touto problematikou siln€ propojena.

NejnovejsSim smérem, kterym se teorie oznacovani ubird, jsou
podminky stigmatizace a stigmatizace jako takova. Vyzkumy dokazaly
negativni vliv stigmatu na plnohodnotny Zivot. Nespokojenost se Zivotem
a nemoznost vystoupit ze svého socidlniho kruhu se transformuje
v depresivni poruchu, ktera se tsti v projevech kriminalniho a deviantniho
chovéni.’! Skrze pfijeti mladistvého do napravného zatizeni dojde k prvni
stigmatizaci, mladistvy se stavd klientem ndpravného zafizeni. Béhem
plsobeni v zafizeni se klient setkdva s osobami majicimi stejné problémy
a projevy chovani jako on (kriminalita, deviantni chovani). Poté, co
zafizeni opusti, zlstdva nadale nositelem stigmatu klienta napravného

zarizeni, coz Casto vede k recidivé.

Aby se v soucasnosti teorie oznacovani mohla ve svych vyzkumech
posunout dal, musi rozsifit své badani i na dalsi oblasti na makro i mikro

urovnich, zaméfit se na rizné oblasti deviace a spolecenskych reakci, a je

31 Berk, Bernard. (2015). Labeling Theory, History of. International Encyclopedia of
the Social & Behavioral Sciences. 10.1016/B978-0-08-097086-8.03161-5.

22



tedy nutné, aby i nadale dochézelo k izkému propojeni se sociologickymi

teoriemi. 2

6. Koncept reprezentace

Strukturalni pristup k socialnim reprezentacim Sylvie Koutilové tika, ze
socialni reprezentace jsou nejcastéji vytvareny v situaci, kdy se v uréitém
socialnim kontextu vyskytnou abstraktni, ohrozujici, ¢i problematické jevy.
Pravé v takovych situacich totiz mohou socidlni reprezentace slouzit k
symbolickému zvladani nezndmych a ohrozujicich témat a fenomént

(Clémence, 2001)*.

Socialni reprezentace nevyjadiuji skute¢nou povahu objektu, jako spis nas

vztah k nému, stejné jako vztah druhych k nému a nas vztah k druhym.>*

Musime si nicméné uvédomit, ze kazda realita ma nékolik verzi pravdy a
nikdy nemiize byt dokonale objektivni. Vime, Ze umélci stejné jako tfeba
historikové vytvareji sva dila na zakladé€ ideologickych program, v jejichz
obdobi dilo vznika, a nemohou byt tedy plné€ objektivni, i kdyZ se o to snazi.

Robert A. Rosenstone ve své knize History on film, film on history
popisuje reprezentacni mod socidlni reality. Je to zejména ideologie, ktera
ma vliv na ztvarnéni historie. Vysledkem plisobeni ideologie pak déjiny
chapeme jako historickou pravdu a nepochybujeme o ni.

I kdyZ dramata popisuji ptibehy fiktivnich postav, Casto byvaji zasazena
do dulezitych spolecenskych kulis, kdy jsou jednotlivei (nebo skupiny)

v centru historického procesu. Pomoci dramatickych efektt filmy ptisobi

32 Berk, Bernard. (2015). Labeling Theory, History of. International Encyclopedia of the
Social & Behavioral Sciences. 10.1016/B978-0-08-097086-8.03161-5.

33 KOURILOVA, Sylvie. Psychologie Elektronicky casopis CMPS: Strukturdlni pristup
k socialnim reprezentacim [online]. , 10 [cit. 2020-02-25]. Dostupné z: https:/e-
psycholog.eu/pdf/kourilova.pdf

3* DYMOKURSKY, Otto. Reprezentace psychického naruseni ve filmu — bludy,
bludné mysleni a pojeti self. Praha, 2005. Diplomova prace (Bc.). Masarykova
Univerzita, Fakulta socialnich studii, Katedra psychologie, 200
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pfimo na emoce a neposkytuji tedy pouze obraz spole¢nosti, ale vyzaduji
napojeni se na postavy a situace.

Koncept Roberta A. Rosenstona vyuzivam kvili myslence socialni
reality, s jejiz pomoci se da poukazat na angazovanost filmu, projevy
reprezentace socialni reality a jeji interpretace.

Ma strategie pro analyzu filmu Past'dk, vychazejici z konceptu Roberta
A. Rosenstona, se sklada ze i ¢asti:>

1. Geneze (The Genesis) — napad, zdroje napadu, jak byly
zprosttedkovany divdkovi producentem, spisovatelem, rezisérem

2. Synopse (A Synopsis) — zduraznéni postav a uddlosti, ale i
poukazani na odchylky od historie

3. Rozsudek (The Judgement(s)) — pro¢ se mame o film zajimat, co
v dile nds nuti se zamyslet nad minulosti a ¢im se stal cenny jako

historické dilo?

7. Analyticka ¢ast: Problémova mladez ve filmu Past’dk

Pastdk je film reziséra Hynka Boc¢ana natoc¢eny podle predlohy
spisovatele Karla Misate, déjoveé zasazeny do obdobi 60. let. VéEtSina
d¢je se odehrava v diagnostickém tstavu pro mladez U dobrého pastyte.
Jedna se o redlné misto, které bylo v roce 1842 zalozeno Jednotou.
Cilem tustavu bylo nahradit klientim rodinnou vychovu a prakticky je

pripravit pro budouci Zivot®.

7.1 Film Pastak 1968

Past’ak se zacal tocit roku 1969 a po tydnu nataceni v exteriérech

zavolal feditel Harnach vedouciho vyroby Berdnka, aby zjistil, jak to

35 ROSENSTONE, Robert A. History on film-film on history. Third edition. New York:
Routledge, 2017. ISBN 9781315113654. (strana 26)

3% Diagnosticky tistav pro mladez, Praha 2 [online]. [cit. 2020-03-28]. Dostupné z:
http://dius.cz/historie/
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s filmem vypada a fekl mu, Ze by bylo dobré jeho realizaci zrusit.’’
Film spadal do kategorie tzv. ¢ernych filmd, v nichz podle hodnoceni
normalizatort prevladalo negativni liceni soucasnosti a jednotlivych
aspekttl spole¢enského i politického Zivota.*® Ackoliv se tviirci snazili
dilo zachranit pfetocenim a posunutim ptibéhu do roku 1961 (tak by
doséhli toho, ze by se piib¢h neodehraval v soucasnosti), nebo
zamétenim se na vice subjektivni pohled ucitele, zjistili, Ze zadna ze
zmén nebude pro film fungovat®. Pastdk byl dokon&en az roku 1990 a
je unikatni autentickym zobrazenim bezutéSnosti a skepse ve
spolecnosti.

Film byl natocen na motivy knihy Pastdk Karla Misafe a jedna se o
presnou adaptaci. Zanrové film fadime do kategorie psychologického
dramatu.

Past’ak je ptfibehem mladého ucitele z venkova (Ivan Vyskocil),
ktery ptijizdi do Prahy za praci a doslova shodou nédhod je umistén do
napravného zatizeni U dobrého pastyre. Ackoliv s nelibosti, préaci
piijim4, protoZe ,,¢lovéce, dostat se do Prahy, co by za to jinej dal...“*,

S chovanci se nejprve snazi navazat pratelsky vztah, zvIaste si oblibi
mladého Frantiska, ktery do istavu nastupuje ve stejném obdobi jako
on. Béhem filmu pomalu pfibyvaji neshody mezi vedenim past’dku a
chovanci, jejichZ agrese stoupa. Neshody vrcholi o Véanocich, kdy je

ucitel ubit k smrti a chovanci prchaji do prazskych ulic.

37 RealFilm.cz: Pasték 1990 [online]. 2019 [cit. 2020-04-16]. Dostupné z:
http://magazin.realfilm.cz/2019/09/pastak-1990/

33 HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni: pocdtky normalizace ve Filmovém
studiu Barrandov (1968—1973). Praha: Academia, 2011, 475 s., [72] s. obr. pfil.
Stastné zittky, sv. 6. ISBN 978-80-200-2041-3.

3 HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni: pocdtky normalizace ve F ilmovém studiu
Barrandov (1968—1973). Praha: Academia, 2011, 475 s., [72] s. obr. pfil. St’astné zitiky,
sv. 6. ISBN 978-80-200-2041-3.

4 Pastak [film] Rezie: HYNEK BOCAN. Cesko: Ustiedni ptijéovna filmd, 1968.
Délka: 91 minut.
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7.1.1 Geneze*!

Nachazime se v 60. letech. Jedna se o jedno z nejplodnéjsich a
nejvyznamnéjSich obdobi ¢eskoslovenské filmové tvorby.

Karel Misat se narodil v roce 1934 a proslul svou novelou o
problémové mladezi Past'ak, ktera byla predlohou pro Bocantiv
film.

Diky studiu na FAMU m¢l Hynek Bocan pfistup
k nejnovéjSim filmim 60. let. Bo€an véftil, ze smyslem nataceni
filmi je, aby lidé o vécech premysleli. Jako filmafr si ale brzy
uvédomil, Ze nebude moci tocit filmy, které maji vypoveédni
hodnotu o soudobé spole¢nosti.*?

Cilem Pastaku bylo reflektovat problémy tehdejsi mladeze,
vyobrazit krimindlni ¢innost mladistvych a poukazat na to, ze
neexistuje pouze socialistickd mladez, se kterou se setkdvame
v kazdodennim zivoté, ale Ze v socialistickém staté ziji i mladi
lidé s kriminalni minulosti (a pravdépodobné i budoucnosti),
ktefi jsou skryti v diagnostickych tstavech (hovorové pastak)

s vysokymi zdmi a mfiZemi na oknech. Diky zpracovani filmu
v Cernobilé dilo plsobi jesté vice znepokojivym dojmem.

Prvni ¢ast filmu se soustiedi na sled udalosti, které konci
umisténim mladého pedagoga do past’aku. Druhé ¢ast se
soustfedi na nékolik epizod (chovanci ,,na uhli®, navstéva I¢kare,
vyuc€ovaci hodina), které ukazuji, jak hloupi, agresivni, ale 1
zdanlivé pratelsti chovanci jsou.

Hlavnim motivem druhé ¢asti je proména pedagoga v trosku,
jejiz jedinou vyplni ¢asu je prace a popijeni v prazskych
hospodéch v diisledku stresu a deprese, kterou v ném vyvolava

jeho zaméstnani. Jelikoz je jedinou kvalifikovanou osobou

# ROSENSTONE, Robert A. History on film-film on history. Third edition. New York:
Routledge, 2017. ISBN 9781315113654. (strana 26)

2 BOCAN, Hynek: rezisér s ¢istym stitem. In: Mozaika [rozhlasovy pofad]. CRo 3 —
Vltava, 4. 1. 2019
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s ucitelskym vzdélanim v celém ustavu, vnimame, jak se na jeho
psychickém stavu odrazi lhostejnost autorit Gstavu a neustalé
spory s chovanci, ktefi jsou zli, agresivni, hloupi, ale zaroven

vychytrali.

7.1.2  Synopse*

Ve filmu se kromé ucitele objevuji dvé skupiny postav,
vedeni pastdku a chovanci. Tyto skupiny sdili stejnou sadu
charakteristickych znakl, ignoranci a pokiiveny smysl pro
spravedlnost a dodrzovani pravidel.

Vedeni past’aku své zvracené chovani prozrazuje diive nez
chovanci. Reditel uéitele vita s um&lym usmévem a zahlcuje ho
informacemi o tragické ,,nehodé* jeho predchiidce a
komplimenty, jen aby jej pfesvedcil, Ze tohle je piece ta spravna
prace pro ng&j. Nemize dovolit, aby odesel diive, nez jej ,,lapi*“ do
spart své instituce. Seznamuje jej s nekvalifikovanym
personalem, piivodné vyucenym feznikem a apeluje na to, ze je
piece prvni kvalifikovana sila v Gstavu a nemtiZe ostatni
pracovniky nechat na holickéach. Rychle jej provadi istavem a
nedovoluje mu se zastavit jinde, neZ v mistech, kde pobyva
personal.

Pan Helebrant, pan Chalupecky, pan Kroft, ,.ktery ma nervy
na dranc, Uplné se sesypal a k chovanciim ho nedostanete ani

«44 jsou smésné, az tragikomické postavicky riiznych

parem voll
profesi. Nechybi tu obchodni cestujici, §vec ani feznik. O to vétsi
tlak je vynalozen na pfesvédceni ucitele, aby zstal. Pracovni
pomér ma prece potvrzeny a zvykne si.

Uz po pfijeti do Ustavu travi ucitel vecer popijenim

v prazskych nalevnach a tento vyjev se bude ve filmu Casto

4 ROSENSTONE, Robert A. History on film-film on history. Third edition. New York:
Routledge, 2017. ISBN 9781315113654. (strana 26)

# Pastak [film] Rezie: HYNEK BOCAN. Cesko: Ustfedni pij¢ovna filmt, 1968. Délka:
91 minut.
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opakovat, v¢etné piti alkoholu v hospod¢ uhelného skladu béhem
pracovni doby. Stejné tak v pribéhu filmu zaznamename, ze
ucitel zacal koufit cigarety.

Chovanci s ucitelem naoko prateli, ale ve skutecnosti pro n¢
neni autoritou, posmivaji se mu a nechéavaji se uplacet
cigaretami. Jedinou autoritou v celém Past’dku je ,.kral“ Holub,
ktery se ve filmu objevuje ve druhé poloving a nenavidi uditele,
protoze ohrozuje jeho postaveni a hierarchii neformalnim
vztahem s ostatnimi delikventy, jako je naptiklad Topol.

Ptijezd nového chovance FrantiSka je pro delikventy v
pastdku vzrusujici udéalosti. Neni to ¢asto, co se objevuji nové
prirtstky. Mladi¢ky, nevinné az and¢€lsky vypadajici chlapec
Frantisek, odsouzeny k ochranné vychov¢ kviili drobnym
kradezim, pasobi kontrastné k potetovanym delikventnim
drsiidkim. Nezkuseny ucitel jej na noc umisti do nocleharny
s ostatnimi chlapci. Pomoci Isti chovanci odlakaji ucitele a
novacka kruté pfivitaji popalenim chodidel a zmlacenim (scéna,
kdy FrantiSek stoji v kouté a vSichni chlapci se na néj vrhaji, je
totoZna se zavérecnou scénou filmu, kdy je ucitel ubit k smrti).

Ucitel vydéSeny brutalitou ¢inu vola I€kare, Frantisek je
v potadku. Citi se odpoveédny za tuto udalost a naivné véfi, ze
kdyz na chlapce bude dohliZet, ochrani jej pfed nésilim a
brutalitou ostatnich.

Za ucitelem ptijizdi jeho pritelkyné, paradoxné spolecny Cas
travi popijenim v nalevné. Divka pfipravuje plan jejich
budoucnosti a spolecného bydleni, nicméné ucitel se opiji a
vSechny jeji navrhy ignoruje, protoze jeding, o co stoji je stravit
vecer s ni v soukromi.

Hodina matematiky je prvnim okamzikem filmu, kdy mame
pocit, ze ucitel vitézi nad chovanci. PoniZi kapa Holuba, kdyz
nedokaZze spocitat ani primitivni priklad. Ackoliv scéna plisobi
komedialné€ a jedna se snad o jedinou scénu ve filmu, pii které se

muzeme pousmat, disledky ucitelova jednani budou tragické.

28



Mohli bychom ptedpokladat, Ze napravné zatizeni ma ptisnou
hierarchickou strukturu a pevné dand pravidla. Film vSak
dokazuje, Ze jedina osoba, kterd ma v ptibéhu realnou autoritu, je
Holub. Ackoliv ucitel rozdava chovanciim drobné ukoly, kterymi
se podileji na chodu ustavu, je to pravé Holub, ktery je
pterozdéluje podle svého zajmu a urcuje, co bude kdo d¢lat.

Chovanci v ¢ele s Topolem se pokusi ponizit ve sklepé
novacka, nicméné jsou zastaveni ucitelem, ktery je sledoval.
Opét se mu podafilo ponizit Holuba a ackoliv by se mohlo zdat,
ze jde o dalsi drobné vitézstvi, opak je pravdou. Nenavist Holuba
k pedagogovi vrcholi, protoze pfestava byt autoritu pro ostatni a
ztraci vysadni postaveni, které mu zajist'ovalo vyhody.

Navstéva lékate je dalsim komickym mikro ptibéhem, ktery
ukazuje, jak rozdilné je smysleni obycejnych lidi a chovancii.
Chovanci plisobi mezi béznymi lidmi zmatek, poboufeni a
rozhot¢eni. Lékatské vysetieni je ptehlidkou smésnych,
amatérskych tetovani riznych tvart a velikosti, které v budoucnu
prispéji jen k dalSim stigmatizaci.

V ramci naklonnosti k Frantiskovi ucitel ptistupuje ke kroku,
ktery neni typicky. Jelikoz véfi, Ze chlapce mize zachranit pred
zlem past’dku a snazi se mu pomahat vS§emi moZznymi zpUsoby,
nabidne se, Ze na n&j dohlédne béhem prochdzky po Praze.
FrantiSek mu vypravi o zklamani své matky. Ucitel se opét opiji,
nespokojen se Zivotem a praci v past’aku, na kterou si nemtiize
zvyknout, a vyCerpan na most€ place nad Vltavou.

Dalsi den FrantiSek utik4. Chovanci véfi, Ze uz se niky nevrati
a bude moci zacit novy Zivot, av§ak FrantiSek je chycen a vracen
do napravného zafizeni. Policisté uciteli oznadmi, Ze vSechny
osobni informace, které FrantiSek uciteli svéfil, byly 1zi.
FrantiSek je potetovan chovanci, stava se oficidln€ jednim z nich.
Ucitel oklamam jedinym ¢lovékem, kterému za dobu ptisobeni v

Praze véftil, upada do deprese.
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Vanoc¢ni atmosféra a mén¢ napjaté vztahy s chovanci
vyvoléavaji dojem, ze si ucitel zvykl na plisobeni v pastdku a
s chlapci se naucil zit v symbidze.

Na Stédry den se schazi vedeni pastaku s chovanci a spole¢né
usedaji k veceti. Chovanci dostavaji od vedeni darky a zda se, ze

V noci k uciteli ptichazi chovanec Topol, ostatni jej okradli.
Pedagog je vyladkan chovanci do loznice, je surové napaden
nejprve Holubem, poté ostatnimi, dokonce i zdanlivé nevinnym
FrantiSkem. Chovanci ukradnou kli¢e a prchaji do ulic, ucitelovo

krvacejici, bezvladné télo lezi v chlapecké loznici past’aku.

7.1.3 Rozsudek®

Proc je tedy nutné se o film Pastak zajimat z odborného
hlediska? Co ve snimku nas nuti se zamyslet nad minulosti a ¢im
se stal cennym jako mimotadné dilo postihujici umélecky
konkrétni epochu?

Pastdk zobrazuje skupinu mladeZe, ktera se pohybovala na
okraji spole¢nosti kvili delikventnim projeviim chovani.

Dokazuje, Ze existovala i jind mladez nez ta, ktera byla denné
prezentovana jako budoucnost naroda, hrdi a ideologicky
uvédoméli ¢lenové Pionyrl a Svazu socialistické mladeze.

Film naturalisticky zobrazuje nez4jem Skolského a
spolecenského systému pomoci témto dospivajicim. Misto toho,
aby spolec¢nost fesila, jak chlapctim podat pomocnou ruku, dostat
je z tizivé situace a navratit je zpét do kazdodenniho Zivota, svym
nezajmem, represemi a opovrzenim jen prohlubovala jejich
nalepku vyvrZencu.

Pastdk dokazuje 1 ptes nedostatek ptimych dikazl

v oficidlnim informaénim proudu, Ze nasili problémové mladeze

% ROSENSTONE, Robert A. History on film-film on history. Third edition. New York:
Routledge, 2017. ISBN 9781315113654. (strana 26)
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v dusledku frustrace a stigmatizace eskalovalo do
nezvladatelnych vysin. A to vSe na zakladé jediného oznaceni:

problémova mladez.

8. Referencni filmy

Kapitolu referencnich filmii ve své bakalaiské praci uvadim
z diivodu snahy pfedstaveni dalSich témat, ktera jsou spojena s otazkou
problémové mladeze. Zaroven, nékterd z téchto témat jsou prezentovana
1 v Pastaku — Zivot chuliganskych part mladistvych a jejich vztahy,
komplikované rodinné vztahy v souvislosti s problémovych chovani,
patologické jevy, stigmatizace skupiny na zaklad¢ projevu chovani,
socidlni nerovnost, kriminalita mladistvych, nebo zvracené praktiky

internatnich zatizeni.

8.1 Probuzeni 1959

Probuzeni je psychologické socialni drama reziséra Jifiho
Krejcika. Stejné jako v ptipad¢ Prvniho dne mého syna zalina
Probuzeni koncem, tentokrat doprovazenym voice-overem
zamyslejicim se nad podstatou mladi. Mlada Zzena pozoruje partu
mladistvych a vzpomina.

Kviili problémovému chovéani pramenicimu z vychovy
v péstounskych rodindch a absence stabilnich rodicovskych figur
kon¢i sedmnactileta Jitka v Domové mladeze.

Na Jit¢ino chovani ma vliv jeji slaba sebedisciplina, vychovani a
pusobeni v problémové parté vytrzniki a zlod¢jickt vedené jejim
partnerem, ktery je z po€atku pfimym opakem bezproblémového
Tonka, jenZ se o ni uchazi.

Tonek se ptidava k parté a jeho srovnany, ukadznény zZivot se zacina
rozpadat. Nevychazi s macechou, krade doma penize a nepracuje.
Problémy nartstaji, kdyZ se ti€astni kriminalnich prohiesku s partou,
ty vrcholi Gt€ékem za Prahu po nezdatenych kradezich a dopravni

nehodé.

31



Zavér filmu se vraci na zacatek, kdy dochazi ke shledani chlapce
a divky jako slusnych, pracujicich ob¢and.

Probuzeni divakovi vstépuje nadéji, ze 1 pies prohiesky v mladi a
problémové chovani, ma mladez Sanci dospét v prikladné osoby
vedouci spofadany zivot.

Film vyuzivam jako referen¢ni dilo z diivodu reprezentace
fungovani part problémovych mladistvych (viz. 3. kapitola

Socialismus a glorifikace mladeze).

8.2  Prvni den mého syna 1964

Prvni den mého syna je psychologické socialni drama na motivy
knihy Ivana Kfize. Rezisérem filmu je Ladislav Helge, ktery se ve
svych filmech zajimal o problémovou mladez.

Ustiednim motivem filmu je piib&h Oldficha, ktery se stal otcem
a projektuje otcovské city ne do svého narozeného syna, ale do
problémového chlapce Jifiho Gouby, alias Zlut'4ska.

Film poukazuje na neschopnost lidské komunikace, dileZitost
otcovskeé figury v Zivoté dospivajiciho chlapce a generacni rozdily
v chéapani svéta.

Eskalace nasili a frustrace vede k brutalnimu ttoku na Oldficha,
ktery se v zavéru od Zlut'aska odvraci.

Film vyuZivam jako referen¢ni dilo z diivodu reprezentace
fungovani chuliganskych part (viz. 3. kapitola Socialismus a

glorifikace mladeze).

8.3  Zahrani¢ni tvorba zaméfujici se na filmy o problémové mladezi

8.3.1 Zapomenuti 1950

Zapomenuti je kriminalni, socialni drama Spanélského
reziséra Luise Bufiuela. Zobrazuje problémovou mladez

cey

zijici v ulicich mexické chudinské ctvrti.
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83.2

Film vyuzivam jako referencni materidl z divodu
poukdzani na nemoZnost vystoupeni ze socidlniho
prostfedim, které je zivnou pidou pro patologické jevy.
Tento motiv je identicky k projeviim chovani mladistvych

v Bo¢anové Pastaku.

Parta chlapci vedend vytrznikem EI Jaibem
propusténym z napravného zatizeni svym chovanim terorizuje
obyvatele slumu (pokus o okradeni slepého muzikanta,
okradeni beznohého mrzdka o vozicek, umlaceni chlapce

Juliana k smrti, sexudlni natlak).

Pedro pomiize El Jaibemu najit chlapce Juliana, ktery
udajn¢ dostal vytrznika do vézeni pro mladistvé. Mlady
delikvent umlati Juliana k smrt, ukradne mu penize a donuti

Pedra za uplatek micet.

Pedro, obvinény zkraddeZze noze, je poslan na
pfevychovu do interndtni Skoly. Pronéasledovany vyc¢itkami
svédomi, pfipraveny o Sanci zménit svljj Zivot, pii potycce s El
Jaibem prozrazuje, kdo je vrah Juliana. Pedro umird El

Jaibovou rukou ve staré stodole. El Jaibo je zastfelen na utcku.

Tragické socidlni podminky a chudoba v rodinach,
patologické jevy jako alkoholismus, nezaméstnanost a domaci
nasili, nulovy ekonomicky kapitdl a Spatné vzdélani

neumoznuji mladym chlapciim vystoupit ze socialni skupiny.

Divoch 1953

Divoch je americka road movie s prvky dramatu

reziséra Lasz16 Benedeka z motorkatského prostiedi.

Film vyuzivam jako referen¢ni materiald z davodu

poukdzani na revoltu mladistvych  reprezentovanou
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motorkafskym gangem a jejich hodnotami, které jsou velmi
odlisné od stereotypnich mladistvych, ktefi jsou zastupovani
servirkou Kathy. S Pastdkem film sdili mySlenku stigmatizace

urcité skupiny na zéklad¢ jejich stereotypnich projevi chovani.

Johnny Strabler je vidce buficského motorkatského
gangu, Klub cCernych rebell, ktery bezcilné cestuje zemi.
Motorkati, symbol rebelie, neukotvenosti a svobody vedouci
drsny, zivot mimo zakon, svym piijezdem do malého, klidné¢ho
mésta Wrightsville vyvolaji neklid, ktery eskaluje setkdnim se
zneptatelenym motorkarskym gangem vedenym Chinem,

byvalym pftitelem Johnnyho.

Gangy nici mésto, dési obyvatele, opijeji se
v mistni hospod¢ s mistnimi divkami a vyvolavaji potycky.
Johnnyho pfitahuje mladé servirka Kathy, kterou zachranuje
pted Cleny gangu, ktefi ji d€laji nemravné navrhy. Johnny je
pfipraven odjet, ale je napaden obyvateli mésta a surové zbit.
Pti Gtéku nestastnou ndhodou umira star$i muz, ktery je
srazen motorkou, ktera vyjela z trajektorie poté, co byla
zasazena nafadim na sejmuti pneumatiky. Johnny je
osvobozen a opousti mésto.

Kathy poznava Johnnyho nejen, jako vid¢iho ¢lena
gangu, ktery svou hrubosti ziska vSe, po ¢em touzi, ale i jako
mladého muze, ktery nevi, co od Zivota ocekéava a jeho drsné
chovani a suverenita jsou maskou, ktera zakryva nevédomi,
jak naloZit s traumaty z minulosti (,,...muj otec mi daval vétsi
rany.*)*, co si pocit se svym Zivotem a jak jej zit. Zaroven
Johnny postradéd vychovani a urcité prvky socidlni interakce,

je mlcenlivy, jeho mluveny projev je velmi omezeny, nevi,

jak se omluvit, jak pod¢kovat.

4 The Wild One [film] Rezie: LASZLO BENEDEK. USA, Columbia Pictures, 1953. Délka
filmu: 79 minut.
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Postava hlavniho hrdiny Johnnyho Strablera
inspirovala postavu Jamese Starka, problémového chlapce ve

filmu Rebel bez priciny.*’

8.3.3 Dzungle pred tabuli 1955

Dzungle pred tabuli je drama amerického rezisére
Richarda Brookse z prostfedi chlapecké Skoly pro socidlné
slabsi obyvatele a zobrazuje problematikou kriminality
mladistvych na Skolach. Nazev DZungle pred tabuli je
metaforou k valenému bojisti.

Film vyuzivam jako referen¢ni material z divodu
reprezentace delikventnich projevi chovani mladistvych na
Skolach bez prestizniho statutu, stigmatizaci spojenou
s prostfedim, z kterého mladistvi pochazi. Film zaroven
poukazuje, stejné jako Pastak, na institucionalni problémy a
pokiiveny smysl pro fad reprezentovany feditelem instituce a
jejimi pracovniky.

Mlady, ponékud idealisticky muz, byvaly ptislusnik
namoini jednotky Spojenych statii americkych, Dadier
nastupuje do nového zaméstnani ucitele anglictiny
v chlapecké Skole. Ac¢koliv Skola mé zfejmé kazenské
problémy, které stoji za jeji Spatnou povésti, feditel je odmita.
Ucitel¢ se netaji delikventnimi projevy chovani u zékli a a
jejich nenavisti k nim (,,...Sestavim elektrické kieslo a
pfinesu ho do hodiny. Reknu jim (zakiim), Ze je to zkoused

obvodi. Kazdého toho spratka na néj posadim a zapnu

47 The Wild One. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San
Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-04-26]. Dostupné z
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Wild_One
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jej.«)*. Vedeni koly je pokiivené, rasistické a nelitostné viigi
projevim individuality.

Pedagogové jsou stejné jako v Pastdku komické
figurky — ,,mlaticka* (uzivani fyzickych trestl), ,,veteran‘
(snaha o vyvolani soucitu), ,,spac* (nic neslysi, nic nevidi),
,hiimal* (nenavist k détem a pohrdani jimi) aj. Skola je
skladistém budouci generace nasilnikt, zlo€inci a ptislusnikt
pouli¢nich gangt.

Domnivaji se, Ze nového ucitele zlomi. Jeden z chlapcti se
pokusi znasilnit novou ucitelku, avSak Dadier zasahne a
chlapce je potrestan.

Konflikty s chlapci se stupiiuji, Dadier je kiiveé
obvinén z rasismu a kruté zbit skolaky, uciteli Joshovi zaci
zni¢i gramofonové desky a mladici skrze anonymni dopisy
ptesvédcuji Dadierovu t€hotnou manzelku, Ze ji muz
podvadi.

Dadier, vyCerpany vyukou a ztratou ideali je
pfipraven opustit Skolu. Ostatni pedagogové i jeho manzelka
jej presvédcuji o navratu k idealiim, které mival a inspiroval
jimi ostatni. Ucitel, ktery se domnival, ze boj nad chlapci
vyhral, je vyprovokovan agresivnim a ignorantskym zakem
Westem ke rvacce. V okamziku, kdy to vypada, Ze boj
s chlapcem porazi, tfida Dadierovi pomtize odzbrojit a
uklidnit Gtocnika.

Dzungle pred tabuli poukazuje na to, ze poslanim
ucitele by mélo byt vzdélavat a formovat mladez, byt
inspiraci, aby se skrze vzdélani dostali do lepsiho prostiedsi,
nez z jakého vzesli. Zaroven vsak pfipomind, ze je nemozné

donutit k vzdélani a zméné ty, ktefi nechtéji,

“¢ Blackboard Jungle [film] Rezie: RICHARD BROOKS. USA, Metro-Goldwyn-Mayer,
1955. Délka filmu: 101 minut.
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8.3.4 Rebel bez priciny 1955

Rebel bez priciny je drama amerického reziséra
Nicholase Raye z poloviny 60. let. James Dean, ztvariujici
hlavni roli Jima Starka, reprezentuje obraz mladého chlapce,
ktery vykazuje znaky problémové mladeze (problémy
s vrstevniky, neschopnost vyrovnat se sam se sebou,
nepochopeni ze strany rodi¢ti, nefunkéni vztah s nevlastni
matkou).

Film vyuzivam jako referen¢ni material pro poukazani
na myslenku nutnosti explicitnich projevi problémového
chovani z diivodu zapadnuti do party (,,jsi s nami, nebo proti
nam*®). Tento motiv je v Pastaku reprezentovan na piibéhu
nového chovance Frantiska.

Jim se v prvnich scénach filmu, svém predstaveni na
platné, objevuje opily. Scény na policejni stanici ptimou
demonstruji nerovny vztah jeho rodici, otce neschopného se
postavit matce a tchyni, které pfehnané reaguji na Jimovo
chovani.

Jim se snaZi drZet dal od problémd, ale gang drsndka
Buzze jej vyprovokuje k nésilnému chovani, které je
prezentovano jako ,,obrana cti* s stupfiuje se od souboje
s nozi az nelegélni automobilové zavody, pii kterych Buzz
neStastnou ndhodou umira.

Diivody Jimova problémového chovani jsou
prezentovany jako dasledky ¢astého stehovani v obdobi
dospivani, neschopnost ziskat stabilni zdzemi k vnitinimu
rozvoji a navazat dlouhodoba pratelstvi.

Delikventni chovani souvisi se snahou ziskat si
pozornost otce, ktery se mu kviili novému vztahu, ve kterém
zastava submisivni roli, nemize vénovat. Rebelie vici

nevlastni matce je projevem snahy ziskat otcovu pozornost.

8.3.5 Nikdo mne nema rad 1959
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Nikdo mne nema rad je drama francouzského reziséra
Francoise Truffauta z konce 60. let. Film je povazovan za
jedno z nejvyznamnéjsich dél obdobi francouzské nové viny.
Francouzsky néazev filmu odkazuje k réeni ,,faire les quatre
cents coups* — burcovat peklo (délat peklo, délat neplechu)®.

Film vyuzivam jako referen¢ni material z divodu
selhani pozice rodict v nedostate¢né emocionalni podpoie
ditéte a sobeckym upiednostnéni ,,dospelych problémi pred
problémy potomka spojenych s dospivanim a neschopnosti je
vytesit sam. S Pastdkem film sdili premisu problémového
chovéni, ktera vede k umisténi do napravného zatizeni.

Antoine Doinel je problémovy zék, chodi za $kolu,
nevychazi s uciteli, rodi¢tiim krade penize, falSuje omluvenky,
koui, 1ze. Caste¢n& Antoinovy problémy prameni ze
Spatného vztahu s matkou, ktera o n&j neprojevuje zadny
zajem. Jejich uz tak Spatny vztah se zhorSuje poté, co ji
ptistihne s milencem (chlapec dokonce ptedstira jeji smrt,
aby se vyhnul odevzdani omluvenky ze dne, kdy byl za
Skolou).

Delikventni chovani eskaluje kradezi psaciho stroje,
Pii jeho vraceni je Antoine chycen a za trest poslan do
pozorovaciho centra pro nezletilé delikventy. Psychologické
sezeni v zafizeni odhaluje Antoina jako nechténé dité, které
se narodilo muZi a Zené, ktefi nebyli pfipraveni na

manzelstvi, ani rodiCovstvi.

4 CSFD.cz: Nikdo mne nemd rdd/Zajimavosti [online]. [cit. 2020-04-27].
Dostupné z https://www.csfd.cz/film/9092-nikdo-mne-nema-

rad/zajimavosti/?type=film
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83.6 Kdyby..1968

Kdyby... je drama britského rezisére Linsaye
Andersona z konce 70. let.

Film vyuzivam jako referencni material pro odkryti
zvracenych praktik odehravajicich se v tradi¢ni internatni
britské skole (Sikana, nerovnost studentti, sexualni
obtézovani, fyzické tresty) a dasledky z nich plynouci pro
spolecnosti i jedince. S Pastdakem film sdili motiv agresivity
a frustrace mladistvych, které eskaluji do projevu extrémniho
nasili.

Mick Travis a jeho ptatele jsou teréem posméchu a
utrap studentl vyssich ro¢nikd. Tém feditel umoznil jednat
autonomnim zpisobem v ramci dohledu nad mladSimi
chlapci, ale o zplisoby sjednani fadného chovani se pfilis
nezajima (jedna se Casto o kruté fyzické tresty jako zbiti
pruty, poniZovani a poniZovani se sexualnim podtextem).
Nerovné postaveni studentii sméfuje ke vzpoure, ktera bude
mit tragické nasledky.

Béhem stfedoSkolského vojenského cviceni Mick
ziskava ptistup k munici. V Den zakladatel(, kdy do Skoly na
pedagogové, chlapci v disledku frustrace pachaji atentat na
vSechny osoby v aredlu. Béhem tutoku jsou zastieleni.

Film je obrazem socialistické revoluce mladych lidi,
kteti se vzboutili elitafskému chovani vyssi spolecenské tiidy
(studentt vySsiho ro¢niku) a za sviij projev rebelie byli

zaplatili, jako spravni revolucionaii, smrti.>

S0 HARRIS, John. The Guardian: Sentenced to a lifetime of stress [online].
19. 09. 2008 [cit. 2020-04-26]. Dostupné Z
https://www.theguardian.com/film/2008/sep/19/drama
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Kdyby ... ptipomina, ze i ti, co utrpeni snasi potichu a
zdéanlivé hrdinsky, maji hranice. A v okamziku, kdy jsou
ptekroCeny, miize byt jejich odveta z divodu dlouhodobé

frustrace mnohem drastictéjsi.

Nastup novych vin v kinematografii poskytl filmaitim nové
prostfedky pro vyjadieni a moznost reprezentace sociologicko-
patologickych témat odkazujicich na extrémni jevy ve spolecnosti.
NovovInné hnuti netajilo svou zalibu v zobrazovani mladeze a jejiho
zivotniho stylu, nicmén¢ mladez uz nebyla zobrazovana pouze
v kontrastu s dopivanim, jakoZto procesem vstupu do dospé€lého Zivota,
ale v druhé poloving 50. let se ve filmu zacaly objevovat prvni velmi
opatrné obrazy problémové mladeze a jejiho projevu chovani.

Ackoliv 60. 1éta byla povazovana za velmi svobodné obdobi ve
filmatském prosttedi, cenzurni proces byl stale béZznou praxi, jen byl
skryt pted zrakem vetejnosti a odehraval se primarné na roviné filmat —
cenzor.

Ideologicky obraz mladeZe a jeji reprezentace podléhal piisnym
pravidlim. Diraz byl kladen a vychovu ptikladnych obcani,
ideologicky uvédomélych jiz od tlého véku se zajmem o vlastni rozvoj
skrze vhodné a nezavadné ¢innosti. Fenomén part problematizoval tuto
myslenku, jelikoZ prave party a jejich kmenové chovani spojené
s projevy rebelie bylo povazovéano za problémové v souvislosti
s pachanim skupinové trestné ¢innosti mladistvych a nemoznosti
trestniho postihu za ni.

Teorie oznacovani analyzujici spole¢ensko-patologické jevy
dokazala, Ze stigmatizace jedincli znemoznovala jejich navrat do
kazdodenniho Zivota. Negativni spoleCenské jevy a nalady eskalujici v
deviantni projevy chovani ¢asto souvisely s tzv. nadlepkami, které
mladistvi ziskédvali na zaklad€ poruSovani spolecenskych pravidel.

Jejich primarni stigmatizace se ¢asto prohloubila a skrze recidivu

mladistvy piijal deviantni identitu a nalepku problémovosti. NemoZznost
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vystoupit ze socialni skupiny a jejich stereotypt vedla k zméné projevu
chovani ze situa¢niho a nahodilého na uvédom¢él¢ a opakujici se.

Skrze referencni filmy tematizujici problematickou mladez jsem
poukazala na dalsi problémy tykajici se dospivajicich zobrazenych
v Ceskych i1 zahrani¢nich filmech. Prvni den mého syna stejné jako
Probuzeni vyobrazil zivot chuliganské party a poukazal na neschopnost
lidské komunikace. Zapomenuti, socialni drama Spanélského reziséra
Luise Buiuela tematizovalo fakt, Ze tragické socidlni podminky a
chudoba jsou zivnou ptidou pro projevy patologickych jevi
mladistvych. Americké drama DzZungle pred tabuli reziséra Richarda
Brookse ptedstavilo téma nasilnych projevli chovani a kriminality
mladistvych na Skoldch v chudsich ¢tvrtich v souvislosti s negativnimi
spoleCenskymi jevy. Divoch a Rebel bez priciny sdileji spolecné téma,
hlavni hrdinové jsou oznaceni za problémové na zékladé chyb, kterych
se dopustili, nicmén¢ jejich projevy chovéni ve filmu nejsou
jednoznaéné odsouditelné na zédklad€é znamych projevil chovani
problémovych mladistvych. Film Nikdo mne nema rad poukazuje na
myslenku, Ze patologické projevy chovani mohou souviset
s nedostatkem pozornosti poskytované rodici a nulovymi projevy
podpory a lasky k détem a mladistvym. Drama Kdyby poukazuje na
institucionalni problémy tradi¢nich kol a nerovnost studentt, ktera
vede k projeviim nasili.

Pastak Hynka Bocana je film, ktery pfedstavuje unikatni
svédectvi o skupiné mladistvych bourajici stereotypni obraz
socialistické mladeZe.

Rezisér nejenze zobrazil zhoubné a nelitostné prostiedi plné
zvracenych ideall prezentované chovanci Ustavu, ale poukazal zaroven i
na instituciondlni problémy téchto zafizeni, nedostatek kvalifikované
pracovni sily, pokiiveny smysl pro fad a pokrytectvi z n&j vyplyvajici.

Pastak je svou explicitni brutalitou, surovosti a realisticnosti
originalnim vyvrcholenim série chuligdnskych filmi, které reagovaly na
delikventni projevy chovani mladistvych ve spole¢nosti. V divécich

vyvolava pocit prazdna, beznadéje, bere jim iluzi o0 moznosti napraveni
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problémovych mladistvych odsouzenych spole¢nosti na zaklad¢ jejich
socidlniho statusu.
Dokazuje, ze stigmatizace a nalepkovani mladistvych mtze vést
k prohloubeni pocitu odcizeni a piijeti deviantnich projevii chovani,
k ¢emuz staci pojmenovani mladistvého jedinym slovem: problémovy.
Zaroven je ptiznaénym a symbolicky obrazem brutality politické i
deziluzivnim pohledem na idedly, které se pod hrubou silou rozplyvaji a

obraceji proti svym nositelim.
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