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1. Uvod

Predmetom tejto bakalarskej prace je analyza hereckého Stylu amerického
herca astand-up komika Robina Williamsa, ktory sa naprie¢ dekadami stal
ikonickou postavou najmd komedialneho zanru. Téma bola zvolena na zaklade
osobného zaujmu o zivot, filmy a osobnost’ tohto legendarneho herca a zabavaca.
Dalsim dévodom je zaujem 0 menej prebadanii a pomerne tazko uchopitelnt
oblast’ analyzy a pisania o herectve, ako jednej z podstatnych zloziek filmu
respektive pokusov o jeho detailnejsi rozbor.

Herecky prejav je jeden z najpodstatnejSich no zdroven najproblematickej$im
a najzlozitejsSim z prvkov filmového diela, ktory mozno analyzovat. Ako tvrdi
David Bordwell vo svojom c¢lanku ,,Acting up®“. Filmové herectvo je tazké
analyzovat. Povazuje za zlozité preniknit k samotnému prejavu s rovnakou
preciznostou, metodologiou, ako prenikame k analyze strihu, ramovaniu, alebo
filmovej hudby. Herecky vykon podla Bordwella predstavuje nieo malo
uchopitel'né nemajice jasne rozdelené prvky nezavislé od iného aspektu filmu
a ziadny metodologicky systém, ktory by nam dovolil ho analyzovat rovnako
podrobne, ako napriklad opakujiice sa hudobné motivy v hudobnej zlozke filmu.*
Z tohto tvrdenia vyplyva, Ze herectvo nemdzeme chapat ako nie€o presne
meratelné  a hodnotitelné  podla  vopred  stanovenych  kvalitativnych,
¢1 kvantitativnych kriterii.

Cielom tejto prace je analyza hereckého prejavu Robina Williamsa
a poukazanie na jeho herecku univerzalnost’ a Specificky $tyl v jeho Zanrovo pestrej
tvorbe. V tejto praci budi zvolené metodologické pristupy Jamesa Naremora
a Andrewa Klevana skombinované s konceptom hviezd Richarda Dyera.
Vymenované metodologické postupy su si v mnohych ohl'adoch vel'mi podobné,
a vzajomne sa dopliiiaj.

Kvoli absencii Ceskej alebo slovenskej literatiry analyza bude vychadzat
Z pristupov vy$sie zmienenych autorov, ktori sa ako jedny z malad zaoberajt

problematikou  filmového  herectva apristupuyju  knemu s relevantnou

1 BORDWELL, David. Acting up. In: davidbordwell.net [online]. 26. 2. 2009 [cit. 10. 11. 2018].
Dostupné z: http://www.davidbordwell.net/blog/2009/02/26/acting—up/
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metodologiou. Oblast’ filmového herectva nie je v Ceskej, Slovenskej republike
a z velkej Casti ani vV zahrani¢i podrobne preskimana. O prehl'adné spracovanie
teoretickych pristupov k herectvu sa detailnejSie venuje praca A. Schnapkovej
z ktorej tato praca rovnako Gerpa.?

Praca bude pozostavat' z dvoch casti. V prvej teoretickej Casti vymedzim
pojem filmového herectva a predstavim metodologicko-terminologicky ramec
pre analyzu. Prvoradé tu bude ur¢enie metodologickych vychodisk. Tie poslizia
K priblizeniu metody s akou budem pristupovat’ k vlastnej analyze Williamsovho
hereckého Stylu. Sucastou tejto Casti je problematika vymedzenia pojmu filmového
herectva astruény exkurz do historickych pristupov a definovani hereckého
umenia.

Druha Cast’ je zamerana Cisto analyticky s kratkym vymedzenim inspiracnych
zdrojov a vplyvov, zohravajucich vo formovani hereckého prejavu ddlezita ulohu.
Cielom tejto Casti bude podrobna analyza hereckého prejavu vo filmoch Dobré
rano, Vietnam (Good Morning, Vietnam, 1987), Spolok m#tvych basnikov (Dead
poets Society, 1989), Krdl’ Rybdar (The Fisher King, 1991), Vticia klietka
(Birdcage, 1996) a Dobry Will Hunting (The Good Will Hunting, 1997). Stucastou
kazdej analyzy je kratky uvod do kontextu filmu v ramci Williamsovej kariéry.
V zévere je kratke zhrnutie zisteni z analyzovaného filmu. Vo vysSie vybranych
filmoch je mozno vidiet hercovo ¢asté kolisanie medzi roznymi typmi postav, ktoré
Castokrat prepajaju prvky komickej aj dramatickej postavy. NajlepSie sa tak na
vybranych snimkach demonstruje jeho hereckd vsestrannost’ a schopnost’ nielen
postavu komicky zveli¢it, ale aj psychologicky zvnutornit. Unikatnou ostava
Williamsova schopnost’ tieto jednotlivé a od seba odlisSné tipy postav prepojit’.
V cisto dramatickej ulohe terapeuta, ¢i ucitela mozeme najst’ ukrytého komika,
cakajuceho na svoju prilezitost’ odl'ah¢it’ danu situdciu improvizovanou vlozkou.

Filmy boli vybrané na zaklade dokladného oboznamenia sa s tvorbou
a kariérou Williamsa. Vsetky tieto snimky st v jeho filmografii nejakym spdsobom
prelomové. Najlepsie dokladaju pestrost’ jeho postav a dokazuju jeho versatilitu

a jeho zaslizené miesto aj na poli vaznych dramatickych roli. Toto ¢asové obdobie

2 R4d by som objasnil ako postupujem pri menach a prekladoch do slovenského jazyka. V celej
praci budem kvoli zostru¢neniu pouzivat’ priezvisko herca — Williams v prislusnom pade. Preklady
textov z anglického jazyka st uvedené pod Ciarou. Pokial’ nie je inak uvedené jedna sa o vlastny
autorsky preklad.
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priblizne desiatich rokov predstavuje pravdepodobne najzlomovejSie obdobie
Vjeho kariére. Williamsovi sa podarilo presadit’ svoj status komika a ziskat
Si miesto na poli cenenych hercov. V pripade filmu Dobry Will Hunting sa
mu nakoniec aj po troch nominaciach podarilo vyhrat’ cenu akadémie za najlepsi
muzsky herecky vykon vo vedlajiej tilohe. Dal§im faktorom st aj prevazujuce
pozitivne kritické ohlasy vybranych filmov a ich mnohé nominacie a ocenenia na

rozdiel od mnohych jeho neskorsich filmov.



2. Teoreticka cast’

2.1. Vyhodnotenie literatiary

2.1.1. Metodologicka literatira

Ako aj bolo v avode spomenuté, tato praca vznikla okrem zaujmu o dant
oblast’ aj z dévodu nedostatocného prebadania problematiky rozboru filmového
herectva. V tejto praci predovSetkym herectva Robina Williamsa. K vytvoreniu
metodologického postupu posluzia tri publikidcie v uvode spomenutych autorov
Acting in the Cinema (James Naremore, 1988), Film Performance: From
Achievement to Appreciation (Andrew Klevan, 2005) a Stars (Richard Dyer, 1998).
Postupy uplatiiované pri rozbore herectva su si v nich v mnohom podobné. Z nich
sa tato praca pokuasi utvorit ¢o najjednotnej$i apre pracu najvhodnejsi
metodologicky pristup. V pripade literatiry, ¢i odbornych prac napisanych
v ¢eskom a slovenskom kontexte vzniklo len nieckol’ko malo prac zaoberajicich
sa nejakym spdsobom problematikou herectva.

V roku 2015 vznikla na Univerzite Palackého v Olomouci diplomova praca
Andrei Faltynkovej Filmové Herectvi ateorie filmu, ktora mapuje a porovnava
doteraz zname metodologické pristupy k filmovému herectvu v kontexte réznych
teorii filmu. V rovnakom roku vznikla praca Lenky Konatikovej Herectvi Grety
Garbo a ptichod zvuku, metodologicky podobna pristupu Vv tejto praci. Autorka
komparativnou metdédou analyzuje herecky prejav Grety Garbo medzi dvoma
filmovymi érami. DalSou pracou zaoberajiicou sa herectvom je minuloroéna praca
Dominika Vontora Konstrukce postav ztvarnénych Jennifer Lawrence ve filmech
Davida O. Russella. Tato praca skor pouziva iba ¢isto Dyerov pristup vychadzajuci
skor z literdrnej tradicie. Vontor tak skor rozobera akymi spdsobom herecka
Jennifer Lawrence svoje postavy vytvara.® Vys§ie uvedené prace sa herectvom
zaoberaji bud’ z Cisto teoretického a dejinného hl'adiska alebo analyzuji herecky
prejav s pouzitym jedného vybraného pristupu. Pripadne analyzuji vyvoj herectva

medzi nemou a zvukovou érou filmu.

3 VONTOR, Dominik. Konstrukce postav zevarnénych Jennifer Lawrence ve filmech David O.
Russela. Olomouc: 2017. Univerzita Palackého. Filozoficka fakulta. Katedra divadelnich a
filmovych studii,

9



2.1.2. Predmetna literatura

Mimo metodologickej literatiry sa budem opierat o dve biografie. Novsia
nesie nazov Robin Williams: A Biography # od Andyho Dougan mapujuca jeho
kariéru do roku 1998. Najnovs$ia stibornd biografia neddvno vydana s ndzvom
Robin ° napisana znamym reportérom New York Times Daveom Itzkoffom
kompletizuje cely jeho zivot a kariéru az do jeho neddvnej smrti.

V pripade d’alsich menej znamych, ale komplexnych biografii som zvolil
nasledujice dve k podrobnejsiemu resersu: The Life and Humor of Robin Williams
(Jay David, 1999)¢, Robin Williams: When the Laughter Stops (Emily Herbert,
2014)’. Jedna sa obvykle iba o populariza¢nu literatiru, kde autori mapuji iba Zivot
a kariéru vel'mi bulvarnym spdésobom. O ucelenejs$i rozbor, alebo analyzu jeho
hereckého prejavu sa nepokuisa ani jedna z uvedenych publikécii.

Co sa tyka medialnych textov recenzii na vybrané filmy, ¢lankov a rozhovor
stvorcami a Williamsom je ich objem asi najvacsi. Problémom vsak bola ich
dostupnost’. Niektoré recenzie boli pravdepodobne kvoli veku z webovych stranok
davno vymazané.

Z dostupnej vybranej vzorky som zistil, Ze recenzie venuji minimalnu, alebo
takmer Ziadnu Cast hodnoteniu hereckého vykonu. Vyskytuje sa skor opisny
charakter postav stvarnenych Williamsom, pripadne popisuju par signifikantnych
¢rt, ktoré Williams v konkrétnej postave ma. Autori sa ¢asto odvolavaji na jeho
mozné improvizacné schopnosti (v pripade Dobré Rano, Vietnam). No napriek
tomu su aj tieto pokusy 0 rozbor herectva vagne a plné superlativ.

Samostatni kategériu v pramenioch potom zastupuju videoeseje. Paradoxne
ako jediné pokusaji o hlbsi rozbor hereckého prejavu. Youtube kanal Every frame
a Painting Robin Williams In Motion rozobera jeho unikatne pohybové schopnosti

a vyjadrovanie prostrednictvom gestikulacie.’

4 DOUGAN, Andy. Robin Williams: A Biography. Thunder's Mouth Press. 1999. 264 s.

5> ITZKOFF, David. Robin. Henry Holt and Co. 2018. 529 s.

5 DAVID, Jay. The Life and Humor of Robin Williams: A Biography. Harper Perennial; 1st edition.
1999. 218 s.

"HERBERT, Emily. Robin Williams: When the Laughter Stops 1951-2014. John Blake Publishing,
Limited. 2014. 244 s.

8 Robin Williams — In Motion. In: YouTube [online]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=I18IQKLjmoWI&list=WL &index=2

10



Videoesej Ryana Hollingera How Robin Williams Makes us smile zase
vyzdvihuje jeho improviza¢ny talent a snazi sa zadefinovat’ ako pracuje s metdodou
takzvanych vol'nych asociacii vo svojej tvorbe a hlavne v stand—upoch.®

Kanal Fandor oznacuje Williamsa az za akéhosi tvorcu samotnych filmov,
v ktorych stvarnil postavy. Vyzdvihuje podstatu a hibku jeho dramatickych roli
Casto prehliadanych kvoli jeho statusu komika a poukazuje na presahy medzi
nimi.t°

Z vyssie uvedenych argumentov vyplyva, Ze vo vsSetkych preskimanych
zdrojoch prevlada popularizaény a bulvarny pohl'ad na Williamsovu osobu. Co nie
je pri tomto type publikacii, ¢lankov a rozhovoroch ni¢im nezvycajnym. Recenzie
a biografie rozoberaju jeho herectvo len sporadicky, minimalne. Skér sa jedna
0 struény popis postavy, zakulisné informacie, osobny zivot, $kandaly a pod.
PodrobnejSie sa o zachytenie jeho herectva snazia len spomenuté videoeseje
bohuzial’ uplne bez metodologickejsicho ramca &i $trukturovaného postupu. Casto

tak skiznu k fanusikovskej perspektive az glorifikacii Williamsovej osoby.

2.2. Vyhodnotenie pramenov

Okrem samotnych vybranych filmov je pre mna cennym zdrojom informaécii
napomocnych pri analyze aj vel'ké mnoZstvo medidlneho obsahu. Ten zahrniuje jeho
stand-upy, interview v roznych nightshows a talkshows a rézne rozhovory, alebo
utrzky rozhovorov. NajznamejSim z nich je potom Williamsov vystup v znamej
show Jamesa Liptona Inside the Actor’s Studio, kedy v celom diely demonstruje
svoje improviza¢né schopnosti.'!

Dokumentaristka Marina Zenovich natocila v roku 2018 aj celovecernu
dokumentarnu snimku pre kablovu televiziu HBO Robin Williams: Mysl na dlani
(Robin Williams: Come inside my Mind , 2018).1?

Vroku 2014 sa zase objavil v dvoch castiach dokumentarneho cyklu

americkej televizie PBS Pioneers of Television.?

® How ROBIN WILLIAMS Makes Us Smile. In: YouTube [online]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=Z24PcCWaKloc&list=WL &index=11

10 The Pure and Singular Magic of Robin Williams. In: YouTube [online]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=jRF-9bjFelM&index=2&list=WL

1 James Lipton: Inside Actor’s studio, 93. diel, Robin Williams [epizoda televiznej relacie]. USA,
Bravo, 2001.

12 Robin Williams: Come inside my Mind [dokumentérni film]. RéZia Marina Zenovich. USA, 2018.
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Oba tieto dokumenty su iba vhl'adom do hercovho sukromného zivota tvorbe

a prinosu do kinematografie sa takmer nevenuju.

2.3. Vymedzenie a problematika pojmu - filmové herectvo

Zadefinovanie pojmu herectvo vzbudzuje u teoretikov uz od antiky celi skalu
otazok a namietok, dodnes neobjasnenych.*

Problematické je aj vnimanie herectva ako umenia, ¢i herectva ako remesla
vychadzajuceho z prirodzeného dejinného vyvoja. Otazkou ostava aj rozdiel medzi
skutonym, prirodzenym spravanim a napodobnovanim — imitovanim urcitych
odpozorovanych vzorcov spravania.®

Pojem herectvo nemusi nutne znamenat iba vystupovanie na javisku.
Oznacuje tiez akékol'vek verejné vystupovanie. V javiskovej reprezentacii je herec
prezleCeny za postavu. Vytvara tak iluziu jedinca a tu predvadza inym postavam
stvarnenymi d’alsimi hercami. Cela tato iltizia je nasledne adresovana divadkovi.'®
Kazdodenné spravanie prindsa so sebou urcité rysy herectva a teatralnosti
obmedzené azviazané¢ spoloCenskymi konvenciami. Pri tomto vystupovani
dochadza k seba-reprezentacii a utvarani naSej vlastnej identity u ostatnych Tudi
vyvolanim uréitého dojmu.’

Okrem nasSho vlastného autentického chovania popri tom mdézeme imitovat’
VO vicSej ¢i menSej miere vzory chovania zname z filmu, divadla, alebo z d’alsich
kultiirno-politickych kontextov.*®

Formy hereckého chovania st podla Naremora umelecky, formalne
a ideologicky determinované.®
Podobny nazor detailnejSie rozvinuty zdielaji aj Cynthia Baron a Sharon

Marie Carnicke vo svojej prelomovej publikacii Reframing Screen Performance,

13 PBS Pioneers of Televison. 5. diel, Robin Williams Remembered [epizdda televiznej reldcie].
USA, PBS, 2014.

U EALTYNKOVA, pozn. 1, s. 30.

15 Tamze s. 30.

16 PESAK, Lukas. Padouch Mr. Hollywood Wrestler jako dominantni slozka hvézdného obrazu
Andyho Kaufmana mezi lety 1979-1984. Brno: 2017. Masarykova Univerzita. Filozoficka fakulta.
Ustav filmu a audiovizualnej kultury.

Y Tamze s. 4

8 Tamze s. 5-6

19 NAREMORE, pozn. 1, s. 28-30.
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kde poskytuji d’alsi z moznych nahl'adov na problematiku analyzy a vymedzenia
filmového herectva.

,Vol'ba zaberov, pohyby kamery, vyber Sosoviek a d’alSie faktory zosiliiuju
alebo oslabujui konotécie vytvarané hercovymi gestami a vyrazmi....

To ale neznamena, Ze ramovanie strih a d’alSie formalne naleZitosti filmu
vytvaraju herecky vykon sami o sebe. Je to skor celkovy doraz na konkrétne
detailné prvky hereckého prejavu ako su detaily v gestach, hlase, pohybe skiimané

ako sti¢asti narativu a celkového audio-vizualneho dizajnu.“?*

Andrea Faltynkova vo svojej diplomovej praci nahliada na pojem herectva
zdvoch roznych hladisk. Herec predstavuje kreativny proces reprodukcie
umeleckého diela, na ktorom sa pod vedenim reziséra podiel'a len on sam. Herec
vystupuje ako kreativny umelec — tvorca, kedy do vlastnej reprezentacie vnasa
svoje vnutorné rysy a podobu.?

Vyraznym inSpiraénym zdrojom pre filmové herectvo bolo v prvych rokoch
nového média herectvo divadelné. Divadelni herci boli ¢asto pritomni aj
na filmovom platne, kam prinasali svoju prehnant expresivitu.?

Filmové herectvo tak nevznika ako uplne novy koncept, ale je stcastou
dlhoro¢nej tradicie herectva divadelné¢ho, ato najmi realistického. Realistické
herectvo v divadle sa vyrazne premiena s prichodom nového média a vytvara
tak uplne novy koncept s vlastnymi Specifikami, spojeny skor s filmom
a televiziou.?*

K vyvoju divadelného realistického herectva prispeli Richard Wagner, Georg
II, André Antoin. Postupy tychto tvorcov predstavuji inspiratné zdroje pre
novodobé divadelné realistické tendencie vznikajuce najmi na pdde Moskovského
umeleckého divadla (MCHAT). Koncepty takzvaného psychologického herectva
jednej z najvyznamnejSich osobnosti divadelného prostredia dvadsiateho storocia

Konstantina ~ Sergejovica  Stanislavskeho s uZ v mnohych obmenéch

20 BARON, Cynthia, CARNICK, Sharon. Reframing Screen Performance. Michigan: The
University of Michigan Press 2008.

2 Tamze s. 61

2 FALTYNKOVA, pozn. 2, s. 31.

2 Tamze s. 34

2 Tamze s. 29
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a modifikaciach spojené ¢isto s filmom atakzvanou metédou (The Method).®
Medzi hlavné ciele tejto novej hereckej Skoly patrilo odblokovanie prekéazok.
Hlavne v zmysle negativnych navykov pri stvarneni role. Hladanie a nachadzanie
cesty k vlastnej spontaneite a emocionalite.?

Stanislavskeho myslienky sa dostavaji do Ameriky — azaroven teda aj
do prostredia filmového herectva. Nielen kvoli hostovaniu Moskovského
umeleckého divadla vystupujiceho v niekol’kych americkych mestach medzi rokmi
1923 az 1924, ale aj prostrednictvom jeho Ziakov Michaila Cechova a Richarda
Boleslavskijeho. Myslienky Stanislavskeho pristupu byvaju najviac spojené s dnes
uz legendarnym Actor’s Studio. To sa preslavilo az spitne prave vdaka slavnym
filmovym hercom, ktori zneho vzisli (Marlon Brando, James Dean neskor
napriklad Al Pacino, Robert De Niro ai.). Pristupy k herectvu a odkazu
Stanislavskeho boli v tomto novovzniknutom ,,hereckom laboratériu® nesmierne
rozvetvené ardznorodé. Kazdy z propagatorov tejto novej hereckej techniky
Strasberg, Kazan, Adler, Clurman si Stanislavského metodiku obmienal
a interpretoval podl'a seba, mnohi z nich vyuzivali len urcité prvky. Pristup Stelly
Adler je zaloZeny na zaujme o koncentraciu, detail a Specificky vytvorené fyzické
jednanie pre konkrétnu postavu. Herec podla nej nesmie pouzivat spomienky
z minulosti, aby vytvaral emocie, ale ma sa sustredit’ a ¢erpat’ z danych okolnosti.
Naproti tomu Strasberg chapal moment pripomenutia situdcie z vlastného Zivota
ako nesmierne ddlezity vykon-formujci faktor.?’

Andrea Faltynkova Vv zavere Svoje] prace struéne porovnava jednotlivé
tendencie filmového herectva. Tvrdi, Ze teodria filmového herectva bola
najvyraznejSie ovplyvnend dejinnymi, technickymi, umeleckymi inovéciami,
udalostami atiez premenou poetiky filmovej tedrie a kazdy z tychto aspektov

prechadza este vlastnym dejinnym vyvojom a ¢lenenim.?®

% Tamze s. 36-41

% BUCHTOVA, Karla. Actor’s studio a herecky styl Marlona Branda. Olomouc: 2008. Univerzita
Palackého. Filozoficka fakulta. Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii. s. 19.

2T BUCHTOVA, pozn. 1, s. 19-20.

BFALTYNKOVA, pozn. 3, s. 160.
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2.4. Téma a metodologické pristupy

2.4.1. Pat kédov analyzy herectva Jamesa Naremora

Kniha Jamesa Naremora Acting in the Cinema ? pontika uceleny
metodologicky pohl'ad na herectvo vychadzajuci predovsetkym z hollywodskeho
Stylu herectva a pristupuje knemu zpohladu divackeho, voyeuristického.
KIdcovym sa pre neho stava pristup k hereckym konvencidm z dvoch hladisk
ato viditelného (samotny herecky prejav) a neviditelného, ktoré mozno nazvat’
aj ideologické zahrnujuce samotni manipulaciu s filmovym médiom — kamera,
strih, scenar, rezisérky zamer. KI'icovou je pre tato pracu predovsetkym kapitola
,,Performance in the Age of Mechanical Reproduction®, kde Naremore poskytuje
postup a nastroje pre analyzu. Sthrne nazvané five codes of performance: hrani¢ny,
rétoricky, expresivny, harmonicky a antropomorficky. Jednotlivé kody predstavuju
aparat na analyzu hereckého prejavu. Hrani¢ny kod nastavuje pomyselné hranice
medzi hercom adivakom pricom tieto hranice si obvykle nejednoznacné,
vytvarajice rozliéné druhy interakcii medzi tymito dvoma skupinami. Rétoricky
kod je suborom rétorickych konvencii medzi, ktoré spadé ostentativnost” hereckého
prejavu a pozicia v hracom priestore a miera jeho adresnosti. Oba tieto kody tak
zjednoduSene zahriiuji vztah herca ku kamere, poziciu apohyb v ramci
konkrétneho zaberu. Expresivnym kdédom ma autor na mysli samotny herecky
prejav zahriujici hercove gestd, mimiku, posturiku pracu s hlasom a pod.
Harmonicky kod, alebo aj kod koherentnosti  predstavuje  sudrznost
a doveryhodnost’ hereckého prejavu — logika suvislosti dovol'ujuca hercom posobit’
navonok zosuladene so zmenami v deji, pricom stdle zostdvajii viac menej verni
postave, ale aj sami sebe. Poslednym antropomorfickym koédom je myslena
mizanscéna - vSetky prvky, ktoré do nej patria (herecky kostym, make-up a objekty
s ktorymi herec pride do kontaktu a napomahaju tak dotvorit’ herecky vykon.

V analytickej a aplikacnej casti ,,Star Performances podrobne rozobera
herecky $tyl siedmich dobovych filmovych hviezd znamych predovsetkym pre svoj
Specificky herecky prejav a §tyl. Vzorka hercov je vybrana naprie¢ filmovymi

dekadami od rannych Griffitovych filmov cez Chaplina az po rozmach slavnej

2 NAREMORE, pozn. 2, s. 307.
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Stanislavského Metody. Posledna tretia ¢ast’ ,,Film as a Performance Text ma byt
syntézou vSetkych troch predchadzajucich. Na priklade dvoch filmov Rear Window
aKing of comedy oboch zavislych na divackej oboznamenosti s hviezdnym
systémom (zahrfiujiicim v sebe aj herecké vykony, kastingové postupy a rétorické
stratégie) aplikuje svoje analytické postupy.°

Naremoreov pristup je prinosny najmd vdaka zohladnovaniu velkého
mnozstva prvkov hereckého prejavu pri samotnej analyze aich stru¢ného
kategorizovania do piatich kodov. Devizou je aj viac kontextualny orientovany

pristup.

2.4.2. Tri aspekty syntézy Andrewa Klevana

Druhou metodologickou publikdciou pre tato pracu je kniha Andrewa
Klevana Film Performance: From Achievement to Appreciation. 3

Klevan stanovuje dva dominantné prady v analyzovani herectva vo filmoch.
Prvou je podla autora vonkajsi kontextudlny pristup (technoldgie, fantSikovstvo,
star system, stratégie Studia). Druhym pristupom viac kladie déraz na samotny
herecky vykon a jeho ovplyvnenie roznymi aspektami, ako Vaudeville, melodrama,
kabaret, alebo Stanislavského herecké techniky. Oba tieto prudy obchadza a tvrdi,
7e sa Kk herectvu stavaji z prili§ externého hl'adiska a s pomocou neho analyzuju
a hodnotia samotny herecky vykon. Klevan pontika vo svojej knihe pristup celkom
iny. Herectvo berie ako vnutorny element, zlozku osobitného hereckého prejavu.
Ten ma byt v symbidze s celkovym $tylom filmu a jeho ostatnymi zlozkami.

Dalsie podkapitoly su venované trom odlisnym aspektom tejto syntézy —
pozicia a perspektiva, miesto, pribeh (dej). Pod poziciou a perspektivou je mieneny
vztah medzi hercom a kamerou a ich pozicia v ramci zaberu. Miestom je mysleny
vztah herca, ku konkrétnej lokacii K dekoraciam, nabytku a d’al$im objektom
v zabere. Dejom je urceny vztah herca k vyvoju narativu. Klevan si berie
na analyzu predovSetkym filmy ztzv. zlat¢tho veku Hollywoodu V Zanroch
komédie, melodramy a thrilleru. Podl'a autora tieto zanre dosledne a jednoducho

ustivuju vztah medzi hercom a prostredim. 32

%0 Tamze, s. 4-5.

31 KLEVAN, Andrew. Film Performance: From Achievement to Appreciation, Wallflower Press,
2005. 144 s.

82 Tamze, s. bez ¢islovania.
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Pre potreby tejto prace su dolezitejSie prvé dva aspekty syntézy a to pozicia—
perspektiva a miesto. Klevan na rozdiel od Naremora pracuje s tymito kategériami
ovela vecnejSie apresnejSie. V analyzach snimi pracuje navySe ovela

kontinualnejSim sposobom.

2.4.3. Sociologicko-semiotické hl’adisko Richarda Dyera

UZz8iu Cast’ svojej metodologie Cerpam z knihy britského teoretika Richarda
Dyera zakladatel’a star tedrie. V jeho knihe Stars® nahliada na star systém z dvoch
moznych hl'adisk — sociologického a semiotického hl'adiska. V tejto praci bude
vyuzity najmd druhy pristup semioticky. V siedmej kapitole v c¢asti ,,The
Construction of Character zaoberajucou sa konstrukciou postav poskytuje autor
nastroj na analyzu hereckého prejavu. Rovnako ako Naremore sa snazi pristupovat’
z hladiska divackeho a kladie si otdzku za pomoci akych znakov si divaci utvaraju
charakter postavy. Herecky vykon teda neanalyzuje priamo, ale poukazuje na Casti
prejavu, ktoré dopomahaji vytvorit” komplexny charakter postavy v mysli divaka.
Mo6zu byt teda napomocné aj pri rozbore hereckého Stylu. Znaky postavy
prehl'adne rozdel'uje nasledovne: predchadzajuca divacka znalost, meno postavy,
objektivny koreldt, re¢ postavy, gestd avzhlad, ndzory ostatnych postav
na analyzovanu postavu, herecka akcia, Struktira a mizanscéna.>*

Z vymenovanych prvkov je zreymé, ze prvky ktoré autor rozoberd si vel'mi
podobné, alebo dokonca totozné s metodologiou, S kKtorou pracuje Naremore
a Klevan. Dyer je oproti Klevanovi a Naremorovi zamerany viac na analyzu toho,
ako herci vytvaraju svoje charaktery, postavy pomocou jednotlivych zloziek. Cely
princip je viac literarneho a fikéného charakteru zamerany skor na analyzu
konstrukcie postav nez na analyzu konkrétneho hereckého prejavu a jeho
prostriedkov. Prinosnym pre tuto pracu je Dyerovo sociologické hladisko mimo
iného kladiice doraz na predchadzajucu divacku znalost, hercovu filmografiu,

hviezdny status a profilaciu.

3 DYER, Richard. Stars. 2. Viyd. London: British Film Institue, 1998, 256 s.
3 Tamze, s. 106-125
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2.4.4. Aplikacia metodologie

Ako bolo vpraci uz niekolkokrat spomenuté pristupy J. Naremora
a A. Klevana sa v mnohom prelinaji a podobaji. V analyze sa z nich pokusam
utvorit’ akusi syntézu, jednotny pristup. Pricom pouzijem vyhranenejSie delenie
Naremora na jednotlivé dvojice kodov - hrani¢ny a rétoricky, expresivny,
harmonicky, antropomorficky. Pod tymito kodmi sa potom v jednotlivych
odstavcoch pokusim rozobrat' prvky prejavu, ktoré do nich spadaju. Do kodov
spadajii aj jednotlivé aspekty delenia s ktorymi pracuje aj Klevan (pozicia,
perspektiva a miesto). Do hrani¢nych a rétorickych kodov tak spada a zodpoveda
vztah herca ku kamere a ich pozicia v zabere. Tomuto vztahu sa Klevan venuje
detailnejsie ako Naremore. V antropomorfickom kode je zase vzt'ah herca k miestu
a jeho dekoraciam, nabytku a objektom.

Detailnejsie rozobratie mimiky, gest, posturiky zhrnutymi u Naramora pod
expresivnymi  kodmi Klevan samostatne nevyélefiuje a neoddeluje. Cisto
Naremorovsky postup by bol pre tato pracu zase prili§ kontextovy. Autor viac
zohladfiuje velké mnozstvo vonkajSich faktorov. Samotnej aplikovanej analyzy
je Vv publikacii venovana mensia pozornost. NavySe by takyto postup bol velmi
obSirny a presahujici rozsah tejto prace. Klevan postupuje ovela presnejSie
a vecnejSie. Analyza jednotlivych filmov sa tak priklana viac kjeho Stylu.
V samostatnych uvodoch k jednotlivym filmom je naértnuty struény kontext filmu
a pozicia tohto filmu vo Williamsove;j kariére.

Dalej st tu naznagené faktory a okolnosti ovplyvitujiice Williamsovu volbu
acestu kjednotlivym filmom. Zaclenenie uvodov zodpovedda postupom
a metodologii Naremora a Dyera. Obaja totiz pracuju s podobnymi kontextovymi
informdciami. Dyer potom samostatne vycleniuje kategériu predchadzajucej
divackej skuisenosti s hviezdnym postavenim herca.

Empiricka metoda mi potom umozni hlbsie rozobrat’ Williamsov herecky styl
uplatiiujici vo svojich rozlicnych postavach. Cielom analyzy je postihnat

a poukazat’ na vsestrannost’ jeho prejavu pri stvarneni rozliénych postav.

% Pozn: Tu by som rad podotkol, Ze nie vietky kategorie alebo prvky ktoré obsahuj tieto kody
musia byt nutne pritomné v rozbore kazdého filmu v tejto praci. Zamerne tak mdze byt’ vynechany
napriklad rozbor make—up, kostymu, ¢i vzt'ah herca ku kamere a to z dovodu jeho nepritomnosti ¢i
nevyraznosti v konkrétnom filme.

% DYER, pozn. 1, s. 107-108.
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3. Analyticka cast’

3.1. Vplyvy na herecku tvorbu Robina Williamsa

V pripade Robina Williamsa definicia vnimajuca herectvo, ako nieco
neukotvené, ovplyvnené mnohymi faktormi a neustale sa premienajuce moze platit
dvojnasobne. Williams presiel viacerymi hereckymi Skolami s odliSnymi pristupmi
k herectvu. Uplného formalneho, profesionalneho, hereckého vzdelania vsak nikdy
nedosiahol. Kvoli pomerne ,,ko¢ovnému* spdsobu zivota — jeho otec sa ¢asto musel
stahovat’ kvoli préaci pre Ford Motor Company.

Williams casto striedal $koly a nemal tak nikdy stalych priatel'ov — ¢asto bol
ako dieta pri hrani odkdzany sam na seba a svoju predstavivost. Do styku
S herectvom prichadza po prvy krat az na Claremont Men’s College, kde mal
Studovat’ zahrani¢nu politiku a ekonomiku, aby uspokojil priania svojho otca.
Osudnym sa mu stal hned prvy rok, kedy si zvolil z volitelnych predmetov
divadelny seminar. ¥’

Tento kurz nebol kurzom tradi¢ného divadelného herectva, ale bol zalozeny
skor improvizacne. Ucil ho David Morse, pre ktorého metdodu bola improvizacia
imperativom, ako pre komické tak pre dramatické postavy. Williams nabral
na popularite vel'mi rychlo a v Skolskych inscenéaciach bol vyzdvihovany pre svoj
zmysel pre humor a pohotovy javiskovy um.3®

Po jeho vyluceni s Claremontu sa Robin definitivne vydal na hereckt drahu.
Studium na College of Martin pod disciplinou hnanym rezisérom Jamesom
Dunnom predstavujiceho ddlezity medznik v jeho buducej kariére. Dunn bol totiz
priatefom  John  Houseman  vyznamného  britsko-amerického  herca
a spolupracovnika Orsona Wellsa. Welles sa stal riaditelom novozriadeného
dramatického odboru 1968 urceného na precizny tréning hercov na Julliarde v New
Yorku. Na odpora¢anie Dunna sa Williams prihlasil a bol prijaty.®

Vtedajsi Julliard mal medzi hereckymi $kolami komplikovany status. Na

jednej strane to bola Skola mnohymi nesmierne uctievana a na strane druhej vel'mi

obavana s vysokou umeleckou prestizou. Stvorroény program pod vedenim

37T ITZKOFF, pozn. 1, s. 34-38.
%8Tamze s. 34-38.
3 Tamze s. 38-42
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Housemanna, kladiceho doraz na klasicku anticku tragédiu a Shakespearove hry
pozostaval v prvych dvoch rokoch z celodenného stadiového tréningu (nazyvané
aj roky objavovania a transformacie). V druhych dvoch sa kladol déraz na samotna
interpretaciu a hranie. V niektorych hereckych cvi¢eniach Williams vynikal.
V inych si s nim pedagdgovia nevedeli dat’ rady. Vel'a z jeho mentorov zacalo mat’
dokonca pochybnosti otom, ¢ ma Vvjeho pripade vobec zmysel pokracovat
v stadiu. ,,On nemal vybudované ani zéklady ktomu, ako ma pristupovat
Kk herectvu.*

Vsetko ¢o stvarnil pochadzalo z jeho skvelej intuicie a boli to skor pokusy
0 napodobovanie nez skutoéna herecka kreativita,**°

Po vzajomnej dohode s fakultou a prekonani komplikovaného milostného
vztahu kvoli, ktorému vynechaval $kolu sa Williams rozhodol po troch rokoch
nepokracovat’ v §tadiu.*!

Nesmierne dolezitym faktorom pre jeho herecky prejav boli uréite aj vplyvy
stand-up komikov, ktorych Williams ako dieta sledoval v televizii. Medzi nimi
napriklad Danny Kaye, ktory bravirne napodobrioval rozne prizvuky, ale najma
Jonathan Winters. Majster v pozorovani a napodobovani réznych Tudskych
charakterov. InSpiracia tymto komikom je najmid vo Williamsovom stand—upe,
s pomerne frenetickym charakterom velmi badatelna.*?Napokon ju vo vicsine
rozhovoroch herec sam priznava.

Napriek tomu, Zze Williams formalne herecké vzdelanie nikdy nedosiahol
si Vjeho tvorbe pritomné vSetky inSpiraéné vplyvy, ktorymi si herec presiel.
V jeho herectve sa tak snubi klasicky disciplinovany herecky tréning, ktory je
narGiSeny improvizovanymi vlozkami S prvkami napodobniovania alebo Cerpania
z Williamsovej vlastnej detskej fantazie. Posledné dva zmienené principy vyuziva

najma v prvom analyzovanom filme Dobré rdno, Vietnam.

3.2. Dobré rano, Vietnam

Film Barryho Levinsona Dobré rano, Vietnam, kde Robin Williams stvarfiuje

postavu frenetického a pomerne nekonven¢ného rozhlasového DJ Adriana

40 Tamze s. 47
4 Tamze s. 55
42 Tamze s. 17-18
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Cronauera zalozenej na existujiicej rovnomennej postave rozhlasového moderatora
a produkéného. Samotny namet vytvorit fiktivhu postavu, pochadza tiez
od Cronauera a jeho blizkeho priatel'a Bena Mosesa. Moses neskor ostal pritomny
aj vo finalnej verzii s Williamsom, ako jeden z produkénych. Tvorcovia filmu
si dokonca nepriali, aby sa Williams s Adrianom stretol. Pravdepodobne kvoli
Williamsovmu umeniu a sklonom k napodobovaniu. 43

Williams tak vytvoril originalny charakter, len vel'mi malo spity s realnou
osobou Cronauera. Snimok je povazovany za prelomovy v jeho kariére.
Po siedmich filmovych tlohach (z nich ani jeden nebol komeréne ani kriticky
uspesnym) to bola prilezitost’, ktord mala z Robina bud’ spravit' hviezdu na poli
filmu, alebo ho poslat’ spit k stand—upu a televiznym zaciatkom.** Williamsov
kladne prijaty vykon bol pravdepodobne z vicésej Casti aj zasluhou samotného
reziséra Barryho Levinsona. Levinson bol mimo jeho rezisérskych schopnosti
aj uspesnym autorom komédii. Vo svojich filmoch ¢asto podporoval prave herecku
improvizaciu a hercom ddva vol'nost’ v nachiddzani svojich charakterov. V pripade
tohto filmu nedaval Williamsovi Casto vediet, ze kamery bezia a tak vzniklo
niekol’ko skuto¢ne improvizovanych scén ako dokaz jeho hereckej spontaneity. *°

Vystavanie pribehu dava mimo komedidlnemu talentu vyniknut aj jeho
dramatickejSej stranke. Prva polovica filmu sa nesie v znameni improvizacie
za mikrofébnom. Druhd Cast’ po vybuchu bomby a naslednej deziltzii charakteru
sa nesie vo vaznejSom tone aje tu pritomna len mald divka komiky.*® Ako
podotkol sam Williams: ,,Toto mi pomohlo skombinovat’ dva svety, ktoré som

dovtedy nechaval oddelené. Jednym bol stand—up a tym druhym bolo herectvo.«4’

3.2.1. Hraniéné a rétorické kody

Na zaliatku je potrebné spomenut’, Ze za kamerou stal Levinsonov dvorny
spolupracovnik Peter Sova Konkurenti (Tin Men, 1987), Bistro (Diner, 1982).
V celom filme (az na par vynimiek) zvolil pomerne konvenény spdsob snimania

jednotlivych scén. Jednou z klIicovych scén, je scéna prvého moderatorského

4 TamzZe s. 56

4 DOUGAN, pozn. 1,s. 116-119.
4 Tamze 121-124

4 Tamze

47 Tamze
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vstupu Robina Williamsa ako Adriana Cronauera. Takmer celd sekvencia
je snimana v polodetailoch pripadne detailoch. (Obr. 1-4) Williamsovi bol dany
obrovsky priestor pre improvizaciu. Sadm Levinson udajne ¢asto nechaval kamery
spusten¢ bez Williamsovho vedomia, ¢o je V niektorych scénach pomerne
rozpoznatelné.*®

Kamera a strih tak podtrhuju jeho nekohézny a nefiltrovany prejav. Williams,
akoby nikdy nevedel, z ktorej strany je snimany. Cela volne plyntca scéna tak
poOsobi vel'mi prirodzene a uvol'nene a mé az voyeuristicky nadych. Vol'ba zaberov
a snimania umocnuje tvorbu Williamsovho vlastného improvizovaného Sveta
vytvaraného v scénach v rozhlasovom studiu. Williams ho kreuje pomocou metody
svojich volnych asociacii*®, napodobiiovania, intertextualnych odkazov vyraznych
prave pre jeho osobnost. Celkovo vo filme tento typ zaberov prevlada
nad ostatnymi a dava tak vyniknat predovsetkym hercovej mimike a sustred’uje
pozornost’ viac na pracu s hlasom ako na gestiku a pohyb.

Zaujimava je volba Castokrat statickejSicho charakteru zaberov napried
filmom najmé Vv scénach s Williamsom. Kamera je teda ¢asto uz iba spominanym
pozorovatel'om. Jedinym dynamickym prvkom zéaberu je Williams a jeho burlivy
hlasovy prejav v studiu.

Mimo scén snimanych vo vysielacom stadiu je obdobne natoena aj scéna
prvého kontaktu rozhlasovej celebrity s americkymi vojakmi. Scéna je natocend
Vv §tyle zaber-proti zaber, kde je zaber Cronauera predvadzajuceho jednotlivé gagy
striedany so zaberom reakcie publika (vojakov). (Obr. 5-8). Herec vytvara v tejto
scéne dynamicky celok. Dynamiku sa mu dari vytvarat, len hornou ¢astou tela

takmer bez vyraznejSieho pohybu.

3.2.2. Expresivne a harmonické kédy
Postava Cronauera stvarnend Williamsom sa nesie skor v komickom duchu,
kde moéze naplno vyuzit' svoje improvizaéné schopnosti spojené s jeho stand—up

vystupmi. Williams do radia vytvara, napodobnuje existujuce, alebo fikéné

8 Tamze

49 Termin pochadzajuci od psychoanalytika Sigmunda Freuda, ktory poZival vo svojej psychoterapii.
Metoda volnych asociaci nechava teda pacienta hovorit’ o akejkol'vek myslienke alebo téme, ktora
mu pride ako prva zide na um bez ich cenzurovania alebo pocitu hanby. In:
https://psychcentral.com/encyclopedia/free—association/
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charaktery z rozli¢nych filmov. Najzretel'nejsim prostriedkom v tomto filme je jeho
praca, shlasom amimika. Pri tychto charakteroch vytvaranych obvykle v sede
dochadza vsak k premene charakteru, celého hercovho tela (napriek tomu, ze je
Williams takmer bez pohybu). S kazdym tymto charakterom Williams vytvara
Specificky subor ich vlastnosti a osobitosti. Vlastni mimiku, pohyby riuk, prizvuk,
farbu hlasu a pod. V étery napriklad stvarnuje vel'ké mnozstvo upravenych postav
z Flemingovho Carodejnika z krajiny Oz (The Wizard of Oz, 1939) (Obr. 9-12).
Dalej st tu pokusy o imitdciu Elvisa, dobovo znamych moderatorov
¢i zosmiesiovanie byvalych americkych prezidentov.

Zvukova stranka prejavu je tak postavena najma na praci s réznymi polohami
hlasu v jeho registroch a jeho intenzite. Zenské postavy spravidla v jeho podani
hovoria tichSie a opatrnejSie nez tie muzské, Vktorych si bol Williams
pravdepodobne viac isty. Prechody medzi jednotlivym postavami posobia vel'mi
plynule napriek velkej polarite charakterov. To mozeme vysledovat' napriklad
medzi fiktivnymi rozhovormi s vojakmi nasadenymi do akcie (obaja s vytvoreny
Williamsom). Roosevelt predstavuje charakter zemitého, priamocéiareho macho
armadnika, preberajiceho kontrolu nad samotnym vedenim rozhovoru. Dialog
je rozlicny so zmenami v hlase.

Pri Rooseveltovi, od ktorého sa snazi ziskat' aktudlnu predpoved’ pocasia
pouziva rychlejsie tempo re¢i a nezrozumitelny strohy slang atiez hrubsi hlas.
Protipolom je mu charakter spomaleného, malatneho vojaka trpiaceho vedlaj$imi
ucinkami po nervovom plyne s recovou vadou. Williamsov hlas je tu viac nazalny
a vyssie polozeny. Tento charakter je dokonca tvoreny dvoma d’al§imi protipolmi.
Prvé je linia ospanlivého, spomaleného ¢loveka a druha predstavuje néhly zachvat
Vv podobe sledu nahodnych slov, zvolani ¢i zvukov ako vedl'ajsi uc¢inok po zasahu
nervového plynu, kedy dochadza k plynulej zmene intenzity a tempa hlasu vzapéti
vracajucemu Sa spit’ ku zmyslom apdvodnej osobnosti charakteru. Vyznamnu
stCast’ tvoria aj samotné zvukové efekty casto vel'mi doveryhodne napodobnené
st napriklad zvuky pisacieho stroja, psa ¢i filmova zvucka.

Mimicka cast’ v pripade Williamsa je tizko spdta so zvukovou strankou.
V tomto filme prevlada nad gestickou ¢o je pre Williamsa pomerne ojedinelé vd’aka
jeho pohybovym schopnostiam, v mnohych nasledujucich a predoslych filmoch.

Pohyby tvare uspdsobuje jednotlivému a aktudlne stvarnovanému charakteru.
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Mimika pri uz spominanom Roosveltovi je napriklad ostrejSia. Williams ma ovel’a
vyraznejsie pohyby ust. Tieto vyraznejSie pohyby st su sprevadzané aj celkovym
zvraStenim Cela a o¢i (Obr.13,14). Hlasatel' pocasia (Walter Cronkite) je zase
Williamsom vyobrazeny, ako uplny opak s minimalnym mnozstvom akejkol'vek
mimickej ¢innosti, zapri¢inenym pomalym az monoténnym tempom reci. (Obr.

15,16)

3.2.3. Antropomorfické kody

V pripade kostymu je Williamsova postava Cronauera jedind odetd
Vv lezérnejSom S$tyle (ako jediny prislusnik armady ma vo filme uniformu len
vo vaznejSich scénach, alebo v scénach pri stretnuti S oficialmi). Obvykle ma na
sebe volnejSiu vrchnu cast’ odevu kosel'u alebo tricko. Uz v tivodnej scéne ma
neformalny odev, pripominajuci skor robu — jedinym prvkom uniformy je len
¢iapka. Williamsovi to neobmedzuje pohyb a rovnako to vyborne charakterizuje
jeho postavu volnomyslienkara v oficialnom prostredi.

K expresivnym objektom avyuzivanie rekvizity ako vyjadrovacieho
prostriedku je aj samotny mikrofon. Napriklad v scéne, kde ma Cronauer hlasit’
cenzurovan spravu o vybuchu baru, ktorého bol saim svedkom. Williams vyjadruje
SvOj vnutorny rozpor sam so sebou sklesnutim hlavy do mikrofonu (Obr. 17,18).
Naslednu rozhoréenost’ z nedopovedania skuto¢nosti a uvedomenia si bezmocnosti,
V danej chvili vyjadruje pomalym zosadenym slichadiel a odvratenim mikrofénu

na stranu. (Obr. 19,20).%°

3.2.4. Zavery analyzy

V pripade filmu Dobré rano, Vietnam su vyrazne vyuzivané najmi hlasové
a mimické predispozicie Williamsovho prejavu. Uloha Cronauera mu poméha
zuzitkovat zo vSetkych analyzovanych filmov najviac jeho improvizacné
a imitaéné schopnosti. Mimicka &ast tu v mnohych scénach dopina aktualne

stvarneny charakter, no nema dominantné postavenie. Ostatné prvky prejavu ako

%0 Naremore tento termin prebera od Pudovkina. Redefinuje a zuzuje jeho vyznam na moment, kedy
Pudsky subjekt (herec) a nim pouzivany objekt (predmet) s vo vztahu v ktorom nie st jasne
vymedzené, oddelitel'né hranice. Tento vztah sa odohrava na dvoch Grovniach. Symbolicke;j
(zastupujucej) a osobnej, kedy predmet pomaha hercovi dotvorit’ postavu s. 85-86.
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pohyb, gestikulacia do prejavu vyraznejsSie nezasahuju a su menej vyrazné. Velmi
dolezita ulohu k vyniknutiu tychto prvkov zohrava kamera a obmedzené prostredie
mizanscény (obvykle $tadio). Dalsim vyraznym faktorom bolo volnejsie rezisérske
vedenie Barryho Levinosona, ktory poskytol Williamsovi dostatok priestoru

na vlastnu realizaciu.

3.3. Spolok mrtvych basnikov

Po skonceni ovécii a uspechu zozatého za rolu Cronauera sa Williams objavil
v malej ulohe vo filme Dobrodruzstva baréna Prasila (The Adventures of Baron
Munchausen, 1988). V roku 1988 v divadelnej produkcii Cakanie na Godota
(Waiting for Godot, 1988) od dramatika Samuela Becketta so Stevnom Martinom.
Hra, ale nezozala prili§ velky uspech a bola mnohymi kritikmi zatracovana, ¢o
viedlo k rapidnemu znizeniu navstevnosti a derniéra hry sa tak uskutocnila este
v tom istom roku.>

Takmer dva roky po Williamsovej prvej tGlohe, ktora ziskala kriticky ohlas
a nominaciu na cenu akadémie za najlepsi muzsky herecky vykon, prisiel d’alsi
zlomovy okamih v jeho kariére. Film australskeho reziséra Petra Weira Svedok
(Witness, 1985), Master & Commander: Odvratenda strana sveta (Master and
Commander: the far side of the world, 2003), priniesla Williamsovi moznost hrat’
Vv podstate Gisto dramatickli postavu ugitel'a Johna Keatinga .>2

Rola anglického rebelujuceho ucitel'a prichadzajiceho ucit’ na chlapcensku
akadémiu vo Weltone vyniesla Williamsovi d’al$iu nominaciu na Oscara. Williams
priznava, ze pri stvarneni tohto nekonvencného, wuclitela a intelektudla
so Specifickym pristupom k vzdeldvaniu a Zivotu vébec, mu poskytla inSpira¢ny
podklad postava jeho byvalého ugitel’a a vlastného otca. >3

Cesta k tomuto filmu ale nebola priamociara. Scenar napisany v roku 1980
Tomom Schulmanom bol prehadzovany z jedného Stidia do druhého a nakoniec
sa ho rozhodla spracovat’ spolocnost Touchstone (divizia spolo¢nosti Disney)
a rézie sa mal chopit’ Jeff Kanew. Povodnym zamerom S§tadia, producentov

aj samotného reziséra bolo pridat’ filmu na komickych prvkoch, comu nasvedcuje

5L ITZKOFF, pozn. 2, s.230-231.
52 DOUGAN, pozn. 2, s. 152-153.
53 Tamze, s. 153.
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aJ poévodny pracovny nazov Dead Funny Poet Guy. Na tento povodny a vel'mi
pravdepodobne tUplne odlisny zamer bolo oslovenych hned’ niekol’ko dnes uz
zvuénych hereckych mien, ako Alec Baldwin alebo Liam Neeson. Medzi nimi
sa samozrejme ocitol aj Williams, ktory pripadal S$tadiu a rezisérovi ako
najrozumnejsia vol'ba a to najmé kvoli tomu, ze spomenuti herci boli v tej dobe
V porovnani s nim pomerne stale neznami.>*

Williamsov vztah k tomuto projektu bol spociatku ambivalentny a nikdy sa
napriek tlaku zo strany spolo¢nosti Disney jasne nevyjadril, ¢i ma o projekt zaujem.
Popri tlaku vyvijanom na Williamsa sa dokonca na kratky ¢as aj produkcia spustila
a znovu zastavila nakol'ko sa hned’ v prvy den Williams na placi neukazal. Projekt
znovu dostal zelenu, akonahle sa ho chopil australsky rezisér Peter Weir.
S prepismi Scenaru a ocefiovanym rezisérom, inou viziou filmu uvidel Williams
film v tplne odlisnom svetle.*

Napriek tomu, ze Williams nestvariiuje vo filme hlavna postavu a scén, kde
sa nachéadza je pomerne mélo navyse s kratkou stopazou. Jedné sa o vel'ky milnik
vV jeho kariére, kedy stvarnil jednu zo svojich prvych véznejSich dramatickych

postav, ktorej sa dostalo pozitivneho kritického a divackeho ohlasu.

3.3.1. Hrani¢né a rétorické kody

V kameramanskych postupoch John Seale Rain Man (Rain Man, 1988),
Gorily v hmle: Pribeh Dian Fosseyovej (Gorillas in the Mist: The Story of Dian
Fossey, 1988) castejsie zvolil snimanie z nizSich, ¢i vy$Sich uhlov (nadhladov
a podhladov). Pri volbe zaberov prevazuju polo detaily pripadne detaily
na Williamsovu hlavu a tvar. Zvoleny spésob snimania opét’ teda kladie doraz viac
na jeho mimické a hlasové dispozicie, viac ako na gestickti a pohybovu stranku
prejavu, nakolko typy tychto zaberov su pohybovo viac obmedzujuce. Sposob
tohto snimania ¢asto dopomaha vystihnat’ komornu a intimnu atmosféru panujiucu
Vv mnohych scénach filmu. Zmena spominanych perspektiv nadhlad-podhlad
je vyuzita hned na prvej vyucovacej hodine s Keatingom.

Zakoncenie scény, kde chlapci trhaju metodologicky tvod k ¢itanke poézie

(ako merat’ poéziu) je snimané najprv z podhl'adu, mierne z pozicie ziaka sediaceho

5 ITZKOFF, pozn. 3, s. 231-233.
% Tamze s. 233-234.
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za lavicou v celku. (Obr. 21,22). Vo chvili ako Keating prejde k objasnovaniu
vyznamu poézie v 'udskom zivote pozicia Sa meni na nadhl’ad v detaile a dava tak
vyniknut' predovSetkym mimike a oduSevnenému tonu v hlase s akym Keating

0 poézii rozprava. (Obr. 23,24)

3.3.2. Expresivne a harmonické kody

Vo Williamsovom stvarneni nekonvencného ucitel’a Johna Keatinga je mene;j
vyrazna pohybova a gestickd zlozka celého prejavu a do popredia sa tak dostava
jeho praca s hlasom najmé dikcia a doraz vo vetach. Mimicky sa tiez jedna viac
0 minimalistickejS$iu rolu. Williamsova postava Keatinga je skor vaznejSieho
charakteru s odl'ahenym ladenim nakolko s ti opdt zahrnuté rézne komické
a improvizované vlozky. Ku Keatingovmu charakteru neodmyslite'ne patri praca
s hlasom. Williams tu vyuziva svoj hlasovy potencidl umiernenejSie. Pocas
viacerych scén z vyuky rozprava k chlapcom pravdepodobne jemu
najprirodzenejSou polohou hlasu. Intenzita hlasu je tak mierne niz§ia, sistredend na
spravnu artikuléciu. Neskizava viak do monoténnosti a napriek tomu pdsobi Zivo
az hravo. No stale autoritativne a adresne. Intenzitu a hlasitost pouziva na
zdoraznenie zameru (toho, €o chce zdelit na svojich hodinach) a tieZz ako
prostriedok zanietenia svojho charakteru pre vec — literatiru a vieru v slobodného
ducha. S tymito prvkami pracuje dvoma pomerne jednoduchymi sposobmi v ramci
jednej scény. V prvom pripade zvySuje hlas a graduje ho az do silne
rozkazovacieho sposobu (napriklad v scéne s trhanim nepotrebnych stranok
vV ucebnici). V druhom pripade v rovnakej scéne na obhdjenie miesta poézie
Vv Tudskom zivote prechadza az do Sepkania.

Ucitel'sku adresnost’ Williams pouZziva aj v pripade gestiky. Williams pracuje
prakticky len s motivovanymi a teda nie s prili§ nadbyto¢nymi a prudkymi gestami.
Tie maju zdoraziiovat a dopiat obsah regi charakteru. Casto s prave
ukazovacieho ¢i znazornovacieho charakteru (Obr. 25-27). Typickym a opakujicim
su pre Keatinga aj ruky vo vreckach pocas viacerych scén celého filmu. Toto gesto
moze naznaCovat' pokus Keatinga o zrusenie pomyselnych hranic medzi ziakmi
a ucitel'om, ¢i nastolenie neformalnej atmosféry. (Obr. 28,29) Gesto postupom Casu
zaCinaju pri nom uplatiovat’ aj chlapci ako znak uvolnenej a atmosféry panujuce;j
pocas vyuky.
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Adresnou ostava aj mimicka Cast’ prejavu. Williams Casto zdoraziiuje vyznam
Keatingovych slov nielen doérazom v hlase, ale aj zmrastenim cela a ust
sprevadzanym uplnym prizmuarenim oc¢i. (Obr. 30,31). O¢i velmi Casto vyuziva
aj pri priamej komunikacii na hodinach pocas, ktorych nedochadza k preruSeniu
ocné¢ho kontaktu. Williams sa tak namiesto blidenia ofami po miestnosti snazi
upierat’ svoju pozornost priamo na ziakov a nesustred’uje sa na jedného, ale

rozptyl'uje pozornost’ rovnomerne.

3.3.3. Antropomorfické kody

Postava Johna Keatinga patri K jednej z najformalnejSic a najstrohejsie
oblecenym postavam v jeho kariére. Williams ma na sebe obvykle odeté iba rdézne
saka, alebo sveter skor v zemitych a tmavsich odtienioch. Pod nimi Kkontrastuje
obvykle biela kosela doplnena vyraznej$ou kravatou. Spodna &ast’ odevu dopliia
vrchnu a nesie sa v rovhako formalnom charaktere. Vol'nejsie tesilové nohavice
S dostatkom priestoru vo vreckdch a poltopanky. Nepoddajnost’ konvenénym
pravidlam etikety a celkovu slobodu charakteru, moéze vyjadrovat tym, Ze sako
Castokrat na sebe vobec nemda. V niekolkych scénach vystupuje dokonca bez
kravaty, ¢i zapnutého vrchného gombiku. Vytvara tak kontrast v porovnani
S ostatnymi ¢lenmi ucitel'ského zboru.

Od prace s ostatnymi objektami, ¢i rekvizitami je postava Keatinga pomerne
oprostena. Williams tu pracu s nimi vyrazne obmedzuje a nahradza ju skor pracou
s gestikuldciou. V pér scénach vSak mozno najdeme vyuzitie objektov k vyjadreniu
expresie. Williams v dvoch scénach znazoriuje pisanie kriedou na tabulu mierne
odliSnym spdsobom.

Pri ivodnej hodine, kedy na tabul'u kresli ,,graf* sliziaci na meranie poézie,
pise vel'mi opatrne, neochotne az opovrhovacne. (Obr. 32,33) Stylom pisania mozZe
byt tak vyjadreny odpor k akademickému pristupu k poézii. V scéne, kde chlapci
pred¢itavaju nahlas svoje basne a Keating v snahe vymanit’ z Toda (Ethan Hawke)
aspon hlasku, pise na tabul'u vetu, ktort chce, aby Tod nahlas precital. V tejto scéne
je uz pisanie kriedou istejie, ochotnejsie a plné energie. Co sa odraza aj v §tyle
pisma. (Obr. 34,35)

K d’al$im vyuzivanym objektom patri napriklad zvoncek na ucitel'skom stole.
Williams ho v jednej scéne pouzije ako dzingel pri nespravnej odpovedi (Obr. 36),
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¢i vypina¢ v triede pouzity ironicky ako dramaticky prvok, potom ¢o chlapcom

zada za ilohu napisat’ vlastnu basen.

3.3.4. Zavery analyzy

V protiklade Kk ulohe rozhlasového moderatora je Keating ovel'a pokojnej$im
charakterom. Tu je naopak hlasovy prejav pomerne nevyrazny a konzistentny
Vv jednej polohe. Napriek tomu patri k jednej z dominantnych zloZiek prejavu.
V tejto viac dramatickej postave uz nie je dolezita poloha, farba a tempo, ale doraz,
zrozumitel'nost’ a adresnost. Gestd, pohyb a mimika su rovnako umiernené.
Obvykle silne motivované a doplitujuce. V tomto filme sa stile nachadza niekol’ko
improvizovanych vloziek, ktoré rezisér Peter Weir ponechal. Williams sa uz

pravdepodobne overla striktnejSie drzi scendra a rezisérsko-scenaristického zdmeru.

3.4. Kral’ rybar

Po tuspechoch Spolku mrtvych bdsnikov anarodeni dcéry nato¢il Williams
Vv obdobi do uvedenia Krdla rybdra este zopar filmov. V dvoch z nich stvarnil vzdy
hlavnu, alebo jednu z hlavnych postav. Prvym projektom bol Cadilac Man (1990),
lahkd komédia, Vv ktorej Williams stvarnil postavu predavaca pouZitych aut.
Williams priznal, Ze na tento film pristapil z ¢asti kvoli tomu, ze hlavna postava mu
VvV mnohom pripominala jeho vlastného otca (pracoval vo Ford Motor Company).
Daldim ovela uspesnejsim titulom bola snimka reZisérky Penny Marshall Cas
prebudzania (Awakenings, 1990).

Ta Williamsa oslovila prave kvoli jeho hereckému tspechu v roli Johna
Keatinga vo filme Spolok mrtvych bdsnikov. Prvotna moznost’ volby postavy sa
dostala De Nirovi. De Niro si tak mohol zvolit’ medzi charakterom doktora Sayera,
alebo Lowea katatonického pacienta, ktorého nakoniec stvarnil. Williamsovi tak
automaticky ostala rola psychiatra. ®® Scenar k filmu Williams udajne ¢ital
v lietadle. Bol z neho nadseny arolu prijal.°" Tento film je vpraci zamerne
vynechany kvoli menej vyraznej Williamsovej tlohe a podobnosti s postavou Johna

Keatinga.

%6 ITZKOFF, pozn. 4, s. 249-251.
S DAVID, pozn. 1, s. 141.
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Nasledujucou d’alSou vyraznou postavou je uz spominany Parry z filmu Kral’
Rybar Terryho Gilliama. Prva spolupraica Amerického ¢lena skupiny Monthy
Python’s Terryho Gilliama s Williamsom nastala uz v roku 1988 bola pri filme
Dobrodruzstva baréna Prasila, kde napriek vystrahAm manazérov Williams
nakoniec ucinkoval. Ti chceli, aby sa vo filme neobjavil za ziadnu cenu nakol’ko
sa jednalo len 0 marginalnu postavu a mali strach z toho, ze Williams bude pouzity
len ako znacka pri propagacii filmu. Williams sa ale nakoniec vo filme objavil, no
v titulkoch uvedeny pod pseudonymom Ray D. Pre Gilliama po jeho skusenostiach
s Williamsom bolo obsadenie titulnej role pre jeho nasledujuci film Kral’ Rybar
viac menej jasné. Williams bol taktiez rovnako dychtivy k d’alSej spolupraci
s Gilliamom a postava zlomeného Perryho v fiom vel'mi zarezonovala.>®

Scendr k filmu napisal Richard LaGravenese. Ten spojil stredoveki
Arthurovsku legendu aktualizovani do problémov sudobej Ameriky na pociatku
devitdesiatych rokov. *® Pribeh svojrazneho, egocentrického rozhlasového
moderatora (Jeff Bridges), ktory si ndhodne sformuje nezvycajné priatel'stvo
S potulnym blaznom, byvalym profesorom Parrym (Robin Williams), ktorému sa
Z pocitu viny snazi pomoct vratit' sa spat k normalnemu Zzivotu. ,,Stvarnenie
charakteru tak psychicky zlomeného, ako bol Parry mu dalo moZnost’ preskiimat’
vel'mi temnu ale pravu stranku jeho osobnosti, ako herca ako aj komika. ¢

Pre Williamsa (ako sdm priznava) bol charakter Parryho dovtedy najvicsou
vyzvou Vv jeho kariére.%! Stvarnenie schizofrenického Parryho Zijiceho vo vlastnej
realite kvoli tragickej smrti svojej priatel’ky dalo Williamsovi moznost’ zase spojit’
svoj komicky talent s plnou vaznostou osudu tohto charakteru. Ako sam Gilliam
dodava: ,,Vec, ktori Robin ma je to, ze dokdze okamzite prejst zo Sialenosti

a pojasenosti, do neZznosti a zranitel'nosti.....

3.4.1. Hrani¢né a rétorické kody

Kameraman Roger Pratt znamy vd’aka filmom Batman (Batman, 1989),

Dvanast opic (Twelve Monkeys, 1995) zvolil pre snimku pomerne roéznorodé

%8 ITZKOFF, pozn. 5, s. 256-258.
% Tamze, s. 257.

% Tamze, s. 258.

51 DOUGAN, pozn. 3, s. 176.

62 Tamze, s. 176.
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a nejednotné kameramanské postupy. Vo filme sa tak vyskytuje Siroka skala typov
zaberov a kameramanskych postupov od statickejSich velkych celkov cez
neprijemné velké detaily narsajuce osobnu zénu, ru¢nu ¢i subjektivnu kameru
a rozne rakurzy ¢i podhlady. Vsetky Williamsove vyraznejSie pohybové kreacie su
nasnimané v celkoch pripadne v americkom plane. Williamsovy je tak umoZznena
absolutna sloboda pohybu v ramci zaberu. Zaujimavé je, ze sa skor jedna
o statickejSie zabery akamera pohyb herca nenasleduje. Pohyblivym je ¢asto
Vv ramci zéberu iba Williams, nie samotna kamera. Uvodna scéna prvého stretnutia
Jacka (Jeff Bridges) s Parrym v jeho pribytku v starej kotolni je napriek tesnosti
miesta nasnimand z celého filmu asi najpestrejSie a pomerne nestandardne.

Vol'ba zaberov v tejto scéne v podobe nadhladov, podhladov a velkych
detailov na tvar dava vyniknat’ Williamsovmu pohybu v ramci zaberu (Obr. 37-41).
Napriek obmedzenym priestorovym podmienkam sa tu objavuju aj celky statického
charakteru. Tie eSte viac kladi do popredia Williamsov pohyb po malej ploche
mizanscény, kde tvori jediny dynamicky prvok zaberu. Tento postup sa pocas filmu
niekol’ko krat opakuje sroznou skladbou zdberov. Williams je takmer neustile
snimany v nejakom pohybe ¢i uz sa jedna o celkovy pohyb tela pri chdédzi, alebo

pohybu iba urcitou Cast'ou tela (ruky, hlava).

3.4.2. Expresivne a harmonické kody

Stvarnenie vySinutého schizofrenického Parryho Zijiceho vo vlastnom svete,
potom ¢o vytesnil tragicki smrt’ svojej priatel’ky je azda najpestrejSou, najSirSou
paletou demonstrujicou rozsah Williamsovych hereckych prostriedkov uplatnenych
v tomto filme. Fyzicky a psychicky naro¢na rola v sebe kombinuje Williamsovu
pohybovt agilitu, impulzivnost, improvizaciu, hravost a moznost' vyuzit' jeho
formalne (hoci nedokoncené) herecké vzdelanie na Julliarde. Williamsov zvukovy,
hlasovy prejav je tu rozdeleny do dvoch urovni. Prvou je rovina Parryho a jeho
psychotickych stavov. Williamsov prejav je v urovni Parryho viac odviazany. Parry
ma obvykle rychlejSie tempo re¢i s dorazom na efekt. Prejav je doplneny
0 gestikulaciu viac teatralnejsi a deklamovany. Hlasovy prejav v trovni Parryho
nema jednotny a jednoznacny charakter. Williams sa ¢asto pohrava so slovami,
farbou, dikciou, polohami, tempom a dérazom vo vete. Tieto faktory, S ktorymi
Williams pracuje davaju vyniknat’ ponoreniu sa Parryho do vlastného sveta.
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Druhou uroviiou je viac umierneny prejav, kedy je Parry mimo svojich
schizofrenickych faz a pravdepodobne blizSie svojmu redlnemu ja. Pohybova
a gesticka stranka prejavu ostava rovnako neuchopitelnd. Miestami prehnana az
excentricka gestikulacia tu vSak slazi k lepSiemu dokresleniu charakteru. Nie je tak
iba nemotivovana, dopliujuca prejav, ako V pripade postavy Armanda z filmu
Vtacia klietka, ale dopomaha vyjadrit’ rozpoltenost’ a nestalost’ Parryho osoby.
Pritomné su tak vacSinou prudké a vel'mi vyrazne gesta, ¢i vyrazna mimicka praca
(Obr. 42-49). Vel'mi vyraznou je v tomto filme Williamsova praca s rukami. Parry
s nimi prakticky nikdy neprestava pohybovat’, alebo nejakym spésobom pracovat’.
Gestikulaciu rak tiez pouziva rovnako opisnym sposobom, ako je tomu vo filme
Spolok mrtvych basnikov. Stoji tak na pomedzi adresnosti a teatralnosti, kedy sluzi
skor ako vyssie spomenuty ukazovatel’ dusevného stavu postavy Parryho.

Nekontrolovanost a spontaneitu ukazuje Williams aj v pohybovej zlozke
Casté su uprky, zmena tempa chodze, beh ¢o navodzuje pocit, akoby bol neustale
v pohybe. V relativne pokojnych sekvenciach je tak navodeny az neuroticky pocit
oCakavania d’alSieho pohybu. Syntézu vSetkych gestickych a pohybovych prvkov
predstavuju pasaze, kedy sa Parry ocita v §tadiu zachvatu zo strachu z ¢erveného
rytiera, predstavujuceho vytesnenu spomienku na vrazdu a odmietanie skutocnej
reality. Vo filme sa nachadzaju hned dve takéto scény. V prvej to z Casti
realita, v ktorej musi splnit’ doleziti misiu neexistuje. Williams prechadza postupne
od oponovania jeho tvrdeniam az k $tadiu zacinajliceho zachvatu, ktory sa vSak
plne v tejto scéne neprejavi. Williams graduje pracu s hlasom az do agresivneho
odporu voci Jackovym reciam. Vzapiti padd v zachvate hysterického revu na zem.
Williamsov hlas prechadza z revu do stavu, kde Parry uz nie je schopny artikulovat
¢o vyjadruje chréanim. S telom a gestikulaciou zaobchadza obdobnym spésobom.

Z nekontrolovatelného valania sa po ceste arozhadzovania rukami
do vSemoznych smerov do takmer statického ki¢u celého tela.(Obr. 50-53). Druha
scéna takmer v zavere filmu predstavuje zlomovy okamih, po ktorom sa Parry ocita
v komatickom stave, no zaroven predstavuje katarziu a vyrovnanie sa s tragickou
udalostou straty priatel’ky. Williams do tohto stavu nepokojnych spomienok
prechadza postupne. Naznakmi vo vyraze a pracou srukami. Prsty na ruke ma

najprv vlozené v tstach okusujic si nechty, vzapéti sa chyta za nos pricom je jedna
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ruka zlozena pod ramenom. Nasledne ich nervézne zakladd spolu a prechadza
do tzkostného kf¢u bladiac hlavou po priestore (Obr. 54-56). Vrcholom
je prejdenie z kicovitého ohnutia do kl'aku a zobranie o milost, ktoré nasledne
prechadza do zbesilého tteku pred ¢ervenym rytierom (Obr. 57-61). Obdobna je tu
praca s hlasom. Ten prechddza z Iitostivého tonu az do hystérie a zufalého,

neartikulovaného $kriekania.

3.4.3. Antropomorfické kody

Williams v postave Parryho mysliaceho si o sebe, ze ako stredoveky rytier
musi splnit’ doleziti lohu na sebe nosi viac druhov otrhaného odevu. Symbolika
odevu je tu zrejma nakol’ko sa jedné o Casti odevu zastupujuce pravdepodobne plni
apravi rytiersku zbroj. Cervené pletené rukavice zastupuju platové rukavice
z brnenia (Obr. 62). Trblictava vesta na vrchnej Casti odevu mdze zase pripominat’
krtizkovu zbroj, ¢iapka ako prilba, z ktorej vystupuju pera (Obr. 63). Vyrazna ¢ast’
odevu tvori v mnohych scénach zase otrhany plast. Ten dava Williamsovmu
pohybu pomerne vel'ka zotrvacnost. Plast tak dodava potrebné prvky zvelicenia
gesta ¢i pohybu a dojem zhrbenej posturiky (Obr. 64). V druhej Casti filmu sa ho
postava Jacka snazi zaradit spidt’ do realneho Zivota a zoznamit' ho s jeho
platonickou laskou Lydiou. V tychto scénach je uz Parry obleceny formalne
(v bielom obleku) ajeho prejav tak viac straca na dynamike. Zarasteny
a zanedbany vzhl'ad bezdomovca a najmi neustale strapaté a neupravené vlasy zase
dopliiiaju prudkost’ a vysinutost’ jeho charakteru.

Predmety, sktorymi prichadza Parry do kontaktu su skor funkéného
charakteru avzhladovo vel'mi podobné veciam, ktoré skuto¢ne zastupuju (Stit
z kontajnera, ¢epel’ mecu z Casti narazniku auta). Patria teda skor do prostredia
fantazijného sveta postavy Parryho a nedopliiaju tak skutoéné pocity postavy, alebo
jej vlastnosti k doplneniu charakteristiky. Scéna, kde tymto sposobom konkrétny
predmet vyuziva je prvé stretnutie Parryho a Lydie (Amanda Plummer)
vO videopozi¢ovni. Parry zastupuje nafingovani rolu predavaca v zamienke
zozndmit' sa blizSie s Lydiou. Williams dava prvotni nervozitu, stres, napitie
a zaroveil neohrabanost’ charakteru najavo aj tym, ako pracuje so samotnymi
videokazetami. V snahe poradit s vyberom pobehuje strateny medzi regalmi
s kazetami a,,dopomaha“ tak neSikovnej Lydii rozhadzovat kazety. Rovnako
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neohrabane poOsobi aj sposobom, ako S prehrabavanim a vyberom medzi nimi
pracuje. Kazety drzi vel'mi opatrne. Pohyb a vyberanie medzi nimi je rozfrazovany,
nepresny az hekticky (Obr. 65-68). Tymto spésobom haptickej prace s objektom
tak vzbudzuje pocity nervozity astresu pri prvom kontakte sjeho svojraznou

platonickou laskou.

3.4.4. Zavery analyzy

Ak prvé dva filmy Dobré rdano, Vietnam a Spolok mrtvych basnikov davaja
viac vyniknat' len uréitym zlozkam Williamsovho prejavu, tak Krdl’ rybdar ich
zamestnava vsetky. Pohybovo néro¢na rola, v ktorej Williams znova spaja komické
a tragické prvky tejto postavy. V postave energického charakteru Parryho, su
maximalne vyuzité Williamsove pohybové schopnosti a ich variacie. Ostatné prvky

prejavu su tiez frekventovane vyuzivané pocas celého filmu.

3.5. Vtacia klietka

Obdobie medzi rokmi 1995 a 1996 bolo pre Williamsa obdobim osoCovania
zo strany kritikov. Najmé kvoli jeho poslednym filmom menovite Hook (Hook,
19991), Otec v sukni (Mrs. Doubtfire, 1993), Jumanji (Jumanji, 1995), Jack (Jack,
1996). Narazalo sa na fakt, Ze v poslednom obdobi nema dostato¢ne pestré filmové
tilohy a je tak zaseknuty na akomsi mftvom bode. Dal§im problémom bola séria
charakterov, kde Williams stvariioval postavy ,,dospelého dietata“.®

»Myslim si, Ze som uZ prekroc€il limit. Myslim, Ze som uZ dosiahol koniec
stvariiovania obdobnych charakterov. Mozno som si tym len potreboval vyriesit
nie¢o z mdjho detstva, ale Clovek dosiahne Stadia, kedy by mal stvarnovat’ uz iné
postavy 6,

Film, ktory mu pomohol vymanit’ sa z tejto pomyselnej skatul’ky bola prave
Vtacia klietka. Povodne francuzska divadelna komédia La Cage aux Folles
lokalizovana do kultirnych podmienok zipadu s medzinarodnym ohlasom.
Adaptaciu hry na filmové platno preniesol rezisér Mike Nichols Absolvent (The
Graduate, 1967), Kto sa boji Virginie Woolfovej? (Who's Afraid of Viriginia

5 DOUGAN, pozn. 4, s. 215-218.
6 Tamye, 5. 215-218.
5 Tamze, s. 215-218.
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Woolf ?, 1966). Nemenej zname meno rezonuje aj na kameramanskej pozicii, kde
sa objavil Emmanuel Lubezki. Meno sklonované najmi v poslednej dobe, spojené
S jeho povestnymi dlhymi zabermi z Oskarovych filmov ako Gravitdcia (Gravity,
2013), ¢i Birdman (Birdman, 2014) . Vtdcia klietka je pribehom homosexualneho
paru vlastniaceho vychyreny travesti klub na Miami Beach. Extravagantny a bohaty
spoloCensky zivot tejto dvojice Armand Goldman (Robin Williams) a jeho
vystredného okazalého milenca a zaroven hlavnej travesty hviezdy Alberta (Nathan
Lane) vyrusi prichod Armandovho syna Vala (Dan Futterman), ktory oznami svoje
zasnuby. Pretoze rodina jeho nastavajucej je striktne konzervativna a otec je navyse
pravicovy senator. Val sa rozhodne poziadat’” svojho otca, aby pri prilezitosti
zoznamovacej vecere re-dekoroval svoj dom a predstieral, Ze je heterosexualny
kultarny atasé.

Vecera sa vSak nevyvija Uplne plynule a Albert (prezleCeny za Valovu matku)
je nakoniec odhaleny a tym aj cely zamer vecere a ich skutoc¢na identita. Napriek
tomu, ze Williams nestvariiuje hlavni postavu a viac pozornosti na seba strhava
svojim prejavom, prave Lane. Postava Armanda je Vv jeho stvarneni vyraznym
bodom v jeho kariére. Okrem toho tu Williams zohrava, dvojrolu homosexualneho
majitela klubu ajeho ,sporiadané” hetero alter ego pri prilezitosti vecere.
Williamsovi bola najprv ponuknuté rola zZenstilejSieho, excentrického transvestiti
Alberta no odmietol ju a namiesto toho zvolil ,,muznej$i“ a dominantnej$i charakter
Armanda.

Dovody boli udajne hned’ dva. Prvym bola jeho predchadzajuca skisenost
s vydavanim sa za Zenu v rodinnej komédii Otec v sukni. Tato rola bola v mnohom
podobna prave postave Alberta. Druhym dévodom bola kritika zo strany samotnych
homosexualov. Kritizovali Williamsa kvoli jeho stereotypnej reprezentacii gayov
vo svojich stand-up vystipeniach. Udajne bola &asto extravagantna, zZenitila

a nadnesena.®®

3.5.1. Hraniéné a rétorické kody

Volba zaberov ma pravdepodobne korespondovat’ a doplhat ustredni,
vystredna dvojicu. Scény s Williamsom a Laneom su obvykle snimané vo vel'kych

celkoch, celkoch alebo americkom plane. Tento spdsob snimania tak dava vyniknut’

% DOUGAN, pozn. 5, s. 219.
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predovsetkym pohybu a gestikulacii. Klucovym a najvyraznejSim zlozkam
hereckého prejavu typickych pre oba charaktery. V mnohych scénach je kamera
rovnako staticka len sledujica dej. Napriklad v scéne, kde Williams demonstruje
nechapavému performerovi charakter, ktory ma stvarnit. Zatial' ¢o Williams zapiia
priestor celého javiska svojimi tanecnymi varidciami, kamera je staticka sledujuca
dej z pozicie divaka v hladisku (Obr. 69-74). V niektorych jedno zaberovych
sekvenciach je naopak nasledujuca charaktery pocas celej scény. Nechava ich tak
plne rozohrat prave prebichajuicu akciu. Toho Williams vyuzil napriklad
Vv spomenutej scéne snahy zdrzat' Alberta mimo bytu. Jedno zdberova scéna
trvajuca priblizne mindtu snimana V americkom plane je tak Williamsom
vygradovana od verbalnych uplatkov, az po fyzicku simulaciu vytknutého ¢lenku

ako udrzat’ Alberta mimo bytu. (Obr. 75-80)

3.5.2. Expresivne a harmonické kédy

Hlavnou zlozkou Williamsovho prejavu pri stvdrneni charakteru Armanda
Goldmana je vyraznejSia praca s gestikulaciu a celkovo viac pohybovo smerovany
prejav. Napriek tomu, ze Williams zatupuje menej exponovany charakter, s jeho
gestické prejavy ovela vyraznejSie. Pri chddzi posobi ovela nadnesenejsie, akoby
sa viac niesol priestorom, nez chodil. Svoj podiel ma na tom aj jeho gestikulacia.
Casté dopomahanie si rukami, alebo Zmolenie a neopodstatnené prehnané pohyby
(Obr. 81,82). Typickym, ¢i dokonca dominantnym gestom st opakujuce sa ruky
v bok (Obr. 83-85). Toto gesto sa opakuje vzdy pri nejakej rezoltcii, zamyslenosti,
¢i vyjadreni jasného a striktného postoja vo viacerych scénach.

Ruky ako uz bolo spomenuté sprevadzaju a dopliiuju chddzu. Napriklad pri
sekvencii, kedy ma Armand udrzat’ Alberta, ¢o najdlh§ie mimo bytu, zatial’ ¢o
sa prestavuje ma Williams ruku v lakti ohnutu a cely ¢as vystretli smerom dopredu
S mierne rozprestretymi prstami (Obr. 86,87). Prehnand gestikuldcia a pohyby ruk
su pritomné aj d’alej v scéne, kedy sa vS§emoznymi vyhovorkami a odboc¢kami snazi
odpttat’ Albertovu pozornost’ od navratu do apartmanu. Pohyby ruk tak zvyraznuju
vnutornu neistotu a paniku Williamsovho charakteru.

Vyraznd zmena nastdva v scénach zoznamovacicho vecierku, kedy sa
Z Armanda musi stat’ heterosexudl. Williams tu pouziva gestikulaciu len

sporadicky, ta je navySe spolu Sjeho chédzou velmi opatrna a kontrolovana.
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Vyrazny rozdiel je napriklad pri pomerne beznom geste (pohybe zéapistia na
kontrolu ¢asu). V scéne na zaciatku filmu, v polohe kedy Armand predstavuje saim
seba. Je gesto viac prehnané s pokréenymi prstami si jemne odhrnie rukav, pridrzi
hodinky palcom aukazovakom (Obr. 88). Podobny ukon sa opakuje V scéne
pri veceri. Gesto je praktické a priamociare bez nadbyto¢ného pohybu vyjadrujice
rozhor¢enie nad meskanim Valovej matky. (Obr. 89)

Demonstraciou Williamsovych pohybovych zdatnosti je aj pravdepodobne
improvizovana scéna, kedy Armand opisuje charakter postavy nechapajicemu
performerovi. Williams hovori so zapalom pre vec v hlase a plynule prechadza
do roznych pohybovych variacii dobovych tane¢nych §tylov zndmych osobnosti
(Bob Fosse, Marta Graham, Twyla Tharp, Madonna ). % Plynule prechadza
Z jedného tanec¢ného §tylu do druhého, vyuzivajic pritom vSetky stucasti hereckého
prejavu. Eklektické pohyby ruk, ndh acelého tela po priestore javiska, pracu
s hlasom a v neposlednom rade pracu s kostymom vo chvili, kedy ma zastupovat’
kus zavoja.

Hlasova stranka prejavu nie je tak vyraznd a vystupujica na rozdiel
od pohybovej. Williamsov hlasovy prejav je v tomto striedmy a obvykle nevyrazny
az stoicky (v porovnani napriklad s filmami Dobré rdano, Vietnam a Otec v sukni).
Je to pravdepodobne dané tym, Ze Armand mé byt vyrazne ,,muZnejSia“ postava
z dvojice a vznika tak ovela vacsi kontrast medzi hlasovym prejavom Williamsa
a Lana. Vo filme najdeme zopar zaujimavych pasazi, kde Williams z tejto linie
¢iastocne vystupuje.

V spominanej scéne vecere napriklad Armand prehnanym spdsobom
artikuluje prelaknutie nad buchnutim Sampanského. Williamsov hlas zrazu prejde
do neprirodzene vysokého az takmer zenského vyskotu. Rovnako pri pokuse
0 podavanie polievky (ked’ sa dozvedame, ze je to jediné jedlo ktoré Agador
pripravil). Williamsova rozhorCenost arozculenost v podobe hysterického
zachvatu je sprevadzand chraplavym zatiahnutym hlasom, prednaSanym
v agresivnom tone. KriCanie Armanda je sprevadzané zhorSenou artikulaciou

a stupiiujucim sa tempom dikcie.

5 DAVID, pozn. 2, s. 185-186.
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3.5.3. Antropomorfické kédy

K dotvoreniu hereckého prejavu v tomto pripade nesporne dopomaha aj odev
a stava sa priamou sucastou Williamsovho herectva. Postava Armanda je ladend
do pomerne extravagantného Stylu. Williams ma casto na sebe rézne roby
a zupany, volné koSele s odhalenym hrudnikom, doplnené extravagantnymi
doplnkami - prstene, retiazky, hodinky a pod. VolI'na je aj spodna cast’ kostymu.
Rozvol'neny charakter oblecenia dobre koreSponduje a viac zjemnuje Williamsovu
ladnt chddzu. Pri réznych pohyboch, gestikulacii, ¢i chodzi sa teda kostym esSte
samovol'ne hybe a ma zotrvac¢nost. Celkovo to posobi, ako by bol samotny pohyb
eSte viac natiahnuty a prehnany.

Medzi vyuzivajice objekty, ktorymi Williams dotvara aktudlnu naladu
charakteru patri urCite aj scéna snovinami respektive spdsob c¢itania novin
samotnych. Scéna sa odohrava rano po Valovom o0znameni svadby. Armand
si prichadza do kuchyne pre rannt Salku kavy a prelistovanie novin. Spdsobom
akym novinami listuje zobrazuje jeho vnutorny rozpor a nevyrovnanost s faktom,
ze jeho syn sa ma oZenit. Williams len zbeZne listuje novinami s Castokrat Uplne
rozptylenou pozornostou a obfasnym rezignovanym komentarom. Oc¢ami spoza
novin opatovne sleduje dianie a reakcie v kuchyni. (Obr. 90-93) V tomto filme sa
vSak nenachadza tol’ko objektov, ktoré by stierali vztah medzi hercom a objektom.
Williams tu vyuziva objekty skor na zlepSenie vonkajSej charakterizacie postavy

,jednorazovo®, aby tak dal vyniknut’ prehnanejsej gestikulacii.

3.5.4. Zavery analyzy

Z pitice vybranych filmov predstavuje Vtacia klietka film, kde Williams
stvariuje Cisto komickt postavu na rozdiel od predchadzajucich filmov, kde
je pritomné premieSanie komédie a dramy. Objavuje sa v menej ocakavanej
vedlajsej tlohe Armanda avyzivana je najmé a hyperbolizovana gestikulacna
a pohybova stranka prejavu. Napriek cisto komickej ulohe tu vSak posobi jeho
herectvo ovela kontrolovanej§im dojmom s pravdepodobne minimom
improvizovanych vloziek. Velmi vyznamna ulohu tu zohradva kostym, ktory

aktivne dotvara postavu a natahuje gesta a pohyby.
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3.6. Dobry Will Hunting

Po komer¢ne aj kriticky uspesnej komédii Vidcia klietka v obdobi medzi
rokom 1996 az do premiéry Dobrého Willa Huntinga v roku 1997, Williams stihol
natoCit’ eSte Sest’ celovecernych filmov. Komedialnu dramu Jack, kde mal mozZnost’
spolupracovat’ s Francisom F. Coppolou. Filmu sa vSak nedostalo vyraznejSicho
kritického ¢i divackeho ohlasu a Williams hral opat’ iba varidciu charakteru, ktora
uz stvarnil niekolkokrat predtym (rola prerasteného dietata). Dalej sa objavil
v okrajovej postave Vv adaptacii klasickej hry Williama Shakespeara Hamlet
(Hamlet, 1996), Kennetha Branagha. Pokracovanie dostala aj animovana rozpravka
Aladin a krdl zlodejov (Aladdin and the King of the Thieves, 1996). Nasledovala
spolupraca s Woody Allenom na ciernej komédii Pozor na Harryho
(Deconstructing Harry, 1997) a odl'ah¢ena Cisto mainstreamova snimka primarne
uréena pre detského divaka Flubber (Flubber, 1997).

V komédii Dern otcov (Father’'s Day, 1997) sa zase objavil po boku svojho
dlhoro¢ného priatel’a a spolupracovnika Billyho Crystala a ponuku pravdepodobne
prial iba kvoli chuti spolupracovat’ s Crystalom a ticte prechovavajicej k nemu.
Film kriticky aj komer¢ne Uplne prepadol so ziskom necelych 29 milionov
dolarov.%® | Skuto¢nost, ze Robin Williams sa v tom istom roku objavil v dvoch
uplne odlisnych filmoch Dobry Will Hunting a Flubber v skratke postihuje dve
strany jeho kariéry. Flubber bol mainstreamovy film uréeny pre deti. Dobry Will
Hunting bol film, ktory robil pre seba. Bol to seriézny filmy, v ktorom stvarnil
najlepsiu rolu od filmu Kral’ Rybdr.%®

Scenar k filmu Dobry Will Hunting vznikal niekolko rokov. Obaja
scenaristicky debutanti a mlady zacinajuci herci — Ben Affleck a Matt Damon
napisali ambicidzny scendr dufajuc, ze by im mohol naStartovat’ kariéru.
Od =zaciatku projektu bolo jasné, ze do vyznamnej vedlajSej role treba obsadit
zvuénejsie meno. Herca, ktory mal mat’ vybudovany uz nejaky status.’©

Spociatku do uvahy nepripadali Ziadne konkrétne mend. Neskor zacali
uvazovat nad osobnostami ako Robert De Niro, Robert Duvall, Ed Harris

¢i dokonca Morgan Freeman. Projektu sa chopilo nezavislé stadio Miramax a film

88 |TZKOFF, pozn. 6, s. 311-315.
% DOUGAN, pozn. 6, s. 228.
0 ITZKOFF, pozn. 7, s. 315.
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si ziskal pozornost’ Gusa Van Santa reziséra nizkorozpoctovych filmov ako, Flakac
(Drugstore, 1989), Moje siukromné Idaho (My Own Private Idaho, 1991). Van Sant
navrhoval obsadit do role Dr. Seauna Maguire Williamsa, s ktorym mal
predchadzajacu skasenost’ z ich spolo¢ného no zruSeného projektu The Mayor of
Castro. Williams dostal rovnako silné odportacania vstapit’ do projektu od svojich
agentov z CAA apriamo od netere svojej manzelky. T4 sa idajne Vtom cCase
osobne poznala s Mattom Damonom.

Na rolu terapeuta sa Williams dokladne pripravoval pracoval na svojom
Bostonsko-irskom prizvuku. Samotny Gus Van Sant sa priznal, Ze ofakaval uplne
iny charakter ¢loveka nez akym Williams v skuto¢nosti bol na natd€ani. Podl'a jeho
slov sa sdm obaval ojeho snahu vkladat za kazdi cenu nejakdl vtipnu
improvizovanu vlozku, no nestalo sa tak. Williams bol vraj pri nakriacani vel'mi
umierneny a pokusy o0 improvizaciu skoro Uplne upozadil aviac sa podriadil
rezisérskemu vedeniu.’?

Vedl'ajsia rola psychologa Seana Maguira mu po troch nominaciach za filmy
Dobré rano, Vietnam, Spolok mrtvych bdsnikov a Kral' rybdr ocenenie nakoniec

vyniesla.

3.6.1. Hrani¢né a rétorické kody

Film Dobry Will Hunting je v pripade vol'by zaberov filmom, ktory sa snazi
v mnohych scénach navodit’ atmosféru maximalnej komornosti a intimity medzi
kI'aiCovymi postavami. V dovernymi dialdégmi popretkavanej snimke tak prevlada
uzitie velkého detailu adetailu. Williamsova pozicia v zabere a pohyb
po mizanscéne je oklieStena na minimum. V porovnani s ostatnymi rozobranymi
snimkami v tejto praci sa jedna o Gplny protipol k filmom Dobré rdano, Vietnam,
Kral rybar a Vtacia klietka. Najbliz§im filmom v rovine obmedzenia celkového
pohybu po scéne je Spolok mrtvych basnikov. Postava Johna Keatinga sa aspon
pohybuje po priestore triedy ameni poziciu v zabere. V pripade scén
terapeutickych sedeni Seana s mladym Willom (Matt Damon), kedy je Williams
takmer tplne nehybny apevne usadeny v kresle pohyb uplne absentuje.

Williamsove herectvo je odkazané hlavne na pracu s mimikou, hlasom pripadne

" Tamze, S. 316.
2 Tamze s. 316-317.
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miernou gestikulaciou. Obmedzenia ohrani¢ujice Williamsov prejav, su tak
zapric¢inené vol'bou zaberov. Hned’ po prvom sedeni Seana s Willom nasleduje
scéna, kde Sean sedi vrozhddzanom byte nad pohéarikom whisky. Scéna
je nasnimand Vcelku aprechddza do detailu na Seana. Pricom je pohar
s alkoholom v popredi a Williams si len velmi opatrne azamyslene odpija
a poklada ho spét’. Sa tu tak vyjadrené Seanove pocity po prvom stretnuti s Willom
a pravdepodobne problematicky vztah postavy k alkoholu nakolko je pohar
Vv popredi a dominuje priestoru (Obr. 94,95).

3.6.2. Expresivne a harmonické kédy

Charakter svojského terapeuta Seana Maguiera pdsobi pokojnym,
meditativnym Casto az stoickym dojmom. VSetky prvky hereckého prejavu st ako
bolo uz spominané vel'mi jemné, nevyrazne az minimalistické. Gesticka stranka
prejavu je podobne nevyrazna ako vo filme Spolok mrtvych bdsnikov. Williams
nepouziva gestikulaciu nadbytoénym sposobom. Gesta tak ostavaji v adresnej
a motivovanej rovine aiba podporuju obsah re¢i. Srukami pracuje iba vel'mi
striedmo. NaznaCuje a potvrdzuje nimi svoje tvrdenia, alebo argumenty.
Opakovanym motivom su ¢asto ruky zalozené vo vreckach, ako v pripade postavy
Keatinga, ¢i ruky zalozené spolu v lone pri jednotlivych sedeniach s Willom (Obr.
96-99). Gestikulacia vSak Castokrat nie je uplne zrejma a viditelna prave kvoli
vol'be zéberov. Jedinymi ukazovate'mi, ktoré¢ by sa dali zaradit do roviny
gestikulécie ostavaju iba pohyby a praca s hlavou a o€ami. Williams ¢asto odvracia
zrak asklana hlavu smerom viac dolu Kk vyjadreniu zamyslenia, ¢i sklamania
a nesuhlasu z Willovej odpovede, alebo nazoru. (Obr. 100,101)

V pripade mimiky tvare je situdcia eSte strohejSia. Williamsova mimika
je vdaka dlhej Seanovej brade znacne obmedzena. Pohyby tvare nie su dobre
viditeI'né a cela tvar pdsobi pomerne kl'udnym dojmom s minimalnymi zmenami vo
vyraze. Takmer neutralne vyrazy tvare ostavaju pritomné u Williamsa pocas celého
filmu. Zmeny nalad charakteru, konverzacie Williams skor vyjadruje zmenou
intonacie, pracou socami. Podobne stoicka ostava aj zvukova stranka
Williamsovho prejavu. Poloha hlasu, dikcia a tempo sa prili§ nemenia a posobia az
meditativnym dojmom. Improvizacné zlozky, ¢i rézne komické vlozky pritomné
vo vSetkych rozoberanych filmoch tu takmer uplne absentuji. V nich totiz
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Williams zvykol pouzivat pracu s hlasom najefektivnejSie. Vynimku tvori
pravdepodobne iba scéna, kedy Sean zdeli pomerne vtipni a vel'mi osobnu
spomienku na svoju zosnuli manzelku.”®

Williamsova poloha hlasu ostava nemenna a vel'mi pokojna aj vo vypatych

scénach s Willom.

3.6.3. Antropomorfické kédy

Psychoterapeut Seana Maguier predstavuje postavu vzdelaného, no
zanedbaného intelektudla, ktory po smrti svojej zivotnej partnerky stratil Zivotny
smer. Jeho Zivot tak zastal na mitvom bode a oscilaciou medzi prazdnym, bytom
a prednasanim psychologie na Bunker Hill Community College. Williamsovu
postavu charakterizuje Specificky a vyrazne osobity $tyl oblecenia polo-formalneho
az neformalneho charakteru, pripadne ich kombinacia (Obr. 102-105).

Zvycajne sa jedna o volnejSie obleCenie V podobe obnosene vyzerajicich
svetrov a kosiel’ bez takmer akychkol'vek doplnkov. Vynimku tvoria jednoduché
naramkové hodinky prstenl po zosnulej Zene, alebo okuliare dodavajuce charakteru
vacSiu mierku doveryhodnosti a vaznosti. Oblecenie je ladené skor v tmavsich
farebnych odtietioch. Casto sa vyskytuju odtiene zelenej, tmavozelenej az hnedej
farby, ktoré v porovnani s inymi ¢astami oblecenia alebo prostredia vyraznejSie
nekontrastujii. Williamsov myglienkovo hibsie orientovany charakter dopina
aj neupravenejsi vzhlad v oblasti tvare — dlhsia Sediva brada a vlasy.

K praci s objektami, rekvizitami v tomto filme skoro vobec nedochadza.
Williams je odkazany na Cistotu svojho hereckého prejavu. Vynimku tvoria scény,
kedy Sean poziva nejaky alkohol a jeho vzt'ah k nemu. Williamsov spésobom prace
s poharom alkoholu moéze vyjadrovat' urCiti nervozitu a napétie stretnutia po
rokoch. V scéne prvého stretnutia s Jerrym (Stellan Skarsgard) po rokoch po cely
Cas nepusta poharik vina z ruky. R6znymi spdsobmi sa s nim hra, pripadne s nim

pohybuje (Obr. 106-108).

8 Tamze s. 317
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3.6.4. Zavery analyzy

Stvarnenie postavy Seana Maguiera patri bezpochyby k Williamsovym
najcivilnejSie a najvernejSie stvarnenym postavam vobec. Vtomto filme je
Williamsovo herectvo zbavené vSetkych jeho signifikantnych ¢it (prace s hlasom,
pohybova agilita, improvizacia). VsSetky prvky prejavu podsobia velmi
minimalisticky az takmer Uplne staticky. Do véc¢sej miery je Vtomto filme
podriadeny rezisérsko—scendristickému zdmeru. Stidle st vSak pritomné

Williamsove dodatky no v omnoho mensej miere.
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4. Zaver

Cielom tejto prace bola analyza hereckého S$tylu Robina Williamsa
a poukazanie na jeho vSestrannost a neopakovatel'nost. Rozbor sa tykal piatich
filmov: Dobré rdano, Vietnam (Good Morning, Vietnam, 1987), Spolok m#tvych
basnikov (Dead poets Society, 1989), Kral’ Rybar (The Fisher King, 1991), Vtacia
klietka (Birdcage, 1996) a Dobry Will Hunting (The Good Will Hunting, 1997).
Kazdy ztychto filmov predstavuje odlisSny typ role a wuréity medznik
vo Williamsovej kariére. Postavam, ktoré stvarnil v tychto filmoch sa navySe
dostalo aj najvacSieho kritického a divackeho ohlasu naprie¢ celou hercovou
filmografiou. Analyzy vychadzali zo syntézy metodologickych pristupov Jamesa
Naremora, Andrewa Klevana, Richarda Dyera.

Herectvo Robina Williamsa sa Vv sledovanom obdobi priblizne desiatich
rokov, v ktorom som analyzoval jeho prejav, pochopitelne menilo z postavy na
postavu a zaviselo od mnohych faktorov. V praci sa hlavne snazim poukazat’ na
jeho herecku versatilitu a réznorodu pracu so vSetkymi prvkami hereckého prejavu.

Zistenia vychadzajiice z analyz naznacuju ze, Williamsove postavy nie st
Casto zalozené iba na jednej prevladajucej zlozke prejavu ale ich kombinacii.
V niektorych filmoch je zase naopak mozné vysledovat' prave prevahu jednej
vyraznej$ej stranky prejavu nad druhou. Pri Williamsovi vsak takmer nikdy
nedochadza k pocitu tplnej syntézy, ktord by vytvorila Gplne koherentny prejav
k danej postave. Vo filme Dobré rano, Vietnam Williams v najvacsej miere vyuziva
svoje improviza¢né schopnosti a hlasovu stranku prejavu. Spolok mrtvych basnikov
zase predstavuje protipol k predchadzajucemu charakteru a jednu z prvych
dramatickejSich postav s civilnejSim prejavom. Stale vSak s prvkami improvizacie.
Stvarnenie vysinutého a nezastavitelného schizofrenika Parryho, vo filme Kral’
rybar zase Williamsa printtilo vyuzit' vSetky prvky prejavu od najmensich nuansii
v mimike az po narocné fyzické pohyby. V ¢isto komickej roli Armanda z filmu
Vtacia klietka sa objavuje tiez v menej exponovanej vedl'ajsej roli a viac sa oddava
rezisérskemu vedeniu Mike Nicholsa.

Posledny analyzovany film Dobry Will Hunting predstavuje vrchol

Williamsovej kariéry. V polohe maximalne umierneného a civilne stvarnené¢ho
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terapeuta Seana Maguiera oprosteného takmer od vsetkych svojich signifikantnych
prvkov a striktnejsie oddaného vedeniu reziséra.

Ktomuto pocitu nekohéznosti dochadza pravdepodobne vdaka
Williamsovym ¢astym improvizovanym (obvykle humornym) ,,odbo¢kam* mimo
scenar, pomocou ktorych prepajal anadlahcoval aj tie najvaznejSie postavy
a situacie. Dal§im faktorom prispievajicim k tomuto pocitu bola pravdepodobne aj
miera vol'nosti, ktora zo strany reziséra dostal. K jeho oscilacii medzi r6znorodymi
charaktermi a otvorenost’ hereckého prejavu, pravdepodobne prispela vedoma
snaha vymanit' sa z akéhokol'vek zadefinovania. Suvisiaceho s jeho televiznymi
zaCiatkami (Mork & Mindy), stand—up komédie a ¢astym sklonovanim jeho mena
iba v suvislosti s komedialnym Zanrom. Pomerne pestra paleta charakterov naprie¢
celou jeho filmografiou tieto tvrdenia podporuje. Tieto zistenia poukazuju prave na
Williamsovu jedinec¢nost’ a versatilitu jeho vlastného hereckého univerza a pomerne
otvoreny pristup k akémukol'vek charakteru.

Pri analyze hereckého Stylu sa vSak zd’aleka nedaju postihnut’ vsetky faktory
vplyvajice na hercov vykon. Rozsiahla a r6znoroda filmografia, zaciatky v stand—
up komédii a televizii, zlozité zivotné situacie a rozhodnutia, a rozne iné vonkajsie,
alebo vnutorné vplyvy siahajii mimo oblast’ a rozsah tejto prace.

Analyzovanie, skumanie filmového herectva a predovSetkym jeho rozbor
u konkrétneho herca je tak ovela zlozitej$i a pestrejSi proces, neZ by sa na prvy

pohl'ad mohlo zdat'.
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Obrazova priloha

Film Dobré rano, Vietham
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-

Obr. 7 Obr. 8
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Obr. 11 Obr. 12

~ -

Werelyou born onithe sunia, WWere you born‘onithe,su
It's,damn hot: Itis’damnihot?

Obr. 13 Obr. 14
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Film Kral’ rybar

Obr. 43 Obr. 44

Obr. 45 Obr. 46
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Obr. 53 Obr. 54

Obr.55 Obr. 56
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Obr. 60
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" Obr. 68

Film Vtacia klietka
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Obr. 71 Obr. 72
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Obr. 83 "~ Obr. 84
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Well,-don't just stand there.
Give me a kiss!

Film Dobry Will Hunting

Obr. 94 Obr. 95

- Didyou read any of these books?
= =llidon:t know.

 —
-

No,but:it's a fuckin"joke. It works
better if | tell it in the first person.

Obr. 98 Obr. 99
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Obr. 101

|
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Obr. 103

Obr. 104 Obr. 105
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It was nice!

Obr. 108
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