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1 UVOD

Cesky vytvarnik Kaja Saudek dlouhou dobu patiil mezi vyrazné podcetiované
osobnosti vytvarného umeéni; jeho tvarci vrchol také nastal v tu nejméné vhodnou dobu,
totiz na prelomu 60. a 70. let, kdy mu cenzura ze strany totalitniho rezimu umoziovala
publikovani vyjime¢né, a to navic povétsinou jen na velmi kratkou dobu. Saudek se navic
jako autodidakt od pocatku formovani své vytvarné profese zaméioval predevsim na
specifickou uméleckou formu — komiks. Ten byl reZimem samoziejmé vnimany coby brak
kapitalistického Zapadu a oznadovan byl doslova za , literaturu pro negramotné“’. Agkoliv
tedy Saudek ve své dobé v zemi patfil mezi skute€né mistry komiksového uméni, jeho
osobni konflikty s rezimem?® a zdejsi tristni povédomi o komiksové kultufe mu branily
V prolomeni cenzury a vyraznéj$im prosazeni se u vetrejnosti. Pfesto Saudek o sobé dokazal
VvV mnoha ptipadech dat védét. Ve spolupraci s filmovym scénaristou MiloSem Macourkem
vytvofil historicky prvni Ceské komiksové album o Muriel, které se ve své dobé
z politickych davodi plnohodnotného vydani sice nedockalo, nicméné ctendii méli
moznost dostat se alesponn k n¢kolika kapitolam a ocenit tak Saudkav atraktivni styl
kresby. Piekvapujici je fakt, Ze tim hlavnim, co Saudka viibec poprvé tolik zviditelnilo
pied vefejnosti a neodmyslitelné¢ ho zapsalo do podvédomi fanouskl, nebylo vydani
né¢jakého vyjimecného komiksového dila, nybrz film. Rezisér Vaclav Vorlicek v roce 1966
uvedl v ¢eskoslovenskych kinech prvni komiksovy film, velmi netradiéni komedii Kdo
chee zabit Jessii?® a pravé na utvafeni jeji, na svou dobu znatné netypické vizualni

identity, se Saudek vyrazné podilel.

Svou praci vénuji pravé Saudkové komiksové stylizaci tohoto snimku, ktera ho
obohacuje o prvky tolik typickymi pravé pro komiksové vypravéni (at’ uz jde o fyzickou
ptitomnost komiksu ve filmu, titulkové kresby ¢i samotné komiksové bubliny s vepsanym
textem) a kterd se rovnéz velkou mérou zasazuje o specifické zanrové zatrazeni tohoto

snimku. Pro svij text budu vyuzivat pfevazné knihu publicistky a teoreticky vytvarného

' Rozhovor s Vaclavem Vorlickem. Praha, 10. 3. 2011. Kompletni rozhovor v textové podobé je
prilohou této bakalaiské prace.

# Sam kreslit byl po dobu n&kolika mésicti kviili kresbam erotického charakteru véznén za
,»ohrozovani mravni vychovy mladeze*.

3 Kdo chce zabit Jessii?. Rezie: Vaclav Vorlicek. CSSR, 1966.
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uméni Heleny Diesing, ktera se ve své aktualni obsahlé publikaci nazvané Kdja Saudek
vénuje vSem profesnim liniim Saudkovy vytvarné drahy a krom komiksovych kreseb se
mj. zabyva pravé jeho tvorbou pro film. Diesing svym rozsahlym textem vypliiuje obii
mezeru, nebot’ od padu komunismu u nas, béhem celych 90. let, nevysSla zadna literatura,
zabyvajici se vytvarnou osobnosti Kaji Saudka. Diesing navic nabizi velmi atraktivni
popularné-védecky text, ktery, piesto, ze detailn¢ mapuje Saudkova vrcholné tvirci 1éta na
prelomu 60. a 70. let, neuhyba ani pted postupnym upadkem Saudkova stylu béhem let 90.
Nabizi tak zaroven i kriti¢téj$i pohled na tohoto komiksového umélce. V pribéhu svého
textu se budu rovnéZz obracet k bakalatské diplomové praci Filipa Novaka z FF MU v Brné,
ktera se dosud jako jedina zabyva tématem Reflexe komiksu v ceském hraném filmu 60. let.
Novék se nejprve pokousi definovat samotny komiks jako plnohodnotnou uméleckou
formu a teprve az v zavéru své prace se dostava ke kratkym reflexim dvou komiksovych
filmii, ke Kdo chee zabit Jessii? reziséra Véaclava Vorlicka a Ctyfi vrazdy staci, drahousku®
Oldticha Lipského. Novak v zavéru svého textu dochdzi k tomuto zavéru: ,(...). Ve
filmech Kdo chce zabit Jessii? a Ctyri vrazdy staci, drahousku autofi vytvofili vlastni

subzanr komiksového filmu, jehoz dominantou je satira a parodie.“6

Novakovo tvrzeni,
pouze tedy v piipadé snimku Kdo chce zabit Jessii?, ve své praci upfesnim a roz$ifim,
stanovim, v ¢em piesné je tento subzanr komiksového filmu tolik novy a jejich (autorti —
pozn. autora prace) vlastni a v ¢em vibec spoCiva ona satira a parodie. Na konkrétnich
piikladech dolozim, Ze snimek principy parodie skutecné vyuziva a obsahuje v sobé 1

politickou satiru.

Krom Novakovy prace budu operovat také stextem Patrycje Twardowské o
védomém pienaseni specifik mezi filmem a komiksem, v némz se Twardowska zabyva
nejriznéjSimi vzajemnymi vztahy mezi obéma druhy umeéni, at’ uz jde o filmové principy
uzité v komiksu ¢i naopak. Twardowska sviij inspirativni text vénuje pfevazné americkym
adaptacim komiksu, nicméné okrajové zminuje i Vorlic¢kovu Jessie a upfestiuje Novakovo
fazeni tohoto snimku do zanru parodie. Autorka doslova pise: ,,Filmovych pastisi komiksh
nalezneme podstatné méné. Jsou nimi bez pochyb dvé komedie Ctyii vraZdy staci,

drahousku a Kdo chce zabit Jessii?, které filmoveé pouZivaji formalnich znakd komiksu

* DIESING, Helena. Kdja Saudek. 1. vyd. Praha: nakladatelstvi Arbor vitae societas, 2009. ISBN:
978-80-904534-0-1
> Ctyri vrazdy staci, drahousku. Rezie: Oldfich Lipsky. CSSR, 1970.
® NOVAK, Filip. Reflexe komiksu v ceském hraném filmu 60. let. Bakalatské prace, FF MU Brno.
Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2006, s. 42-43.
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k vytvofeni symbiotického celku.«’ Rovn&Zz pouze v piipads Vorlitkova snimku Kdo chce
zabit Jessii?, prosttednictvim konkrétniho ptikladu, blize uptesnim slova Twardowské a
dokazu, pro¢ na misto parodie lze Jessie skute¢né oznalit za filmovy pastis. Zaroven se
v pribéhu svého textu budu opirat o vlastni heuristicky vyzkum, praci s archivnimi
materidly Filmového studia Barrandov v podobé Technického a Literarniho scénare
k filmu, dale pak s Vyrobnimi listy a Zpravami z pribéhu vyroby snimku a vyuzivat budu
také vlastni rozhovor s rezisérem Véaclavem Vorlickem, ktery je v plné textové verzi
Kk ptecteni také jako priloha této prace. Pokud jde samotnou komiksovou stylizaci snimku,
pro piesné urceni pouzitych komiksovych elementli a popsani toho, jakym zptisobem ve
filmu funguji, se budu opirat o zasadni teoretické texty vénované komiksovému umeéni, o
knihu francouzského teoretika Thierry Groensteena Stavba komiksu® a publikaci

amerického teoretika a vytvarnika Scotta McClouda s nazvem Jak rozumét komiksu.?

V prvni kapitole své prace prosté nazvané Kdja Saudek se budu zabyvat samotnym
vytvarnikem, jeho piinosem pro povédomi o komiksové kultuie v Ceskoslovensku. Pro
uplné uptesnéni dobového kontextu zminim také Spatnou situaci, v jaké se samotné
komiksové uméni u nas béhem 60. a 70. let nachazelo a v jaké sam Saudek vytvarel
V podstaté své nejhodnotnéjsi prace. Soucasti jsou také podkapitoly vénované fotografické
spolupraci s jeho bratrem, fotografem Janem Saudkem, kterd pro ného znamenala prvni
vyrazné€j$i kroky smérem k zasadnimu zajmu o vizualni stranku filmi, ¢i jeho spolupraci se
scénaristou MiloSem Macourkem na komiksové sérii o Muriel. V druhé kapitole s nazvem
Kdo chce zabit Jessii? se budu jiz obsahleji vénovat samotnému stejnojmennému snimku,
piiblizim jeho vznik, ktery je spojeny pravé se Saudkem a ve vysledku se prostiednictvim
jednotlivych kapitol doberu jiz zminované odpovédi na otazku, co piesné je Jessie zac,
resp. kam tento snimek lze spravné zanrové zatadit. V tieti kapitole své prace se pak budu
zaobirat uZitim komiksovych prvkii v tomto filmu a na téech konkrétnich ptikladech dokazu,
jakym zpisobem se komiksové uméni v tomto snimku promité a jak velkou mérou se o to

zasadil pravé Saudek.

7 Komiks a film (6) — védomé prendseni specifik I. (Fyzicka pritomnost, citat, pastis) [online, cit. 30.
4. 2011]. Dostupné z http://komiks.cz/clanek.php?id=962

® GROENSTEEN, Thierry. Stavba komiksu. 1. vyd. Brno: nakladatelstvi Host, 2005. ISBN 80-
7294-141-0

® MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. 1. vyd. Praha: nakladatelstvi BB art, 2008. ISBN: 978-
80-7381-419-9
3


http://komiks.cz/clanek.php?id=962

Cilem mé¢ prace tedy je specifikovat Saudkovu praci na vizudlni identité¢ snimku
Kdo chee zabit Jessii? a tim také dojit k Zanrovému upfesnéni tohoto filmového hybridu.™
Ambici je vyplnit ur¢itou mezeru a budoucim zajemcim poskytnout zéklad k dalsimu

zkoumani vlivi komiksového uméni na ¢esky hrany film let minulych i budoucich.

' NOVAK, Filip. Reflexe komiksu v ceském hraném filmu 60. let. Bakalatské prace, FF MU Brno.
Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2006, s. 42.
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2 KAJA SAUDEK

2.1  Formovani vytvarnické osobnosti

Cesky vytvarnik Kaja Saudek (vlastnim jménem Karel Saudek) se narodil 13.
Kvétna 1935 v Praze. Pokud jde o charakteristiku jeho samotného jakozto vytvarnika,
bezpochyby se da oznacit za nejvyznamnéj$iho ¢eského, resp. ¢eskoslovenského kresliie
vytvarny kritik Petr Volf v perexu ke svému rozhovoru: ,, Kaja Saudek je povazovéan za
krale ¢eského komiksu. (...). Ackoliv ma fadu epigontl, jeho styl je natolik nezaménitelny,
ze si ho prosté nemuzete splést. Pevnd, dynamickd linka, nadsazka, ironicky odstup,
erotika a osobity humor — to jsou prvky, pro néz je Saudek potad vyhledavan.“* Petr Volf
vyjmenovava zésadni rysy, které¢ Saudklv vytvarny um ¢ini  dlouhd [éta
nepiehlédnutelnym. Na jedné stran¢ precizné zvladnuté femeslo zahrnujici strukturu
jednotlivych stranek komiksu, kresbu, vybér barev 1 pouZiti typickych komiksovych bublin
S udernymi texty a pismeny nejriiznéjSich fontli, az po praci s onomatopoii, tj. grafickou
podobou ruchtt v komiksu. Na druhé stran¢ pak spontanni hrani si se slovy, cit pro vybér
skoro az reklamnich sloganti, hesel a proklamaci, zamérné¢ groteskni piehanéni ve
znazoriovani lidskych, zejména vnadnych zenskych tél a zejména smysl pro osobity
saudkovsky humor, ktery vzdy miii do vlastnich fad, vyznacuje se velkou davkou

sebeironie.

Saudkliv vytvarny um se zacal zcela poprvé projevovat v jeho Ctyfech letech,
konkrétn¢ v dobé, kdy navstivil projekci prvniho celovecerniho kresleného filmu
Vv d¢jinach kinematografie — Snéhurku a sedm trpaslikii (1937) z produkce slavného Walta
Disneyho.’” O tom, Ze tento snimek byl pro Saudka skute¢né¢ zdsadni motivaci,
fenoménem, ktery ho piimél ke kresleni, stvrzuje jeho vlastni vyrok v rozhovoru s Petrem
Volfem: ,,KdyZz se narodi house a uvidi tfeba zrovna smetdk, tak ho pak za cely zivot
povazuje za svou matku. Pro mé byl vStipenim znamy Disneyho film Snéhurka a sedm

trpaslikd. Ovlivnil mé jednou provzdy, takze vSechno, co ted’ délam, je ve snaze se mu

" VVOLF, Petr. 2001. Jsem socialisticky realista [online, cit. 1. 5. 2011]. Dostupné z
http://www.jedinak.cz/stranky/txtsaudekk. html

2 DIESING, Helena. Kdja Saudek. 1. vyd. Praha: nakladatelstvi Arbor vitae societas, 2009, s. 17.
ISBN: 978-80-904534-0-1
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priblizit.«*® Paklize tedy zhlédnuti proslulé klasické Disneyho Snéhurky mizeme
povazovat za stézejni impuls, ktery Saudka ptivedl k zalibé v kresleni, jako dalsi podstatny
magnet, ktery ho pak vzapéti na dlouhd 1éta pfimknul k tvorbé komiksovych piibéhd,
mizeme oznacit komiksové seSity, v nichz rodin¢ Saudkovych chodila v povale¢nych
letech materialni pomoc od jejich piibuznych ze zahrani¢i**. V rozhovoru pro server Revue
Dialog Saudek vzpomina: ,Kdyz skoncila valka, dostdvala naSe rodina pomoc od
ptibuznych z Ameriky. Konzervy byly zabaleny do nedélnich ptiloh americkych novin,
které pfedstavovaly barevné, technikou knihtisku tiSténé komikové archy. V néjakém
darkovém baliku jsme s bratrem nalezli Sunday Comic Section, v niz bylo zabaleno né&jaké
jidlo. Spolu s tim jidlem jsme hltali serialy jako Li'l Abner, Captain Marvel nebo Spirit.
Mne to ovlivnilo natolik, Ze nejenom ze jsem je hltal a hladil, abych archy mohl ¢ist a
piekladat si je se slovnickem, ale Ze jsem potom také kreslil obrazky, které jsem mackal,
aby vypadaly podobné s novinami, v nichz byl zabalen ten proviant. Hodné mne to
ovlivnilo...“*® Captain Marvel, The Spirit — Saudek jmenuje popularni americké
komiksové postavy ze stejnojmennych seSitii a pokud jde o jeho kreslitské vzory, jez ho
ovlivnily at’ uz v détstvi nebo dospélosti, patii k nim bezpochyby némecky autor druhé
poloviny 19. stoleti, autor komiksovych humoresek s hlavnimi hrdiny Maxem a Moritzem
Wilhelm Busch®, dale pak zésadni americky komiksovy kreslif, scénarista a teoretik
zidovského piivodu Will Eisner'’, americky kreslif a ilustrator Richard Corben, ptedni
ikona amerického komiksového undergroundu Richard Crumb, francouzsky kreslit Enki

Bilal a samoziejmé také francouzsky kultovni vytvarnik Jean Giraud alias Moebius.

Saudkovo zrani v prvni poloviné 50. let probihalo tedy pod znaénym vlivem
amerického superhrdinského komiksu, jeho styl formovala i bohata zkuSenost s reklamou a
literaturou. Zpocatku své kresliiské dovednosti zkousel ve svych ¢trnacti letech na zédkladni
Skole, kde spolecné se svym bratrem Janem tvofil a vydaval Casopis s nazvem Tuler,

obsahujici vedle povidek a humornych textli zejména komiks na pokracovéni, tolik

B3 \JOLF, Petr. 2001. Jsem socialisticky realista [online, cit. 1. 5. 2011]. Dostupné z
http://www.jedinak.cz/stranky/txtsaudekk.html

“ DIESING, Helena. Kdja Saudek. 1. vyd. Praha: nakladatelstvi Arbor vitae societas, 2009, s. 21.
ISBN: 978-80-904534-0-1

' Zivot s komiksem. Rozhovor s Kdjou Saudkem [online, cit. 7. 3. 2011]. Dostupné z
http://dialog.stred.org/2005/rijen/rozhovor_2/

' DIESING, Helena. Kdja Saudek. 1. vyd. Praha: nakladatelstvi Arbor vitae societas, 2009, s. 17.
ISBN: 978-80-904534-0-1

Y Mimo jiné pravé tviirce zmifiovaného amerického komiksu The Spirit o maskovaném titulnim
hrdinovi z 40. let minulého stoleti.
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typickou formu komiksu pro americkd novinova periodika. Helena Diesing ve své knize
poznamenava, ze casopis pres velmi mlady veék obou tvircti oplyval nevidané
propracovanou koncepci i velmi preciznim provedenim. Sesity vychdzely ve formatu AS,
obsahovaly kratké povidky i jiné Casopisecké rubriky, jadrem casopisu byly ale praveé
komiksové piib&hy na pokradovani.'® Vizualni podobu celého projektu mél na starosti
Ka4ja, jeho bratr Jan pak obvykle obstaraval texty, pfipadné se rovnéz podilel na designu.
Fotograf Jan Saudek v rozhovoru pro multikulturni magazin Zivel o projektu Tules tika:
,,Byl to napad dvou mladicki, ¢trnactiletych déti, bratra a mij. Chtéli jsme zkratka vydavat
casopis, a ten byl samoziejmé po jednom vytisku. Byl vytukavan na otcove staré skladaci
remingtonce. Ale mélo to obrazky a vlastné to bylo uz zraly. Lidé tehdy byli zastraSeni a
nechtéli nam nic fict — v letech 1949-50 se zde totiz vrazdilo. A tak jsme si tam psali sami i
kritické pFipominky na to kolem (...).“!® Kéja Saudek patii mezi absolutni kreslifské
autodidakty, vytvarniky bez vysSiho vytvarného vzdélani, nicméné fakta z jeho rané¢ho
mladi dokladaji, ze mél jednoduSe z ¢eho vychazet. Jako jeden z mala ceskoslovenskych
vytvarnika védel o raznych podobach umélecké formy amerického komiksu, orientoval se
v jednotlivych Zanrech a jeho samotného jakozto budouci vyraznou vytvarnickou personu

formovala celd fada zahrani¢nich vzort pravé z oblasti komiksového umeéni.

2.2 Postaveni komiksu v Ceskoslovensku 60. a 70. let

Saudek mél dle vSeho jiz od rané¢ho mladi jasno v tom, jakym smérem budou jeho
vytvarné ambice sméfovat, nicméné piekazek stalo v cesté hned n¢kolik. Nemitim ted” ani
tak k cenzufe a zakazu publika¢ni ¢innosti ve vytvarnikovych vrcholnych letech, ale spise

k problematice vieobecné tristniho povédomi o komiksu v totalitnim Ceskoslovensku.

Filip Novak ve své bakalarské diplomové praci na téma Reflexe komiksu v ¢eském
hraném filmu 60. let piSe o reflexi komiksu jako takového v Ceské, resp. Ceskoslovenské
kultute 60. a 70. let. Podotyka, Ze zdejsi silna literarni tradice stale vice posilovala namitku
vaci komiksu, ze zcela trividlnim zpiisobem provedeni v podstaté obira ctenare o kreativitu
a predeviim fantazii. Ceska odborna vefejnost tradiéné pied &tenafi upfednostiiovala
Foglarovu komiksovou Kklasiku Rychlé Sipy, prestoze ji dle Novakovych usudki a zjisténi

Klesala uroven jak v pfipadé textu, tak v ramci vytvarné slozky a jednoduse rozhodné

® DIESING, Helena. Kdja Saudek. 1. vyd. Praha: nakladatelstvi Arbor vitae societas, 2009, s. 21.
ISBN: 978-80-904534-0-1

% FISCHER, Martin. Tulefi 2. Zivel, 2010, &. 31, s. 8-19. ISSN 1212-5644
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nepattila do kolonky svétovy umélecky komiks. Situace se nezlepSovala ani béhem 70. let,
kdy velka ¢ast nasi spolecnosti povazovala komiks za upadkovy zanr, brak kapitalistické
Ameriky, na nc¢hoz cCeskoslovensti kritici kladli vyhradné literarné-historickd méftitka,
prficemz absolutné nebrali v potaz fakt, ze samostatnou slozkou komiksu jakozto
svébytného Utvaru, je také slozka vytvarna, kterd je odd&litelna od slozky slovesné.?’

Ideu, ze komiks je primitivnim brakem, ktery jednoduse nema pravo na to, aby byl
fazen mezi literaturu, posilovali i sami spisovatelé. Napiiklad renomovany autor Josef
Skvorecky v roce 1965 v ¢asopise Svétova literatura publikoval text s viefikajicim nazvem

2 Skvorecky si pro sviij text vybral tii pomérné zasadni

Prostinky svét comics
humoristické stripy, jez ve své dobé vychazely v prednich americkych denicich.
V zépadnich tiskovinach velmi oblibenou a proslulou stripovou trojici tvofi Krazy Kat
kreslite George Herrimana, Peanuts Charlese M. Schultze a Little Orphan Annie tvirce
Harolda Graye. Na zisadnim triu Skvorecky nenechava nit suchou, podrobuje je pomérné
nevybiravé subjektivni kritice, ob¢as lehce oceni provedeni stripu, tedy kreslitsky um
daného vytvarnika, nicméné piesto je stale shledava stale piili§ pfimodarymi. Skvorecky ve
svém ¢lanku dochazi k zavéru, ze komiks nepravem v podstaté nahrazuje lidem literaturu a
poklada jejich ¢teni pouze za odpocinkovou ¢innost typickou pro americké konzumenty.
Bez zajimavosti neni ani fakt, e Skvorecky si ve svych nazorech na komiksové uméni
notuje se svym veékovym souputnikem, kolegou spisovatelem a novindiem Ludvikem
Vaculikem. Vaculik v zati 2010 publikoval v Lidovych novinach svlij fejeton s nazvem
Kniha na trhu®®, v némz se krom postaveni knih na trhu zabyva pravé komiksem. Nejprve
sam vzpomina na své mladi: ,,Odebiral jsem kdysi Mladého hlasatele, Cetl Rychlé Sipy,
libilo se mi to. Ale ucinkovalo to vlastné jako reklama na Cteni knih. Ted mi to ptipada
infantilni az ubohé. Stranku se Zelenym Raoulem v Reflexu obracim s pocitem osklivosti.
Jako bych v televizi vypinal Simpsonovy.*“ Konkrétnéji se pak rozepisuje o uznavaném
komiksu Maus amerického scénaristy, kreslife a spisovatele Arta Spiegelmana, ktery za
né¢ho obdrzel Pulitzerovu cenu jakoZto viibec prvni komiksovy autor v historii predavani
tohoto ocenéni. Osobité autobiografické dilo, v némz Spiegelman vzpomina na osudy své

zidovské rodiny v obdobi holocaustu, je ¢tenafi poddno v podstaté ve form¢ komiksové

' NOVAK, Filip. Reflexe komiksu v ceském hraném filmu 60. let. Bakalaiska prace, FF MU Brno.
Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2006, s. 26-27.
2 SKVORECKY, Josef. Prostinky svét comics. Svétova literatura, €. 6, ro€. 10, s. 191 — 219.
2 VACULIK, Ludvik. Kniha na trhu. Lidové noviny, 14. 9. 2010, s. 12.
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bajky, v niz Zidé vystupuji v podob& mysi. Vaculik se pousti do prudké nevazané kritiky
Spiegelmana, vytyka autorovi, ze samotny piib¢h by se dal napsat tradiéné jako klasické
slovesné dilo a podotyka, ze v ptipadé Mause rozhodné o slovesné dilo nejde, nebot’ cokoli
se déje mimo dialogy, je ctenafi podano formou jednoduchych citoslovei. Vaculik
pokracuje: ,,A vytvarna stranka? Jesté hor$i! Postavy jsou mysi a kocky: autor by neumél
nakreslit ani ruku, ucho. Jsou to jen jakési cumacky s néjakyma o¢ima. On neumi nic. Jsou
to znaky postav, schémata. Komiks je idedlni zanr pro toho, kdo neumi psat ani kreslit. Ale
snad je omyl pocitat to do literatury, vzdyt’ jinak mtize ¢lovek dé€lat, bavit sebe 1 jiné lidi,
jak chce a umi.“*® Vaculik v zavéru svého fejetonu jakoby mimochodem dodava, ze jeho
nazor se tyka hodnoceni komiksu v oboru pisemnictvi, chape, ze knihy samotné si hledaji
své Ctenafe a stejné tak to podle ného mtize fungovat i v piipad¢ komiksu. Vaculikiiv ndzor
pochézi z mnohem mladsi doby nez Skvoreckého, nicméné oba tviirci se ve zbytednosti
komiksu shoduji, Vaculik je ve svém fejetonu jen podstatné radikalngjsi. Oba skute¢né
dokazuji, v jaké nevyhodné situaci se komiks v pribéhu 60. a 70. let u nds nachazel.
Vefejnost mé¢la maximalné moznost dostat se k pionyrskym moralitam typu Rychlé sipy,
reZim sam tento typ média prezentoval jako vysostné poklesly Zanr kapitalistické Ameriky
a vyraznéjsi obrany24 se mu nedostalo pravé ani v kruzich ,,vys$si kultury®, v kruzich
samizdatovych spisovateli, romanopisct, kteti jej (jak je vidét na vySe uvedenych citacich)
zatvrzele podrobovali (a stale podrobuji, jak ostatné pravé dokazuje vySe citovany fejeton
Ludvika Vaculika) t€snému srovnavani s tradi¢ni literaturou. Soucasny ¢esky publicista a
teoretik komiksu Tomas Prokipek se pak k Vaculikové fejetonu vyjadiuje ve svém textu
Cesky komiksovy mir Vv &asopisu Zivel, v némZ mapuje souc¢asny stav Geské komiksové
scény: ,,Je samoziejmé, Ze ani dnes v Cesku nevladne naprosta komiksova idyla, problémy
je ale tfeba vnimat bez zbytecné hysterie a fiiukani. (...). Jako prakticky ve vSech zemich, a
to nejen téch postkomunistickych, zde bezpochyby stale existuji snobové, kteii o
ruznorodosti a potencidlu komiksu nemaji ponéti a navzdory narlstajici osvété na néj
nahliZeji pohrdavé a odmitavé. Jejich pocet a vliv se ale snizily do té miry, Ze uz fakticky
ztratili schopnost branit komiksu v rozletu.”“ Prokipek, mimochodem také spoluautor
zminované obsahlé Saudkovy biografie, povazuje Vaculikliv kontroverzni fejeton za hodny

jen pobavenému pousmani. Podle Prokiipka si Vaculik jednoduSe nabiha s ptili§ velkym

# VACULIK, Ludvik. Kniha na trhu. Lidové noviny, 14. 9. 2010, s. 12.
? Ptedni autor ¢eské sci-fi Ondiej Neff v roce 1979 v ¢asopise Zlaty maj publikoval pro komiks
pozitivni esej s ndzvem Svét bilych bublinek.
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rozbéhem a nejapnost komiksovych ptibéhu se zcela nevhodné snazi dokazat na jednom
z téch naprosto zasadnich — pfelomovém Spiegelmanové Mausovi. Vaculik tak misto toho,
aby presvédCivé argumentoval a dokazoval pravdivost svého tvrzeni na relevantnim
prikladu, dle Proklipka jen presvéd¢ivé doklada, ze neni schopny porozumét Sirokym
moznostem soucasné¢ho komiksu a nejspis ani netusi nic o vyvoji soucasné vizualni kultury
samotné.”® Sam se timto nechci obracet ke zvefejiiovani & psani jakychkoliv pamfleti
proti zmifovanym autoram, uvédomuji si, Ze V piipadd Skvoreckého i Vaculika jde o
literaty, uznavajici tradice, ktefi zcela pochopitelné k onomu srovnéni dojdou pokazdé na
zaklad¢ vlastnich (v nékterych ohledech samoziejmé omezenych) zkuSenosti a nazorti na
literaturu jako takovou. Jen dokazuji, ze komiks se v Ceskoslovensku v priibéhu 60. a 70.
let skute¢né nenachézel v ptili§ pozitivni, jednoduché situaci. Rozhodné nebyl uznavany
jako pravoplatna uméleckd forma a dostavalo se mu naprosto minimalni podpory z vysSich
uméleckych sfér. Pochopitelné to znamenalo zna¢na tuskali pro jeho tvirce, ktefi se
jednoduSe museli stdt samouky a nést ndlepku autord tvoficich brakovy ky¢, kteti se
Vv oficidlnich médiich mohou uplatnit vyjimecné a to jesté na kratkou dobu. Kéja Saudek
se bohuzel stal typickym ptikladem takového vyrvarného smolaie.”®

Zajimavé poznatky k problematice komiksové kultury u nas ptinesl i mij obsahly
rozhovor s filmovym rezisérem Vaclavem Vorlickem, ktery ostatné stoji za viibec prvnim
komiksovym filmem s ndzvem Kdo chce zabit Jessii? (1966) 2’ ktery jako prvni na svétd
pro filmové vypravéni vyuzil vétSiny prostiedkii charakteristickych pro komiks a zaroven
poskytl svobodny tvir¢i rozmach praveé vytvarnikovi Saudkovi, ktery se pravé diky nému
vibec poprvé dostal do $irSiho povédomi. K snimku samotnému se blize dostanu v dalsi
¢asti této prace, nyni cituji ze zminovaného rozhovoru s Vaclavem Vorlickem: ,,Komunisté
u nas komiksy vetejné trhali na kusy pod zadminkou, ze jde o upadkovy brak a Casto je také
oznacovali za literaturu pro negramotné. Ohanéli se tim, Ze komiksy vznikly ve smiSené
americké spolecnosti plné piesidlencti z nejriznéjSich zemi krizové Evropy, ktefi do
Spojenych statd ptisli kvili obZivé. Pro pfist¢hovalce neexistoval sjednoceny jazyk,

prevladala samoziejmé anglictina a komiksy byly vté dobé vydavany opravdu jako

» PROKUPEK, Tomas. Cesky komiksovy mir. Zivel, 2011, &. 33, s. 107-111. ISSN 1212-5644
# Na jeho komiksové piib&hy Lipse Tulliana, které vychazely v Mladém svété, se sice staly dlouhé
fronty, nicméné serial byl ocekdvané z politickych divodl pozastaven.

" Kdo chce zabit Jessii?. Rezie: Vaclav Vorlicek. CSSR, 1966.
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ptibéhy pro negramotné. Ptist¢hovalctim byly tak pfedkladany Cisté jen obrazky bez textd,
protoze zkratka neuméli ¥e¢.”® Dnes uz ale komiks patii mezi velmi uznivany Zanr,
vydavaji se velmi drahé komiksové publikace, jména jednotlivych autorti jsou literarné
znama jména, takze uz rozhodné nejde o zadny brak. Vyvinula se z toho sebevédoma a

o < , 2
uznivand umélecka kategorie.“%°

Vorlickova slova jen stvrzuji fakt, ze komunisticti
cenzofi, rozhodujici o tom, co z kulturni scény je pro obfany vhodné a co uz nikoliv,
Vv zadném ptipad¢ nesettili argumenty a své negativni minéni o komiksu Sperkovali vyroky
0 nevhodné literatufe pro negramotné. Zcela jisté si neuvédomovali jeho dilezitost

V pomoci cizincim V USA i jeho rostouci vysadni postaveni.

2.3  Fotograficka spoluprace bratri Saudkovych

O raném obdobi, jez formovalo Saudka coby vyspé€lého vytvarnika-samouka jsem
se vénoval hned na zaCatku a po nastinéni situace, v jaké se uméleckd forma komiksu
nachazela v Ceskoslovensku v 60. a 70. letech, tedy zhruba v dob& Saudkova vyrazného
tvarciho vzepéti, se zaméfim na dalsi kapitolu vytvarnikova profesniho zivota, konkrétné
na obdobi vyznacujici se tésnou spolupraci s jeho bratrem, fotografem Janem Saudkem.
Praveé tato jejich spoluprace predznamenala i Saudktiv budouci zpiisob prace na vytvarné

strance snimku Kdo chce zabit Jessii?.

Oficidln¢ povinnou Skolni dochazku dokoncil Saudek ve svych patnacti letech,
konkrétn¢ v roce 1950. Vzhledem k tomu, ze nebyl délnicko-rolnického ptivodu, nemohl
studovat jakoukoliv §kolu vytvarného zaméfeni. Zivil se jako stavebni brigadnik, nicméné
na né¢jakou dobu ziskal také praci v projekéni kancelafi, kde si coby technicky kresli¢
vypiloval technické kresleni, naucil se preciznosti, zdokonalil se v praci s perem a tusi a
dopracoval se ke své pevné lince, coz se mu bezpochyby hodilo pro jeho pozd¢jsi
komiksovou tvorbu.*® V pribéhu 50. let se pak Saudek spolecné se svym bratrem Janem,

jemuz studium na grafické skole dopomohlo dostat se blize k fotografovani, pustil do prace

% Vaclav Vorlicek mluvi o kratkych stripech, které v USA vychézely v novinach a v podstaté
cizincim slouzily jako ndvody pro zivot v Americe. Tuto novinku poprvé zavedl medialni
prukopnik Joseph Pulitzer, ktery ve svém komerc¢nim deniku World v druhé poloving 19. stoleti
vydaval strip The Yellow Kid s postavi¢kou Zlutého kluka, ktera pravé pisobila jako jakysi
novinovy komunikator, radce pro ptistéhovalce. Jejim tviircem byl kreslif Richard Felton Outcault.
# Rozhovor s Vaclavem Vorli¢kem. Praha, 10. 3. 2011. Kompletni rozhovor v textové podobé je
prilohou této bakalaiské prace.

% VVOLF, Petr. 2001. Jsem socialisticky realista [online, cit. 1. 5. 2011]. Dostupné z
http://www.jedinak.cz/stranky/txtsaudekk. html
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na neobvyklych komiksovych fotografiich. Oba bratii spolecné vytvaieli fotografie, kdy Jan
mél na starosti provedeni fotky a Kéja nasledn¢ k hotovému snimku dopliioval komiksové
prvky, at uz jde o komiksové bubliny®' se stylizovanymi texty & typické, rovnéz
stylizované citoslovee vyjadiujici zvuk.* Hlavnimi postavami, jez se na fotkach vyskytuji,
jsou prevazné sami bratfi Saudkové ¢i jejich pratelé; svym zplisobem jde o spontdnni
fotografie témét az dokumentarniho charakteru oplyvajici atmosférou filmi italského
neorealismu &i Geskoslovenské nové viny®, kterym viak Saudkovy grafické dopliky
mnohdy dodavaji zcela novy vyznam. Mam tim na mysli zejména typicky saudkovsky
humor v cele s nadsazkou a ironii, jez Kaja u jednotlivych fotek uziva zejména
prostiednictvim dialogli v bublinach.** Profesionalné ladéné fotografie svymi doplitky
neshazuje, spiSe jen lehce ironizuje a piidava jejich obsahu na vtipném vyznéni. Teoreticka
Helena Diesing ve své knize tento vytvor bratri Saudkovych povazuje za ,,velmi unikatni

polozku v kontextu &eského vytvarného uméni vibec**

a ja jej zde zminuji hlavné proto,
ze jde o Saudkovy prvni velmi dilezité kroky smérem k praci na filmu. Jak v pfipadé jeho
pozdgjsich pocinii v souvislosti s filmy Kdo chce zabit Jessii?*® nebo Ctyi vrazdy staci,
drahousku (1970)%, tak v piipadé téchto dokumentarné ladénych fotografii, se Kaja
Saudek uchyluje k vyrazné komiksové stylizaci, ke grafickému dopliiovani jiz hotového

piipraven¢ho materialu, ktery prostfednictvim svého kreslifského umu ozvlastiuje

%1 Bubliny se v komiksu také ozna&uji jako obldcky, v angl. pak speech balloons. Bublina je
uzavieny stylizovany (skute¢né podoba oblé bubliny, oblacku) prostor, v némz se nachazi text,
mluva postavy, z jejichz tist bublina jakoby vychazi. Obvykle je umisténa do jiz vytvofeného
obrazu s tim, Ze kreslit béhem vytvafeni komiksu pocita s jejim umisténim, poéita s mistem, které
bude ve finalni fazi zakryvat bublina. Samotné bubliny pak béhem tvorby komiksu nevytvari
kreslit, ale dany specialista na tzv. lettering — tedy na tvorbu bublin a texti uvnitf.

% Jde o jedno ze zasadnich specifik komiksové tvorby — tzv. onomatopoi. Nej&asté&jsi zapisy
onomatopoii jsou ty anglické jako crash, bang ¢i aaargh, Saudek vyuzival jak tyto, tak i ¢eské typu
prask, au, skrip atp.

% DIESING, Helena. Kdja Saudek. 1. vyd. Praha: nakladatelstvi Arbor vitae societas, 2009, s. 100.
ISBN: 978-80-904534-0-1

3 Napt. v roce 1965 vznikla Gernobila fotografie s nazvem Do Kdjova salonu, na niz Jan Saudek
zachytil svého bratra diepéjiciho u leziciho stada krav, ptic¢emz jedna z nich se zrovna
(pravdépodobné tlekem) zveda a chysta se prchnout. Za béznych okolnosti by vlastné $lo o
ptimoc¢arou momentku, Kaja Saudek ov§em foto obohacuje o komiksovou bublinu s vtipnym
textem: Tak mé damy: vztyk a jdeme do Kéjova salonu!

* DIESING, Helena. Kdja Saudek. 1. vyd. Praha: nakladatelstvi Arbor vitae societas, 2009, s. 101.
ISBN: 978-80-904534-0-1

% deo chce zabit Jessii?. Rezie: Vaclav Vorlicek. CSSR,V1966.
¥ Ctyri vrazdy stact, drahousku. Rezie: Oldtich Lipsky. CSSR, 1971.
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elementy typickymi pro komiks, pfiddva mu (obvykle tedy humoristicky ladény) piesah a
¢ini jej tak na svou dobu netradi¢nim. Za vSe ostatn¢ vypovidd samotny fakt, ze vétSina
fotografii aranzovanych bratry Saudkovymi je vedena pod Kéjovou fiktivni znackou Duta
fraze bezduchého kyce. Vzhledem K tomu, Ze vyraz bezduchy ky¢ vyuzivala socialisticka
propaganda pro veskerou zapadni kulturu v ¢ele s rock'n’rollem a pravé komiksem, Slo ze
strany Saudka o skryté protestni rypnuti i pro jeho tvorbu tolik typickou sebeironii

zéaroven.>®

2.4  Tvurdi duo Saudek & Macourek a pirelomové komiksové album Muriel a
oranZova smrt

Velmi dualezitou kapitolou v profesnim formovani Saudka jako zasadniho
komiksového vytvarnika Ceskoslovenska a v podstaté nekorunovaného ,krale ¢eského
comicsu‘*?, je jeho angazma ve Filmovém studiu Barrandov. Saudek se zde sezndmil s
filmovym scénaristou MiloSem Macourkem, s nimz koncem 60. let vytvofil na tehdejsi
poméry zcela nadstandardni komiksové album, jez po vytvarné strance dosahovalo svétové
kvality. Krom toho, pravé osobnost filmového scéndristy MiloSe Macourka stoji za
Saudkovym angazméa u vzniku zminované komiksové komedie Kdo chce zabit Jessii?

reziséra Vaclava Vorlicka.

Po absolvovani povinné vojenské sluzby Saudek nastoupil jako pomocny dekoratér
do Filmového studia Barrandov, kde pracoval v letech 1964-1966. Jeho profesni zaméfeni
se s filmem zacalo prolinat té€snéji. V roce 1963 nejprve spole¢né se svym bratrem Janem
ginkoval ve filmu Karla Vachka Moravskd Hellas™, o rok pozdgji se jiz z pozice kulisaka
pracovné podilel na koprodukénich snimcich Zlatokopové z Arkansasu, Cerni orli ze Santa
Fé a Tajemstvi Cinského karafidgtu.** Saudek se bshem nataceni téchto film vypracoval
Z pozice fadového kulisaka, jeho vytvarny talent mu dopomohl k tomu, ze ho produkce ¢im
dal vice zaméstnavala samostatnymi tikoly. Krom toho, Ze se blize dostal k filmové tvorbe,

ptineslo Saudkovy jeho barrandovské angazma jesté jednu zasadni ptileZitost — seznameni

% DIESING, Helena. Kdja Saudek. 1. vyd. Praha: nakladatelstvi Arbor vitae societas, 2009, s. 101.
ISBN: 978-80-904534-0-1

** VOLF, Petr. 2001. Jsem socialisticky realista [online, cit. 1. 5. 2011]. Dostupné z
http://www.jedinak.cz/stranky/txtsaudekk.html
0 Oba ziskali role ustiednich postav — dvou reportért.
! Helena Diesing ve své knize uvadi, e i zanrové musely Saudkovy filmy sedét — Zlatokopové
z Arkansasu byl wester nataceny v kulisach kultovni westernové parodie Limonddovy Joe,
Tajemstvi ¢inského karafiatu zase platilo za detektivku z velkoméstského prostiedi.
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se se zavedenym filmovym scéndristou MiloSem Macourkem, jenz Saudka pravé dostal
K praci na filmu Kdo chce zabit Jessii?. Koncem 60. let, jiz po natoceni této komiksové
komedie, se pak toto nové vzniklé tvar¢i duo pustilo do tvorby dvanactidilného
komiksového cyklu, vesmirné sci-fi o sviidné lékafce Muriel. Z planovanych dvanacti
svazkil tviirei dokonéili pouze prvni dva — Muriel a andélé™ a Muriel a oranzova smrt.
Helena Diesing prvni dil z chystané série, tedy prvni Ceské komiksové album vibec,
oznacuje za hippie futuristické a vlivy pochdzejici z hnuti hippies spatiuje zejména jak na
mirovém poselstvi pfib&hu, tak v urcité vizualni psychedelii tohoto dila.*® Upozoriiuje take
na silny vliv pop-artu, coz doklada na ptikladech, kdy Saudek v detailnich vytezech,
zabérech na techniku, na Cisté textovych strankdch s vyrazné popovym letteringem nebo
také v ptipadé¢ onomatopoii, parafrazuje amerického pop-artového umélce, Warholova
souputnika Roye Lichtensteina.** Saudek se dle ni v ptipadd tohoto alba predvadi
V mistrovské formé, které snese srovnani pravé i se svétovymi Spickovymi vytvarniky.
Saudek se v tomto dile uvedl notnou kreslitskou invenci, humorem a smyslem pro celou
fadu nejriznéjsich detaili, v komiksu kladl diraz na celkovou filmovost, které se dokazal
maximalné piiblizit zejména stifihem, neobvyklou praci s perspektivou ¢i podobné
netradiénim vyobrazovanim rizné zkosenych panelli, zkratka osobitymi vychytdvkami,
triky, jez pomé&rné literarnimu scénafi dodavaji na strhujici dynamice a tempu vypravéni.*®
Ksilnému ovlivnéni filmem nahrava i fakt, ze na vysledné podobé komiksu je jasné
viditelna inspirace snimkem Barbarella*, adaptaci stejnojmenné komiksové erotické sci-fi
francouzského autora Jeana Paula Foresta. Prace obou tviircli na tomto komiksu ostatné
takové tvrzeni potvrzuje: scénai Milose Macourka obsahuje zna¢né konotace s podobné
ladénym piibéhem vesmirné agentky Barbarelly, ktera se rovnéz setka s muznym andélem,

Saudek zase pii kresb& své Muriel viditelnd &erpal z vnad predstavitelky Barbarelly®’

2 Murie a andélé — prvni, d&jové prosty dil z planované dvanactidilné série vypravi piib&h lékaiky

Muriel, fyzicky dokonalého andéla Ro6 a zvrhlého generala Xerona. Muriel a Xeron se dostanou do

andélova domaciho prostfedi, vzdalené budoucnosti, kde jsou vSichni fyzicky podobné dokonali a

pohledni; navic jde o svét, kde se nevedou valky a kde se zcela bézn¢ praktikuje tzv. volna nebo

nezavazna laska. General Xeron se samozi'ejmé vse chysta zvratit, Muriel a andél R6 mu v tom

zase chtéji zabranit.

* DIESING, Helena. Kdja Saudek. 1 vyd. Praha: nakladatelstvi Arbor vitae societas, 2009, s. 257.

ISBN: 978-80-904534-0-1

*“ Tamtéz.

*® Tamtéz.

*® Barbarella. Rezie: Robert Vadim. Francie, Italie, 1968.

" Saudek v priibéhu 60. let vytvoril nékolik filmovych plakati a autorsky stoji pravé za

komiksovym plakatem k adaptaci komiksové sci-fi Barbarella, na némz Jane Fondovou vyobrazil
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slavné herecky Jane Fondové a vibec cely komiks prodchl vyraznou brakovosti a
sexualitou, tolik typickymi prvky pro kultovni francouzskou adaptaci, ktera samotna tézi
z umyslné umélosti prostfedi a charakterti, ¢i totalni az hloupé naivity V jednani
jednotlivych postav, jeZ jakoby z oka vypadly nejpfimocaiej§im komiksovym piib&him.*®
Jako anonce k vydani Muriel a andelé bylo v roce 1969 v ¢asopise Mlady svét otisténo
nékolik prvnich stranek z komiksu, nicméné k plnohodnotnému vydani celého dila
z politickych divodi nedosSlo a podobny osud potkal i pokratovani s nazvem Muriel a
oranzovd smrt*. Druhé album Helena Diesing hodnoti jako zdafilejsi a propracovangjsi
nez jeho piedchudce; doklada Saudkiv pfinos i v oblasti scénate, kdy vytvarnik fadu
Macourkovych ptedepsanych scén rizn€ upravil a zkratil, aby nedoslo ke ztrat¢ tempa a
spadu, nebo si naopak nékolik obrazl pridal, aby ¢tenafe 1épe uvedl do déni. %0 Objevuji se
zde Saudkovy nadsazené parafraze vytvarného uméni 19. stoleti, citace post-apokalyptické
sci-fi s politickym piesahem vedoucim k diktatorskému Sovétskému svazu, tradi¢ni,
tentokrat ovSsem mnohem peprnéjsi eroticky naboj a Saudkovy oblibené opakujici se
motivy, at uz jsou spojené s erotikou, parodii ¢i citacemi oblibenych zahrani¢nich
komikst, at’ uz undergroundovych ¢i mainstreamovych. Dle Heleny Diesing je Muriel a
oranzova smrt vyjime¢nym dilem, které prevazné Saudek svou vizualitou a napaditosti

dokézal povysit na takika genialni.>*

3 KDO CHCE ZABIT JESSII?

3.1  Po¢atek prvniho komiksového filmu v Ceskoslovensku

Komiksové piibéhy o Muriel tviir¢iho dua Kaja Saudek a Milo§ Macourek se sice

planovanych pokraovani nedockaly a svou popularitu si v komunistickém

poprvé. Jeho pojeti dokonale vystihuje atmosféru a celkovy charakter snimku. Ve své nadsazce,
zveliCovani a primocarosti je dle mého nazoru vystizn€jsi nezli origindlni, diky své seriozni
rozmachlosti tak trochu 1zivé plakaty pro distribuci v zahranici.

“8 Filmovy publicista Kamil Fila snimek trefn& ozna¢uje za ,,Nadherny artificialni eurotrash (opak
evropskych art filmtl), siln¢ poznamenany dobou svého vzniku, tj. sexudlni revoluci.*

* Oba Geské komiksové opusy Vv celku se ke étenattim dostaly aZ po padu komunismu — album
Muriel a andelé vyslo roku 1991 u nakladatelstvi Komet, Muriel a oranzova smrt vydalo
nakladatelstvi Albatros az koncem roku 2009.

% DIESING, Helena. Kaja Saudek. 1. vyd. Praha: nakladatelstvi Arbor vitae societas, 2009, s. 268.
ISBN: 978-80-904534-0-1

 Tamtéy.
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Ceskoslovensku neuzily prakticky viibec, nicméné neslo o jediny projekt, na némz se
Saudek za svého profesniho zivota Se scénaristou Macourkem podilel. Jak jsem jiz v textu
zminoval, Saudek se do Sir§tho povédomi zcela poprvé dostal diky snimku,
komixokomedii®® Kdo chce zabit Jessii? z roku 1966, jehoZ scénaf napsal pravé Milos
Macourkem spole¢né s Vaclavem Vorlickem, ktery se také ujal rezie. Jesté nez se ale
dostanu k samotnému ptinosu Kaji Saudka pro tento, na tehdejsi dobu vizualné nevidany a
netradi¢ni filmovy projekt a vibec k ptinosu filmu samotného pro ¢eskou komiksovou
kulturu, zamétim se na pocatek jeho vzniku. Je mj. dulezity uz jen k pochopeni Vorlickovy
a Macourkovy touhy pievést na filmové platno svou zalibu v americkém komiksu, ktery,
jak uz ostatné bylo feceno, byl u nas prakticky neznamy a své misto si na zdejsi kulturni
scén¢ vydobyt rozhodné nemohl, nebot’ k tomu jednoduse postradal potfebné prostiedky.
Rezisér Vaclav Vorlicek se dle vypovédi béhem naseho rozhovoru ke komiksu dostal
kratce po valce, kdy vroce 1945 pobyval v Blatném. Ve stejny ¢as se na misté stile
zdrzovala Cast americké zékladny, kterd prebyvala v ubytovné mistniho lihovaru. Vojaci
sveé volné chvile travili pravé ¢tenim ptivodnich americkych komiksi, jednotlivé tiskoviny
vynaseli vyhazovat do kontejneri, odkud si je pravé bral tehdy patnactilety Vorlicek:
,Dokonce tam byl jeden seSit, ktery se zabyval vyhradné komiksy, obsahoval rizné
komiksové tady, Ctyfi strany byly vzdy vénovany jednomu komiksu s n¢jakou tématikou —
jednou $lo o valku v tichomofti, dalsi se vénoval né¢jakym fantastickym planetam. Listovali
jsme vtom, napjaté ocekavali nové varky, a tak jsme se vlastné seznamili s pravymi
americkymi komiksy. Do té doby jsme z ptedvale¢ného Casopisu Mlady hlasatel znali leda
tak Rychlé sipy. Jeden skute¢ny komiks sem ale pied valkou dochazel a byla to Tintinova
dobrodruzstvi, belgicky komiks, k némuz jsem se ale béhem valky uz bohuZel nedostal.“*®
Samotny napad ke zfilmovani ptiSel ve chvili, kdy se Véaclav Vorlicek v roce 1962
seznamil se scéndristou MiloSem Macourkem cestou na filmovy festival do Zlina. Vorli¢ek
mu dle vlastnich slov sdélil sviij ndpad prevést na filmové platno smysSlené komiksové
postavy, Kkteré by néjakym zpusobem vstoupily do realného svéta stim, Ze by
komunikovaly bublinami s vepsanym textem. Dle Vorlicka se Macourek pro napad

nadchnul stejné jako on, ale spole¢nd prace na scénaii se kvili pracovnimu zaneprazdnéni

% Jako 0 komixové komedii &i komixokomedii se o filmu Kdo chce zabit Jessii? psalo v tehdejsich
médiich a mluvilo mezi divaky. Samotny titulek komixovd komedie pak oficialné i na plakatech
vyuzival podobné ladény snimek Oldticha Lipského Ctyii vrazdy staci, drahousku z roku 1970.

% Rozhovor s Vaclavem Vorli¢kem. Praha, 10. 3. 2011. Kompletni rozhovor v textové podobé je
prilohou této bakalatské prace.
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obou tvlircti nemohla rozjet okamzité. Oba se proto shodli na tajeni tohoto napadu pied
ostatnimi a jako tviréi duo se naplno sesli az v roce 1964, kdy prakticky hned zacali
pracovat na prvni verzi scénafe.”* Je zajimavé, jaké nadieni vedlo oba tviirce k myslence
zrealizovat takovyto projekt, nicméné lze predpokladat, Ze uz tehdy v prvotni fazi, oba
filmafi tusili, Ze planovany snimek rozhodné nebude moci byt nécim jako zdnrovou poctou
americkému komiksu, pro néhoz se oba nadchli ve svych détskych letech. Neodpovidalo

tomu tehdejsi celospolecenské nastaveni v Ceskoslovensku, resp. totalitni rezim a s nim

spojené, jiz zminovang tristni postaveni komiksu na zdejsi kulturni scéné.

3.2  Déj filmu

D¢g;j Vorlickovy progresivni komedie se to¢i okolo tzv. somniologie (véda o
snech)™, s niZ souvisi Weissemanniiv snimag, ptistroj propojeny s detekénimi sluchatky,
které se spicimu ¢lov€ku (a nejenom cloveku, ve filmu se hned nékolikrat jedna o zvite)
nasadi do oblasti spénkﬁ%. Na obrazovce snimace se nasledné objevuje sen doty¢ného,
obvykle spise tedy no¢ni muira, kterd ho delsi dobu suzuje a ma samoziejme vliv na jeho
psychicky stav. Nasleduje proto zakrok, kdy je spicimu nitroziln¢ vpraven roztok zvany
KR-6, ktery jeho neklidny sen proméiuje v no¢ni symfonii. Zdrcujici no¢ni mira v tu
chvili mizi a misto psychického naporu a désu se dostavuje absolutni pohoda, spac se
dostava do jakéhosi snového nebe. Ve filmu je tento proces oznacovan za korektoru sni,
kdy je doty¢nému, od vySe profesné¢ a spoleCensky postavenych doktort a védci,
V podstaté naordinovan konkrétni sen, ktery bude od dané chvile snit. Samoziejmé bez
jakéhokoliv naroku na vybér. Problém tkvi v tom, Ze nezadouci sny jsou sice nahrazeny,
nicméné nemizi, nevyparuji se, pravé naopak — zhmotiuji se v realité, kde na ukor okoli 1
nadéle jednaji dle snové logiky, odmitaji se jakkoliv pfizpisobit fadu redlného svéta. Pravé
tento proces, kolizi svéta snii se svétem Sedé reality Vorlicek vyuziva k rozpoutani
komedidlni jizdy vyuZivajici naplno komiksové prosttedky. Za vynalezem onoho
Weissemanova snimace stoji postava dogmatické docentky Berankové (Dana Medficka),

ktera ho pravé jednoho vecera pouzije na svého manzela, docenta Jindficha Beranka (Jifi

> Rozhovor s Vaclavem Vorli¢kem. Praha, 10. 3. 2011. Kompletni rozhovor v textové podobé je
prilohou této bakalaiské prace.
> Sam Vaclav Vorli¢ek &as Jessie oznacuje za snovou komedii.
% Ustiedni téma Vorli¢kovy podivané ma pomérné blizko k respektované hollywoodské akéni sci-
fi Christophera Nolana Pocdtek. V obou pocinech je pfitomna problematika realnych snd, piedstav,
které se ze spdcova (jde o vyraz, ktery se prave uziva v Nolanoveé vypravné sci-fi) podvédomi
vyderou na povrch a jejich zhmotnéni slouzi jako spousté¢ dramatickych d&jovych udalosti.
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Sovék), jemuz se zrovna Vtu chvili zda o sviidné Jessie (Olga Schoberovd), postave
z komiksu na pokradovani®’ s nazvem Kdo chce zabit Jessii?, ktery si piedtim zaujatd
procitd na zadni stran¢ fiktivniho Casopisu Technicky svét. Despotickd docentka propatra
manzelovy sny, netusi ale, Ze jeho predstavy se druhy den rano zhmotni a v jejich vlastnim
byté bude vedle komiksové Jessie hostit jesté variaci na postavu klasického Supermana
(Juraj Visny) a Pistolnika (Karel Effa). VSechny tii figury ze svéta sni ptechazeji do
reality stim, Ze jim zustavaji jejich nadpiirozené schopnosti a typické komiksové
vyjadfovani. Filmovy historik Ivan Klime§ ve svém ptispévku s nazvem Jiné svéty pro
puvodu s realnym dochazi v crazy-komedii Vaclava Vorlicka Kdo chce zabit Jessii?. Zde
do skute¢ného svéta pronikaji zhmotnélé€ postavy ze snu docentka Beranka; tomu se ovSem
zdalo o komiksovém seridlu, takze tu jde o postavy nejen snové, ale zaroven vytvarné-
literarni 1 s jejich charakteristickou ,,bublinovou‘ komunikaci. Zapletka je vybudovana na

problému integrace posli , jiného svéta® do nasi reality.

3.3 Jessie jako filmova parodie nebo pastis?

Prvni verzi literarniho scénare k filmu Vorlicek s Macourkem napsali v dubnu 1965

5960

s tim, Zze snimek tehdy jesté nesl nazev Tajemstvi Zluté komety™"" a hlavni dramaturgické

% Forma komiksového vypravéni typicka zejména pro zapadni deniky a &asopisy, ktera se ostatnd
uchytila i v Ceskoslovensku, zejména pak v ¢asopisech typu ABC.
% KLIMES, Ivan. Jiné svéty. In: Vaclav Kofroii (ed.). Hranice (ve) filmu. Praha: Narodni filmovy

archiv, 1999, s. 109-115. ISBN: 80-7004-096-3

% Nazev T. ajemstvi Zluté komety dostal snimek ptvodné podle komiksu, ktery se pravé v déji
vyskytuje (pravidelné si jej Cte postava docenta Beranka). Samotné tajemstvi okolo zluté komety
ale v d&ji zadny hlubsi vyznam nema; svym zptsobem jde o typicky hitchcockovsky MacGuffin,
déjovy prvek, ktery je dalezity pro motivace postav, je jejich hnacim motorem, ale postupem casu
ustupuje do pozadi a ve findle neni viibec dilezity pro jakékoliv d&€jové rozuzleni. Nazev komiksu
Tajemstvi zluté komety byl ve finalni verzi scénafe nahrazen atraktivnéjSim Kdo chce zabit Jessii?
s tim, ze Vorlicek s Macourkem ziejmé kvili rozpoctu upustili od nekterych vypravnéjSich a
objevuji. Sam Vaclav Vorlicek k této plivodni verzi dodava: ,,S Macourkem jsme od zacatku
veédéli, ze chceme vyuzit fiktivni postavy, ke kterym jsme pak hledali vhodné prostedi, odkud
bychom je ptetdhli do stfedu dé¢je, do redlné¢ho svéta. Premysleli jsme o tom, Ze by vzeSly
z ngjakého komiksu, ktery se odehraval v meziplanetdrnim prostoru, proto jsme asi také zvolili
onen nazev. Slo nam asi pouze o to uréit, ze ty komiksové postavy jsou z pravé z oné Zluté komety,
kterd samozrejme existuje v daném komiksovém seSitu.*
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radé, jez méla scénai bud schvalit, nebo jeho realizaci zakézat, se pfiliS nezamlouval.
Vaclav Vorlicek v rozhovoru uvadi: ,,Bodovy scénat jsme piepracovali do finalni verze,
kterou jsme poté nabidli. Uz samo pfijeti u dramaturgické skupiny bylo ponékud vlazné,
tvrdili, ze komiks tu pfece nikdo neznd, ale hlavné nam také vytykali fakt, ze jde o zapadni
fenomén, ktery patii mezi brakovou literaturu, Ze je to Sunt. No ale ve chvili, kdy jsme
ptisli stim, ze cely projekt pojmeme jako parodii, tak souhlasili. Tvrdili, ze paklize
budeme zapadni komiks parodovat, tak je to naprosto v pofadku. Po ideové linii to bylo
tedy pfijatelné, takze nam latku schvalili a dali zelenou k natadeni.“®* Vorligek svou
zkuSenosti jen potvrzuje smutny fakt tykajici se jiz probiraného postaveni komiksu
v tehdejsim Ceskoslovensku. Paklize by autofi sviij projekt tla¢ili k produkei jakoZto poctu
zapadnimu fenoménu, K realizaci by se dostali tézko, nic takového neptichazelo v tivahu.
Dramaturgicka skupina si zkratka nemohla dovolit k vyrobé propustit projekt, ktery
jakymkoliv zptisobem stavi americkou komiksovou produkci do piiznivého svétla, skrze
n¢hoz sami jeho tviirci vyznavaji lasku komiksovym piibeéhiim, které¢ s nadSenim cetli
v mladi. Museli se tedy pfiklonit k faleSnému tvrzeni, ze ,.komiks tu nikdo nezni“ a
dosahnout svého cile pod podminkou, ze film bude zkratka obsahovat parodizujici prvky
zamétené vici dobové americké komiksové produkci. Jediné takovym zpiisobem, jediné
s nalepkou parodie na komiksy mohl snimek projit do vyroby. Nabizi se ov§em otazka, zda
vysledny film skutecné¢ dopadl jako pravoplatnd filmova parodie na americky

superhrdinsky komiks.

Patrycje Twardowska ve svém nékolikadilném ¢lanku na téma Komiks a film
pojednavd o funkci tzv. citatu®®. Za citit povaZuje védomé preneseni n&jakého
charakteristického znaku ¢i vlastnosti jednoho druhu uméni do druhého. Takové pieneseni
pak mtize probé¢hnout dvéma zplisoby — vérné nebo parodizujicim zptisobem. V ptipadé, ze
se preneseni kona onim vérnym zpisobem, dochédzi k tomu, ze Uc¢elem citace je pravdivé

reprodukovat pouzité dilo, jez se tak stavd soucdsti zcela jiné formy. Pokud se ptikloni

% MACOUREK, Milo§, VORLICEK, Vaclav. Kdo chce zabit Jessii?. Literarni scénaf. Praha:
Filmové studio Barrandov, 1965.

® Rozhovor s Vaclavem Vorli¢kem. Praha, 10. 3. 2011. Kompletni rozhovor v textové podobé je
prilohou této bakalaiské prace.

% TWARDOWSKA, Patrycja. 1999. Komiks a film (6) — védomé prendseni specifik I. (Fyzicka
pritomnost, citat, pastis) [online, cit. 30. 4. 2011]. Dostupné z http://komiks.cz/clanek.php?id=962
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K parodizujicimu zptsobu, ,,vérnost citovaného dila je zamérné¢ porusena a upravena,

v mnoha pripadech zasazena do neodpovidajiciho kontextu.“®®

Pokud se pozorngji
zamétime na d¢j Kdo chce zabit Jessii?, zjistime, ze Vorlicek s Macourkem skute¢né od
pocatku s formou citatu pracuji pravé timto parodizujicim zptsobem. Védomé pienaseji
charakteristické znaky a vlastnosti umélecké formy komiksu do filmového jazyka a necini
tak vérné, nybrz pravé onim parodizujicim zptisobem. Vérnost svych komiksovych piedloh
zamérné narusuji a upravuji si ji k obrazu svému, pracuji se zcela fiktivnimi komiksovymi
postavami, Které ale do jisté miry vychazeji ze svych predobrazi ptisobicich v americkém
komiksu. Samotna postava Jessie je prototypem svudné divky, naivniho sex symbolu,
vzbuzujicim misto dominantnosti spiSe kiehkost a potfebu chranit. Jeji predobraz lezi at’ uz
Vv desitkach podobné¢ vydéSenych zenskych postav superhrdinského komiksu 30. let ¢i ve
zmitiované francouzské Barbarelle. Usmévné a pravé parodizujicim zptisobem piisobi jeji
zasazeni do redlného prostiedi Ceskoslovenska 60. let i Giloha budouci milenky hlavniho
hrdiny, docenta Jindficha Beranka. Vtip leZi v kontrastu dvou takto odliSnych postav. Na
jedné strané¢ mlada vnadné divka, jeZ by mohla byt spiSe milenkou leckterého typického
komiksového superhrdiny, na té druhé postarsi ucitel, ktery se nechava jako loutka
manipulovat despotickou manzelkou. Dalsimi dvéma c¢isté komiksovymi postavami, jez
v Jessie vystupuji, jsou Superman a Pistolnik. Postava Supermana je variaci na svij
klasicky ptedobraz, Muze z oceli signifikantniho pro USA. Diky parodizujicimu pojeti se
Z n¢ho ve filmu ovSem stava také jeho ptfesny opak, dokonaly protipol. Zatimco pivodni
Superman, symbol maximalni korektnosti a ¢estnosti, pomaha bezbrannym v ohroZeni,
hrubsi verze Supermana z Vorlickovy komedie je jeho zlym dvojcetem, ptimocarym
likvidatorem, jenz svou nadptirozenou silu vyuzivéa pouze k niceni prakticky vseho, co mu
piijJde pod ruku. Postava Pistolnika je pak variaci na oblibené¢ téma Divokého zapadu,
pricemz je ale stejné jako v piipadé Supermana jeji charakteristika kompletné postavena na
hlavu. Misto postavy, ktera naplituje zatvrzelou ptedstavu o odvazném a nekompromisnim
kovboji, jenz rovnéz stoji na strané¢ dobra, Vorlicek predstavuje pfimého padoucha,
méstského kovboje, ktery spoleéné se zvracenou verzi Supermana vytvari dokonale

nesourodou, tudiz usmévnou dvojici protivniki.

Pokud bych mél shrnout vSechny tyto dosavadni poznatky, nabizi se stale ne uplné

jednoznacna odpoveéd’ na otazku, zda snimek Kdo chce zabit Jessii? je ¢i neni parodii na

% TWARDOWSKA, Patrycja. 1999. Komiks a film (6) — védomé prendseni specifik I. (Fyzicka
pritomnost, citdt, pastis) [online, cit. 30. 4. 2011]. Dostupné z http://komiks.cz/clanek.php?id=962
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americké pojeti komiksu. Ano, Vorlickova komedie zcela jasné¢ obsahuje ftadu
parodizujicich prvki, zejména co se tyCe vyobrazeni zminovanych komiksovych postav,
Z jejichz predobrazii tviirci vytvofili témét dokonalé protipoly. V tomto ptipad€ o parodii
jde pomérné jednoznacné a je tomu tak i v onom ,piipadé zasazeni do neodpovidajiciho
kontextu®*. Vorli¢ek své komiksové protipély nechava oZivat ve skutedném realném
svéte, v Ceskoslovensku 60. let, tedy ve svété, kde se postavy ze stranek komikst
nezhmotiuji a kde ani neplati nadredlné komiksové zakony. Piejimd celou ftadu
komiksovych motivii a komunika¢nich prostifedku typickych pro komiks, vyuziva je pro
vtipné, komedidlni situace — a to zejména ve scénach, kdy jsou ony postavy konfrontovany
s obyCejnymi smrtelniky, ktefi logicky absolutné netusi, jakym zptisobem k nim
piistupovat, jak se chovat v jejich pfitomnosti, jak s nimi komunikovat, zda z nich mit
strach nebo se spiSe pokusit navazat kontakt. Dochazi ke kolizi dvou svétd, dvou realit,
piicemz komiksové postavy se nehodlaji piizpisobit a nadale jednaji tak, jak jednaji ve
svété komiksu. Patrycje Twardowska ve svém textu pak Vorlickiv pocin spole¢né
s podobné ladénou, o pér let mladsi komixovou komedii Ctyii vrazdy staci, drahousku®
reziséra Oldficha Lipského, povazuje za ukazkovy ptiklad filmovych pastist komikst.®®
Ob¢ komedie dle ni filmovym zptisobem vyuzivaji formalnich znaka komiksu k vytvoieni
celistvého symbiotického celku.®’ Pastisem ma pak na mysli jakousi rozvinutéjsi formu
zminovaného parodizujiciho citatu®®. Ten piebird nejcharakteristi¢téjsi vlastnosti dila,
vyvraci jejich pavodni smysl a vnasi urcity odstup a nadhled, ktery divakovi nasledné

umoziuje dvoji pohled na vysledné dilo, jeho dvoji ¢teni — a to jednak jako dilo originalni

*“ TWARDOWSKA, Patrycja. 1999. Komiks a film (6) — védomé prendsenti specifik I. (Fyzickd
pritomnost, citdt, pastis) [online, cit. 30. 4. 2011]. Dostupné z http://komiks.cz/clanek.php?id=962
% Ctyfi vrazdy staci, drahousku. Rezie: Oldtich Lipsky. CSSR, 1970.

** TWARDOWSKA, Patrycja. 1999. Komiks a film (6) — védomé prendseni specifik I. (Fyzickd
pritomnost, citdt, pastis) [online, cit. 30. 4. 2011]. Dostupné z http://komiks.cz/clanek.php?id=962
 Tamtéz.

% Frederic Jameson ve své knize Postmodernism or The Cultural Logic of Late Capitalism pise, Ze

pasti§ je stejné jako parodie urcité napodobeni specifického stylu. Doslova uvadi, Ze pastis je
»oblékanim stylistickych masek, zachazenim s mrtvym jazykem.“ — FREDERIC, Jameson.
Postmodernism or The Cultural Logic of Late Capitalism. Duke University Press Books, 1990, p.
461. ISBN 978-8190340-3-28
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a jednak prizmatem originalu.®® Pokud bych tedy mél charakteristiku pojmu vnimat
Vv souvislosti pravé se snimkem Kdo chce zabit Jessii?, nezbyva nez souhlasit s minénim
Twardowské. Upustit od pojmu filmova parodie a Vorlickiv snimek skutecné povazovat
za filmovy pastis. Jak jiz bylo fe¢eno, autofi pievzali z amerického komiksu urcité typy
postav, jejichz stereotypni charakteristiku v podstaté obratili proti nim, ucinili z ni pfesny
opak, ¢imz do vysledku vnesli dostatek odstupu i nadhledu. Divéak, alespon ¢astecné znaly
zakladnich typt postav amerického komiksu a jeho zanrt,, tak muize na Vorlickovu
komedii nazirat skutecné dvojim pohledem. Jednak jako na zcela originalni dilo, jez
operuje vlastnimi, originalnimi typy postav a jejich vlastnostmi, jednak zminovanym
prizmatem originalu — v8§ima si jednotlivych zmén a Uprav v podobé& naruseni danych
charakteristik jednotlivych typl postav a jejich pozoruhodného, lehce bizarniho postaveni

ve zcela neodpovidajicim prostiedi.

3.4  Zamérné podvratné pojeti postavy docentky Berankové

Literarni scénat snimku Kdo chce zabit Jessii? prosel schvalenim 28. 5. 19657 pod
tvrzenim, ze pujde tedy doslova o komiksovou parodii, nicméné je dodnes zajimavé, jakym
zpusobem pojalo duo Vorlicek — Macourek jednu z ustfednich postav snimku — docentku
Berankovou v podani herecky Dany Mediické. Dramaturgickd skupina se sice spokojila
s tvrzenim, ze film bude komiksové piibé¢hy zdmérné parodovat a nikterak pozitivné
predstavovat ceskoslovenskému divakovi, na druhou stranu je uz podle prvni verze
literarniho scénafe ziejmé, Ze Vorlicek s Macourkem se od oficialniho planu zamérné
vzdalovali a nevéahali vyuzit fadu piilezitosti k alespont mensimu ataku komunistické strany
a viibec celkového tehdejsiho celospoledenského nastaveni. * V doslovu k prozaické verzi
scénate Kdo chce zabit Jessii? Vaclav Vorlicek vzpomina: ,,V té dob¢é panoval prezident
Novotny a nikoliv jeho pfi¢inénim zacaly tat ledy padesatych let, prosté¢ nastala takova
velice miriiouckd liberalizaciCka, na Cemz nejvetsi zasluhu méla kulturni fronta. Tak jsme
se rozhodli tu atmosféru podpofit a z docentky Berankové jsme udélali tvrdou dogmaticku,

, v - gt r v o rel2 r rv
ktera chtéla lidem odepfit i svobodné snéni.“’“ V soukromém rozhovoru se pak Vorlicek

® TWARDOWSKA, Patrycja. 1999. Komiks a film (6) — védomé prendseni specifik I. (Fyzicka
pritomnost, citdt, pastis) [online, cit. 30. 4. 2011]. Dostupné z http://komiks.cz/clanek.php?id=962
® Toto datum uvadi Vyrobni list filmu zhotoveny 25. dubna 1966.

T MACOUREK, Milos, VORLICEK, Vaclav. Kdo chce zabit Jessii?. Literarni scénaf. Praha:
Filmové studio Barrandov, 1965.

2 MACOUREK, Milo§, VORLICEK, Vaclav. Kdo chce zabit Jessii?. 1. vyd. Praha: nakladatelstvi
Albatros, 2004, s. 95. ISBN 80-00-01270-7
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tomuto tématu vénuje dal a zminuje, ze spole¢né s MiloSem Macourkem planovali pojmout

postavu docentky Berankové jako ,matku rodnou stranu“’®

, Ze pravé postava téhle
dogmaticky a diktatorské hlavy rodiny bude zosobiiovat samotnou partaj. Vorlicek
zminuje, ze ve chvili, kdy se ohledné ztvarnéni role sesel s here¢kou Danou Medtickou a
nabizel ji scénaf, upozorioval ji, ze pravé jeji postava by svym pojetim méla piedstavovat
vladnouci partaj, konkrétné tedy jeji zaslepenou dogmati¢nost a neutuchajici chut’ po moci.
Ptesto, ze ptijeti takovéto role, mohlo pro hereCku (a filmafe samotné) predstavovat jisté
nebezpe€i ze strany komunistickych pohlavari, Medfickd se k natdceni odhodlala bez

jakéhokoliv zavahani.™

Technicky scénat k filmu byl schvalen 18. 8. 1965”, prvni piipravné prace
k nataceni zapocaly o pét dni pozdéji. Piesto, ze filmaie Cekala jesté cela fada piekazek,
snimek dostal zelenou a bylo prakticky jisté, Zze bude natoCen. Pokud bych mél shrnout
dosavadni poznatky: na jedné stran¢ mame rodici se velmi origindlni komedii, ktera diky
svému pojeti nema dosud obdoby ani v rodném jadie svétového komisu Spojenych statech
Americkych, a s niz ideologicky zatizend dramaturgicka rada Barrandova nema problémy,
nebot’ je uklidnéna samotnymi tvirci, ze pijde o zdbavny rypanec do zapadniho braku,
nikoliv akéni komiksovou poctu, ale Cistou parodii. Na té druhé strané je pak kamuflovana
pravda, snimek, ktery se sice rozhodné nedd povazovat za kdovijaky tuhy tvarci odpor
proti vladnouci garnitufe, nicméné mu nechybi urcita odvaha a drzost ve vyjadfovani se
vuci stavajicimu rezimu, film, jenz skrze vypravéni a fadu vizualnich trikd dava najevo
svilj nesouhlas, ktery sice neni piehnané viditelny, ale zarovenn rozhodné ne kdovijak
piepeclivé ukryty. Povrchné€jsi publikum bavici se neotfelym napadem a tradicné vtipnymi
dialogy z hlav a per Milose Macourka a Vaclava Vorlicka miize oslovovat komedialni linie
filmu a ve své dobé pomérné prelomové zachazeni s komiksovymi vyjadiovacimi
prostfedky, vnimavéjsi divaky bezpochyby oslovuji pravé skryté piesahy reflektujici
tehdejsi spolecenské nastaveni a nendpadné vici nému kladouci odpor. Samoziejmée se tak
déje na stale komedialné naladéné roving€, na druhou stranu i v takovém ptipadé dokazali

Vorlicek s Macourkem divékovi doptedu jasné nastolit dobrou a Spatnou stranu - zastupce

¥ Rozhovor s Vaclavem Vorli¢kem. Praha, 10. 3. 2011. Kompletni rozhovor v textové podobé je
prilohou této bakalaiské prace.

74 .
Tamtéz.

7> Toto datum rovnéz uvadi Vyrobni list filmu zhotoveny 25. dubna 1966.
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otravné vladnouci garnitury (postava radikalni a netastupné doc. Berankové a jeji zakazy ¢i
korektury snéni) na jedné strané¢ a obcany, jez se nebudou donekone¢na podiizovat
(postava utlacovaného, vé¢ného dobraka doc. Beranka a vSech jeho svobodnych, absolutné

volnych predstav ze snu) na stran¢ druhé.

Nabizi se ale otdzka, jak viibec bylo mozné, Ze takovyto typ namétu, scénar s fadou
ukrytych, nikoliv ale neviditelnych piesahii s pokiivenym tismé€vem na tvafi opirajicich se
do politiky a vibec diktatorského mysleni komunistické strany, prosel k realizaci.
Odpovéd’ jednak nabizi uz zminovany doslov Vaclava Vorlicka k literarnimu zpracovani
scénare filmu, Vv némZ se zminuje o ,,mirfoucké liberalizacicce*™, jez diky kulturni fronté
nastala za Gfadovani prezidenta Antonina Novotného'’. Vorligek se s Macourkem jali
podpofit atmosféru urcitého uvolnéni na kulturni scéné a z postavy docentky Berankové
nevahali uCinit praveé zminovanou tvrdou dogmaticku, jez v ptibehu chce lidem zakazovat 1
takovou svobodnou véc, jakou je snéni.”® Podrobnéji se urcité zamérné politické satife a

kritické reflexi tehdejsi totality, kterou snimek obsahuje, vénuji v nasledujicich kapitolach.

3.5  Snova komedie nabizejici kritickou reflexi skute¢nosti

K tématu urcité kritické reflexe, kterou snimek Kdo chce zabit Jessii? nabizi, Gzce
promlouva 1 jiz zminovany text Ivana Klimese Jiné svéty, ktery zaroven nabizi elegantni
odpovéd’ na dalSi otdzku - poodkryva totiz, co konkrétné tviirce (a nejenom Vorlicka
s Macourkem) vedlo k tomu, Ze ve svych filmech prchali pfed direktivné nastavovanou
skutecnosti, faleSnou realitou, ktera jim byla podsouvana z vyssSich mist, a misto toho se
obraceli k oném jiny svétiim, ke svému svobodnému pohledu na dennodenni realitu, ktera
mohla byt skromna a intimni, ale stejné tak do ni pfimo z lidského snu mohly vpadnout
postavy z komiksu. Klime$ uvadi: ,,Pounorové obdobi i Iéta ,,normalizace se vyznacovala
direktivni dramaturgii nafizujici ¢i preferujici (degenerované) ,realistické* vidéni a
smétujici ke kontrolovatelnému obrazu ,,skutecného* svéta, v némz pro svéty ,,jiné* nebylo
mista. Naopak s postupujici demokratizaci zivota od druhé poloviny padesatych az do

konce Sedesatych let princip tematického a stylového normovani produkce odumiral.

* MACOUREK, Milos, VORLICEK, Vaclav. Kdo chce zabit Jessii?. 1. vyd. Praha: nakladatelstvi
Albatros, 2004, s. 95. ISBN 80-00-01270-7
" Tteti &eskoslovensky komunisticky prezident a zaroveii $esty prezident od vzniku
Ceskoslovenska, ufadoval v letech 1957-1968, film Kdo chce zabit Jessii? vstoupil do kin 26. 8.
1966.
® MACOUREK, Milo§, VORLICEK, Vaclav. Kdo chce zabit Jessii?. 1. vyd. Praha: nakladatelstvi
Albatros, 2004, s. 95. ISBN 80-00-01270-7
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Fabula¢né, syzetove i zanrové obrozeny hrany film se zacal zahy vylévat z breht realismu

« 79 Klimes si

a ,,jiné svéty” se staly jednim z Casto uzivanych prosttedkti nové fabulace.
v§ima funkce tzv. jinych svétl; podle ného predstavuji hodnotnou alternativu ke
skutecnému svétu a nabadaji tak k jeho kritické reflexi. Na jedné stran¢ tedy mohou
vyjadfovat idedl, ale zarovenn mohou nést podobu negativniho varovani. Jejich nejvétsi
ptinos tedy spatiuje v tom, ze do uméleckého svéta, do umélecké tvorby (at’ uz filmové
nebo jiné) piindseji princip vicecetného pohledu, ¢imz v podstaté bouraji predstavu o svéte,

ktery stoji na jediném spravném modelu a jediné historické perspektiva.®

Vorlickova snova komedie urcitou kritickou reflexi nabizi. Jak jiz bylo fe€eno,
presto, ze jde zanrové o komedii, ptibéh nabizi vic nez slusnou, hodnotnou alternativu ke
skutecnému svétu. Tvirci se od ného odpoutavaji, neboji se jeho stfidmost, Sedost a prisnou
konformitu ptivadét do konfrontace S nevazanou anarchii, kterd vladne svétu sni, resp.
svétu komikst. Jak jsem jiz v textu naznacoval, ona alternativa navic obsahuje hned
n€kolik presahii vybizejicich ke kritické reflexi skutecnosti. Divakiim se snad ani nemuize
neprotivit postava elitdiské docentky Berankove, jakéhosi prototypu totalitniho dogmatika,
ktery touzi rozhodovat i o tom, co se lidem bude zdat, pfipadné jim sSpatné sny zakazovat.
V piibéhu jde bezesporu o nejvyraznéjsi postavu, a pokud zminuji ptfesahy, jez mohou
navadét ke kritické reflexi tehdejsi nasi skuteCnosti, jde zaroven o postavu zcela zasadni.
Pokud bych ale mél odpoveédét na otdzku, o cem snimek Kdo chce zabit Jessii? vlastné je,
resp. o ¢em tento snimek v jadru pojednava, co je smyslem jeho vzniku a existence, ucinim
takhle: jde o pfibeéh o nemozné cenzuie a jejim prolomeni. Postava védkyné Berankové se
snazi striktné ovladnout i tak citlivou a kiehkou véc, jakou je snéni, snazi se zasahovat do
lidské psychiky a neomalenym zplisobem s ni manipulovat. Jejim cilem je kompletné
koordinovat lidské snéni, provadét snové napravy, kdy je doty¢nému jeho noc¢ni mira
nahrazena faleSnou snovou nahrazkou, v podstaté noveé zinscenovanou realitou, ktera ho ve
spanku sice uklidni, ale nabidne mu jediné — sen po cenzufe, uméle vytvofenou predstavu,
ktera je vytvorem skupiny védcl a s podvédomim, soukromim doty¢ného nema uz pranic
spole¢ného. A paklize zminuji prolomeni této peclivé koordinované cenzury, mam tim na

mysli situaci, kterd uvadi cely d¢j filmu do pohybu — totiZ vymknuti se kontrole, kdy je

® KLIMES, Ivan. Jiné svéty. In: Vaclav Kofron (ed.). Hranice (ve) filmu. Praha: Narodni filmovy
archiv, 1999, s. 114. ISBN: 80-7004-096-3
% Tamtéz.
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pokus shledan neusp&$nym, nebot’ ona cenzura nezadouci predstavy nelikviduje a ani je
neodsouva kamsi do pozadi lidského podvédomi — tyto spatné sny se, jak jiz bylo ostatné
feceno, totiz derou na povrch a z lidského podvédomi vstupuji do reality, do skutecného
svéta. Pravé tady jsou konfrontovany s vSudypfitomnym tadem a zakony, které ale
nemohou dodrzovat, nebot’ s nimi nemaji prazadné zkuSenosti a jednaji jedin¢ dle logiky
svého vlastniho svéta, prostoru, odkud pfisSly, at uz to jsou stranky neomezenych
komiksovych svétl ¢i jiné vesmiry. Jessie a dalsi dvé komiksové postavy se v prostredi
totalitniho Ceskoslovenska chovaji zcela nefizené, anarchisticky nedbajic jakakoliv zdejsi
nafizeni a smérnice, nemluvé o logice a gravitaénich zédkonech. Svét snli a zhmotnéné
komiksové postavy tedy do ptfibéhu ptinaseji onu hodnotnou alternativu k tehdejsi bézné
realité, zaroven ale prave skrze né je mozné dojit ke kritické reflexi skutecného sveta.
Postavy, jez jsou zcela netradicnimi navstévniky nasi reality, ptisobi jako podvédomé
touhy, sny lidi nesouhlasicich ve své dobé se spolecenskym nastavenim, dusicich v sobé
vztek mifici proti panujicimu totalitnimu reZimu. Touhy, jeZ se ke svému Zivelnému
pobytu v nasi realité dostanou az pravé ve chvili, kdy mira vzteku a nespokojenosti
dosahuje nejvyssiho stupné a nasledné naplno propuka. Touhy, které se vladnouci strana
samoziejmé snazi maximaln¢ krotit, nejlépe dokonale zazehnat a umlcet. Signifikantni je
Vv tomto ohledu ptisobiva symbolicka scéna soudniho procesu, pii némz je postava docenta
Beranka obzalovdna doslova za své ,sny a predstavy, které kazi spolecnost a jsou
nebezpecné pro Vefejnost.“81 Jednozna¢né odsouzeny nejsou tedy pouze samotné

nezadouci predstavy, ale 1 jejich stvoftitel, ten, ktery je snil.®

Ditkazem zminovaného nahromadéného vzteku miize byt scéna, V niz si komiksové
postavy Supermana a Pistolnika poprvé fadné€ seznamuji se skuteCnym svétem a patraji po
samotné Jessie, které jsou v patach uz na onéch zadnich komiksovych stranach ¢asopisu
Technicky svét. Osahavaji si momentalni terén, zkouSeji, co vSe lidskd realita snese a

V podstaté tak kolem sebe likviduji vSe, co jim pfijde pod ruce. Oba se ale nachazeji v byté

* MACOUREK, Milos, VORLICEK, Viclav. Kdo chce zabit Jessii?. Literarni scénéf. Praha:
Filmové studio Barrandov, 1965.
% postava docentky Berankové snové piedstavy samoziejmé chape jako nezivotné predméty, které
je tfeba odstranit i nehumannim zptisobem. Jednotlivé komiksové postavy se proto snazi
zlikvidovat vS§emoZnymi, mnohdy i pon¢kud drsnymi zptsoby. Ve zmifiované prvni verzi
literarniho scénate, kdy jesté snimek nesl nazev Tajemstvi Zluté komety, se dokonce objevuje
postava kata, jehoz tikolem je praveé doslova popraveni jednotlivych postav. Kat se ve vysledném
scénafi sice neobjevuje a na drsnosti ubraly i scény s vyobrazenim oné popravy snii. Verze
s nazvem Tajemstvi Zluté komety je v tomto ohledu skute¢né ponékud nevybiravéjsi.
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Berankovych, pficemz sama docentka je v byté uzamkne, aniz by reagovala na svého
citlivecho manzela. Postava Pistolnika pak pfichdzi za postavou Supermana do
zdemolované koupelny a pomoci typické komiksové bubliny s vepsanym textem ho
informuje o tom, Ze jsou momentaln& oba v byté uvéznéni. Ceskoslovenska variace na
Supermana reaguje tak, ze pfi prohazovani urvaného umyvadla dvefmi vypusti kratce
komiksovou bublinu s vyraznym titulkem: Svobodu snim!!!.** Na jedné strand jde o
zvolani Cisté souvisejici s pravé probihajicim déjem a faktem, Zze ob¢ postavy jakozto
predstavy se Vv dany moment skutecné pokouseji opustit uzavieny prostor, na druhé strané
lze ale titulek vnimat v jeho symbolické rovin€, o ¢emz ostatné sveédc¢i fakt, ze zmiovana
scéna se v dobé promitani filmu v ceskoslovenskych kinech mnohdy dockala hlasitého
potlesku, zejména ze strany mladych divakd, prevazné vysokoskolakt. Vaclav Vorlicek na
toto téma v naSem rozhovoru hovofi takto: ,,Po zkuSebnim promitani v Kralupech jsme
pamatuji si, ze tenkrat dost prSelo a kino se k prasknuti narvalo promoklymi studenty. V
sale to vypadalo jako v pradelné, pfesto ale vSichni fvali, ohromné se bavili a skute¢né u
scény s touto bublinou tleskali.“®* V doslovu k literarnimu piepisu scénaie Kdo chce zabit
Jessii? pak rezisér uvadi, ze v piipadé této scény a zobrazeni této bubliny dochazelo
k divackému potlesku mnohem ¢astéji. Vorlicek mluvi o mimotfadné reakci publika a
dokonce také zminuje obavy z toho, zda je po takovém ohlasu, jaké heslo Svobodu sniim!!!
vyvolalo, ,,nebude né¢kdo nutit oblacek vystiithnout nebo jestli tfeba ve vychodnich
Cechach nestdhnou film z kin.“® P¥esto, Ze se na prvni pohled miZe zdat, Ze jde o
malic¢kost hodnou pfehlédnuti, neni tomu tak. Celd zalezitost s onim heslem a bouflivou
odezvou, kterd jej doprovazela, je v podstaté¢ dodnes signifikantni pro cely snimek® a
navic pomérné jasn¢ vypovida o dobé vzniku filmu samotného. Té¢zko by Vv soucasné dob¢
podobna scéna s podobné uzitou proklamaci vzbudila takovy ohlas, nicméné se neni cemu
divit, kdyz v Ceskoslovenskych kinech, v dob¢, kdy mistni kultura byla pod palbou

cenzury, se tomu tak stalo a studentsti intelektudlové v dany moment nadSené¢ aplaudovali.

# MACOUREK, Milos, VORLICEK, Vaclav. Kdo chce zabit Jessii?. Literarni scénaf. Praha:
Filmové studio Barrandov, 1965.
8 Rozhovor s Vaclavem Vorlickem. Praha, 10. 3. 2011.
% MACOUREK, Milo§, VORLICEK, Véclav. Kdo chce zabit Jessii?. 1. vyd. Praha: nakladatelstvi
Albatros, 2004, s. 95-98. ISBN 80-00-01270-7
% Historka o hesle Svobodu snizm!!! a divackém potlesku je v piipadé Jessie pomérné tradi¢ni
zalezitosti at’ uz v rozhovorech ¢i tematic¢téjSich ¢lancich.
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3.6  Aplikovani politické satiry

Zajimavou predehru pro celou zminovanou kauzu ohledné textové bubliny s
titulkem Svobodu skam!!l piedstavuje Zprava z prubé¢hu vyroby snimku, v niz vedouci
vyroby Miloslav Prochazka uvadi: ,,V prvni poloviné duba byla ptedvedena serviska na
dvou pasech feditelstvi FSB, za ptitomnosti s. Polediidka, Harnacha, Kunce, Novotného,
Kubaly, Hedrlina, Macourka, rez. Vorlicka. Ptitomni konstatovali, Ze komedie ma
svétovou uroven kromé konce, ktery ztraci na tempu. Gen. feditel s. Poledidk doporudil
autorovi M. Macourkovi a rez. Vorli¢kovi, aby uvazovali o event. posledni tfetiny filmu.
Bylo rozhodnuto vyrobit 1. kopii, tu nasadit do mimoprazského kina a podle reakce divaka
rozhodnout, zda pietocCit konec, nebo ponechat pivodni verzi“® Af uz pii Cteni této
Zpravy nebo jinych tiskovin zaznamenavajicich pre-produkci, produkci ¢i post-produkci
filmu, je zajimavé sledovat, jak nad snimkem uvazovali sami ti, ktefi v podstaté
rozhodovali o jeho byti ¢i nebyti. Zastupci Hlavni spravy tiskového dozoru z Filmového

8 ve Zprave

studia Barrandov chvali Vorlickovu Jessie jako ,.komedii na svétové Grovni*
pak ovSem nepada jedina zminka o jejich reakci at’ uz na zmiovanou proklamaci jedné
z komiksovych postav z filmu ¢i na jiz probirané, zamérné podvratné vyobrazeni postavy
docentky Berankové. Vorlickova komedie sice prokazatelné¢ obsahuje prosttedky, jimiz
parodizuje zazité typy postav amerického komiksu, na druhou stranu komiks tu neni
rozhodné jedinym terCem pro parodii. Tim dalSim samotna komunisticka strana
Ceskoslovenska, resp. jeji ur¢ité mocenské mechanismy, které se najednou soustiedi
V jediné osob¢ — V postaveé nesnesitelné panovacné, sebestiedné docentky Berankové. Spise
nez o parodii vtomto piipadé tedy jde svym zplisobem o politickou satiru. Vorlicek
vyuziva ironie a komi¢nosti k zesmésnéni dané postavy v piib¢hu, piicemz uz zpocatku
praci na scénafi védel, ze herecka Dana Medfickd by svou roli méla ,,zosobiiovat stranu,

ktera tady vladne a ktera by se nam nejradsi viem $tourala v mozku.«®®

Velmi Gizce se tématu satiry v tomto filmu dotykd i zmitlovand prace Filipa Novéaka
Reflexe komiksu v ceském hraném filmu 60. let. Novak si v§ima, Ze v piipadé Kdo chce

zabit Jessii? i zmitiované komedie Ctyri vrazdy staci, drahousku je zapadni koncept

¥ Zprava z priibéhu vyroby. Filmové studio Barrandov, 1966.
*® Tamtéz.
% Rozhovor s Vaclavem Vorli¢kem. Praha, 10. 3. 2011. Kompletni rozhovor v textové podobé je
prilohou této bakalaiské prace.
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komiksu kompletn¢ narusen, coz jej nasledné¢ odsouva do folklorné satirické roviny.” Oba
snimky dle né¢ho tak maji urCité spolecné rysy s komiksovymi filmy jinych zemi, ovSem
pravé specifika stanovend socidlné-kulturnim pozadim nasi spole¢nosti z nich €ini zcela

odligené a zajimavé hybridy subzanru komiksového filmu.”*

Na reakce vici zvolenému postupu v pojeti dané postavy, ale samoziejmé také viaci
scéné s heslem o svobodnych snech, jsem se ptal rovnéz ptimo Vaclava Vorli¢ka. Zajimalo
mé, zda praveé pii zkuSebnich projekcich snimku nedochdzelo k jakymkoli ndmitkdm
souvisejicim s vySe zminovanymi zalezitostmi. | ten ale v nasem rozhovoru potvrdil, Ze
prakticky Zadné namitky souvisejici s mySlenkami filmu se po zkuSebnich projekcich
nevyskytly a ptimo k tomu uvedl: ,Mozna né€které véci pochopili, ale nechali si to pro
sebe, protoze pokud by to vyslovili, tak by se toho ti tupi HSTDéci™ chytili a mohli nas
film taky zakousnout. Pravda ohledné vyobrazeni Berankové a par dalSich véci zdstala
takovym vefejnym tajemstvim. Kdo si to vybrat chtél, tak si tu myslenku z filmu vzal, my
sami jsme se tim ale rozhodné chlubit nemohli, ponévadz by nas rovnou poslali do
Jeichymova.“93 Vorlickova slova potvrzuji, Ze ptesto, ze jeho a Macourktv piibéh nabizel
fadu moznosti, pfesahii ke kritické reflexi soudobé spolecnosti spolu se senzitivni
politickou satirou na jist¢é mechanismy vladnuti tehdejsi totality, ani jeden z tvlrcl
nepovazoval tyto véci za zcela primarni a uz vlibec schvalné¢ neprovokoval otevienymi
tvrzenimi, ze takové ptesahy snimek skutecné zcela védomé obsahuje. Vorlicek v nasem
rozhovoru vystizné uvadi, ze divék, ktery podobné narazky vnimal, si své poznatky
nechaval pro sebe; zpocatku bylo pfeci jenom jasné, ze odbojovy snimek primarné
kladouci odpor vu¢i nastolené totalité z Jessie rozhodné nebude. Nepatii¢né by piesto
nemélo pusobit tvrzeni, Ze Jessie V kontextu soudobé cCeskoslovenské kinematografie
skute¢né je zcela ojedinélym subzanrovym poc¢inem - filmovy pasti§ americkych komikst

operujici s politickou satirou.

3.7  Saudkiv p¥inos pro vznik Jessie

Jesté predtim nez sviij text budu sméfovat k tomu, jakym zplsobem samotny

snimek uziva ve své filmové fec¢i komiksové prosttedky, zaméfim se blize na angazovani

** NOVAK, Filip. Reflexe komiksu v ceském hraném filmu 60. let. Bakalaiska prace, FF MU Brno.
Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2006, s. 42.
% Tamtéz.
% Clenové Hlavni spravy tiskového dozoru.
* Rozhovor s Vaclavem Vorlickem. Praha, 10. 3. 2011. Kompletni rozhovor v textové podobé je
prilohou této bakalaiské prace.

29



kreslife Kaji Saudka a na jeho vysledny pfinos pro Vorlickiv snimek. Saudek se k projektu
dostal pravé diky zndmosti se scénaristou Milosem Macourkem®, snimz ostatng po
zfilmovani Kdo chce zabit Jessii? zacal tvotfit zminovany prvni dil k planované obsahlé
sérii Muriel. Piipravné prace k zahajeni natadeni snimku zapolaly 23. srpna 1965%
nicméné V této dobé Saudkova ucast na filmu jest¢ nebyla ani zdaleka potvrzena. A to
ptesto, ze Slo o jeden ze zésadnich elementd pro tvorbu takto narocného trikového filmu.
Staly za tim Saudkovy problémy se zakonem. Jesté v roce 1964 ho Milo§ Macourek oslovil
s nabidkou podilet se coby ilustrator na Vorlickové komedii, ve stejném roce ho ale také
¢ekalo uvéznéni kvuli nalezenym erotickym kresbam Vv jeho byté a k tomu navic podezieni
ze znasilnéni.®® P mych piipravach k napsani tohoto textu se proto také nabizela otézka,
zda snaha o angazovani Saudka (v té dobé¢ tedy ¢loveéka véznéného za ,,ohrozovani mravni

7 7 - v r © v
“9Y nemohlo pro samotné filmare znamenat ur&itou hrozbu, problém, jez

vychovy mladeze
by do stietu s tehdejSim zdkonem mohl dostat pravé i1 je samotné a zkomplikovat tak
nataceni snimku. Vaclav Vorlicek nicméné takovou domnénku vyvraci a v mém rozhovoru
potvrzuje, ze Saudkova role byla takova, Ze pouze zastaval pozici jednoho z pracovnikti na
filmu, konkrétné tedy pozici vytvarnika, jenz mél na starosti vyrobu veskerych potifebnych
komiksovych kreseb.” Vorlicek dle svych vlastnich slov od zacatku psani scénaie védél,
jaké kresby, resp. jaky styl kresby do filmu potiebuje vyuzit a pravé angazovani Saudka
(jehoz tvorbu poznal diky Milosi Macourkovi) bylo pro film tou jedinou spravnou volbou.
Sam Vorlicek k tomuto tématu dodava: ,,Kdyz jsem osobn¢ vidél n¢jaky jeho (Saudkiv —
pozn. aut.) obrazek, utvrdilo mé to vtom, ze jde skutecn€¢ o spravny styl komiksové
kresby, ktery do svého filmu potfebuju. Kaja Saudek nic jiného neumél, byl neSkoleny

kreslit, autodidakt, ktery si prosté sam pro sebe maloval erotické kresby, skoro az porno

obrazky. Ve chvili, kdy jsem ho chtél angazovat, volali jsme mu, ale nezvedal telefony.

% MACOUREK, Milo§, VORLICEK, Vaclav. Kdo chce zabit Jessii?. Praha: nakladatelstvi
Albatros, 2004, s. 95. ISBN 80-00-01270-7

% Toto datum uvadi Vyrobni list filmu zhotoveny 25. dubna 1966.
% Zivot s komiksem. Rozhovor s Kdjou Saudkem [online, cit. 29. 4. 2011]. Dostupné z
http://dialog.stred.org/2005/rijen/rozhovor_2/

” DIESING, Helena. Kdja Saudek. 1. vyd. Praha: nakladatelstvi Arbor vitae societas, 2009, s. 137.
ISBN: 978-80-904534-0-1

% Rozhovor s Vaclavem Vorli¢kem. Praha, 10. 3. 2011. Kompletni rozhovor v textové podobé je
prilohou této bakalaiské prace.
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Vytesil to az Milo§ Macourek, ktery po rozhovoru s jeho bratrem, fotografem Janem
Saudkem, zjistil, ze Kaja bohuzel neni k dispozici, protoze je ve vézeni.“® Jeliko
ptipravné prace k nataceni filmu byly rozjeté a vytvarnik Kéaja Saudek si odpykaval trest ve
vézeni, Vorlicek musel zvolit nouzovy plan, kterym se v danou chvili stalo rezervni
shanéni jiného vytvarnika, ktery by minimalné dostatecné¢ zvladl piizptsobit svij styl
kresby pro komiks. Vorlicek dle svych slov oslovil hned nékolik vytvarnikti z prazské
Vysoké skoly uméleckoprimyslové s tim, aby dle jeho ndvrhu zhotovili urcité komiksové
kresby, aniZ by pfedtim zjiStoval jejich pozitivni ¢i negativni obeznameni s uméleckou
formou komiksu jako takovou.'® Vorlicek uvadi, Ze se k nému nakonec sice dostal znacny
po&et navrhii, nicméné ani jeden neobsahoval tolik potiebny ,.dryacnicky styl“'®!, ktery byl
tolik signifikantni pravé pro Saudka. UZ jenom tento samotny fakt, totalni absence jiné
vytvarnické persony znalé americké komiksové scény’® mluvi o Saudkové vysadnim
postaveni. Zadny z Vorlickem oslovenych vytvarnikii nebyl schopny zaujmout Saudkovu
pozici, nicméné diky prezidentské amnestii se vytvarnikv trest vyrazné zkratil a k jeho
propusténi doSlo akorat v Case, kdy mohl zacit pracovat na filmu. Jeho tkolem byla jak
prace na propagacnich materialech'®, tak zhotoveni viech komiksovych kreseb, jez ve
filmu figuruji. Miaze se zdat, Zze jeho role nebyla pro vznik filmu samotného nikterak
urcujici, nicmén¢ Vorlicek pro zhotoveni snimku potifeboval komiksové kresby jasné
daného charakteru a jedinym, kdo je v tehdej§im Ceskoslovensku dokazal podat natolik
nekompromisnim a pfesvéd¢ivym zpisobem, byl pouze Saudek. Prekvapujici je proto fakt,
7ze sam Vaclav Vorli¢ek se od piinosu Saudka pro vznik filmu v podstaté distancuje.

V rozhovoru zdiiraziuje zbytecné precenovani Saudkovy ulohy a zduraziuje, Ze jeho

% Rozhovor s Vaclavem Vorli¢kem. Praha, 10. 3. 2011. Kompletni rozhovor v textové podobé& je
ptilohou této bakalaiské prace.

1% Vorli¢ek v rozhovoru uvadi, Ze jednim z oslovenych vytvarniki byl dokonce Vladimir Dvorak,
tvarce ladovskych kulis pro klasickou pohadku Hrdtky s certem (1956). Dvorakovi sice styl
komiksové kresby nesedl, nicméné piesto vyrazné pfilozil svou ruku k dilu — jakoZto pracovnik
barrandovského trikového ateliéru se podilel na vyrobé komiksovych bublin pro film.

' Rozhovor s Vaclavem Vorlickem. Praha, 10. 3. 2011. Kompletni rozhovor v textové podobé je
prilohou této bakalaiské prace.

' Nutno podotknout, e Kéja Saudek byl sice autodidaktem, na druhou stranu byl velkym znalcem
zahrani¢ni komiksové scény; v oblasti komiksu mél ve své dobé€ jednodusSe nadstandardni pfehled.
1% Saudek pro snimek zhotovil n&kolik unikatnich plakatd — jejich originaly jsou dnes vysoce
cenénymi sbératelskymi kusy.
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ptinosem pro film byla ,,pouze jeho kreslifska zru¢nost.“*** V souvislosti s jeho praci na
vytvofeni zadni komiksové strany fiktivniho ¢asopisu Technicky svét, ktery se v piibéhu
objevuje a skrze néhoz se postava docenta Beranka viitbec poprvé dozvida o komiksu, pak
rezisér dodava: ,,Cely dé&j toho jednoduchého komiksu z ¢asopisu Svét techniky jsem
ptipravil ja, kompletné jsem piipravil navrh se v§emi obrazky a titulky, pfedmaloval jsem
mu d¢j jednotlivych obrazki vcetné bublin s textem.(...). Saudek si k tomu akorat ptidaval
rizné detaily, komiksové citoslovce a dalsi takové malickosti, kterymi to €inil zajimavé;si.
Na dé& komiksu samotného to nemélo Zadny vliv, spi§ tyto drobnosti odpoutavaly
divdkovu pozornost, nicméné jsem s tim nemé¢l problém a jeho prace jsem pfijal.“105
Ptekvapivé je, nakolik Vorlicek Saudktv kvalitativni podil na vysledném pocinu
snizuje.'%® Vorlicek zmifiuje Saudkovy detaily, uziti komiksovych citoslovei, které dle
n¢ho divaka spiSe rusily v jeho sousttedéni a pozornosti, nicméné opak je pravdou — prave
takovymi detaily Saudek dosahnul plné komiksovosti svého pocinu. Jde o stejny piipad,
ktery jsem v textu jiz zminoval v souvislosti s komiksovym albem Muriel a oranzovad smrt,
jez Saudek ptipravoval spolecné¢ s MiloSem Macourkem. Saudek si jednoduse tadu
piedepsanych scén upravoval a piedevSim je obohacoval pravé dil¢imi ndpady, které
piidavaly komiksovému vypravéni na tolik potfebné dynamice a lépe uvadély divaky (a
zéroven Ctenare) do stiedu déni. 107 Prave jeho styl kresby podtrhuje a velmi zdaraziuje
komiksovou stylizovanost filmové ptibéhu, vytvaii filmu vlastni poetiku, jez tolik Cerpa

z amerického komiksu™® a na svou dobu ho &ini do znagné miry avantgardnim. 109

194 Rozhovor s Vaclavem Vorlickem. Praha, 10. 3. 2011. Kompletni rozhovor v textové podobé je
prilohou této bakalarské prace.

1% Tamtéz.
1% Helena Diesing ve své knize dokonce spekuluje, zda se Saudek n&jakym zptisobem nepodilel na
podobé kostymu tii hlavnich komiksovych postav. Jako navrhat kostymi je nicméné v uvodnich
titulkdch uveden Karel Postfehovsky a myslenku Diesing vyvraci i Vaclav Vorlicek, ktery
V rozhovoru zmituje, ze ,,film byl kompletn€ vypraveny dlouho dopiedu, diive, nez byl Saudek
pustény z kriminalu.*
Y7 DIESING, Helena. Kdja Saudek. 1. vyd. Praha: nakladatelstvi Arbor vitae societas, 2009, s. 268.
ISBN: 978-80-904534-0-1
1% Obzvlast z akénich, dobrodruzné ladénych piibéht s detektivnimi zapletkami a erotikou,
ochucované velkymi davkami nadsazky a ironie.
' Helena Diesing si ve své knize v8imé piekvapujiciho faktu, Ze snimek Kdo chce zabit Jessii?
(1966), podobné jako o &tyfi roky starsi komedie Ctyri vrazdy staci, drahousku (1970), nevzbudil
veétsi ohlas na poli vytvarné kritiky. A to piesto, Ze pro oba snimky je tolik signifikantni pravé ono
netradi¢ni provazovani dvou uméleckych forem — filmu s komiksem.
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4 UZITI KOMIKSOVYCH PRVKU V KDO CHCE ZABIT JESSII?

4.1  Fyzicka pritomnost komiksu ve filmu

V snimku Kdo chce zabit Jessii? lze pozorovat velmi tésné spojeni dvou
umeleckych forem — filmu a komiksu. Pokud mluvim o spojeni tésném, mam tim na mysli
doslova fyzickou ptitomnost komiksu v samotném dé&ji snimku. Patrycje Twardowska v jiz
zminovaném textu o védomém pienaseni specifik mezi filmem a komiksem podotyka, ze
pravé fyzicka ptitomnost jednoho uméni na ptidé toho druhého, je zcela nejjednodussim
spojenim, jez mezi dvéma oblastmi uméni muze vzniknout.™® Zobrazované dilo se stava
pravoplatnym elementem skute¢nosti jin¢ho dila — komiks tedy miize coby ptredmét

111 , ror o~
Twardowska dodava, ze

figurovat ve filmovém dé&ji a to samé plati i pro film v komiksu.
paklize je komiks ve filmu ptitomny fyzicky, pouze jako predmét, je obtiZzné o této situaci
mluvit jako o jasném vzajemném pienaSeni specifik. Jind situace pak ovSem nastava ve
chvili, kdy ona fyzicka pfitomnost jednoho umeéni v druhém ziskd charakter urcitého
znaku. Existence této fyzické ptitomnosti jednoho uméni je pro druhé uméni mnohem
dualezitéjsi, nebot’ zasahuje do probihajiciho déje a mize jej vyrazné ovlivnit."*? To presné
plati 1 pro Vorlickiv po¢in. Postava docenta Beranka ve své kancelari ndhodou objevuje
casopis Technicky svét, ktery se zpocatku tvari jako typické konzervativni Cteni vénované
pouze a jediné technickym vymozenostem a primyslu, nicméné prvni zdani je klamné,
nebot’ zadni strana ¢asopisu patii pravé komiksu na pokracovani s nazvem Kdo chce zabit
Jessii?**3. Beranek se komiksu se zaujetim vénuje z jediného diivodu — v jeho d&ji se totiz

objevuji antigravitac¢ni rukavice, tedy vynalez, ktery by se jemu samotnému velice hodil

Vv realném svéts. Zaujaté tedy pokracuje ve &teni dalsich dili akénfho komiksu™* a na

" TWARDOWSKA, Patrycja. 1999. Komiks a film (6) — védomé prendseni specifik I. (Fyzickd
pritomnost, citdt, pastis) [onling, cit. 2. 5. 2011]. Dostupné z http://komiks.cz/clanek.php?id=962
™ Tamtéz.

2 Jako ptiklad Twardowska uvadi dokonce snimek U konce s dechem, v némz se postava
ztvarnéna Jeanem-Paulem Belmondem dle ni ,,chova s nonsalantnosti vlastni komiksovym
hrdinim™ a svou tvar nékolikrat skryva za novinami, jez jsou potisténé komiksovymi ptibehy.

13 Samoziejmé je d&j komiksu Kdo chce zabit Jessii? ptizpisoben faktu, Ze je jakoby soucasti
periodika o technice. Proto se ostatn¢ jeho hlavni postavy zenou za tajemstvim nevidanych
antigravitacnich rukavic.

" Jiz bylo feteno, ze Saudek stoji rovnéz za tvorbou propagacnich materialdi filmu. Nutno
podotknout, Ze Slo o napaditou formu reklamy, nebot’ zvédavi divaci si nékteré z komiksovych
stran fiktivniho Casopisu skute¢né mohli ptecist. Jedna ze stran prozrazujicich déni okolo tajemstvi
antigravitacnich rukavic, byla otiSt€na na zadni strané Ctyistrankového propagacniho letaku
vydaného Ustiedni ptijéovnou filmi. Krom toho byl na zadni strané ¢asopisu Kino oti§tén komiks o
Jessie, ktery se ve filmu samotném ani nevyskytuje a Saudek jej tak zhotovil Cisté pro propagaci
filmu navenek.
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zaklad¢ jeho ptibéhu zacne sam planovat pokus o sestaveni antigravita¢nich rukavic, jez by
mu tolik usnadnily praci ve vlastnim zaméstnani. A nejde pouze o inspirovani se
ptitomnym komiksem pro vyrobu zazraéného pfedmétu, jde tu samoziejmée také o fakt, ze
pravé 0 zminovaném komiksu, podle n¢hoz je pojmenovany samotny film, se postavé
Beranka zda ve snech, ¢imzZ se nasledné komiksové postavy zhmotiuji v jeho realité a do
déje zasahuji jesté vyraznéji. Fyzicka, pfedmétna piitomnost komiksu v Jessie tedy
jednoznaéné ziskava charakter znaku. Jeho pfitomnost je bezesporu dulezita pro déj, jehoz

o1 x . TRV [
prubeh po celou dobu zasadné ovliviiuje. >

4.2 Uvodni titulkové kresby
Velmi dillezitym elementem, ktery ve filmu Kdo chce zabit Jessii? naplno vyuziva
Saudkovy komiksové kresby, jsou tvodni Cernobilé titulky. Trvaji sice pouhé 2 minuty a

11 r ’ v
«116 oelého snimku. Jde o tficet Sest

33 sekund, nicméné jasn¢é udavaji ,,vizualni identitu
kreseb, jez obsahuji celou fadu humornych detaild charakteristickych pro Saudkiv styl,
priemz sami jako celek vytvaii pomérné celistvy narativni komiks. Francouzsky teoretik
komiksu Thierry Groensteen ve své knize Stavba komiksu definuje komiks jako vypravéni
v obrazech, ur¢ity narativni druh obsahujici vizualni dominantu™’ a uvodni titulkové
kresby tuto definici viceméné spliiuji. Saudkovy obrazy jsou prostoupené naraci a v daném
fazeni za sebou pusobi skute¢né jako uceleny komiksovy tvar. Zplsob provedeni tohoto
titulkového tvodu také vypovida o Saudkoveé improvizaénim umu a nepieberném mnoZzstvi
kreslifskych napadt.. Svéd¢i o tom ostatné technicky scénai k filmu, v némz je tvodni
titulkova sekvence popsana pouze takto: ,,Titulky jsou feSeny jako seridlové obrazky
z komiksu. Nejprve vidime celou stranku seSitu s velikym vyraznym napisem ,,Kdo chce

zabit Jessii?“. Kamera najede na napis, psany typickym komiks pismem a odtud se

dostaneme na prvni obrazek. Obrazky sleduji velmi prosty d¢j, ktery v tomto okamziku

115 Zajimavé je, jakym zptisobem je ve filmu nahliZeno na &teni komiksu. Zatimco samotny asopis
Technicky svét postavu Beranka prakticky nezajima, zadni komiksova strana ho okouzluje
okamzité. Kamera v té chvili zaujima urcité subjektivizujici hledisko — pohybuje se rychle od
jednoho komiksového ramu k druhému piesné tak, jak ¢ini o¢i nadSeného docenta Beranka, ktery
se s uméleckou formou komiksu ostatné stietiva viditeln& zcela poprvé v Zivoté. Cteni komiksu je
tu svym zptisobem podano jako dobrodruzny dramaticky zazitek doprovazeny tajemnou hudbou,
ktery brzdi jeding finalni bublina s typickym titulkem pokracovani priste.
"° DIESING, Helena. Kdja Saudek. 1. vyd. Praha: nakladatelstvi Arbor vitae societas, 2009, s. 136.
ISBN: 978-80-904534-0-1
" GROENSTEEN, Thierry. Stavba komiksu. 1. vyd. Brno: nakladatelstvi Host, 2005, s. 24. ISBN
80-7294-141-0
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neni vibec dilezity. Postavy jsou kresleny v typickych pézach/ t. j. rany pod bradu, skoky
apod./ a v oblaccich, které vychazeji z ust postav, ¢teme tvodni titulky. Ptiklad: Superman,
ktery pravé udefil pod bradu jakéhosi Pistolnika, se pta /oblackem/ Kdo to napsal?
Pistolnik odpovida. Pistolnik tryzni divku Jessii a pta se: Kdo slozil hudbu? A divka
odpovida. A tak podobng.“™® Stru¢né instrukce ve scénafi viditelnd pFili§ nefesi celkovou
kompozici komiksovych obrazl a predkladaji tak tvirci ivodni titulkové sekvence prostor
pro improvizaci. Tvrzeni ostatné¢ potvrzuje i rezisér Vorliek v nasem rozhovoru, kdyz
podotyka, ze Saudkovi Vtvorbé uvodnich titulkovych kreseb nechaval ,absolutni

volnost*°

a jedinym jeho pozadavkem bylo, aby se dané komiksove stylizované titulky
hodily k jednotlivym jménéim a profesim.’?® Samotna titulkova sekvence pak v podstaté
pusobi jako uméle rozpohybovany komiks, nebot’ jednotlivé Saudkovy kresby jsou na sebe
,stithany tak, aby misty ptisobily dojmem pohybu“.121 Jiz hotové komiksové vyjevy jsou
doplitovany komiksovymi bublinami doprovazenymi zvukovymi efekty'? a obsahujicimi
povétSinou jména hercii ¢i tvirct. Saudek ptfitom jednotlivym profesim ptizplisobuje
naraci tohoto titulkového komiksu, vypoméha si vlastnim humorem a napaditosti'? a, jak
jiz bylo feceno, velmi vyrazné tak hned zkraje utvaii vizualni tvai celého snimku.

Naznacuje divakovi, vV jakém duchu, v jaké poetice, se ponese jeho vytvarna stranka.

4.3  Funkce komiksovych bublin

Zabyval jsem se jiz fyzickou pfitomnosti komiksu ve filmu Kdo chce zabit Jessii?,
uvodnimi titulkovymi kresbami a nyni se zamétim na funkci komiksovych bublin, které se
ze vSech komiksovych vyrazovych prostiedkti v tomto snimku objevuji nejcastéji. Samotna
komiksova bublina se d4 povazovat za stylizovany prostor, jenz skutecné muze nést

podobu oblé bubliny, jakéhosi obla¢ku. V tomto prostoru se nachazi text, mluva postavy,

8 MACOUREK, Milos, VORLICEK, Vaclav. Kdo chce zabit Jessii?. Technicky scénaf. Praha:
Filmové studio Barrandov, 1965.

19 Rozhovor s Vaclavem Vorli¢kem. Praha, 10. 3. 2011. Kompletni rozhovor v textové podobé je
prilohou této bakalaiské prace.

120 Tamtéz.
! DIESING, Helena. Kdja Saudek. 1. vyd. Praha: nakladatelstvi Arbor vitae societas, 2009, s. 136.
ISBN: 978-80-904534-0-1
122 Uz tato uvodni titulkova sekvence navozuje parodickou atmosféru filmu samotného — vypravna
heroicka hudba, jaka by se u komiksového filmu dala ocekévat, je nahrazena tsmévnym
kabaretnim jazzem, ktery jenom podtrhuje Saudkovy kresby plné nadhledu.
'2 Napt.: Postava Jessie po piestfihnuti lana, které s sebou nese bublinu se jménem stiihace
snimku, pada z velké vysky k zemi, pficemz na ni ¢ekd zadchrana v podob¢ zachranné sité, na niz se
vmziku objevuje jméno zastupce pozice pomocna rezie.
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Z jejichz ust bublina vychdzi. Samotna bublina je tedy velmi dilezitda pro samotného
Ctenafe uz jen v souvislosti s vedenim jeho pohledu, pravé na ni se oci ¢tenafe zamétuji
obvykle nejdiive.?* Je pln& uzavienym prostorem, zarovei ale hraje velkou roli v utvafeni
celkového prostoru daného komiksu. Obvykle je umisténa do jiz vytvofeného obrazu s tim,
ze kreslit béhem vytvareni komiksu pocita s jejim umisténim, pocitd s mistem, které bude

ve finalni fazi bublina zakryvat'?

. V Jessie vypoustéji komiksové postavy z st bubliny
s velmi struénym textem'?’; tvirci viditelng dopiedu pocitali s faktem, Ze divak si nejprve
bude muset cely text v bublin¢ precist a az poté se veénovat filmové akci, tudiz jsou
samotné texty velmi struéné — obvykle jde o durazna jednoslovna hesla, proklamace c¢i
rovnou citoslovce, které sice pridavaji na urcité povrchnosti omezenych komiksovych
postav, nicmén¢ se alesponl snazi eliminovat urcité zpomaleni dramati¢nosti filmové déje,
coz hrozi vzdy pravé pii zobrazeni textové bubliny. V technickém scénafi se tvirci
v souvislosti s bublinami vyjadiuji rovnéz stru¢né, trikovému oddéleni slouzily k vyrobé
bublin mnohdy jen instrukce typu: ,,Z Ust Supermana se objevi oblacek s textem:
SVAZAT!“¥ piipadné ,,vypusti oblacek, v némz je napsano vyrazné DAMNED!« 1?8
Vsechny tfi komiksové postavy jsou tedy ve filmu némé, nemluvi a vyjadiuji se pouze
prostiednictvim textovych bublin s tim, Ze herci ve svych rolich pfi vypousténi bublin
mnohdy pouze oteviraji pusu, ptipadné uzivaji grimasy volené dle naléhavosti vyjadieni
uvnitt bubliny. Samotné zjeveni se bubliny je navic doprovazeno zvukovym efektem,
,zvukem oblacku“?, ktery ve vétsSin€ situaci nese charakteristiku jakéhosi tajemného

1% pochazejiciho, stejné jako

zvuku, jenz z vyobrazeni bublin ¢ini cosi skoro az magického
samy postavy, které bubliny reprodukuji, z jiné reality, z jiného svéta. Primarnim znakem

bublin je jejich funkce komunikatoru, dorozumivaciho prostfedku mezi jednotlivymi

124 GROENSTEEN, Thierry. Stavba komiksu. 1. vyd. Brno: nakladatelstvi Host, 2005, s. 86-87.
ISBN 80-7294-141-0

12 Samotné bubliny béhem tvorby komiksu nevytvati kreslit, ale dany specialista na lettering.
Podobny proces spoluprace lze pozorovat i v priabéhu produkce snimku Kdo chce zabit Jessii?.
Saudek vytvaiel samotné komiksové kresby pro uvodni titulky filmu a neni vylou¢eno, Ze stoji za
vizualni podobou textt v jednotlivych bublinach. Tvorbu samotnych bublin mél jinak na starosti
trikovy ateliér vedeny Vladimirem Dvoiakem s trikovym kameramanem Jitim Simtinkem.

126 Samotné pismo pritom nese rozpoznatelny komiksovy charakter.
" MACOUREK, Milo$, VORLICEK, Vaclav. Kdo chce zabit Jessii?. Technicky scénaf. Praha:
Filmové studio Barrandov, 1965.
2 Tamtéz.
' Tamtéz.
130 yaclav Vorligek v rozhovoru potvrzuje, Ze ozvudeni bublin zadal, ostatné stejn& jako hudbu pro
kompletni snimek, hudebnimu skladateli Svatopluku Havelkovi.
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komiksovymi postavami S ostatnimi nekomiksovymi postavami, zajimavé jsou ale také
momenty, scény, v nichz je fyzicka pfitomnost bublin ve filmovém d¢&ji zdiraznéna jejich
nedostatky ¢i jejich konfrontaci s redlnymi postavami. Dochdzi tak k humornym
okamzikim, kdy postava docentka Beranka muize osamocenou bublinu, ktera nezmizela a

samostatné stoji na misté bez své postavy, jednoduse smazat se slovy ,,Ale, to je jen n¢jaky

napis“**, ptipadné k napaditym momentim, kdy je bublina doslova ,rozbita po zasahu
nozem“™*?, piipadné ,,natoena tak, aby byla &itelna i pro soudniho zapisovatele.“** Redlné

postavy mohou tedy s bublinami manipulovat, zasahovat do jejich uspofadani a existence
bublin samotnych ve filmovém déji prokazatelné nezavisi pouze a jediné na komiksovych
postavach. Komiksové bubliny v Jessie jsou nejvyrazn€jsim komiksovym znakem tohoto
filmu®**, opravnéng z n¢ho &ini snimek s pfidomkem komiksovy, na druhou stranu do nho
zérovenl vnaSeji 1 urCité nedostatky souvisejici S tlumenim dynamicnosti samotného

filmového vypravéni.

I MACOUREK, Milo§, VORLICEK, Véclav. Kdo chce zabit Jessii?. Technicky scénaf. Praha:
Filmové studio Barrandov, 1965.

B2 Tamtéz.
' Tamtéz.
3* Bez uziti komiksovych bublin by realizace takového projektu ztracela smysl, proto se také
rezisér Vorlicek musel odklonit od pivodniho planu natocit cely film v barvé. V rozhovoru
prozrazuje, ze po trikovych testech bylo prokazatelné, ze komiksové bubliny na barevny filmovy
material jednoduse neptijdou vkopirovat. Problém se vytesil az se zakoupenim kondenzoru,
specialni kamerové ¢ocky, s niz uz byl kameraman Jiti Simiinek schopny natogit veskeré trikové
scény — i kdyz tedy pouze na Cernobily material.
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5 ZAVER

Cilem této prace bylo specifikovat praci Kéji Saudka na vytvarné podobé snimku
Kdo chce zabit Jessii? a tim se také dobrat jeho definice v ramci uréitého zanru. Zaroven
jsem se, pro uceleni dobového kontextu, pokusil vice piiblizit nejenom Saudka jakoZto
vyraznou, presto tolik podcenovanou osobnost neotfelé formy umeéni, ale poodhalit také
situaci, postaveni komiksového uméni v Ceskoslovensku v priibéhu 60. a 70. let.
Samoziejm¢ mi neslo o detailni mapovani stavu zdejsi alternativni kulturni scény, ale o
ptiblizeni neptiznivé situace, kterd pravé i pro Saudka znamenala sérii cenzurnich zékazt
V publikovani, zaroven vSak pro ného predstavovala vrcholné tvirci obdobi. Tento fakt
jenom potvrzuje jeho role béhem tvorby snimku Kdo chce zabit Jessii?. Saudkuv velky
piinos pro vyslednou podobu tohoto filmu je nepopiratelny. Jeho styl kresby zdiiraznuje
komiksovou stylizovanost piibéhu 1 z vnéjsku, nejvyraznéji jeho tvat a ,,vizudlni

identitu***®

utvaii béhem uvodni titulkové sekvence, dostatecné viditelny je vSak i
Vv pribéhu celého filmového déje, ve stylizaci a zptisobu uziti textovych bublin i designu
komiksového seSitu, ktery je fyzicky ptfitomny Vv d€ji snimku. Ve své praci zminuji, ze
Saudek samotny film ¢ini ,,na svou dobu do zna¢né miry avantgardnim®, o to zaraZzejici je
fakt, ze jeho vytvarné kvality, jak ostatné¢ poznamenava ve své knize i Helena Diesing,
byly zcela ignorovany na poli kritiky vytvarného uméni. Pfesto, ze na svou dobu Slo o
skutecné netradi¢ni snimek, ktery se jako viibec prvni vyznaCoval propojovanim téchto
dvou uméleckych forem — filmu a komiksu. Divodem byly samoziejmé vytvarnikovy
osobni problémy s tehdejSim politickym nastavenim, na druhou stranu v tomto piipadé
svou roli sehral také o mnohem jednodussi fakt, ktery pravé souvisi se zminovanym
bidnym postavenim komiksové kultury u nds. Komiks byl rezimem povazovany za brak
kapitalistické Ameriky ureny pro negramotné, a tudiz nema pftili§ cenu podivovat se nad
tim, pro¢ zrovna vizualni stranka Jessie nebyla reflektovana v periodikach zabyvajicich se

vytvarnym uménim. Ostatn€, V pribéhu prace na tomto textu a shanéni potfebnych

> DIESING, Helena. Kdja Saudek. 1. vyd. Praha: nakladatelstvi Arbor vitae societas, 2009, s. 136.
ISBN: 978-80-904534-0-1
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prament, jsem se osobn¢ setkal srezisérem filmu Vaclavem Vorlickem, ktery mé
informoval o tom, Ze jedinym zplsobem, jak S§lo v druhé poloving€ 60. let takovyto typ
projektu, jakym byla Jessie, zrealizovat, bylo pojmout jej jako parodii. Jeho slova ostatné
potvrzuji i dal$i prameny, at’ uz jde o jednu z prvnich verzi literarniho scénaie ¢i oficidlni
Zpravu z prubé¢hu vyroby snimku. Helena Diesing ve své knize, V kapitole vénované
Vorlickovu filmu, pise: ,,Samotny film je parodii na superhrdinské komiksy, které vsak
v socialistickém Ceskoslovensku nebyly dostupné. Stejné jako westernovy Limonddovy
Joe i Jessie reagovala na zanr u nas neznamy. Zahrani¢ni tiskoviny ze Zapadu se
v Ceskoslovensku volné neprodavaly a stejné jako komiksy obecné je zadny mistni Gasopis
V odpovidajici kvalité¢ a mnoZstvi neotiskoval. Kritiky na n¢ ovSem ano, tudiz vime, Ze aniz
by je nc¢kdo vlastné¢ potfadné znal, byly komiksy vnimany jako poklesly produkt
kapitalistické kultury.“136 Jessie parodické motivy samoziejmé obsahuje — jsou obsazeny
piedevSim ve zcela nesourodém pojeti tfi hlavnich komiksovych postav, které maji sice
dané vlastni piedobrazy (vychazejici z amerického komiksu), nicméné v prib&hu déje se
ukazuje, Ze jsou jejich pravymi opaky, které charakteristikou odpovidaji spiSe dokonalym

protipoliim téchto svych predobrazii.

Pokud ale budu vychazet z textu Patrycje Twardowské, oznaceni Jessie jakozto
filmové parodie se posune do trochu jiné roviny. Twardowska snimek opravnéné oznacuje
za ,.typicky ptiklad filmového pastiée“137. Na konkrétnich ptikladech lze vypozorovat, pro¢
tomu tak je. Tviirci ve filmu tedy naruSuji charakteristiku zazitych typtli postav a zaroven je
zasazuji do zcela neodpovidajiciho prostfedi. Divak, ktery se alesponn Castecné dokaze
pohybovat v nevyzpytatelném svété komiksu, v americkych Zanrech a typech postav, mize
tak Jessie sledovat ze dvou thli pohledu. Mize pro ného byt origindlnim, samostatnym
dilem, které operuje viastnimi typy postav, déjem, prosttedim atp., na druhou stranu jej
muze sledovat skrze skute¢ny original, z né¢hoz tvirci Jessie vychazeli. V§imat si tak mtize
konkrétnich naruSeni v charakteristice jednotlivych postav a intenzivnéji pozorovat i jejich

bizarni piisobeni v tak komiksové nepatii¢ném prostiedi, jakym je Ceskoslovensko 60. let.

B¢ DIESING, Helena. Kdja Saudek. 1. vyd. Praha: nakladatelstvi Arbor vitae societas, 2009, s. 135.

ISBN: 978-80-904534-0-1

" TWARDOWSKA, Patrycja. 1999. Komiks a film (6) — védomé prendseni specifik I. (Fyzickd

pritomnost, citdt, pastis) [online, cit. 30. 4. 2011]. Dostupné z http://komiks.cz/clanek.php?id=962
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O Vorlickovée filmu je tedy v zavéru mé prace zbytecné hovoftit jako o zajimavém
hybridu komiksového filmu*®, jak jej v zavéru své diplomové prace oznacuje Filip Novak a
je na misté jej oznacit za filmovy pastiS. Rozhodné je ale tieba zduraznit, ze s Filipem
Novakem naprosto souhlasim v nahledu na Jessie jako hybrid komiksového filmu vtom
smyslu, jakym zptisobem micha jednotlivé prvky do sebe. Vorlicktiv pocin je oznacovan za
crazy-komedii ¢i snovou komedii, ve své dobé nevidanym zptuisobem vyuziva komiksové
komunikacni prostiedky a diky aplikovani politické satiry (pfitomné zejména ve
vyobrazeni postavy doc. Berankové) v sobé nese velkou davkou vzteku, ironie a drzosti. A
ano, mize byt podrobovan srovnani s komiksovymi snimky jinych svétovych produkci,
ovSem jeho vyjimecnost opravdu spociva (tedy krom zpasobu uziti jednotlivych
komiksovych prvkll) v dobég, v jaké snimek vznikl, resp. za jakych podminek a za

doprovodu jakého socidlné-kulturniho naladéni nasi zemé.

Pevné vétim, Ze moje prace piispéla k vétSimu obeznameni se s rozmanitou tvorbou
Kaji Saudka a zaroven bude v budoucnu moci poslouzit také jako inspiraéni zdroj,
odrazovy mustek pro dal$i bedlivé pozorovani vlivii komiksu na jiné vyjimecné filmové

pociny.

¥ NOVAK, Filip. Reflexe komiksu v ceském hraném filmu 60. let. Bakalatské prace, FF MU Brno.
Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2006, s. 42.
40



6 RESUME (SUMMARY)

The chief aim of this bachelor thesis is to specify Kaja Saudek’s work on the
graphic aspect of Vaclav Vorlicek’s movie Who Wants to Kill Jessie? and classify the
acceptable genre of this movie. On the basis of this chief aim | tried to describe Kéaja
Saudek as an outstanding art work person and show position on the Czechoslovakia
cultural scene during the sixties.

Saudek s style of comics drawing and sketching points up the visual face of Jessie.
His style forms its visual identity during the opening titles, but it can be seen in his work
with typical speech balloons or in the graphic design of the comics page with comics series
called Who Wants to Kill Jessie?, which is physically present in the movie’s storyline. This
work with comics stylization helps with the genre classification and helps to understand
this movie as a film pastiche. Jessie breaks the classic characterization of comics types of
figures and put them into the nonconforming world, where comics rules cannot work as

well as on the pages of comics stories.

Yes, there are a lot of situations manifesting the typical elements of parody genre,
but Jessie is a typical example of film pastiche of comics. Jessie contains element sof
comedy; it uses comics art as a communication medium and contains political satire. So, if
Filip Novak in his bachelor thesis signifyes Jessie as a hybrid of comics movie, | must
agree with his statement. Jessie is very special movie cocktail and its anomaly lies in
specific period, which this movie was made in. Filmmakers could not make Jessie as a
tribute to comics stories; political situation only allowed them to make it a film pastiche of

American comics.
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PRILOHA

Rozhovor s Vaclavem Vorlickem (10. 3. 2011):

Spoleéné se scénaristou MiloSem Macourkem jste film Kdo chce zabit Jessii? od
zatatku planovali jako parodii? Chapu, Ze tehdy u nas znal americké komiksy
malokdo, ale zajima mé, jaky vztah jste ke komiksu jako takovému méli vy dva.

Byl to milj ndpad z klukovskych let, kdy jsem se po valce v roce 1945 dostal do Blatného,
kde byla americka armada. Vojaci dostdvali spoustu Casopisli, aby armada nezdivocela,
kdyz uz neméla do ¢eho sttilet. Z ubytovny v lihovaru vynaseli tiskoviny a vyhazovali je
do kontejnerli, no a tam jsme s kamarady nalezli hromady komiksti. Dokonce tam byl
jeden sesit, ktery se zabyval vyhradné komiksy, obsahoval rizné komiksové tady, Ctyti
strany byly vZdy vénovany jednomu komiksu s n€jakou tématikou — jednou §lo o valku
v tichomoti, dal$si se veénoval néjakym fantastickym planetam. Listovali jsme v tom,
napjaté¢ ocekdvali nové varky, a tak jsme se vlastn¢ seznamili s pravymi americkymi
komiksy. Do té doby jsme z pfedvale€ného Casopisu Mlady hlasatel znali leda tak Rychlé
Sipy. Jeden skutecny komiks sem ale pfed valkou dochazel a byla to Tintinova
dobrodruzstvi, belgicky komiks, k némuz jsem se ale béhem valky uz bohuzel nedostal.

Jednou jsem se ve vlaku potkal se scéndristou Macourkem, kde jsem mu tajné sdélil svou
myslenku, ndpad ozivit jakékoliv komiksové figury ve filmu. Milo§ se pro to nadchnul
stejné jako ja a domluvili jsme se, Ze ani jeden o tom nemulzZe ani pipnout, aby nam to
nékdo neukradl. Ve chvili, kdy jsme méli ptipraveny néjaky zaklad, odjeli jsme k nému na
chatu, kde jsme bodovy scénar prepracovali do findlni verze, kterou jsme potom nabidli.
Uz samo prijeti u dramaturgické skupiny bylo ponékud vlazné, tvrdili, Ze komiksu tu piece
nikdo nezna, ale hlavné nam vytykali fakt, ze jde o zdpadni fenomén, ktery patii mezi
brakovou literaturu, Ze je to Sunt. No ale ve chvili, kdy jsme pfisli s tim, Ze cely projekt
pojmeme jako parodii, tak souhlasili. Tvrdili, Ze paklize budeme zépadni komiks
parodovat, tak je to naprosto v poiadku. Po ideové linii to bylo tedy piijatelné, takze nam
latku schvalili a dali zelenou k nataceni.

KdyZz se promitani jiZ hotového filmu ucastnili ¢lenové tehdejsi Hlavni spravy
tiskového dozoru, neméli vici finalni verzi filmu néjaké namitky? Nevadilo jim
vyobrazeni postavy doc. Berankové ani onen slavny titulek Svobodu sniim!?

Predpremiéra probéhla v Kralupech na Vltavou a méla usp&ch, ptesto, Ze §lo o publikum
slozené z délnikd, ktefi praveé vysli z fabriky. Promitani jsme nacasovali akorat na chvili,
kdy byl konec pracovni doby, kdy lidé odchézeli z prace. Kino bylo narvané lidmi, divéci
vtipy vyborné akceptovali, bavili se, no ale lidé z dramaturgické rady, ktefi tehdy o filmu
pochybovali hned od pocatku, tehdy pronesli néco ve smyslu: ,,To se ndm zase jednou
povedla komedie®. Tenkrat se vyZadovalo, aby film byl siln¢ ideologicky a jako tviirci
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jsme si s Milosem Macourkem mezi sebou fekli, ze pravé postavu pani docentky
Berankové pojmeme jako ,,matku rodnou stranu®, ze pravé ona bude zosobnénim partaje.
Kdyz jsem se pred natdCenim seSel s Danou Medfickou, abych ji nabidl tuto roli, sdélil
jsem ji, ze bude svou roli zosobilovat stranu, ktera ndm tady vladne a ktera by ndm nejradsi
vSem S$tourala v mozku. No a ona hned odpovédéla, ze vtom ptipadé to bude hrat
doopravdy s chuti. Nicméné zadné namitky se po zkuSebnich projekcich nevyskytly.
Mozna nékteré véci pochopili, ale nechali si to pro sebe, protoze pokud by to vyslovili, tak
by se toho ti tupi HSTD4ci chytili a mohli na§ film taky zakousnout. Pravda ohledn&
vyobrazeni Berankové a par dalSich véci zustaly takovym vefejnym tajemstvim, kdo si to
vybrat chtél, tak si tu mySlenku z filmu vzal. My jsme se tim ale rozhodné chlubit nemohli,
ponévadZ by nas rovnou poslali do Jachymova.

Vratim se jesté k onomu titulku Svobodu snim!, ktery v jedné scéné ve filmu vyikne
jedna z komiksovych postav. Na jedné z prazskych projekci uréenych studentim se
pry pri této scéné hlasité tleskalo.

Po promitani v Kralupech jsme uspotadali jesté jedno piedstaveni v kiné Praha. Byla to
mimotadna projekce pro studenty, pamatuji si, Ze tenkrat dost prselo a kino se k prasknuti
narvalo promoklymi studenty. V sale to vypadalo jako v pradelné, piesto ale vSichni fvali,
ohromné¢ se bavili a skute¢né u téhle scény s touto bublinou tleskali.

Pivodni literarni scénar z dubna 1965 nese nazev Tajemstvi Zluté komety. Jde o nazev
komiksu, ktery si Beranek ¢te v praci i doma, samotné tajemstvi okolo Zluté komety
ale vdéji zadny hlubSi vyznam nema. V podstaté jde o takovy hitchcockovsky
MacGuffin, ktery je diilezity pro motivace postav, je jejich hnacim motorem, ale ve
findle vlastné neni vibec dilezity. Jde o moji vlastni interpretaci, proto se ptam:
pracovali jste béhem psani prvni verze scénaie takovymto zpiisobem?

Prili§ uz si tohle nepamatuju, ale mozna to tam je. S Macourkem jsme od zacatku veédeéli,
ze chceme vyuzit fiktivni postavy, ke kterym jsme pak hledali vhodné prostiedi, odkud
bychom je ptetahli do stfedu déje, do realného svéta. Premysleli jsme o tom, ze by vzesly
z n¢jakého komiksu, ktery se odehraval v meziplanetarnim prostoru, proto jsme asi také
zvolili onen nazev. Slo nam asi pouze o to uréit, Ze ty komiksové postavy jsou z pravé
z oné Zluté komety, ktera samoziejmé existuje v daném komiksovém sesitu.

Vytvarnik Kaja Saudek se v roce 1964 dostal do vézeni kviili erotickym kresbam a
podezieni ze znasilnéni. Bylo jeho angaZovani pro praci na filmu velkym rizikem
nebo se pripadné konflikty podarilo obejit?

Podivejte se, vy tu roli Saudka ziejmé straslivé precefiujete. Zadnym rizikem to nebylo.
Jeho role byla takova, ze byl pouze jednim z pracovnikl na filmu, nic vic. Podle mé ucast
Saudka na filmu straSlivé precenujete. KdyZz jsem Macourkovi prozradil svlij napad na
zfilmovani takového typu komedie, tvrdil ,,hele j& zndm Kéju Saudka a ten by ndm to mohl
nakreslit, on déla takovy komiksovy kresbi¢ky*. Kdyz jsem pak osobné vidél néjaky jeho
obrazek, utvrdilo mé to v tom, Ze jde skutecné o spravny styl komiksové kresby, ktery do
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svého filmu pottebuju. Kéja Saudek nic jiného neumél, byl neskoleny kreslit, autodidakt,
ktery si prosté sam pro sebe maloval erotické kresby, skoro az porno obrazky. Ve chvili,
kdy jsem ho chtél angazovat, volali jsme mu, ale nezvedal telefony. Vytesil to az Milo$
Macourek, ktery po rozhovoru s jeho bratrem, fotografem Janem Saudkem, zjistil, ze K4ja
bohuzel neni k dispozici, protoze je ve vézeni.

Uvazoval jste v té dobé o najmuti jinych vytvarnika?

Ano, v té dob¢ uz jsem jiné malife shanél. Oslovil jsem n€kolik svych zndmych vytvarnikt
z Umélecké primyslovky, zadal jsem jim téma a dokonce ptedkreslil obrazek, abych
piesné ukazal, jak bych si to zhruba piedstavoval. Vlastné jsem jenom zadal ukoly a dale
nezkoumal, jak moc je ten ¢i onen vytvarnik obeznameny s komiksem, stimto typem
kresby. Nakonec mi pfiSlo dost navrht, ale nic z toho nemélo ten Saudkiv dryacnicky styl,
ten spravny komiksovy charakter. Kaja mél tehdy sedét 14-16 mésict, ale pak se ptihodilo
Stésti, bud’ Slo o prezidentskou amnestii anebo byl za slusné chovani propustén dfive,
kazdopadné byl volny a mohl se pustit do kreseb pro film. Jeho piinosem byla jeho
zruénost v malovani urcitého stylu, nehled¢ na to, Ze mél dlouhodobé pletky
s predstavitelkou Jessie Olgou Schoberovou a umé¢l ji namalovat zpaméti.

Pokud jde o uvodni titulkovou sekvenci, méli jste jasnou predstavu o tom, jak by
méla vypadat, nebo jste nechavali prostor Saudkové imaginaci?

V tomhle jsem K&éjovi nechal absolutni volnost, jenom jsem mu ptedepsal format.
Pozadoval jsem, aby se titulky hodily k ur¢itym jméntim a profesim, takze kdyz se objevilo
jméno zvukare, tak Kéja pfipravil obrazek hodici se k téhle profesi. Jinak jsem ho v tom
neomezoval, protoze jsem védél, Zze se ma ¢eho chytit.

Saudek stoji pravé i za podobou fiktivniho komiksu Kdo chce zabit Jessii?, ktery se ve
filmu vzdy objevuje na zadni strané Casopisu Technicky svét. Podilel se jako znalec
komiksové kresby napfiklad i na podobé Kkostymii pro postavy Supermana i
Pistolnika?

Cely d¢j toho jednoduchého komiksu z ¢asopisu Svét techniky jsem ptipravil ja, kompletné
jsem pripravil ndvrh se vSemi obrazky a titulky, pfedmaloval jsem mu déj jednotlivych
obrazkl vcetné bublin s textem. Kéja do toho tedy pfinesl svou kreslitskou zrucnost, nic
vic. On si k tomu akorat pfidaval rizné detaily, komiksové citoslovce a dalsi takové
malickosti, kterymi to ¢inil zajimavéjsi. Na d€j komiksu samotného to nemélo zadny vliv,
spiS tyto drobnosti odpoutavaly divdkovu pozornost, nicméné jsem s tim nemél problém a
jeho prace jsem pfijal. Pokud jde o kostymy, tak film jsem mél kompletné vypraveny
dlouho dopfedu, nez byl Saudek viibec puitény z krimindlu. Casto se mi stava, ze kdy
néco vysvétluji, spolupracovnici na to sice kyvaji, ale sam moc dobie vidim, ze v jejich
hlavé se rodi ponckud jiny obraz. Kazdy si z vypravéného piece jenom vytvaii svou vlastni
vizualni pfedstavu. Proto obvykle beru papir a radéji to tomu doty¢nému jednoduse a
struéné predkreslim tak jako jsem to kreslil Kéjovi.
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Komiksové bubliny zpracovaval kdo?

Tvorbu bublin jsem zadal Vladimiru Dvotékovi, pracovnikovi z Barrandova a nedilné
soucasti trikového ateliéru. Dvotak délal i kulisy dle ilustraci Josefa Lady pro pohadku
Hratky s ¢ertem. On byl ptvodné také jednim z vyzvanych vytvarniki pro komiksové
kresby, i kdyz tedy nakonec neuspél. Zadal jsem mu k namalovani pohled z mrakodrapu
s priletem Supermana, ale pojal to jaksi vlastnim stylem, postradalo to onen komiksovy
charakter, ktery jsem do filmu potieboval a ktery zvladal zkratka jenom Saudek.

Mohl byste vice priblizit pfechod od barevného materidlu k ¢ernobilému béhem
priprav nataceni Jessie? Pro¢ nebylo mozné vkopirovat komiksové bubliny s titulky
na cernobily material a jakym zpilsobem se prace zjednoduSila po zakoupeni
kondenzoru? P¥edpoklidam, Ze pro trikového kameramana Jifiho Siminka to
znamenalo usnadnéni prace.

VéEdél jsem, Ze toCim komedii a védé€l jsem, Ze oko divakl radéji spo€iva na barevném
materidlu nezli na ¢ernobilém. I kdyz, Cernobily film ma samoziejmé sva pozitiva dodnes,
a kdyz je Cernobily material dobte zvolen k né¢jakému ptibéhu, tak je to mnohdy pokladano
na Barrandov€ maji jenom néjaké zbytky, nebot’ hlavni davka barvy se schovavala pro
narodniho umélce Otakara Vavru. Nabizeli mi, ze objednaji material z Némecka, ale na ten
z4ddny kameraman nechtél tocit, nebot’ to byl nekvalitni material. Nakonec jsem ale byl
jesté rad, ze jsme museli u CcCernobilé zlstat. Pracovnici z trikového ateliéru
s kameramanem Simitinkem mi sdélili, Ze testy ukazaly, Ze na barevny material by potiebné
komiksové bubliny vitbec neSly vykopirovat. Problémy s barvou byly tedy vyfeSeny, ale
piesto piisly nové tykajici se pravé Cocky. Za 10 000 marek jsme museli zakoupit
kondenzor, v podstaté vétsi co¢ku do kamery, s niz bylo mozné nato€it naro¢né trikové
scény, hlavné tedy scény s vyuzitim bublin. Cocka musela byt vétsi, protoze pokud by se
pracovalo s tou ptvodni a nasledné se material zvétSoval, vyrazné by ztratil na ostrosti.
Objektiv ma bohuzel tu nevyhodu, Ze ostii jen v urcitych vzdalenostech.

Nemél jste z cernobilého materialu obavy? Lidé maji komiksy prece jenom
zafixované jako pestrobarevné sesity.

To neni tak uplné pravda, v mladi jsem komiksy mnohem vice znal pravé v jejich cernobilé
podobé. Komunisté u nds komiksy vetejné trhali na kusy pod zaminkou, Ze jde o ipadkovy
brak a Casto je také oznaCovali za literaturu pro negramotné. Ohanéli se tim, ze komiksy
vznikly ve smiSené americké spoleCnosti plné presidlenci z nejriznéj$ich zemi krizové
Evropy, ktefi do Spojenych stati pfisli kviali obzivé. Pro pfistéhovalce neexistoval
sjednoceny jazyk, prevladala samoziejmé anglictina a komiksy byly v té dob& vydavany
vlastné jako pifibéhy pro negramotné. Pristéhovalcim byly tak piedkladany cisté jen
obrazky bez textii, protoZze zkratka neuméli fe¢. Slo vlastné o takové navody k preziti
vydadvané v dennich novindch. Dnes uZz ale komiks patfi mezi velmi uznavany Zanr,
vydavaji se velmi drahé komiksové publikace, jména jednotlivych autort jsou literarné
zndma jména, takZe uZz rozhodné nejde o zadny brak. Vyvinula se z toho sebevédoma a
uzndvand umélecka kategorie.
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Pro komiks jako takovy jsou zasadni citoslovce typu ,,bang® ,,aaargh“ atp.. V Jessie
se prakticky neobjevuji, nicméné pokazdé, kdy néjaké z postav vyjde z ust bublina
s textem, doprovazi ji néjaky zvukovy efekt. Jakym zptsobem jste zrovna takové
zvuky vybiral? Inspiroval jste se néjakym zptisobem citoslovci v komiksech?

Zvuk pro bubliny jsme vytvarteli ve chvili, kdy se vytvafela hudba pro film. Nechal jsem si
to jako takovou lahtidku pro hudebniho skladatele Svatopluka Havelku, chtél jsem, aby mi
udélal zvukové doprovody pro vSechny ty typické komiksové zvuky. Vim, ze jsem m¢él
presné zméiené délky jednotlivych zvuki, vétSinou to bylo tfeba Ctyfi vtefiny. Havelka
jednotlivé zpracovani zvuki rozdélil riznym muzikantim z orchestru a ve chvili, kdy se
nahrala veSkera muzika pro film samotny, se dodélaly tyhle detaily.

Uvazoval jste béhem své kariéry nad tim, Ze byste natocil nap¥. volné pokracovani
Jessie ¢i alespon stylové podobny snimek? Navic, kdyZ uZ zmifuji ono ,,pokracovani*
- V literarnim scénari k Jessie je ve finale uvadén titulek ,,pokracovani pristé«.

O pokracovani jsem neuvazoval, ale ptihodila se jedna véc. Milo§ Macourek do té doby,
nez zacal spolupracovat se mnou, délal s reZisérem Lubomirem Lipskym. Ten, ve chvili,
kdy mél uspéch s Limonadovym Joem, neustale pomyslel na to, jak by udélal koprodukei
pro cizinu, aby se dostal jest¢ vice od svéta. Nasledné ptiSel za Macourkem a rozjednal
néco ve Spanélsku, nadez tam také spolednd vyrazili vyjednavat s tam&jsi produkei. Lipsky
Macourka vytahl z komunistického kriminalu vytdhl do Spanélska, pak jesté do Jugoslavie
a do Svycarska, pak ale na ného dostal vztek, protoZe se dozvédél, Ze pro mé napsal pravé
uspesnou Jessii. M¢l takovy vztek, ze ho prinutil, aby mu podle knihy toho jugosladvského
spisovatele napsal scénai ke komedii Ctyii vrazdy stadi, drahousku, coz byla také takova
komiksova komedie. Lipsky Zil v domnéni, Ze jeho film je lepsi diky néapadu, kdy se
skutecné zivé postavy naSeho svéta méni v komiksové figurky. To byl cely for, nic vic,
zadna pointa v tom, co se stane, kdy se praveé tyhle postavicky dostanou do naSeho svéta,
mezi smrtelniky. S Lipskym jsme byly vzdy trochu rivalové.

KdyZz u? zmiiujete Lipského Ceyii vraidy stali, drahousku, ve Vyrobni zpravé
k tomuto filmu jsem se docetl, Ze pro roli hlavni Zenské postavy byla ptavodné
oslovena opét Olga Schoberova. Proto mé ostatné také napada dalSi spojitost s vasi
Jessie.

To ne, o to nejde, herce pouzivame vSichni stejné, Schoberovd Lipskému navic hréla
V jeho Limonadovém Joeovi. To¢ili jsme hodné filmi a dobrych hercti bylo zkratka malo.

Jak to viibec vypadalo s plany ohledné amerického remaku Jessie?

Vyhrali jsme festival v Locarnu, intelektudlni kritik J.A. Lehm tehdy napsal, Ze to zrovna
neni jeho Salek Caje, coZ je pravda, protoZze on sdim o komediich nikdy nepsal, povazoval to
za lidovou zébavu, kterd je tak trochu pod jeho uroven. Jenze, kdyz se vratil z Locarnu
napsal o uspéchu Jessie zpravu do Literarnich novin, coz jsem na ném ocenil, ze je
gentleman. Napsal, Ze jeSt€ nikdy nezazil tak kruSnou noc jako po promitani
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¢eskoslovenského filmu Kdo chce zabit Jessii?. Cituji: ,,Celou noc mi v pokoji zvonily
telefony distributort a producentli se zajmem o koupi tohoto filmu. A jak uz je nasS bordel
obvykly, nikdo z Filmexportu, ktery obchoduje s ceskymi filmy, na tomto festivalu nebyl.*
Nicméné pravé v Locarnu si nas vyhlédl na§ americky producent, ktery poté ptijel rovnou
do Prahy, kde sam pied lety vyrdbél animované filmy. Pfepustili jsme mu prava, on nam
zaplatit a nachystal nam také cestu do USA, kde jsme dostali k dispozici jim najatého
scénaristu Stuarta Hampla. Nez jsme s Macourkem vyrazili, stihli jsme si pfipravit vlastni
verzi, pfiemz Hampl jeden bod po druhém akceptoval s drobnymi obménami. Nam
osobn¢ se ten kompletni anglicky scénaf nikdy nedostal do ruky, v roce 1967 ho producent
rozesilal spolecnostem a shanél finance, a kdyz poté vyrazil opét do Prahy, chystal se jiz
definitivné uzavtit smlouvy k nataceni. Jenomze to byl zrovna srpen 1968. Jakmile tedy
piijeli Rusove, vSechno stahnul, sedl na prvni letadlo, které pustili, a on odletél zpatky do
Ameriky. Jesté jsme si n€jakou dobu telefonovali a dopisovali, dokonce jeden Cas zacala
nastavat situace, ze by to pfeci jenom mohlo vyjit, ale on pak umiel a s projektem byl
konec.

Jak moc se ligil scénai k americké verzi Jessie od té piivodni? Cernobily material,
typické komiksové bubliny, typy postav a prostiedi — to vSe mélo byt zachovano nebo
americka produkce planovala néjaké vyrazné zmény?

Scénat se ale pfili§ liSit nemohl, pribéh déje byl ptiblizné stejny, jen tam byla fada véci,
které samoziejmé musely byt specifikovany blize k Americe, musely byt pochopitelné pro
tam¢j$i divaky. Mnoho se tedy ménilo v dialozich a mnoho se ménilo v redliich. A
barevnost filmu patfila k prvnim pozadavkiim amerického producenta. Kdyz za nami
poprvé dorazil do Prahy, osou vSech debat byla otdzka, jak je mozné, Ze lidé za Zeleznou
oponou, ktefi nevédi nic o komiksech, pfisli na takovy vyborny napad prevést komiks na
filmové platno se v§im vSudy. Ocenoval uz jenom onen napad, v Americe na to pry
piedtim nikdo nepomyslel.
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OBRAZOVA PRILOHA

JA NEKOUSU, y
PANE DOCENTE!

" MILUYY

Vyuziti komiksovych bublin (speech balloons) se stylizovanym pismem. Bezpochyby
nejvyrazné€js$i komiksovy znak v Kdo chce zabit Jessii?.
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 EXcuse me. what fime is it?

Dalii piiklady vyuziti textovych bublin. Uderné jednoslovné vyrazy i
citoslovce.
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9;?65432101‘& POKRALOVANI SERIALU

TAK, PANOVE m(ALs NEZ
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pompnm ai!

% KOMEDIE I<LEM ZALKZANE KRASKY ™

Jedna strana komiksového seridlu Kdo chce zabit Jessii? z dilny K4ji Saudka, kterd
zaroven slouzila jako jedna z originalnich propagacnich tiskovin snimku.
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Fyzicka ptitomnost Saudkova komiksu ve filmu. Postava doc.
Beranka si komiks Kdo chce zabit Jessii? ¢te na zadni strance
¢asopisu Technicky svét.

JANE FONDOVA® Beiefiodkstin
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Saudkovy komiksové plakaty. Adaptace francouzské Barbarelly i Vorlickova Jessie.
Originaly dnes patfi mezi vysoce cenéné sbératelské kusy.
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Obal pro DVD vydani filmu. Cisté fotografie z filmu s typickou bublinou a
komiksové stylizovanym titulkem. Saudkem zhotovené plakaty se vyuzivaly pro
propagaci snimku v kinech, pfili§ origindli se nedochovalo a k mani jsou pouze

mezi sbérateli.
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Tématem prace je komiksova stylizace snimku Kdo chce zabit Jessii? (r. Véaclav Vorlicek,
1966), ktera je dilezitd 1 pro Zzadnrové zatazeni filmu. Cilem prace je ptibliZit osobnost
zasadniho komiksového vytvarnika Kéji Saudka, blize specifikovat jeho praci na tvorbé
vizualni identity zmiflovaného filmu a na zaklad¢ toho se také dobrat zanrového zatazeni

tohoto hybridu subzanru komiksového filmu.
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The topic of this thesis is comics stylization of the movie Who Wants to Kill Jessie?. This
kind of stylization is important so that the genre of the movie can be specified. The aim of
this thesis is to introduce a very significant comics artist Kaja Saudek and closely describe
his work on creating the visual identity of the aforementioned movie. Based on this, this

comics movie hybrid subgenre is specified.
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