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Anotace

Jifi Médlo v souvislostech oficidlniho uméni 2. poloviny 20. stoleti v Ceskoslovensku

Bakalafska prace se bude zabyvat akademickym malitem Jitim Madadlem, jednim
Z nepiili§ vyraznych oficidlnich umélcii 2. poloviny 20. stoleti. Studentka bude v praci
zkoumat, v jakych uméleckych spolcich Jifi Madlo ptsobil, jaké zastaval funkce, jakym
zpusobem dostaval zakdzky, jak je zpracoval a jak se viibec stal oficidlnim malifem.
Prace bude také sledovat ohlasy a reakce na vystavy a tvorbu tohoto umélce. Jejim
cilem je definovat vliv a pozici Jittho Madla ve vyvoji Ceského vytvarného uméni

2. poloviny 20. stoleti.

Klicova slova: Jifi Madlo, socialisticky realismus, socialistické uméni, ¢eskoslovenské

oficialni umeéni



Annotation

Jiti Madlo in the context of official art in the second half of the 20th century
in Czechoslovakia

This bachelor’s thesis deals with an academic painter Jifi Madlo, who is rather
a less known official painter in the second half of the 20th century. The author
of this thesis explores several areas of Madlo’s life such as artistic societies in which
he worked, posts he held, how he got offers and how he dealt with them and finally,
how he became an official painter. The responses and feedback on his exhibitions
is another topic that is examined. The aim of this thesis is to define the influence
and the position of Jiti Madlo in the course Czech art of the second
half of the 20" century.

Key words: Jifi Madlo, socialist realism, socialist art, Czechoslovakian official art
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1. Uvod

Jifi Madlo byl akademicky malif a grafik. Zabyvam se jim v bakaléiské praci, protoze
stravil podstatnou ¢ast svého zivota na Pelhfimovsku, odkud také pochazim. Rozhodla
jsem se, Zze seznamim odbornou i neodbornou vetejnost blize s timto umélcem, ktery
v Ceské republice neni pfili§ znamy, piestoZe v socialistickém Ceskoslovensku patiil
k oficialnim umélctim, ke kterym se stavi dne$ni doba velmi kriticky. Zejména historici
umeéni se nechtéji t€émito umélci prili§ zabyvat. Ptdm se pro¢? Jen proto, Ze tvorba téchto
malifG nevykazuje nadprimérny stupen kvality, tak o n¢ dnesni historici uméni nejevi
zajem? Co tedy s takovymi problematickymi dily? Patii viibec do d&jin uméni? Ma cenu
se jimi vibec podrobné zabyvat? Podle m¢ ano. Nelze je z d&jin uméni vyc¢lenit
a je potieba na n¢ nahliZet objektivné. Proto se pokusim systematicky utfidit dilo Jitiho
Madla a najit hodnoty, pro které je mozné ocenit i um¢lce primérné kvality. Protoze
jeho dilo bylo mezi Sirokou laickou vefejnosti velice oblibené. Je tedy néco zasadniho,
€0 ndm historikim uméni pfi zkoumani tvorby téchto vytvarnik unikd? Na tyto otazky
se pokusim odpovédét ve své bakalaiské praci. V zasad¢ se na tom podepsala i velmi
problematickd komunisticka doba a jeji naléhavé, ale nepfili§ jasné pozadavky
na oficidlni uméni. V bakalaiské praci probaddm tyto okolnosti, které jsou dulezité

pro pochopeni vyznamu d¢l takovych nevyraznych umélci, jakym byl Jiti Madlo.

V bakalaiské praci se souhrnné zabyvam celou vytvarnou tvorbou Jiftho Madla
S detailn€jSim zaméfenim na jeho uméni v 2. poloviné 20. stoleti v socialistickém
Ceskoslovensku, protoze je tieba si udélat celkovy obraz na dilo Jifiho Madla,
jak na oficialni socialistickou, tak na tvorbu osobni povahy (portréty, krajinomalba,
zati$i) z dvodu vykresleni rozdild a ptistupd k nim. Predstavuji zivotopis, studia,
studijni cesty, vytvarné organizace, ve kterych pulsobil, nékteré vystavy, kterych
se ucastnil. Zejména podkapitola o zahrani¢nich vystavach nabizi pohled na to, jak bylo
uméni Jifiho Madla pfijimano v zahrani¢i a zejména v 90. letech a na pocatku

21. stoleti.

Déle rozebiram hloubé&ji charakteristiku Madlovych vytvarnych dél od ranych
po pozd¢jsi a sleduji vyvoj tvorby. Zabyvam se obsahem a divody proc¢ a pro koho dila
vznikala. Zaméfim se na zakazky pro statni instituce. Ideové portréty byly jednim
z hlavnich témat oficidlniho socialistického uméni. Témto portrétim se malit také

vénoval, ale ne vtakové mife jako jini vyznamnéjSi umélci oficidlniho



ceskoslovenského uméni, pokusim se vysvétlit pro¢. Oproti tomu vznikala Madlova dila

osobni povahy, zejména portréty. Tento rozkol tvorby je velmi zajimavé sledovat.

Pfevaznou cast jeho tvorby tvotily grafické listy, vice nez zavésné obrazy.
V ¢em to bylo? Pokusim se odpovédét pro¢. Byl oficidlni malif, tak to muselo souviset
s pozadavky zakazek. Proto se grafické tvorbé vénuji podrobné a vSechny své nazory

doklddam na dilech, n€ktera jsem méla moznost vidét v originale.

Vénuji se nékterym hlavnim predstavitelim ceskoslovenského socialistického realismu
50. let a oficialniho uméni nasledujicich desetileti, abych zafadila Madlovo dilo
do kontextu s dalsimi umélci. Zhodnotim jejich pfistup a srovnam ho s Jitim Madlem,
nejen ve vytvarné formé€, ale budu zejména hledat podobné naméty a ptistupy
vybranych umélcti a Médla, abych zjistila vliv téchto maliti na Madla a zatadila jeho
dilo do hlubsich souvislosti oficialniho Ceskoslovenského uméni. Déle zjistim, jaké

dalsi malifské vzory Ize v Madlové tvorbé nalézt.

Bakalaiska prace by také meéla sledovat, jestli vysly v periodikach néjaké ohlasy
na vystavy nebo tvorbu Madla. Cilem prace je ptispét k pochopeni tvorby nevyraznych
umélct v oficidlnim uméni, na piikladu Jittho Madla a zjistit jaky mél vliv na vyvoj
oficialniho socialistického uméni v Ceskoslovensku. Vychazim ptedev§im z autopsie,
vétsinu dél jsem méla moznost shlédnout zejména Vv malifové byvalém ateliéru

a v n€kterych galeriich a muzeich.

1.1. Zhodnoceni literatury k tématu bakalarské prace

Mzédlovo dilo nebylo podrobné monograficky zpracovano, ani zddna jina publikace
nebyla o ném detailngji napsana, i kdyz v roce 2004 vySla monografie Jiri Mddlo.
Obrazy, kreshy, grafika od Mirka Hrabéte, Zdetika Hrabici, Ladislava Stehlika a dalsich,
ale nenabizi umélecko-historické zhodnoceni jeho dila. Proto jsem se rozhodla tvorbu
kriticky zhodnotit ve své praci. Monografie obsahuje velké mnozstvi kvalitnich
reprodukci, které byly pfinosem pro mou bakalafskou préci, obsahuje ale minimum
textu. Popisuje Zivot a dilo malife pouze na nékolik strankach v cesting, anglictiné
anémciné. Tim se dilo Jiftho Médla miize dostat vice do povédomi v zahranici,
alespoil zakladnimi informacemi. Uvitala bych ale kriticky pohled a podrobnéjsi rozbor

vytvarnych dé€l a celkové tvorby. Jsou tam zahrnuty Casti textu z vystavniho katalogu

vvvvv



nového. Za ptinos monografie povazuji nejen zminéné reprodukce, ale i vycet
snad vsech Madlovych vystav u nas i v zahranié¢i, z toho jsem cerpala pii sestavovani

prilohy seznamu vystav.

O Madlovi vyslo né€kolik vystavnich katalogii, vétSinou mensiho rozsahu, které nabizeji
dil¢i informace o dilech a zivoté malife, z kterych jsem pii psani své bakalarské prace
vychazela. Informace v nich jsou z ¢asti biografické a nabizeji predev$im obecnou
charakteristiku dél bez detailnéjsiho rozboru a kritického piistupu. Vystavni katalog
Terezy Petiskové Ceskoslovensky realismus 1948—1958, je také do znaéné miry
problematicky. O umélcich a nékterych jejich dilech se tam v podstat¢ nedozvime
nic podrobnéjsiho a hlubsiho. Nejsou ani vystizné¢ vymezeny rozdily mezi konkrétnimi
oficialnimi umélci. Vychazela jsem z katalogu v porovnéni tvorby Madla a vybranych

umélcu ¢eskoslovenského socialistického realismu.

Vystiznéji jsou zpracované kapitoly o ¢eskoslovenském oficidlnim uméni v Déjindach
ceského vytvarného umeni (V) 1939-1958 a v Déjindch ceského vytvarného uméni
VI/1. 1958-2000, editorii Rostislava Svachy a Marie Platovské. Z téchto kapitol
jsem predevsim Cerpala charakter tvorby oficidlnich umélci a porovnavala

jsem ho s Madlovou tvorbou. Zkoumala jsem v ¢em se li$i a v ¢em jsou podobnosti dél.

Mnozstvi ¢lanki o Madlovi bylo publikovano v novinach (Mladda fronta Dnes,
Moravské noviny, Listy Pelhifimovska, Pelhiimovsky denik, Prostéjovsky tyden a dalsi),
vétSinou pii prilezitosti kondni vystav. Poskytuji Zivotopisné informace umélce
a predstavuji obecné jeho dila, aby sezndmily divéka s vytvarnikem a jeho vystavou, ale
kriticky se nad jeho tvorbou p#ili§ nezamysleji. Cerpala jsem z periodik predevsim
biografické udaje. Informace o vztahu malife k tehdej$i dobé jsem nalezla v rozhovoru

Jana Mazance se synem malife Jifim Madlem ml. v Pelhrimovském deniku z roku 2012,
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2. Zivot a dilo Jiriho Madla

Jifi Madlo byl akademicky malif a grafik. Narodil se 13. bfezna 1934 v Lovosicich

a zemiel 1. bfezna 2008 v Pelhfimové.

Rodina Jitiho Madla bydlela v Litoméficich, v byté, ktery se nachazel na gymnaziu,
kde byl profesorem cestiny a némciny otec malife, Karel Madlo. Oba rodi¢e Jifiho
Madla byli uciteli. Maminka Maric Madlova po narozeni syna Jitiho byla doma
a starala se o ngj. Jiti byl prvnim ditétem, které se narodilo a ptezilo, a tak mu vénovali
velkou pozornost. Pfedchozi dvé déti zemiely ve velmi nizkém veku. Po nékolika letech

se narodili jesté tii sourozenci.

Po Mnichovské dohodé v roce 1938, kdy pohraniéi pfipadlo Némecku, se rodina musela
vysté¢hovat. Béhem jedné noci jim vojaci pomohli odvést vSechny jejich véci a rodina
se odstéhovala zpét do kraje, odkud pochézeli piedci rodu, na tehdejsi Ceskomoravskou
vrchovinu (dnes Vyso¢inu), do Pelhiimova.! V Pelhfimové tenkrat Zili prarodi¢e Jifiho
Madla z matciny strany a rodina Jifiho Madla se pfist¢hovala do jejich domu, ktery
si vyslouzil malifdv dédecek, byvaly vojik.?Otec Jittho M4adla zadal ugit Cestinu
anémcinu na pelhfimovském gymnaziu. Maminka nastoupila do matetské Skoly

V Pelhfimové.

Rodi¢e se malému Jirkovi velmi vénovali, protoze jiz od détstvi projevoval talent.
Pozoroval a kreslil hlavné zvitata. Chodil k jednomu svému kamaradovi na statek
akreslil tam koné. Brzy zacal kreslit portréty. V 15 letech nakreslil portrét
své prababicky (Prababicka Marie Skdlovd, 1948) [Obr. 1]. Kresba je zaramovana a visi
dosud v byvalém ateliéru Jitiho Madla, kde nyni Zije jeho zena. Obraz vykazuje
vyborné kreslifské nadani mladého Madla. Stejné jako Kresba maminky [Obr. 2], ktera
je i uvedena v monografii Jiri Mddlo. Obrazy, kresby, grafika. Je to citlivy portrét
zhotoveny tuzkou, jemnou linkou. Z nadhledu zobrazil Madlo zasnény pohled
své maminky a vyjadfil charakter v jedine¢ném okamziku, dokazal to vystihnout

jiz ve velmi raném véku, bylo mu 18 let.

1 Mirko Hrab& — Zden&k Hrabica — Ladislav Stehlik et al., Jiii Mddlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské
Bud¢jovice 2004, s. 5.

2 Jan Mazanec, Tata byl zasadovy, ale i emotivni, fika o otci Jiti Madlo mladsi, Pelhiimovsky denik,
http://pelhrimovsky.denik.cz/zpravy_region/20120103pe-madlo.html, vyhledano 19. 1. 2016.
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Kraj Vyso€ina silné na malife Madla pisobil a utvarel mu cit pro uméni a lidskou
povahu po cely zivot.® Naptiklad proto, Ze okolni krajina nabizela nepfeberné mnozstvi
pohledti do nitra pfirody, rozmanitych kopcu, klikaticich ficek, zrcadlicich rybnikta
a kiivolatych obzor(, tak typickych pro Vysocinu, z které si oblibil zejména rizné
pokroucené stromy, které zvécnil ve svém grafickém cyklu Stromy z roku 1975.
Jsou to motivy stromi z kraje Madlova domova,* vytvorené grafickou technikou
litografie. Cyklus vychazi z malifova silného zajmu o piirodu, zvlasté o stromy,
coz dokazuje jiz rana kvalitni kresba z roku 1955, Platan v zdmeckém parku Horin
[Obr. 3]. Studii stromu zachytil kombinovanou technikou uhlem a perem. Provedeni
je velmi kvalitni s dirazem na strukturu stromu, detaily listi a okolni pfirodu. Platan
pusobi mohutné diky zhuSténé kresb¢é. Vzhledem ke svym rozmérim 60 x 57 cm,
je to priklad kresby, kterou zamyslel jako samostatné vytvarné dilo do ramu. Formatové

je rovnocenna vétsing Madlovym malbam a grafikam.

V cyklu Stromy se k namétu stromu po 20 letech vratil a zpracoval ho jiz kresebné
zjednodusenou technikou oproti rané realistické kresebné studii platanu. V grafickém
listu Navecer [Obr. 4] se divame na dekorativné pojaty strom. Zimni slunce [Obr. 5]
predstavuje expresivné pusobici strom. Tyto dv¢ litografie mélo v majetku Ministerstvo
kultury CSR (nyni ve sbirce Ministerstva kultury CR). To mize svéd¢it o tom, Ze Jiti
Madlo byl jako oficidlni malif ve své dobé znamy (zejména po zhotoveni vyznamné

zakazky Stavba prazského metra pro n. p. Metrostav).

Z méstskych a krajinnych motivii Pelhfimovska vytvofil také napiiklad cyklus tfinacti
barevnych litografii Vracim se k Tobé moje rodné mésto v roce 1967, kterym se vyznava
z lasky ke svému méstu a lidem v ném. Zobrazuje v ném napiiklad pelhfimovské
nameésti, pousténi draka za méstem nebo brusleni na kluzisti. Grafické listy jsou

provedeny stylizovanou realistickou formou a vyraznym barevnym Kolorovanim.

Malifova charakterova stranka byla slozita. M¢l spole¢enskou povahu a rad se bavil
s ptateli. Byl citlivy, otevieny, upfimny a velmi intelektualni. Obcas byval 1 vybusny.
Ale pokud pracoval na dile, byl individualista a uzavtel se do sebe, aby ho nic nerusilo.

Byl vzdy pln€ zaujaty svym dilem a nevnimal, co se kolem n&j d&je.

% Viz Hrabé — Hrabica — Stehlik (pozn. 1).
* Ibidem, s. 15.
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2.1. Studium

Jiti Madlo rad poslouchal klasickou hudbu a umél hrat na klavir. Byl na pochybach,
zda ma po pelhfimovském gymnaziu studovat hudbu nebo malifstvi. Nakonec zvitézilo

malifstvi.

Jiz béhem studia na pelhfimovském gymndziu se zacal projevovat malifiv umélecky
talent, kterého si vSiml tehdejsi rektor Akademie vytvarnych uméni v Praze Miloslav
Holy.® Prohlasil za vyjimeéna rana dila Zatisi s rybou (1949) a Viastni podobiznu
(1950) [Obr. 6], kdyz mu je Madlo pied pfijimacimi zkouskami piedlozil k posouzeni.®
Umeélcova podobizna se vyznacuje pevnou linii, sytou barevnosti a vérnym zachycenim

podoby malife a jeho charakteru. Obli¢ej je modelovan kontrastem svétel a stinti.

Poté v roce 1952 byl Madlo rektorem Holym doporucen k piijeti na Akademii
vytvarnych uméni v Praze.” Nejprve studoval tii roky u profesora Vlastimila Rady.®
U né&j v ateliéru se Madlo perfektné naucil ovladat kresbu.® Poté se Jifi Madlo rozhodl
studovat grafiku u profesora Vladimira Silovského. Ze vSech grafickych technik, které
se naucil, si Madlo vybral litografii, difevofez a sitotisk pro své umélecké vyjadieni.
Podle Ladislava Stehlika profesor Silovsky vedl studenty k individualnimu formovani
umélecké osobnosti a osobitému projevu.l’ Madlovi to velmi vyhovovalo. Nelze s tim,
ale uplné¢ souhlasit. Akademie vytvarnych uméni v té dobé piredevSim vzdé¢lavala

a vychovavala vhodné adepty pro oficidlni uméni.

Médlo studium zakon¢il diplomovym kresebnym souborem Lidé z Vysociny, za ktery
ziskal ateliérovou cenu.'! Jeho prace byla kresebné vynikajici a kompoziéné vyvazena.

Akademii absolvoval s vyznamenanim.

Tatinek Jiftho Madla m¢l ale starost, aby se jeho syn jako malif uzivil. Proto malif
po absolvovani Akademie vytvarnych uméni v roce 1958 vystudoval Pedagogickou

fakultu Univerzity Karlovy v Praze v roce 1964 u C. Boudy.!? Vt¢ dobé bylo

® Ladislav Stehlik, Ji7 Mddlo. Obrazy, grafika (kat. vyst.), Muzeum Prost&jovska v Prost&jové 1984.

® Zdené&k Hrabica, Jak jsem je potkal, Tfebi¢ 2001, s. 143-145.

7 Viz Stehlik (pozn. 5).

8 Ladislav Stehlik, Jiri Madlo. Obrazy, kresby, grafika (kat. vyst.), Muzeum stiedniho Pootavi, Strakonice
1976.

9 Blanka Jira¢kova, Jiri Madlo. Clovék a krajina. Obrazy a grafika (kat. vyst.), Svaz Seskych vytvarnych
umélct, Praha 1984.

10 Viz Stehlik (pozn. 8).

11 Viz Hrabé — Hrabica — Stehlik (pozn. 1).

12 Madlo Jif, http://dkantik.cz/index.php/obrazy/madlo-jiri-detail, vyhledéno 8. 3. 2016.
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doporuceno vSem absolventim uméleckych obort, aby si dodélali pedagogické
vzdélani, tzv. pedagogické minimum. Bylo to pro piipad, kdyby se neuzivili jako
umeélci, aby mohli vyucovat. Madlo slozil zkousky z pedagogiky, psychologie a dé&jin
uméni. Jako pedagog Jifi Madlo pusobil az v roce 1992 na Husitské teologické fakulté
Univerzity Karlovy (HTF UK) v Praze. Ujal se vedeni nového oboru déjin uméni pouze
jeden rok, poté doslo k jeho zruSeni, protoze na né&j nebyly finance.™® Byla to $koda.
Studenty obor velmi zajimal. Na tuto vyuku Madlo vlastnimi finan¢nimi prostfedky
zakoupil diaprojektor pro promitani obrazku. Madlo vyucoval dé&jiny uméni

od starovéku po soucasnost.

Jiti Madlo se po studiich natrvalo usadil v Praze, dostaval zde vefejné i soukromé
zakazky, vétSinou od svych pratel a sbératel vytvarnych dél. Ozenil se s Blankou
Harmachovou 5. biezna 1960 v Praze a mé¢l dvé déti, syna Jitiho a dceru Helenu.
Manzelka Jitiho Madla vystudovala Pravnickou fakultu Univerzity Karlovy. Pracovala
na Ministerstvu financi CSR a poté na Ministerstvu spravedinosti CSR az do roku 1985,
kdy odesla do invalidniho dichodu. Jifi Médlo ani jeho Zena nebyli v Komunistické
strané Ceskoslovenska (KSC). K vytvarnikim byl rezim tolerantni a nepozadoval
vstup do strany. Umélci byli chapani jako vefejné prospésni pro lid, predevsim kvili
lidem vytvareli sva dila, nikoli pro zastupce komunistické strany. Madlo ani
ke komunistim necitil sympatie, byl knim v odméfeném postoji, 1* nesouhlasil
s porusenim etickych zasad, knimz v komunistickém rezimu c¢asto dochazelo.
Réd poslouchal rozhlasovou stanici Svobodna Evropa. Malif nebyl ani pfili§ spokojen
s politickou situaci v 90. letech, napiiklad z hlediska korupce nebo komerce.®Co ale

velmi ptivital, byly oteviené hranice do zahrani¢i. Mél pevné a neménné nazory.
2.2. Studijni cesty

Jiti Madlo uskute¢nil studijni cesty do Italie, Ruska, Némecka, Rakouska!® a dalsich

mist.

Jiz béhem studentskych let malit cestoval do Italie. Dostal se tam z Vidné, kam pfijel
zasvym strycem, ktery mu umoznil v dob& zavienych hranic vycestovat. Italii

procestoval vlakem a pésky. Bydlel v klasterech, kde dostaval i stravu. Navstivil galerie,

13 Viz Hrab& — Hrabica — Stehlik (pozn. 1).

14 Viiz Mazanec (pozn. 2).

15 1bidem.

18 Jiri Mddlo. Obrazy, grafika, kresby z let 1957-1967 (kat. vyst.), Mé&stské muzeum v Dagicich 1967.
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aby uvidél v originale star¢ italské mistry. Velmi siln€ na n¢ho zaptlisobili, nasel u nich
inspiraci v namétech. V roce 1966 piijel Madlo do Italie znovu, tentokrat se zajezdem,
ktery poradalo Revolu¢ni odborové hnuti (ROH). Cestovalo se z Prahy pfes Viden.
Madlo navstivil Rim, Florencii, Benatky, Neapol a Capri, kde zhotovil lavirované

kresby.

V Némecku vroce 1966 malif navstivil starobyld pfistavni mésta Stralsund
a Warnemiinde na Baltském pobiezi. Ve Stralsundu vznikla lavirovana kresba moiidlem
S motivem pfistavu slodémi. PredevSim popiedi je veénovan znacny diraz
pro vykresleni podrobnéjsich motivi, které ho zajimaly. Akvarelem namaloval pohled
na plaz mésta Warnemiinde. V roce 1968 se malif vydal do mésta Nantrow v Némecku,
kde provedl lavirovanou kresbu motidlem Vétrny mlyn v Nantrow [Obr. 7]. Téma mlynu
si vybral hlavné¢ proto, ze to byl casty motiv Rembrandta, kterého obdivoval
a chtél na n¢j n¢jakym zpusobem reagovat. Madlo pracoval velmi sviznym a uvolnénym
rukopisem, né¢kolika liniemi vytvofil zakladni kompozici a vykreslil nékteré detaily.
Pozdé&ji se k tomuto namétu vratil opét na zahrani¢nich cestach. V Némecku Madlo
zachytil také meésto Rostock, ostrovy Rujanu a Poel. Do zminénych némeckych

mist se malif opakovan¢ vracel, mél tam zazemi svych pratel.

Studiemi si malif ujasiioval kompozici, kterou si rozpracoval rychlymi liniemi. Volné
pietvarel vidénou realitu. Nechtél byt svazan detaily predlohy.!” V tomto duchu Madlo
tvoril kazdé své dilo, vzdy si vybiral, co pfesné z nabizené skute¢nosti zobrazi. Studie
z cest malif vystavoval na vystavach jako samostatna dila. Skici pro malife byly
bezprostiednim zdznamem prozité skutenosti. Chtél zachytit svij emotivni zazitek
zcest, proto kreslil energetickymi tahy, které byly Vlastimilem Vintrem
charakterizovany jako ,nervni, pohotové vedeni cary.“'® Souvislost Ize hledat také
ve vlivu expresionismu, protoze se Madlo snazil vyjadfit svlj vnitini duSevni

stav a prizptisobil tomu svoji kresebnou techniku.

V 70. letech 20. stoleti si Madlo nechal vystavét svlij dim a pozd&ji ziidil ateliér
ve vesnici Houserovce na Pelhiimovsku. Dim malifi slouZil jako letni sidlo.® Tuto

obec malit znal z détstvi, kdyz mél v jeji blizkosti chatu jeho stryc a jiz tenkrat malite

7 Vlastimil Vinter, Helena Slavikova, Milos Hruska, Jiri Madlo, Miroslav Pangrac (kat. vyst.),
Svaz ¢eskych vytvarnych umélcd, Praha 1971.

18 Ibidem.

19 Viz Mazanec (pozn. 2).
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misto okouzlilo. 2 Mél zde potiebnou inspiraci, klid a koncentraci na praci.
Zde nerusen¢ tvoril své motivy, vychazejici z krajinnych zakouti Vysociny, ktera
ho natolik okouzlila, Ze se sem rad navratil, vzpominal na prozita mlada léta a zacal
vnimat dal§i vlnu inspiraci, kterou mu piinaSel tento znamy kraj. 1 kdyz trvale
zil v Praze, do svého ateliéru dojizdél pracovat velmi ¢asto. Studoval krajinu zejména
na Pelhfimovsku, pfimo v plenéru, stejn¢ jako pracovali jeho oblibeni impresionisté.

V ateliéru maloval zejména portréty.

V 80. letech Madlo také casto puisobil na Prosté&jovsku a Olomoucku, kde vytvoril
lavirované kresby.?! Blizko Prost&jova malife zaujal zamek Cechy pod Kositem, protoze
tam dasto jezdil Josef Manes,?? ktery byl pro Madla vzorem. Madlo se spratelil
se sbérateli (ex libris, novoro¢enek) v prost&jovském Klubu pratel vytvarného uméni.?

Kraj na Hané malite velmi umélecky inspiroval.

2.3. Vytvarné organizace

Jiti Madlo byl ¢lenem nékolika vytvarnych organizaci: Syndikatu vytvarnych umélct
eskoslovenskych, Svazu Geskoslovenskych vytvarnych umélct, Ceského fondu

vytvarnych uméni, Jednoty vytvarnych umélct a Sdruzeni prazskych maliit.

Svaz Geskoslovenskych vytvarnych umélett (SCSVU) vznikl v iijnu 1947 se sidlem
v Praze. Byl zaloZen z podnétu Ustiedniho bloku vytvarniki Ceskoslovenska, ktery
doporucil zfidit jednotnou organizaci slou¢enim dvou odborovych svazl, Syndikatu
vytvarnych umélcti Ceskoslovenskych a Odborové organizace ¢Eeskoslovenskych
vytvarnikd. ¢ Ustanoveni této zastfeSujici instituce maliii, sochaiti a architekt
si odsouhlasili vytvarnici na vefejné schiizi v éervnu 1947. ® Svaz obstaraval
ekonomické a socidlni zabezpeceni Clend a ochranu autorskych prav. Po Unoru
1948 se svaz stal jedinou oficidlni organizaci, kterd sdruzovala oficidlni umélce
26

v Ceskoslovensku.  Ridil a  kontroloval oficidlni  vytvarnou  tvorbu.

ProhlaSoval ideové principy socialistické tvaréi tvorby a zdsady socialistického

20 |bidem.

21 Olomouc v dile vytvarniki, Kdy, kde, co v Olomouci: Kulturné informacni zpravodaj, 1993, 7. 8., s. 1.
22 Josef Dolivka, Jifi Madlo domaloval na platné asu portrét svého Zivota, Prostéjovsky tyden XVIII,
2008, ¢. 13,26.3.,5.9.

23 |bidem.

24 Tomas Hylmar, Od Bloku ke Svazu. Cesta ke vzniku jednotné organizace eskoslovenskych vytvarniki
v roce 1947, Uméni LXIV, 2016, €. 2, s. 176.

25 |bidem.

2 |bidem.
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realismu. 2’ Mél se predevsim vypustit formalismus z vytvarného uméni. Mezi lety
1951-1952 se zdalo dosavadni masové usporadani svazu nevyhovujici a ptiblizovalo
se predchozimu spolkovému charakteru.?® Otazkou bylo také materidlni zabezpeéeni
umélct, proto brzy vznikly fondy. 2 V diasledku toho byl svaz reorganizovan.
Ani vytvotenim Ustiedniho svazu &eskoslovenskych umélcti v roce 1952 se situace
nezlepsila a v roce 1956 se svaz rozd¢lil na Svaz ¢eskoslovenskych vytvarnych umélct
a Svaz architekti. Ve stanovach nebyl jiz uveden termin socialisticky realismus.
SCSVU mél nadale rozvijet socialistické vytvarné uméni, navéazat na tradici ¢eskych
tradi¢nich malifd a vnimat podnéty sovétského i svétového uméni. 3! Jiti Madlo
do SCSVU vstoupil v roce 1958.%2 V roce 1970 vznikl Svaz &eskych vytvarnych umélct
(SCVU) a zanikl Svaz &eskoslovenskych vytvarnych umélcti. N&kteti ¢lenové SCSVU,
mezi nimi Jiti Madlo, byli pfevedeni do Ceského fondu vytvarnych uméni (CFVU).*
Clenstvi ve SCVU a CFVU zaru¢ovalo uméleckou &innost v tzv. svobodném povolani,

tedy bez stalého pracovniho poméru.3* Probihalo to v souladu s politickym rezimem

a dohledem tehdejsi vlady.

Cesky fond vytvarnych uméni (CFVU)byl zalozen v roce 1953, aby materialng
podporoval uméleckou tvorbu a vytvarniky.®® CEFVU z tohoto diivodu ziidil podnik
Dilo,® ktery kupoval za uéelem dalsiho prodeje umélecka dila vytvarnika, ktefi byli
gleni CFVU. Jitimu Madlovi podnik CFVU Dilo zprostiedkoval k prodeji mnoho
dél a podilel se na poradani vystav.3” V ramci CFVU mohl také vystavovat v zahrani¢i
na vystavach, které mu tam byly zprosttedkovany. Madlovy vytvarné prace podnik Dilo

rozvazel po celé republice riznym zajemcum a prodaval jeho dila do galerii. Z prodeje

27 Jiti Knapik — Martin Franc et al., Privodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem v ¢eskych zemich 1948—
1967. 1., Praha 2011, s. 895.

28 Jiti Knapik, V zajeti moci. Kulturni politika, jeji systém a aktéri. 1948-1956, Praha 2006, s. 329.

29 |bidem.

%0 1bidem.

31 1bidem, s. 331.

32 Josef Hosna — Antonin Opat, Jii Mdadlo. Grafika a kresby z let 1950-1970 (kat. vyst.), Kulturni
dim M4j, Pelhfimov 1970.

33 Jiti Sevéik — Pavlina Morganova — Dagmar Duskova (ed.), Ceské umeéni 1938-1989. Programy, kritické
texty, dokumenty, Praha 2001.

3 Ibidem.

% Jiti Knapik — Martin Franc et al., Priivodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem v ceskych zemich 1948—
1967. 1., Praha 2011, s. 471.

3 Oskar Briiza, Struéné o organizaéni struktuie vytvarného Zivota 1948-1990,
http://www.uvucr.cz/archiv/pravni_predchudci_uvucr.html, vyhleddno 17. 2. 2016.

37V 80. letech se pievazné konaly Madlovy vystavy Dila vétsinou v galeriich Dila: v Tfeboni, Olomouci,
Slavonicich, éeskych Bud¢jovicich, Novych Hradech, Tabote, Pierové a naposled v roce 1990
v Olomouci a Prerové.
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dél dostaval Jiti Madlo urcitou ¢astku. V prodejnach Dila Madlo prodal piedevsim velké
mnozstvi  jednotlivych  grafickych  listt  menstho 1 vétStho  formatu.
Psal si ke svym vytvarnym pracim seznam, kolik vytiskil se prodalo a za jakou cenu

vétsinou do prodejen Dila.®

Jednota vytvarnych umélci v Praze (JVU), s tradici od roku 1898, zanikla v roce 1956.
Obnovena byla po roce 1967 a znovu po roce 1989. Zahrnovala nejriznéjsi umélce
(naptiklad Josefa Vaclava Myslbeka, Frantiska Zeniska nebo Vojtécha Hynaise).
Schazeli se v prazském Manesu, diskutovali nad riznymi aktivitami a pofadali spolecné
vystavy.®® Jiti Madlo pisobil v této vytvarné skupiné od roku 1967° do 1970, kdy byla
¢innost skupiny docCasné pirerusena. Pot¢é Madlo s obnovenou JVU vystavoval
v 90. letech.

Ve Sdruzeni prazskych malifi se Madlo se podilel na utvafeni uméleckého zivota
po roce 1989.41 V této vytvarné organizaci, malif Madlo pusobil az do konce Zivota.
Stale trvajici Sdruzeni prazskych maliii po pfesunu z prostor v Méanesu nedochovalo
z ¢innosti Jifi Madla v organizaci viibec nic. Bohuzel veskeré archivni materialy byly
také po zruSeni ostatnich vytvarnych organizaci, jejich pfesunu a po smrti malife

skartovany.

2.4. Vystavni ¢innost

Vystavni Cinnost Jiftho Madla byla rozsdhla, ucastnil se pfes 60 samostatnych
a kolektivnich vystav. # Wstavoval na mnoha mistech v Ceskoslovensku, Ceské
republice a zahrani¢i. Malit se dale ucastnil kolektivnich vystav, organizovanych

vetSinou vytvarnymi skupinami, do kterych patil.

Tvorba Jitiho Madla je reprezentovana ve sbirkach nékolika galerii a jinych institucich.

Mezi né patiilo Ministerstvo kultury CSR (nyni Ministerstvo kultury CR), Ministerstvo

38 Naptiklad grafiku Nokturno (1966) Madlo prodal po 30 kusech do podniku Dilo za 400 K¢&s. Barevna
litografie Na kiuzisti se prodala po 10 kusech za 450 Ké&s. Nebo Podobizna Otakara Breziny (1968) byla
prodana po 10 kusech za 800 K¢és. V roce 1980 za litografii Zimni Pelhiimov vydélal 6.600 Kés za 25
tisku, za litografii Pacov ziskal 6.160 K¢&s za 25 tiskd a za litografii Humpolec vydélal 10.032 K¢s,
prodaly se po 30 kusech. V roce 1982 dal Madlo do prodejen Dila dokonce 88 tiskii barevné litografie
Kytice za 275 K¢&s za kus.

¥ S tvaréi skupinou JUV se malif u¢astnil ndkolik vystav: v roce 1968 v Praze, v roce 1969 v Ceskych
Bud¢jovicich a Rakovniku. V roce 1970 v Praze se konala posledni vystava, které se ucastnil Jiti Madlo.
40Viz Ho$na — Opat (pozn. 32).

41 Viz Hrabé& — Hrabica — Stehlik (pozn. 1).

42 |bidem.
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financi CSR, ufad predsedy vlady CSR, Ustiedni rada odborti v Praze, VHJ Vodni
stavby Praha, Metrostav a veiejné instituce v Praze, Ceskych Budgjovicich, Pelhfimové,

Svitavach, Havlickové Brodé a jinych méstech.*

Madlova dila jsou uloZzena ve sbirkach Narodni galerie v Praze, AlSovy jihoCeské
galerie na Hluboké, Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé, Muzea VysocCiny Pelhiimov,
Oravské galerie v Dolnim Kubing, Pamétni sin¢ Vitézslava Novdka v Kamenici
nad Lipou, Méstského muzea Antonina Sovy v Pacové a Rodného domu Otokara

Bieziny v Pogatkach, 4 ktery je pod spravou Méstského muzea v Pocatkach.

2.4.1. Viystavy v Ceskoslovensku a Ceské republice

Jiti Madlo mél velké mnozstvi autorskych vystav a vystavoval na mnoha skupinovych
vystavach s riznymi umélci. Je vhodné upozornit, jakych konkrétnich oficialnich vystav
se malif ucastnil. Oficidlni vystavy byly povinné a umélci méli povinnost
se jich ucastnit. Madlo vystavoval napiiklad v Pelhfimové v roce 1963 na vystavé
Zakladni  devitilet¢e  skoly  Ceskoslovensko-kubanského  pratelstvi  spole¢né
s akad. mal. Bohumirou V. Hruskovou a akad. soch. Josefem Ktizem. Bylo to pravé
Vvroce otevieni této Skoly. Kubdnské velvyslanectvi poskytlo Cestné pojmenovani
pro zakladni $kolu ve Velkych Hosticich. ° Tato vystava z hlediska propagace
socialismu méla probouzet socialistické citéni u masy lidi v Ceskoslovensku k lidem

V jinych ¢astech svéta s podobnym ideovym smyslenim v boji proti kapitalismu.

Kolektivni vystavy, kterych se Madlo zucastnil, byly i jiného charakteru, ale stale
propagovaly komunistické principy. Madlo se v roce 1965 tucastnil vystavy
Sport v umeni v Obecnim domé v Praze. Téma sport bylo pro socialistickou spole¢nost
jednim z hesel doby. Secvicenost stovek lidi Spartakiady, bylo nejen fenoménem rezimu
a oslnivou podivanou, ale i dokonalym nastrojem k ovladnuti mas. Sport ptedstavoval

t&lesnou zdatnost a tim pfipravenost k obrang zemé.*

Prvni malifova samostatna vystava v Praze, kterou se dostal do $irSiho povédomi,

se konala vroce 1965 v Klubu Skolstvi a kultury. Dalsi vyznamné&jsi vystavou

4 Jiti Madlo, http://jiri.madlo.sweb.cz/3%20vystavy.htm, vyhledano 15. 2. 2016.

4 |bidem.

4 Pavel Kubny, Kdyz se hosticka zakladka nesla na ving kubanské revoluéni pisné, Denik,
http://opavsky.denik.cz/zpravy_region/velke-hostice-zakladni-skola-kuba18012015.html, vyhledano 8. 3.
2016.

46 Blize ke sportovni tématice ve vytvarném uméni nabizi publikace: Rostislav Svacha (ed.), StArt. Sport
as a Symbol in the Fine Arts, Revnice 2016.
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pro Madla byla souhrnna vystava v Galerii Ceskoslovenského spisovatele v Praze
vroce 1975. Tento rok byl pro malife zéasadni, stal se znamym, v souvislosti

se zakazkou Stavba prazského metra.

Naptiklad vystavy v Pelhfimové v 1. poloviné 70. let poradal Zavodni
klub Revolu¢niho odborového hnuti Maj, ktery Vv komunistickém rezimu zafizoval

ruzné kulturni nebo jiné akce.

Vystavy byly potadany také u piilezitosti propagace velkych stavitelskych projekti.
V 70. letech se konaly vystavy Vv Ceskoslovensku i v zahrani¢i, v souvislosti
s predstavenim vyzna¢ného grafického cyklu Stavba prazského metra.*’ Tyto vystavy
byly dilezité pro tehdejsi dobu, protoze propagovaly vyznamnou stavebni ¢innost
a socialistickou vetejnou praci. Cyklus Stavba prazského metra mél dalekosahly ohlas,
prezentovan byl v zahrani¢i v Ceskoslovenském kulturnim stfedisku v Berling
na kolektivni vystavé Metro v uméni. Pozitivni ohlasy na tyto vystavy lze chapat i tak,
ze dila ztohoto cyklu, byla pfimo zvystav kupovana hlavnimi predstaviteli
eskoslovenského statu (Ministerstvo kultury CSR) a zajem projevila i Narodni galerie

V Praze.

Ohlasy v novinach na tento cyklus doznivaly jesté na pocatku 21. stoleti, protoze malif
cyklus vystavoval i na vystavach po revoluci. Mlada fronta Dnes vroce 2001
informovala o zajmu malife o civilni zivot, vzhledem k cyklu Stavba prazského metra,
ktery byl prezentovan na retrospektivni vystavé v Olomouci v Galerii Podkova.*® Hlubsi
rozbor dila ¢lanek nesdéluje, ale je ziejmé, Ze socialisticka dila malife Madla, byla
I v souasné dobé respektovana a piijimana spiSe kladné¢ nebo neutraln€, protoze

negativni ohlasy jsem nezaznamenala.

Jiné vystavy oslavovaly komunisticky reZzim. V roce 1978 se Madlo Ucastnil vystavy
Umeéni vitézného lidu ve vystavni sini Ménes nebo vystavy Vytvarni umélci Zivotu
amiru vroce 1983, kterou umélci propagovali obycéejny zivot v socialistické

spolecnosti.
Dalsi naplni Madlovych kolektivnich i1 samostatnych vystav byly rtiznd vyrodi,
naptiklad pfi pfilezitosti jubilea pelhfimovského gymnazia, 750 let zalozeni mésta

Pelhiimova, 70. vyro¢i Vinohradské nemocnice, 35. vyroci osvobozeni v Praze.

47 Viz podkapitola Stavba prazského metra.
48 Madlo vystavuje portréty i krajinu, Mlada fronta Dnes XV, 2004, &. 175,29. 7., s. 9.
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V 80. letech spoluticast Jittho Madla na vystavach klesla oproti rozséhlé ucasti
na spole¢nych vystavach v 70. letech. V této dob¢ Jiti Madlo vystavoval zejména
na prazskych vystavach spolecné s jinymi umélci. Po témeét deseti letech, v roce 1984,
mél Madlo opét vystavu v Galerii Ceskoslovensky spisovatel v Praze, reflektujici
dosavadni tvorbu. Vystavu pofadal Svaz Ceskych vytvarnych umélci. Byla pro Madla
velmi vyznamna, vzbudila velky zajem. Navstivili ji davy lidi a lakal na ni velky

transparent, vyvéseny na galerii.

Od unora do biezna 1989 probéhla ve vystavni sini Manes vyznamna vystava Soucasnd
ceska grafika, ke které vysel rozsahly vystavni katalog s ceskymi grafiky, ktery mapoval
dosavadni vyvoj grafické tvorby. Jiti Madlo je tam zastoupen vedle Jifiho Boudy,
Michala Cihlare, Oldficha Kulhanka, Josefa Vachala a dalSich. Je pozoruhodné,
ze se Madlova tvorba dostala do zafazeni k tak vynikajicim ceskym grafikiim.
Na vystaveé, byly vystaveny jeho serigrafie Akademik Josef Dobias a Malir Stanislav
Dolezal. Katalog zahrnoval kolem sta grafikd. Vystaveno bylo nékolik stovek
grafickych listd. Vybér grafikl do katalogu, byl uren komisi podle kvality

predkladanych vystavnich dél.*°

I po revoluci byl Méadlo velice oblibeny, zejména mezi ptateli a milovniky uméni
Vv Prosté&jové. V roce 2008 o tom informoval Josef Dolivka v Prostéjovském tydnu,
kde uvadi, ze Madlo pofadal v Prostéjové dohromady 7 vystav. *° Vroce 1989,
k 600letim vyro¢i mésta Prostéjova, Madlo provedl grafické cykly s motivy
Prost&jova.>* Autora ¢lanku také velmi potésila vystava k Madlovym sedmdesatinam
v Galerii kavarna Narodniho domu, kterou mu zafidili sbératelé umeéni z prostéjovského

Klubu ptatel a vytvarného uméni.

V 90. letech se Madlo podilel na nékolika dalSich skupinovych vystavach, vétSinou
pofadanych obnovenou Jednotou vytvarnych umélct® a Sdruzenim prazskych malita,>

kterych byl ¢lenem.

49 Simeona Hoskova — Pavel Petr, Soucasnd ceskd grafika (kat. vyst.), Svaz Ceskych vytvarnych umélcd,
Praha 1989.

%0 Viz Dolivka (pozn. 22).

5% 1bidem.

52V r. 1991 Madlo vystavoval ve vystavni sini Poldi v Kladn& na vystavé obrazii a plastiky JUV Praha.
S JVU vystavoval v galerii na zamku v Ji¢ingé vr. 1994 a vr. 1995 na zamku ve Vla§imi. V r. 1996
probéhla vystava JUV v Méstské galerii v Bechyni.

53 Se Sdruzenim prazskych malitt m&l Madlo v r. 1995 vystavu s tématem ¢eska krajina ve vystavni sini
Manes a vystavu na zamku v Ji¢ing.
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Od roku 1991 byl Madlo partnerem galerie Zlaty kiiz v Ceskych Budg&jovicich, ve které
mél Madlo n¢kolik vystav a kterd byla pro malife dalezitd v tom, Zze mu pomohla
prosadit se Vv zahrani¢i, protoze Se tam podilela na potfadani jeho vystav. V této
¢eskobudé&jovické galerii, mél Madlo vystavu napiiklad v roce 1999, u pfilezitosti
sedmiletého vyroci galerie, a zaroven ke svym pétasedesatinam. Ohlas na vystavu vysel
V Listech Pelhiimovska, Vv ¢lanku Hany Hosnedlové, ktera hodnotila portréty ,,jako

studie pronikajict hluboko pod povrch pouhé podobizny.“>*

V souvislosti s vyznamnymi vystavami Jifi Madla uvadim vystavu z doby na samém
konci malifovy kariéry, ktera doklada, ze malif byl uspésny i v 21. stoleti. Vystava
se konala se ve velmi reprezentativnich prostorach, v kuloarech Poslanecké snémovny
Parlamentu Ceské republiky, v &ervnu 2006. Vznikla z podnétu dr. Cestmira Cisafe,
vyznamného C¢initele, ktery se pohyboval v politickych kruzich. V ramci vystavy
se potadala spoletenskd akce s pohosténim na Slovanském ostrové. Ucastnili
se ji nejvyssi poli¢sti funkcionafi, véetné Jifiho Paroubka s manzelkou. Vystava byla
vrcholem Madlovy kariéry. Kladny ohlas divaki vzbudila zejména portrétni tvorba,

kterd byla na vystavé zastoupena pirevazujici ¢asti a ktera byla malifovou doménou.

Madlo na vystave n¢kolik obrazti prodal.

Z Médlovy tvorby byly vefejnosti nejvice piijimany portréty, o tom noviny c¢asto
informovaly, naptiklad Mlada fronta Dnes vroce 2001.% Blize se to v ¢lanku
nespecifikuje. Pro¢ byla malifova portrétni tvorba tolik cenéna, hodnoti napiiklad
&lanek Eduarda Simona Vv Listech Pelhiimovska, z roku 2004: ,, Umélcovy portréty maji

V sobé néco zivého, duchovniho i pravdivého. >

2.4.2. Zahranicni vystavy

V zahrani¢i mél Madlo samostatné vystavy ve méstech: Retz, Singen, Klosterneuburg,
Heidenreichstein, Herrevadskloster, Lodz, Nowy Sacz, Horn. Dale se malif podilel
se na kolektivnich vystavach S riiznymi umélei, v Lipsku, Moskveé, VarSave, Stéting,

Budapesti, Berlin¢, Bad Ischlu, Bad Leonfeldenu, Veszprému, Sau Paulu, Djakarté,

rrrrr

Pelhiimovska V111, 1999, ¢. 145, 23. 6., s. 10.

5 Vikend nabidl zahajeni dvou vytvarnych akci, Mladd fronta Dnes X11, 2001, &. 240, 15. 10. s. 4.

5 Eduard Simon, Akademicky malif a vynikajici portrétista Jiti Madlo slavi velké Zivotni jubileum, Listy
Pelhrimovska 11, 2004, €. 62, 13. 3., 5. 5.
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Vidni a Zaragoze. Madlova dila proslula i na vystavach v Japonsku a USA.% Vystavy

Vv zahrani¢i vyvolavaly uznani. °®

V 50. a 70. letech se Madlo tcastnil zahrani¢nich vystav s dal§imi umélci ve méstech
zemi socialistického bloku. V ramci studia na Akademii vytvarnych uméni v Praze
se ucastnil dvou vystav v roce 1957 s dal§imi poslucha¢i AVU v Lipsku a Moskve,
kde na Svétovém festivalu mladeze a studentstva byla vystavena jeho kresebna
diplomova prace Lidé z Vysociny, ktera prezentovala portréty osob z d€lnické tridy.
Vzhledem k dalekosahlému vyznamu Svétového festivalu, se tento soubor podobizen
stal vysoce propagandisticky. Malif sdm si to pfili§ neuvédomoval, protoze tvoril zcela
z vlastniho ptfesvédceni, hlavné kvili Siroké skale kresebnych moznosti, které nabizely

tvafe a postavy starych lidi. Zajimal ho v prvé fad¢ portrét a technické provedeni.

Ohlas na tuto vyznamnou vystavu je zaznamendm v dobovém periodiku z roku 1957,
kde o wvystavé informovovala vytvarna teoretiCka, Jaroslava Pecharova, v ¢lanku
Na Mezinarodni vystavé vytvarného a uzitého uméni, s podtitulem Ptehlidka uméni

a mladi v Mladeé fronté. >

Pro uplnost umélecké ¢innosti Jititho Madla dale uvadim, Ze je pozoruhodné, Ze se malit
prosadil po revoluci i v zahrani¢i. Madlovi tam byly Casto pofadany vystavy a dostaval
zakazky na portrétovani od riznych vefejnych a soukromych objednavatelt. Jeho dilo
bylo velkoryse piijimano, i kdyz jeho tvorba nebyla pfili§ vyrazna, ale uréita uvolnénost

jeho malifského rukopisu dokazala vyvolat v divacich obdiv.

Po roce 1989 Madlo zacal ¢asto vystavovat a malovat zejména v Rakousku, Holandsku,
Némecku, Polsku a Svédsku.® Byl zde zadany zvlasté pro své portréty, & které
se pro svou nekonvencnost staly oblibené. Na zakazku pro univerzitu v Leidenu zvécnil
V ocenovaném portrétu, zakladatele nizozemské neurochirurgické kliniky profesora
MUDr. W. Luyendijka % [Obr. 8]. Portrét je vypracovan s dirazem na podobu
I psychiku, expresivnim plsobenim vyraznych barev. K portrétovani se Madlo dostal

zprostifedkované pies svého pritele MUDr. Bofivoje Vejra, jehoz spoluzak ze studii,

5" Viz Hrabica (pozn. 6).

58 Cestmir Cisaf, Jiri Mddlo (kat. vyst.), kuloary Poslanecké snémovny Parlamentu Ceské republiky,
Praha 2006.

%9 Jaroslava Pecharova, Na Mezindrodni vystavé vytvarného a uzitého uméni. Piehlidka uméni a mladi,
Mlada fronta X111, 1957, €. 146, s. 5.

60 Viz Hrabé — Hrabica — Stehlik (pozn. 1), s. 7.

61 |bidem.

82 |bidem.
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MUDr. Jiii R4dl pisobil v Institutu experimentalni gerontologie,®® pobliz Leidenu
a domluvil Madlovi portrétovani prof. MUDr. W. Luyendijka, ktery byl portrétem velmi

nadSeny a pral si, aby Madlo zpodobnil v portrétu i jeho rodinu.

V 90. letech se malii uc¢astnil vystav s ¢eskobudéjovickou galerii Zlaty kiiz: v Retzu,
Bad Leonfeldenu, Klosterneuburgu, Singenu a zamku Torkel nad Bodamskym jezerem.
Na této posledné¢ jmenované mezinarodni vystavé Madlo vystavoval krajinomalbu

z okoli Bodamského jezera, kterou tam nékolik dni pfed vystavou namaloval v plenéru.

Reditel galerie Zlaty kiiz Mgr. Jifi Reini§, zahajoval Madlovu vystavu v roce 1990
v rakouském Retzu, ktera se konala v Raiffeinsenbank. Jeden z ohromenych divaku,
prof. Suchocki, nazval Madla ,ceskym Oskarem Kokoschkou.“®**Mohlo to byt dano
expresivnim plisobenim a sytou barevnosti, které ptipominaly Kokoschku. Vystavy
v Retzu a Klosterneuburgu zatidil poslanec rakouského parlamentu dr. Hochtl, ktery
byl malifiv ptitel. Vystavy byly zastitény galerii Zlaty kiiz. Madlo portrétoval rodinu
prof. Suchocki i poslance rakouského parlamentu dr. Josefa Hochtla. Na vystavé
v Klosterneuburgu galerie zakoupila obraz s motivem Klosterneuburgu do své sbirky.
Vystava byla rozsahla, stejn¢ jako v Retzu, Médlo vystavil kolem sta obrazi. Vystavu

v némeckém Singenu domluvil Mgr. Reinis. Vystavy Vv zahrani¢i vznikaly vétSinou

ze strany nadSenych obdivovateld a pratel Jifiho Madla.

Na mezinarodni vystavé v Bad Leonfeldenu v roce 1992 Madlo ziskal stiibrnou medaili
Académie Européenne des Arts-France za portrét Dévidatko s kvétinou®® [Obr. 9].
Académie Européenne des Arts-France je sdruzeni, podporujici francouzské
a zahrani¢ni umélce, profesiondlni 1 amatérské, ve vSech uméleckych oborech. ZaloZeno
bylo vroce 1983 ve Francii. Clenem se muze stat kazdy a podilet
se tak na mezinarodnich vystavach, které jsou vyhlaSeny mimotadnou kvalitou

1'66

vystavovanych dél.*® To nelze s urcitosti potvrdit. Na internetovych strankach tohoto

umeéleckého sdruZeni Se prezentuji umélci v Siroké Skale umélecké trovné.

Pro¢ pravé Jiti Madlo dostal ocenéni? Portrét vykazuje znamky pramérné kvality.
Technika malba je nedokonald. Moznd, Ze malif dokazal i skicovitou formou zachytit

podobu a osobnost modelu, uméleckou porotu mohlo zaujmout. Ze malif nema

8 Miroslav Engli§ — Jaroslav Masopust — Milog Tichy, Vzpominka na MUDr. Jitiho Radla,
http://www.cskb.cz/res/file/KBM-pdf/2011/2011-4/KBM-2011-4-0sobni-Radl.pdf, vyhledano 21. 3. 2016.
64 Lenka Rancové, Ve hvézdach stoji psano, Listy Pelhifimovska 11., 2003, &. 235, 7. 10. s. 5.

85 Viz Hrabé — Hrabica — Stehlik (pozn. 1), s. 7.

8 Présentation, http://wwuw.aeaf fr/lacademie/presentation/, vyhledano 17. 3. 2016.
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zapotiebi, své umélecké nadani dokazovat napiiklad akademickou realistickou malbou.
Ve tvaii modelu je zachycen zablesk radosti ze zivota, umélecky ucinek byl podpotfen
zativymi barvami. Uméni Jifiho Madla je zvlastné pojaté. Kdyby maloval realisticky
nebo akademicky, ztratila by se malifova invence. Tu dava do svych dél mozna pravé
zamérnym skicovitym provedenim, aby vynikly urcité detaily, na které chce upozornit.

Napftiklad propracovanéjsi o¢i, ve kterych se odrazi osobnost portrétované.

Na cest¢ do Holandska, kam mél jet Madlo portrétovat, se seznadmil se Svédskym
malifem Jorgenem Salmose, ktery zprostiredkoval Madlovi vystavu Vroce
1997 v Herrevadskloster ve Svédsku a vroce 1998 na Polytechnice v Lodzi,
kde mé¢l svédsky malit kontakty. Madlova tvorba v Lodzi zapisobila velmi pozitivné
a vystava byla pfesunuta i do polského mésta Nowy Sacz. Na oplatku Madlo zatidil

vystavu Jorgenu Salmose v Kladné.

V roce 1993 vystavy v Sau Paulu a Djakarté potadala prazska galerie D+ Gallery. Vysly
Kk nim cizojazy¢né vystavni katalogy s mnoha ceskymi a slovenskymi umélci,
na kterych se podilel Jiti Kotalik a Milan Jankovsky, feditel Galerie mésta Bratislavy
v letech 1971-1992. Vystava v Sau Paulu byla zaméfena na soucasnou ceskou
a slovenskou malbu. Vystava v Djakarté prezentovala ¢eskou a slovenskou grafiku,

napt. Adolfa Borna, Jaroslava Chudomela, Josefa Liesnera, DuSana Polakovice.

Zejména v 90. letech 20. stoleti a na pocatku 21. stoleti se Madlo podilel
na kolektivnich vystavach umélecké agentury Isetan v Tokiu, kterd se orientuje
naumeélce ze stfedni Evropy a pofdda vystavy v provazanych galeriich po celém
Japonsku. Madlo je uvedeny v katalogu vytvarnika stfedni Evropy, vydaném touto

agenturou v roce 1998 v Japonsku.®’

S japonskou agenturou Isetan spolupracuje prazska uméleckd agentura Artip, ktera
oslovila Madla na vystavovani obrazii v Japonsku za u¢elem prodeje. % Japonciim
se Madlovy obrazy libily, m¢li z4djem o konkrétni motivy vychézejici ze skuteCnosti,
nikoli o abstraktni malbu. Vyhovovala jim Madlova energetickd malba a expresivni
vyraz. Oblibené byli kvétinova zatisi a pohledy na Prahu. Prodaly se naptiklad obrazy:
Léto (1993), Kytice (1994), Prazsky motiv (1996, 1997), Holandska krajina (2001),

67 Viz Hrab& — Hrabica — Stehlik (pozn. 1), s. 7.
8 Informace poskytl Michal Fiirst, feditel umélecké agentury Artip, spol. s r.o., Praha.
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Prazské panorama (2002).%° Japonci dokonce malife navstivili pfimo v jeho ateliéru

v Houserovce.

Od roku 1999 byl Madlo partnerem galerie Touch Stone Fine art v New Orleansu
v USA,”® ktera vlastni nékteré jeho obrazy. Velky uspéch mély vystavy na Ceském
velvyslanectvi ve Vidni (1996), v galerii v Herrevadskloster ve Svédsku (1997)
a na Polytechnice v Lodzi (1998).”* V roce 2005 vyvolala uznani vystava v Zaragoze
ve Spanélsku,’? ktera byla posledni malifovou zahraniéni vystavou. Malif Madlo dosahl

v zahranici v 90. letech 20. stoleti a na pocatku 21. stoleti uspéchu.

V zahrani¢i jsou Madlova dila uloZena ve vefejnych sbirkach téchto zemi: Holandsko
(Univerzita Leiden), Rakousko (Raiffeisenbank Retz, Klosterneuburg) a Polsko
(Polytechnika Lodz).®*Maédlova dila jsou také v soukromych sbirkach: v Japonsku,
USA, Svédsku, Holandsku, Némecku, Rakousku, Polsku, Mad’arsku a Slovensku.”

% Ibidem.

0 Vystava malite Jittho Madla v Galerii Centrum, Nové Pierovsko XX, 2001, ¢. 15, 13.4.,s. 7.
1 Viz Hrabé — Hrabica — Stehlik (pozn. 1), s. 7.

2Viz Cisaf (pozn. 58).

3 |bidem.

" Ibidem.
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3. Umélecka tvorba

Vytvarna Cinnost Jifiho Méadla trvala vice nez Ctyficet let. Umeénim se zivil. Patfil mezi
oficidlni umélce 2. poloviny 20. stoleti v socialistickém Ceskoslovensku. Jeho tvorba
nebyla vyjimecnd, vytvarnou formou a obsahem se fadila do oficialniho socialistického
vytvarného uméni. Madlo se zabyval maliiskou, kresebnou a grafickou tvorbou,
ve které se vénoval soucasnému zivotu. Jeho tematicky okruh byl rozsahly. Vénoval
se portrétni a figurdlni tvorb€, zanru, meéstské krajing, krajinomalbé a zatisi
nejriznéjsich predméti a kvétin.

Jeho hlavnim namétem byl Cloveék a svét, ve kterém zije. Postavy Casto umistoval
do ptirody a méstského prostiedi formou stafazi jako doplnénim jednotnosti krajiny,

souhry vS§ech prvkd, protoZe ¢lovek patii k prirodé ve své prostoté a piirozenosti.

V malb¢ Madlo pracoval technikou oleje, akrylu, tempery, kvase, akvarelu, pastelu
a Vv grafice se vyjadroval litografii, dfevofezem a sitotiskem. Tvofil také kresby jako
samostatnd vytvarna dila, charakterem se podobaji malbé 1 grafice. Jsou vytvofené
kombinovanou technikou, uhlem a perem. Madlo také ztvarnil lavirované kresby tusi,
brkem, rakosem a mofidlem. Kresba byla nejen jeho velmi oblibenou technikou, ale
I dilezitym prvkem pro téméf vSechna jeho dila. Rozkreslil si na platné namét, ktery

posléze koloroval.

Maédlo se v malbé se zaméfil na volné obrazy rtiznych témat a v grafice a kresbé tvoril
cykly. Vénoval se také kniznim ilustracim. Vytvarel volné grafické listy, drobnou
grafiku, pozvanky, novoroCenky a ex libris. Neékterou grafiku si sam tisknul,
mél litograficky tiskafsky lis. Mnoho maleb a grafickych cykli zachycuji jeho
kraj a mésto Pelhfimov, Prahu, Humpolec, Tiebi¢, Znojmo, Litomysl, Policku,
Moravskou Ttebovou, Olomouc a Prost&jov, ktery zobrazil ve vice nez 40 grafickych

listech.”

3.1 Rana tvorba a dila padesatych let 20. stoleti

3.1.1. Zatisi inspirovand holandskymi mistry 17. stoleti

Jiz pfed nastupem na Akademii vytvarnych uméni vytvotil Madlo zatisi, ktera méla

velky umélecky potencial a byla projevem malifova vrozené¢ho talentu. V ranych

75 Viz Hrabé& — Hrabica — Stehlik (pozn. 1), s. 6.
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malbach byl ovlivnén holandskymi mistry 17. stoleti. Sam pfiznal, ze ho uméni starych
mistra pritahovalo, a to i prostfedim, ve kterém zili a které Madlovi pfipominalo malé
zapadlé mésto (Pelhfimov) jeho mladi.”® Jiz vroce 1949 mlady Madlo namaloval
nekolik zatisi, provedenych realistickou akademickou malbou po vzoru holandskych
baroknich malifi: napt. Zatisi s rybou, Zatisi s broskvemi nebo Zatisi s rakem. Nejprve
maloval zatisi ryby a sam byl piekvapeny, ze jeho zatisi vypada jako by je maloval
barokni malif.”” V zapalu jakéhosi uhranéivého vnitfniho pnuti byl najednou mlady
malif schopen témét vérné napodobit star¢ho mistra zatisi. Takové vysvétleni je mozné,
protoze zatisi holandského typu se mu jiz nikdy nepovedla znovu namalovat tak jako
vroce 1949. Lze to chapat jako velky dar uméleckého nadani, kdyz jesté neSkoleny

chlapec dokazal velmi obratné zvladnout akademicky styl malby.

V Zatisi s rybou [Obr. 10] se spojila uslechtila malba se zajmem o tradi¢ni holandské
zatiSi, do kterého Madlo vnesl nadCasovost. Diagonalni kompozice, nadhled
a dramatické osvétleni, provedené v duchu tradi¢niho Serosvitu, z kterého zatisi ryby
vystupuje do poptedi, vnesly do obrazu napéti a silny umélecky Gcéinek. Barevnost
je ladéna do tmavych tlumenych toni ve stinech a zativych odleskt ve svétlych ¢astech
obrazu, zvlast¢ na bfise ryby, dosdhlo se tim vydafeni kontrastu objemu tvari. Linie
jsou definovany barvou. Ryba je ztvarnéna realisticky s detailnim propracovanim.

Timto dilem Madlo prokézal svij talent.

V zatisi lze spatfit vliv naptiklad holandského barokniho malite Willema Claesze Hedy,
v Zatisi se snidani [Obr. 11], komponovaném z nadhledu, v kterém se nachazi ryba
na podnose. Dynamicka kompozice je feSena diagonalné podobné jako u Madla. Heda
zobrazil mnoho nadobi a dalsich rekvizit na rozdil od Madla, ktery se soustiedil pouze
na zobrazeni jediného objektu zatisi, na rybu na podnose. Heda ponechal prazdné misto
v pozadi pro smétovani svétla svrchu a zesileni Serosvitu. Zatisi ladil do pfevladajiciho
zeleno-sedo-hnédého tonu. Toto barevné provedeni je typické pro zatisi oblasti Haarlem
20.-40. let 17. stoleti.”® Témito odstiny dokéazali holand3ti mistfi vymalovat riazné
pfedméty od cinového nadobi, sklenic po pfirodniny. Madlo také nechal pozadi prazdné
a vymaloval ho tmavymi barvami, aby ryba vystoupila do popfedi. Nemaloval ale

ve zminéném typickém barevném podani jako holandsti malifi zatisi. Svoje z4tisi Madlo

76 Josef Dorni¢ak, Maluje piedevsim pijemné véci, Moravské noviny 1, 2001, &. 217, 17. 9., s. 6.

" Viz Hrabica (pozn. 6).

8 Kira van Lilov4, Maliistvi 17. stoleti v Nizozemi, Némecku a Anglii, in: Rolf Toman (red.), Baroko.
Architektura, socharstvi, malirstvi, Praha 2007, s. 469.
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barevné $kale a poptel tim rozdily mezi materidly, stejné jako holandSti mistfi.

Pro¢ si Madlo vybral zrovna zatisi ryby? Mohlo to byt z malifova zajmu o zvitata, ktera
byla jeho prvnimi naméty zobrazeni. Ryba ma také velmi silny duchovni vyznam. Jiti
Madlo byl vétici ¢lovek, a proto zatisi ryby mize odkazovat ke kiestanstvi jako
symbolu Krista. Ryba je na obraze roziizla a vytéka zni Cerstva krev. Mohlo
by to symbolizovat proliti krve Spasitele a spaseni lidi. Ryba je servirovana na cinovém
podnose a dynamickym posunem z talife se pfimo nabizi divakovi. Dojem podporuje
I zobrazeni z nadhledu, aby byla ryba dobfe vidét. Jiti Madlo byl zastancem
ktestanskych principt. Holand$ti barokni malifi Casto vytvareli zatisi s alegorickym

nebo kiestanskym poselstvim, naptiklad s motivem muéednické smrti a vzkiiseni.”

Ryba nebo vodni zivocichové byli ¢asto zpodobniovani v holandském zatisi 17. stoleti.
To mohlo mit pfedevsim vliv na Madla. Naptiklad proto, Ze tato zatisi jsou zobrazovana
realisticky az naturalisticky, se zdjmem o detail a dramatické nasviceni, stejn¢ jako
u Madla. Dilezitym faktorem je také to, ze holandska zatisi jsou vétSinou mensiho
formatu, aby vhodn¢ zdobila osobni interiér. To miize dokladat, ze se malifskym
mistrim chtél vyrovnat. Madlova zatisi maji také drobnou velikost a byla cilené
vytvofena pro osobni atmosféru rodinného domu. Zatisi nebyla prezentovana
na vystavach, jsou velmi intimniho charakteru. Tato dila by ale vystavena byt méla,
protoZe nabizi novy pohled na Madlovo uméni a z uméleckého hlediska ho fadi mezi
vynikajici malife.

Zatisi s rakem [Obr. 12] je propracovana realisticka studie zvifete velmi drobného
formatu. Rak je proveden plasticky v jemnych ptechodech odstinu karmin s kontrastem
bilého talife, na kterém je poloZzen. Timto ndmétem se Madlo také ptipodobnil
Kk holandskym mistrim, ktefi tato nebo podobna zvifata ¢asto zpodobriovali. Napiiklad
Jan Davidsz de Heem: Zdtisi s humrem [Obr. 13], ve kterém tvurce zatisi zobrazil hlavni
motiv korySe, podobné jako Madlo, v kontrastu ¢ervené¢ho povrchu téla zvifete a bilé
latky, na které humr vynikd. Madlo zvolil také barevné provedeni v pievladajicich
zlutohnédych odstinech. Do zatisi neptidal dal$i predméty. Humf1, Ustfice a dalsi vzacné

lahtidky ztvariiované v holandskych zatidich znamenaly pfepych a pomijivost Zivota. &

78 James Hall, Slovnik namétis a symbolii ve vytvarném uméni, Praha 1991, s. 497.
8 Kira van Lilova, Maliistvi 17. stoleti (pozn. 78), s. 474.
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V Zatisi s ovocem a humrem [Obr. 14], od zminéného holandského malife jsou humii
a musle, kteti zastupuji docasny svét v konfrontaci s hrozny vina a broskvemi, které
maji symbolickou funkci vé¢ného zivota. Vinna réva je motiv eucharistie. Broskev
znamena pravdu.®! Broskve si vybral do svého Zdtisi s broskvemi [Obr. 15] také Jifi
Madlo a mohly by mit také symbolicky vyznam, ktery malit zvyraznil vlasskymi ofechy
a poharem vina, kiestanskymi atributy. Podobna trychtyiovita sklenka s vinem je také

na zatisi J. D. de Heema. To jisté neni nahodné a lze v tom hledat inspiraci pro Madla.

Zatisi broskvi je provedeno s velkou citlivosti a nespornym uméleckym nadanim.
Je to vynikajici napodoba klasického holandského zatisi na principu mistrného Serosvitu
a bravurn¢ zvladnuté techniky malby. Struktura broskvi je precisné zachycena
tlumenymi barevnymi toény od zlut¢ po cervenou. Broskve se lesknou jemnym
mihotavym svétlem modelujicim objem. Skofdpka ofechu je zachycena s dlrazem

na detail. Sklenka symbolicky dopliuje motiv.

Podobnost v pfistupu k namétu a vytvarné formé shledavam u Abrahama Brueghela
V Zatisi s hrozny a broskvemi [Obr. 16], zejména ve vyrazném Serosvitném provedeni,
ze kterého vystupuji zafivé broskve do popiedi. Madlovo barevné provedeni broskvi
je oproti tomu tlumenéjsi, ale ovoce také dobife vynika. Hroznové vino symbolizuje

krev Krista a s motivem broskvi odkazuje k nabozenské vife a pravde.

3.1.2. Ceskoslovensky socialisticky realismus

Vlivem Akademie vytvarnych uméni, kterd formovala budouci umélce, se vytvarny
styl Jifiho Madla proménil. Pfed nastupem na vysokou Skolu se Madlo projevoval jako
kvalitni malif klasickych realistickych tendenci. Mé&l perfektné zvladnuty
styl akademické malby, to dokladaji jeho vySe uvedena rana dila (zejména Zatisi s rybou
a Zatisi s broskvemi, poptipadé i Viastni podobizna). Po vstupu do svazu na konci
50.let se stal oficialnim umélcem 2. poloviny 20. stoleti v socialistickém
Ceskoslovensku a zadal plnit zakizky, které vyzadovaly zpracovani ve stylu
socialistického uméni, vychazejiciho ze socialistického realismu 50. let, ktery

byl nastrojem k prosazovani politické moci v uméni.

81 Viz Hall (pozn. 79), s. 85.
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Podle Terezie PetiSkové je socialisticky realismus termin pro dila politického namétu,
zpracovana realistickym pojetim. 8 Vytvarny projev tohoto stylu byl odkazovan
na sovétského ideologa Andreje Alexandrovi¢e Zdanova. Hlavni znaky byly
ve vykresleni postav piedstavujicich tfidni zafazeni, dale uménim budovat socialismus
asnazit se o to, aby dila zlidovéla a byla srozumitelna pro viechny.®® Obrazy mély
byt také predevsim vychovné a pozitivni, aby ptesvéd¢ily masu lidi.®* Malit Madlo
to spliioval. Reagoval na aktualni politickd témata a zaroven mél svoje vlastni vize,
které¢ sledovaly poetickou stranku kazdodenniho Zivota a svéta jako zdroje
pro nevycerpatelné nejruznéjsi krajinné a jiné motivy. Madlo se projevoval realistickou

formou, ktera se postupné zjednodusovala vlivem modernich smért.

Socialisticky realismus se v Ceskoslovensku zavedl po roce 1948 podle stalinského
modelu. 8 V 50. letech predstavoval oficialni, statni vytvarnou kulturu.®® V malifstvi
se projevoval v duchu sovétského realismu po vzoru hlavnich piedstavitelt
(Alexandr Gerasimov, Alexandr Dejneka, Arkadij Plastov a dalsi), tak i modernistickym
méla forma zobrazeni byt? To nebylo presné definovano. Umeélci byli nuceni vyhovét
pozadavkim, ale nevédéli si piili§ rady s formou svych dé€l, tudiz o jejich dila nemé¢li
ptili§ zajem soukromi sbératelé. 8 Neékteti vytvarnici ke svym obraziim zaujali ponékud
ironicky postoj.t° To je mozny piipad i Jifiho Madla, ktery tvofil tak, aby ziskal zakazky
a stejné jako ostatni umélci se musel podvolit ideologii rezimu, protoze téméf jedinym

objednavatelem byly statni vefejné instituce. %

Podoba dél vychédzela zrealistické formy akademismu, jind hledala cestu

v modernistickych tendencich. Vysledkem byla Sedost, nevyraznost a fadnost vétSiny

. 91

vytvarnych de€l. ¥ Vyjimku tvofila dila hlavnich predstavitelt socialistického realismu

8 Francesco Augusto Razzeto — Ottaviano Maria Razetto — Terezie Petiskova et al., Socialisticky
realismus Ceskoslovensko 1948—1989, Praha 2008, s. 15.

8 Viz Knapik — Franc et al. (pozn. 27), s. 841.

8 Viz Knapik (pozn. 28), s. 34-35.

8 Tereza Petiskova, Oficialni uméni padesatych let, in: in: Rostislav Svacha — Marie Platovska (edd.),
Déjiny ceského vytvarného uméni (V) 1939-1958, Praha 2005, s. 341-342.

& 1bidem.

8 1bidem.

8 pavel Halik, Padesata 1éta, in: Svacha — Platovska (pozn. 85), s. 288—289.

8 1bidem, s. 289.

9 1bidem, s. 288.

91 Tereza Petiskova, Ceskoslovensky realismus 1948-1958 (kat. vyst.), Praha 2002, s. 35. s. 10.
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(naptiklad Jan Cumpelik, Alena Cermakova, Jaromir Schot, Vladimir Stiibrny), ktera

byla zpracovana kvalitné, realistickym provedenim.

3.1.3. Lidé 7 Vysociny

Po celou dobu studia Madlo se zajmem kreslil nejrad&ji staré lidi z domova duchodcd,
ze svého okoli 1 z okruhu své rodiny. Portrét si jiz tehdy vybral jako stézejni téma.
Pouzival ke svému vyjadieni nejcastéji jemny uhel a ostrou linii pera. Pro Jifiho Madla
byla dualezitd kresba. Kresebnad slozka byla zdkladem pro jeho obrazy. Nejcastéji
kresbou studoval portréty a krajinu.

Jiz pred rokem 1950 se Madlo zaméioval na portréty starych osob (Prababicka Marie
Skalova) a vyjevy z prosttedi vesnickych dilen, kterym se nasledné vénoval
na Akademii vytvarnych umeéni. Kresbu uhlem Tkalcovska dilna [Obr. 17] z roku 1950
koupilo pelhfimovské muzeum po roce 1958. Realistickou formou a obsahem lze dilo
zatadit do umirnéného socialistického realismu 50. let. Zachycuje prostiedi tkalcové
dilny a muze pracujiciho u tkalcovského stroje. Madlo svym dilem prezentuje délnickou
tiidu. Kresbu hodnotim po technické strance jako zdafilou. Svétlo do mistnosti pronika
velkym oknem, které osvétluje i tvai tkalce. Perspektivou je provedena hloubka

prostoru.

Vyjevy z pracovniho zivota socialistického lidu byly ve své dobé zadané. Mély
vychovny charakter. Pfikladem zobrazeni dé€lnikii pfi praci je olejomalba Kozeluhové
(1950) [Obr. 18] od Karla Hofmana, ktera mohla byt inspiraci pro Jiftho Madla.
Pfedev$im v perspektivné zachyceném prostiedi, prosvétleném okny. Délnici
Jsou na obraze zcela zaujati svou praci a divakovi nevénuji pozornost, stejné jako

na kresb€ Madla.

Prvnim uméleckym souborem byl cyklus kombinovanych kreseb uhlem a perem Lidé
Z Vysociny, z let 1955-1958, které vznikly jako diplomova prace na AVU. Toto prvni
velké Madlovo dilo bylo provedené v umirnéném realistickém stylu. Kresby
jsou dukladné ztvarnény vyraznymi liniemi a bystré oko kreslifovo v nich zachytilo
charakterovou stranku portrétované osoby. Jsou to socidlni portréty jedinct ze stfedni

tiidy. Portrétni tvorba byla jednim z hlavnich témat socialistického realismu 50. let,
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méla se zaméfovat na soucasné¢ho Cloveka a jeho zobrazeni pfi vefejném jednani

i V osobnim ustrani.?

Madlo vykreslil portréty starych lidi z Vyso€iny a domova dichodcii prosecského
zamku v 8iroké Skale riznych typd, rysu tvare, charaktert, napi. tkalce Vovse, kamenika
Stovicka ze Skutce, hluchonémého starce, tetu z Vokova nebo hlidade koni ze Slatifian.
Tyto postavy z vesnic byly doplnény o lidi z Pelhifimova, Sevce u verpanku, zahradnika

Hadravu a délniky z karta¢ovny a dal§i.%

Pro¢ byly portréty d€lnikii v socialistickém realismu 50. let tak dtlezité? Odpoved
nabizi Jifi Knapik, ktery tika, ze umélec byl pouhym zprostiedkovatelem vytvarného
dila pro pracujici tfidu, nezaznamenaval nikoli svoje vlastni pocity, ale
mél prostiednictvim délnika vyzdvihnout ,,vwssi zdjmy pracujiciho lidu.* % Dé&lnik
byl v tfidni spole¢nosti nejen symbolem prace, ale piedev§im nositelem pozitivniho
pracovniho nasazeni. Dila ho neukazovala jako zmozeného, unaveného praci, ale jako
sebejistého, aktivniho ¢loveéka.®® To byl ten optimismus, ktery musel z dél vyzafovat
a ktery se m¢l predat divakovi. Madlo zobrazoval délniky zamyslené i sebevédomé,
byl propagatorem socialistické myslenky, vychazejici z viry v lep$i, socialistickou
budoucnost. Rozmérné kresby pracujicich lidi mély, podle mého nazoru, ambici pretrvat

a oslovit, co nejsirsi masu lidi.

V roce 1959 byly dvé kresby (V tkalcovné u Vousi, Hluchonémy) z tohoto cyklu
koupeny Oblastni galerii Vyso€iny v Jihlavé. Obé kresby jsou paspartované, zasklené
a zaramované. Podle archivnich materialti galerie byly tyto kresby zakoupeny s dalsimi
56 dily za cenu 54 300 Ké&s dne 23. 3. 1959 pravdépodobné od podniku CFVU Dilo,

protoze v tehdejsi dobé se pfimo od umélct nenakupovalo.®

V' tkalcovné u Vousu (1957) [Obr. 19], vytvofena uhlem, perem, tusi a tuzkou
na pfirodnim papife. Zachycuje postavu pfi tkani, podobné jako na kresbé tkalcovské
dilky z roku 1950. Plasticitu ma pouze postava a Cast tkalcovského stroje. Prostredi
a hloubka prostoru jsou pouze naznacené. Madlovi $lo pfedev§im o to, vystihnout tkalce

pii praci. Prostor ho uz tolik nezajimal. Kresba byla prezentovana v roce

92 Petiskova, Oficialni uméni (pozn. 85), s. 357.

% Viz Stehlik (pozn. 8).

% Jiti Knapik, Unor a kultura. Sovétizace ceské kultury 1948-1950, Praha 2004, s. 107—108.

% Viz Petiskova (pozn. 91), s. 78.

% Informace na zékladé dokumentace galerie poskytla Alena Uxova, spravce sbirek Oblastni galerie
Vysociny v Jihlave.
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2001 na vystavé Jiftho Madla, Pelhfimov — mésto a lidé v pelhfimovském muzeu.
Na druhé strané obrazu je na S$titku napsano: ,, Umélecka soutéz k 15. vyroci zrodu
Lidové demokratické republiky CSR.*“ Socidlni téma vyhovovalo prezentaci statu

V socialistické soutézi.

Hluchonémy (1958) [Obr. 20] je kresba uhlem, perem a tusi na tonovaném papifte.
Kresba je velmi kontrastni, objem je naznacen. Stinovani je provedeno Srafovanim.
V tvafi je zachycen posmutnély vyraz ¢lovéka smifeného se svym osudem. Je dobie
vystizen charakter, v tom je Madlo mistr. Dilo je zachovalé, bez poskozeni. Kresba byla

prezentovana také na vystaveé Jitiho Madla v Pelhfimové v roce 2001.

Za nejvyznamnéj§iho predstavitele socialistického realismu je povazovan Jan Cumpelik,
zak Vratislava Nechleby. Patfil do okruhu umélct tzv. sorely, socialistického realismu
v Ceskoslovensku v 50. letech. Jeho obraz Na uisvitu iinorového dne (1950) [Obr. 21]
je revolu¢ni propagandistické monumentalni dilo. Hlavni postavou je délnik, hledici
na tovarnu. Obraz je zaloZen na kontrastech svétel a stinti. Dilezitou roli hraje svételna
atmosféra. Svétlo ozafuje tvar délnika a vystihuje nového clovéka, narodniho hrdinu
soudobé spolecnosti. Madlo revolu¢ni dila netvoril. Jeho zajem o délnika, byl zajmem
0 obycejného ¢loveka, nikoli o levicového revolucionare, ktery ,,méni svét k lepSimu.*
V tom se Madlo li§i od Cumpelika, ktery svym dilem dokazal velmi rafinované vzkazat
Siroké vefejnosti narodni revoluéni poselstvi a ovladnout tak mysleni lidi. Cumpelik

byl jediny, kdo rozvijel typ heroického socialistického realismu.

Mezi dalsi oficialni umélce 50. let zobrazujici portréty lidi délnické tfidy, patii naptiklad
Bediich Svoboda, zak malife Vratislava Nechleby. Svoboda je také predstavitel
akademické realistické malby jako Cumpelik. Obraz Druzstevnice (1951) [Obr. 22]
se vyznacuje vyvazenou kompozici, vynikajicim kresebnym poddnim a tlumenym
koloritem. Ur¢ity vzor shledavam v jemném pohnuti mysli, ktery koresponduje
s psychologickym vyrazem tvafe nékterych Madlovych portrétt (napi. Tkadlec Voves)
[Obr. 23]. Vychazi to zustalenych pravidel pro zobrazovani portrétta, zejména
vyznamnych politickych osob a ndrodnich revolucionafii, ktefi méli byt vystizeni
v okamziku rozjimani, pfemysleni a porozuméni.’” Madlo stejné jako ostatni umélci,

ziejmé sledoval zavedené zplisoby zobrazeni, v provedeni se mohl inspirovat u téchto

% Viz Petiskova (pozn. 91), s. 35.
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vybranych vyznamnych ptedstaviteli socialistického realismu. Médlo ale vystihl

I individualitu bez hrané p6zy.

Dalsi vyznamnéjsi malif socialistického realismu, Martin Sladky, se také zabyval
portrétovanim pracujiciho lidu. Srovnam pfistup tohoto umélce s Madlem. Piikladem
muze byt Portrét zemédelce [Obr. 24], ktery Sladky zpracoval realistickou malbou.
V soustiedénosti tvare zemédelce, ktery je zamyslen a hledi do budoucnosti, shledavam
podobnost s mirnym a vyrovnanym portrétem Kamenika Stovicka [Obr. 25] od Madla,
jehoZz pohled je zahledén také mimo divaka. Cela postava ma plasticitu a je vykreslena
I hloubka prostoru. Portrét je proveden realistickou kresbou s dirazem na detail.
Prostiedi je nekonkrétni stejné jako na obraze Sladkého. Portrét zemédelce vykazuje
idealizovanou podobu socialistického délnika. Médlo zobrazil do urcéit¢é miry
neidealizovaného, pfedevsim konkrétniho muze, kterého znal. Snazil se své portréty,

co nejvice zlidstit, proto je zachycoval s dirazem na psychickou stranku.

3.2. Dila Sedesatych a sedmdesatych let 20. stoleti

V 60. a 70. letech se zacal malifsky a kreslifsky projev malife Madla ménit, vice
zjednodusovat a znejasniovat. Mohlo to byt dano tim, ze vytvarna forma oficialniho
socialistického uméni stale nebyla konkrétné urcena. Predev§im po okupaci roku 1968
se Vvoficialni ceskoslovenské vytvarné sféfe mocensky pozadoval navrat
k idealistickému stavu 50. let.*® Obnovila se ideologie kultury a v uméni se opét silné
prosazovaly prvky socialistického realismu, ale jeho forma nebyla jiz tak popisna, ani
piili§ vyrazna.®® Dila bez vyrazného uméleckého projevu byla zapii¢inéna predevsim
tim, ze umélci ztratili horlivost a nadéji v socialistickou budoucnost.!®® Vysledkem byla

schizofrenni situace osobniho a vefejného Zivota. 10

To je ptipad 1 Jittho Madla, ktery nejradéji pracoval sam ve svém ateliéru nebo
Vv plenéru. Obklopoval se rad rodinou a zejména svymi ptateli. Pracoval na svych dilech
za ucelem prodeje. Jednim z diivodl svazového uméleckého zivota bylo pravé hmotné

zaopatieni vytvarniki.’%? Svaz nabizel moznost prosazeni i primérnym vytvarnikiim,%®

% Tereza Petigkova, Oficialni uméni sedmdesatych a osmdesatych let, in: Rostislav Svacha — Marie
Platovska (edd.), Dé&jiny ceského vytvarného uméni V1/1. 1958-2000, Praha 2007, s. 447.

% Ibidem.

100 | bidem.

101 5 Setlik, Léta sedmdesata a osmdesatd, in: Svacha—Platovska (pozn. 98), s 369.

102 petiskova, Oficialni uméni (pozn. 85), s. 346.

103 Ihidem.
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kterym Madlo byl. Pracoval uvolnénym rukopisem, ktery se projevoval zjednodusenou

realistickou formou.

Zména Madlova projevu byla definovéna takto: ,,Pozdéji poucen tradici zejména
naseho umeéni si nalezl viastni malirsky vyraz spojujici koloristické citéni ze zkuSenosti
grafika. “1% K nazoru, Ze si malif nalezl zcela vlastni umélecky vyraz, se uplné
nepiiklanim, protoze tvorba Jiftho Médla byla specificka pro dobu, ve které zil a tvofil.
Tempo a smér vytvarné kultury udaval rezim a jeho oficialni uméni, ve kterém
se realisticky vyraz uvolnil a ménil k tradicionalnimu a expresivnimu sméfovani.'%
Malit Madlo vnimal vzory evropskych modernich smérii i ¢eského tradi¢niho malifstvi.
Podobn¢ jako u Madla, ptevladaly v oficidlnim vytvarném uméni nad ideologickymi

tématy, témata apoliticka — motivy z osobniho Zivota, krajinomalby nebo zatisi.1%

Postupné Madlo v malbé mifil k impresionismu a expresionismu. Mnozi umélci uvolnili
svou realistickou malbu impresionistickym projevem (naptiklad Adolf Zabransky,
Richard Wiesner, Vladimir Solta). " Piedpoklady lze hledat v 50. letech,
kdy se v realistickym malifstvi objevuje, podle Vojtécha Lahody tzv. ,,socialisticky
vitalismus. “1° Projevoval se obnovenou zalibou o impresionismus, ktery byl jedinym
pfijatelnym kapitalistickym stylem. 1 Umeélci chtéli zobrazit vsedni realitu
bez politickych prvki, a proto vétsinou opustili popisny realismus a tihli
k modernistické malb&.!*® Vyrazny byl v tomto pfistupu Antonin Pelc jiz v 2. poloviné
50. let, napiiklad svymi Zanrovymi obrazy Pradlena nebo Ctendika, ztvarnéné
uvolnénou realistickou podobou se silnou obrysovou linii a fauvistickou syrovou
barevnosti.!! V téchto malbach je urdita lyri¢nost, intimita a optimismus vsednich dni,
které se lépe vyjadiuji uvolnénym malifskym rukopisem modernistickych tendenci

nez popisnym konzervativnim realismem.

194 Viz Jiti Médlo (pozn. 43). Definice je uvedena na oficidlnich internetovych strankach Jittho Madla.

Neni pod ni podepsany zadny autor.

105 petiskova, Oficialni uméni (pozn. 98).

196 1hidem.

07 1hidem.

108 yojtéch Lahoda, Plizivy modernismus a socialistické uméni 1948—1958, in: Svacha — Platovska
(pozn. 98), s. 373.

109 1hidem.

110 Tomas Winter, 1952-1967, in: Anna Pravdova — Toma$ Winter (edd.), Sesiorita Franco a Krvavy pes.
Mali¥, karikaturista a ilustrator Antonin Pelc, Praha 2015, s. 310-311.

1 bidem.
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Dutvodem uvolnéni realistické malby, také mtze byt, ze moderni sméry byly nasilné
preruseny socialistickym realismem a postupné se za¢al opé&t obnovovat jejich vyvo;j.112
Modernismus se skryt¢ v oficidlnim uméni toleroval, kdyz obsah dél souznél
se socialistickou uvédomélosti.’*® Kladné byl vniman Emil Filla, Ludvik Kuba, Vincenc
Benes a jini umélci.’** Podobné i zminéna malba Ctendika nebo Duo (Hodina hudby)
od Pelce spliiovaly vhodny obsah d¢€l v socialistickém umeéni. Pfi volnocasové aktivité

si délnicka tiida odpodinula, aby byla dobfe pfipravena na praci.*'®

Jini malifi zachycovali zejména krajinu a pro vystizeni bezprosttednich emoci maliifim
vyhovovalo impresionistické pojeti vice nez realisticka forma. Touto cestou se vydal
I Vlastimil Rada, Madlav ucitel, jehoz impresionisticky ladéné krajiny byly
pro socialistické uméni pfiznac¢né, protoze obsahovali i uréitou melancholii Chittussiho
krajinomaleb.'® V oficialnim maliistvi mély byt zahrnuty i tradiéni prvky realistické
malby 19. stoleti. Rada je zna¢né shodny s Madlem, ktery do svych krajinomaleb
zakomponoval nostalgii, zejména v zimnich krajindch. Melancholie se do Madlovych

dél dostala i tragickym osobnim zazitkem, kdyz nestastné¢ zahynul malifav otec.

3.2.1. Oficialni ideologické portréty

Po celou dobu své kariéry se Jifi Madlo vénoval velkému mnoZstvi portréth

a Ize na nich sledovat vyvoj tvorby. Od ranych zdafilych po postupné kolisani kvality.

Maédlo se zabyval na zafatku své kariéry v 60. letech ideové zaméfenymi portréty,
provedenymi zvolnénou realistickou formou. V cyklu olejomaleb zpodobnil na zakazku
pro tehdejsi Méstsky narodni vybor v Pelhfimové nékolik oficidlnich portréti. V roce
1966 Madlo portrétoval Vaclava Harudu [Obr. 26], tehdejsiho piedsedu Méstského
narodniho vyboru v Pelhfimové. Portrét je dnes ulozen ve sbirce Muzea VysoCiny
Pelhfimov. Rozmérny Portrét predsedy Meéstského ndrodniho vyboru v Pelhiimové
Ing. Jana Plachého [Obr. 27] byl podle dokumentace Muzea Vysoliny Pelhiimov
ve zlatém rdamu a nejspis byl povésen na Méstském narodnim vyboru.!” V roce 1989

byl umistén do pelhfimovského muzea. Portréty se vyznacuji realistickou malbou

12 1hidem.

113 Lahoda, Plizivy modernismus (pozn. 108), s. 371.

114 1bidem, s. 375.

115 Viz Knapik (pozn. 94), s. 310.

116 [ ahoda, Plizivy modernismus (pozn. 108), s. 375.

117 Muzeum Vysoginy Pelhiimov, p. o., katalogizaéni karta sbirkového predmétu &.: 35/1990.
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S mirnou expresivni stylizaci. Podobizny jsou idealizované podle socialistické ideologie,

vyjadiuji vaznost zobrazené osoby.

Oficidlni portrétni zobrazeni statniki a jinych vyznamnych osob bylo dulezité
pro socialisticky realismus 50. let, vyjadfovalo idealizované a vychovné sdé€leni
zobrazenych osob. 8 Vyznamnymi umélci, zabyvajici se portréty statniki, jinych
dillezitych osob a historickymi udalostmi, byli napiiklad Max Svabinsky, Vratislav
Nechleba, Jan Cumpelik.

Oproti vyraznym osobnostem oficialniho vytvarného uméni v Ceskoslovensku, ktefi
tvofili vyznamna dila, Jifi Madlo takové ambice nemél. Vysoce idealistické
a propagandistické zajmy socialistické spolecnosti ho pfiliS nezajimaly. Proto ani
neusiloval o zobrazovani narodnich historickych témat a portrétii hlavnich sovétskych
ajinych politickych pfedstaviteli jako Cumpelik a ostatni vyznamni umélci. Madlo
k tomu nemél ani umélecké piedpoklady. Jeho nevyrazny vytvarny projev odpovidal
poptéavce vytvarnikiim niz$i umélecké irovné.

Star$i uznavani umélci Max Svabinsky, Vaclav Rabas, Vratislav Nechleba a dalsi,
portrétovali vyznamné statni osobnosti, protoze rezim od nich pozadoval loajalitu.!®
Max Svabinsky nakreslil uhlem Portrét Julia Fucika (1950) [Obr. 28]. Portrét
je proveden Kklasickym realistickym stylem. Malif patiil k tradici konzervativni
realistické malby.?® Shodnost Svabinského a Madla je napiiklad v kresebné technice.
Jiti Madlo také kreslil portréty v 50. letech uhlem, vtom je podobnost piistupu
sMaxem Svabinskym. Madlo vykreslil portréty starych lidi (Lidé z Vysociny)
realistickym umirnénym pfistupem, vystihl povahu smutnymi i klidnymi vyrazy
ve tvafi. Svabinsky zobrazil idealni portrét mladého narodniho hrdiny s uslechtilym
vyrazem a také v klidném rozpolozeni mysli portrétovaného. Pro vliv Svabinského
na Madla, mluvi také skutecnost, ze Madlo Svabinského velice uznaval a &asto
0 ném mluvil mezi ptateli: ,,Pro malire je velmi diilezZité, aby se po celou dobu
V priibéhu realizace svého dila udrzoval v tiurcim zaujeti. Dokonale tento stav oviadal

Max Svabinsky. « 1%

118 iz Petiskova (pozn. 91), s. 35.

119 Viz Halik, Padesata léta (pozn. 88), s. 288.

120 petiskova, Oficialni uméni (pozn. 85), s. 343-344.
121 Viz Hrabica (pozn. 6).
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Dalsi zumélci, kdo se vénoval oficialnim portrétim, byl Vratislav Nechleba.
Portrétoval komunistické politické predstavitele Klementa Gottwalda a Antonina
Zapotockého [Obr. 29]. Tyto portréty se vyznacuji realistickou az naturalistickou
malbou, z divodu distojného a seridzniho piredstaveni vyznamné statni osoby. Divak
ma pocit, Zze se diva na skuteéného Clovéka, nejen na jeho obraz a ze je v jeho
bezprostiednim kontaktu. Vyznam je v co nejpiesvédCivejsSim zprostiedkovani politika
piesvédCivé podani jako Nechlebovy podobizny, pravé proto, ze Madlo nemaloval

hyperrealistickou malbou.

Jan Cumpelik patfil k vrcholu socialistického realismu. Namaloval s kolektivem autorti
klic¢ové dilo Dikuvzdani ceskoslovenského lidu generalissimu J. V. Stalinovi [Obr. 30],
které bylo nejmonumentaln&j$im platnem socialistického realismu. Na vysku mélo
témet 9 metrdl. Obraz se nedochoval. Stalin stoji uprostied platna v bilém obleceni
a je obklopen davy lidi. Pro¢ je chapan jako buh? Nabozenstvi v minulém reZimu
nebylo podporovano. Kompozice obrazu je nelogicka. Kde se dé&j odehrava? Prostiedi
je iluzivni. Cumpelik byl kritizovan, Ze scéna obrazu neni realisticka. Malit ptipodobnil
komunismus ke kfestanstvi. Divod Ize hledat v tom, e Cumpelik pied valkou tvofil

novobarokni oltdini malby. 122

Cumpelikovo dilo je vysledkem rafinovaného projevu, zvlastni scéna obrazu vzbuzuje
uzas. Madlo do svych dél nevkladal symbolicky zdmér. Témata, kterym se vénoval,
to nevyzadovala. Nevyjadiovala historicky a narodni hrdinsky charakter, na ktery
je potieba zajimavé upozornit, aby divaka ohromil a vtahl do dé&je. Madlo zobrazoval
naméty ze zivota prostého lidu, nikoli idedlni heroicky svét. Idealizované portréty
maloval, pokud Slo o oficidlni portréty. Soukromé, rodinné a portréty pratel Madlo
provadél neidealisticky a vzdy se snazil o vystizeni nejen vngjsi podoby, ale zejména

vnitini.
3.2.2. Portréty ze soukromého Zivota

Madlo se zabyval rodinnymi portréty. V letech 1958-1959 namaloval portréty svych
rodict. Charakterem vyrazu je$té uplatiiuji Madlav styl rané realistické tvorby, ale
postupné se jiz prikloniuji k novému expresivné zjednodusenému vyrazu. Portréty rodict

se vyznacuji sevienou kompozici, jsou provedeny v detailu se zaméfenim na bustu.

122V/iz F. A. Razzeto — O. M. Razetto — Petiskova (pozn. 82), s. 18.
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Podobné i portréty Bratra Karla (1958) [Obr. 31] a Vojtiska (1961) jsou namalovany
po ramena s jednobarevnym pozadim. Tyto portréty jsou vytvofeny barevnymi
plochami bez vyraznych obrysovych linii. Je tak zachovana Cistota provedeni a rysy
obli¢eje vyjadiuji nejen podobu, ale i povahu a charakter portrétované osoby. Podobizna

Velmi citlivé zachytil vérnou podobu své Zeny.

Pozd¢jsi portréty Madlo ztvarnil s SirSim zabérem na polopostavu nebo celou postavu.
Malba pastelem Dcera Helenka (1979) [Obr. 32] je ukazka promény ve vyrazu Jitiho
Madla. Zamétil se na postavu vsedé a do portrétu zahrnul i naznacené pozadi
s kvétinovym  zatiSim. 'V pohledu zobrazené osoby je znatelné soustiedént,
charakterizuje osobnost. Malba je provedena rychlymi expresivnimi liniemi,
bez plasticity figury a hloubky prostoru. Portrét vlastni Ministerstvo kultury CR,
byl zakoupen na nékteré z Madlovych vystav, v dob¢é vzniku obrazu. Tehdejsi zastupci
Ministerstva kultury méli piehled o vystavach oficialnich umélct, navstévovali
je apokud je ng&jaké dilo zaujalo, koupili ho. Madlo musel provést repliku, protoze
portrét jiz pattil jeho dcefi.

Riizné portréty z osobniho zivota maloval také naptiklad Jifi Peca. Jeho vytvarny jazyk
je vyrazného expresivniho plisobeni a vykazuje znamky osobitého provedeni. Pecovy
dila maji hloubku prostoru zalozenou na kontrastech barevnych ploch (Prazské mladi)
[Obr. 33]. Portréty maji i kubisticky charakter. Rtizn¢ nepfirozené Casti téla, malované
I Z riznych Ghld, nejspi$ odrazeji riznorodé osobnosti portrétovanych osob. Spatiuji
vyznam v tom, ze kubisticko-expresionistické prvky malit ve svych dilech aplikoval
zcela zamérné a cilené pro vystizeni podoby, emoce, charakteru osob, které zveli¢oval
malifskym nadnesenym expresivnim pusobenim. Kdezto zminény Madlav portrét
Dcera Helenka je zna¢né nepropracovany, ma vystiznou expresivni zkratku ve tvari
pro zachyceni jedine¢ného okamziku duSevniho rozpoloZeni, postava je ztvarnéna velmi

skicovité, rychlymi tahy.

V oficidlni scéné se prosadili dal$i umélci, ktefi zpodobniovali expresivné realistické
portréty, napiiklad Jiti Anderle, Michael Rittstein a Frantisek Ronovsky.'?® Figuralni

obrazy téchto umélct obsahuji prvky existencialismu. Tito malifi tvofili velmi kvalitni

123 pPetiskova, Oficialni uméni (pozn. 98), s. 454.
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soudova umélecka dila, vychazejici z podnétii nové figurace na konci 60. let.!?* Prvky

oficidlni a neoficidlni tvorby se znacné prolinaly.

3.2.3. Méstska krajina a krajinomalba

V mnoha svych malbach Madlo zachytil zejména sviij kraj a mésto Pelhfimov. Jeho
obrazy z 60. let snamétem méstského prostiedi jsou provedeny pod vlivem
impresionismu a expresionismu. Zobrazuji zakouti Pelhfimova V sytych jasnych
barvach, napiiklad U kostela (1965) a Deékanstvi (1967), kde je hlavni dlraz
kladen na svétlo a jeho zachyceni v prchavych okamzicich po vzoru impresionismu.
Malif sam prohlasil, Ze ,,impresionismus se k jeho tvorbé nejlépe hodi.* *? Inspiraci také
hledal u ¢eskych krajinafd, predevs§im u Antonina Slavicka.'?® Zajimalo ho svételné
pusobeni. Doplnil barevnou skladbu obrazu riznymi kresebnymi nepravidelnymi
liniemi.

V roce 1965 Madlo nakreslil barevnym pastelem Nokturno 1. a Il. Prvni obraz zachycuje
no¢ni mésto Pelhiimov s kostelem sv. Vita. Nokturno Il [Obr. 34] symbolizuje strach
atajemno ukryvajici se vulicce no¢niho mésta. Vtomto obraze lze spatfit
vliv expresionismu Edvarda Muncha, v dynamickych vifivych liniich uzké ulicky,
vyjadiujici slozity duSevni stav umélce. Madlo se zabyval dal§imi pastelovymi obrazy

s motivy Pelhfimovska, které zpracoval jako uceleny cyklus v pastelu i grafice.

V oficialnim uméni se expresivnim pojeti krajiny zabyvali napiiklad Josef
Broz a Jaroslav Grus, ktery doplnil plochy barev geometrickymi liniemi v obraze Zimni
cesta [Obr. 35].12” Oba malifi méli obrazy zaloZené na principu expresivniho piisobeni
kolorovanych ploch, na rozdil od Madla, ktery expresivnimi rozvinénymi tahy stétcem
zachytil vnitini psychicky stav umélce po vzoru Edvarda Muncha. Vysokou uméleckou
uroven v oficialnim uméni udrzovali napiiklad Karel Soucek nebo Frantisek Jiroudek,
Z hlediska technického zpracovani a osobitého pfistupu ke kompozici a barvam

ladénych do odstini chladnych modrozelenych toénti v obraze Ceskd krajina

124 |bidem.

125 Eduard Simon, Malif Vyso¢iny Jifi Madlo oslavil pétasedesatiny, Listy Pelhiimovska VIII, &. 43, 1999,
20.2.,s. 6.

126 \/iz Rancova (pozn. 64).

127 petiskova, Oficialni uméni (pozn. 98), s. 448449,
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[Obr. 36].128 Malby téchto umélct jsou zaloZeny na geometrickém expresivnim projevu.

Zabyvali se monumentalni expresivné pojatou krajinomalbou.

V roce 1965 Madlo namaloval cyklus olejomaleb Pelhiimovsky motiv I-1V. Tyto malby
jsou provedeny Vv nevyrazném stylu umirnéného realismu, pozadovaném dobovou
poptavkou.1?® Zobrazuji pohled na architekturu Pelhfimova. Podle Muzea Vysociny
Pelhiimov byly vSechny ¢&tyfi obrazy zakoupeny za 5.000 K¢&.'*° Na zadni strang
Pelhiimovského motivu 1 [Obr. 37] je uvedena cena 1.250 K¢&. Zobrazuje pohled
na véz kostela sv. Bartolomé&je. Dojem vysoké véze podporuje postava v popiedi.
Perspektivou je zachycena hloubka prostoru. Barevnost vsech ¢tyfech obrazu je ladéna
do okrovych, zlutych, ¢ervenych, hnédych a modrych téni bez pouziti ¢erné barvy
podle pfirodnich zakonii, Ze cfernd se v pfirodé nevyskytuje. K tomu se hlésili

impresionisté na konci 19. stoleti. Byli inspirativnim vzorem pro Jitiho Madla.

V 70. letech v malbé vznikly rizné krajinné motivy a dalsi pohledy na mésto Pelhfimov
bez vyraznéjsi umelecké kvality. Pro tehdejsiho pfedsedu okresniho narodniho vyboru
V Pelhfimové Madlo vytvofil v roce 1977 olejomalbu Pelhiimov v zimé. Dilo
je podobné obrazu Mizejici Pelhiimov (1979) [Obr. 38], ktery byl objednan tehdej$imi
méstskymi Ciniteli a doposud je umistén na plivodnim mist¢ Mestského ufadu
V Pelhfimové Oba obrazy maji velmi zjednoduSené linie a nevyraznou barevnost

v bilych a okrovych tonech pro vyjadieni mésta v zimnim obdobi.

Umélec se vénoval fad¢ dalSich méstskych motivi a krajinomaleb. Olejomalba Zima
u Lesova (1973) byla zakoupena do majetku piedsedy vlady CSR. Opét to mohlo
byt z divodu, ze rezim kontroloval vytvarna dila, ktera se prezentuji vefejnosti
na oficialnich vystavach a tam také ¢lenové vlady nakupovali do statniho majetku dila,
ktera je zaujali. Nebo se obraz do majetku predsedy vlady mohl dostat zprostredkované
pfes statni podnik Dilo. To, ze Madlova dila vlastnili nejvyssi predstavitelé statu, svédci

o malifove uspésné kariéte.
3.2.4. Zatisi

Madlo vytvofil fadu kvétinovych zatisi béhem své kariéry. Oproti ranym realistickym

zatiSim, od 60. let maloval zatisi kvétin a ovoce expresivnim pojetim. Forma byla velmi

128 |bidem, s. 449.
129 Muzeum Vyso¢iny Pelhfimov, p. 0., katalogizaéni karta sbirkového predmétu &.: 9535/1901-1977.
130 |bidem.
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stylizovana. V téchto zatiSich se malif zna¢n¢ odloucil od popisné realistické formy
a uplatnoval vyrazovou zkratku. Ukazkou zatiSi ze 70. let je olejomalba Slunecnice
(1979) [Obr. 39]. Slune¢nice Madlo maloval n€kolikrat, byl to jeho oblibeny kvétinovy

motiv, vychazejici z obdivu k Vincentu van Goghovi.

3.2.5. Grafika

Grafik Madlo se nejradéji vyjadiuje v cyklech, jednotlivé grafické listy dohromady tvoti
mySlenkové a skladebné jednotné dilo. Grafika byla pro Madla dilezita proto, aby
se uzil. Namétové byla grafickd tvorba zameétfena na krajinu, méstskou krajinu

a socialisticka témata, aby splnila pozadavek zakazek.

3.2.6. Prachaticko

Graficky cyklus Prachaticko z roku 1963, zahrnuje Prachaticko, Vimpersko,
kraj Boubinského pralesa a Sumavy, poeticky nazvaného kraj na Zlaté stezce.
Objednavatelem bylo mésto Prachatice. Cyklus se sklada z 31 barevnych drevorezi.
Uvod Kraj na Zlaté stezce napsal basnik Ladislav Stehlik, ktery se stal celozivotnim
piitelem malife Madla a provazel ho na cestach za vselijakymi krajinnymi motivy.!3!
Velmi inspirativné na malife ptsobil. Cyklus vySel v celkovém ndkladu 250 originalnich
grafickych vytiski a 150 z nich s autorskou signaturou. Grafiku Madlo vétSinou grafiky
tiskl do 200-250 vytiska.

Pro Madla byl kraj Prachaticka zndmy z dob jeho vojny. *2 V tomto souboru Madlo
vyrazngji vystihl Sumavské hory a mésta v jejich blizkosti. Nékolik odstint modré, Sedé
a okrové barvy vyjadiuji charakter krajinnych motivli se stafdzi. Grafické listy
jsou ladény do jednoho ptevladajiciho barevného tonu modrého, zeleného nebo hnédého
a vyznacuji se dobrym technickym provedenim. Grafik Madlo, zde ukazuje mnoho
ze svych grafickych dovednosti, jak pfesvédCivé dokazal méstsky a krajinny nameét
grafickych listd uchopit a vystihnout. Cyklus je zpracovany stylizovanou popisnou
formou a zvolnénym rukopisem, do té miry, aby malif zachoval srozumitelnost motivu.
Dilo je zaméfené na obycejného ¢loveka a jeho splynuti s ptirodou. Tim dilo vyzniva
optimistickym pusobenim. Dokladaji to i ohlasy v novinach na vystavu, mimo jiné,

tohoto cyklu ze soucasné doby, napiiklad v Olomouci v roce 2004. Galeristka Alena

181Viz Stehlik (pozn. 5).
132 |bidem.
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utésena v Milade fronté Dnes tekla, Zze vystava ,,pusobi hodné pozitivné, obrazy

dokdzou oslovit. 133

Volbu naméti Madlo konzultoval s objednavateli. Cyklus zahrnuje kromé méstskych
motivl, pohledi do interiéru pralesa a hor, také namét Jednotného zemédélského
druzstva (JZD), typického symbolu ,,rozkvétu® socialistické spolecnosti. Socialisticka
témata byla nosnym pilifem pro oficialni vytvarné uméni 2. poloviny 20. stoleti, aby
zasahla a presvédCila masy lidi. Dobové zatizena témata jsou v cyklu tyto: Podzimni
sklizen v JZD Blazejovice, Farma CSSR v Horni Vitavici, Sumavan n. p. ve Vimperku,
Pohled na Lenoru se sklarnou, Zimni rekreacni stredisko v Zadove, Kubova hut —
rekreacni stredisko. Témito grafickymi listy se Jifi Madlo podridil diktatu doby, tvofi

témert polovinu cyklu.

Madlo spliuje hlavni Zdanovovy pozadavky na socialistické uméni. Svym dilem buduje
socialismus tim, ze prezentuje statni podniky tehdejsi moderni doby a tim dava lidem
nad¢ji v nové, lepsi zittky. Doplnéné jsou dal§imi grafickymi listy se stafazi, vétSinou
rekreacnimi nebo pracovnimi cCinnostmi lidi. Madlo vykresluje typy lidi tfidni
spole¢nosti. Duraz je kladen na zachyceni pracujiciho ¢loveéka, predev§im v piirodg,
napoli pii praci straktorem [Obr. 40] nebo staznym koném [Obr. 41].
Pro¢ je zachycena technicka soucasnost v konfrontaci s minulosti venkovského zivota,
ktery je charakterizovan rukod€lnou praci? Pro¢ Madlo zobrazil tak velky kontrast
v namétech? Mohlo by to znamenat, Ze poukazuje na tézkou timornou ruéni praci, ktera
lidi zméhala, kdezto moderni socialisticka spole¢nost, nabizi mnohem vice volného
Casu, protoze nové tovarny, druzstva, zavody a stroje krati lidem ¢as a uleh¢uji praci.
Zivot v socialistické spoleénosti je tedy jednodussi nez v minulosti. Vysvétlenim miize
také byt, Zze se Ladislav Stehlik, v ivodnim textu odvolava na ,, nenavratnou minulost

a viru v novou budoucnost. “3*

Cinnosti volného ¢asu a venkovsky Zivot, mohou byt v cyklu proto, aby malitova dila
zlidovéla a oslovila co nejsirsi vrstvu lidi. Rekreaéni scény zachycuji naptiklad lyZzovani
v modernim rekrea¢nim sttedisku [Obr. 42]. Zcela v kontrastu je proti tomu na jiném
grafické list¢ sankovani V krajiné s vesnickymi stavenimi [Obr. 43], které mohou
odkazovat k Josefu Ladovi a jeho zalibé v malovani venkovskych zimnich radovanek.

Madlo se mohl pokusit namétem volné navazat na folklorni tradici Josefa Lady, protoze

133 iz Madlo vystavuje portréty i krajinu (pozn. 48).
134 Ladislav Stehlik, Prachaticko, Prachatice 1963.
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chtél zobrazit minulost s netechnickou obycejnou venkovskou realitu. Zaroven Madlo
v cyklu ptedstavuje soudobou strojovou techniku a narodni podniky, tim grafik aktivné

propaguje socialistickou soucasnost.

3.2.7. Mésice

V roce 1968 vznikl cyklus monumentalnich grafickych listii Meésice, vytvorenych
kombinovanou technikou litografie a dievotezu. Impulsem pro vznik cyklu byl kalendai
pro Ceskoslovensky &erveny kiiz z roku 1959.1% Cyklus se vyznaluje zkratkovitou
formou a silnymi tahy, kterymi grafik vyjadfil typické Cinnosti lidi béhem mésict
vroce. Charakter formy grafickych listi se pfiblizuje venkovské tvorbé, protoze
umélecka tvorba mé byt zamétena na lidovost, aby ji kazdy porozumél. Cyklus vychazi
z venkovskych motivt a krajiny malifova kraje. Folklorni motivy byly blizké pro ¢eské
uméni 19. stoleti. Je zde znatelny vliv tvorby Josefa Manesa, Mikolase Alse a Josefa
Lady.

Naptiklad dievotezy Leden a Kvéten ztohoto cyklu Mesice, zobrazuji tradi¢ni
venkovské motivy, ztvarnéné zkratkovitou formou se srozumitelnymi prvky. Leden
[Obr. 44] piedstavuje praci s taznymi kofimi. Clovék ruéné ora pluhem zapiazenym
za konmi, podobné jako v cyklu Prachaticko. Namét grafického listu je navratem
do minulosti, k ru¢ni délnické praci s pomoci kon¢, nesouvisi s moderni souc¢asnou

strojovou technikou (viz Prachaticko).

Tento dievorez pfipomina tradici Josefa Manesa a jeho zpracovani kalendainich mésict
pro Prazsky orloj, obsahujici folklorni a historické prvky. Napiiklad na kalendainim
mésici Cerven Ménes zobrazil obyéejnou praci s kosou. Madlo ve svém dile oslavuje
tradiéni lidskou praci a inspiroval se Josefem Manesem. Oproti Manesovi, ktery
idealisticky namaloval v detailu celého ¢loveéka pii praci v idylickém krajinném
prostiedi a zaméfil se na vykresleni oby€ejného ¢loveéka narodniho charakteru. OSaceni
postav ma témet podobu lidovych krojii a narodnost vyjadiuji kombinace latek bilé,
cervené a modré barvy. Madlo predstavil také vSedniho ¢lovéka vykonavajiciho ¢innost
Vv krajinném prostfedi, ale bez detailnéjSiho pfiblizeni a prokresleni postav, které
nevnimame jako idealni narodni hrdiny, nelze ani konkrétn¢ rozeznat jejich odév. Madlo
pouze usadil délnika do krajiny, aby vytvofil souznéni mezi Clovékem a ptirodou,

v tom se podle mého nazoru u J. Manesa inspiroval a ktomu mu sta¢ila vyrazova

135 Viz Hrabé& — Hrabica — Stehlik (pozn. 1).

45



zkratka, nesSlo mu o idealni zobrazeni, ale o to, aby co nejjednoduseji vyjadiil
svilj zdmer.

Kveten [Obr. 45] zobrazuje prochazku milencti pii mésicku v prostiedi vesnické
architektury, pfipominajici selské baroko. Malif tu opét predstavuje minulost, typickou
vesnici selského baroka. Vesnickymi stavbami selského baroka byl okouzlen predevsim
Josef Lada, ktery je Casto zobrazoval. V provedeni se Madlo drzel umirnéného projevu

realistickych tendenci.

Z venkovského folkloru cerpal motivy také Mikola§ AleS, ktery byl pro Madla
vzorem. 3 Oba malifi, Josef Manes i Mikola§ Ales, vyzdvihli néarodni tradice
ve vytvarné kultufe, vedouci k Josefovi Ladovi a dale do 20. stoleti. ®*” Madlo
na né chtél navézat, proto podle mého ndzoru zobrazil rucni praci. Bylo to také
v souladu se socialistickym uménim, ktery hledalo inspiraci Vv realistické malbé

19. stoleti. Madlo byl ve své tvorbé ovlivnény tradi¢nimi ceskymi malifi.

3.2.8. Vyznamné cCeské osobnosti historie a kultury

Na zakazku tehdejSiho Okresniho muzea Pelhfimov Madlo vytvofil mezi lety 1968—
1969 rozsahly cyklus rozmérnych dievotezi Vyznamnych ceskych osobnosti historie
akultury z Kraje Vysofina. Mezi nimi jsou podobizny basnikd Otokara Bfeziny
aAntonina Sovy [Obr. 46], které nasledn¢ koupila AlSova jihoCeska galerie
na Hluboké. 13 Muzeum Vyso¢iny Pelhfimov vlastni od nékolika grafickych listi
Sest vytiskl. Mezi dalsi dfevofezy vzniklé v nasledujicich letech, patfi napiiklad
podobizny historickych osobnosti Tomése Stitného, Jana Zelivského, hudebnich
skladateli Gustava Mahlera a Vitézslava Novéka, herecky Jarmily Kurandové, ktera

pochazela z Houserovky a bydlela v sousedstvi Jitiho Madla.

Portréty pojaté grafickou technikou dfevofezu v monumentdlnim méfitku,
jsou provedeny kvalitné s diirazem na vérné vystizeni podoby a charakteru zobrazeného
umélce nebo historika. Madlo zvolil pro oficidlni zpodobnéni podobizen neobvyklou
techniku dfevofezu. Mohlo to byt z davodu, Ze chtél zaujmout, byt originalni

a dat o sobé¢ veédét jako umélec. Skutecné mnoho sbirkovych instituci projevilo

136 Viz Rancova (pozn. 64).

137 Roman Prahl, Malifstvi v generaci Narodniho divadla. Cechy 1860-1890, in: Nadézda Blazickova-
Horova — Tatdna Petrasova — Helena Lorenzova (ed.) et al., Dé&jiny ceského vytvarného uméni 111/2.
1780-1890, Praha 2001, s. 70.

138 Viz Hrab& — Hrabica — Stehlik (pozn. 1).
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0 jednotlivé grafické listy zajem. Byly i mezi navstévniky vystav piijimany s nadSenim.
Madlo manifestoval svymi rozmérnymi grafikami obdiv k vyznamnym osobnostem,
pochazejici ze stejného kraje Vyso€iny jako on. Portréty nemaji mnoho spole¢ného
s oficidlni formou zobrazeni, spiSe riznou strukturou expresivnich linii charakterizuji
vnitini stav osobnosti, ktery chtél grafik vyjadfit zejména, a nejlépe mu k tomu
vyhovovala technika difevofezu. Podobizny pivodné vznikly technikou dfevotezu,
pozdgji byly vytistény technikou litografie, pfekopirovanim matrice dievotezu. **°
Pozdéjsi portréty byly provedeny technikou serigrafie, naptiklad Malii Stanislav
Dolezal (1986) [Obr. 47], ktery je ve sbirce Muzea Vysoc¢iny Pelhiimov. Serigrafie

Madlovi umoznila jemn¢jsi provedeni v tenkych liniich a vyraznéjsi expresivni dojem.

Také diky témto portrétim zhotovenym na zakdzku se Madlo dostal do SirSiho
povédomi.*® Informovaly o tom Listy Pelhiimovska v roce 1998, v kterych v rozhovoru
atak to uz dnes, podle jeho minéni, nefunguje.'** Poukazuje na to, Ze oficialni umélci
byly vazani na pozadavky doby a statni objednavky. Madlo zobrazil vyznamné

osobnosti minulosti patrné z divodu narodniho idealniho vzoru.

3.2.9. Stavba praiského metra

Cyklus 10 litografii s nazvem Stavba prazského metra Madlo zpracoval jako
vyznamnou zakazku z roku 1974 pro n. p. Metrostav. Ziskal tuto zakédzku v uméleckeé
soutézi. 1“2 Byla to prestizni zalezitost a pii dokumentaci stavby metra

ho mél doprovézet stranicky vytvarnik, s tim ale Madlo nesouhlasil.1*®

Zachytil vystavbu prazského metra velmi zjednodusenou realistickou formou.
Jednotlivé useky stavby stanic metra a ¢innosti lidi v tunelu, stroje, moderni techniku,
transporty materiali, betonové pilife a dalSi Casti stavby jsou ztvarnény velmi
zkratkovité s naznacenou hloubkou prostoru. Hlavni diiraz je kladen na zachyceni
¢loveka pii vetejné praci, to bylo dilezité pro oficidlni uméni 2. poloviny 20. stoleti,

v souladu se socialistickou dobou. V 50. letech by bylo mozné zatadit tento cyklus

139 Muzeum Vyso¢iny Pelhfimov, p. 0., katalogizaéni karta sbirkového predmétu &.: 9540/1901-1977.

140 Lubog G&bl, Obrazy, které vychazeji z diivérné znalosti a citového zaujeti umélce, Listy Pelhiimovska
VII, ¢. 202, 1998, 29. 8., 5. 9.

141 |bidem.

142 \/iz Mazanec (pozn. 2).

143 Ibidem.
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do tzv. tematické malby, okruhu socialistického realismu, zachycujici prub¢h budovani

socialismu, konkrétné se jednd o motiv pracujiciho déInika na stavbé.144

Madlo si vytvarel skici piimo na misté stavby metra. Byl ucastnén pii kazdodenni praci
d€lniki a zachycoval je. Souvislost 1ze hledat opét v 50. letech, kdy oficialni umeélci
bézné jezdili na kulturni brigady, na rGzné rozsahlé stavby nebo do tovaren, aby byli
Vv blizkosti d¢lnika a stiraly se tfidni rozdily. Pfedevsim ve svych dilech méli znazornit
budovatelskou pili pracujiciho lidu. *** Kulturni brigady byly formou propagandy
pro rozsifovani kulturnich principt. *® Vroce 1953 se konala kulturni brigada
v Ostravg, jeji proces dokumentovali malifi: Antonin Pelc, Otakar Stembera, Lev Haas,

Bohumil Némec a dalgi. 47

Napiiklad Pelc zpracoval karikatury délnikd a kreshy
prostiedi tovarny ve Vitkovickych Zelezarnach.*® Pravé karikatura svym jednoduchym,

ale hlavné dobfe Citelnym projevem spliiovala srozumitelnost v umeéni.

Z oficialnich budovatelskych vytvarnych dél jmenuji napiiklad: Eduard Svétlik, Stavba
Oravské prehrady od betonarny (1952) [Obr. 48], Frantisek Bilek, Stavba Slapské
prehrady (1958) [Obr. 49]. Tyto obrazy se vyznacuji popisnou realistickou malbou
pro diikladné zobrazeni detaill stavby. Stavby piehrad jsou zachyceny v horské krajiné.
Obrazy maji prostorovou hloubku. Jsou kvalitné provedeny. Oproti tomu Madlo
nakreslil stavbu metra velmi zjednoduSenymi liniemi a s naznaenym prostorem.
V 50. letech byly propagatory dulezitych stavebnich projektt samostatna vytvarna dila,
rozmérné olejomalby provedené realisticky az naturalisticky. V 70. letech se forma
zménila, k dokumentaci vyznamného stavitelského pocinu stacil graficky soubor
menSiho formatu a zjednoduSena kresba. Byly zachyceny rizné faze stavby, nikoli
jen jeden zabér na stavbu jako v pfipadé zminénych obrazi. Mozna pravé k zachyceni
vice pohledii na rozsdhlou stavbu metra, byl vhodny cyklus vice grafickych listd.

Graficka technika navic umoznovala snadnou multiplikaci.

,,Pro budovani socialismu® je pochopitelné, Ze se tato oficialni vytvarna dokumentace
vetejné prace, soucast tzv. kulturni brigady, uplatnovala jesté v 70. letech. Socialismus
se musel stale budovat a zlepSovat a na to mély poukazovat pravé dila vytvarnika,

Vv jejich z4jmu a v z&4jmu celé spolecnosti, méla byt predevSim spolena vetejna prace,

144 petigkova, Oficialni uméni (pozn. 85), s. 357-358.
145 Pavel Halik, Padesata 1éta (pozn. 88), s. 288.

146 Viz Knapik — Franc (pozn. 35), s 465.

147 Viiz Winter, 1957-1962 (pozn. 110), s. 293.

148 |bidem.
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vedouci ke spravnému budovani socialistické spole¢nosti. Uméni bylo formou

propagandy.

Cyklu ptedchazelo nékolik kresebnych a kolorovanych skic pro schvaleni tehdejsi
uméleckou komisi. Kresebné skici lavirované akvarelem umélec vystavoval v dobé
vzniku na vystavadch jako samostatnd dila. Ukdzkou mutze byt kresba tusi Prace
ve stanici Staroméstska [Obr. 50] nebo kresba tusi kolorovana akvarelem Stavba stanice
Muzeum [Obr. 51]. Obé prace zakoupilo tehdej§i Ministerstvo kultury CSR.**° Barevné
litografie z tohoto cyklu (naptiklad Z montaze sovétského mechanizovaného raziciho
Stitu, Tézni véZ stanice Staroméstskda, Stavebni dvir. Sikmy tunel) byly zakoupeny
do majetku generalniho feditelstvi VHJ Vodni stavby v Praze. Dalsi grafické listy
se dostaly do sbirky Narodni galerie v Praze. Soubor byl pfedstaven na mnoha
vystavach v Ceskoslovensku i v zahrani¢i. ' To dokldd4d vyznamnost cyklu

pro socialistickou dobu.

3.2.10. Knizni ilustrace

Jiti Madlo vytvarel knizni ilustrace od 50. let. llustroval knihu Petra Bezruce, I nejvice
znavena reka jednou do more dopéje prece... (1958). Petr Bezru€ se zabyval socialni
tématikou a tim vyhovoval tehdejSimu rezimu. Tento Vybor dopisi Petra Bezruce
St. Augustovi s verSi Petra Bezru¢e a St. Augusty doplnil Jiti Médlo barevnymi
dievotfezy s rostlinnymi motivy. Grafiky kvétin jsou provedeny velmi jednoduSe

s n€kolika detaily.

V 60. a 70. letech Jiti Madlo graficky ilustroval n¢kolik dalsich knih. V publikaci Lidé
kraje mezi tremi vrchy od Vojtécha Cveka, provedl Madlo frontispice a kresbu
na platéné vazbé. Na titulni strané je ilustracni dievofez, znazoriujici strom, Madluv
oblibeny motiv. Zajimavost této grafiky spocivd v naklonéném stromu se silnym

kmenem a vétvemi vlajicimi ve vétru. Expresivné provedeny strom s mohutnymi

199 Jiri Madlo. Obrazy, kresba, grafika (kat. vyst.), Okresni vlastivédné muzeum, Pelhfimov 1979.

10 Cyklus byl piedstaven pii otevieni trasy metra 1C v Praze vroce 1974 v Malé galerii
Ceskoslovenského spisovatele na vystavé Umélci s Metrostavem, pofadané n. p. Metrostav. V roce 1975
byl cyklus vystaven na vystavé Metro ve vytvarném uméni v Praze a Berlin€. K 30. vyroci vitézného
unora byly vystaveny grafické listy z trasy 1A na vystavé Umeéni vitézného lidu a na vystavé Metro
avytvarné uméni, poradanou Svazem ceskoslovenskych vytvarnych umélct, Galerii hlavniho meésta
Prahy a Dopravniho podniku hlavniho mésta Prahy. Déle byl cyklus vystaven v roce 1978 na vystaveé
Stavba prazského metra v kresbdch a grafice ve vystavnim prostoru Ustavu makromolekularni chemie
CSAV v Praze 6 a na vystavé Uméni a metro v galerii Vincence Kramare.
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vétvemi naznacuje pevnost stromu. Motiv mize znamenat silnou vuli, kterou nic

nezlomi.

Jiti Madlo graficky vyzdobil obalku knihy Josefa Bilka Pelhrimovské gymnasium 1871—
1971 a uvnitf knihu ilustroval péti dvoubarevnymi dievoiezy. Grafiky maji urcity
umélecky potencial a osobity pfistup, zajimavy je podlouhly format. Ilustrace jsou
tvofeny motivy pelhfimovské architektury a stromy, které zajimavé dotvaii hlavni
motiv. Na ukazce socha i strom vytvaii dojem siluety a vyzdvihuji hlavni motiv véze
[Obr. 52]. Dievoiezy jsou zdafilé, nékteré z nich Madlo pouzil k pozvankam

na své vystavy.

Knizka Modra romance od Miroslava Vizdala zachycuje socialisticky Zivot mladych
lidi v 60. letech. Autor v knize popisuje své pracovni a osobni zazitky, které¢ v duchu
oficialniho vytvarného uméni 70. let ilustroval Jifi Madlo. V barevnych litografiich
vykreslil délniky v prostfedi tovarny na kaucuk [Obr. 53]. Vytvarny projev

ve zjednodusené realistické formé byl typicky pro socialistické oficidlni uméni.

Madlo provedl také né€kolik kniznich ilustraci v 80. letech (Frantisek Stavinoha, Pohled

z hlubin, Jiti Wolker, Pordd si na Vis myslim).

3.2.11. Dalsi graficka dila

Vznikaly také volné grafické listy, bez vyraznéjsiho uméleckého vyjadieni, s méstskymi
a krajinnymi motivy. Zvlast¢ v 70. a 80. letech byly zardmované Madlovy grafické
prace zakoupeny pro vetejné instituce v Praze, Pelhfimové a jinde. Dodnes se rizné
litografie s naméty Pelhfimova nachazeji v Pelhfimové na sténach v Kulturnim domé
Maj, v Domové pro seniory a v Domé zahradkaii Ceského zahradkafského svazu

Pelhiimov.

Madlo tvofil také od 60. let do pocatku 21. stoleti drobnou grafiku, pozvanky,
novorocenky a ex libris pro své ptfatelé, milovniky uméni a sbératele. Ve vétSiné ptipadi
to bylo na jejich piani a pro potéseni.'® Veskera drobna grafika byla zpravidla
zpracovana v barevné litografii, jsou to signované originalni tisky. Motivy novorocenek
byly zaméfeny zejména na jihoSeské krajinné a architektonické naméty. %2 Madlova
tvorba novoro¢enek byla zahrnuta do publikace Ceské grafické novorocenky Slavomila

Vencla, zroku 2012. Obsahuje kolem sta grafikii tvoficich novoro¢enky, naptiklad

151 Viz Hrabg — Hrabica — Stehlik (pozn. 1).
152 Slavomil Vencl, Ceské grafické novorocenky, Pelhfimov 2012, s. 139.
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Adolfa Borna, Cyrila Boudu, Josefa Ladu, Vojtécha Preissiga, mezi které je zatazen Jifi
Madlo. Madlova tvorba je v povédomi zejména jeho ptatel a obdivovateld i nékolik
let po jeho smrti. Jeho dilo je velmi rtiznorodé, od rozmérnych dél ke grafice malého
formatu, ktera nezlstala bez povSimnuti a upozornili na ni zejména soukromi sbératelé

drobné grafiky.

3.3. Dila osmdesatych, devadesatych let 20. stoleti a po¢atku 21. stoleti

V poslednim dvacetileti Madlo zustal pfiklonény k modernimu malifstvi, zvlasté
impresionistickému, které ho okouzlilo prchavym dojmem zachycené skute¢nosti.
Umélctv malifsky rukopis byl stale uvolnény a zjednoduseny. Madlova tvorba se zacala
systematicky a programové sjednocovat v impresionisticky ladéném stylu, avSak

postupné se jeho uméni stdvalo mén¢ citelnym.

Jiti Madlo nechtél byt modernista ani postmodernista v obecném slova smyslu, jeho
umeéni v postmoderni obdobi vychazelo spise z duchovni podstaty, nikoli z materialnich
formélnich hodnot. ®® Cht&l docilit vlastniho uméleckého vyrazu. Madlova tvorba
se stavala naléhavéjsi a feSila vidénou skutenost zjednoduSenymi vyrazovymi
prostfedky. Stale hledal nové zpisoby projevu, které by mu umoznily nejlépe
se umélecky vyjadrit. Pozdéjsi dila 90. let dokladaji, ze malifsky rukopis jesté vice
zvolnil a zrychlil. Obracel se ve svém uméni stale k souc¢asnému ¢lovéku a k pravé zité
realité. Hlavnim prvkem byla mysSlenka, kterd povznasi dilo, ddva mu vyraz i tvar.

Vyrazové prostiedky byly kresebna linie a barva. Vytvarnd forma byla zjednodusena.

Vznikaly monumentalni malby pro vefejné ucely na rizné zakazky vetejné i soukromé

roviny. Namétove byla tvorba zaméiena stale hlavné na portréty, krajinomalbu a zatisi.

3.3.1. Portréty

V 80. a 90. letech 20. stoleti Madlo jiz skoro nemaloval oficialni idealistické portréty.
Nejcastéji zpodobnioval podobizny z osobniho zivota, déti, divek a Zen. Détsky
svét pro né¢j znamenal upfimnost, pravdivost a radost. V portrétech se malif zamétoval

na oéi. O¢i jsou pro néj odrazem duse,’® kterou chtél ve svych portrétech odhalovat.

158 Viz Hrabé& — Hrabica — Stehlik (pozn. 1), s. 7.
15 |bidem, s 17.
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Malif zpodobnioval portréty vyznamnych osob, ve kterych se snazil zobrazit osobnost
uvolnénymi malifskymi prostredky. Portrét zaslouzilého umeélce Ladislava Stehlika
[Obr. 54], tehdejsiho basnika a spisovatele, ktery Madlo namaloval v roce 1981, koupilo
Muzeum Vysociny Pelhiimov. Basnik byl malifovym pfitelem. Portrét je proveden
velmi expresivné a dynamicky, zejména v obliceji, kde je dirazné zachyceny pohyb
posunem bryli. Velmi zvolnénym rukopisem a téméi netlumenymi kontrastnimi barvami

Madlo vyjadtil individualitu basnika.

Podobnost expresivniho pfistupu V oficidlnim uméni 80. let shleddvam u Vladimira
Suchého. Forma Suchého je expresionistickych tendenci, zejména ve vyrazném podani
chladnych barev, naptiklad na Portrétu Bohuslava Reynka (1986) [Obr. 55],
pro vystiZzeni slozitého duSevniho stavu basnika. Shodnost portrétu Madla se Suchym
muze také byt v expresivnim vykresleni bryli. I kdyZ tento portrét Suchého je pozdéjsi
nez Madluv, zachycuje také basnika v brylich, které mohou odkazovat ke cteni

a tim specifikovat literarni ¢innost portrétovaného.

K portrétim mladych zen Médlo pfistupoval stale s volnosti a svézZesti. Portréty provedl
tlumenymi barvami, vytvafejicimi dojem chvéni. Tvaf je zachycena v jemné Gsmévu,
soustfedéni a vyjadfuje plvabny zachvév emoci okamziku. Portrétista ale polevil
Vv detailn€j$im vykresleni postavy a rukou. Prikladem mizou byt tyto portréty: Nevésta

(1987) [Obr. 56], Romské dévce (1994).

Mezi portréty z osobniho Zivota patii také détské podobizny, napiiklad Dva muzikanti
(1989-1990) [Obr. 57]. Podobizna je provedena uvolnénym impresionistickym pojeti.
Rychlymi tahy S$tétce malif dokdzal zachytit vnéj$i podobu chlapcii, ale zejména
se soustiedil na vystizeni vnitini povahy. Malit dokézal zachytit portrét déti bez hrané
pézy. Na dvojportrétu je ocenitelné, Ze malif dokazal vystihnout pravy okamzik.
Nedivame se na détskou bezstarostnou tvar, ale na zamyslenou tvaf, zejména na levém
portrétu. Madlo se zaméfil predev§im na vykresleni charakteru osobnosti a jedine¢ného
okamziku pohnuti mysli. Diky tomu mtize byt pochopitelné, ze malif jiz nevénoval
pozornost celé postavé a pouze ji naznacil a ztvarnil bez plastické modelace. Ani o ruce
modelu nemél portrétista prili§ zajem a nechaval je vétSinou nedokoncené. Pozadi také

zlstalo jen v naznacich nékolika silnych tahi Stétcem.

Dvojportrét Dva muzikanti mize volné¢ odkazovat k tradici barokniho holandského

malifstvi, zejména k mistrovi portrétu Fransi Halsovi, ktery ¢asto maloval portréty déti
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a také podobizny s hudebni tématikou. Provedenim ve zlutych a hnédych tonech

se Madlo hlasi k tradici Franse (napf. Sasek s loutnou).

Kolem roku 1990 malif portrétoval regiondlni politickou osobu z Pelhifimovska,
Ing. Jana Litomiského [Obr. 58], tehdejsiho piedsedu Méstského narodniho vyboru.
Podobizna patifi mezi Madlovy posledni oficidlni portréty. Malif navézal na cyklus
olejomaleb pelhfimovskych starosti na zakdzku pro Méstsky narodni vybor
v Pelhifimové. V roce 1991 byl obraz darovan do pelhifimovského muzea. Portrét
je vypracovan v kontrastu expresivnich barev avazného, soustiedéného vyrazu

portrétovaného. Ruce jsou pouze naznaceny, to ubira oficidlnimu portrétu na kvalité.

Na konci své kariéry na pocatku 21. stoleti Madlo vytvofil né¢kolik poslednich portréti.
Mezi nimi naptiklad Podobizna bratra frantiskana (2002), mlada zena Andrejka (2003)
[Obr. 59]. Jsou provedené zativymi barvami. Portréty jsou vypracovany zrychlenym
malifskym rukopisem jemné modelujicim tvar a postavu. Technika malby je stale
uvolnénd, pripomind impresionismus, detailné¢ je provedena pouze tvar jako hlavni

prvek obrazu.

3.3.2. Méstska krajina a krajinomalba

Moderni uméni muze byt chapano jako zjednoduseni vyrazu, a tak mizeme vnimat
I uméni Jiftho Madla. Malby krajin jsou charakterizovany barevnou slozkou, linie

jsou doplitkem. Obrazy jsou provedeny v pokracujicim nevyrazném stylu.

Jiti Médlo jako oficialni malif plnil plno zakéazek, hlavné na Pelhfimovsku, kde tvofil
a prozil skoro cely Zivot. V zasedaci sini na radnici v Pelhfimové je dodnes na sténé
monumentalni olejomalba Vzpominka na Pelhiimov z let 1984-1986 [Obr. 60].
Obraz zachycuje pohled na zasnézeny Pelhfimov, provedeny zjednoduSenou malbou
S rozostfenymi motivy pro vystizeni mésta malifovych vzpominek. Tuto malbu
namaloval dvakrat, protoze mél své obrazy Pelhfimova rad a nechtél se jich vzdat. Dilo

visi v malitové byvalém ateliéru a je ve zlatém ramu.

Malif se hojné vénoval malb¢ krajin. Zajimalo ho obdobi jara, podzimu a zimy. Obrazy
jsou vyjadfené rychlou malbou s vrstvou barev a kratkymi tahy §tétce, pro zachyceni
okamziku a malifova dojmu z krajiny. Kontext I1ze nalézt jiz ve zminénych krajinach

50. let ladénych do impresionistického stylu, u Vlastimila Rady, dale Jana Slavicka
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nebo Bohumila Dvorského.*®® Madlo tvoiil impresionistickou malbou krajiny po celou

dobu své¢ kariéry, z divodu vyjadieni nalady.

V oficialnim uméni 80. let byly vyraznym projevem geometricky stylizované krajiny
Ivana Ouhela.®® Dalsim z umélca kvalitni tvorby byl Josef Jira, kterého Petiskova fadi
na pomezi oficialniho a neoficidlniho uméni.'®" Jira dopliioval expresivni krajiny
zativych barev symbolickymi figuralnimi motivy. Krajiny ziskaly fantaskni naboj

a mnohovrstvou symbolikou, tim jsou dila velmi osobita.

Po roce 1989 Madlo aktivné maloval v evropskych zemich. Tvoftil ptimo v plenéru
po vzoru impresionisti. Rad maloval v Holandsku, byla to jeho oblibend zemé¢, ze které
pochazeli mistii malifstvi, které obdivoval. Vzniklo zde n¢kolik obrazii, napt. Vetrny
mlyn u Leidenu (1991) [Obr. 61]. Motivy mlyna odkazuji k obdivu Rembrandta, proto
je Madlo rad mnohokrat maloval. Pro Madla byl Rembrandt vzorem zejména z divodu
jeho uvolnéného rukopisu, pro ktery ho jiz obdivovali francouzsti impresionisté a také
na n¢ se pokusil Madlo volné navazat. Nékolik olejomaleb namaloval v Némecku:
Nedele na Ryne (1992) [Obr. 62], Nedéle u Bodamského jezera (1997) aj. Motiv
nedé€lnich odpoledni je znam u postimpresionisti a Méadlo se u nich mohl inspirovat
naméty. Nahodné si Médlo téma jisté nevybral, protoze Nedelni odpoledne na ostrove
La Grande Jatte od George Seurata patii k nejvyznamnéjs$im dilim svétového malifstvi.
Madlo si cenil vyznamnych malifi, obdivoval je a chtél se jim moZnd vyrovnat.
Dokazuje to podle mého nazoru tim, ze zobrazuje stejny namét, ale vyporadava se s nim
po svém. Jeho obrazy jsou provedeny uvolnénou pastozni malbou, s technikou
postimpresionismu, zaloZené na principu barevnych pravidelnych tecek, nemaji

nic spole¢ného.

V roce 2008 Eduard Simon v Listech Pelhiimovska, vnimal Madlovy impresionistické
krajiny jako ,hru barev,“® kterou autor &lanku nadsazoval nad detaily. S timto
posttehem Ize souhlasit, protoZe detaily z Madlovych krajinomaleb se postupné
vytracely a hlavnim prostfedkem k dosazeni umeéleckého tuc¢inku bylo vrstveni

barevnych ploch s minimem kresebnych linii.

155 |_ahoda, Plizivy modernismus (pozn. 108), s. 374.
1%6 petiskova, Oficialni uméni (pozn. 98), s. 454.

157 1bidem.

158 Viz Simon (pozn. 125).
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Na pocatku 21. stoleti Jifi Madlo maloval skicovitou technikou se Spatné Citelnymi
motivy, napfiklad na zanrovém obrazu z roku 2002: Handcky jarmark v Prostéjové

[Obr. 63]. Olejomalba je v soukromé sbirce. Malif ¢asto zobrazoval Prostéjov.

3.3.3. Zatisi

V pozdnim obdobi své tvorby se Madlo také vénoval malbé zatisSi s ovocem
a kvétinami. Zatisi s motivy ovoce (Podzimni zatisi [Obr. 64]) maloval uvolnénym
rukopisem a pastéznimi barvami oproti rané uhlazené malbé zatisi vychazejici
z akademismu. Malif nejcastéji zobrazoval kvétinova zatisi, o ktera byl zajem mezi
sbérateli uméni a ktera vystavoval v cizin€. Zpracoval pastdézni malbou Letni zatisi
se slunecnicemi (1994) a dalsi zatisi. ZatiSi kvétin se Vv riznych variantach objevila
na vystavach v Japonsku. Malif v zatiSich z pocatku 21. stoleti vétSinou nekoloruje
celou plochu obrazu, pracuje v kratkych tazich §tétce a barvu vrstvi na sebe, vidime
tov Zatisi se zlutym melounem (2003) [Obr. 65], které ptedstavuje malifiv zajem

0 ovoce ze soucasné doby.

3.3.4. Grafika

Ve volnych grafickych listech 80. let muZeme vnimat lyrickou naladu Madlovy
pelhfimovské méstské krajiny a krajinomalby, vyjadienou expresivnimi, rizn¢ silnymi
liniemi a tlumenou barevnou skladbou jako na barevné litografii Pelhiimovsky motiv
zroku 1986 [Obr. 66], ve které Madlo zachytil krajinu velmi volng. Grafiku Madlo
tvofil hlavné za ucelem prodeje, zajem byl zejména o motivy Prahy, v né€kolika

provedeni Prazsky hrad [Obr. 67], Praha u Karlova mostu aj.

Grafické listy i malby jsou provedené velmi zjednodusenou formou a celek ptsobi jako
skica, motivy jsou piesto Citelné Jsou ukazkou Madlova pokracujiciho malitského
projevu, expresivniho nebo impresionistického zaméfeni. Vzhledem k malitové
zjednodusené kresb& a sviznému malifskému rukopisu, by tento princip mohl dojit
az Kk abstraktni podob¢, nékteré motivy se stavaly Spatné Citelnymi. Ale realitu malif
neopustil nikdy, vZdy se alespon naznakem umélec drZel vidéné skutecnosti.

K abstraktni tvorbé nechtél dospét. Sam k tomu tekl, ,, Ze nemaluje abstraktné, nikdy

55



se o to nepokousel, protoze k tomu nemél vnitini predpoklady. “**°Jeho uméni vychazelo

ze srdce piirozené a cilevédomy pozadavek novatorského uméni, ho pfili§ nezajimal.°

159 Viz Dorni¢ak (pozn. 76).
160 |bidem.
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4. 7Zaveér

Cilem bakalaiské prace bylo predstavit akademického malife a grafika Jifiho Madla,
jednoho z nevyraznych umélct 2. poloviny 20. stoleti v Ceskoslovensku, pro blizsi
pochopeni tvorby, jejiho charakteru, stylového zafazeni a obsahu zakdzek, v ramci
souvislosti s oficidlnim  vytvarnym uménim v socialistickém Ceskoslovensku.
To se mi podafilo splnit. Sledovala jsem malifovu tvorbu od poc¢atku kariéry, az po jeji

zaver. Jsou v ni znatelné rozdily mezi oficidlnimi zakédzkami a dily osobni roviny.

Muj badatelsky zajem o toho umélce byl ptredevsim proto, Ze se jiz jako neSkoleny
mladik projevoval jako kvalitni malif. Vytvofil nékolik zatisi po vzoru holandskych
mistrQt 17. stoleti. Podafilo se mi objevit, v ¢em inspirace spocivala. Madlo vkladal
do svych zatisi podobné symbolické vyznamy jako ptfedni holandsti malifi zatisi.
Zejména vyrazné je Zatisi srybou. Podstata zavisela na kresebném nadani
a koloristickém citéni. Pfinos v malifstvi Jittho Médla spattuji v jeho kvalitnich ranych
malbéch zatisi a autoportrétu, ve kterych Médlo prokézal talent. Tato rané zatiSi nabizi
uplné jiny pohled na Médlo uméni a z historicko-uméleckého hlediska ho fadi mezi
vynikajici malife.

Stal se oficialnim umélcem, protoze k socialistickému uméni mél predpoklady. Zvolil
si téma socialnich portréti lidi stiedni tfidy jako svou diplomovou praci na Akademii
vytvarnych umeéni. Prosty zdjem mladého malife o obycejného clovéka prerostl
Vv propagaci socialismu, kdyz byl jeho cyklus portrétli prezentovan na Mezinarodnim
festivalu v Moskvé v roce 1957. O rok pozdéji, po absolvovani Akademie vytvarnych
uméni, malit vstoupil do Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélcti a zacala jeho
oficidlni umélecka drdha. Zadnou vyznamnou funkci v tehdej§im rezimu nezastéval.

Byl fadovym umélcem.

Malit ke komunismu a k mySlence marxismu osobné nepfilnul, neuznaval materidlni
svét vyluéné spjaty s mozkem a rozumem, vyznaval duchovni principy zalozené
na vnimani svéta Bohem a sam se ptal po smyslu svéta, ale védecké odpovédi
mu nestacily, jedinou moznosti byla vira. V Zivoté i v tvorbé véfil na silu ducha: ,, Md-li
néco mit ducha, pak si to nemohu vynutit, protoze to je urcita milost, kterd nastane nebo

nenastane. “1%1

161 Viiz Hrabica (pozn. 6).
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Ve vytvarné forme se priklonil k projevu umirnéné realistické malby. Uménim se uzivil,
zhotovil mnoho vetejnych zakdzek a vytvoril obrazy a grafiky pro nejriznéjsi tehdejsi
instituce. Nejvice vydélku mu pfineslo velké mnozstvi prodané grafiky, kterou
distribuoval podnik CFVU Dilo. Grafika tvofila pfevaznou &ast jeho tvorby, protoZe
byla pozadovana piedev§im z divodu snadné rozsifitelnosti. Madlo uplatioval
nejcasteji vyrazovou zkratku, pro zachyceni motivli, co nejjednoduseji, pro snadné
pochopeni kazdého divaka. Jak to dokladaji napiiklad Madlovy grafiky Stavba

prazského metra.

Zhodnotila jsem jeho dilo soficidlnim uménim, zejména s ceskoslovenskym
socialistickym realismem 50. let, protoze 1ze v Madlové oficialni ideové tvorbé spatfit
jeho vzor, zejména ve vykresleni portréti délnické tiidy a reprezentativnich
podobiznach starosti. V 60. letech Madlo vytvarny projev uvolnil. V kontextu
oficidlnich umeélct, ktefi také uvolnili svlj vyraz impresionistickym a expresivnim

projevem, Madlo nevykazuje vyrazné osobity zptisob malby jako jini umélci.

Socialistickd témata mu byla blizkd, protoze byla zaméfena na soucasného cloveka
a jeho vztahu k ptirodé, méstu a zejména k venkovskému prostredi. Proto provedl cykly
jako Prachaticko, Mesice nebo Stavba prazského metra. Oficidlni zakazky byly
pro n¢j vyznamné, plnil je se zaujetim. Dila na zakédzku i jeho volna tvorba pro néj byly
dilezité. Stejné¢ si  cenil malby a grafiky. KaZzdd technika nabizela jiné
moznosti.  Madlo vystihl jejich zfetelné rozdily a specifika. Grafika je zaloZena
predevs§im na kresebném charakteru. Pro vystizeni cyklu s vétSim poc¢tem jednotlivych
listh se 1épe hodi grafickd technika umozZnujici mnohonasobnou multiplikaci. Kdezto
malba je Vv podstaté jedineCny original, proto Madlo své portréty provadél v malbé
asnazil se vnich zobrazit vyjime¢nost a jedineCnost portrétované osoby. Dovedl
portréty provést ale i v grafice. Pozoruhodné jsou expresivné pojaté monumentalni

dievotezy Vyznamnych ceskych osobnosti historie a kultury.

Pro uplnost piedstavy o tvorbé Jittho Madla, jsem do prace zkracené zahrnula i dila
po roce 1989. V 90. letech byla Madlova tvorba charakteru osobni roviny. Dostaval
mnoho zakédzek na portrétovani z fad jeho pfiznivct a pratel. Vénoval se také velmi

krajinomalbé. Vystavni ¢innost 1 po revoluci byla velmi rozsahla.

Madlova tvorba byla zaméfena ptfedevSim na portréty, kterym se vénoval po celou

kariéru. V portrétech ze soukromého zivota se malif snaZil filozoficky dobrat podstaty
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lidské mysli, pravého poslani duSe skrze osobnost, kterou zobrazuje ve svych modelech.
Tim, Ze mozna zdmérné nepropracovaval télesnost bytosti a pozadi, nuti divaka se divat
pouze do o¢i modelu a pouze prostiednictvim o¢i a vyrazu tvaie doty¢nou osobu blize
poznat. V portrétech malit vyjadiuje dusi, prostiedi a télesnost jsou pomijivé, kdezto
lidska duse je stald a ve své podstat¢ neménna. Malit vlozil do portrétu filozoficky
rozmér a tim dilo pozvedl, protoze skrze portrét hledal pozitivni stranku lidské bytosti
a osobnosti. Diky svym portrétim Madlo proslul v 90. letech v zahranic¢i. Jeho portrétni
tvorba se stala zddana a Madlo dostadval mnoho nabidek na portrétovani a poradani

vystav. Je velmi pozoruhodné, ze se Madlo dokazal prosadit v zahranici.

Chtéla jsem poukazat na to, jak byla Madlova dila pfijata v dne$ni dobég, proto
jsem se zabyvala ptredev§im soucasnymi periodiky neZz dobovymi. Z ohlast
v novinovych c¢lancich jsem se dozvédela, ze jeho tvorba byla pfijimdna kladné,
ato zejména po revoluci. Pozitivn¢ se hodnotily portréty a malifiv zdjem o ¢lovéka
ajeho souznéni s ptfirodou. I v dnesni dobé dokézaly zaptsobit socialisticka dila
Prachaticko a Stavba prazského metra piivétivé. Spatiuji vyznam v tom, ze malif
opravdu dokazal svymi dily zasahnout divdky. Po vytvofeni cyklu metra
se stal v Ceskoslovensku znamym, jeho obrazy z vystav kupovali piedni piedstavitele
statu. I po revoluci malif udrzoval kontakt s politiky a na zévér své kariéry usporadal
velkou retrospektivni vystavu v prostorach Poslanecké snémovny Parlamentu CR.

Vystava byla také hodnocena kladn€ a mnoho obrazt na ni malit prodal.

Z umélecko-historického hlediska, stoji Madlovo dilo za pozornost, protoze pattilo
oficialniho uméni v Ceskoslovensku, ale jinak zvlast vyrazné jeho vyvoj neposunulo.
Urcity vliv méla jeho pozice jako grafika, byl zahrnut do katalogu Soucasna ceskd
grafika, vydaném Svazem ceskych vytvarnych umélcl, mapujicim ¢eskou grafickou
scénu. Katalog vysel k vystavé, kterd byla zdsadni, zahrnovala obrovsky pocet umélct,
nebyla fadovou skupinovou vystavu. ,,Je nejvétsi prehlidkou zamérenou na aktualni
stav grafické tvorby nejen po roce 1945, ale v déjinach ceské grafiky vibec, 192
informovala ve vystavnim katalogu historicka uméni Simeona Hoskova, ktera

se specializovala na grafiku. Vyznamné byly také kolektivni vystavy grafiky v Djakarté

nebo maleb v Sao Paulu.

162 VViz Hoskova —Petr (pozn. 49).
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Véiim, ze jsem svou praci prispéla k hodnoceni vyznamu umélci jako byl Jiti Madlo.
Protoze vefejnost jim byla velmi kladn€ zasazena i po revoluci. Je tieba zabyvat
se vytvarniky problematického socialistického uméni individudlng, detailnéji a rozliSit
I mezi pramérnymi umélci rozdily a specifika. Spatfuji vyznam tom, Ze i vytvarnik,
projevujici se nepfiliS§ vyraznou tvorbou, dokazal zaujmout Siroké vrstvy lidi

U nas i v zahrani¢i. Odborna vetejnost zase ocenila jeho grafickou tvorbu.
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5. Seznam vystav

Autorské vystavy

1962 Pelhfimov, Hotel Slavie

1964 Pelhiimov, Vestibul kina Vesmir

1965 Praha, Klub Skolstvi a kultury

1965 Pocatky, Méstské muzeum

1965 Pelhiimov, Vestibul kina Vesmir: 1. pelhfimovsky podzim

1966 Zd'4r nad Sazavou, Kulturni dim

1966 Pelhiimov, Vestibul kina Vesmir: 2. pelhfimovsky podzim

1967 Dacice, Vystavni prostory zdmku

1965 Pelhiimov, Kino vesmir: 3. pelhfimovsky podzim

1969 Pelhiimov, Kulturni dim: 5. pelhfimovsky podzim

1970 Pocatky, Méstské muzeum

1970 Pelhfimov, Kulturni dim Maj: Grafika a kresby z let 1950-1970:
6. pelhfimovsky podzim

1971 Néchod, Zavodni klub n. p. Tepna

1972 Horni Cerekev, Kulturni dim: vystava k oslavé 1. kvétna

1972 Pacov, Muzeum Antonina Sovy

1972 Pocatky, Méstské muzeum: vystava portrétu

1972 Pelhiimov, Kulturni dim M3;j

1975 Pelhifimov, Kulturni ddm M4j: vystava k 750 letim zalozeni Pelhfimova
obrazy a grafické cykly s motivy Pelhfimovska

1975 Benesov, Simova sifi

1975 Praha, Galerie Ceskoslovensky spisovatel: Lidé a krajina

1975 Vlasim

1976 Blatna, Pamatnik mésta Blatné

1977 Ceské Budgjovice, Vystavni sifi Krajského stiediska statni pamatkové pécée
a ochrany pfirody: Lidé a krajina

1978 Pocatky, Méstské muzeum: Stavba prazského metra v kresbach a grafice

1978 Praha, Ustav makromolekularni chemie, vystavni siit: Stromy

1978 Statni hrad Kamen: Krajem Antonina Sovy
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1978

1979
1979
1979
1979
1980
1980
1981
1981
1981
1982
1982
1982
1982
1983
1983
1984

1984
1984
1984
1984
1985
1986
1987

1988
1988

1988
1988
1990

Praha, Ustav makromolekularni chemie, vystavni sifi: Stavba prazského metra
Vv kresbach a grafice

Pelhfimov, Okresni muzeum

Kamenice nad Lipou, M¢éstské muzeum: portréty déti

Pocatky, Méstské muzeum: portréty déti

Prostéjov, Okresni vlastivédné muzeum

Svitavy, Okresni muzeum

Ttebon, Mala galerie Dilo

Pocatky, Méstské muzeum: Obrazy z let 1979-1981

Humpolec, Muzeum Dr. Alese Hrdlicky

Olomouc, Galerie Dilo: Krajem Antonina Sovy a Otokara Bfeziny
Pacov, Muzeum Antonina Sovy

Prostéjov: Prostéjov

Slavonice, Kulturni dim

Ceské Budgjovice, Galerie Dilo

Caslav, Méstské muzeum

Nové Hrady, Méstské muzeum

Ceské Budgjovice, Vystavni sifi Krajského stiediska statni pamétkové péde
a ochrany ptirody 1984 Prostéjov, Okresni vlastivédné muzeum
Humpolec, Muzeum Dr. Alese Hrdlicky

Praha, Galerie Ceskoslovensky spisovatel: Lidé a krajina

Dolni Kubin, Oravska galerie

Kostelec na Hané, Klubové zatizeni Méstského narodniho vyboru
Pelhfimov, Vestibul kina Vesmir — novoroc¢enky a drobné grafika

Téabor

Ceské Budgjovice, Vystavni sifi Krajského stiediska statni pamétkové péée
a ochrany pfirody

Pelhfimov, Okresni muzeum

Pacov, Muzeum Antonina Sovy — Vyznamné osobnosti historie a kultury
v grafice a kresbé

Humpolec, Muzeum Dr. Alese Hrdlicky

Prerov, Galerie Dilo

Dacice, Méstské muzeum
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1990
1990
1990

1990
1992
1992
1993
1993
1993
1993
1994
1994
1995
1995
1996
1996
1996
1996
1994
1998
1998
1999
1999
1999
2000
2001
2001
2001
2001
2001
2001

Znojmo, Okresni kulturni stfedisko

Pterov, Galerie Dilo

Prostéjov, Galerie Kavarna Narodniho domu: Prostéjovské motivy v kresbach
a grafice

Ceské Budgjovice, Galerie Zlaty kiiz

Ceské Budgjovice, Galerie Zlaty kiiz

Vlasim, Galerie zamku

Praha, Gallery D+: Slovenska kultura

Prostéjov, Galerie Kavarna Narodniho domu

Olomouc, Galerie Jana, Svaty kopecek: Portréty

Praha, Krajsky soud, Smichov

Pelhfimov, Okresni muzeum

Ceské Budgjovice, Galerie Zlaty kiiz

Uherské Hradisté, Gallery D+

Praha, Hotel Intercontinental

Zirovnice, Galerie zamku

Prostéjov, Galerie v Basté

Humpolec, Muzeum Dr. Alese Hrdlicky

Hradec Kralové, Galerie D. Gayerové

Ceské Budgjovice, Galerie Zlaty kiiz (prostory Creditanstalt a. s.)
Pacov, Méstské muzeum Antonina Sovy

Humpolec, Muzeum Dr. Alese Hrdlicky — obrazy ze zahranici
Mlada Boleslav, vystavni sini kostela Jednoty bratrské
Sobotka, Zdravotni stfedisko: vystava v ramci tydnu Sramkova Sobotka
Ceské Budgjovice, Galerie Zlaty kiiz

Pocatky, Méstské muzeum

Jihlava, Galerie M. Kumbarové

Prerov, Galerie Centrum

Uherské Hradiste, Gallery D+

Bystfice nad Pernstejnem, Galerie Eva

Prost&jov, Duha kulturni klub u Hradeb

Pelhfimov, Okresni muzeum: Pelhiimov — mésto a lidé
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2002

2003
2003
2003
2004
2005
2006
2009

Prostéjov, restaura¢ni prostory Narodniho domu: Narodni dim v Prostéjove
v 1. 1907 v grafickych listech

Pierov, Galerie Centrum

Humpolec, Muzeum Dr. Alese Hrdlicky

Brno, Nejvyssi soud

Praha, Méstska knihovna, Opatov

Praha, Obchodni centrum Imex

Praha, Kuloary Poslanecké snémovny Parlamentu Ceské republiky

Prostéjov, Duha kulturni klub U Hradeb

Kolektivni vystavy

1958
1959
1960
1960
1962
1963

1965
1967
1968

1969
1969
1969
1969
1969
1970
1970
1970
1970

1971

Praha, Galerie u Re¢ickych: vystava portrétu mladych umélca

Pelhfimov — se sochafem J. kiizem

Vimperk: obrazy, grafika, kresby — se sochafem J. kiizem

Prachatice: obrazy, grafika, kresby — se sochaiem J. kiizem

Prachatice: Prachaticko — s J. Sahulou a J. HoSnou

Pelhiimov: Zakladni devitiletd Skola Ceskoslovensko-kubanského pratelstvi —
s B. V. Hruskovou, J. Kiizem

Praha, Obecni dim: Sport v uméni

Praha, Bruselsky pavilon: 1. prazsky salon

Praha, Galerie u Reéickych: vystava skupiny JUV — kresba, grafika, drobna
plastika

Ceské Budgjovice, Dim uméni: vystava skupiny JUV

Praha, Dim u Hybernd: 2. prazsky salon

Rakovnik, Okresni muzeum: vystava skupiny JUV

Hradec Kralové, Dim uméni — H. Slavikova, M. Hruska, J. Méadlo, M. Pangréc
Praha, Galerie Bratii Capkii: 3. vinohradsky salon

Praha, Galerie u Recickych: vystava autoportrétu souéasnych vytvarniki
Karlovy Vary: vystava autoportrétu soucasnych vytvarnikt

Praha: vystava skupiny JVU

Dolni Kubin, Oravska galerie: Soucasni vytvarnici Pelhfimovska — J. Madlo,
V. Hruskova, J. Ktiz, I. Soukup

Praha, Galerie Bratti Capkii: 4. vinohradsky salén
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1971

1971
1971

1972
1972
1972

1974
1975
1975
1977
1978
1978
1979
1979
1980

1982
1983
1984
1988
1989
1989
1989
1991
1991
1992
1993
1993
1994

Praha, Galerie na Karlové nameésti — H. Slavikova, M. Hruska, J. Madlo,
M. Pangrac

Kladno, Délnicky dim

Pelhfimov, Kulturni dim Maj: 100 let pelhfimovského gymnazia — M. Ehlerova,
J. Lir, V. Berger, J. Madlo

Praha, Galerie Bratii Capkﬁ: 5. vinohradsky salon

Ceské Budgjovice, Dam uméni

Praha: 70. vyro¢i Vinohradské nemocnice — H. Slavikova, M. Hruska, J. Madlo,
M. Pangrac

Praha, Galerie Ceskoslovensky spisovatel: Umélci s Metrostavem

Al3ova JihoGeska galerie na Hluboké: Cesky jih

Praha: Metro ve vytvarném uméni

Ceské Budgjovice

Praha, Vystavni sit Méanes: Uméni vitézného lidu

Praha, Galerie Vincence Kramate: Metro a vytvarné uméni

Némestovo, Oravska galerie

Praha, Vystavni sit Manes: Vytvarni umélci détem

Praha: Vytvarni umélci k 35. vyro¢i osvobozeni Ceskoslovenska Sovétskou
arméadou

Praha, Galerie D: Novorocenky

Praha: Vytvarni umélci zivotu a miru

Praha, Galerie D: Grafické techniky I.: Litografie

Praha, Park kultury a oddechu Julia Fu¢ika: Salon prazskych vytvarniki '88
Tteboil: Chudomel, Cidlicky, Médlo

Praha, Manes: Soucasné Ceska grafika

Praha, Galerie Modry pavilon: Vytvarnici z Prahy 4

Kladno, Vystavni siii Poldi: vystava skupiny JUV

Ceské Budgjovice, Galerie Zlaty kiiz

Prostéjov, Duha kulturni klub U Hradeb: Poezie v ilustraci

Ceské Budgjovice, Galerie Zlaty kiiz

Galerie Kladno-Sitna: vystava skupiny JUV

Ji¢in, Galerie na zamku: vystava skupiny JUV
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1995

1995
1995
1996
1999
2000
2002
2014

Praha, Vystavni sit Ménes: vystava Sdruzeni prazskych vytvarnych umélct:
Ceska krajina

Ji¢in, Galerie na: vystava Sdruzeni prazskych maliti

Vlasim, Galerie na zdmku: vystava skupiny JUV

Bechyné, Méstska galerie: vystava skupiny JUV

Cesky Krumlov, Galerie v hotelu Cerna riize

Praha, Vystavist¢ v HoleSovicich: 2. prazsky salon

Litoméfice: 2. salon ¢eskych a moravskoslezskych maliii a sochait

Praha, Galerie Hollar: Kamen barvy papir. Litograficka dilna Petra Korbelaie

Zahrani¢ni vystavy

1957
1957
1971
1972

1972

1975
1990
1992
1992
1993
1993
1993
1994
1995
1995
1996
1997
1998
1998
2002
2005

Lipsko — vystava v ramci Akademie vytvarnych uméni v Praze

Moskva — vystava na Svétovém festivalu mladeze a studentstva
Varsava, Stétin — Geskoslovenska plastika a grafika

Budapest’, Ceskoslovenské kulturni stfedisko — Z. Koulova, H. Slavikova,
M. Hruska, J. Madlo, M. Pangrac

Budapest, Kulturni dim ministerstva vnitra Mad’arské lidové republiky —
Z. Koulova, H. Slavikové, M. Hruska, J. Madlo, M. Pangrac

Berlin, Ceskoslovenském kulturni stfedisko: Metro ve vytvarném uméni
Retz, Raiffeinsenbank, Rakousko

Bad Leonfelden, Rakousko — mezinarodni vystava

Singen, galerie Aus dem alten Haus, Némecko

Klosterneuburg, Raiffeinsenbank, Rakousko

Sao Paulo, Brazilie — vystava Ceské a slovenské malby

Djakarta, Indonésie — vystava ¢eské a slovenské grafiky

Veszprém, Mad’arsko — vystava Ceské grafiky

Zamek Torkel nad Bodamskym jezerem — mezinarodni vystava
Heidenreichstein, Vlastivédné muzeum, Rakousko

Vide, Velvyslanectvi Ceské republiky

Herrevadskloster, Svédsko

Lodz, Polytechnika, Polsko

Nowy Sacz, Spoftitelna, Polsko

Horn, Sparkasse, Rakousko

Zaragoza, Galeria de Arte Carmen Terreros, Spanélsko
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[Obr. 9]

Jiti Madlo, Prababicka Marie Skalova, 1948, uhel na papifte, 41 x 34 cm.

Foto: Monika ProkeSova

Jiti Madlo, Kresba maminky, 1952, kresba tuzkou na papite, 14 x 11 cm,
reprodukovano z: Mirko Hrabé — Zdenék Hrabica — Ladislav Stehlik
et al., Jiri Mdadlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Budg&jovice 2004.

Jiti Médlo, Platan v zdmeckém parku Hofin, 1955, kresba uhlem a perem
na papife, 60 x 57 cm, reprodukovano z: Mirko Hrabé — Zdenék Hrabica
— Ladislav Stehlik et al., Jiri Mddlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské
Budéjovice 2004.

Jiti Madlo, Navecer, 1975, barevna litografie, 64 x 48 cm,
reprodukovéano z: Mirko Hrabé — Zdenc¢k Hrabica — Ladislav Stehlik et
al., Jiri Madlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Bud&jovice 2004.

Jiti Madlo, Zimni slunce, 1975, barevna litografie, 64 x 48 cm,
reprodukovéano z: Mirko Hrabé — Zden&k Hrabica — Ladislav Stehlik et
al., Jiri Madlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Bud&jovice 2004.

Jiti Madlo, Autoportrét, 1950, olej na preklizce, 35 x 28 cm,
reprodukovano z: Mirko Hrabé — Zdenék Hrabica — Ladislav Stehlik
et al., Jiri Mddlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Bud&jovice 2004.

Jiti Madlo, Vétrny mlyn v Nantrow, 1966, lavirovana kresba mofidlem
na papife, 59 x 68 cm, reprodukovano z: Mirko Hrabé — Zden€k Hrabica
— Ladislav Stehlik et al., Ji/i Mddlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské
Budéjovice 2004.

Jiti Madlo, Profesor MUDr. W. Luyendijk, 1992, olej na platné¢,
reprodukovano z: Mirko Hrabé — Zden¢k Hrabica — Ladislav Stehlik
et al., Jiri Madlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Bud&jovice 2004.

Jiti Madlo, Dévcatko s kvétinou, 1992, olej na platné, 83 x 66 cm,
reprodukovano z: Mirko Hrabé — Zden¢k Hrabica — Ladislav Stehlik
et al., Jiri Mdadlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Budé&jovice 2004.
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Jiti Madlo, Z4tisi s rybou, 1949, olej na preklizce, 33 x 40, 5 cm,
reprodukovano z: Mirko Hrabé — Zden¢k Hrabica — Ladislav Stehlik
al., Jiri Mddlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Bud&jovice 2004.

Willem Claesz Heda, Zatisi se snidani, 1629, olej na dieve, 46 x 69 cm,
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1b/Willem_Claesz. H
eda_003.jpg, vyhledano 14. 3. 2017.

Jiti Madlo, Zatisi s rakem, 1949, olej na pieklizce,11 x 16, 5 cm,
reprodukovéano z: Mirko Hrabé — Zden¢k Hrabica — Ladislav Stehlik et
al., Jiri Madlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Budgjovice 2004.

Jan Davidsz de Heem, Zatisi s humrem, pted 1684,

olej na dievé, 47 X 67 cm,
zhttp://cyfrowe.mnw.art.pl/dmuseion/docmetadata?id=21325,
vyhledano 14. 3. 2017.

Jan Davidsz de Heem, Zatisi s ovocem a humrem, asi 1648-1649,
olej na platn¢, 95 x 120 cm,
reprodukovéano z: Rolf Toman (red.), Baroko. Architektura, socharstvi,

malirstvi, Praha 2007.

Jiti Madlo, Zatisi s broskvemi, 1949, olej na pireklizce, 26 x 26, 5 cm.

Foto: Monika ProkeSova

Abraham Brueghel, Z4tisi s hrozny a broskvemi, 70. 1éta 17. stoleti,

olej na platn¢, 48 x 38,6 cm,
https://www.kollerauktionen.ch/en/95734-0002------ 1146-brueghel _
abraham-antwerpen-1146_101391.htmI?RecPos=36, vyhledano 14. 3.
2017.

Jiti Méadlo, Tkalcovska dilna, 1950, kresba uhlem na papifte,
32 x 38, 5 cm. Foto: Muzeum Vysociny Pelhfimov, p. o.

Karel Hofman, Kozeluhové, 1950, olej na platng, 110 x 194 cm,

reprodukovéno z: Tereza Petiskova, Ceskoslovensky realismus 1948—

1958 (kat. vyst.), Praha 2002.
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[Obr. 28]

Jifi Madlo, V tkalcovné u Vousi, 1957,
kresba perem, tusi, grafitem na papite, 48 x 51 cm.

Foto: Oblastni galerie Vyso€iny v Jihlave.

Jifi Madlo, Hluchonémy, 1958, kresba perem, tusi, uhlem na papife,

71 x 57 cm. Foto: Oblastni galerie Vysociny v Jihlave.

Jan Cumpelik, Na usvitu tnorového dne, 1950, olej na platné€, 247 x 219
cm, reprodukovano z: Tereza Petiskova, Ceskoslovensky realismus 1948—

1958 (kat. vyst.), Praha 2002.

Bedtich Svoboda, Druzstevnice, 1951, olej na platné, 194 x 129 cm,
reprodukovéano z: Tereza Petiskova, Ceskoslovensky realismus 1948—

1958 (kat. vyst.), Praha 2002.

Jiti Madlo, Tkadlec Voves, 1957, kresba uhlem a perem na papiie,
65 X 52 cm, reprodukovéno z: Mirko Hrabé — Zden€k Hrabica —
Ladislav Stehlik et al., Jiri Mddlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské
Budé¢jovice 2004.

Martin Sladky, Portrét zemédélce, 50. 1éta 20. stoleti, olej na platné,
92 x 61 cm, reprodukovano z: Tereza Petiskova, éeskoslovensk)}

realismus 1948-1958 (kat. vyst.), Praha 2002.

Jifi Madlo, Kamenik Stovigek, 1955, kresba uhlem a perem na papite,
76 X 55 cm, reprodukovéno z: Mirko Hrabé — Zden¢k Hrabica —
Ladislav Stehlik et al., Jiii Madlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské
Bud¢jovice 2004.

Jiti Médlo, Portrét Vaclava Harudy, 1966, olej na platné, 62 x 50 cm.

Foto: Muzeum Vysociny Pelhfimov, p. o.

Jiti Médlo, Portrét predsedy Méstského narodniho vyboru v Pelhfimové
Ing. Jana Plachého, 3. ¢tvrtina 20. stoleti, olej na platne, 100 x 80 cm.

Foto: Muzeum Vysociny Pelhfimov, p. o.

Max Svabinsky, Portrét Julia Fugika, 1950, kresba uhlem na papife,
36, 5 x 26, 8 cm, reprodukovéano z: Tereza Petiskova, Ceskoslovensky
realismus 1948-1958 (kat. vyst.), Praha 2002.
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[Obr. 29]

[Obr. 30]

[Obr. 31]

[Obr. 32]

[Obr. 33]

[Obr. 34]

[Obr. 35]

[Obr. 36]

[Obr. 37]

[Obr. 38]

Vratislav Nechleba, Antonin Zapotocky, po roce 1953, olej na platné,
170 x 120 cm, reprodukovano z: Tereza Petiskova, Ceskoslovensky
realismus 1948-1958 (kat. vyst.), Praha 2002.

Jan Cumpelik, Dikuvzdani eskoslovenského lidu generalissimu J. V.
Stalinovi, 1951, tempera na platn¢, 900 x 800 cm,
reprodukovéno z: Tereza Petiskova, Ceskoslovensky realismus 1948—

1958 (kat. vyst.), Praha 2002.

Jiti Madlo, Bratr Karel, 1958, olej na platn¢, 41, 5 x 35, 5 cm.
reprodukovano z: Mirko Hrabé — Zden¢k Hrabica — Ladislav Stehlik
et al., Jiri Mddlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Budgjovice 2004.

Jiti Madlo, Dcera Helenka, 1979, pastel, 60 x 47, 5 cm,
reprodukovéno z: Mirko Hrabé — Zdenc¢k Hrabica — Ladislav Stehlik et
al., Jiri Madlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Budgjovice 2004.

Jiti Peca, Prazské mladi, 1975, olej a drt’ na platng€, 62 x 50 cm,
140 x 110 cm, reprodukovano z: Rostislav Svacha — Marie Platovska
(edd.), D¢jiny ceského vytvarného uméni V1/1. 1958-2000.

Jiti Madlo, Nokturno 11, 1965, pastel, 50 x 44 cm,
reprodukovéano z: Mirko Hrabé — Zdenc¢k Hrabica — Ladislav Stehlik et
al., Jiri Madlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Bud&jovice 2004.

Jaroslav Grus, Zimni cesta, 1975, olej na platné, 99, 5 x 135 cm,
reprodukovano z: Rostislav Svacha — Marie Platovska (edd.), Déjiny

ceského vytvarného umeni V1/1. 1958-2000.

Frantidek Jiroudek, Ceska krajina, 1975, olej na platng, 200 x 300 cm,
reprodukovéno z: Rostislav Svacha — Marie Platovska (edd.), Déjiny

ceského vytvarného umeni V1/1. 1958-2000.

Jiti Madlo, Pelhfimovsky motiv I, 1965, olejova tempera na kartonu,

52 x 42, cm. Foto: Muzeum Vyso¢iny Pelhiimov, p. o.

Jiti Madlo, Mizejici Pelhifimov, 1979, olej na platnég, 76 x 100 cm,
reprodukovéno z: Mirko Hrabé — Zdenék Hrabica — Ladislav Stehlik et
al., Jiri Madlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Budgjovice 2004.
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[Obr. 39]

[Obr. 40]

[Obr. 41]

[Obr. 42]

[Obr. 43]

[Obr. 44]

[Obr. 45]

[Obr. 46]

[Obr. 47]

[Obr. 48]

Jiti Madlo, Slunecnice 1979, olej na platne, 90 X 73 cm,
reprodukovéno z: Mirko Hrabé — Zdenék Hrabica — Ladislav Stehlik et
al., Jiri Mddlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Bud&jovice 2004.

Jiti Madlo, Podzimni sklizeni v JZD Blazejovice, 1963, barevny dievotez,
10, 5 x 21 cm, reprodukovano z: Ladislav Stehlik, Prachaticko,
Prachatice 1963.

Jiti Madlo, Cesta k Chranovu, 1963, barevny dievoiez, 14, 5 x 19, 5 cm,
reprodukovano z: Ladislav Stehlik, Prachaticko, Prachatice 1963.

Jiti Madlo, Zimni rekreacni stiedisko v Zadove, 1963, barevny dievorez,
15, 5 x 20, 5 cm, reprodukovano z: Ladislav Stehlik, Prachaticko,
Prachatice 1963.

Jiti Madlo, Stachy, 1963, barevny dievotez, 13, 5 x 20 cm,
reprodukovano z: Ladislav Stehlik, Prachaticko, Prachatice 1963.

Jiti Madlo, Leden, 1967, barevny dfevorez, 33 x 66 cm,
reprodukovéno z: Mirko Hrabé — Zdenék Hrabica — Ladislav Stehlik et
al., Jiri Madlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Bud&jovice 2004.

Jiti Madlo, Kvéten, 1967, barevny dievorez, 33 x 66 cm,
reprodukovéano z: Mirko Hrabé — Zdenc¢k Hrabica — Ladislav Stehlik et
al., Jiri Madlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Bud&jovice 2004.

Jifi Madlo, Basnik Antonin Sova, 1969, dfevofez, 52 x 44 cm,
reprodukovéno z: Mirko Hrab&é — Zden€k Hrabica — Ladislav Stehlik et
al., Jiri Mddlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Bud&jovice 2004.

Jiti Madlo, Malif Stanislav Dolezal, 1986, serigrafie, 44 x 33 cm,
reprodukovéno z: Mirko Hrabé — Zden€k Hrabica — Ladislav Stehlik et
al., Jiri Madlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Bud&jovice 2004.

Eduard Svétlik, Stavba Oravské ptehrady od betonarny, 1952,

olej na platng, 120 x 158 cm, reprodukovéno z: Rostislav Svacha — Marie
Platovska (edd.), D¢jiny ceského vytvarného umeni (V) 1939-1958,
Praha 2005.
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[Obr. 49]

[Obr. 50]

[Obr. 51]

[Obr. 52]

[Obr. 53]

[Obr. 54]

[Obr. 55]

[Obr. 56]

[Obr. 57]

FrantiSek Bilek, Stavba Slapské piehrady, 1958, olej na platné, 122 x
140 cm, reprodukovano z: Tereza Petiskova, Ceskoslovensky realismus

1948-1958 (kat. vyst.), Praha 2002.

Jifi Madlo, Prace ve stanici Staromeéstska, 1974, kresba tusi,

40 x 29, 5 cm, reprodukovéno z: Mirko Hrabé — Zdenck Hrabica —
Ladislav Stehlik et al., Jiri Mddlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské
Bud¢jovice 2004.

Jifi Madlo, Prace ve stanici Muzeum, 1974, akvarelova kresba a tusi,
29 x 27 cm., reprodukovano z: Mirko Hrabé — Zden¢€k Hrabica —
Ladislav Stehlik et al., Jii Mdadlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské
Budéjovice 2004.

Jiti Madlo, 1971, ilustrace z knihy Pelhiimovské gymnasium 1871-1971,
dievotez, reprodukovano z: Josef Bilek (red.), Pelhrimovské

gymnasium 1871-1971, Pelhiimov 1971.

Jiti Madlo, 1979, ilustrace z knihy Modra romance, barevna litografie,

reprodukovano z: Miroslav Vizdal, Modrd romance, Liberec 1976.

Jiti Madlo, Portrét zaslouzilého umélce Ladislava Stehlika, 1981,

olej na platn¢, 73 X 62 cm,

reprodukovano z: Mirko Hrabé — Zdenék Hrabica — Ladislav Stehlik et
al., Jiri Madlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Bud&jovice 2004.

Vladimir Suchy, Portrét Bohuslava Reynka, 1986, akryl na platné,
160 x 130 cm, reprodukovano z: Rostislav Svacha — Marie Platovska
(edd.), D¢jiny ceského vytvarného uméni V1/1. 1958-2000.

Jiti Madlo, Nevésta, 1987, olej na platné, 82 x 66, 5 cm.
reprodukovéno z: Mirko Hrabé — Zden€k Hrabica — Ladislav Stehlik et
al., Jiri Mddlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Bud&jovice 2004.

Jiti Madlo, Dva muzikanti, 1989-1990, olej na platn¢, 89 x 85 cm,
reprodukovéno z: Mirko Hrabé — Zdenék Hrabica — Ladislav Stehlik et
al., Jiri Madlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Budgjovice 2004.
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[Obr. 58]

[Obr. 59]

[Obr. 60]

[Obr. 61]

[Obr. 62]

[Obr. 63]

[Obr. 64]

[Obr. 65]

[Obr. 66]

[Obr. 67]

Jiti Méadlo, Portrét Jana Litomiského, 1990, olej na platn¢, 90 x 70 cm.
reprodukovéno z: Mirko Hrabé — Zdenék Hrabica — Ladislav Stehlik et
al., Jiri Mddlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Bud&jovice 2004.

Jiti Madlo, Andrejka, 2003, olej na platn¢, 82 x 66 cm,
reprodukovéno z: Mirko Hrabé — Zdenék Hrabica — Ladislav Stehlik et
al., Jiri Madlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Budgjovice 2004.

Jiti Madlo, Vzpominka na Pelhfimov, 19841986, olej na sololitu,
120 x 243 cm. Foto: Monika ProkesSova.

Jiti Madlo, Vétrny mlyn u Leidenu, 1991, olej na platné,

32, 5 x 38, 5 cm, reprodukovano z: Mirko Hrabé — Zden¢k Hrabica —
Ladislav Stehlik et al., Ji#i Mddlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské
Budé¢jovice 2004.

Jiti Médlo, Nedé¢le na Ryné, 1992, olej na platng, 51, 5 x 42, 5 cm,
reprodukovéano z: Mirko Hrabé — Zdenc¢k Hrabica — Ladislav Stehlik et
al., Jiri Madlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Bud&jovice 2004.

Jiti Madlo, Hanécky jarmark v Prostéjove, 2002, olej na platné,
89 x 89 cm, reprodukovéno z: Mirko Hrabé — Zden€k Hrabica —
Ladislav Stehlik et al., Jii Mddlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské
Budé¢jovice 2004.

Jiti Madlo, Podzimni zatisi, 1981, olej na platn¢, 45 x 52, 5 cm,
reprodukovéno z: Mirko Hrab&é — Zden€k Hrabica — Ladislav Stehlik et
al., Jiri Mddlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Bud&jovice 2004.

Jiti Médlo, Zatisi se zlutym melounem, 2003, olej na platng, 51 x 62 cm,
reprodukovano z: Mirko Hrabé — Zdenék Hrabica — Ladislav Stehlik et
al., Jiri Madlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Bud&jovice 2004.

Jiti Madlo, Pelhfimovsky motiv, 1986, barevna litografie, 25 x 41 cm,
reprodukovano z: Mirko Hrabé — Zden€k Hrabica — Ladislav Stehlik et
al., Jiri Madlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Budgjovice 2004.

Jiti Madlo, Prazsky hrad, 1988, barevna litografie, 26 X 17 cm,
reprodukovano z: Mirko Hrabé — Zden€k Hrabica — Ladislav Stehlik et
al., Jiri Mddlo. Obrazy, kresba, grafika, Ceské Bud&jovice 2004.
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8. Obrazova piiloha

[Obr. 1] Jifi Madlo, Prababi¢ka Marie Skalova,
1948, uhel na papite, 41 x 34 cm.
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[Obr.2] Jiti Madlo, Kresba maminky, 1952,
kresba tuzkou na papite, 14 x 11 cm.
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[Obr. 3] Jiti Madlo, Platan v zameckém parku Hofin, 1955,
kresba uhlem a perem na papite, 60 x 57 cm.
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[Obr. 4] Jiti Madlo, Navecer, 1975, [Obr. 5] Jifi Madlo, Zimni slunce, 1975,
barevna litografie, 64 x 48 cm. barevna litografie, 64 x 48 cm.
Ministerstvo kultury CR. Ministerstvo kultury CR.
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[Obr. 6] Jiti Madlo, Vlastni podobizna, 1950,
olej na prekliZee, 35 x 28 cm.

[Obr. 7] Jiti Madlo, Vétrny mlyn v Nantrow,
1966, lavirovana kresba motidlem na papite,
59 x 68 cm.



[Obr. 8] Jifi Madlo, Profesor MUDr. W. Luyendijk,
1992, olej na platné. Univerzita v Leidenu.

[Obr. 9] Jiti Madlo, Dévéatko s kvétinou, 1992,
olej na platn¢, 83 x 66 cm.
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[Obr. 10] Jiti Madlo, Zatisi s rybou, 1949, olej na pieklizce, 33 x 40, 5 cm.

[Obr. 11] Willem Claesz Heda, Zatisi se snidani, 1629, olej na dieve,
46 x 69 cm. Mauritshuis, Haag.
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[Obr. 12] Jiti Madlo, Zatisi s rakem, 1949,
olej na pieklizce,11 x 16, 5 cm.

[Obr. 13] Jan Davidsz de Heem, Zatisi s humrem, pied 1684,
olej na dieve, 47 x 67 cm. Narodni muzeum ve VarSave.

[Obr. 14] Jan Davidsz de Heem, Zatisi s ovocem a humrem,
asi 1648-1649, olej na platn¢, 95 x 120 cm.

Berlin, Staatliche Museen zu Berlin, Stiftung Preu3ischer
Kulturbesitz, Gemaldegalerie.
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[Obr. 15] Jiti Madlo, Zatisi s broskvemi, 1949,
olej na preklizce, 26 x 26, 5 cm.

[Obr. 16] Abraham Brueghel, Zatisi s hrozny a broskvemi,
70. 1éta 17. stoleti, olej na platn¢, 48 x 38,6 cm.
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[Obr. 17] Jiti Méadlo, Tkalcovska dilna, 1950,
kresba uhlem na papite, 32 x 38, 5 cm.
Muzeum Vyso€iny Pelhiimov.
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[Obr. 18] Karel Hofman, Kozeluhové, 1950, olej na platné, 110 x 194 cm.
Muzeum dé€lnického hnuti, Praha.
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[Obr. 19] Jiti Madlo, V tkalcovné u Voust, 1957,
kresba perem, tusi, grafitem na papite,
48 x 51 cm. Oblastni galerie Vyso€iny v Jihlavé.
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[Obr. 20] Jiti Madlo, Hluchonémy, 1958,
kresba perem, tusi, uhlem na papite, 71 x 57 cm.
Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé.
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[Obr. 21] Jan Cumpelik, Na Gsvitu tinorového dne, 1950, olej na platng, 247 x 219 cm.
Muzeum délnického hnuti, Praha.
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[Obr. 22] B. Svoboda, Druzstevnice, 1951,
olej na platn¢, 194 x 129 cm.
Muzeum dé€lnického hnuti, Praha.

[Obr. 23] Jiti Madlo, Tkadlec Voves, 1957,
kresba uhlem a perem na papiie, 65 X 52 cm.
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[Obr. 24] Martin Sladky, Portrét zemédélce,
50. 1éta 20. stoleti, olej na platné, 92 x 61 cm.
Muzeum délnického hnuti, Praha.

[Obr. 25] Jiti Madlo, Kamenik Stovigek,
1955, kresba uhlem a perem na papite,
76 x 55 cm.
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[Obr. 26] Jiti Madlo, Portrét Vaclava Harudy,
1966, olej na platné, 62 x 50 cm.
Muzeum Vyso€iny Pelhiimov.

[Obr. 27] Jiti Madlo, Portrét ptredsedy Méstského
narodniho vyboru v Pelhfimové Ing. Jana Plachého,
3. ¢tvrtina 20. stoleti, olej na platné, 100 x 80 cm.
Muzeum Vyso€iny Pelhiimov.
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[Obr. 28] Max Svabinsky, Portrét Julia Fuéika,
1950, kresba uhlem na papite, 36, 5 x 26, 8 cm.
Nérodni galerie v Praze.

[Obr. 29] Vratislav Nechleba, Antonin Zapotocky,
po roce 1953, olej na platng, 170 x 120 cm.
Muzeum délnického hnuti, Praha.
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[Obr. 30] Jan Cumpelik,

Dikuvzdani ¢eskoslovenského lidu generalissimu J. V. Stalinovi,
1951, tempera na platné, 900 x 800 cm.

Nedochovano.

[Obr. 31] Jiti Madlo, Bratr Karel, 1958,
olej na platng, 41, 5 x 35, 5 cm.
Soukroma sbirka.

b
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[Obr. 32] Jiti Méadlo, Dcera Helenka, 1979,
pastel, 60 x 47, 5 cm. Ministerstvo kultury CR.

[Obr. 33] Jiti Peca, Prazské mladi, 1975,
olej a drt’ na platné, 62 x 50 cm, 140 x 110 cm.
Narodni galerie v Praze.
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[Obr. 34] Jiti Madlo, Nokturno 11, 1965, pastel,
50 x 44 cm.
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[Obr. 35] Jaroslav Grus, Zimni cesta, 1975, olej na platné,
99, 5 x 135 cm. Narodni galerie v Praze.
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[Obr. 36] Frantisek Jiroudek, Ceska krajina, 1975, olej na platng,
200 x 300 cm. Narodni galerie v Praze.

[Obr. 37] Jiti Madlo, Pelhiimovsky motiv I,
1965, olejova tempera na kartonu, 52 x 42 cm.
Muzeum Vysociny Pelhiimov.
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[Obr. 38] Jiti Madlo, Mizejici Pelhfimov, 1979, olej na platné,
76 x 100 cm. Méstsky urad v Pelhfimove.

[Obr. 39] Jiti Madlo, Sluneénice 1979, olej na platné,
90 x 73 cm. Soukroma sbirka.
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[Obr. 40] Jiti Méadlo, Podzimni sklizen v JZD Blazejovice (Prachaticko), 1963,
barevny dievorez, 10, 5 x 21 cm.

[Obr. 41] Jiti Madlo, Cesta k Chranovu (Prachaticko), 1963, barevny dievofiez,
14,5x 19, 5 cm.
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[Obr. 42] Jiti Méadlo, Zimni rekreaéni sttedisko v Zadové (Prachaticko), 1963,
barevny dfevoiez, 15, 5 x 20, 5 cm.

[Obr. 43] Jiti Madlo, Stachy (Prachaticko), 1963, barevny dievoiez, 13, 5 x 20 cm
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[Obr. 44] Jiti Madlo, Leden, 1967, barevny dievoiez, 33 X 66 cm.
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[Obr. 45] Jiti Madlo, Kvéten, 1967, barevny dievoiez, 33 X 66 cm.
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[Obr. 46] Jiti Madlo, Basnik Antonin Sova, 1969,

drevorez, 52 x 44 cm.
AlSova jihoceska galerie na Hluboké.
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[Obr. 47] Jiti Madlo, Malif Stanislav Dolezal,
1986, serigrafie, 44 x 33 cm.

Muzeum Vyso€iny Pelhiimov.
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[Obr. 48] Eduard Svétlik, Stavba Oravské piehrady od betonarny,
1952, olej na platné, 120 x 158 cm.
Muzeum délnického hnuti, Praha.

[Obr. 49] Frantisek Bilek, Stavba Slapské piehrady, 1958,
olej na platn¢, 122 x 140 cm, Muzeum dé€lnického hnuti, Praha.
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1974, kresba tusi, 40 x 29, 5 cm.
Ministerstvo kultury CR.

[Obr. 51] Jiti Madlo, Prace ve stanici Muzeum,
1974, akvarelova krespa atusi, 29 x 27 cm.
Ministerstvo kultury CR.
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[Obr. 52] Jiti Madlo, 1971, ilustrace z knihy
Pelhrimovské gymnasium 1871-1971, dievorez.
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[Obr. 53] Jiti Madlo, 1979, ilustrace z knihy
Modra romance, barevna litografie.
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[Obr. 54] Jiti Madlo,

Portrét zaslouzilého umélce Ladislava Stehlika,
1981, olej na platn¢, 73 X 62 cm.

Muzeum Vyso€iny Pelhiimov.

[Obr. 55] Vladimir Suchy, Portrét Bohuslava Reynka,
1986, akryl na platné. 160 x 130 cm.
Nérodni galerie v Praze.
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[Obr. 56] Jiti Madlo, Nevésta, 1987, olej na platné,
82 x 66, 5 cm. Soukroma sbirka.
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[Obr. 57] Jiti Madlo, Dva muzikanti, 1989-1990,
olej na platné, 89 x 85 cm. Soukroma sbirka.
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[Obr. 58] Jiti Madlo, Portrét Jana Litomiského,
1990, olej na platnég, 90 x 70 cm.
Muzeum Vysociny Pelhfimov.

[Obr. 59] Jiti Madlo, Andrejka, 2003, olej na platn¢,
82 x 66 cm. Soukroma sbirka.
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[Obr. 60] Jiti Madlo, Vzpominka na Pelhiimov, 1984-1986, olej na sololitu,
120 x 243 cm.

[Obr. 61] Jiti Madlo, Vétrny mlyn u Leidenu, 1991, olej na platné,
32,5x38,5cm.
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[Obr. 62] Jiti Madlo, Ned¢le na Ryné, 1992, olej na platné,
51,5x42,5cm.

[Obr. 63] Jiti Madlo, Hanacky jarmark v Prostéjovée, 2002,
olej na platng, 89 x 89 cm. Soukroma sbirka.

108



[Obr. 65] Jiti Madlo, Zatisi se zlutym melounem, 2003, olej na platn¢,
51 x 62 cm. Soukroma sbirka.
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[Obr. 67] Jiti Madlo, Prazsky hrad, 1988,
barevna litografie, 26 X 17 cm.
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