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Poznamka k textu

V préci jsou pouzivany zkratky dé€l Petera Ackroyda (v zavorce nazev

anglického originélu a rok prvniho vydéni):

VPL Velky poZdr Londyna (The Great Fire of London, 1982)

HWKM Hawksmoor (Hawksmoor, 1985; ¢esky 2016)

CHAT  Chatterton (Chatterton, 1987)

DDD Duim doktora Deea (The House of Doctor Dee, 1993)

GLD Golem z londynskych dokii (Dan Leno and the Limehouse
Golem, 1994; ¢esky 1995) V USA vyslo pod titulem The Trial
of Elizabeth Cree.

LL Lambovi z Londyna (The Lambs of London, 2004)

LLCV  ,London Luminaries and Cockeny Visionaries“ (1993)

Ceské nazvy anglickych romant se drzi publikovanych ¢eskych piekladd, tituld
preloZenych v ¢eskych sekundarnich zdrojich, nebo jsou prekladem autora
prace.

Citace z primarnich pramen® ponechavidme jednotné v anglickém
origindle i v pfipadech, kde existuje publikovany ¢esky preklad, protoZe
pirevodem do CeStiny ztraci ptivodni text své charakteristické vlastnosti.

V pfipadé Hawksmoora tvofi anglicky original — Ackroyduv stylizovany barokni
jazyk a pravopis — podstatnou slozku romanové poetiky. U ¢eského piekladu
Golema z londynskych dokii dochazi k vyraznym stylistickym posuntm: misty
vytvaii misty jazyk pfehnané strojeny ¢i otupuje expresivitu originalu, a tudiz
neodpovidéa zcela presné reci postav, kterd odrazi a definuje jejich spolecenské
postaveni. Bibliografické tdaje primarnich prament jsou uvedeny u prvni
citace.

Vlastni pfileZitostné drobné pteklady z primarni nebo sekundarni
literatury nejsou plnohodnotnym umeéleckym prekladem, slouZi pouze

k argumentaci.



Uvod, metodologie, cile

Britsky spisovatel a kritik Philip Hensher vyjadfil v eseji ,,The Importance of

Place in Fiction“!

mysSlenku, Ze literatura se musi nutné zabyvat mistem,
protoZe psychologii a vypravéni musi autor nékam umistit, musi za¢inat

v né€jakém prostiedi. KdyZ pomyslime na romén, prvni co se ndm casto vybavi,
neni postava nebo zapletka, ale prostfedi a mista, kde se udalosti odehravaji.
Neni pfitom podstatné, maji-li ve ¢tendfové svété redlny predobraz nebo jsou
zcela fiktivni, ¢i zda se pohybuji nékde mezi témito pély. Pro Henshera je vztah
¢lovéka k mistu vyrazem nasi lidské pfirozenosti a misto vychodiskem pro
pribéh, at se odehrava v Sheffieldu, Vidni nebo bengélské delté, nékterych

z déjist jeho romant. Misto tak tvori nedilnou soucast literatury a podstatnym
zpusobem se podili na konstituovani jejitho vyznamu. Jednim z autord, ktery
vyraznym a originalnim zptsobem pracuje ve svych dilech s mistem, je Peter
Ackroyd.

Na britské literarni scéné bychom v soucasnosti tézko hledali podobné
vSestranného autora s erudici, produktivitou a osobitym stylem, jakym je Peter
Ackroyd. Jeho bohatou tvorbu charakterizuje hluboky zdjem o historii,
anglické pisemnictvi a jazyk, ktery si dokazal osvojit v nékolika historickych
i stylistickych podobach. Charakteristickym znakem jeho tvorby je mimotradné
husté sit vztah a odkazt uvnitf dila s hojnymi pfesahy do jinych textd
i kontextl zcela mimoliterarnich: historickych, kulturnich ¢i védeckych.
Ackroydova dila spojuje specifickd mytologie a originadln€ pojaty chronotop
Londyna, v némZ se minulost a pfitomnost neustale proplétaji a spoluvytvareji
obraz metropole, kterému dominuji pfedev$im tajemné a tisnivé stranky.

Kazda kapitola Ackroydovych knih néjak dopliuje, uptesiiuje, rozvadi ¢i
jinak odrazi celkovou mozaiku Ackroydova idiosynkratického pojeti mista, ¢asu

a dé&jin, pri¢emz tento koncept zlstavé jako celek ve své podstaté nepostiZitelny

! Philip Hensher, ,,The importance of place in fiction,“ The Guardian, 17. kvétna, 2013,
https://www.theguardian.com/books/2013/may/17 /philip-hensher-importance-place-fiction.
9



a nevycCerpatelny. Pozorny ¢tenaf dokaZe jakoukoli pasdZ uvést do vztahu

k néjakému tématu Ackroydovy literdrni produkce. John Nash s jistou
nadsazkou poznamenal, Ze bychom u Ackroyda tézko hledali jedinou vétu,
ktera néjakym zptisobem nezapada do hravého a spletitého textu celé jeho
tvorby.? Nicméné se ukazuje, Ze Ackroyd vytvari relativné soudrzny koncept
paradoxné postaveny na heterogenité, proménlivosti, neuchopitelnosti a ,,jiné“
zkuSenosti Londyna.

Ackroyd neni autorem ¢isté imaginace, pro jeho dilo je typické kreativni
vyuzivani a pfetvareni praci starSich, kanonickych autorti, bohaté intertextové
odkazy, hra s historickymi detaily a prostorem, rozbijeni tradi¢né chépané
linearity ¢asu a vzdjemné prolinani minulosti a pfitomnosti. Ackroyd navic
tematizuje i otdzky autenticity, napodobovani a originality, ¢imZ se obraci
k podstaté a vérohodnosti literatury jako takové. K typickym rystim jeho
poetiky patfi stirdni hranice mezi fakty a fikci, mezi skute¢nosti a popularnimi
legendami, mezi plany postav a jejich narativy. Podle Ackroyda leZi historicka
presnost a pravda nékde mezi témito rovinami. Ze skute¢nych historickych
postav vyzdvihuje vyznamné vizionaiské osobnosti, jeZ podle néj predstavuji
kontinuitu kulturni tradice a umélecké senzibility. Dé&jiny jejich mySlenkového
odkazu se snaZi zachytit v biografiich vénovanych ,koknejskym vizionafam®,
kteti ve svych dilech dokéazali zachytit pravou tvar a dusi Londyna a mnozi se
stavaji postavami jeho romant.

Ackroyd vénuje zna¢nou pozornost lokalitdm, jejich minulosti, pfibéhtiim
a postavam s nimi spojenych a proméndm v Case, jeZ se podle né&j podileji na
vytvareni kulturni a estetické percepce téchto mist. Misto pro néj predstavuje
prvek spojujici minulost a pfitomnost a Ackroydovo dilo v riznych variacich
zpodobiiuje jeho presvédceni, Ze lokality zachycuji udalosti v toku ¢asu a maji

schopnost pusobit na obyvatele. PfestoZe Ackroydova poetika zahrnuje fadu

2 John Nash, recenze The Ludic and Labyrinthine Text od Jeremyho Gibsona a Juliana Wolfreyse,
The Review of English Studies 52, ¢. 207 (2001): 482-483, http://www.jstor.org/
stable/3070565.
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forméalnich hic¢ek a vynika vnitfni myslenkovou spletitosti, do poptedi
vystupuje pfedevsim jeho zaujeti mistem: tvorbé dominuje vyrazné sepéti mist
a postav, které se v ném ocitaji, a déji, jeZ se v ném odehravaji. Misto proto
prestava byt pouhou kulisou, ale nabyva vlastnosti témét plnohodnotné
postavy, protoze mé schopnost plisobit na ostatni a ovliviiovat je. Témto
aspekttim Ackroydovych literdrnich mist se bude vénovat tato prace.

Kritické monografie se az dosud zabyvaly pfedev§im hermetickym,
postmodernim, historiografickym ¢i textovym a metafikénim aspektiim
Ackroydovy tvorby, dil¢i studie pak vénovaly vybranym prvkam jeho prézy
(napt. Dum doktora Deea jako goticky romén, zobrazovani mésta
v Hawksmoorovi, apod.). Publikované prace se snazi postihnout Londyn jako
sémanticky ¢i organicky celek (Komstova, Chalupsky), nebo se vénuji
detailnimu rozboru jednoho roméanu (Vérnyik). Jméno Petera Ackroyda se
rovnéZ objevuje v fadé kritickych praci vénovanych obecnym fenoméntim
svétové prozy, jako napt. zobrazovani mésta (representations of the city),
meéstskému prostoru (urban spatialities) a textovému charakteru metropole
(writing the city) ¢i novému historicismu (new historicism).? Kritické recepci
Ackroydova dila se ostatné€ vénuje samostatna kapitola.

Cilem této prace neni rozplétat sloZité vazby spojujici myslenkové
a imaginativné bohaté texty prekypujici formalnimi a interpreta¢nimi hfickami
a pastmi, nebo se snaZit postihnout komplexitu, mnohotvarnost a vrstevnaty
charakter jeho d€l. Explikaci, interpretaci a syntetizujici pohled nabizi — kazdy
svym vlastnim zptsobem — autofi monografii, které jsou mimo jiné dtikazem
akademické pozornosti, které se Peteru Ackroydovi v poslednich desetiletich

dostava.

% Napt. Kevin Lynch The Image of the City; Hana Wirth-Nesherova, City Codes: Reading the
Modern Urban Novel; Peter Preston a Simpson-Housley, Writing the City: Eden, Babylon and the
New Jerusalem; Richard Lehan, The City in Literature: An Intellectual and Cultural History, nebo
London in Literature: Visionary Mappings of the Metropolis od Susany Onegové a Johna
Stotesburyho.
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Ptfedkladana prace nabizi teoreticky pfistup, ktery na poli
ackroydovského badani aplikovan nebyl. Prace bude zkoumat konkrétni mista
Ackroydovych londynskych romént jako literarni toposy — jako variace mist
a jejich vzitych vyznamd, které se jiZ mnohokrat v jinych dilech rozvinuly
a jejichZ kazda podoba implicitné tyto pfedchozi pifibéhy a vyznamy obsahuje.
Definici a charakteristice toposu se vénuje jedna z Gvodnich kapitol. Vybrané
romény budou nazirdny z pohledu topologického, ktery spociva v identifikaci
kli¢ovych mist s topologickym potencidlem a ve zkoumdni zapojeni téchto
lokalit do formdlni a obsahové stranky textu, v analyze jejich role v kompozici
a vyznamové roviné. Vychazime z hypotézy, Ze zapojeni urcitych mist (napft.
domu, komnaty, chrdmu) do struktury roméanu a jejich vracejici se stylizace
vytvéreji v Ackroydovych roménech zachytitelnou formadlni sit a jistou
kontinuitu s topologickou tradici takto pojatych mist. Urcitd mista vyznamnym
zpusobem ptisobi na postavy, motivuji je a ovliviiuji jejich jednéni, ¢imzZ se
spolupodileji na vystavbé syZetu a nabyvaji specifickych vyznami, které jsou
¢asto velmi vzdaleny jejich prosté referen¢ni funkci. Cilem prace je odkryt
a popsat topologickou mapu vybranych roman, z niZ nad mnohdy
neprehlednou plochu mésta vystupuji mista jako orienta¢ni body leZici na
prusecicich déjovych linii. Pfedkladdana topologicka analyza ma za cil
prozkoumat charakteristické vlastnosti a funkce toposti Ackroydovych roménd,
tedy postihnout zptisob, jakym Ackroyd tradiéni literarni toposy zapojuje do
struktury roménu a jaké maji intra-textové vazby a vyznamy.

Préce se nesnazi postihnout genealogii jednotlivych topos, ani sledovat
jejich implicitni a explicitni intertextové vazby a zapojeni, protoZe topos je ze
své podstaty zachycen v Siroké siti asociaci evokujicich dalsi podobna literarni
(i mimoliterarni) mista a odkazuje na archetypalni vyznamy. Analyza vychazi
z existujici obecné charakteristiky vybranych literarnich toposti, o nichZ bude
fe¢ niZe. Mélo by byt patrné, ¢im Ackroyd tradi¢ni toposy ozvlastiuje,

a vykazuji-li ve vybraném vzorku romant néjaké spole¢né rysy, na jejichz

zéklad€ by bylo mozné hovofit o ,,ackroydovské topologii“, resp. o typologii

12



topost. Predkladana prace hledd odpovédi na nésledujici otazky: Jaka je —
vzhledem k vyznamu pfiklddanému mistu — topologie vyznamnych
Ackroydovych romanti? Vytvari se v kontextu zkoumanych roménti typologie,
které je pro toposy spole¢na? Zustavaji identifikované toposy ve zkoumaném
vzorku statické, nebo se proménuji a objevuji se jejich variace? Lze oznadit
Ackroydovy toposy za tradi¢ni literarni symboly nebo jsou né¢im mimotradné?
Vykazuje topologickd mapa vybranych Ackroydovych romént v pribéhu let
néjaké zmény?

Materiél tvoii vybrané Ackroydovy romany odehrévajici se prevazné
v britské metropoli a to v chronologickém potadi podle roku vydéni, jmenovité
v romanech Velky poZdr Londyna, Hawksmoor, Chatterton, Diim doktora Deea,
Dan Leno a golem z londynskych dokii a Lambovi z Londyna. Prace si neklade za
cil obsdhnout vSechny Ackroydovy romény: neumoZiuje to jednak rozsah
prace, a protoZe se Ackroydav rukopis zasadné neméni, nepochybné by
dochazelo ke zbyte¢nym opakovanim. Vybér se tedy sestava z roméant, které
nabizeji dostatek materialu k topologickému zkoumani a zaroven tvori
reprezentativni vzorek, na jehoz zdkladé muZeme dospét ke kvalifikovanym
zavérum. Pomocnym voditkem pro vybér textd byl ohlas, jaky jednotlivé
romany vzbudily mezi odbornou vetejnosti a kolik prostoru jim vénuji
literarné-kritické prace, protoZe neni pochyb o tom, Ze v mnoZstvi
publikovanych praci umélecka kvalita Ackroydovych romént kolisa.* Romany,
které nevykazuji vyrazné sepjeti s mistem a jejichZ topologicka mapa je fidka,

nebyly rovnéZ do vybéru zarazeny.

* Autoritativni The Oxford Companion to English Literature z roku 2009 zmifiuje pouze londynské
romany VPL, HWKM, DDD, CHAT a GLD. O proménlivé kvalité Ackroydovych romént viz
napt. Nick Rennison, Contemporary British Novelists (New York: Routledge, 2005), 3-7. Téz
David Leavitt, ,,City of Priam,“ recenze Pddu Trdji od Petera Ackroyda, New York Times, 18.
listopadu, 2007, http://www.nytimes.com/2007/11/18/books/review/Leavitt2-t.html. Také
John Peck, ,, The Novels of Peter Ackroyd,“ English Studies 75, ¢. 5 (1994): 442-452,
http://bit.ly/2how671.
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Teoretickd a metodologické vychodiska prace tvori ptedev$im Anatomie
kritiky®> Northropa Frye, zejména druhy a tfeti esej o etické a archetypalni
kritice: archetypdlni kvalité toposu a jeho dal$im vlastnostem se budeme bliZe
vénovat. Déle vychéazime z tematologickych a topologickych praci zahrnujicich
¢eskou i svétovou literaturu od Daniely Hodrové, jmenovité jeji studie Mista
s tajemstvim® a kolektivni monografie Poetika mist’. Ukazuje se, Ze jeji chapani
dila jako komplexni sité vztaht 1ze pfekvapivé dobte pouZit ke zkoumani
Ackroydovych roménti. Jako vyznamny inspira¢ni zdroj pro analyzu slouZzily
topologické studie americkych romant Michala Peprnika Topos lesa v americké
literature® a Rané romdny Jamese Fenimora Coopera: Topologie pocdtkii amerického
romdnu’®. Na mySlenku aplikovat topologicky pohled na romany Petera
Ackroyda privedly autora prace predevsim ¢lanky a studie Petra Chalupského,
shrnuté v monografii A Horror and a Beauty: The World of Peter Ackroyd’s
London Novels,'° ktera origindlnim zptisobem syntetizuje Siroké pole souc¢asného
ackroydovského badani. Jednotlivé zdroje budou podrobnéji predstaveny
v teoretické Casti prace.

Pfed vlastni topologickou analyzou vybranych roméant uvedeme nejprve
Petera Ackroyda do kontextu britské literatury pfelomu tisicileti, pokusime se
o shrnuti kritické recepce jeho dél a nastinime jeho osobité chapani Londyna,
které jsou pro studium a interpretaci Ackroydovych dél zasadni. NezZ se
dostaneme k odpovédim na vyzkumné otazky, bude dale tfeba nejprve stru¢né
reflektovat teoretické pristupy k prostoru v literatuie, k proménam jeho

chéapéni v literdrnim dile. Budou popséany zpusoby, jakym se z prostoru

® Northrop Frye, Anatomie kritiky (Brno: Host, 2003).

¢ Daniela Hodrov4, Mista s tajemstvim? Kapitoly z literdrni topologie (Praha: KLP, 1994).

7 Daniela Hodrové, Zdenék Hrbata, Marie Kubinova a Vladimir Macura, Poetika mist. Kapitoly
z literdrni tematologie (Praha: H&H, 1997).

8 Michal Peprnik, Topos lesa v americké literature (Brno: Host, 2005).

® Michal Peprnik, Rané romdny Jamese Fenimora Coopera: topologie pocdtkii amerického romdnu
(Olomouc: Univerzita Palackého, 2011).

19 petr Chalupsky, A Horror and a Beauty: The World of Peter Ackroyd’s London Novels (Praha:
Univerzita Karlova v Praze, Karolinum, 2016).
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vyc€lefiuje misto, jakymi prostfedky se misto proméiiuje v topos a nabyvéa
archetypélnich kvalit. Dalsi kapitoly se budou vénovat jednotlivym romantim
v chronologickém potadi a pokusi se zachytit a popsat vyznamné lokality
tvorici uzly topologické sité.

Pranim autora predklddané préce je prispét ke kritické recepci Petera
Ackroyda pohledem, ktery odkryva zajimavy aspekt jeho prézy a nebyl zatim
v tomto rozsahu zpracovén. Prace by mohla pomoci zvysit zijem o jeho
beletristickou tvorbu a o dalsi kvalitni pteklady, jez si tento ,klasik® britské, ale

i evropské literatury, zasluhuje.
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O autorovi

Peter Ackroyd se narodil v Londyné v roce 1949. V obecnim byté jej
vychovavala matka a babicka a to v katolickém duchu." Jako mimotadné
nadané dité idajné v péti letech cCetl noviny, svou prvni divadelni hru o Guy
Fawkesovi napsal, kdyZ mu bylo devét. CeloZivotni lasku k Londynu v ném
pomohla vypéstovat babicka, kterd ho jako malého chlapce brala na vychazky
do londynské City. Vystudoval angli¢tinu Clare College v Cambridge a nésledné
ziskal dvouleté Mellonovo stipendium na Yalovu univerzitu v USA. Vysledkem
pobytu na Yale byla polemické esej o modernismu Pozndmky k nové kulture.

V roce 1973 se v 23 letech stal nejmlad$im literarnim editorem tydeniku The
Spectator, blizkého konzervativnim kruhtim a zndmého svym sttizlivym
pohledem na mladou generaci umélcti i populdrni kulturu. Ptsobil také jako
hlavni literarni recenzent v The Times.

Uméleckou kariéru zahajil Ackroyd jako basnik, ale od 80. let se jiZ
vénuje beletrii a biografiim. Pozornost ¢tenari i kritiky ziskal jeho druhy
roman Fiktivni denik Oscara Wildea (The Last Testament of Oscar Wilde) z roku
1983, ktery vyhral Somerset Maugham Prize, nasledovany biografii T. S. Eliota,
za niZ Peter Ackroyd obdrZel Whitbreadovu a Heinemannovu cenu. Za
(1985), ocenény ve Spojeném kralovstvi Whitbreadovou cenou a cenou deniku
The Guardian, jakoz i Goncourtovou cenou ve Francii.'> Do popfedi zajmu se
dostal v roce 1988 roman Chatterton, jenZ se objevil i v uzs§im vybéru pro

Bookerovu cenu. V 80. letech patfil Peter Ackroyd mezi nejoriginalnéjsi britské

1 Religiézni prostiedi pozdéji spoluvytvételo jeho nézory na teatralnost londynského Zivlu
a divadelni charakter anglické obrazotvornosti vubec, kterd podle Ackroyda vychézi pravé
z katolické tradice. Viz Peter Ackroyd, Albion: koreny anglické imaginace, ptel. Hana
Volejnikova (Praha: BB Art, 2004).
zpozdéni tkvi nejspiSe v otazce jak prevést z anglictiny mimotradné komplikovanou,
stylizovanou barokni mluvu hlavni postavy do odpovidajiciho ¢eského jazyka. PouZiti
archaické cestiny 1ze u dlouho oc¢ekavaného ceského vydani povazovat za zdafilé.
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autory vyznamu srovnatelného s Julianem Barnesem, Jeanette Wintersonovou
nebo Salmanem Rushdiem.'

Ackroyd je povéstny svou vysokou literarni produktivitou: obvykle
pracuje na tfech rtznych titulech soucasné a prakticky kazdy rok vydava
néjakou monografii. Mezi nejvyznamné;jsi prace z poslednich desetileti se fadi
biografie Williama Blakea (1995), Charlese Dickense (2000), Shakespeara (2004),
monumentalni Londyn: biografie (2000), jeZ patrné tvoii vrchol nebeletristické
tvorby Petera Ackroyda. Dale publikoval kulturni déjiny TemZe (2007)

a Bendtek (2009). Z beletrie mélo v poslednich letech Gspéch Ackroydovo
prevypravéni Canterburskych povidek (Canterbury Tales: A Retelling, 2009)

a artuSovské legendy (The Death of King Arthur: The Immortal Legend —

A Retelling, 2010). Z jeho planovanych Sesti svazkl Déjin Anglie vysly zatim
prvni ¢tyfi, pokryvajici dobu od starovékych pocatka Anglie do revoluce

a bitvy u Waterloo (dily I-IV vysly v letech 2011-2016). Do roku 2016 napsal
celkem 18 roménti, na dvé desitky biografif a kritickych studii. Podilel se na
fadé rozhlasovych a televiznich potfadi. Od roku 1984 je Peter Ackroyd ¢lenem
Kralovské literarni spole¢nosti a v roce 2003 se stal komandérem fadu
Britského impéria za pfinos literatutfe. Autor ptiznava, Ze prili§ nerozliSuje mezi
psanim poezie, esejil, biografii ¢i romant, nebot povaZzuje vSechno za ,kapitoly
jedné knihy,“ ktera se uzavie aZ jeho smrti.'*

Zatimco mnozi soucasni anglicky piSici autoti se béhem tspésné kariéry
stavaji osobnostmi verejného Zivota, tvafemi kniZzniho marketingu a mnohdy
i spoleCenskymi celebritami, o Peteru Ackroydovi plati spiSe opak. Od autora
vime o jeho Zivoté, ndzorech a postojich pomérné malo, literat za sebe nechava
hovotit knihy. DrZi se stranou literarniho déni a ackoli ptisobil jako recenzent,
soucasnou uméleckou scénu prechazi s (moZna predstiranym) nezdjmem. Jeho
slozitd povaha a kontroverzni povést nijak neumensuje jeho literarni kredit

a vyjimecnou pozici mezi soucasnymi britskymi autory.

13 Susana Onegova a Peter Ackroyd, ,Interview with Peter Ackroyd,“ Twentieth Century
Literature 42, ¢. 2 (1996): 208-220, do0i:10.2307/441734, 208.
* Onegova, ,,Interview,“ 209.
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Kriticka recepce dila Petera Ackroyda

Umélecky vrchol Ackroydovy roménové tvorby se klade do osmdesatych

a devadesatych let 20. stoleti, kdy spolu s dal§imi spisovateli stal u zrodu
ylondynského romanu“ a podilel se na vytvafeni nového fenoménu britské
literatury. Ackroyd platil vZdy za jednu z nejinspirativnéjSich osobnosti tohoto
zanru a jeho dilo je pro své myslenkové a imaginativni bohatstvi zminiovano

v Sirokém spektru kritickych studii. Nésledujici kapitola si klade za cil podat
prehled o literarné kritickém hodnoceni Ackroydovy tvorby, uvést autora do
kontextu pojmi psychogeografie, historického romanu a postmodernismu

a predstavit vyznamné kritické prace zabyvajici se jeho dily v mezindrodnim

kontextu a v Ceském prostredi.

Ackroyd a psychogeografie

V odborné literatufe je jméno a tvorba Petera Ackroyda ¢asto spojovana

s pojmem psychogeografie. PfestoZe tento termin zahrnuje Sirokou Skalu praktik
a je stejn€ nesnadno uchopitelny jako napft. genius loci, pokusime se vysvétlit
jeho podstatu a specificky vztah Ackroydova dila k nému. Psychogeografie
znamena zpusob transformace vztahu k méstskému prostiedi a jeho proZivani.
SnaZi se zachytit ¢asto neuchopitelnou spojitost mésta a jeho obyvatel

v triangulaci psychickych, prostorovych a ¢asovych vztaht. Psychogeografie
vyrista z historie a promén vyznamnych evropskych center, PafiZe a Londyna,
a ackoli ji 1ze praktikovat kdekoli na svété, psychogeograficka témata ziidka
opoustéji prostor téchto dvou metropoli.’® Merlin Coverley zduraznuje, Ze

v praxi se jedna soucasné o literarni hnuti, politicky angaZovanou aktivitu

i fyzicky akt cilené, zvla$tné vymezené chiize méstem (napf. po pomyslné

kruznici).'® V kazdém pripadé znamena psychogeografie jistou formu protestu,

!> Merlin Coverley, Psychogeography (Harpenden: Pocket Essentials, 2010), 12.
1® Viz Coverely, Psychogeography, 9-10.
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radikalismu ¢i vizionafstvi, jehoZ cilem je proména vSedni, banélni

a unifikované reality diktované mainstreamem ¢i vladdnouci vrstvou. Pietvareni
zkuSenosti a vhimani méstského prostfedi tizce souvisi se principem
psychogeografie, ktera se snazi odhalit skrytou a mnohdy znepokojivou tvar
meésta maskovanou fasddou vSedniho dne. Tendence vidét a interpretovat
mésto primérné jako tajuplné a nepoznatelné misto se odrazi v tendenci
zobrazovat metropoli s gotickymi atributy. Opozice vuci vS§emu oficidlnimu,
zakonnému a poslusnému musi sviij zajem logicky obracet ke zlo¢inu,

k podsvéti, k paralelnimu, nelegalnimu a k podvratnym méstskym zivlam
operujicim predevsim v noci. Touto optikou (a inspirovan Ianem Sinclairem)
spatfuje Peter Ackroyd v rozmisténi kostelti architekta Hawksmoora
satanisticky symbol. Jde vSak o vice neZ o okultni vzorec. Merlin Coverley
poznamendavd, Ze Ackroyd zkouma ,extrémni formy behavioralni reakce
vyprovokované méstem,“'” tedy aktivniho ptisobeni skrytych sil na postavy,
u nichZ prostredi vyvolava nevysvétlitelné, ¢asto vrazedné chovani.

Definice Guy Deborda, jednoho z myslenkovych otct hnuti, pfizna¢né
zni, Ze v psychogeografii jde o ,studii specifickych G¢inkt geografického
prostiedi, at védomé ¢i nevédomé organizovaného, na emoce a chovani
jedince“.'® Jedna se tedy o stietavani psychologie a geografie. Ac¢koli prvni
naznaky psychogeografickych praktik nachazime jiZ v romanech u Daniela
Defoea (Denik morového roku, 1722), textech Williama Blakea (Jeruzalém, 1804-
1820) ¢i E. A. Poe (,,The Man of the Crowd“, 1840), jako umélecky smér se
psychogeografie objevuje v padesatych letech v PafiZi a prochazi nékolika
vyvojovymi etapami.

Mezi Gstfedni praktiky psychogeografie patii bezcilnd, intuitivni, ale

pozorné chtize méstskym prostfedim, soustfedénd introspekce, zajem o tajemné

7 Coverley, Psychogeography, 125.
'® Guy Debord, ,,Introduction to a Critique of Urban Geography,“ in Critical Geographies:
A Collection of Readings, Salvatore Engel-Di Mauro, ed., (Kelowna: Praxis (e)Press, 2008),
23-27, http://hdl.handle.net/10214/1798.
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mésto, hledani jeho skute¢né a trvalé podstaty, které lezi skryta pod neustale
ménici se kaZdodennosti. Psychogeografie se zajimé pfedev§im o mista
zapomenutd, odsunutd, lezici stranou od vySlapanych cest a turistickych
destinaci. Psychogeografie mé tendenci fragmentovat, rozkladat ¢i jinak
podvratné pusobit. Jak shrnuje Petr Chalupsky, vysledky takovych radikélnich
prochizek méstskou krajinou maji fragmentarni podobu, nesnaZzi se

o konzistentni, komplexni vyklad, ale spiSe o antikvariatni vrstveni
historickych vyznamd, uvédomovani si minulosti mista a individuélni prozitek
z jeji projekce do pritomnosti.’® Misi se tak pfistupy psychologické

a psychoanalytické s dokumentac¢nimi a historiografickymi.

V souladu s principy psychogeografie pisi v britském prostiedi zejména
dva vySe zminovani autofi: Iain Sinclair a Peter Ackroyd. Jejich texty zobrazuji
meésto prevazné jako temné misto plné okultnich vyznama a vykazuji silny
prvek antikvarstvi, Ipéni na historii, jeZ se projevuje snahou interpretovat
soucasnosti prizmatem minulosti. Zvlasté Ackroydovo pojeti mésta ma v tomto
sméru s psychogeografii fadu spole¢nych ryst, zejména mnohovrstevnatou
neuchopitelnost Londyna a jeho historickou zkuSenost. Soulad nalézame i ve
zkouméni podpovrchovych, temnych a neviditelnych sil, které ptisobi na
zemském povrchu. Nicméné Ackroyda nelze fadit mezi pravé
psychogeografické autory a to z nésledujicich davodd.

Jak podotyka Chalupsky, Ackroydova tvorba nevykazuje dokumentaéni
formu prochézek a narativni perspektivu, jakou nalézdme napt. u Iaina
Sinclaira, nebo Willa Selfa.?® Ackroyd prakticky nema politickou ¢i subverzni
napln volajici po revoluéni zméné, ktera je u ostatnich psychogeografii

zietelna.?! Pfes Ackroydovy tendence k iracionalité a misty i k radikalnimu

19 Petr Chalupsky, ,,London of the Mind — The Narrative of Psychogeographic Antiquarianism in
Selected London Novels of Peter Ackroyd,“ English Language and Literature Studies 4, ¢. 1
(2014): 10-21, doi:10.5539/€lls.v4n1p10.

» Ibid., 12.

! Alex Murray, Recalling London: Literature and History in the Work of Peter Ackroyd and Iain
Sinclair (New York: Continuum, 2007), 25. Murrayho studie se snazi dokézat, ze Ackroyd
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vizionéafstvi je Ackroydav koncept Londyna tradi¢ni a ve své podstaté
konzervativni, protoZe tajemné a nevysvétlitelné sily, stejné jako individualni
projevy jedince, jsou v kone¢ném disledku integrovany do jedné velké
historické tradice.

Ackroydova koncepce opakujicich se historickych udalosti, kterou
oznacuje jako ,teorii chronologické rezonance“, neni slucitelné s radikalnim
principem psychogeografie a chuti ménit poraddky, protoze Ackroyd povaZuje
tyto historické odezvy za soucést ¢asovych schémat ¢i modeld oznacovanych
jako ,,vzorce kontinuity“ (patterns of continuity), které se v¢letiuji do
nekonecného historického toku. Ackroydova citlivost k historii mist sice nasla
u psychogeografi velkou odezvu (podle Coverleyho mél Ackroyduv opus
Londyn: biografie z roku 2000 pro londynskou psychogeografii obrovsky
vyznam??), jeho konzervativni, misty patetické pojeti vé¢ného, majestitniho
Londyna se s politickou angazovanosti psychogeografie rozchézi.>® U Iaina
Sinclaira — na rozdil od Ackroyda — rychle rozpoznadme psychogeografy
zminovany kriticky politicky naboj: protagonistkou jeho romanu Po proudu reky
(Downriver, 1991) je groteskni karikatura Margaret Thatcherové jménem
Vdova, jeZ stoji v Cele strany totalitdrniho statniho systému. AngaZovanost ve
verejném Zivoté dokladaji Sinclairovy eseje Sorry Meniscus (1999), v nichZ
kritizuje stavbu kontroverzniho Dé6mu milénia (Millenuim Dome) na jiZnim
bfehu TemZe, nebo Ghost Milk (2012) stavici se proti militarizaci Londyna
béhem letnich olympijskych her, kvili kterym musely tisice obyvatel opustit
své domovy.

Ackoli tedy nachazime u Ackroyda postupy, které psychogeografie
nadSené pfijima (zejména koncept a strukturu Ackroydovy biografie Londyna,

jez se stala prvotnim impulsem pro psychogeografii), nenapliuje jeho

politickou situaci v 80. a 90. letech implicitné ve VPL a HWKM reflektuje. Nelze vSak ucinit
zaveér, ¢ini-li tak Ackroyd zdmérn€, nebo mu Sed4, odosobnéné realita thatcherovské Britanie
pro jeho umélecky zamér prosté vyhovuje.
* Coverley, Psychogeography, 122.
% Coverley, Psychogeography, 27-28.
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roméanova tvorba dost z programu a estetickych vychodisek psychogeografie,
aby mohl byt Ackroyd bez vyhrad zafazen mezi Sinclaira, W. Selfa nebo J. G.
Ballarda. Paradoxné se i Ackroyd sdm vymezuje proti hnuti, které se o jeho
prace opira. Jak doklada Chalupsky, Ackroydovo vizionaiské pojeti vécného
Londyna je tradicionalistické, chybi mu politicky podtext a smétuje spise

k trans-historické harmonii, spiSe neZ k aktivizaci a polarizaci.*

Ackroyd a postmodernismus

Cetné kritické prace dokladaji, Ze historie pfedstavuje vyznamny fenomén
britské prézy poslednich desetileti a romény Petera Ackroyda se neziidka tadi
mezi romany historické.> Ladislav Nagy spojuje zvySeny literarni zajem

o historii s novym historismem, jenZ s odkazem na myslenky Foucaulta,
Derridy ¢i Hobsbawma zpochybniuje poznatelnost, objektivni charakter déjin
a jejich sméfovani a problematizuje jejich vyklad. Misto linedrniho pokroku
vnasi (nejen) do literatury ,koncepty navratu, opakovani a rozdilu,” skoky

v Case i prostoru.?® Soucasny historicky romén se od historickych roménu 19.
stoleti 1i$i pfedevsim rezignaci na hledani ,,velkych pfibéht“ a déjinnych
kontinuit, charakteristicky je spiSe obrazem diskontinuity, fragmentace

a plurality. Ve shodé s postmoderni technikou miseni Zanra se pak historicky
roman kfiZi zejména s romanem detektivnim, gotickym ¢i obecné

spekulativnimi zanry.*

24 Chalupsky, A Horror, 159-160.

% Barry Lewis, My Words Echo Thus: Possessing the Past in Peter Ackroyd (Columbia: University
of South Carolina Press, 2007), 158. Viz také Suzanne Keenova ,, The Historical Turn in British
Fiction,“ in A Concise Companion to Contemporary British Fiction, James F. English, ed. (Oxford:
Blackwell Publishing, 2006), 167-187. Nebo také Ladislav Nagy, Palimpsesty, heterotopie
a krajiny: historie v anglickém romdnu poslednich desetileti (Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Karolinum, 2016), 7-9.

% Ladislav Nagy, ,Historie v anglickém romanu poslednich desetileti,“ disertaéni prace (Praha,
Karlova univerzita, 2011), 8.

% Méame tim na mysli Sirokou kategorii beletrie, jeZ obsahuje fantaskni prvky a zahrnuje Zanry
jako science-fiction, fantasy, horror nebo alternativni historie.
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Ackroyd ptfiznéavd, Ze jeho imaginace funguje na eklekti¢nosti, na
zpracovavani mnoha rtznych vlivii, na absorbovani rozli¢nych texti a jejich
kreativnim prepisovani, na jejich pretvareni zahrnujici zcela zdmérnou -

a misty zlomyslnou — manipulaci s historickymi detaily, které v jeho chapani
nejsou posvatné.® Vybér skute¢nych historickych reélii (mist i postav)
predstavuje jeden ze zékladnich princip Ackroydovy tvorby, pfi¢emz
romantm i biografiim ptfedchazeji dikladné reSerSe. Tento pfistup
pochopitelné drazdi realisticky orientované kritiky a ¢tenare, ktefi od
erudovaného autora ocekévaji vérnost a historicky presnou préci s ,,fakty* ¢i
»,pravdou“. U Ackroyda se na pfesnost nebo vérnost spolehnout

nemuzZeme. V této podobé musime v souladu s postmoderni rezignaci na
poznatelnost ¢ehokoli chapat Ackroydovu metodu jako ,hru“ se ¢tenarem,

s jazykem® a minulosti a jako polemiku s védecky doloZenou historickou fikci,
kterd ma ambice stat se literd&rnim zpracovanim skute¢né, tedy pravdivé,
udalosti. Tato hra nezabranuje ¢tenafi dohledavat ¢i ovérovat, naopak vybizi
k aktivnimu pfistupu. V dal$i roviné tak muze pfinést jistou satisfakci, kdyz
zjistime, Ze Karl Marx nesedaval v ¢itarn€ Britského muzea na Zidli ¢islo C4, jak
piSe Peter Ackroyd v GLD, ale na ¢isle L7.

Linda Hutcheonové v Poetice postmodernismu (A Poetics of
Postmodernism: History, Theory, Fiction, 1988) fadi Ackroyda mezi autory

“30 s odkazem na zpracovani minulosti a narativu

Hhistoriografické metafikce
v romanu HWKM. Hutcheonova povaZuje historiografickou metafikci za prézu
,vyrazné sebe-reflexivni, pfesto paradoxné uplatiiujici narok na historické

udalosti a postavy“.?' Jedné se tedy o védomé zpracovani historického

% Susana Jean Onegova, Metafiction and Myth in the Novels of Peter Ackroyd (Columbia: Camden
House, 1999), 24. Ackroyd napt. popisuje, jak béhem svého pobytu na Yale poskladal
divadelni hru z citaci $edesati riznych dramatikd.

* Na text jako ,,hru“ soustavné odkazuji Gibson a Wolfreys. Viz Jeremy Gibson a Julian
Wolfreys, Peter Ackroyd: The Ludic and Labyrinthine Text (New York: St. Martin’s Press, 2000).

% Linda Hutcheonova, A Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction (New York:
Routledge, 1988), 105-123, 212.

31 Viz Hutcheonov4, Poetics, 5.
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materialu s diirazem na jeho fiktivni a literarni, resp. jazykovou povahu s cilem
hravé prepracovavat a prehodnocovat déjiny, se vSemi paradoxnimi dasledky

a problémy plynouci z kritérii, jimiZ jsme zvykli posuzovat literaturu:
originalita, autenticita, pravdivost a literdrnost. Z formalniho hlediska rovnéz
vyuziva Ackroyd fadu literarnich postupti spojovanych s postmodernismem,
jakymi jsou pastis, intertextualita, metafikce, parodie ¢i koldz.>> Zdmérné ¢i
mimodék, pouzivanim téchto literarnich technik a oscilovanim mezi fikci

a historickymi fakty napliiuje Ackroyd postmoderni poetiku tak, jak ji
definovala Hutcheonova.??

V Ackroydové snaze o oZiveni anglické literarni tradice se objevuje
vyrazny postmoderni element: pfi hledani vizionarské ¢i transcendentdlni,
transhistorické kontinuity Londyna se v dilech opakované objevuji a recykluji
tzv. popularni Zanry: kabaretni vystoupeni, varieté, loutky Punche a Judy,
prvky gotickych romanci, krvaki a detektivek. Ackroyd pochopitelné odmita,
Ze by kombinace zanr1, ,,vysokého“ a ,,nizkého“, byla projevem postmoderni
poetiky a odkazuje opakované na Dickense nebo Shakespeara, jimZ je
kombinace tragického a komického, vzneseného a ptfizemniho vlastni — stejné
vlastni jako celé anglické literarni tradici. Nicméné setfené rozdily mezi
yelitnimi“ a  popularnimi“ predstavuje esenci postmodernismu.**

David Leon Higdon v eseji ,,Colonising the Past: The Novels of Peter
Ackroyd“ také poznamenavé, Ze Ackroydiv vztah k postmodernismu a tradici

je rozporuplny.®* Ackroyd v 70. letech kritizoval autory Thomase Pynchona,

%2 David Leon Higdon, ,,Colonising the Past: The novels of Peter Ackroyd,“ in The Contemporary
British Novel Since 1980, eds. James Acheson a Sarah Ross (New York: Palgrave Macmillan,
2005), 217-228.

3 Vztahu soucasné britské literatury k historiografickym fakttim a dentralizaci historie se také
vénuje srovnivaci studie Heike Hartungové Die dezentrale Geschichte: Historisches Erlzaehlen
und literarische Geschichte(n) bei Peter Ackroyd, Graham Swift und Salman Rushdie (Trier: Wiss.
Verl. Trier, 2002).

34 Viz Hutcheonova, Poetics, 20. TéZ napf. Eduard Vlad, Authorship and Identity in Contemporary
Fiction (Constanta: Ex Ponto, 2005), 17.

% Hutcheonovd, A Poetics, 218.
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Gabriela Garciu Marqueze ¢i Itala Calvina, Ze se jim nepovedlo nahradit
moralistické konvence realistického roménu, ale svou snahou jej dokézali
pouze znicit. Soucasné pritom Ackroyd ve svych Pozndmkdch k nové kulture
doporucuje Jacquese Lacana a Jacquese Derridu jako stéZejni inspira¢ni zdroje
a odsuzuje britskou literdrni scénu za jeji Ipéni na humanistickych tradicich.
KdyZ se z mladého Ackroyda-kritika stal vyzraly Ackroyd-spisovatel, prejal

v podstaté vSechny kritizované techniky, které realisticky romén rozkladaji,

a obloukem se vraci k ptivodné kritizované tradici angli¢anstvi, nejzfetelnéji
vyjadiené v Anglické hudbé a Albionu: korenech anglické imaginace. Barry Lewis

to komentuje nasledovné:

,»It is always wise to look for evidence of continuity rather than of
violent change, because persistence and permanence lie the true
strengths of human nature.“ How strangely this statement reads
when set against earlier pronouncements from Notes for a New
Culture. In that earlier work, the very notion of a persistent and
permanent human nature was challenged and replaced by an
identity that was contingent upon flux and historical circumstance.
It is in the gap between the two positions that we can see the
evolution — or devolution — of Ackroyd’s thinking. The radical

naysayser at Yale morphs into the flag-waving bearer of CBE.*®

S odkazem na zkoumani moZnosti realistického vypravéni, polyfonni
texty a vyuzivani pastiSe fadi Higdon Ackroyda po bok Johna Fowlese a Davida
Lodge. Ackroyd postmoderni literatuie ptiznava jistou platnost a vlastni
historické romany nepiimo umistuje mezi dva literarni pély, kdyz v recenzi
romanu Timothy Moa Ostrovni vlastnictvi (An Insular Possession) Ackroyd piSe:
»1f post-modernism‘ means anything, it is in its disavowal both of conventional

realism and self-conscious experimentalism; and this is precisely the area

% Lewis, My Words, 126. Srov. téZ Nagy, Palimpsesty, 88.
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where historical fiction has come into its own.“*” Nalepku ,,postmoderni“
Ackroyd odmitd, stejné jako cely koncept postmodernismu. Napft. v pfednasce
»The Englishness of English Literature“*® argumentuje, Ze u tzv.
postmodernismu se nejedné o Zddnou nové;jsi fazi literdrniho vyvoje, ale

o pouhy konstrukt literarnich kritikdi, ktery vyuziva techniky a postupy, jez
jsou v literatute zndmé a vyuZivané po staleti, tedy od dob Williama
Shakespeara, Lawrence Sterna ¢i Oscara Wildea.

O tom, Ze Peter Ackoryd pfesto patii mezi kanonické postmoderni
autory, svédci fakt, ze jeho jméno se jako Cervena nit tdhne monografii British
Postmodern Fiction z edice Postmodern Studies z roku 1993. Autofi eseju
zkoumajici rizné aspekty britské postmoderni prézy (napf. jeji vztah
k realismu, architektoniku postmodernich dél apod.) na Ackroydovu tvorbu
neustale naraZeji, komentuji ji, a proto i pres vlastni vyhrady pfedstavuje Peter
Ackroyd jednoho z tstfednich autort zkoumaného literarniho proudu.* Susana
Onegova ve svém prispévku zkoumad historiografickou metafikci jako specificky
Zanr a vedle Petera Ackroyda jmenuje napf. Grahama Swifta a jeho Zemé vod
(Waterland, 1983), Jeanette Wintersonovou a Vdseri (The Passion, 1985),
Salmana Rushdieho a Déti piilnoci (Midnight’s Children, 1981), Angelu
Carterovou a Noci v cirkuse (Nights at the Circus, 1985), ze star$ich autora
napft. DurrellGv Avignonsky kvintet (Avignon Quintet, 1974-1985) nebo trilogii
Williama Goldinga Ritudl plavby (Rites of Passage, 1980), Stisnény prostor (Close
Quarters, 1987) a PoZdr v podpalubi (Fire Down Below, 1989). Zajimavé
srovnani pak nabizi Larva (A Maggot, 1983) Johna Fowlese, vydana ve stejném
roce jako HWKM, protoZe oba romany se odehravaji ve stejnych obdobich,
zabyvaji se ezoterickymi ¢i sektafskymi skupinami a sleduji snahu protagonisty

o ,transcendenci ¢i kosmickou integraci“, oba roméany jsou vizionarské

37 peter Ackroyd, , The Englishness of English Literature,” in Peter Ackroyd: The Collection, ed.
Thomas Wright (London: Chatto & Windus, 2011) 191.
3 Ackroyd, ,, The Englishness of English Literature,“ in Peter Ackroyd: The Collection, 328-340.
% Theo D'haen a Hans Bertens, eds., British Postmodern Fiction (Amsterdam: Rodopi, 1993).
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a antikvarské, vzpiraji se Zdnrovému ukotveni a 1i¢i na ¢tenéfe postmoderni

pasti.*

Londynsky roman

Petera Ackroyda miZeme vedle kontextu literarné-historického zaradit do
kontextu tematického. Neni pochyb o vyznamu Londyna jako inspira¢niho
zdroje ¢i literdrniho prostiedi pro celé generace autord, nicméné zachycovani
promén Londyna patii mezi zfetelné fenomény britské prézy poslednich
desetileti. Z Ackroydovych soucasnikd, jejichz dila vykazuji tematickou
pribuznost, musime na prvnim misté jmenovat Iaina Sinclaira, jehoz baser
Ludilv Zdr (Lud Heat, 1975) a jeho mysticka interpretace Hawksmoorovych
kostelti se stala pfimym inspiraénim zdrojem pro Ackroydova Hawksmoora.
Podle Merlina Coverleyho ptfedstavuji Ackroyd a Sinclair dvé hlavni osy, kolem
nichz se literarni Londyn to¢i.** Obdobné i SinclairGv roman White Chappell,
Sarlatové stopy (White Chappel, Scarlet Tracings, 1987), v jehoZ fragmentarni
struktufe mnoha déjovych linii hraji roli vraZdy spachané na vyznamnych
mistech.** Podobné jako u Ackroyda je Sinclairova vize Londyna roztiisténa,
okultni, ale nema jednotici myticky podtext. Technikou juxtapozice a ndznaki
se snazi odhalit tajemstvi mésta, ale na rozdil od Ackroyda zakomponovat do
svych d€l prochazky, osobni vzpominky, povidky a recenze, toula se
i v soucasnych predméstskych ¢tvrtich obyvanych prevazné imigranty.
PokousSet se o vycCet spisovatelli, ktefi se v britské literatufe vénuji
Londynu a tvoii tak tematicky ptibuzny kontext Ackroydovy tvorby, by bylo
bezpfedmétné. Obrovské mnozstvi autorti a dél doklada napt. monografie

Paula Baileyho,* mapujici vyznamna dila o Londynu v literarnich paméatkach

0 Viz Susana Onegova, ,British Historiographic Metafiction in the 1980’s,“ in British
Postmodern Fiction, eds. Theo D’haen a Hans Bertens (Amsterdam: Rodopi, 1993), 47-61.
* Coverely, Psychogeography, 26.
*2 Merlin Coverley, London Writing (Harpenden: Pocket Essentials, 2005), 64. Merlin Coverley
zde zcela rezignuje na pokus o shrnuti déje.
* Paul Bailey, The Oxford Book of London (Oxford: OUP, 1995).
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ze 12. stoleti do soucasnosti, ¢i lana Cunninghama,** jenz podle geografického
klice prochézi londynskymi lokalitami zachycenymi v roménech a bésnich od
vzniku metropole do soucasnosti. Monumentalni svym zibérem je Rennisontiv*
sbornik ¢itajici stovky autord, ktefi kdy o Londynu psali, nebo se o ném
vyznamné zminili. Uz§im z&bérem se kolektivni monografie Susany Onegové

a Johna Stotesburyho*® pokousi o sjednocujici, zaostfeny prehled na vinu
ylondynskych romant“ z poslednich dvou desetileti dvacéatého stoleti. Editofi se
zde zaméfuji na historické vizionaiské autory a na soucasnou scénu, které
dominuji Ackroyd se Sinclairem. Merlin Coverley*’ tfidi spisovatele do skupin
podle dominantniho principu, jakym Londyn zobrazuji.

Neni pochyb o tom, Ze ,londynsky roman“ pfedstavuje svym zptisobem
unikatni Zanr poslednich desetileti. Malcolm Bradbury za tim vidi reakci na
kontroverzni politiku vlady Margaret Thatcherové v kombinaci s vlivem
americké literatury a jejich obraz méstské apokalypsy charakteristické pro
nalady konce tisicileti.*® Onegova a Stotesbury v ivodu k London in Literature
zminuji pravdépodobné relevantnéjsi nazor Roz Caveneyové, ktera vidi tento
druh literatury jako vysostné anglicky Zanr zaloZeny na mytické vizi Londyna:
,»[tlhe city of possibilities allowing a perpetual reinvention of the self*.*’
Londyn se tedy ukazuje jako velmi flexibilni, tvarny a plasticky prostor, ve
kterém se na konci tisicileti stfetavaji historické, socialni, politické i kulturni
podnéty a vytvari tak ohnisko nebyvale kreativnich zpracovani jedine¢né
zkuSenosti mésta.

Z nejvyznamnéjsich roméant plodného obdobi poslednich desetileti

zminime néktera dalsi ,londynska“ dila, ktera dosahla ¢tenaiského i kritického

4 Jan Cunningham, A Reader’s Guide to Writers’ London (London: Prion, 2001).

5 Nick Rennison, ed., Waterstone’s Guide to London Writing (Brentford: Middlesex: Waterstone,
1995).

¢ Susana Onegové a John A. Stotesbury, eds., London in Literature: Visionary Mappings of the
Metropolis (Universitaetsverlag C. Winter Heidelberg, 2002).

¥ Coverley, London Writing.

8 Malcolm Bradbury, The Modern British Novel (London: Secker & Warburg, 1993).

* Onegové a Statesbury, Visionary Mappings, 13.
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uspéchu. Chronologicky nejmladsi a fantasticky multikulturni je anticky
Londyn Bernardine Evaristové v Cisarové kotéti (Emperor’s Babe, 2001, Cesky
2003 v pfekladu Pavliny FlajSarové); hutny, whitmanovsky ladény a politicky
angazovany roman Matka Londyn (Mother London, 1988) od Michaela
Moorcocka pokryva padesat let promén mésta; Martin Amis zachycuje
groteskni a bezatéSny Londyn v roméanu Londynskd pole (London Fields, 1989,
cesky 2007); post-apokalypticky, dystopicky Londyn vystupuje ve starS$im dile
J. G. Ballarda The Drowned World (1962). Patii sem i Jak nastépit ti'eseri (Sexing
the Cherry, 1989, ¢esky 2004) od Jeanette Wintersonové, Moudré déti (Wise
Children, 1991, ¢esky 2007) Angely Carterové, Arcadia (1992) Jima Crace,
Justin Cartwright a jeho Look at it This Way (1990) ¢i vtipna oslava méstského
labyrintu v Bleeding London (1997) autora Geoffa Nicholsona.

Z vySe uvedeného je patrné, Ze tfidéni literarni produkce do
systematickych ptihradek se ukazuje jako problematické. Pfesto, nebo praveé
proto, tvori dilo Petera Ackroyda zakladni texty pro non-konformni
psychogeografy, milovniky postmodernich literarnich htic¢ek, fanousky
moderniho historického roméanu, gotického roménu nebo moderni detektivky.
VSechny tyto kategorie se prekryvaji a soucasné se kazdé Peter Ackroyd
z nékterych duvodu vzpira. Specificky, osobity charakter jeho préz vybizi
k hlub§imu zkoumani a v poslednich dvou desetileti se Ackroydovi dostalo
i zaslouzené kritické pozornosti, zejména z kontinentdlni Evropy.* Vedle
mnozstvi dilé¢ich studii a ¢lankd, se Ackroydovu dilu vénuje nékolik

rozsahlejsich praci, které budou nyni stru¢né predstaveny.

%0 Lewis si v8im4 ponékud chladnéj$iho vztahu ze strany britskych kritikdl, coZ miiZe souviset
jednak s Ackroydovou tvrdosijnym a stile hiife obhajitelnym kulturnim tradicionalismem,
jakoZ i s jeho povésti bfitkého recenzenta a nepfili§ vstiicné osobnosti. Viz Lewis, My Words,
152-154.
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Ackroydovské studie

Prvni kniZni studii o Ackroydovi Le vite in gioco publikovala v ital3tiné v roce
1996 Laura Giovannelli, v niZ se ve ¢tyfech oddilech se vénuje ontologickym

a autoreferenénim prvktim Ackroydovych textd. Autorka zkouma Ackroydovy
Pozndmky k nové kulture ve vztahu k Eliotovym Pozndmkdm k definici nové
kultury, déle pak prvnim dvéma Ackroydovym romantm VPL a Poslednimu
porizeni Oscara Wildea a hie s maskami a pretvarkou; ve tretim oddilu zkouma
otazku ¢asu a mytu v romanech HWKM, DDD a CHAT;, ve ¢tvrtém
metanarativni postupy v Anglické hudbé. Fakt, Ze monografie byla vydana pouze
v italStin€, pon€kud komplikuje jeji zarazeni do Sir§iho kontextu
ackroydovského badani.

Prvni anglicky psanou monografii zabyvajici se vyhradné autorem
a dilem je kniha Peter Ackroyd od Susany Onegové, vydana v roce 1998
v prehledové edici Britské rady Writers and Their Work.>! Onegova v ni
analyzuje prvnich devét Ackroydovych romént a pét biografii. Zabyva se
zejména jeho zptisobem zobrazovani Londyna, préce (¢i spiSe manipulace)

s historickymi fakty a vicevrstevnatou hrou s formou a obsahem. Poukazuje
rovné€Z na odkazy ke katolické estetické tradici, ktera preZila reformaci

a projevuje se v londynské sensibilité fascinaci ritudlem, teatralnosti kabarett
a smyslem pro posvatnost.

Dalsi rozsahlejsi monografii zabyvajici se romany Petera Ackroyda
vydala Susana Onegova v roce 1999 s navzem Metafiction and Myth in Novels of
Peter Ackroyd.>® Jedna se o znac¢né rozsifenou a doplnénou verzi jeji predchozi
monografie Peter Ackroyd. Ve ¢tytech rozsahlych kapitoldch dikladné analyzuje
chronologicky pfibuzné roméany, jimZ se vénovala ve studii pfedchozi. Vychazi
zejména z peclivého zkoumani a interpretace intra-, inter-, a mimo-textovych

odkazii, ¢imz se ji celkem uspésné dafi rozmotat hustou sit vazeb a symbold,

°! Onegov4, Peter Ackroyd (Plymouth: Northcote House, 1998).
°2 Onegova, Myth and Metafiction in the Novels of Peter Ackroyd (Columbia: Camden House,
1999).
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coz je v komplexnosti a bohatosti Ackroydovy prézy vidy nesnadné. Caste¢né
si v§ima i tematického soubéhu Ackroydovych roménti a biografii.

Na materidlu deviti do té doby vydanych romana do hloubky zkoumé
opakujici se strukturni rysy a umélecka vychodiska, ktera sestavaji ze dvou
zdéanlivé protichtidnych proudl. Na jedné strané je to tendence stirat rozdily
mezi fikei a historii, kombinovat nahodilost a ¥ad, zvyraziiovat dlohu jazyka
jako mediatora poznani (je-li viitbec v textové roviné mozné). Onegovéa
Ackroyda bezvyhradné fadi do postmoderniho Zanru ,historiografické
metafikce”, jak ji definovala Linda Hutcheonové (viz vySe). Druhou tendenci je
podle Onegové pokus dosdhnout ,,mytického uzavieni“ (mythical closure), tedy
mytického podkladu, na ném?z jinak fragmentéarni a subjektivni vnimani stoji,

v CemZ se projevuje vliv modernismu a T. S Eliota, jakoZ i Lawrence Durrella ¢i
Doris Lessingové.>® Za pozornost stoji pfedevsim jeji analyza romanu DDD,
kterou Onega provadi s hlubokym porozuménim stredovékému
alchymistickému diskurzu. Jeji hermeticky vyklad magického smyslu Deeovy
hieroglyfické monady zaloZeny na ptivodnich stfedovékych textech doktora
Johna Deea zaujme svou impozantni interpretac¢ni hloubkou.

Témér soucasné s Onegovou studii vychazi monografie Peter Ackroyd:
The Ludic and Labyrinthine Text, kterou zapocal Jeremy Gibson a dokoncil
Julian Wolfreys.>* Jak ndzev napovida, prace se zaméfuje primarné na
metafikéni, textovou a intertextovou rovinu Ackroydovy poezie a roménu, tedy
vyrazné odlisné od sémantického pristupu Onegové. Poststrukturalisticky
ptistup vychéazejici z Rolanda Barthese a zejména Jacquese Derridy se vyhyba
mimotextovym interpretacim a Gibson a Wolfreys se tak pohybuji primarné na
urovni textu. Z tohoto divodu se v prvni kapitole vénované poezii odmitaji

poustét do interpretace aluzi, z nichZ Ackroyd stavi své basné.

3 Onegové, Myth, 2, 16. Jak ale poznamenava Ladislav Nagy, tradice u pozdéjsiho Ackroyda je
vSak jiZz velmi zkostnatél4 a s kritickym chdpénim tradice T. S. Eliota se v podstaté rozchézi.
Viz Nagy, Palimpsesty, 89.

>* Jeremy Gibson a Johanthan Wolfreys, The Ludic and Labyrinthine Text (London: Macmillan
Press, 2000).
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Knowing the allusion and searching out others will not help the
reader determine the meaning of these poems. [...] certain of
Ackroyd’s poems parodically mimic the act of interpretative
analysis, where the text is treated as though it were the manifest
content of a subject’s dream, and stripped of its traces, images,
layers, in order to unveil latent truth, in an act of textual
striptease which proposes ultimately to lay bare the meaning.
Such a gesture [...] denies the much sought-after depth, and the
kind of depth model on which much close reading in the

humanist critical tradition is based.>®

V podobném duchu a s védomim, Ze jazyk jako médium problematizuje
tradi¢ni pojmy jako ,realita“, ,zobrazovani“, ,pravda“ a ,,mimesis“, analyzuji
Gibson a Wolfreys v druhé kapitole intertextové hry s literarnim kontextem ve
VPL, literarni pasti§ v romanu Posledni porizeni Oscara Wildea (The Last
Testament of Oscar Wilde, 1983, Cesky jako Fiktivni denik Oscara Wildea, 2006)
a hru se styly, Zanry a temporalitou v HWKM. V tfeti kapitole, které predchazi
textova hra fragmentarnich citaci a komentafia k roménu CHAT, vénuji
pozornost kritice zvitené po publikaci Anglické hudby (English Music, 1992)

a marnému hledani definitivhiho smyslu ¢i objektivni interpretaci romanu
Rozbresk (First Light, 1989). V analyze Miltona v Americe (Milton in America,
1996) hodnoti predevsim Ackroydovu hru s karnevalizaci a v§imaji si obrazné

i skutecné slepoty hlavni postavy, v€etné€ fady binarnich opozic, na nichZ je
roman vystavén. V zavére¢né kapitole zkoumaji zcizujici topografii Londyna

v Ackroydovych biografiich, proménlivy charakter minulosti v DDD a sit
textovych linek spojujicich postavy GLD a nepoznatelnou povahu Londyna.
Knihu dopliiuji tfi rozsahlé rozhovory s Peterem Ackroydem, v nichz
prekvapivé otevien€ hovofi o vlastni tvorbé, inspiraci a svém chapani tradice
anglického pisemnictvi. Monografie obsahuje téZ rozsahlou bibliografickou ¢ast

existujicich kritik, ¢lankt a recenzi.

%5 Gibson a Wolfreys, The Ludic, 38.
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Tato pozoruhodnd studie je vlastné sama textovou hrou, dialogem tii
hlast s vloZenymi, Gtrzkovitymi kapitolami, kterd svym radikalnim
literarnévédnym piistupem rezignuje na odhalovéni tajemstvi, vyznamu
a uprednostiiuje pfijeti nestability ozna¢ovaného a paradox znovuobjevovani
nepoznatelného. Prace nemd snahu ,vylozit“ Ackroydovu tvorbu, ale rozhybat
primarni text a navést ¢tenare, aby na onu textovou hru pfistoupil. K tomuto
ucelu voli podobné prostiedky jako Ackroyd, ale jejich Gcinek neni tak
presvédcivy, jako u zkuSeného spisovatele. Misty proto neni zfejmé, zda se jeSté
jedné o seriézni literdrnévédnou studii ¢i umélecky text. Jak podotyka ve své
recenzi John Nash, silnou stranku knihy pfedstavuje precizni a fundované
odhaleni Ackroydovych her ¢i forméalnich trik( a zejména pak kapitola
o Londyné, ktery nabyva charakteru postavy podilejici se na tvorbé textu,
respektive na transformaci mésta jako textu.*® Jedna se o velmi uzite¢nou
studii, kterd na rozdil od Onegové ¢i Barryho Lewise nema tendenci nadmérné
interpretovat a zjednoduSovat.

Dalsi z monografii zabyvajici se vyhradné Ackroydovou tvorbou My
Words Echo Thus: Possessing the Past, od Barryho Lewise z roku roce 2007,
nabizi velmi komplexni zpracovani Ackroydovy literarni produkce zahrnujici
recenze, eseje, poezii, romany i nebeletristicka dila. Lewis pfi zpracovani
tematicky pfibuznych texti postupuje chronologicky, coZ nazorné ilustruje
provazanost Ackroydovy beletristické a nebeletristické tvorby v prubéhu let:
postupuje od jeho akademické tvorby, pies obdobi vénované pastiSi
a transvestismu (VPL, Fiktivni denik Oscara Wildea), vlivu Eliota a modernismu
(HWKM a CHAT), dickensovské obdobi (Rozbresk, Anglickd hudba), mystické
a okultni romany (DDD, GLD), utopické romany (Milton v Americe, Rukopisy
Platona), sttedovékou tematiku aZ po LL. V poslednich kapitolach pak Lewis
podéava prehled kritickych praci o Ackroydovi, zasazuje jej do Sirsiho
literarniho kontextu a polemizuje s jeho postavenim postmoderniho autora. Ve

stfedu Lewisovy pozornosti stoji Ackroydovo nakladani s minulosti. Jedna se

°¢ Nash, recenze The Ludic and Labyrinthine Text, 482-484.
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o ¢tivou monografii shrnujici podstatné aspekty a ménici se ideova vychodiska
Ackroydovy tvorby, nicméné rozsah zkoumaného materidlu autorovi
nedovoluje proniknout do vétsi hloubky. Napt. romanu HWKM, ktery vyvolal
nejvétsi ¢tenafsky i kriticky ohlas, se Lewis v témér 200 strankové monografii
vénuje na pouhych osmi stranédch, které analyzuji Ackroydovu techniku
anadiploze jako prostfedku k provazani stfidajicich (a ptekryvajicich) se
narativl.

V roce 2007 vydani komparativni prace Alexe Murrayho nazvana
Recalling London: Literature and History in the Work of Peter Ackroyd and Iain
Sinclair odkazuje na ikonickou skladbu skupiny The Clash a implicitné€ na
neutéSenou socialni a politickou situaci v Britanii na pfelomu 70. a 80. let
minulého stoleti. Pravé do tohoto kontextu zasazuje Murray svou srovnavaci
studii, v niZ zkoum4, jak oba autofi — kazdy jinak — v prtibéhu 20 let
zpochybnili svymi radikdlnimi technikami existujici historicky diskurs, chapani
a zobrazovani minulosti ¢i pfitomnosti, a uvadi je do Sirsitho kulturniho ramce
tehdejsi Velké Britdnie. Zasazeni tvorby obou zna¢né rozdilnych spisovateltt do
socialné-politického prostfedi, v némz se populdrni kultura a umeéni ocitlo
v konfliktu s dominantni politikou thatcherismu, nabizi nejzajimavéjsi srovnani
zpusobu zobrazovani Londyna, historie i odlisnd umélecké vychodiska obou
autorti. Murray se zabyva problematickym vztahem historiografie k minulosti
a rozdilim mezi obéma spisovateli ve vztahu k politickym a etickym otazkam
historické fikce. Na rozdil od Sinclaira se Ackroyd politické interpretaci svych
dél brani s dirazem na ahistoricky, neuchopitelny charakter Londyna. Murray
presto dokazuje, Ze jistou implicitni vazbu na ducha doby lze v Ackroydové
dile nalézt a to jednak v navratu historickych paradigmat (socialni usporadani),
jakoz i v manipulaci s historickymi narativy odrazejici thatcherovskou rétoriku
(ptisvojovani si narodnich mytua k interpretaci pfitomnosti). Na pfikladu
Williama Blakea, k némuZ se Ackroyd i Sinclair shodné odvolavaji, Murray
ukazuje, k jak rozdilnym z&véram lze dospét: Sinclair k angazované opozici

a Ackroyd ke konzervativnimu, vizionafskému pojeti.
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Dalsi prispévek k ackroydovskému badani vydala v roce 2011 Berkem
Giireci Saglamova s nazvem Representations of London in Peter Ackroyd’s Fiction:
,, The Mystical City Universal“.”” Jedné se o rozsifenou verzi dizertacni préace,

v niZ se Saglamovéa na materialu ¢tyt Ackroydovych romant (CHAT, DDD, GLD
a HWKM) zabyvé otazkou poznatelnosti Ackroydova prepisovaného Londyna,
ktery je vlastné pouze konstrukt slozeny z textt autord, jiZ jsou sami
produktem mésta. Saglamové vychdzi z predpokladu, Ze Ackroydovy romény
jsou parodii dvou zanrt: biografie a detektivky. Parodie biografie se zaklada na
diskrepanci mezi doloZenymi historickymi fakty a Ackroydovym zpracovanim.
Takové odlisnosti cilené zvyraziuji fakt, Ze naSe chdpani minulosti ptichazi
skrze interpretaci textu.

Jak upozortiuje David Charnick®®, Saglamové ale opomiji podstatu
problému, tedy vlastni nepoznatelnosti objektu studia. Uved'me dva ilustrativni
momenty: Charles Wychwood pfi studiu biografii basnika Chattertona zjistuje,
Ze kazda biografie popisovala tapln€ jiného basnika: , Even the simplest
observation by one was contradicted by another, so that nothing seemed
certain.[...] At first, Charles was annoyed by these discrepancies but then he
was exhilarated by them: for it meant anything became possible. If there were
no truths, everything was true.”* K podobné relativizujicimu, ale sou¢asné
osvobozujicimu zjiSténi, dochazi Matthew Palmer pfi ¢etbé biografii doktora
Deea, které jeho osobnost charakterizuji velmi riznorodé a vlastné se ani
neshodnou, do jakého myslenkového obdobi jeho ptisobeni spadé: ,,All these
accounts had very little to do with his reputation as a conjuror or a black

magician and, as I read various alternative descriptions in other texts, the only

7 Berkem Gurenci Saglamové, Representations of London in Peter Ackroyd’s Fiction: ,, The Mystical
City Universal“ (Lewiston, N.Y.: Edwin Mellen Press, 2011).

%8 David Charnick, recenze Representations of London in Peter Ackroyd’s Fiction: The Mystical City
Universal od Berkem Giirenci Saglamové, The Literary London Journal 10, ¢. 1 (2013).
http://www.literarylondon.org/london-journal/spring2013/charnick.html.

% Peter Ackroyd, Chatterton (London: Penguin Books, 1993), 127.
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familiar image was the face I now knew so well. [...] John Dee himself had, in
one way or another, belonged to every time.“®

Parodie detektivniho Zanru, resp. role detektiva u postav snazicich se
dohledat pravdu o osobé nebo o véci, podle autorky spociva v nepoznatelnosti
minulosti a nevhodnych metodach ¢i omylech detektiva Hawksmoora, Charlese
Wychwooda a Matthewa Palmera. David Charnick poukazuje na fadu
nedostatk préce, ktera tak zfejmé ztstane zajimavym, nicméné neptilis
podstatnym piispévkem ke kritické recepci tvorby Petera Ackroyda.

Jednou z poslednich kniZnich studii zabyvajicich se ucelené
Ackroydovymi londynskymi romany je monografie Marty Komstové Welcome to
the Chemical Theatre: The Urban Chronotope in Peter Ackroyd’s Fiction z roku
2015.°' Komstové prichazi se sémiotickou analyzou méstského prostiedi,
k ¢emuz ji slouzi metafora chemického divadla, v némz mohou v siti odkazt
a naraZek koexistovat i zcela protichidné prvky. Narazi tak na postup (psala
o ném uZ Onegova), ve kterém alchymista rozbiha ve sklenéné barce
symbolické chemické procesy a spojuje magické, neviditelné v materialni
transformaci. Takové misto nebo prostor slouZi jako brana do jiné reality
a proménuje pritomné postavy, nabyva zvlastnich ¢asoprostorovych vlastnosti
a vytvari zvlastni pripad bachtinovského chronotopu. Komstova dale vychazi
z tezi Paula Smethursta, ktery upravuje reduktivni model chronotopu, aby
odpovidal postmodernimu chépéni nelinearniho ¢asu a disledkiim post-
strukturalismu. Ke zkoumdni, jakym zptisobem se ¢asoprostorové vztahy podili
na vyznamovych posunech, vyuziva Lotmantv koncept semiosféry aplikovany
na geografickou mapu mésta, zejména rozvrstveni na centrum, periferii
a prechodovou hranici.

Komstova si v§ima zejména dudlniho vztahu chronotopu divadla

a vézeni ve VPL, Poslednim potizeni Oscara Wildea a GLD, déale mésta jako

60 peter Ackroyd, The House of Doctor Dee (New York: Penguin, 1994), 132.
¢! Marta Komstova, Welcome to the Chemical Theatre: The Urban Chronotope in Peter Ackroyd’s
Fiction (Frankfurt: Peter Lang, 2015).
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bytosti a napéti mezi jeho centrem a periferii v Anglické hudbé

a Clerkenwellskych povidkdch. Zajimavé srovnani nabizi posvatny chronotop
chrdmu a domu v HWKM a DDD, zejména nahrazeni linedrniho toku ¢asu
véénym navratem v HWKM a vécnou ptitomnosti v DDD. V dalsi kapitole se
autorka vénuje chronotopu jeskyné v Rukopisech Platona (The Plato Papers,
1999) a Pddu Tréji (The Fall of Troy, 2006) a vyznamu vicevrstevnatému
modelu mésta, ktery vyzaduje neustdlé znovuobjevovani a v némz se
protichtidné prvky spojuji v jeden integralni celek. Zavére¢né kapitola uzavira
analyzou Ackroydova prvniho a posledniho roméanu, na niZ pomoci chronotopu
chrému ilustruje proménu modelu mésta jako vézeni, v némzZ jsou postavy
uzavieny, na model Vé¢éného mésta, z néhoZ mohou postavy uniknout do
transcendentni, kulturni jednoty. Komstové zduraziiuje roli méstské (anglické,
¢i spiSe londynské) senzibility, kterd postavdm Ackroydovych romant odhaluje
vrozenou heterogenitu Londyna misici vysoké a nizké, centrum a periferii.
Podle jejiho vykladu stoji model mésta na paradigmatu karnevalu spojujici
zdanlivé nespojitelné. Analyza Ackroydovych neobvyklych ¢asoprostorovych
vztah na produkci vyznamu je pfinosna a Komstova pozorné reaguje na fadu
postiehil pfedchozich kritikli, nicméné neubrani se tendenci podavat definitivni
interpretace v mistech, kde je text romanu zdmérné mnohoznac¢ny a otevieny,

napf. v zavéru romanu HWKM.

Ceska recepce Petera Ackroyda

V Ceském prostiedi se Peteru Ackroydovi a jeho klicovému roménu HWKM
vénoval napt. Ladislav Nagy v eseji ,,Peter Ackroyd: psychogeografie
a apokryf“.®* V§im4 si zde predevsim neuchopitelnosti Hawksmoora, Zanrové

nejednoznacnosti jako postmoderni hry se ¢tenafem. Zduraziuje rovnéz

2 Pivodné jako kapitola nepublikované dizertaéni préace, pozdéji otisténa ve studii Londyn jiny
a stejny, nejnové€ji v monografii Palimpsesty, heterotopie a krajiny: historie v anglickém romdnu
poslednich desetileti vydané v roce 2016. Ladislav Nagy, ,Peter Ackroyd: psychogeografie a
apokryf,“ in Palimpsesty, heterotopie a krajiny: historie v anglickém romdnu poslednich desetileti (Praha,

Univerzita Karlova v Praze, 2016).
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charakter textu jako palimpsestu, tedy vrstveného textu psaného na jiném,
star$im a vybledlém podkladu, ktery stéle prosvitd. Vyznacuje se nejen
nejasnou hranici mezi ptivodnim a novym textem, ale vysledkem prekryvani
obou vrstev vznika bohatstvi az nadbytek vyznamt. Zamysli se také nad textem
jako apokryfem, tedy podvrZzeném textu nejasného ptivodu, ktery nejen Ze
pracuje na hranici historie a fikce, ale ve své podstaté tento protiklad stira

a pojem originédlu destabilizuje. Prolinani téchto rovin u Ackroyda obohacuje
text obéma sméry: fikce dodava historii na aktudlnosti a naléhavosti,

v opa¢ném sméru propijcuje (zdanliva) historické presnost zdani autenticity

a vérohodnosti. Nagy také sleduje Ackroydav posun v chapani Londyna

a anglické tradice od ranych do pozdéjsich romand. Upozornuje na vyvoj, ktery
muzeme v Ackroydové pojeti Londyna pozorovat (viz vyse): zatimco

v sedmdeséatych letech byl vii¢i konzervativni anglické kultufe velice kriticky,
na pocatku devadesatych let se u néj projevuje nadSené aZ patetické obhajovani
nemeénnosti a kontinuity kulturni historie, ktera se cyklicky opakuje, a naslo
zpodobnéni v roméanech DDD a Anglické hudbé. Londyn se stavéa ,,bastou
angliCanstvi, pevnou hrazi staleté neménnosti, kterd vzdoruje pftilivu cizich
mySlenek a styldl, povétsinou charakterizovanych jako mélké a Skodlivé“.%® Petr
Chalupsky®* sice oponuje tim, Ze Ackroyd podrobuje Londyn a jeho déjiny
redefinici a pfehodnocuje pojem anglic¢anstvi (,,Sama anglickost stoji na
principu rtznorodosti“®®), ale naptiklad historicky dand multikulturni podstata
meésta se do Ackroydovy tvorby téméf nepromita. Ladislav Nagy se dalsim

aspekttim Ackroydovy tvorby vénuje v monografii o proménéch Londyna

% Nagy, ,Historie“, 86. Chalupsky tyto ndmitky pfipousti, ale s odkazem na autonomni
charakter Ackroydovy prézy a Kunderovu definici roménu spocivajici v jeho spletitosti
a kontinuit€ je vlastné€ nepovazuje za relevantni. Viz Chalupsky, A Horror, 282.
64 Chalupsky, A Horror, 281.
% Peter Ackroyd, Albion: kofeny anglické imaginace (Praha: BB Art, 2004), 437.
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v soucasné literature® a o podobéch zanru historického romanu v anglické
literatufe poslednich desetileti®’.

Zobrazovanim méstského prostoru v Ackroydové roménu Hawksmoor se
zabyva Zéno6 Vernyik v préci Cities of Saviours: The Representation of Urban
Space in E. E. Cummings’ Complete Poems, 1904-1962 and Peter Ackroyd’s
Hawksmoor.®® Vernyik pfedevsim odmité interpretaci Alexe Linka, v niZ
spatfuje Dyera jako architekta snaZiciho se stavbou falickych vézi zmocnit
meésta a potlacit prvky feminity a télesna.®® Bohatymi textovymi dukazy vyvraci
Linkovu tezi a diislednou vyznamovou i detailni topografickou analyzou
rekonstruuje romanovy prostor v mapé Londyna, v niZ vyznacuje Dyerovy
kostely jako vrcholy symbolickych mnohothelnikl (véetné pentagramu)
slouzicich jako brany v ¢asoprostoru, jako portaly pro komunikaci mezi sférami
a otisky kosmického fadu v naSem svété. K interpretaci zobrazovani mésta
pristupuje s teorii rozdéleni profanniho a sakralniho podle Mircea Eliade
a presvédcivé ji dopliiuje Foucaultovou koncepci heterotopie.

Martina Vranova v nepublikované disertaci s ndzvem , The Convergent
Imagination: A Comparative Study of Intertextuality in Robert Clark’s and Peter
Ackroyd’s Novels“’° zkoumala Ackroydovy roméany Rozbresk a Anglickd hudba

z hlediska intertextuality, ktera predstavuje nastroj pro myslenkovou vystavbu

¢ Ladislav Nagy, Londyn stejny a jiny (Praha: Arbor vitae, 2004).

¢ Ladislav Nagy, Palimpsesty, heterotopie a krajiny (Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Karolinum, 2016).

68 Zénoé Vernyik, Cities of Saviours: The Representation of Urban Space in E. E. Cummings’ Complete
Poems, 1904-1962 and Peter Ackroyd’s Hawksmoor (Szeged: Americana eBooks, 2015). Pro
Gcely této prace byla pouzita autorova nepublikované disertacni préce ,Not to Harmony or to
Rationall Beauty: The Representation of Urban Space in E. E. Cumming’s Complete Poems,
1904-1962 and Peter Ackroyd’s Hawksmoor,“ (Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka
fakulta, 2012).

% Alex Link, ,,The Capitol of Darknesse: Gothic Spatialities in the London of Peter Ackroyd’s
Hawksmoor,“ in Contemporary Literature 45, ¢. 3 (2004): 516-536, doi: 10.2307/3593536.

70 Martina Vrénovd, ,,The Convergent Imagination: A Comparative Study of Intertextuality in
Robert Clark’s and Peter Ackroyd’s Novels,” (Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka
fakulta, 2010).
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romanu, a v jejim pojeti neni v souladu s poststrukturalistickymi
intertextovymi teoriemi o fragmentovaném textu. Hypotextem zminénych dél
je romén Dva na véZi Thomase Hardyho, v nichZ anglickd historie a jeji
umeélecka tradice vytvaii spole¢ny jmenovatel analyzovanych romand, do nichZ
Ackroyd promité svou teorii ¢asové a prostorové jednoty. Opakovani a variace
jsou podle Vranové procesy, které vytvareji ideu narodni historie a stoji v jejim
centru. Autorka déle zdiraziuje roli spisovatele jako mediétora, jenz
transformuje chaos intertextuality a dodava mu vyznam, usmériuje jej, ¢imz se
stavi proti postmoderni fragmentaci literdrniho, kulturniho i spolec¢enského
prostiedi konce dvacéatého stoleti. Intertextualitu tak chape jako prostfedek
primarné€ postmoderni, ktery Ackroyd ve zmifiovanych dvou roménech pouZziva
k popreni postmodernich vychodisek: relativismu a plurality. Ackroyd ve svych
dalSich roméanech takto vyrazné sentimentalni, az zboZzny vztah

k transcendentalni minulosti a nevyhnutelné umélecké tradici nevykazuje.
Muzeme tak souhlasit s Nagym v tom, Ze Ackroyda tento vztah spiSe svazuje

a literarné hodnotnéjsi dila vytvari aZz v okamZiku, kdy se z tohoto patetického
pouta vymani.

O Peteru Ackroydovi rozsahle publikoval v ¢eskych a zahrani¢nich
Casopisech nejvice Petr Chalupsky, jehoZ publikace tvofily vyznamny inspirac¢ni
zdroj této prace. Chalupského studie tvotily hlavni prameny sekundarni
literatury a své dfive publikované poznatky nejnovéji shrnul v monografii
o Ackroydové chronotopu Londyna nazvané A Horror and a Beauty: The World
of Peter Ackroyd’s London Novels.”* Na rozdil od ostatnich ackroydovskych
monografii, Chalupsky nepfistupuje k analyze chronologicky, ale tematicky.
Sest kapitol se zabyva kli¢ovymi vlastnostmi ¢i aspekty Ackroydova Londyna,
tfebaZe je obtiZzné tyto od sebe oddélit. Chalupsky precizn€ a obsirné€ postihuje
Ackroydovo unikatni pojeti londynského ¢asoprostoru, jeho tajuplnosti,

zlo¢inného charakteru, misto psychogeografie a antikvarstvi, smysl pro

1 Chalupsky Petr. A Horror and A Beauty: The World of Peter Ackroyd’s London Novels (Praha:
Carolinum, 2016).
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teatralnost a literarnosti. Jeho monografie ve své komplexnosti, hloubce a $ifce

zabéru, jenz integruje rozli¢né slozky Ackroydovy poetiky napfic¢ jeho
londynskymi romdany, pfedstavuje podstatny syntetizujici prispévek
k ackryodovskému badani a v kontextu ostatnich monografii vénovanych

tomuto autorovi se jedna o jedine¢ny scelujici pohled.
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Ackroydiav Londyn

Uvodni medailon Petera Ackroyda ani piehled jeho kritické recepce se
nevénoval Londynu jako Gstfednimu fenoménu jeho tvorby, prostoru pro jeho
romany zcela zdsadnimu. Nelze zkoumat jeho romény, aniZ bychom neméli
rdmcovou predstavu o tom, jak Ackroyd chape Londyn, co pro néj britska
metropole znamené a v ¢em je jeho pojeti jedine¢né. Néasledujici kapitola o tom
pojednava jen ve stru¢nosti, protoZe toto téma bylo dostatecné popsano
v publikované literatute.

Hlavni mésto Spojeného kralovstvi vzdy bylo stfedobodem osobniho

i literarniho svéta Petera Ackroyda. Higdon piSe:

No account of Ackroyd’s fiction would be complete without noting
the major role London plays in his novels, because London supplies
the cultural vitality, historical depth, and thematic energy of his
urban art, largely confined to the geography and timespace of central

London, stretching from Trafalgar Square to Tower.”?

Ackroyd se v Londyné narodil a stravil zde vétSinu Zivota. Mluvi o Londynu
jako o Zivotnim spole¢nikovi, zdroji inspirace a teritoriu své imaginace. Londyn
jako postava s télem a krvi nejzietelnéji vystupuje v tvodu k monumentalni
knize Londyn: biografie.”® Ackroyd dokonce prezentuje mésto jako bytost
schopnou pachat zlo a mstit se, kdyZ Londyn vini ze svych zdravotnich
komplikaci, které ho postihly kratce po odevzdani rukopisu knihy.”* Obdobné
piSe v avodu ke knize London Under: ,Tread carefully over the pavements of
London, for you are treading on skin.“”> Mésto jako jednajici entitu ovliviiujici

své obyvatelstvo popisuje Ackroyd takto:

72 Higdon, ,,Colonising the Past,“ 218.
73 Ackroyd, Londyn, 25-26.
74 Peter Ackroyd, London, TV dokument BBC (London: BBC, 2004).
75 Peter Ackroyd, London Under: The Secret History Beneath the Streets (New York: Nan A. Talese,
2011), 3.
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Sometimes it seems to me the city creates the conditions for its own
growth, that it somehow plays an active part in its own
development like some complex organism slowly discovering its

form. Certainly it affects the lives, the behavior, the speech, even

the gestures of people who live in it.”®

Pro poetiku Petera Ackroyda predstavuje vzajemné ptisobeni literarnich
a mimoliterarnich kontextt klicovy prvek. Ackroyd tyto kontexty, asociace
a hlasy ptejim4, pretvari a zpétné do literarni i mimoliterarni sféry projektuje.
Takové plisobeni je oboustranné a vzajemné. Romany odehrévajici se
v Londyné jsou ukotveny v geografii mésta, rozvrZeny na jeho mapé€. ProtoZe se
vSak odehravaji jak na mistech realnych, ovéfitelnych, tak i na mistech
imaginarnich, predstavuje Ackroydav Londyn hybridni svét, v némz dochazi
k prolinani skutecného a fiktivniho, coZ vede k napéti mezi referen¢nim
prostorem a vnitfnim vyznamem textu.”” Hodrova k tomu dodéavé: ,,Toto
presahovani, jeZ je podstatnym znakem literarnich topost, je zfejmé tam, kde
se stavaji soucasti néjakého dobového ,mytu’ [...], a vSude tam, kde uZ jsou
v samé literature, v samotném textu tato mista védomé budovana jako
projekty, jako uréité filosofické koncepty.“’® Jako ,londynsky“ autor sah4 pii
vybéru literdrnich topost po takovych lokacich, které jsou soucésti redlnych
déjin metropole, méstskych legend (urban legend) a povésti. Napt. Whitechapel
tvori prostifedi mytu o Jacku Rozparovaci, Bloomsbury byva oznac¢ovano jako
centrum mystickych a okultnich spole¢nosti, apod.

Sepéti londynskych roméant s konkrétnimi misty jim dodavé na

autenti¢nosti a vérohodnosti a soucasné zpétné ovliviiuje vnimani téchto lokalit

7¢ Peter Ackroyd, ,London Luminaries and Cockney Visionaries,“ In Peter Ackroyd:
The Collection (Journalism, Reviews, Essays, Short Stories, Lectures), ed. Thomas Wright
(London: Vintage, 2002), 342.

77 Zdenék Hrbata, ,,Prostory, mista a jejich konfigurace v literarnim dile,” in Na cesté ke smyslu:
poetika literdrniho dila 20. stoleti, Miroslav Cervenka et al. (Praha: Torst, 2005), 315-316.

78 Daniela Hodrov4, ,,Paméf a promény mist,“ in Poetika mist, Daniela Hodrova, Zdenék Hrbata,
Marie Kubinova, Vladimir Macura (Praha: H&H, 1997), 17.

43



v redlném prostiedi. V tomto smyslu se hovoii o prekreslovani mésta (re-
mapping the city) a novém, odliSném vniméni. Na kostel Sv. Anny v Limehouse
bude navstévnik patrné nazirat jinyma oc¢ima po precteni GLD, protoZe
znepokojivy pfibéh spojeny s timto mistem aktualizuje a prohloubi jeho
prozivani mista. O skutecna mista ale primarné nejde. Ackroyd hovofti o tom,
Ze mu jde v dilech o vice neZ ,tady a ted“, hled4 ,neviditelné ptisobeni
a nespatfené sily, které konven¢ni historické literatura nemuze postiehnout“.”
Londyn nechapeme jako topos, mésto vytvaii spiSe meta-topos labyrintu
stojici nad konkrétnimi lokalitami a obvykle se zjevuje v nékteré jeho konkrétni

¢asti. V rozhovoru s Julianem Wolfreysem Ackroyd konstatuje:

I need to have a place, a definite place: Clerkenwell in Dr. Dee,
Limehouse in Dan Leno; I always try to focus on a specific locality as
much as possible. I don’t know why that is, I just have a predilection for

that, rather than seeking to see the city as a whole.®°

Je obtiZzné hovoftit o mésté jako celku i proto, Ze Londyn neméa Zadnou
centralizovanou povahu. Ve svych roménech Ackroyd disledné pracuje

s jednotlivymi oblastmi Londyna, jejich historii a charakterem (nebezpecny
Limehouse, mysticky Clerkenwell, chudinsky Lambet Marsh, rusny Smithfield
¢i divoky Southwark, prfipadné€ bohatsi ¢asti Mayfair), tedy se ¢tvrtémi, které se
v prubéhu déjin viceméné nakupily kolem mocenskych center a méstskych
instituci (Westminster, City) a odolaly vyraznéj$im snahdm o modernizaci

a prestavbu, ktera se naopak nevyhnula PatiZi pod taktovkou Barona
Haussmanna. Jako celek pak nutné mésto vykazuje pfirozenou heterogenitu,
rozporuplnost a neuchopitelnost obrovského mnozstvi lokalit, postav, pfibéhti
a socialnich vrstev. V takovém komplexu u Ackroyda dominuji spiSe lokality

vycClenéné, chudinské ¢tvrti hemZici se Zebraky, opilci, zlo¢inci a prostitutkami,

79 Matthew Stadlen, ,,Five Minutes With: Peter Ackroyd“, BBC News video, ¢erven 2014,
http://www.bbc.com/news/entertainment-arts-17790481.
80 Gibson a Wolfreys, The Ludic, 251.
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spiSe neZ bohaté, honosné ¢tvrti bohatych vrstev. Literarni tradice zobrazovat
prostfedi Londyna jako neradostné a deprimujici sah4d od Daniela Defoea,
Thomase de Quinceyho, ptfes Charlese Dickense, Roberta Louise Stevensona

a Arthura Machena aZ po soucasné spisovatele, Iaina Sinclaira ¢i Willa Selfa.
Zminéné autory spojuje zaliba v temném vidéni metropole, k némuz se
neziidka ptidavaji nadpfirozené ¢i mytologizujici prvky a Ackroyd ¢asto piimo
¢i skryté na existujici literdrni prameny odkazuje.

V esejich se Ackroyd mimo jiné zabyvé i povahou metropole
a osobnostmi, které povazuje za kli¢ové pro vnimani a pochopeni mésta, tzv.
»,koknejské vizionate“, mezi n€Z fadi napr. Williama Blakea, Charlese Dickense,
Dana Lena nebo novéji J. M. W. Turner a Wilkie Collinse. Tyto jedine¢né,
excentrické osobnosti podle n€j pochopili tradici a podstatu londynské kultury,
ducha mista a povahu mésta. Jejich vizionarska sensibilita jim umozZnila
odhalit iracionélni, posvatnou, skutecnou povahu mésta otevirajici magickou
rovinu skrytou pod vSedni vrstvou. Pro Ackroyda hraji tyto osobnosti
vyznamnou roli pfi hledani tradice a obhajoby anglického pisemnictvi
a kultury obecné, a ackoli se Ackroyd sam takové nalepce brani, k odkazu
téchto osobnosti se hléasi.

Ackroydova vize Londyna je mystickd, atemporalni. Tim se ptibliZuje
spiSe Blakeovu pojeti Jeruzaléma, neZ realité moderni, kosmopolitni metropole,
jakou Londyn predstavoval viceméné po celou dobu své existence. ,,Vrstvy
stoleti jsou vzajemné propletené, [...] staré a nové leZi doslova vedle sebe,
jedno bez druhého si nedokazeme predstavit.“®! Fyzicka blizkost pamétek
a staveb vzniklych v prubéhu staleti vytvafi mnohovrstevnaty Londyn, v némz
se pohybuji lidé vSech spolec¢enskych vrstev, pivodu a vyznani. Londyn je
vSechny dokéZe pohltit. Ackroyd se nesnaZi zachytit historii mésta v jeho

«82

chronologickém vyvoji, nebot podle n€j ,,Londyn vzdoruje chronologii“®* a stavi

81 Ackroyd, Londyn, 711.
82 Ibid., 26.
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sva dila na zvlastnim chronotopu mésta, které se vzpira lineArnimu proudu
casu.

Londyn je podle Ackroyda tvofen piibéhy v ném obsazenymi a méstem
tvofenymi. Ackroydav ho zalidiiuje vyznamnymi i bezejmennymi postavami,
skute¢nymi a smyslenymi, které vyjimecné pochazeji z vyssich kruht - jeho
doménou jsou spolecenské spodiny. Misto velkoleposti a krasy metropole
oslavuje zejména jeji tajemné legendy a myty, temnou iracionalitu a podvratné
sily vzdorujici vS§emu okézalému, oficidlnimu a sporddanému. Majestatnost
Londyna spatiuje v jeho dusivé sile, temnoté a sklicujici existenci, ktera se sice
neustéle proménuje, ale nevyviji se a zlistava po staleti stejné. Je to triumf tvafi
tvar brutalité, chudobé a kriminalité, které jsou od nepaméti soucasti historie
meésta. Jeho zlotfilost je Ackroydovi zdrojem inspirace, stejné jako kreativni
sila mésta projevujici se zejména v teatralnosti a sklonu k predvadéni se.

O vzijemném vztahu subjektu a objektu pisi velmi presné i Gibson a Wolfreys:

Not merely a stage on which his narratives are enacted, the city of
London is itself theatrical, a performative phenomenon more
accurately described not as a place, but as that which takes place.
There is an unending reciprocity between the city and the writing
subject. [...] London is written by Ackroyd and it, in turn, writes his
characters, whether those characters are the fictional Tim Harcombe,
Goosequill, or Nicolas Dyer, or the figures of Charles Dickens, William
Blake and Thomas Moore. [...] Writing the city involves responding to
the dictations of London, hearing the London voices [...] or, perhaps
more precisely, tracing or attempting to read the multiple and semi-

legible, often cryptic inscriptions out of which the city is formed.®?

Pregnantni shrnuti Ackroydova pojeti mésta nabizi ve své monografii

Petr Chalupsky:

8 Gibson a Wolfreys, The Ludic, 170-171.
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For Ackroyd London is a heterogeneous city of contrasts and
contradictions, a motley amalgam of joys and sorrows, a mighty
apparatus generating, regulating and equalising positive and negative
forces and energies, and he likes it precisely because of its variedness
and as a unique historical phenomenon, always an independent, open,

and infinite labyrinthine city.®*

Ackroydova fascinace Londynem se projevuje misty aZ v patetické
oslavé mésta, v jeho schopnosti pferodit se, byt vé¢né mladé
a nekone¢né. Ucta vii¢i jeho temné sile a tajemnému kouzlu pronika
prakticky do veSkeré Ackroydovy tvorby a je proto prdvem povaZovan,
podobné jako kdysi Charles Dickens, za predniho autora bytostné

spjatého s metropoli.

8 Chalupsky, Horror, 13.

47



Prostor a misto

Metod, jakymi lze analyzovat vytvafeni, zobrazovéni a préaci s prostorem

a mistem v literatufe, existuje cela fada. Lisi se pouZitym hlediskem, literarné-
kritickym pfistupem nebo zaméfenim na urcité prvky zkoumaného fenoménu.
Hranice zplsobi uvazovéni o prostoru nejsou ostie oddélené, mnohé se
prolinaji ¢i vychézeji jedna z druhé. Pohled na literarni prostor se v pritbéhu
déjin vyvijel a vzdy svym zpisobem reflektoval jeho filozofické pojeti i stav
védeckého poznani.® V této kapitole se zaméfime na popis vychodisek, kterd

tvoii teoreticky rdmec topologického piistupu.

Prostor

Jak poukazuje Janusz Stawinski®, pod pojmem ,prostor” se skryvaji rozmanité
jevy, které se rovnéZ popisuji riznymi jazyky. Stawinski se ve studii zabyvajici
se prostorem V literatuie pokousi rozliSit a popsat sedm perspektiv, jakymi lze
nazirat literarni prostor, ktery stavi do stfedu sémantiky dila: 1) systematicka
poetika podle néj vysvétluje prostor jako morfologii dila a jako soucast
kompozi¢né-tematického planu, 2) historicka poetika vychazi z tradice
kompozi¢nich schémat a pojmoslovi charakteristického pro jednotlivé literarni
Zanry ¢i proudy, 3) existuji avahy o prostoru zakofenéné ve vyznamové roviné
jazyka, tedy teorii sémantickych poli spojenych s kategorii prostoru, 4) tvahy
o kulturnich vzorech, které se uplatiuji pti vytvareni svéta v literarnich dilech
s nim souvisejici moralni a etické hodnoceni mist, 5) avahy o prostorovych
univerzdliich a archetypalnich motivech zaloZenych na pracich C. G. Junga

a Gastona Bachelarda, 6) filozofické ivahy o povaze literarniho prostoru

85 Napft. pfedstavu objektivniho na subjektu nezavislého prostoru a ¢asu narusila Einsteinova
teorie relativity a otevfela cestu zcela novym moZnostem jeho chapani.

8 Janusz Stawinski, ,,Prostor v literatufe: zdkladni rozdéleni a tivodni samozfejmosti,“ in Od
poetiky k diskursu: vybor z polské literdrni teorie 70.-90. let 20. stoleti. (Brno: Host, 2002), 116-
129.
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tykajici se rozmisténi objekt(i, vzdalenosti, orientace a stability univerza
a kone¢né 7) stereometrické pojeti dila jako prostoru sui generis.

Pfijméme jeho argument, Ze metodologicky ¢isté zkouméni z jedné
z vySe uvedenych perspektiv by bylo nepraktické a Ze je ptipustné tyto metody
kombinovat za predpokladu, jestlize jedna z nich bude pouzita jako vychozi. Za
tuto zdkladni povazuje Stawinski perspektivu prvni, zkoumani prostoru jako
soucast morfologie dila, tedy pouze z prostoru rozpracovaného pfimo v textu,
nikoli v prostorech tusSenych, implicitnich nebo tematizovanych autorem,
vypravécem ¢i postavami.?” VSechny dalsi perspektivy jsou zpresiujici a tedy
sekundérni, vrstvené nad elementarnim a nezbytnym prostorem. Stawirniski
predklada sviij pohled na to, jak probih4 konstituovani zobrazeného prostoru
a jak by mélo zkoumani literarniho prostoru postupovat. Rozvrstvuje jej do tii
rovin: roviny popisu (konkrétni deskripce, pfimé a neptima reprezentace),
rovina scenérie (vys$si vyznamovy celek zahrnujici perspektivy postav, déjovych
udalosti a komunikacni strategie, zapojeni do systému funkci fikéniho svéta)

a rovina pridatnych vyznama (symbolické vyznamy stojici nad prostorovymi
predstavami). Za nosny muiZeme ze Stawiriského poetiky povaZovat
strukturalisticky princip, tedy nutnost vychazet z konkrétniho ,,fyzického* textu
a zjevného prostoru, v némz jsou patrni mista a vztahy mezi nimi, nikoli

z predstav postav i prostor tuSenych, magickych. Nad tento literarni prostor
vrstvi topologicka analyza ony ptidatné vyznamy z tradi¢nich kompozi¢nich
schémat a jejich archetypalnich vyznam.

Alice Jedlickova se Stawiriskym polemizuje v otdzce, jakym zptisobem
vytvari narativni text prostor a vyvolava dojem prostorovosti.?® Zatimco
Stawiniski pfipisuje tuto roli dil¢im prostfedkim reprezentace, Jedli¢kova
argumentuje, Ze se jedna o komplexni funkci narativniho textu. Vytyka mu

zejména fakt, Ze odmita implikovany prostor, ktery neni zachycen a zobrazen

87 Stawiniski, ,,Prostor,* 123.
8 Alice Jedli¢kov4, ZkuSenost prostoru: vyprdvéni a vizudini paralely (Praha: Academia, 2010),
68-75.
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deskriptivnimi postupy. Dojem prostorovosti podle Jedlickové vznika ,,skrze
veskeré informace o postavach, jejich ¢innostech atd., které nutné implikuji
prostor“.®® Zdrojem prostorovosti podle ni neni pouze pojmenovani objektt ¢i
probihajicich aktivit, ale jejich uvedeni do vztahti. Prostor je tak funkéné
zapojen do béhu vypravéni a nelze jej z daného komplexu vyjmout. Za kli¢ovou
povazuje perspektivu zobrazeni, tedy soubor aspektti vinimani, hodnoceni
a jazykového zobrazovani, ktery je rtizné rozdélen mezi subjekty textu, jez se
riiznym zptisobem podileji na vytvareni dojmu prostorovosti. Casové, jazykové,
ideologické, kognitivni a vizualni komponenty perspektivy, tedy mentalni
i smyslové slozky, se spolupodileji na vybéru faktt z fikéniho svéta a percepci
prostoru.

Z naratologického hlediska vymezuje Marie-Laure Ryanova v ¢lanku

“9 ¢tyti formy textové prostorovosti: 1) narativni prostor

,2Narativni prostor
vytvarejici statické prostredi z bezprostfednich mist, do nichZ je d€j zasazen, aZ
po textem zobrazované narativni univerzum skute¢né ¢i imaginarni; 2)
prostorovy rozmér textu odkazuje k prostorovosti textu jako objektu ve vztahu
ke Ctenari, zachycujici plo$ny a linearni format tiSténého textu aZ po komplexni
prostorové vztahy komiksové ¢i multimedidlni; 3) prostor jako kontext a nddoba
pro text: text je situovan do konkrétniho prostoru — text tedy funguje pouze
tam, kde je ukotven a mé svého prostorového referenta (napt. audio-privodce
v muzeu nebo moderni technologie zaloZené na systému GPS®'); 4) prostorovd
forma textu popisuje takové usporadani, v niZ je ¢asova souslednost a kauzalita
naruSena fragmentarnosti, juxtapozici nebo montazi. Jedna se tedy o sif vztahd,
pro jejichZ vnimani je potfeba sjednocujici nadhled. V &asti Textualizace

prostoru se Ryanové vénuje technikdm reprezentace prostoru a zptisobtim,

8 Jedli¢kova, Zkusenost, 71. ,VeSkeré“ viak neznamené ,jakékoli“, ibid.

% Marie-Laure Ryanov4, ,Narativni prostor,“ Alugze XIV, ¢. 3 (2010): 38-46,
http://www.aluze.cz/2010_03/06_studie_ryanova.pdf.

%! Pfikladem muzZe byt hra Geocaching, v niZ je poklad typu WherelGo postaven nejéastéji na
fiktivnim piibéhu zasazeném do redlného prostoru, v némz se hrac¢i pomoci GPS pohybuji tak,
aby doséhli cile. Viz http://cs.wikipedia.org/wiki/Wherigo.

50



jakym se ¢tendf orientuje. Ziskava z textu informace, které zpétné ovétuje za
ucelem vytvareni kognitivni mapy. Ackoli tato oblast spada spiSe do
naratologického zkoumani, pro icel prace je vyznamné, Ze pravé topos byva
jednim z hlavnich orienta¢nich bod{ pro mentalni model fikéniho prostoru.
Uzite¢néjsi podnéty nabizi stat o tematizaci prostoru, tedy o ,,prisuzovani
symbolickych vyznami riznym oblastem a orienta¢nim bodim“.** Jiz od
prastarych civilizaci se prostor dé€li na svétsky a posvatny, pficemZ mistem
setkdvani a prechazeni jsou mista posvatna. Podle ruznych pravidel socialnich,
kulturnich ¢ ndboZenskych se pak organizuji mista, na nichZ se odehrévaji
odpovidajici udalosti, napt. hrad jako sidlo vladce, roklina jako misto
nebezpec¢né (sidli v ni drak). Prostoru (a tedy tématu) rovnéz dava charakter
prozita zkuSenost: vézeni jako prostor stisnény, omezujici. Narativy se mohou
zamérit na konkrétni misto, kam ¢tenafe vtahuji (coz je Ackroydtv ptipad),
nebo si pohravat s perspektivou tim, Ze méni méritka (Gulliver) a kone¢né nic
nezabranuje vytvaret prostory a svéty fungujici v jinych rozmérech

a dimenzich®®, ackoli ¢tenafova mentalni mapa nebude v dusledku mimetické
zkuSenosti schopna si je predstavit.

Pro topologickou analyzu je vhodné zminit i poetiku prostoru Jurije
Lotmana, nebot misto v ni zaujima centralni postaveni. Ve Struktiire umeleckého
textu Lotman popisuje strukturu literarniho prostoru pomoci sémantickych
opozic, které funguji jako osy prostorové orientace: vysoky — nizky, pravy —
levy, nebe — zem¢€, nahote — dole, uzavieny — otevieny, které organizuji prostor
z naSeho pohledu a nabyvaji nasledné dalich vyznamu jako dobry — $patny.**
Tyto opozice funguji analogicky v prostoru mytickém. Pohyb protagonisty mezi
misty charakterizovanymi témito opozicemi pak predstavuje udalost vytvarejici

syZet, ktery spociva v prechodu hranic z jednoho sémantického pole do

92 Ryanové, ,Narativni prostor,“ 43.
% Teorie strun v ¢asticové fyzice pracuje s aZ 11 dimenzemi; analytick4d geometrie mtZe
teoreticky pracovat s libovolnym poctem dimenzi.
% Jurij Lotman, Struktiira umeleckého textu (Bratislava: Tatran, 1990), 249-263.
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druhého, coz musi mit pro postavu né€jaké diisledky. Z toho vyplyva tzké
sepjeti mista a syZetu. Na opozicich se narativni svéty dobfe strukturuji:
vesnice — mésto, kolonie — matefska zemé, nebe — peklo.” Je ale nutné
poznamenat, Ze tento dualisticky model zna¢né zjednodusuje situaci, protoZe
prechody mezi p6ly mohou byt plynulé, postava se miiZe mezi nimi pohybovat
zcela volné€. Navic se pole neziidka prekryvaji a mista mohou

nabyvat protikladnych vlastnosti.

Misto

V predchozich odstavcich byl dstfednim motivem prostor, ale pro Gcely
topologické analyzy je nutné tento pojem zuZzit na misto. Jakym zptisobem tento
proces probiha? Zradné jednoduchy koncept mista se obtiZzné€ definuje a lze na
néj nahliZzet z mnoha perspektiv. Nésledujici ¢ast se vénuje nékterym pohlediim
a pojmum s mistem spojenym.

V humaénni ¢i kulturni geografii vypliiuje prostor mezery mezi misty.
Z nerozliSeného prostoru se misto stava jednak aktem pojmenovani
(zmapovanim) nebo tim, Ze mu prisoudime néjaky vyznam. Tim si k mistu
vytvorime individuélni vztah, ktery nemusi stejnym zptisobem piisobit na
nikoho jiného. Soucasné tim misto vymezujeme od jeho okoli (prostoru)
a vnimame ho odd€lené. Steve Hardy povaZuje za urcujici vlastnost mista jeho
ukotvenost, diky niZ mu mohou byt ptiftknuty vlastnosti, kladné (bezpec¢ni,
stabilita) ¢i zdporné (omezeni, titlak).”® Tim Cresswell podobn€é oznacuje
prostor za bezejmenny, ¢asto nekone¢ny a abstraktné€js$i koncept, neZli misto.
Upozortiuje na jistou neuchopitelnost pojmu a dochazi k pomérné Siroké

definici jako mista jako ,Jlokality s vyznamem* (,,place as a meaningful

% 7e o binarni opozice nejde pouze pii vystavbé literarniho textu, ale i architektury, svédéi
postteh Taina Sinclaira v dile Ludiiv Zdr (Lud Heat, 1975), totiZ Ze realny architekt Nicholas
Hawksmoor, jehoZ kostely predstavuji klicové uzly stejnojmenného Ackroydova romanu,
planoval stavét nové kostely po poZaru Londyna podle ,striktni geometrie opozic” v obrazcich
vytvarejicich neviditelné propojeni uvnit mésta. Viz Onegova, Myth, 44.

% Steve Hardy, Relations of Place (Brno: Masarykova univerzita, 2008), 7.
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location®).?” Podstatné je Cresswellova idea ,,mista jako zptisobu porozuméni“
(,,place as a way of understanding®), kdy nechapeme misto pouze jako véc ¢i
objekt, nybrz jako zptisob, jimZ chapeme svét a rozumime mu. Zptsob, kterym
nahliZzime na urcité misto, nas pak nuti k uréitému jednani a urcuje zptisob
nasSeho premysleni. Analogii takového chipani mista jako metafory nalézame
v literarni roviné pravé u toposu (viz kapitola Topos).

Milford Jeremiah v tivaze o mistech v literatufe zdGraziuje misto jako
jednu z komponent spoluvytvétejici spole¢né s ¢asem a udalostmi socialni
prostfedi a spolecensky kontext literarniho dila.®® V prostoru Ackroydovych
romant nabyvéa tento aspekt na vyznamu s ohledem na fakt, Ze misto je
definovano i v ramci pfisné dané socialni hierarchie, aby potvrzovalo ¢i
poruSovalo spolecensky status obyvatele (napt. prostorny diim doktora Deea,
podkrovni svétnicka Thomase Chattertona, velky dim Charlese Lamba).

Misto v literatufe znamend misto ,,obyvany prostor“ (lived space,
erlebter Raum) a miZe mit riznou podobu: od palace po automobil. ProtoZe
mista maji ve fikénim svété fyzickou povahu, vyZaduji jisty stupen
konkretizace: u literarnich mist tak miiZeme zkoumat fadu ryst v zavislosti na
relativni poloze mista vii¢i prostoru ¢i jinym mistim. Lutwack® sleduje
u literarnich mist nasledujici formalni osy: 1) rozsah: kontinenty, regiony,
ulice, pfi zméné méritek i napt. krabice; 2) vertikalitu: nebe vs. peklo, vyse
byva vrcholek hory, ostrov, véz, majak, Zebtik nebo schodisté.“'%);

3) horizontalitu: plochd mista mohou evokovat klid ¢i stagnaci, prazdnotu
(morska hladina) nebo dokonce smrt (napi. bitevni pole), zatimco nerovna

mista pohyb (pfes hory do tdoli) nebo nejistotu (Sikmé podlahy); 4) centralitu

% Tim Cresswell, Place: A Short Introduction, (Malden, MA: Blackwell Pub., 2004), 7.
% Milford A. Jeremiah, , The Use of Place in Writing and Literature®, Language Arts Journal Of
Michigan 16, €. 2 (2000): 23-27, doi:10.9707/2168-149X.1352.
% Leonard Lutwack, The Role of Place in Literature (Syracuse, N.Y.: Syracuse University Press,
1984), 27-73.
19 Erye, Anatomie kritiky, 236.
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a okrajovost: stfed je zndmy, kli¢ovy bod pro orientaci, centrdlni mista
ziskavaji posvatny charakter (chram, hrad), pfitahuji hrdiny; periferie vzdalena
od centra, nezndmé (hranice zemé, exotickd mista) a evokuje odlouceni ¢i
nebezpedi.

Z formalniho hlediska se mista v literatute lisi mirou, do jaké jsou
zapojena v tematickém a kompozi¢nim planu, do jaké miry ovliviiuji postavy ¢i
jsou s nimi spojeny. MuZeme tedy sledovat, do jaké miry lze udélosti a postavy
prenaset mezi prostfedimi. Jsou nékteré mista vyhrazena pro urcité udélosti?

A opacné, odehravaji se nékteré udélosti vyhradné na urcitych mistéch? Mista
necharakterizuje pouze jejich vzajemné poloha, ale jejich zapojeni do
celkového planu textu, zejména to, co se v nich odehrava (zloc¢in spachany

v domé ho proménuje z domova v misto désu), jaké pfredméty se v nich
nachdzeji (misto a interiér jsou vidy provazané), jaka atmosféra misto
obklopuje (noc a den, mlha nebo dést vyrazné proménuji vniméni mista).
Neméné dilezitou slozkou mista je ¢as: vinimani ¢asu se subjektivné 1isi, na
nékterych mistech muZe zrychlovat, jinde jakoby se zastavil. Nékterd mista
maji v sobé ¢as implicitné vepsany (ruiny), jind mohou byt zdanlivé bezc¢asa
(les).

Misto se poji s pribéhem, nejvyraznéji pravé u toposu, o némz pojednava
nasledujici kapitola. Pfesuny postav mezi misty po vySe zminénych osach pak
tvori zdklad pribéhu (z centra na periferii jako robinsonada, cesta v kruhu jako
odysea apod.). V neposledni fadé charakteriza¢ni sloZku mista predstavuji
postavy, které je obyvaji. Tento vztah byva vzijemny, tedy charakter postavy
se vepisuje do mista a misto zpétné ovliviiuje postavu.

Hodrova ve svém pojeti prostorovych analyz pouZivé riizné metody,

z nichz nékteré jiz prekracuji hranice literarni analyzy.'® Pro tGcely prace

191 Hodrové syntetické chapéni provéazanosti viech vztahti uvnit¥ a vné literarniho dila misty
sklouzavé az k mystickému chapani univerza, obzvlasté kdyz v literarni analyze operuje
psudovédeckymi terminy jako ,,holotropni stavy védomi“, , kosmické energie® a ,,duchovni
minulost”. Tyto koncepty stoji samy na hranici fikce, a ackoli mohou velmi dobfe fungovat
uvnitf literarniho dila, jejich pouziti pro kritické zkoumani je nevhodné.
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a roméanovou tvorbu Petera Ackroyda se vSak velmi hodi jeji pfedstava slozité
sité vztahl mezi jeho jednotlivymi ¢astmi dila a jeho Grovnémi; sité, ktera
navic spojuje i autora a ¢tenafe a prekonava hranice dila tim, Ze jeji vlakna se
propojuji s jinymi literdrnimi dily. ProtoZe vSe souvisi se v§im, musi tedy

i tvahy o prostoru nutné zahrnout i tivahy o plynuti ¢asu, o postavach, zanru,
stylu a textu.'® Prostorem se rozumi sit mist, jeZ musi byt vztaZeny k néjakému
subjektu. Hodrova tvrdi, Ze prostor je na subjektu nezavisly a vyhyba se
pouZzivéani tohoto terminu pro jeho tzky materidlni vyznam.'*® Shoduje se

s Timem Cresswellem v tom, Ze jeji pojeti mista nutné implikuje vnimajici
subjekt. ,Misto bez subjektu a udélosti jako by nebylo, utvafi se a trva pouze
skrze toho, kdo se v ném naléz, skrze udalost (udalost byti), kterd se na ném
odehrava.“'** Explicitné tedy mistu pfidava perspektivu subjektu, bez jehoz
pfitomnosti nemiiZe misto vzniknout, protoZe udalost musi nékdo zaznamenat,
pfipadné na ni pfimo participovat. Vztahy mezi mistem, postavou a udalostmi
jsou natolik té€sné, Ze je nelze zcela oddélit a postavy se prolinaji s misty,
stavaji se pro né charakteristickd, postavy si néco z mista nesou v sobé, ¢imz
mistu davaji Zivot. Je pozoruhodné, Ze Hodrova ilustruje své teoretické
konstrukce na rozsdhlém vzorku starsi ¢eské a svétové literatury (Dante,
Cervantez, Komensky, Goethe, Macha, Arbes, Neruda, Zeyer, Kafka, Mann

a mnoho dal$ich) a pfitom jsou dobte aplikovatelné na moderni dilo Petera
Ackroyda, jak bude patrné v kapitolach vénovanych jeho romanam. Ostatné na
sptiznénost Ackroydovy ,,anglické“ poetiky s tradici kontinentalni evropské
literatury poukazuje Adriana Neaguova. Ackoryd se jako anglofil sice snazi
zachytit esenci angli¢anstvi, ale Neaguova dokazuje platnost Eliotova postiehu,

v v/ . v vewvy . ’ . 2, vews O v Ve 105
Ze ¢im provin¢néjsi literatura, tim univerzalnéjsi se muze stat.

192 Hodrové, Mista, 5.
193 Tbid., 10.
194 Ibid., 10.
195 Adriana Neaguova, ,Peter Ackroyd’s Englishness: A Continental View,“ Contemporary Review
288, ¢. 1681 (2006): 217-236, http://bit.ly/2hDS7xx.
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Genius loci, pojeti mista, topofilie a heterotopie

V souvislosti s Ackroydovou tvorbou a vyznamem priklddanym mistu, se
v sekundarni literatufe ¢asto operuje pojmy a koncepty genius loci, pojeti mista,
¢i topofilie, nebo heterotopie. Tyto pojmy vyzaduji kratkou explikaci, nebot
jejich uziti v odbornych i publicistickych textech byva ¢asto matouci a pro
topologickou analyzu se nehodi.

Genius loci je velmi Siroky, univerzalni, avSak nejasny a problematicky
pojem. V ptivodnim vyznamu pochézejicim z dob antického Rima se jednalo
o jakéhosi ducha ¢i biizka, ktery byl spjaty s konkrétnim mistem a ochraroval
jej, Casto ve formé hada nebo bytosti drzici roh hojnosti.'® V dne$ni dobé se
ptuvodni vyznam ,bytosti“ vytraci a genius loci oznacuje néco, co ¢lovéka
oslovuje na ur¢itém misté, vyvolava jisté nalady a atmosféru.'”” Zda se tedy, Ze
genius loci ptsobi smérem od mista na pozorovatele a mira evokovanych
asociaci je dana sensibilitou jedince. Tyto nalady mohou mit zna¢né Siroky
individudlni rozptyl, stejn€ jako subjektivni reakce vyvolané danym mistem,
nebot se ocekava ,vyznamové dotazeni“ pojmu genius loci, ktery podmiriuje
predevsim emocni percepci mist. Ryanova rozumi pod timto pojmem narativy
(myty, legendy, historky), které vypravi o tom, jak mista vznikla, nebo co se na
nich odehralo.'®® V bézném Zivoté se genius loci volné uziva a naduziva
v oblastech sahajicich od turistického ruchu (napt. Zidovska Praha),
univerzitniho PR aZ po developerské projekty nabizejici vyhodnou koupi

bydleni s jakousi pfidanou hodnotou. Rekli bychom, Ze genius loci lze chapat

vvvvv

vews

1% yéra Petra¢kové a Jiti Kraus, eds., Akademicky slovnik cigich slov: 1. dil A-K, (Praha:
Academia, 1995), s. v. ,,genius loci“.
197 Viz Nagy, Londyn stejny, 27.
198 Ryanova, Narativni prostor, 40.
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Podobné vagni se jevi i pojeti/vyznam mista’® (anglicky ,sense of place“).
Lze jej totiZ do CeStiny prelozit jednak jako ,,pocit, tuSeni“ mista, tak i ,,smysl“
nebo ,,vyznam*“ mista pro ¢lovéka. John Agnew chépe pojeti mista jako jeden ze
pro sociélni interakci) je ,,pojeti mista subjektivnim a emocionédlnim vztahem,
ktery lidé maji k mistu“. '*°

Na vyznamovou mnohozna¢nost a neukotvenou povahu tohoto pojmu
poukazuje Jennifer E. Crossova v ¢lanku ,,What is Sense of Place?“, v némz
predklada pét definic z riznych védnich disciplin, aby se nasledné pokusila
o rozbor konceptu na zékladé typologie vztahu k mistu. ''! Vysledkem jejiho
kvalitativniho vyzkumu bylo rozdéleni na Sest typt vztahti k mistu lisicich se
intenzitou spojeni s mistem a druhem pouta, které jednotlivce s uréitym
mistem vaZe. Jedna se o nasledujici typy: 1) biograficky (historicky, rodinny
vztah vytvareny na zdkladé Zivota v uréitém misté); 2) spiritualni
(emocionalni, nehmotny, pocit naleZeni nékam); 3) ideologicky (moralni,
eticky, podle zasad a odpovédnosti k mistu); 4) narativni (myticky, proZivany
skrze ptibéhy historické ¢i fiktivni); 5) komodifikovany (kognitivni, zaloZeny
na zamérném vybéru dle vlastnich preferenci); a 6) zavislostni (materialni,
zalozeny na zavislosti ekonomické ¢i na druhé osobé).!'* Konceptu
topologického chapéni se blizi dva identifikované typy vztahti: spiritualni
a narativni. Spiritudlni vztah se vyznacuje emocionalnim spojenim, které je
¢asto nepostiZitelné a pocit naleZitosti k mistu je spiSe citény, neZli vytvareny,
a ma neziidka mystické kvality — podobné jako genius loci. Narativni vztah je

charakteristicky mytickym typem pouta, které se buduje na zakladé pribéhu:

199 pteklad ,,pojeti mista“ se objevuje v nepublikované disertace Ladislava Vita Topofilie
a tteékdrstvi: poetika mista v mezivdlecném dile (1927-1938) W. H. Audena. V odbornych textech
se l1ze rovnéz setkat s prekladem ,,vyznam mista“, napt. Jaroslav Vavra, ,Jedinec a misto,
jedinec v misté, jedinec prostfednictvim mista,” Geografie 115, ¢. 4 (2010), 461-478.
110 yiz Cresswell, Place, 7-8.
111 Jennifer Crossova, ,What is Sense Of Place?*“ Archives of the Twelfth Headwaters Conference,
¢. XII (2001), http://western.edu/sites/default/files/documents/cross_headwatersXIIL pdf.
12 Crossové, ,,What is Sense of Place,“ 5.
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pribéht o stvoreni, legend, lidovych a narodnich mytt. P¥ibéh spojeny
s konkrétnim mistem se pak stava zdkladem pro blizky vztah ¢lovéka s jeho
prostiedim.

113

Podle Vavry'"® se pojeti mista vztahuje na pocity jedincti nebo ¢lent
komunity a je vysledkem zkuSenosti a paméti (osobni i kolektivni paméti,
nikoliv paméti krajiny) vztahujici se k mistu. Je tedy zifejmé, Ze v ptipadé€ pojeti
mista proptjcuje ¢loveék individuélné ¢i kolektivné vyznam konkrétnimu mistu.

Merlin Coverley v tivodu ke studii Psychogeography spojuje terminy
genius loci a sense of place v jedno a soudi, Ze se jedna o oznaceni druhu
historického povédomi odhalujiciho psychickou propojenost ve
venkovské a méstské krajin€. Jde o tuSeni ¢i védomi hlubSiho, vé¢ného déjiste,
na jehoz zékladé se vytvari nase zkusenost.'"*

Lidé a jejich Zivotni prostor stoji v centru pozornosti geografie
clovéka'®, ktera vytvari jakousi fenomenologickou vétev geografie, jez zkouma
vztahy clovéka a prostiedi z hledisek antropologickych, sociologickych
i ekonomickych. Z tohoto védniho oboru pochéazi termin topofilie. PfestoZe se
objevuje jiZ u W. H. Audena a Gastona Bachelarda, za otce jeho sou¢asného
vyznamu je povaZovan americky geograf Yi-Fu Tuan, jeden z myslenkovych
otcll oboru. Definuje topofilii Siroce jako “citovy vztah mezi lidmi a mistem ¢i
prostfedim”''®, Podle Tuana je podstatou kladny vztah k mistu, jez se vydéluje
z obecného prostoru a poskytuje obyvateli podminky pro fyzickou a duSevni

pohodu, vytvari pocit bezpeci, zndmosti a domova.''” Tento vztah se 1isi

13 V4vra, ,Jedinec,“ 461-478.

114 viz Coverley, Psychogeography, 16.

115 Cresswell nediisledné pouZiva anglické terminy ,human geography“ vedle ,humanistic
geography“ bez zjevného rozliSovani. Podobné i Vavra a ¢eském textu stiida ad hoc obé
prekladové varianty: ,humanni“ i ,humanistickou“ geografii.

! Yi-fu Tuan, Topophilia: A Study of Environmental Perception, Attitudes, and Values (New York:
Columbia University Press, 1974), 4.

117" Enclosed and humanised space is place. Compared to space, place is a calm center of

established values.“ Yi-fu Tuan, Space and Place: The Perspective of Experience (Minneapolis:

University of Minnesota Press, 1977), 54. Nicméné Tuanovo chdpéni mista jako bezpe¢ného

Gtocisté prestava v literarni roviné platit, obzvlasté u Ackroyda, protoZe misto je neziidka
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intenzitou i zptisobem projevu.''® Yi-Fu Tuan rovnéz tvrdi, Ze prostor a misto se
definuji navzajem: z bezpedi a stability mista vhimame otevienost, svobodu

i strach z prostoru. V zdsadé neutrdlnimu mistu mohou byt vepisovany
antropomorfické a symbolické vyznamy zaloZené na predstavach, zkuSenosti,
paméti ¢i jinych vlivech pramenicich vné ¢lovéka.

Nelze také zcela ignorovat prace dalsich soucasnych teoretiktt humanni
geografie a zejména jejiho urbanniho prostoru. Hlavné od doby, kdy dosud
tradi¢ni koncept neutrdlniho prostoru zpochybnil Henri Lefebvre, je této oblasti
vénovéana zvysend kritickd pozornost. Do popiedi vystupuji pfedevsim prace
postmodernich kritikd, jakym byl napt. urbanni geograf Edward Soja a jeho
vSezahrnujici teorie ,, Thirdspace“, v niZ se setkavaji dimenze fyzické,
subjektivni, abstraktni i konkrétni. Lze ji vykladat jako zptlisob chapéni,
pretvareni a vnimani prostoru s ohledem na jeho historii a socialni
funkci a jako na heterogenni, neustale se ménici meta-prostor.'*® V souvislosti
s prostorem a mistem se ¢asto operuje s konceptem heterotopie Michela
Foucaulta, tedy ,,jinych mist“, ktera ,,zpochybnuji, neutralizuji nebo pfevraceji
soubor vztaht, které oznacuji, zrcadli nebo reflektuji.“'*° Jedné se o mista
paralelni, stojici mimo béZny svét, ackoli lze jejich lokaci v redlném svété
vystopovat. Foucault definoval nékolik typt heterotopii (napt. heterotopie
deviaci od normy — vézeni, nemocnice, Gistavy pro choromyslné). Heterotopie
ve své podstaté dokaZe sloucit zdanlivé nekompatibilni kategorie, stat soucasné
v realité i mimo ni, v ¢ase i mimo néj, jsou uzaviené, ale 1ze do nich soucasné
proniknout i z nich uniknout. Vyznamnym heterotopiim v roménovém svéte

Petera Ackroyda se podrobnéji vénuji Nagy i Chalupsky.'*' Vézeni ve VPL,

zdrojem hriizy, désu a utrpeni (napf. vézeni, labyrint, podzemni kobka) a vyznacuje se
i zna¢nou nestabilitou (ddm v DDD).

118 Tuan, Topophilia, 93.

19O prostorovych konceptech Henriho Lefevbra a Edwarda Soji ve vztahu k Ackroydovu
Londynu viz Chalupsky, Horror, 59-64.

120 Michel Foucault, ,,Of Other Spaces: Utopias and Heterotopias,* Architecture/Mouvement/
Continuité, fijen (1984), http://web.mit.edu/allanme/www/foucaultl.pdf.

12! Chalupsky, Horror, 50-52.
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kostel Little St. Hugh v HWKM, diim Matthewa Palmera v GLD nebo ¢itdrna
Britského muzea a kabaret v GLD jsou mista, ktera 1ze vhodné interpretovat
prismatem Foucaultovy teorie heterotopickych mist.

Rada odbornych praci z poslednich desetileti svédéi o tom, Ze
vychodiska a metody humanni a kulturni geografie jsou aplikovatelné
i v literarni védeé a jejich pouziti je legitimni. Uvahy modernich geografii
a filozofl pfinasi do studia literarnich prostori nové pohledy, nicméné
nepredstavuji smér, kterym se tato prace chce ubirat, protoZe nepracuji
s vysostné literarnimi fenomény textovymi, jako napt. opakovanim, stylizaci,
funkci a roli v narativu a kompozici. Topologicka analyza naopak disponuje
citlivosti pro literarni funkce prostoru a mist, sleduje kompozi¢ni zapojeni
a paradigmatické asociace. Z téchto dtivodu bude vhodné se termintim pojeti
mista, genia loci i topofilie vyhnout, protoZe leZi v oblasti sociologie ¢i humanni

geografie, pfipadné urbanismu.
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Topos a archetyp

Nasledujici kapitola se zaméfuje na pojmy, se kterymi topologické zkouméni
operuje. Nabidneme definici toposu a pojmenujeme jeho klicové
charakteristicky vyuZitelné pro topologickou analyzu. Budeme se rovnéz
zabyvat vzdjemnym vztahem toposu a archetypu. V obecné roviné pak budou
predstaveny nejvyraznéjsi toposy, které v Ackroydovych londynskych
roménech nachazime. JestliZe jsme se v pfedchozi kapitole ptali, jakymi
prostiedky se z prostoru vyc¢lefiuje misto, musime si nyni poloZit otazky: Co
z né€j ¢ini topos a jak se misto v topos proménuje? M4 topos archetypalni
kvality?

M. H. Abrams v Glossary of Literary Terms povaZuje topos za starsi termin

123 Hodrova'* ¢ Pavera se Vsetickou'”

pro motiv."** Abrams stejné jako Frye
shodné odkazuji na kategorizaci E. R. Curtiuse, jenZ chape toposy pochazejici

z antické literatury primarné jako opakované, strnulé rétorické formule, z nichZ
se stavaji klisé, dale jako vracejici se metafory (lidé jako loutky BoZi, Zivot jako
divadlo), stylizace postav (napt. Kdozkolivék — Everyman — Jedermann), dob
(zlaty vék) a konec¢né jako vracejici se stylizace mista (napf. locus amoenus,
rajska zahrada).'*® Curtius je prezentuje jako ,klidé uréend ke zcela
vSeobecnému literarnimu pouZiti“, kterd se mohou variovat a ménit, v jadru ale
zUstavaji neménna a objevuji se napfi¢ historii i kulturami. Curtius vychazel ze
studia antické literatury a v ustalenych vyjadfenich, motivech a tématech,

které presly pres latinsky stfedovék az do soudobé literatury, spatfoval

spolecny zaklad evropské literatury ,,svédcici o jejich nékdejsi archetypalni

12 M. H. Abrams, A Glossary Of Literary Terms (Fort Worth: Harcourt Brace College Publishers,
1999), s.v. ,,topos.“

12 Northrop Frye, Anatomie kritiky (Brno: Host, 2003), 124.

124 Hodrov4, ,Pamét,“ in Poetika mist, 8.

1% Libor Pavera a FrantiSek VSeti¢ka, Lexikon literdrnich pojmui (Olomouc: Nakladatelstvi
Olomouc, 2002), s.v. ,topos.“

1% Ernst A. Curtius, Evropskd literatura a latinsky stfedovék (Praha: Tridda, 1998), 82.
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jednot&“'”’. K antickym topostim se v sou¢asnosti pfibiraji i relativné mladsi
motivy ¢i témata (napf. ,tajemny dam“, ,,vézeni, ,hora“), jimiZ se
v diachronni perspektivé zabyvé literarni tematologie. Tato prace se zabyva

vyhradné toposem prostorovym, kde topos znamend misto.

Literarni topos

Topos, s nimZ budeme pracovat, ma lidské méritko: nejedna se tedy o prostor
pro Clovéka pfilis maly (zasuvka, ulita), ani ptili§ velky (krajina, zemé). Misto
jako topos ma své prostorové hranice, 1ze do né€j vstupovat a opét z néj
vystupovat. Najdeme i zvlastni ptipady, kdy miZe byt vstup chrédnén, nebo
dokonce skryt (tajny vchod do podzemi), ¢i naopak nemusi byt k nalezeni
vychod (bludisté). Jedna se o koncept prostorovy, v némz byva cas implicitné
obsaZen (napf. trans-historicky dam v DDD) nebo se stava soucésti narativni
kompozice romanu, tzn. ¢as mu je dodan ,,zvenci“ (napf. jak dlouho probiha
vystavba chramu, jak dlouho se v ném postavy zdrZuji, jak rychle subjektivné
postavam ¢as ubih4). Cas v Ackroydové chapani neni snadno uchopitelny

a jeho proménlivy, misty neurcity charakter predstavuje velmi komplikovanou
kategorii, o niZ bude stru¢né pojednano v kontextu jednotlivych romént.
Podrobnéjsi zkoumani komplexniho vztahu mista a ¢asu u Ackroyda by
vyZadovalo samostatnou studii.

V topografické konfiguraci romanu muze byt topos orientovan dle
prostorovych os, o nichZ psal Lotman: napft. vysoky — nizky, vzdaleny - blizky,
tady — tam, otevieny — uzavieny.'”® Tim se topos vymezuje vii¢i svému okoln{
a od ostatnich mist se odliSuje. Lotman déle tvrdi, Ze popisy krajiny nejsou
jenom mistem déje, ale Ze topos je tvorfen prostorovym kontinuem textu,

v ném?Z se odrazi svét subjektu. Strukturu toposu tvori systém prostorovych

vztah( zobrazenych pfedméti, mezi nimiZ postavy konaji, a protoZe tato

1% pavera a VSeti€ka, Lexikon, s.v. ,,topos.
128 | otman, Struktira, 251.
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struktura zrcadli organizaci a rozloZeni postav, ,,vystupuje jako jazyk

k vyjadfeni jinych, neprostorovych vztahi textu.“** Je tedy ziejmé, Ze topos
presahuje hranice mezi prostym zachycenim prostiedi, v némZ se ptibéh
odehréava, vyznamovou rovinou vztahti mezi postavami a celkovou kompozici
textu.

Podobné jako prostorové osy lze vysledovat dalsi osy i v roviné
vyznamové: zndmy — nezndmy, nas — jejich, stabilni — proménlivy, apod.
Zakladni opozici, kterou Mircea Eliade vystopoval v ruznych kulturach
prakticky od pocatki lidstva, je klasifikace na mista svétskd a posvdtnd, tedy
mista hierarchicky odliSena."® Tato dichotomie tvoi{ zéklad v§ech mytd.
Spociva v hlubokém citovém proZitku posvatného mista, které ma jinou
hodnotu neZ mista, ktera jej obklopuji (napt. chram ve stfedu mésta, nebo hora
vystupujici z krajiny). Na takovém misté dochéazi ke stretu s boZstvim,

s absolutnem a k duchovnimu - tedy nevSednimu - zaZitku. Ale nemusi se vZdy
jednat o zazitek pozitivni, obohacujici. Existuji i mista prokleta, nebezpecna,
napft. zjevuje-li se tam monstrum."" Navic , posvatné“ neznamena vzdy
,dobré®, tyto dvé kategorie se neptekryvaji. Jak v jednom rozhovoru podotyka
Ackroyd: ,,The idea of the sacred just as the idea of worship and awe, power
and terror, which is all the sacred implies, has nothing to do whatsoever with
moral categories of good and bad. It faces them and transcends them.”"** Proto
pfi stavbé posvétnych chrdmt muZe architekt Dyer v HWKM ve jménu své
okultni viry pachat hrizné ¢iny, protoze jeho univerzélni, vSeobsahujici Bith
pojima kategorie dobra i zla.

Tato binarni hierarchizace toposu neni absolutni, protoZe charakter mist
se muze proménovat dvéma procesy, které predstavuji pfechod od jednoho

p6lu k druhému: profanaci sakrdlniho a sakralizaci profdnniho. Povahy

129 [ otman, Struktiira, 264.
130 Mircea Eliade, Posvdtné a profdnni (Praha: Oykoymenh, 2006), 78.
131 Hodrov4, Mista, 162.
132 Attila Vékony, ,,I think real worlds escape from books: Interview with Peter Ackroyd.“
Atlantis 19, no. 2 (1997): 245.
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posvatnych ani svétskych mist nejsou pevné dany, ale mohou se transformovat,
napft. ¢itdrna Britského muzea v GLD predstavujici v zdsadé misto profanni,
charakterizaci a vjznamem nabyvé atributy mista sakrdlniho: vnitfnim
chapéanim tcelu stavby i svymi formélnimi vnéj$imi znaky, podobné jako
divadlo v Drury Lane v roménu LL, které ziskavé funkci a podobu chramu,
mista transcendentniho poznéani.

Aby misto, které bylo vy¢lenéné ve fikénim, nabylo povahy toposu, musi
vykazovat jisté vlastnosti. Zejména je nutné, aby se vyclenilo ze své béZné,
vSedni referen¢ni funkce. PakliZe se tak nestane, zlistane misto ve své
praktické, prvoplanové funkci a nestane se toposem. Daniela Hodrova pouziva
pro ozvlastnéni, vyjmuti mista z prostého elementu prostfedi, termin mista
s tajemstvim: jedna se o mista, kde dochazi k prostupovani hranic mezi
subjektem a mistem, ke splyvani postavy s mistem."** ProtoZe misto nejde vZdy
oddélit od subjektu a udalosti, které se v ném odehravaji, dochazi
k vzdjemnému prolindni. Misto s tajemstvim v sobé obsahuje vzpominky na
postavy, které se v nich dfive nachazely a na jejich pfibéhy. Kazdé misto se
podle ni muze stat mistem s tajemstvim, pokud se misto zndmé méni v misto
jiné.

Hodrova pouziva ptfirovnani Davida Bohma o svinutych vyznamech slov,
které jsou pfi sdé€lovani obsahu rozvinuty, kdyZ tvrdi, Ze ,,[k]aZdé téma bylo ne
jednou, ale mnohokrat tematizovano, rozvinuto, urcity topos (misto) vystupoval
v prostoru nescetnych dé€l, ale tyto jindy a jinde svinuté vyznamy a ptibéhy
jsou v ném implicitné pfitomny, v rizné mite jim pfi kazdém uZiti prosvitaji
a v ném oZivaji.“"** Jde tedy o to rozvinout u toposu vyznamy a piibéhy, které
se k nému poutaji a ¢ini ho specifickym. Ostatni vyznamy pfitom ztstavaji
svinuty, nemizi. Z vySe uvedeného vyplyva, Ze pti kazdém zapojeni toposu do
néj autor vnasi vlastni kontexty a vyznamy a ¢tenat naopak pfi jejich recepci

aktivuje své.

133 Hodrov4, Mista, 10.
134 Ibid., 8.
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Hodrova dale argumentuje, Ze v procesu svinovani a rozvijeni vyznami
jsme schopni postfehnout jenom zlomek vSech moZnosti, kterych je — stejné
jako mist — nespocet, ale fragment zde metonymicky zastupuje celek.

V kone¢ném disledku neni pro topologickou analyzu nutné (ani mozné)
zachytit vSechna mista a sledovat podoby, v jakych kdy byly v literatui'e
zachyceny, ale pokusit se u mist do co nejvétsi miry ,,postihnout onen obecny
proces literdrniho ,svinovdni‘ a ,rozvijeni‘ témat a mist, respektive jejich vyznamt
a prib&hi.“™”

Hodrova mluvi obrazné o paméti mist,"° ale podle Michala Peprnika je
topos misto s pribéhem, pamét ma totiZ pouze Ctenar. Jak bude demonstrovano
niZe, u vysoce personifikovanych mist v literarnim dile jako napft.

u antropomorfizovaného Londyna, ktery byva fakticky postavou Ackroydovych
romant, 1ze mistu-toposu pamét prisoudit. Stejné tak miiZze paméf mista
fungovat napt. u symbolické personifikace mista v podobé golema s paméti.

Peprnik mluvi o piibéhu, ktery misto ozvlastiiuje."*’ Znalost historie
mista, resp. udalosti s mistem spojené, vede k vySe zminénému vyjmuti
z béZného ramce a k hlubsimu prozitku mista. Vedle konkretizace mista
urditym pribéhem s nim spojenym (napft. vrazdou v domé pana Marra v GLD)
se muZe vyznam toposu posunout i opaénym smérem, tedy od konkrétnich mist
k zobecnéni na typ. Dochézi tedy k ,,zapojeni [typu] do intertextové sité, v niZ se
evokuji podobna mista v jinych literarnich i mimoliterarnich kontextech.**®
Zda se tedy, Ze topos implicitné€ predpoklada jistou zkuSenost s podobnymi
misty, ¢imzZ se ptibliZuje archetypalnimu pojeti (viz niZe).

ProtoZe naSe mimoliterarni i literarni zkuSenost spojuje mista s uréitymi

procesy, dochézi u vyznamnych topost k odpovidajicim o¢ekdvanim (napt.

135 Hodrov4, ,,Pamét,“ in Poetika mist, 20.

1% Ibid. TéZ Hodrova, Mista, 10. Zde se opét projevuje autoréin sklon k mysticismu: podle jejiho
nézoru se véda blizi dikazu o opravnénosti pfedstavy mista s paméti. Nicméné v literarnim
dile tento princip bezpochyby fungovat maze.

137 Peprnik, Rané romdny, 9-10.

138 Ibid.
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sestup do podzemi — boj ¢i smrt, vystup na vrchol hory — osviceni). Hodrovéa
v této souvislosti hovoii o literdrni predurcenosti mista’>’, které se vyznacuje

vysokou mirou stability, a podobné hovoii i Leon Lutwack:

Repeated associations of some generic places with certain
experiences and values has resulted in what amounts to a system of
archetypal place symbolism. Thus mountains have come to represent
aspiration and trial; forests and swamps, peril and entrapment;
valleys and gardens, pleasure and well-being; deserts, deprivation;

houses, stability and community; roads or paths, adventure and

140
change.

Esteticky ti¢inek vznikd jak naplnénim takovych ocekavani, tak
i poruSenim predpokladanych schémat. V priibéhu déjin dochazi
k pfehodnocovani vyznamu a Gc¢inku literarnich mist (napft. vézeni jako misto
nebezpec¢né se stdvd mistem duchovnim, kontemplativnim), nicméné takovy
vyvoj €i posun je mozZny pouze na zakladé ptijmuti pfedchoziho vyznamu
mista: abychom mohli misto nazvat nebem, musime védét, co znamena peklo.
Zadné misto nikdy nezfistdva vyznamové strnulé, protoZe se obaluje novymi,
vrstvenymi vyznamy a jeho kazda literarni instance je originalni. U Ackroyda
ke zcela radikalnim posuntim ve vyznamu toposu nedochézi, ale bude patrné,
Ze i relativné stabilni a konven¢ni topologicka schémata maji své originalni
aktualizace, spocivajici v jejich temném, takika destruktivnim tc¢inku.
Lotmanova teorie sémantickych poli vychazi z pohybu postav
v topologické mapé piibéhu. Pfemisfovani na ose protikladti znamena
piekonavani hranice, coZ vytvaii zaklad kompozice. Uzké sepéti mista
a pribéhu dokonce umoznuje identifikovat urcité Zanrové typy (napt. presun
z vesnice na zamek — tedy z periferie k centru — tvofi zaklad Zanru inicia¢niho

romanu; piesun z jednoho mista na druhé v nekonec¢né fadé je principem

139 Hodrov4, ,,Pamét,“ in Poetika mist, 15.
140 Lutwack, Role of Place, 31.
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pikareskniho roménu, apod.). Vyrazné sepjeti toposu a Zanru lze tedy
vysledovat v Zanrech populérnich (diim v zahradé a ¢ervena knihovna,
opusténé opatstvi a goticka literatura) nebo folklérnich (zdmek a les jsou
zakladem pohdadky), u nichZ prolomeni zaZitych vyznamt a udalosti
nepfedpoklddédme, naopak prozivdme uspokojeni z jejich dodrzovani. Proto je
jednim z rysii toposu ,,poradajici potencial®, tedy ,tlak na ptibéh, aby se
ptizptisobil normam a realizoval osvédéené asociace“.™*!

Toposy rovnéZ funguji jako gravita¢ni centra pfitahujici k sobé vhodnou
sensibilitou disponované postavy, v nichZ vyvoléavaji ¢i ptimo urcuji podobnéa
jednani. Nemame na mysli jenom logicky a pfirozeny vyskyt postav v urcitém
misté (napf. pfistav — ndmotnici a prostitutky, mésto — liza a kriminélni Zivly),
ale individualni projevy u jednotlivcti pohybujicich se na trovni ulic ¢i domd.

U Ackroyda probiha takové piisobeni napti¢ ¢asovymi rovinami. ,[...] je
snad jasné, Ze urcité ¢innosti zjevné patii do urcitych oblasti nebo ¢tvrti,
jakoby kdyby se ¢as dal do pohybu a byl fizen néjakou nezndmou moci.”**?

V eseji ,,London Luminaries and Cockney Visionaries“ uvadi Ackroyd ptiklad
nejmenované londynské ulice, v niZ probéhl policejni zatah proti ilegalni
pornografické produkci.** Policie a nejspi$ ani samotni aktéfi netusili, Ze misto
bylo v minulosti ,lihni nefesti“ a nechvaln€ proslulé vefejnymi domy. Tato
lokalita svou historii, svym ptfibéhem, ptfitahuje podobné inklinujici jedince

a evokuje podobné chovani. Jak tvrdi Barry Lewis, pravé asociace urcitych mist
s konkrétni aktivitou umoZiiuje Ackroydovi odhalovat jasné vzorce
kontinuity.'** Uvedme zde patrné& nejvymluvnéj$i moment z romanu HWKM,

v némz detektivu Hawksmoorovi patrajicimu po nékolikandsobném vrahovi

dochazi, jak misto plisobi na své obyvatele:

41 Peprnik, Topos, 15.
42 Ackroyd, Londyn, 708.
43 LLCV, 343.
144 Lewis, My Words, 13. Tento motiv historického nevéstince , pieZivajiciho“ do soucasnosti
pouZil Ackroyd v romanu DDD. DDD, 17.
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It did not take any knowledge of ever more celebrated Whitechapel
murders to understand, as Hawksmoor did, that certain streets or
patches of ground provoked a malevolence which generally seems to

be quite without motive.'*

Autor zretelné spojuje povést mista se zlovolnou pohnutkou, ¢imz dava
detektivovi do rukou sice nepouzitelny, ale jasny kli¢ k objasnéni vrazdy,
prestoZe Zalobce by u soudu s takovym motivem nejspiSe neobstal.

Dostavame se tak k jednomu z Gstiednich témat Ackroydovy tvorby:
totiZ k vlivu mista na postavy, které se v ném zdrZuji a jsou — védomé ¢i
nevédomé - vici takovému ptisobeni oteviené. Ackroyd jednoznacné tvrdi:
,Podle mého nazoru jsou lidé ovlivnéni mistem.“**® Pro tento fenomén pouziva
Ackroyd termin ,teritoridlni imperativ“ (territorial imperative'’), tedy
predstavu, Ze lidé jsou hluboce ovlivnéni povahou a historii ulic, doma a mist,
v nichZ se nachézeji. Vidime, Ze topos vpisuje svtij pfibéh do neZivotnych
prostorovych konstrukei (dim, ulice), skrze né ovliviiuje jednani postav, jez
tento prostor obyvaji ¢i se v ném nahodou ocitaji. Coverley k tomu dodava, Ze
v koneéném dusledku vykazuje Ackroydav Londyn typ behavioralniho
determinismu, ktery ani tak neovliviiuje Zivoty obyvatel, jako je spiSe uréuje.'*®

Lze soudit, Ze pfi porovnani vzajemného pusobeni sil postav a lokalit je
pomyslny jazy¢ek vah vychylen ve prospéch mista, ale v Ackroydové tvorbé

najdeme i vzacné momenty, kdy postavy vnasi své pribéhy do mist

145 peter Ackroyd, Hawksmoor (London: Penguin, 1993), 116. Vlastni kurziva.

146 Matthew Stadlen, ,,Five Minutes With: Peter Ackroyd,” BBC News, video, ¢erven 2014.
http://www.bbc.com/news/entertainment-arts-17790481.

147 Termin pouZil dramatik a spisovatel Robert Ardrey v titulu své knihy The Territorial
Imperative: A Personal Inquiry Into the Animal Origins of Property and Nations z roku 1966, v niZ
interpretuje vysledky antropologického vyzkumu a pfipisuje ¢lovéku teritoridlni chovani, tedy
potfebu a touhu po osobnim prostoru, po svém ,teritoriu“, podobné jako u instinktivniho
chovani zvirata. V rozhovoru, ktery publikovala Lidia Vianuov4, Ackroyd pro zménu pouZiva
termin ,topographical imperative“. Lidia Vianuiv4, ,I certainly don’t subscribe to any modern
literary theory,” The European English Messenger 15, ¢. 2 (2006): 62-69,
http://essenglish.org/messenger/wp-content/uploads/sites/2/2016,/01/152-58-69.pdf.

148 Coverley, Psychogeography, 127.
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a transformuji je. Napt. Matthew Palmer, vypravé¢ romanu DDD, takto hovoii
o jednom konkrétnim nadvoii s fontdnou — o oaze klidu uprostfed mésta, kam

se uchyluje k odpoc¢inku béhem chtize méstem:

The sense of peace, even in the middle of the city, was so strong
that I presume it came from some powerful event in the past. Or
perhaps it was simply that people like myself had always chosen

this place, and over the years it had accepted the stillness of its
9

visitors.™

Otazkou zustava, zda se navstévnikiim nadvoricka skute¢né podarilo proménit
misto a jeho pfibéh dlouholetym ptisobenim k obrazu svému, ¢i zda gravitaéni
ptsobeni mista pfitahuje stejné predisponované jedince.

To nés privadi k dalsimu vyznamovému rysu mista-toposu: k jeho
metaforizaci. Hodrové piSe: ,, Tato mista se stdvaji metaforami urcitych stavii
a zptisobli vnimani, postojii ke svétu a k byti.“"*° V momentech mystického
poznéni, epifanie, iniciace, prestavaji takova mista tvofrit kulisu, ale stavaji se
,metaforickym vyjadfenim stavu védomi, ne-li pfimo timto stavem“." V tomto
pojeti se tedy pfibliZuje vyznamu mista podle Cresswella — tedy jako zptisobu
chapani svéta, ,.zplisobu percepce a interpretace mista“.™

Topos neziidka zrcadli literdrni dilo jako celek a realizuje své piisobeni
na mnoha rovinach. Disponuje svou vlastni prostorovou kompozici, zapojuje se
do stavby syZetu, urcuje charakter déje a vytvari ¢i dotvari charakter postav,
plisobi na né. Stavé se prase¢ikem piibéht a vyznamu, které do néj ze svych
svétl spole¢né vnaseji autor i ¢tenaf. Predklada formy chépani svéta, ale sim
¢ekd na doplnéni. Odkazuje na archetypalni vyznamy, ackoli jeho konkretizace

je v kazdém dile jedinec¢na.

19 DDD, 43.
150 Hodrov4, ,,Pamét,“ in Poetika mist, 15.
151 Hodrov4, Mista, 8.

152 Cresswell, Place, 9.
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Archetyp

Obratme tedy nyni pozornost k archetypu. Jako termin se pouZzivé velmi
nejednotné a nabyva riznych vyznami. Velmi obecné znamena symbol, motiv,
ktery se vraci v prakticky totoZné podobé v riiznych dobéch a kulturnich
kontextech. Abrams povazuje za archetyp takové opakujici se narativni
struktury, déjova schémata, postavy ¢i obrazy, které Ize identifikovat

v literature stejné jako v mytu ¢i fungovani spole¢nosti. Jedna se tedy

o zakladni, idedlni ¢i dokonaly abstraktni pfedobraz, jehoz konkrétni realizaci
vytvari autor v konkrétnim dile, ¢i formu, kterou osobitym zptisobem
napliiuje.”® Tento psychologicky pojem zavedl do literarni teorie C. G. Jung

a povazoval jej za prvek vyvérajici z kolektivniho nevédomi do uméleckého
ztvarnéni, za univerzalni ,prvotni obraz“. Archetypy jsou podle Junga
variabilni a Ize je vnimat rtizné. Archetyp povaZoval za dédénou strukturu
mozku, kterou vnimani uméleckého dila muze stimulovat. Tento koncept
pozdéji Maud Bodkinova obraci a chape archetyp spiSe jako jev kulturni

a socialni a tedy Ze literarni struktury ovliviiuji struktury psychické. Leslie
Fielder navazal pojetim archetypu jako struktury kolektivni reakce na
literaturu.”* Gaston Bachelard ve svych pracich zkouma archetypalni slozky
basnickych obrazii, zejména symbolické zobrazeni ¢ty zakladnich pfirodnich
Zivlu a jejich vliv na basnickou imaginaci. V své Poetice prostoru vychazi

z Jungovy psychoanalyzy a fenomenologie basnické imaginace a zamétuje se
na ,Stastny prostor“. Bachelard pojednava o mistech, které lze nejlépe
charakterizovat jako mista uzaviend (dim, hnizdo) a o mistech uvnit# téchto
mist (zasuvka, kout, skfinl), o ,Stastné prozivanych obrazech chréanéné
intimity“"> na$eho vnitfniho Zivota. Jeho pfistup je vice psychologicky

a pracuje s koncepty spiSe filozofickymi neZ literd&rnévédnymi. Pro Gcely prace

bude podstatné chapani archetypu podle kanadského kritika Northropa Frye,

153 Abrams, Glossary, s.v. ,archetype.“
154 Richard Miiller a Pavel Sidak, Slovnik novéjsi literdrni teorie: glosdi* pojmii (Praha: Academia,
2012), s.v. ,archetyp.“
155 Jif{ Pechar, Interpretace a analyza literdrniho dila (Praha: Filozofia, 2002), 16.
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v jehoZ Anatomii kritiky (1957) transformoval archetyp z psychoanalytického
pojmu do strukturniho rysu mytu a Zanr@, které z nich vyrtistaji."

Jak bylo fe¢eno, opakovany vyskyt tvoii zdkladni pfedpoklad pro
proménu mista v topos. Pokud se tedy misto objevuje v podobnych funkcich
a vyznamech, miiZze vzniknout jista kontinuita, resp. paradigma a , misto [...]
nabyva povahy kulturniho & literarniho symbolu“.”’ Symbolem, za né&jZ Frye
povazuje ,libovolnou jednotku literarni struktury, kterou lze vydé€lit za Gcelem
kritického zkoumani“**®, tedy mtiZe byt i misto. Pokud takto pojaté misto miiZe
fungovat jako literarni a kulturni symbol, pak jej miZeme pokladat za archetyp
ve smyslu, v jakém ho definuje Northrop Frye: ,,Symbolem je [...] sdélitelna
jednotka, jiZ nazyvam archetyp: typicky nebo opakujici se basnicky obraz. Za
archetyp povazuji symbol, ktery spojuje jednu baseni s druhou a ktery tak
poméh4 sjednotit a integrovat nasi literarni zkusenost.“'>° Mame zde tezi
o sprizné€nosti toposu a archetypu. V ¢em se archetyp a topos prekryvaji?

Jak tvrdi Frye, opakovani zndmych bésnickych obraz nelze oznacit za
pouhou shodu ndhod. Takovy konven¢ni obraz je pfejiman celou fadou
literarnich dél, ve ¢tenafi pak evokuje dalsi podobné obrazy a v procesu ¢teni
tyto literarni archetypy znovu vytvafi. **° To odpovida procestim popsanym
vySe u obrazné paméti mist, kdyZ autor do toposu vnasi vlastni vyznamy
a Ctendr zase aktivuje své.

V pribéhu literarni historie se funkéni a vyznamova struktura toposu

méni.’®" Hodrova poukazuje na fakt, Ze archetypélni slozka ziistava ,,hlubinnou

16 Viz Martin Prochézka, Literary Theory: An Historical Introduction (Praha: Univerzita Karlova
v Praze, Karolinum, 2008), 80.
157 peprnik, Topos, 14.
158 Frye, Anatomie, 89.
%9 Ibid., 119.
160 Tbid.
161 peprnik, Topos, 11. Tyto promény umozZiiuji v diachronni perspektivé zkoumat promény
téchto asociaci a stavaji pak objektem z4djmu ,historické poetiky prostoru“, tedy tomu, co
v kapitole o prostoru oznac¢uje Janusz Stawiniski za jeden ze zptisobtt zkouméni prostoru
v literature. Z hlediska historické poetiky se hovoii o tematologii.
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strukturou®, ale na ni se jiZ vrstvi dal$i vyznamy formované staletimi
literarniho zpracovéavani. DilezZité je si uvédomit, Ze topos stejné jako archetyp
ve své univerzalnosti nezlistiva neménny, protoZe vrstvené aktualizace
postupné usedaji (sedimentuji) a proméiuji ho. Opaénym smérem pak
vyplouvaji z hlubinného rezervoaru obsahy ovliviiujici jeho povrchovou
strukturu. Frye nepovaZuje archetypy za strnulé (na rozdil od znak), nybrz za
proménlivé, protoZe ziskané asociace jsou podminéné kulturni, resp.
¢tenarskou zkuSenosti. V tomto ohledu vykazuje archetyp i topos zna¢nou
flexibilitu.

Pusobi zde i opacné sila. U toposu jsme mluvili o literdrni predurcenosti
mista, tedy asociacim ocekdvanym u konkrétnich mist. Nékteré asociace
ptrilnuly k archetypu tak silné, Ze jsou s nim nevyhnutelné spjaty (napft. obraz
ktfiZe pripominajici smrt JeZiSe Krista). Frye na tomto misté hovofii o tom, Ze

162) se

mimoradné zjevné asociace (napf. temnota s hrtizou a tajemstvim
nejcastéji objevuji u vysoce konvencni literatury, ,,predevsim literatury naivni,
primitivni a popularni.“*®® V tomto smyslu se archetypy postav i mist (toposy)
nejlépe studuji u Zanrové ,standardizované“ produkce, napt. western, goticky
roman, ¢ervena knihovna, o nichZ jsme psali vySe. Popularita takovych dél tkvi
podle Frye v tom, Ze se ¢tenafem nejsnaze komunikuje.'®*

U¢inek archetypu spo¢iva v silné psychické a estetické odezvé. Kdyz
pozorny ¢tenaf rozeznava archetyp korelujici s jeho (ne)védomim, umélecké

dilo podle Josepha Campbella ,rozezni hluboké struny“.'® Jak dod4va Zden&k

Hrbata: ,,[...] pamét literdrniho toposu neprestdvd ti¢inkovat a novodobd proza s ni

162 Frye, Anatomie, 123. Ackroyd je v tomto sméru velmi konvenéni.

163 Ibid., 125.

164 Miiller a Sidak, Slovnik, s.v. ,archetyp.“ Regis Boyerova a Richard Chase se obdobné
vyjadfuji o archetypu v souvislosti s pokleslou literaturou. Archetyp a archetypéalni
konfigurace podle néj dodavaji bandlnim pfibéhtim lesk a vérohodnost.

185 Clarissa Estates Pinkolova, ,,What does the soul want?“ tivod k The Hero with Thousand Faces,
Joseph Campbell (Princeton: Princeton University Press, 2004), viii. ,,A work of art that

strikes deep chords.“
72



pocitd nebo si s ni pohrdvd. “*° V této souvislosti zmifime analogicky, tuSeny
ucinek mista vyveérajici na povrch a ovliviiujici postavy Ackroydovych
londynskych romant. Kdyz Timothy Harcombe, protagonista Anglické hudby,
hleda Chemical Theatre, nachézi na pivodnim misté tplné jiné budovy,
nicméné néco zistalo stejné, jakoby znamé: ,Yet something remained the same.
The situation of the buildings, the disposition of everything, was familiar to

me.”"®” Gibson a Wolfreys dodavaiji:

That something is as close a writer can come to naming the
ineffable, giving it meaning indirectly and thereby acknowledging
London’s resistance to definition. This something is indescribably
that which either you know and feel, or you do not. It is this

response to the ‘situation’ where the subject comprehends the
168

spectral return — by intimation rather than imitation [...].

Z vySe uvedeného srovnani vyplyva, Ze je legitimni hovoftit o toposu jako
archetypalni formé. Peprnik tuto problematiku shrnuje, kdyZ tvrdi, Ze
»lalrchetypalni tematicka kritika poklada topos za loZisko nadosobnich,
nad¢asovych, transkulturnich kolektivnich obsah?i“.'*® Tésné propojeni toposu
a archetypu dokladaji rovnéz Miiller a Sidék."’° M{iZzeme tedy predpokladat, ze
topologické analyza Ackroydovych roméant bude pfinosnd, protoZe topos bude
rezonovat i mimo jeho londynsky kontext. Jak bude v nasledujicich kapitolach
dokazano, vyznamné toposy v londynskych roménech rozeznivaji zminéné
Campbellovy hlubinné struny a pfibéhy v nich obsaZené vzlinaji k povrchu
a drazdi sensibilitu citlivych jedincd.

V Ackroydovych londynskych romanech muzeme identifikovat nékolik

vyraznych topost. Nez piejdeme v nasledujicich kapitolach k jednotlivym

166 Hrabata, ,,Prostory,“ in Na cesté ke smyslu, Cervenka et al., 388.
167 peter Ackroyd, English Music (New York: Penguin, 1992), 1.
18 Gibson a Wolfreys, Peter Ackroyd, 171.
169 peprnik, Topos, 17.
170 Miiller a Sidék, Slovnik, s.v. ,archetyp.*
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textim a jejich topologiim, budou se nésledujici stanky stru¢né vénovat obecné

charakteristice téchto klicovych toposti.

Dim
Zakladnim a jednim z nejdileZitéjsich topost je dim. Topos domu se objevuje
v evropské literatute ve vétsi mife od pocatku 19. stoleti v souvislosti
s urbanizaci i proménami zanrti, vyvojem romanu a literdrnich smér. Dim
typicky nachdzime v méstském romanu, nicméné topos domu byva soucasti
vétSiny dél, které se mohou odehravat tfeba v divo¢iné (dtim v lesich). Dim
predstavuje zakladni lidskou stavbu, jez slouZi postavam nejcastéji jako
pribytek, domov. Specidlni funkce domu, jako (hospoda nebo $kola), nebo jiné
architektonické typy domu (chyse, zamek) nebudou zahrnuty do toposu domu.
Hodrova'’' poukazuje na vyznamny literarni topos tajemného domu ¢&i
domu s tajemstvim. Ve své eseji klasifikuje topos domu do Sesti podob: diim
idylicky, slechtické sidlo, utopicky diim a rodny ditm/dim vzpominky, které se 1isi
mirou stability, znamosti a nejistoty. K témto ¢tyfem typam piridava Hodrova
diim s tajemstvim v jeho dvou zakladnich modifikacich: diim hriigy s exoterickym
(svétskym) tajemstvim, ktery je typicky pro goticky roman a detektivku, a diim
s esoterickym tajemstvim. Zatimco v prvnim piipadé€ se v zavéru dostava
racionalniho vysvétleni ¢i objasnéni tajemstvi, v ptipadé ezoterického tajemstvi
vysvétleni na konci chybi. Zatimco u prvnich typt domu pfevaZzuje jejich
stabilita, neménnost, diim s esoterickym tajemstvim vykazuje zna¢nou
proménlivost, dynamiku a pohyb v ném se podoba bloudéni, obsahuje rtizné
vystupy a sestupy. To umoZiiuje prostupovéni riznych typti domu a jejich
proménu v rdmci syZetu na ose zndmy — neznadmy, idylicky dim se muze

proménit v dim hriizy. V roménech Petera Ackroyda se objevuje vyrazny topos

71 Hodrov4, Mista, 69.
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tajemného domu, ktery mé tendenci byt uzavieny vici okoli a ovliviiovat své
obyvatele.'”

Vyznamnou funkci pfisuzuje domu C. G. Jung, podle néjz dum souvisi
s dusi stavitele. Sen, ktery Junga ptivedl k pojmu ,kolektivni nevédomi*
a pozdéji k formam instinktu (k archetyptim), mél podobu chlize domem.
Strukturu domu Jung pfirovnava k hlubinné struktufe duse, v niZ vrstvy
,predstavuji uplynulé doby a pieZité stupné védomi“'”. Diim proto nenfi stejné
stary, kazda jeho ¢ast pochazi z jiného obdobi: jeho zdklady leZi v prehistorické
vrstvé, zaklady jsou staroveéké, sklepeni roménskéa, patra pak z 9. a 16. stoleti.
Tato pfedstava domu z rtznych obdobi odrazejicich lidskou dusi nejzretelnéji
vystupuje v romanu DDD, o némz bude fe€ niZe. Z Jungovy teorie vychazi
i Gaston Bachelard, jenz ve své Poetice prostoru mluvi o dusi jako o pfibytku,
o domé a faktu, Ze ve fenomenologickém zkouman{ intimity m4 dim zcela
privilegované misto.'”* Cesta ze sklepa do vé%e domu pfedstavuje pfechod od

nevédomi k védomi a podobé se tim vystupu na véz.

Komnata

Pokoj ¢i komnatu jako zékladni misto lidské existence popisuje Hodrova jako
extenzi téla, do niZ se otiskuje i duse obyvatele.'”® Rozliuje dale mezi pokojem
zndmym, idylickym, a pokojem neznamym, zlovéstnym a nebezpec¢nym, ktery
souvisi se smrti.

Pokoj se musi ze své podstaty nachazet uvnitf jiné stavby: domu, hradu,
chaloupky. Do domu lze relativné snadno vstoupit, nékteré domy k tomu piimo

vybizeji: hospoda, knihovna ¢i vefejny diim — jsou to mista uréend k setkavani.

1727 vyznamnych toposti domu s tajemstvim v anglicky psané literatufe zmifime dim z ,Paddu
domu Usherti“ od E. A. Peoa, Diim se sedmi stity N. Hawthorna ¢i z populdrniho Zanru tfeba
hotel z roménu Osvicen{ Stephena Kinga.

173 Carl Gustav Jung, Duse moderniho ¢lovéka (Brno: Atlantis, 1994), 241.

174 Bachelard, Poetika, 29.

175 Viz Daniela Hodrov4, ,,Smysl pokoje,“ in Poetika mist. Kapitoly 2 literdrni tematologie, Daniela
Hodrova, Zdenék Hrbata, Marie Kubinova, Vladimir Macura (Praha: H&H, 1997), 217.
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KdyZ ale hleddme misto privatnéj$iho charakteru, musime se uchylit do
mistnosti uréené vyhradné pro jejitho obyvatele, kterd neni uréend pro pfijimani
navstév a hostl, protoZze ma poskytovat soukromi a odfiznout obyvatele od
okoli. V tomto vyznamu chdpeme komnatu jako privatni pokoj, ktery neni
uréen pro vice neZ jednoho obyvatele.

Komnata je prostor zcela jasné prostorové vymezeny ¢tyimi sténami, na
rozdil od vézeniské cely ale umozZiiuje jejimu obyvateli volné vchazet
a vychézet, a mé okno a dvefe, které ho spojuje s okolnim svétem.
Pohybujeme-li se pfi zkoumani toposu pokoje na ose vefejny-soukromy,
dostdvame se do mezistupné, ktery je vici krajiné uzavieny, ale ve srovnani
s podzemim nebo vézenim otevieny. Diky své zvlastni pozici naptl uzavieného,
napil otevieného mista muze pokoj slouZit jednak jako ukryt, oaza ¢i misto
k rozjimani, sebereflexi, ale také jako pozorovatelna nebo pracovna. Je-li
komunikacni potencidl pokoje upozadnén, stava se z pokoje mniSska cela,
symbol vnitiniho svéta. Pokoj vystupuje Casto jako misto meditace o smrti ¢i
setkani s nadpfirozenem. Pokoj jako topos neni pouhym mistem pobytu, ale

stava se soucasti jeho subjektu.

Chram

Topos chramu nalézame tam, kde funguje jako dilezity prvek kompozi¢ni

a vyznamovy. Podobu chradmu je nutné definovat: rozumime jim ohrani¢enou
nadzemni stavbu, ktera slouzi ndboZenskym tceltim, stava se mistem viry a lze
do néj vstoupit. V obecné roviné je tfeba se vyhnout pojmenovani , kostel“,
nebot ten implikuje stavbu kiestanskou a jeji konkrétni funkci a kategorii
(napf. viéi kapli nebo katedrale). Soucasné by nemél byt chram chapén jenom
jako rozmérné;jsi, zpravidla méstska stavba v kiestanské tradici, ale v SirSim
smyslu spiSe jako misto, kde se odehrava komunikace s absolutnem. Skyta
prostor pro transcendenci, pro vykonavani rituali a obfadu reflektujicich
jednak kolobéh roc¢nich dob, tak i klicovych fazi Zivota (kfest, siiatek, pohteb),

je vnitiné€ prostorové organizovan (napf. oltdfem, chrdmovymi lodémi u stavby
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kiestanské, nebo centrem soustfednych kruhti megalitického kromlechu).
Posvatnost, jako vlastnost chramu, 1ze metaforicky pfenést i na jind mista
mimofadného vyznamu, nemusi se tedy jednat pouze o cirkevni stavbu, ale —
jak bude ozfejméno - i jiné ,,chrdmy*, napt. chrdm védéni, chrdm pfirody.
Proto jde v této poloze o vyznam archetypalni.'’®

Pro postavy je chrdm misto vyclenéné z kazdodennosti. Marie Kubinova
vychdzi z praci Luca Benoista a hovoii o tfech smyslech chrdmu: 1) navstévnik
chramu dostava scelujici informaci o Radu véci; 2) jsou mu z hlediska vérouky
interpretovany vysledky pozorovani vnéjSich vjemu a 3) je veden ke

kontemplaci, tedy ztotoZnéni se s Radem."”’

Tuto funkci plni topos chramu
i v roméanech Petera Ackroyda, jak bude doloZeno v nésledujicich kapitolach.
Jako jiz bylo feceno, symbolickd povaha toposu se zrcadli i uvnitf mista,
v ném? se nalézaji symbolické predméty. U toposu chramu se predpoklada, Ze
rituél bude vyznamné ptsobit na prozivani mista postavou a zprostfedkuje ji
duchovni proZitek, vhled do fadu véci, pochopeni vyznamu. Podobné vsak
muze chrdm pusobit, i kdyZ v ném Zadny obfad pravé neprobihi. Mysticky
uc¢inek ma i chrdm prazdny a tichy, v ném?Z se zintenziviiuje individualni
prozitek a zvySené vniméni vlastniho byti (nap¥. ozvénou krokt nebo hlasu).
U toposu chramu si musime vSimnout i dvou protichtudnych principt,
totiZ jeho trvanlivosti a soucasné chatrani. Chramy jsou vnimany jako mista
s dlouhou historii, protoZe obvykle stoji na stejném misté stovky let, byt se
jejich architektonicka podoba mohla ménit podle dobového vkusu. Predstavuji
tak Casto stabilni bod v béhu ¢asu, jakousi osu napfic¢ staletimi, prvek
historické kontinuity kultury'’®, umocnény v ptipadé kostela pfitomnosti

kititelnice a hibitova, tedy kli¢ovych ritualti kolobéhu Zivota. Nejsou nicméné

176 Marie Kubinova, ,,Prostory viry a transcendence,“ in Poetika mist. Kapitoly z literdrni
tematologie, Daniela Hodrova, Zdenék Hrbata, Marie Kubinov4, Vladimir Macura (Praha:
H&H, 1997), 129.

77 1bid., 132.

178 Kubinov4, ,,Prostory viry, in Poetika mist, 132.
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tak neménné, aby se na nich neprojevilo chatrani, napt. zvétravani kamene

pusobenim casu.

Véz

V&% patfi mezi tstfedni topologické body."”® Podobné jako tfeba u hory nebo
chrdmu ,,znézorfuje vertikalita véZi vzestup k absolutnu, odpoutani se od
zemské tize a od pozemskych zajmia“."*® Je rovné% spojena s predstavou stiedu,
stability a pevnosti. V&Z se spojuje s chrdmem, tedy posvatnym mistem, které
predstavuje stied (jako tieba stied mésta — v rovin€ horizontdlni, tak i osu —

v roviné€ vertikdlni, spojujici zemi (¢i podzemi) s nebem. Cesty po schodech
vzhiliru odpovidaji cesté labyrintem, jakoz i ritudlu, obfadu iniciace nebo
prechodu. Tajemstvi véZe leZi v jeji vertikalité, v tom, co ¢lovék na vrcholu
uzii, co od paty véZe nemé Sanci uzfit.'"®' Probiha v ni metafyzické rozjimani,
které je umoZnéno uzavienosti véZe a ,povznesenim“ nad rovinu pfizemni. Do
véZe pak vchazi ¢lovék dobrovolné a hleda utocisté pred chaosem a hlukem
okolniho svéta.

VéZ s tajemstvim se s oblibou objevuje v gotickych romanech, kde se
spojovala s vézenim nebo jinak nepfistupnym mistem, které musel hrdina
dosdhnout. Hodrové sleduje nékolik dalsich pod-typa vézi, jako napf. véz lasky,
véz hruzy a véz filozofa.

S véZi je spojen jeSté ritual stavby véZe, pribéh stavitele nebo obyvatele
véZe, protoZe ma charakter stavby osobnosti, identity a tvorby individua. V této
souvislosti musime pfipomenout véZ C. G. Junga, podle néjZ se ve snech
nejcastéji zjevuje ,,anima“, slozka duSe, jako princezna uvéznéna ve véZi. Jedna

se tedy o archetypalni obraz spojeny s procesem individuace.'®

179 Pfipomeiime zde slavné literarni véZe napf. kamennou Jestfabi véZ na pobiezi Pacifiku
Robinsona Jefferse nebo Thomase Mora, ¢i véZ W. H. Audena.
180 Kubinov4, ,,Prostory viry,“ in Poetika mist, 137.
181 podobny smysl ma napf. i strom, na ktery $plha Jeni¢ek v pohadce o pernikové chaloupce,
aby se rozhlédl a nasel svétélko.
182 Hodrov4, ,,Smysl pokoje,“ in Poetika mist, 205.
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VézZ se diky své architektonické podobé stava nepiehlédnutelnou.
Z vnéjsi perspektivy, nikoli tedy ze svého vnitiniho vyznamu, funguje jako

prostorovy orienta¢ni bod.

Brana

Misto spojené s priichodem z jednoho stavu do jiného, z jednoho svéta do
druhého nebo ze zndmého svéta do nezndmého, se zvyraziiuje v toposu
vchodu.'® MiiZe se jednat i o vstup ze stavu védomého do nevédomého, byva
vSak spojovén se vstupem konkrétnim (otevieni dveii) a lidské spolecenstvi ma
tendenci davat témto vstuptim vizuélni, symbolickou a ritudlni podobu,
signalizujici proménu, prerod, pocatek ¢i konec. Topos vchodu hraje Gstfedni
roli v inicia¢nich obtadech, v obtfadech ptfechodu, které predstavuji vyznamna
syZetova schémata.

Ve stfedovéké literatufe byla vstupnim bodem do mésta brana, ktera se
na noc zavirala. Pfisné se tedy oddéloval uzavieny, bezpe¢ny prostor mésta
a nebezpecné , divo¢iny“ venkova. S proménou architektury mést se vSak tento
topos vytraci a v Ackroydovych romanech uz nalézadme pouze odkazy na kdysi
vyznamné brany (napt. ve vézeni Newgate, Ludgate). Londyn samotny byl pro
mnoho vizionait a mystiki vchodem: ,Tady, pfimo v téch $pinavych
a zapéachajicich ulicich mésta, mtize byt oteviena brana nebesk4.“'®*

Topos vchodu ¢i brany se misty vnitinim vyznamem piekryva
i s toposem chramu, zejména v romanu Hawksmoor, kde symbolické umisténi
chrdmt mé pfedstavovat vchody do jinych ¢asti, dimenzi a svétt. O nich ale

byla fe¢ v souvislosti s chrdmem.

183 Hodrov4, Mista, 109. Z nejzndméjsich literdrnich vchod@ jmenujme napi. Dantovu brdnu do
podsvéti v BoZské komedii, krali¢i noru v Alence Lewise Carrola.
184 Ackroyd, Londyn, 59.
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Vézeni

Topos vézeni chdpeme jako speciélni typ uzaviené komnaty, véZe nebo domu.
V londynskych roménech Petera Ackroyda se s toposem vézeni dostdvdme do
svizelné situace podobné jako s toposem mésta a labyrintem. Mame tim na
mysli neoddélitelnost obou prostorti, nebot jeden prostupuje druhy a ¢asto se
prekryvaji, viz niZe. Musime nezfidka rozmér toposu z jednotlivé uzaviené
vézeniské cely ¢i budovy karné instituce rozsifit a obrazné ji pfenést na celé
mésto.

Chépeme-li topos vézeni jako diim se specidlni funkci, mtzeme mluvit
o instituci jako budové. Ziskdvdme tim objekt, ktery uchvacoval londynsky dav
jiz od 12. stoleti, kdy bylo zbudovano Newgateské vézeni. ,,Stalo se
legendarnim mistem, kde kaZzdy kdmen promlouval o smrti a inspiroval
mnohem vice basni, dramat a romand, neZ kterakoli jina budova v Londyné.
Bylo mytickou branou, protoZe znamenalo prah, kde véznové opoustéli
pozemské mésto a byli dopravovani do Tyburnu, Smithfieldu nebo k Sibenicim
hned za zdi Newgateu. Bylo spojovano s peklem a smrad odtud pronikal do
sousednich ulic a dom@.“*®* Jak je zfejmé, bylo to misto s pfibéhem kazdého
odsouzence a témér vzdy znamenalo smrt — bud provazem, bitim nebo
nemocemi. Vézeni pfedstavuje svou uzavienosti vii¢i okolnimu svétu typické
misto s tajemstvim: jeho vnitini fad a fungovani se zda vnéjSimu pozorovateli
tajemny, protoZe je odkazan vidét jej pouze zvenku. Interiér zlistava pro
vétSinu okoli zahalen tajemstvim a pfredmétem fantazii a spekulaci.

Jak ukazuje Ackroyd v knize Londyn: biografie, s vézenim se spojuji dva
protichtidné sentimenty. Jako objekt morbidniho zadjmu vzbuzovalo misto
posvatnou hriizu a zdjem o vSe, co se kolem vézeni délo: naslouchéani volani
odsouzencti, vefejné popravy, obchod s umrl¢imi rubasi. Na druhou stranu ale
symbolizuje nespravedlnost, utrpeni a vrchol represivni moci, proto se ¢asto

stava cilem zhatského tutoku a pti méstskych nepokojich jako znameni hnévu

185 Ackroyd, Londyn, 243. Newgate, z anglického ,new* + ,gate“ oznacovalo jednu z bran do
Londyna.
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a pomsty.'®® Vézeni je projevem moci, autority a snahy o zachovéni vefejného
poradku, jeZ chrani spofddané obcany velkomésta ptfed krimindlnimi Zivly,
kterym se v anonymnim a nepiehledném méstském prostiedi dafi. Soucasné
symbolizuje misto socidlni a lidské bidy a v mnohych dilech 19. stoleti (napt.
Dickense) figuruje Casto v ramci fyziologie mésta, stava se obrazem mésta.'®’
Londynska vézeni byla nechvalné prosluld ukrutnosti a utrpenim, jaké
odsouzenctim ve stisnénych celach pfipravovala. Jak doklad4 Petr Chalupsky,
paralelu mezi vézenim a Zivotem ve mésté vytvari v déjinach britské literatury

cela fada dal$ich literat.*®

Labyrint

Topos labyrintu ma mezi ostatnimi specialni misto. Pfedstavuje totiZ meta-
topos, ktery svym zptisobem stoji nad ostatnimi vySe zminénymi toposy

a zahrnuje je do sebe. Chram ¢i diim se totiZz v romanech realizuji jako
konkrétni fyzické, prostorové ohrani¢ené lokace, ale labyrint se objevuje castéji
v roviné metaforické a symbolické, zejména ve spojeni s prostorem velkomésta.
Existuje zde dlouha tradice zobrazovani velkomésta jako bludisté (Londyn tak
zobrazoval jiz Defoe'®), coZ je d4no zejména neptehlednosti terénu: hustou
spleti ulicek zejména v nejstarSich ¢i nejchudSich méstskych ¢tvrtich, kde ¢iha

nebezpedi a kde se cizinec snadno ztrati. Na metaforické drovni byva labyrint

186 Ackroyd, Londyn, 245, 455. Mame na mysli zejména Gordonovu vzpouru z roku 1780, kterd
se odrazi v zavéru roménu VPL.

2«
1

'87 Daniela Hodrova, ,,Vézeni jako misto pfistupu k byti,“ in Poetika mist. Kapitoly z literdrni
tematologie, Daniela Hodrova, Zdenék Hrbata, Marie Kubinov4, Vladimir Macura (Praha:
H&H, 1997), 115.

188 Viz Petr Chalupsky, ,London Confined: The Prison As A Setting And A Metaphor In Peter
Ackroyd’s London Works,” in Chronos, Logos, Topos: v soucasném filologickém bdddni (Praha:
Univerzita Karlova v Praze, Karolinum, 2012). Na zédkladé Foucaultovy price DohliZet a trestat
se zde Chalupsky zabyvé spojitosti mezi vnitfnim fungovanim mésta a vézeni, jejich
organizacni podobnosti a blizkosti.

18 Coverley, Psychogeography, 15.
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odrazem existen¢nich podminek, vypovédi o Zivoté, jemuZ unika smysl, rad
a cil, a svou neuspotradanosti se vymyka racionadlnimu chapéni.

Pfi snaze o topologické mapovani Ackroydovych romant nardZime na
problém spocivajici ve zminénych setfenych hranicich toposti, respektive
v jejich prekryvani. Dil¢i topologické jsou totiZ souc¢asti meta-toposu labyrintu
stojiciho nad nimi. Nemoznost uniknout z bludisté velkomésta nadto znamena
¢aste¢né splynuti toposu labyrintu s toposem vézeni. Zaklada se na predstavé
uzavienosti labyrintu, a pfestoZe se v ném muZe postava pohybovat jinak nez
ve vézeni, opustit ho nemuze. Zptsobuje to existencialni, naturalisticka
zavislost na misté (zejména jeho vychodni ¢asti, tzv. East Endu, a jeho
socioekonomickych podminkéach) a tedy nemoZnost a neschopnost fungovat ve
svété stojicim mimo bludisSté Londyna.

Zda se, Ze labyrint a mésto nelze odlisit. Charakterizuje-li Ackroyd mésto,
pak nejcastéji jako bludisté: ,Londyn je labyrint, naptl z kamene a na pil
z zivého masa. Nelze ho pojmout jako celek, mtiZeme ho vnimat jako zmét
ulicek a prachodd, dvorkt a prujezdd, v nichz i ten nejzkuSenéjsi mistni
obyvatel muZe zabloudit. A je pfekvapivé, Ze tenhle labyrint se neustéle
proméiuje a rozdifuje.“'*® Velikost Londyna, hustota obyvatel a urbanistické
feSeni mésta samo o sobé vytvari dojem labyrintu, aniZ by musel byt tento
topos tematizovan. Do triady labyrint — mésto — vézeni vstupuje jeSté motiv
monstra, které je ve své podstaté od mésta a labyrintu neoddélitelné, tvori
jeden vyznamovy celek. Jak bude patrné, v romanech vystupuje do popredi
jeden ¢i druhy aspekt Londyna v zavislosti na charakteru postav ¢i vypravécské
perspektivé. Nelze je ale prisné oddé€lovat, nebot tvori soucasti jednoho
komplexniho organického celku.

Labyrint se tradi¢né objevuje jako metafora spletitosti, nepfehlednosti,
nebo pifimo jako symbolické prostiedi, v némz se odehravéa ptibéh, jako topos.
Za labyrint se v obecném vyznamu povaZuji sloZité vzorce zaloZené na variaci

a opakovani, jejichZ smyslem je znesnadnit orientaci ¢i cestu. Nejen v literarni

1% Ackroyd, Londyn, 26.
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védé byva labyrint (,,labyrinth“) ¢asto zaménovan s pojmem bludisté (,,maze“):
za labyrint se povazuji obvykle symetrické, unikurzalni vzorce, které maji jeden
vchod a jeden stied, resp. vychod, ke kterému lze dojit pouze jednou, dlouho,
klikatou cestou, na niZ se mohou vyskytnout nastrahy, napt. v podobé monstra
(kndssky labyrint). V takovych labyrintech poutnik nemtze zabloudit, protoze
se vydal po jediné moZné cesté a nema proto problém s orientaci. Celou svou
pozornost muze obratit dovnitf a soustfedit se na vnitfni vyznam cesty. Tyto
labyrinty byly oblibenymi stfedovékymi symboly pouti ¢lovéka k Bohu, resp.
cesty zivota, kterou Ize rozvinout jako nit. Pfesnéj$im oznacenim pro
multikurzalni labyrinty je bludisté, které miZe mit vicero vchodd, cilt (stiedd,
jsou-li viibec néjaké) a skytéd nastrahy v podobé slepych ulicek. Zde se poutnik
snazi zorientovat, aktivné se musi rozhodovat, kterou cestou se vyda. Ne
vSechny trasy vedou k cili, poutnik se musi vracet a hledat nové cesty, ¢imZ
postupné poznava povahu bludisté. Cesta bludistém se tak podoba vyvojovému
diagramu. Sémanticky rozdil mezi labyrintem a bludistém se v béZném jazyce
stira, podstatné ale ziistavd podobné zkuSenost: postava vstupuje do labyrintu
¢i bludisté v zasad€ sama, snaZi se orientovat v neznamém prostiedi a soustiedi
se na cestu ¢i na rozhodnuti, kterd musi béhem cesty ¢init. Takova zkuSenost
postavu méni a vZdy se jedna o zaZitek mimo kaZzdodenni realitu.

Existuje jesté treti, trojrozmérna forma labyrintu tvoreného siti, v niZ se
mohou body navzajem propojovat, a tuto sit nelze — na rozdil od dvou
predchozich forem labyrintu — rozvinout.™" Pohyb po liniich spojujicich
jednotlivé uzly nuti poutnika neustéle korigovat svou predstavu o struktufe
a v kazdém bodé, kam dospéje, musi pfehodnotit svou predstavu o celku.

V takové siti je rovnéZz snadné se zacyklit a vracet se po rtznych cestéach stale
na stejné misto. Ackroydav Londyn nejlépe odpovidéa této labyrintni siti, nebot
jsou to prekvapiva, necekand spojeni, kterd se pred poutnikem otviraji ve své

nekonecné spletitosti a vzijemné provazanosti. Oproti dvéma piedchozim

191 Umberto Eco, Od stromu k labyrintu: historické studie o znaku a interpretaci (Praha: Argo,
2012), 59.
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typtm labyrintu, které lze vystavét zamérné podle Citelného nékresu, vznika
sitovy labyrint velkomésta organicky, jako neuronova sit, tedy jakoby
chaoticky, nahodile, bez jasného planu. MuzZe se neustale proménovat, vytvaret
nova spojeni a odstratiovat jind. Podoba labyrintu jako sit€ mé jesSté jeden
vyznamny dopad: pokud si ji pfedstavime v trojrozmérném prostoru, jednotlivé
vrstvy mohou (a nemusi) reprezentovat ¢asové roviny, navzijem propojené
v klicovych uzlech. Chybi-li jasné oddéleni ¢asovych rovin, coZ je pro Ackroyda
typické, stane se z jednovrstvého labyrintu hustéd prostorova sit, ktera nema
stied ani jasné okraje, kde lze donekonecna nachézet stéle nova propojeni,
nové cesty a smeéry, v niZ ndm k orientaci mohou slouZzit pouze vyznamné uzly.
Funkce vSech tfi typt labyrintu ztstavaji stejné: 1) bludisté mé zmast,
znesnadnit poutnikovi orientaci a odfiznout jej od vnéjsich referenénich bodi
a zduraznit tak rozdil uvnitf a vné labyrintu; 2) klasicky knéssky labyrint
dovoluje poutnikovi rezignovat na snahu orientovat se, umoZznuje mu nemyslet
na smérovani, protoZe unikurzalni cesta poutnika sama vede, ma vyznam
spiritudlni a umoZiuje pohrouZeni se do sebe a kontemplaci; 3) metaforicky
znazornuje cestu, pout ¢i sloZitou, nepfehlednou situaci, ve které musi poutnik
¢init rozhodnuti, ktera (¢asto nezvratné) ovliviiuji dal$i smétfovani, symbolizuje
tak cestu Zivotem; 4) v krajnim p¥ipadé ztrita orientace zpusobi, Ze poutnik se
nemuZe vratit, jeho existence mimo labyrint neni moz4a a je nadosmrti
odsouzen bloudit; 5) tim, Ze se poutnik vraci ven z labyrintu po vlastnich
stopach, musi se distancovat od své predchozi trasy, coZ znaci novy zacatek,
pferod a proménu, znovuzrozeni; 6) v opa¢ném pripad€ znamena cesta
bludi$tém smrt, i proto, Ze labyrint poskytuje pfibytek temnym silam

a monstrim.'*?

192 7 vyznamnych literarnich topost labyrintu zmitime, napt. Komenského Labyrint svéta, Jméno
riize Umberta Eca. Zcela ukazkové ztvarnéni archetypéalniho toposu labyrintu najdeme
v populdrnim roméanu J. K. Rowlingové Harry Potter a Ohnivy pohdr, v ném?Z bludiSté oZiv4,
neustéle se proménuje a mlady hrdina se v jeho stfedu setkava se svym thlavnim protivnikem
— monstrem Voldemortem.
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Védomi osaméni a ,ztraceni se“ obvykle excituje vnitini proZivani
a zbystfuje vnimani okoli. Gravita¢ni pole toposu ptisobi na urcité postavy
a nezadrzitelné je k sobé pritahuje. Ty si ovSem jenom ztidka uvédomuji, Ze do
labyrintu védomé vstupuji, tudiZ hranice mezi prostorem uvniti labyrintu
a mimo se muZe stat nejasna. Ocité-li se postava v labyrintu, nezbyva ji nic
jiného, neZ bloudit.

Labyrint se ¢asto spojuje s vnitfni proménou postavy, protoZe ten, kdo
do né&j vchézi, je jiny, neZ ktery z néj vychézi. ProZitek uvnitf labyrintu ma
podobu prozreni, vnitini promény ¢i epifanie, mé znaky inicia¢ni ,,zkousky
labyrintu“.’” Neni smyslem labyrintu mu porozumét a poznat jeho strukturu,
nybrZ donutit postavy poznat samy sebe, nebo se néco dozvédét o svété, ktery
labyrint symbolizuje.

Vyznam labyrintu jako meta-toposu spatiuje Hodrova v jesté jednom
ohledu. VSechna mista s tajemstvim, at jsou jimi les, hora, zamek, tdoli, dim
nebo mésto, maji spolecny jeden rys: jejich struktura vidy obsahuje prvky
profanniho & sakralniho labyrintu.™* To proto, Ze kaZdé misto svym
tajemstvim predstavuje zkousku, zneklidiiuje, proménuje znamy,
prehlédnutelny prostor na néco, co se vymyka fadu, unika smyslu a béZnému
chapani. Proto se vSechny zminéné toposy spolupodileji na vytvareni

komplexniho labyrintu Ackroydova Londyna a jeho textu.

V nasledujicich kapitolach vénovanych jednotlivym Ackroyodovym
romanum se budeme snazit vy$e zminéné toposy identifikovat, budeme
analyzovat jejich konkrétni realizace, pokusime se popsat vyznamové zapojeni

a odhalovat jejich jedine¢né topologické vlastnosti.

193 Eliade, Posvdtné a profdnni, 46.
194 Hodrov4, Mista, 12.
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,»,1 knew there was a jinx on this place,“ Little Dorrit murmured to her father,
who made no attempt to move, ,I knew it as soon as I saw it. I hate it here.“

VPL, 123.

Velky poZdr Londyna

Néazev by mohl napovidat, Ze Peter Ackroyd ve svém prvnim roménu zpracoval
devastujici pozar z roku 1666, pro néjz se tento termin vSeobecné pouziva.
Ackroyd v pfibéhu zasazeném do soucasnosti (resp. 80. let minulého stoleti)
sice Cerpa z historického materialu, ale ozvénou minulosti neni fadéni Zivlu,
nybrz viktoriansky Londyn Charlese Dickense, konkrétné text, doba a prostfedi
romanu Mald Dorritka, jenZ vychéazel na pokracovani v polovin€ 19. stoleti. Jak
bude pro pozdé€jsiho Ackroyda typické, v nehostinném prostoru potemnélé
metropole se pribliZuji a protinaji soucasnost s minulosti. Vyprahli obyvatelé se
vyrovnavaji s hlasy a motivacemi prichazejicimi z minulosti, ktera se zda byt
neustale pritomnda. Ackroyd poprvé zkouméa moZnosti vrstveni ¢asovych rovin
a vytvari charakter mésta, které aktivné piisobi na své obyvatele.

V Ackroydové prozaickém debutu z roku 1982 nachazime zarodky
vétsiny jeho pozdéjsich beletristickych dél.'*> Ackroyd tu napt. Gsty Spensera
Spendera zminuje podivnou konfiguraci Hawksmoorovych chramu,'* které
hraji klicovou roli v prostorové siti romanu HWKM, zminuje fimské zaklady
Londyna, coZ se objevuje pozdéji v GLD. Uplatiiuje také kompozic¢ni techniku
anadiploze, kterd v HWKM naznacuje historickou spojitost. Napf. umélec jako
spiritudlni médium se znovu a vyznamnéji objevuje v Anglické hudbé

a jmenovat bychom mohli celou fadu dal$ich drobnéjsich motivi.

195 Ackroyd tento fakt potvrzuje v rozhovoru oti§téném v ¢asopise The European English
Messenger. Vianuova, ,I certainly don’t subscribe,” 65.

19 peter Ackroyd, The Great Fire of London (London: Penguin Books, 1993), 16. Je zajimavé, Ze
kvili devastujicimu historickému Velkému pozéiru Londyna byla vypsana zakazka na stavbu
novych kosteldi, ktera je vychodiskem Ackroydova pozdéjstho romédnu HWKM.
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Roman tvofi ¢tyfi vypravéci linie, které se vzdjemné proplétaji
a definitivné se protnou v zavéru romdanu. Prvni linie sleduje Arthura Feathera
(zvaného Maly Arthur kvili jeho trpasli¢imu vzriistu), groteskni postavu, jez je
obvinéna z vrazdy dév¢atka a uvéznéna ve Wormwood Scrubs (zndmé jako
,The Scrubs“), kde zpiisobi zkrat na elektrickém zabezpeceni a osvobodi
vSechny trestance. Druhou linii tvofi pfibéh Audrey Skeltonové, labilni mladé
Zeny, ktera se po spiritudlni seanci stdva posedlou literarni postavou Amy
Dorritové a zptsobi pozar filmovych kulis vybudovanych pro filmovou adaptaci
tohoto Dickensova roméanu. Pokus o zfilmovéni je zachycen ve tfeti linii
reziséra Spensera Spendera, jenZ hodla prvni ¢ast Malé Dorritky zpracovat
v souCasnych autentickych kulisdch véznice Scrubs.'®” KdyZ se pfes fadu
prekazek podafi nataceni zahéjit, $tab zah4ji stavku. Nato zptusobi Maly Arthur
zkrat v elektroinstalaci, po némz nésleduje masivni Gték. V ten samy den
Audrey s pomoci davu londynskych vandraka zapali historické kulisy stojici na
bfehu TemZe. V ohni, ktery se rozsifi na celé mésto, hyne i Spenser Spender.
Ctvrta linie vypravi piibéh Rowana Phillipse, dickensovského badatele
z Kanady, jenZ v Londyné travi ¢as vyzkumem okolnosti vzniku Malé Dorritky
a cilené vyhledava anonymni ndhodné sexuélni kontakty s muZi. Jako nad€jny
spisovatel je Rowan producentem vybran, aby napsal scénaf pro filmovou
adaptaci Spensera Spendera. Linie postav se tedy kiiZi a v zavéru se sbihaji.

Ackroyd se s Dickensem shoduje v zobrazovani mésta jako jakési
emociondlni pustiny, v niZ se pohybuji vyprahla ¢i labilni individua, které
prostfedi metropole drti ¢i vyvolava v nich extrémni reakce.'*® Bezcitnost,
krutost a anonymita Dickensova Londyna se stejné intenzivné ozyva v moderni
Ackroydové dobé, jakoby mezi nimi neleZela propast 150 let. Ackroyd

predklada bezatésny, chladny obraz Londyna moderni doby, v némZ postavy

%7 Neni bez zajimavosti, Ze jednu z prvnich filmovych verzi Malé Dorritky vytvofil v roce 1934
Karel Lamac¢ v némecké produkei s Anny Ondrékovou v hlavni roli.
198 Shoduji se i v fadé dalsich aspektt, napf. charakterizaci postav, ale tyto podobnosti byly jiz
popsany v sekundérni literatufe a lezZi mimo zabér této prace.
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vid{ stéle stejné zndmky rozkladu, bidy a odcizeni. Celkové atmosfére dominuje
pocit uvéznéni, citového vyhoteni a problematickych mezilidskych vztahd,
¢asto redukovanych na pouhé rutinni souZiti nebo mechanicky sex. Odrézi se to
v nefunkénim vztahu Spensera Spendera s jeho Zenou Laetitii, v promiskuitnim
chovéni Rowana Phillipse, ktery rozkldd4 vztah Timothyho Colemana

a Audrey, jez postupné prichazi o rozum. Vrazedny titok Malého Artura na
bezbrannou divku uz pouze doklada to, kam muze frustrace a existencilni
tisenl patologické charaktery dohnat. NejzietelnéjSi moment zaznamenavame,
kdyZ se Laetitia Spenderova prochazi méstem a dochézi k presvédceni, Ze
podivni, deprivovani obyvatelé mésta jsou ztélesnénim jeho podstaty a ona se

propada do jesté€ hlubsi deprese, ktera ji ptivede k pokusu o sebevrazdu:

She saw all of these people on her journey [...]: they represented
the city, they existed in no other place. The strength and the
darkness of London had compressed itself into these tiny
wandering forms. [...] Everyone around looked shabby and dirty —
the whole city was undergoing some fundamental deterioration
which marked its inhabitants like the evidence of some ugly

disease.!®’

Ackroyd v romanu vyuZiva celou fadu paralelismi a odkazu na
Dickensuv text. Gibson a Wolfreys pfedstavuji VPL jako textovou strukturu
a zkoumaji transhistorickou spojitost se starsim textem.?* Ackroyd ¢tenére
zamérné vtahuje do referen¢niho pole Dickensova romanu, ¢im jej nuti
zkoumat hranice svétt historické reality, fikéniho svéta viktoridnského roméanu
a predkladaného textu. Jak piSe Onegovd, (ne)existence takovych hranic uvadi
tyto pojmy do zcela novych, rozmanitych vztaht.>' Ackroyd si zde
provokativné pohravéa s pojmy histori¢nosti, fikce, identity a (dis)lokace. Barry
Lewis i Marta Komstova ve svych analyzach shodné chapou VPL predevsim

jako bohatou intertextudlni hru s Dickensem. Lewis zdtraziuje Ackroydovy

199 yp,, 135.
20 Gibson a Wolfreys, The Ludic, 77-84.
»! Onegové, Myth, 31.
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»,chyby“ ¢i nepfesnosti pfi citovani Dickense a ilustruje tim princip historickych
ozvén, které se jako zvuk pti kazdém odrazu trochu méni a ztraceji na ostrosti.
Origindl se tak postupné vytraci a proménuje se do vrstev z nepfesnych,
neostrych ohlasi.?*> Komstova si v§ima, Ze nasunuti Ackroydova hypertextu na
hypotext Dickensovy Dorritky zptsobuje v roménu ¢asoprostorové pnuti a celou
invazi referenci na tirovni kompozice, prostfedi, postav a déje.?*® Do popredi
vstupuje téZ neuchopitelnost predmétu zajmu (Charlese Dickense) s ohledem na
mnozstvi materidlu, které o ném bylo publikovéano, a individualnich nazort
kazdého, kdo se na tvorbé filmu n€jak podili. Tento motiv nepoznatelnosti

zkoumaného se objevuje i v pozdéjsich romédnech DDD a CHAT.

Vézeni

V roméanu VPL se vézeni objevuji v dvou podobéach. Prvni z nich je jiz
neexistujici Mar$alské vézeni,>** které stavalo na jiznim bfehu TemzZe mezi lety
1373-1842. Druhou podobou je véznice Wormwood Scrubs, ktera existuje od
roku 1891 v zapadni ¢asti Londyna. Marsalské vézeni proslulo jako soukromé
vézeni pro dluzniky a stalo se symbolem krutého a nesmyslného prava, které
téZce dopadalo pravé na nejchudsi obyvatele tehdejsi metropole.

Maly Arthur zprvu pfitomnost vézeni nevnima. Citi se zrazen, podveden
a ohroZen tim, Ze firma zruSila zdbavni centrum s hernimi automaty, kde
pracoval. Hleda vychodisko z nové situace a svou bezmoc a zoufalstvi obraci
v agresi. V paranoidni predstavé, Ze si tajemni ,,oni“ pfijdou pro malé dévce ze
sousedstvi, rozhodne se uchranit ji pfed ztratou nevinnosti. PfestoZe o ni
laskyplné€ hovoti a vlidné ji oslovuje, divenku napadne a bez jakychkoli vycitek
zardousi. Divka umira s pohledem fixovanym na modrou plaketu oznacujici

misto byvalého Marsalské vézeni. Smrt se tak vraci na misto, kde byvala

22 Lewis, My Words, 19.
203 Komstova, Chemical Theatre, 27-30.
24 Angl. Marshalsea Prison.
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béznou soucasti vézeniského Zivota.?*® Pachatele, jenZ patii spiSe do
psychiatrické péce, umisti do véznice Scrubs, do zvlaStniho oddéleni pro
sexudlni delikventy a dalsi rizikové vézné.

Na existenci jiz zaniklého Marsalského vézeni v textu poprvé upozoriiuje
svého partnera postava psychicky labilni Audrey. Informace, kterou dostala od
své kolegyné v préci, ji zaujme zejména proto, Ze kolem tohoto mista musela
jiZ nescetnékrét projit. Védomi, Ze véznice stdvala na misté dnesniho
supermarketu, anizZ o tom predtim méla tuseni, ji zneklidiiuje a Audrey je
rozhodnuta zjistit vice. I pfes sviij nestabilni mentalni stav upozoriiuje Rowana
na paralely mezi s podminkami v dobé Dickense a v soucasnosti. Velmi citlivé
vnima transhistorickou spojitost a obdobné socidlni podminky viktoridnského
a thatcherovského Londyna, ¢imZ zmenSuje ¢asovy odstup obou obdobi. Na ose
vézeni tim sblizuje obé éry k sobé do jednoho kontinua, které preklenuje
staleti. KdyZ béhem spiritistické seance v sobé objevi hlas Dickensovy
romanové postavy, predstavi se lidem kolem stolu jako ,Mala Dorritka, dité
Marsalského vézeni.“** Jeji paranoidni chovani se dale stupriuje a Audrey
nabyvé presvédceni, Ze se na misté véznice mozna ukryva néco z bohatstvi
Dorritt. V umisténi modrych pamétnich plaket marné hled4 na mapé $ifru ¢i
kéd, ktery by ji navedl.?”” Jeji pozménéné védomi ji vSak umozniuji prohlédnout
skryté imysly Tima vi¢i Rowanovi a svého pfitele vlastné odhani do naruci
ciziho muZe.

Misto, kde ptivodné Marsalské vézeni stilo, pfitahuje z osobnich
i profesnich divod Rowana Phillipse, ktery pfipravuje kritickou studii
o Dickensovi. Aby zahnal mySlenky na sex, vydava se do Southwarku a hleda
stopy po viktoridnské véznici. Diive neZ najde jeji poztstatky, potkava pfitele

Audrey, Timothyho Colemana, ktery mu pomtZe najit modrou plaketu

25 Smrti hladem, nemocemi a vrazdy mezi spoluvézni jsou bohaté zdokumentovény. Napf.
Jerry White, ,Pain and Degradation in Georgian London: Life in the Marshalsea Prison,*
History Workshop Journal 68 (2009): 69-98, d0i:10.1093/hwj/dbp011.

206 yPL, 40.

%7 Magicky vzorec se objevuje aZ na mapé Dyerovych kostelti v HWKM.
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oznacujici ptivodni vézeni.>®® Rowan a Timothy, mezi nimiz vznikd milostny
vztah, se opét setkdvaji na misté byvalé véznice. Ackoli Rowan ptichazi na
schiizku v povznesené nélad€, na misté byvalého vézeni ho nadSeni brzy
opousti. ,,For some reason his original mood had deserted him; he felt restless
and ill at ease.“*® U¢inek mista s trudnou historif na rozpoloZeni postavy je
jasné demonstrovan.

Spenser Spender vézeni divérné zné: v blizkosti véznice Wormwood
Scrubs se narodil a vyrostl, ale také natocil film o trestancich. V tivodu romanu
se k budové vézeni vraci a v jejim stinu pojme népad zpracovat Malou Dorritku
a vyuzit tuto lokaci jako filmovou kulisu. Spenser se soucasné zamysli nad tim,
jak v jeho dokumentu vézni ochotné a oteviené€ vypovidali, jak odhalovali sva
nitra v jakési hypnotické fascinaci vlastnim osudem. Takovy postoj k vlastni
existenci ale neni prekvapivy, protoZe topos vézeni ma na postavy tento ucinek
sahajici aZ do romantické literatury: stava se totiz mistem promény.?'’® Nema
inicia¢ni formu, ale stava se mistem transformace individua a symbolické smrti.
I proto Spenser velmi intenzivné registruje zmrtvujici tcinek véznice na své
okoli a potazmo na celé meésto.*'! Stisniujici pocit bezvychodnosti a zoufalstvi
ho navic neopousti, ani kdyZ vyjde za branu véznice.

Vézeni ve Spenserovi vyvolava predstavu mista s tajemstvim: ,,He wanted
to find a key to the mystery, although he did not yet know what the mystery
was.”?!2 Plisobi zde jeden z charakteristickych ryst toposu spocivajici ve

»ZjinaCeném*“ misté, které prostupuje postavu.?'® Ackoli sim Spenser netusi,

28 Typickd modré kulata plaketa oznacuje historicky vyznamn4 mista v Londyné, ale
v Ackroydové romanu podava fiktivni ddaje. Uvadi se, Ze vézeni znicil pozar, coZ anticipuje
zavér romanu. Ve skute¢nosti bylo vézeni zruSeno dekretem.

209 ypr, 67.

210 Hodrov4, ,,Vézeni,*“ in Poetika mist, 107.

A1 yPL, 11. ,But everything around it seems dead — the streets, the tiny gardens, [...] all dead
or decaying.”

212 ypr 11,

23 Hodrov4, Mista, 10.
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jaké tajemstvi by mélo byt odhaleno, citi, Ze povaha mista by mu mohla dat
odpovéd. Tajemstvi mista tak zrcadli tajemstvi Spensera Spendera.

Jednim z postupti, jak misto ozvlastnit a dodat mu tajemny charakter,
spoc¢iva v jeho vyprazdnéni. Opusténé kiidlo véznice tak predstavuje idealni
misto, v némz se zdvojuje jinakost a tajemstvi. Takové prostiedi rozrusuje
jistoty, o néZ se postavy mohou opirat mimo prostor véznice, a proto citelné
znejistuje Spenserovu identitu, jenZ si nenf jisty, kam patfi: ,,oni“ nebo ,my*.*"*
Hranice se rozostfuje. Kromé toho Spenser vnimé provézanost a transcendentni
spriznénost s ostatnimi obyvateli mésta i trestanci ve vézeni, véetné
monstrézniho skieta Arthura.

Tajemny charakter mista umocniuje i pfitomnost postavy s tajemstvim.
Podle Daniely Hodrové rysy domu s tajemstvim (chapeme-li vézeni jako jednu
ze zvlastnich forem domu) prechézeji i na postavu, kterd ho obyva. Tajemstvi
se muze v domé promitat do jejtho obleceni, nebo téla.?* Jak piSe Hodrova, pro
rozvijeni syZetu je nezbytna ,,jind“ postava stojici proti postavdm podobnym.
Takovou je trpasli¢iho vézen Arthur, jehoZ Spenser pti obhlidce vézenskych
prostor spatfi. Arthurova ,jinakost“ spoc¢iva v jeho psychickém naruSeni
nasobeném fyzickou zakrslosti.?*¢ Takové jinakost zptisobuje téméf
bezvyhradné socidlni izolaci, ale kompenzuje ji jistymi mimotadnymi
schopnostmi, v Arthuroveé ptipadé€ schopnosti vést elektfinu. Mezi odsouzenci
se nachazi i Pally, slabomyslna postava ze Spenserova sousedstvi, ktera rovnéz
nezapada mezi béZné vézné. Pres svou zdanlivou netecnost své okoli vnima
velmi dobfe a m& mimoradnou schopnost, diky niZ tusi, Ze pfitomnost Spensera
znamend potiZe. Néasilnicky Arthur i nebezpe¢ny Pally mohou byt chdpani jako
monstrézni postavy, skrze né€Z se projevuje jiny, skryty, nepochopitelny rad.

Hodrova doklad4,?" ze urcitym typtim postav se zjevuji urc¢itd monstra a ackoli

214 P, 56.
25 Hodrova, Mista, 74.
216 Hodrov4, Mista, 118.
27 Hodrov4, Mista, 165.
92



se monstrum jevi jako jiné, ma vnitfni spojitost s jd, s veédomim, kterému se
zjevuje. MoZna proto je Spenser vi¢i pritomnosti Arthura a Pollyho tak citlivy
a jejich uvéznéni se ho lidsky zasahuje, protoze s nimi citi jistou sptiznénost.
Bezdomovci, Zebraci ¢i pobudové figuruji v roménu jako dalsi postavy
s tajemstvim. Ackroyd tu vlastné uplatiiuje pojeti tuldka jako romantickou
syntézu metafyzického, nad¢asového poutnika a nizkého symbolu socidlniho
vzdoru a bidy. Stanice metra u MarS$alského vézeni z néjakého divodu tyto
postavy magicky pfitahuje a jejich pfitomnost se stdva pro vstup do metra
symbolickou: jejich sroceni funguje jako orienta¢ni bod.?'® V minulosti by se
totiZ tyto postavy pravdépodobné nachazely za zdmi véznice.

Véznice se ze své podstavy vymykéa kaZzdodennosti, stoji mimo béZny
Zivot, jeho rytmus a pravidla fungovani urcuje abstraktni autorita, kterd ma
nad obyvateli prakticky absolutni moc. I z tohoto divodu ptisobi misto jako
misto jiné, cizi a tajemné pritazlivé.**®

Marsalské vézeni*?® pritahuje pfibéhem s mistem spojenym, chapeme-li
topos jako misto s pribéhem. Podle Komstové predstavuje vézeni v Marshalsea
sémioticky stfed romanové semiosféry, v ném?z se podle postav ukryva
interpretacni kli¢ k hypotextu.?! Spensera Spendera, Rowana Phillipse
a Audrey Skeltonovou pfitahuje k MarSalskému vézeni predevsim jeho
minulost, protoZe je to misto s pribéhem o Amy Dorritové, Dickensovi a dlouhé
historii bezpravi. MZeme se domnivat, Ze postavy potiebuji porozumét
Dickensovu textu, ale misto samotné jim vyklad poskytnout nemuze.

Topos véznice musi ze své podstaty vykazovat jistou nad¢asovost,
schopnost prekonavat ¢asové dimenze. Petr Chalupsky argumentuje, Ze

existence dvou véznic, které spojuje jejich metafyzicka spfiznénost, znamena

218 ypI, 63.

19 Viz kapitola o Toposu. O heterotopii vézeni, uvéznéni a Ackroydovych véznicich pise
podrobné Petr Chalupsky, viz Petr Chalupsky, ,London Confined.“

20V intertextové siti Ackroydovych romént pusobi i na Matthewa Palmera z DDD, ktery se na
misto spojené s Dickensem a vézenim vydava.

21 Komstova, Chemical Theatre, 35.
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dvé rtzné vracejici se materializace téhoZ konceptu, a tudiZz dokladaji cyklicky
charakter méstského plynuti ¢asu.?** Z hlediska topologického se ale nejedna

o navrat po kruZnici, coz cyklicky chod ¢asu implikuje. Cyklicky cas
charakterizovany opakovéanim by vyzadoval navrat do ptivodni konfigurace, ale
i vézeni se vyviji v Case, jedno zanikd a vzniké jiné. Jednéa se proto o jinou
formu kontinuélni linearity, ktera stoji mimo ¢as v tom smyslu, Ze bez ohledu
na dobu, v niZ se nalézame, vézeni vZdy existuje v té ¢i oné formé. Vytvari tak
atemporalni strukturu, ,pattern of continuity“, v niZ je ¢as jiZ obsazen.
Wormwood Scrubs funguje stale jako Marsélské jako vézeni, byt v ném nesedi
dluznici, ktefi nezaplatili pekafovi, jak se to stalo Johnu Dickensovi.?*? Jak fika
dozorce pfi obchtizce vézenskych cel: ,,The pattern doesn’t vary, sir, year by
year. Twelve by six it is and will always be.”*** A na Spensertv dotaz, pro¢ se
v cele nachazi prostacek Pally, odpovida: ,,Assault. GBH. Same old thing, sir, it
never varies, does it?“*?® Vymluvné pisobi i Spenserav postfeh po navstéveé

véznice:

Such places will always exist — once the Marshalsea, now here.
Only a small time — an historical moment - separated the two; and
they represented the same appalling waste of human life. Nothing

had really changed in a society which had such places as

monuments.22°

V druhé ¢asti romanu (kapitoly 19-28) se dé&j posouva o ¢tyfi mésice
Stephen Spender pro Gcely filmu vytvari kulisu MarSalského vézeni a kde je
stale véznén Maly Artur. Spenserovi komparzisté znovu vnaseji tisnivy Zivot do

jednou jiz opusténého kiidla véznice, jako duchové vstavaji z mrtvych

2 Chalupsky, Horror, 75.
23 Otec Charlese Dickense se dostal do Marsélského vézeni za to, Ze dluZil 40 liber, cca 4000
liber v dnesni hodnoté.
24 ypL, 56.
5 bid. GBH = Grievous bodily harm, téZké ubliZeni na zdravi.
26 ypL, 57.
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a zabydluji nehostinny prostor.>*” Qzivly interiér véznice jakoby se branil
umélému, kasirovanému zpodobnéni a obrazné vraci tider: na technika pada
jedno z osvétlovacich téles a zrani ho na tvari. Herecka v roli Dorritky pronasi
slova o kletbé, ktera postihla toto misto, ale neni zfejmé, kdo v tuto chvili
hovofi: to Dorritka, nebo herecka? Nebo nékdo tplné jiny? Ackroyd hranici
bofi a zlistava nejednoznacny.

Incident se svétlem ma za nasledek stavku filmového Stabu. Spenserova
snaha vytvofit pro film rozpadajici se prostfedi se ukazuje jako zbyte¢n4,
protoZe vézeni jiz v rozkladu je, zejména jeho elektrické vedeni, coZ jeho
zaméstnance ohroZuje na zivoté — stejné jako by je na Zivoté ohroZoval pobyt
v historickém Marsalském vézeni.

Nataceni jiz n€kolik tydnt probihd, coz Audrey velice téZko nese,
protoZe ma pocit, Ze se nékdo chce Dorritky zmocnit. Audrey citi podobny
vysméch a odpor vi¢i kulisaim jako Arthur a s pomoci vandrakt zapali kulisy
zbudované na bfehu TemZe. Ve snaze zabranit Sifeni pozaru umira uprostied
kulis Malé Dorritky Spenser Spender. Audrey, kterou z plament zachrénil Tim,
zalozila novy Velky pozar Londyna, ktery zachvati zna¢nou ¢ast mésta.
Opakuyje se tak v romanu nevyicend, nicméné tuSena historicka udalost, ktera
Londyn v 17. stoleti postihla.

Pad osvétleni a zranéni technika nejen Ze vzbudi mezi trestanci rozruch
a vyvolava v nich pocit zadostiuc¢inéni, ale vnukne Malému Arthurovi
myslenku, Ze herec¢ka v roli Dorritky je divka, kterou zavrazdil. Arthur je
presvédcen, Ze nezemftela, Ze to byla zdminka jak jej dostat do vézeni, a filmafri
ji ted privedli zpét, aby se mu mohli vysmivat. Arthur vyuzije zmatku na
vézeniském dvore a zkratuje elektroinstalaci ve véznici. Svétla zhasnou, kamery
se vypnou a cely se otviraji, ¢ehoZ vétSina véznu vyuzije k itéku, jemuz nékolik
straznikti nedokéaze zabrénit. Vedle znovuzalozeného pozaru Londyna se

opakuje i slavni Gordonova vzpoura z konce 18. stoleti, pfi niZ byli osvobozeni

227 ypL, 121.
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vézni z véznic Newgate a The Clink, a ve mésté dochazelo pouli¢nim bouiim

a masivnimu rabovéni. Arthur slavi své vitézstvi nad systémem.

Kritika se shoduje na tom, Ze Marsalské vézeni lze vztdhnout na cely Londyn

a véznice se stava jakymsi emblémem meésta, jeho esenci.?*® Jak jsme zminili
vySe, topos vézeni na zékladé vnéjsi i vnitini podoby splyva s meta-toposem
labyrintu. V roviné vypravéce i postav nalézame v textu celou fadu odkazt na
labyrint, resp. bludisté tvofené neprehlednou zméti ulic, jakoZ i na uzavienost,
véznéni a nesvobodu.?*® Ve VPL se tak spojuji a prekryvaji toposy vézeni — mésta
— labyrintu, které vytvareji neoddélitelny amalgadm operujici v osobni roviné
postav, v jejich myslich a v SirSim spole¢enském a kulturnim kontextu. Vnitini
struktura vézeni pfipomind stavbu labyrintu, zaloZenou na variaci a repetici,
takZe i zcela symetrické, monoténni stavby obsahuji prvky labyrintu, v ném?z
podle ocekavani bude prebyvat monstrum: Maly Arthur.

Sit vztaht se v tomto raném dile vytvafi spiSe mezi postavami
Ackroydova a Dickensova roméanu a autoreferenénim ramci neZ mezi
topologickymi ohnisky romanového prostoru. Marsalské vézeni nicméné
vykazuje ptitazlivost mista s pribéhem a intenzivné na postavy ptisobi. Ackroyd
v tomto pfipadé zapojuje pro topos typické vrstveni vyznamu, vuci kterym jsou
hlavni postavy citlivé. Tyto vrstvy obaluji Gstfedni topos vézeni a vrstvi kolem
néj nové, dalsi a doplnujici vyznamy, ¢imz spoluvytvareji ohnisko romanu.
Otevira se Siroky zabér toposu vézeni, které se rozprostira a zasahuje do vSech
myslitelnych oblasti ¢i svéta, jez se v textu samotném obtizné oddéluji. Mame
pred sebou oblast 1) fakticky historickou (Mar$alské vézeni, jak jej zazil
Dickens, resp. jeho otec); 2) faktickou soucasnou (véznice Wormwood Scrubs
stojici na konkrétni Londynské adrese); 3) soucasnou neexistujici (tuSené
zbytky Marsalského vézeni s plaketou na jediné zbyvajici zdi), jakoZ i 4) fikéni

svéta jiného autora (Marsalské vézeni zachycené v literarni podobé Dickensovy

28 Lewis, My Words, 18; Chalupsky, Horror, 142-147; Komstova, Chemical Theatre, 35.
29 pedlivé je zdokumentovala Komstova. Komstova, Chemical Theatre, 33-40.
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Malé Dorritky), tak i 5) Ackroydovy fikce (ozvuky Malé Dorritky ,nepiesné“
zachycené v romanu VPL); a kone¢né 6) vlastnim fikénim roménovém svété
(svété postav VLP). Do kazdé z nich Marsalské vézeni svym zptisobem zaséhlo,
ovlivnilo tviirce ¢i literarni postavy. O podobném zmateni ¢i zacykleni piSe

Onegové, pro niz struktura VPL ptedstavuje piiklad regressus in infinitum:

Peter Ackroyd writes a sequel to Little Dorrit in which Rowan
Phillips writes a script of Little Dorrit, to which Job Penstone and Sir
Frederick Lustlambert would like to contribute their own versions
of Little Dorrit, all of which are equally subjective and distorting
misreadings of the original novel. Thus, The Great Fire of London
reveals its condition of autonomous and self-begetting universe,
endlessly yielding different versions of itself and constantly

begetting derivative characters and derivative authors alike.?*°

Sila a Gcinek topologického ptisobeni spociva kromé akumulace pfibéhi
a vyznamu i v jejich mimoliterarnich pfesazich, které jsou ve VPL velmi dobie
zretelné. Zapojenim redlné existujicich mist, kterd maji svou doloZitelnou
historii a nabyvaji ikonického, téméf mytického charakteru, ziskava
topologick4 mapa silné€jsi ndboj a potencial pusobit na ¢tenéare.

Je patrné, Ze fyzicka blizkost véznice, byt v ptipadé Marsalského
zatizeni jiz zaniklé, ptisobi na Audrey, Tima, Rowana i Spensera a podnécuje
vSechny postavy k jednani, které tvori zapletku jejich linii a celkovy d¢j
romanu. Z kompozi¢niho hlediska se osudy postav zacinaji odvijet od
topologicky vyznamného mista v rozdvojené formé€. Jinakost vézeni a jejich
obyvatel nuti postavy se s timto fenoménem vyrovnavat. Ac¢koli do popredi
tematického planu VPL se dostava textova hra s Dickensem, stylizovani reality
a poktivené mezilidské vztahy, mnohé osvédcené topologické postupy ¢i
stylizace (vyprazdnénéa véznice, pfitomnost tajemnych postav) jsou v romanu

vyuzity. PfestoZe zUstavaji v pozadi, jejich funkéni vyuZiti odpovida tradi¢nim

%0 Onegové, Myth, 31. Je tfeba upozornit, Ze Onegové v jeji mytologické interpretaci
rozdvojeni véznice na neexistujici MarSalskou a novéjsi Wormwood Scrubs unika.
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literarnim schémattm. V dalSich dilech Peter Ackroyd upozad'uje spletitost
vztahl mezi postavami ve prospéch vztahu k mistu. Ve vétsi mife realizuje
asociacni potenciél, dava topologickému pilisobeni vice prostoru a soucasné

zvySuje pocet ohnisek.
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»L...] regard my Churches and the way their Shaddowes fall upon the Ground,;
look up to them, also, and see if you are not brought into Confusion.*

HWKM, 102.

Hawksmoor

Treti Ackroydiiv romén Hawksmoor (HWKM) zaznamenal velky ¢tenaisky

i kriticky ohlas a dodnes je povazovéan za Ackroydovo stéZejni dilo.?*' Vysel

v roce 1985, tedy rok po vydani Ackroydovy biografie T. S. Eliota, pfi¢emz
fada modernistickych, eliotovskych motivii nasla v roménu své misto.>*
Pfimou inspiraci pro HWKM muzeme hledat pravé v Eliotové Pustiné, Dutych
lidech a Ctyfech kvartetech, na né% se formou aluzi a parafrazi odkazuje.
Dominuje jim vedle prazdnoty a zoufalstvi také specificky vztah minulosti

a soucasnosti a Eliot v nich tematizuje nezachytitelnost pfitomného
okamziku.?*® Dal$im vyznamnym inspira¢nim zdrojem pro HWKM bylo dilo
Ludilv Zdr (Lud’s Heat, 1975) Iaina Sinclaira ukazujici na zlovéstnou
architekturu kostelti Nicolase Hawksmoora a jejich tdajny okultni vyznam,
ktery spociva v geometrii opozic a v rozmisténi kostelti do podoby pentagramu.
Roman rovnéZ nezapte inspiraci Defoeovym Denikem morového roku (A Journal
of the Plague Year, 1722) a to jednak ¢etnymi odkazy, jakoZ i zptisobem
vystavby textu. Defoe, Eliot i Sinclair se v HWKM néjakym zpusobem otiskuji,
pricemZ vSechny zdroje Ackroyd pretavil vypravé¢skym talentem a originalni
imaginaci do svého patrné nejlepS§iho romanu, v némz skrze hlavni postavu

nejlépe uplatnil vlastni vizionatsky styl. HWKM patii mezi zasadni dila britské

31 Viz David Leon Higdon, ,,Colonising the Past: The Novel sof Peter Ackroyd,“ in The
Contemporary British Novel Since 1980, ed. James Acheson a Sarah C. Ross (New York:
Palgrave Macmillan, 2005), 217-228. Povazujeme-li literArnim ceny za ukazatel kvality, je
z tohoto pohledu Hawksmoor Ackroydovym nejzdafilejSim romanem.

22 Lewis, My Words, 37.

3 Jak doklada Ladislav Nagy, Ackroydova konzervativné chapané tradice se s Eliotovym
pojetim znacéné rozchézi, zejména v poslednich roméanech. Viz Nagy, Palimpsesty, 88-89.
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literatury osmdesatych let a predstavuje vyrazny impuls v detektivnim

a historickém Zanru. Nésledujici kapitola nejprve struéné charakterizuje roman
jako celek a nasledné se zaméfuje na stéZejni toposy chramu, jejich konkrétni
realizace a funkce ve struktufe roménu a moZzné vyznamy.

HWKM je roman mnohozna¢ny a Zanroveé tézko uchopitelny: Martin
Hilsky o ném hovofi jako o psychologickém horroru,?** Barry Lewis ho popisuje
jako soucasny roméan zasazeny do minulosti, ¢i historicky roman odehrévajici
se v pritomnosti,?*> Ladislav Nagy soudi, Ze ma ,rysy detektivky, jindy zase
pripomene psychologicky thriller“ a poukazuje na jeho apokryfni charakter
a strukturu palimpsestu.?*® Joyce Carol Oatsova jej v recenzi oznacila za
ynekonven¢ni“ romén, za ,idiosynkratické pojednani na téma zlo“.>*” Edward
J. Ahearn zdtraziiuje, Ze se jedné o roman apokalypticky a vizionéfsky, ktery
vyvraci naSe chapani Casu, prostoru, vlastni identity, duchovnich
a ideologickych jistot, na nichZ stoji spole¢nost i déjiny.?*®

Roman tvofi dvé ¢asové linie: jedna odehravajici se v druhém desetileti
18. stoleti a druha v osmdesatych letech 20. stoleti. Protagonistou prvni linie je
architekt Nicolas Dyer povéreny slovutnym Sirem Christopherem Wrenem
navrhnout sedm novych kostelt, které by vyrostly v rdmci pfestavby pozirem
zni¢eného Londyna. Dyer formou jakési zpovédi odhaluje ¢tenafi sviij Zivotni
pribéh: détstvi, vzestup a tspéch, objasiiuje své motivace a cile. Postava
Nicholase Dyera koresponduje s historickou osobnosti architekta Nicholase
Hawksmoora, jenZ ve skute¢nosti navrhl vétSinu staveb, o nichZ roman

pojednava a které vzbudily ve své dobé zna¢né kontroverze. Romanovy Nicolas

24 Martin Hilsky, Soucasny britsky romdn (Praha: H&H, 1992), 154.

5 Lewis, My Words, 37.

%6 Nagy, Palimpsesty, 82-86.

%7 Joyce Carol Oates, “The Highest Passion is Terrour,“ recenze Hawksmoor, od Petera
Ackroyda, The New York Times, 19. 1. 1986,
https://www.nytimes.com/books/00,/02/06/specials/ackroyd-hawksmoor.html.

28 Edward J. Ahearn, ,,The Modern English Visionary: Peter Ackroyd’s Hawksmoor and Angela
Carter’s The Passion Of New Eve,“ Twentieth Century Literature 46, ¢. 4 (2000): 453-469,
doi:10.2307/827842.
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Dyer skryvé pod slupkou architekta tajného satanistu a podle jeho pfesvédceni
vyzaduje vysvéceni kazdého z kostelt ritualni lidskou obét.>*

Ackroyd opét vychéazel z historického materidlu: roku 1711 bylo nékolik
architektti kolem Christophera Wrena povéfeno obnovit kostely zni¢ené béhem
Velkého pozaru Londyna v roce 1666.2*° Jednim z nich byl skute¢ny architekt
Nicolas Hawksmoor, uznavany autor fady vyznamnych cirkevnich i vefejnych
staveb ve stylu anglického baroka.?"! Z ptivodné planovanych padesati kostelt
se povedlo dokoncit pouze dvanact, z nichZ Sest navrhl architekt Hawksmoor.
Jeho novatorsky pfistup k sakralni architekture se ve své dobé nesetkal
s velkym pochopenim, fada jeho kostelt se stala ter¢em posméchu a jejich
vyznam upadal aZ do 80. let minulého stoleti. Sest ze sedmi kostel@i, o nichz
roman pojednava, skute¢né v Londyné stoji a preZily s drobnymi Gpravami do
soucasnosti. Sedmy Dyertav kostel Little Saint Hugh je zcela fiktivni.

Peter Ackroyd historickou osobnost architekta Hawksmoora prejmenoval
a dal mu podobu knéze temnoty. Romanovy architekt Nicolas Dyer ptisobi na
okoli jako peclivy, zodpovédny stavitel, jako ¢loveék zastaralych a pfekonanych
nazort na svét a védu, uvnitf je v8ak bezcitnym, fanatickym kazatelem
satanismu, vyznavacem désu a Cerné magie. Kritika se shoduje, Ze temna4,
goticka atmosféra upominajici na anglosaskou tradici tajemnych pfibéhti
plnych stint a hrazy spolu s krutosti okultnich praktik, jeZ je mistrovsky
strukturné provazana se souc¢asnym detektivnim romanem ¢ini z HWKM

mimoféadné pisobivé dilo cenéné naro¢nou kritikou i béZnymi ¢tenéfi.>*

29 HWKM, 9. Architekt Dyer pravil: ,,[...] the Mysteries of the present Life, and the Barbarities
of Mankind, the fatall disadvantages are all under and the Hazard we run of being eternally
Undone, lead the True Architect not to Harmony or to Ratinall beauty but to quite another
Game.”

240 Ladislav Nagy dokladé, Ze autofi Ackroyd, Sinclair i Alan Moore kreativné desinterpretuji
Hawksmoorovu architekturu a jeho pivodni koncepci. Z pohledu historiografické metafikce je
ale tento problém zcela irelevantni. Viz Nagy, Historie, 87.

241 Anglické baroko se architektonicky vyrazné lisi od baroka evropského, zejména klasicistnimi
prvky, celkové stfidméj$im vyrazem a fadou gotickych elementt.

22 napt. Lewis, My Words, 44., téZ Michal Peprnik, ,,Chladny mistr tajemstvi“, Svétovd literatura
35, no. 2 (1990): 239-240.
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Druhé c¢asova linie sleduje nékteré z obéti tajemného vraha-tuldka, po
jehoZ (dosti slabé) stopé se v druhé ¢asti romanu vydavéa inspektor Nicolas
Hawksmoor vySetiujici sérii zdhadnych tmrti, k nimZ dochézi pravé v blizkosti
kostell navrzenych Nicolasem Dyerem. Snahy obou protagonisti maji na jejich
fyzickou i psychickou stranku devastujici G¢inek a konéi v nejasné otevieném
vyusténi.

Roman zachycuje fazi vyvoje evropského mysleni, kdy vedle
nastupujiciho raciondlniho empirismu (reprezentovanym postavou
Christophera Wrena) stéle Zije temny okultismus a mystika hlubokého
sttedovéku (jejim vyznavacem je Nicolas Dyer).>* Stfetavani racionédlniho
s ezoterickym se zrcadli i v soucasné linii pribéhu, ve které inspektor
Hawksmoor zjistuje, Ze mé co do ¢inéni se zvlaStnim druhem zlo¢inu, na néjz
jeho prosté raciondlni, exaktni védecké vySetfovani metody nestaci. Jak
Hawksmoor postupné propada zoufalstvi z marného, nékolik mésict trvajiciho
hledani sériového vraha, jeho ptivodni jistota zaloZend na empirickych, na
kauzalité zaloZenych postupech se vytraci a on si neochotné ptipousti, Ze
ptuvodné tuSenou paméf mist dokdze bezpedi vycitit: ,Do you know, I can go
into a house and feel if a murder has taken place there? I can feel it.“**

Obé linie se odvijeji ve stiidajicich se kapitolach a formalné se 1isi i po
jazykové strance: Dyer ke ¢tenati promlouva stylizovanou barokni angli¢tinou,
pro kterou Ackroyd upravuje i pravopis. Nicméné v Zddném jiném Ackroydové
romanu nejsou vypravéci linie tak dimyslné a komplexné propleteny, jak je
tomu v HWKM, coZ odréZi jejich ¢asovou a vyznamovou blizkost. Kromé
zjevnych paralelisma syZetovych (opakované vrazdy), strukturnich

(anadiploze?*®) tu jsou zdvojené postavy protagonisti: architekt Dyer i jeho

3 naptf. HWKM, 56.

24 HWKM, 199.

%5 Opakovéani slov nebo slovniho spojeni na konci jedné kapitoly a na za¢atku kapitoly
nasledujici. Podobné jako epanastrofa, basnicka figura zalozena na opakovani slov na konci
jednoho a na zacatku druhého verse ¢i sloky.
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doppelgénger (¢i nepresné alter ego**°) detektiv Hawksmoor maji mnoho
spole¢nych fyzickych a osobnostnich ryst, proZivaji podobné situace na
stejnych mistech, podobné postavy je i obklopuji. Transhistorickych
paralelism lze najit nespocet, shriime jenom, Ze propast staleti mezi nimi neni
zdaleka tak nepfekonatelna, jak by se mohlo zdat.?*” Jedna rovina se neustéle
v druhé ozyva, odrazi, oba protagonisté se i na okamzik zahlédnou napft.
odleskem v okné ¢i letmym pohledem do davu. Nicmén€ nejvyraznéjsimi

spojovniky mezi rovinami jsou Dyerovy chramy.

Chram a véz

Jak jiZ bylo nastinéno vySe, v romanu vystupuje nejvyraznéji topos chramu,
jehoz integralni soucasti je i chrdmova véz. Z toho duvodu se v této ¢asti bude
pojednavat soucasné o toposu chramu a véZe, nebot je nelze funkéné oddélit.
Chramy tvofi Gstfedni body pfibéhu a vytvareji pomyslné osy romanu, protoZe
vrazdy ¢i podivna, nevysvétlend a nevysvétlitelna tmrti se v obou roméanovych
liniich odehréavaji v jejich bezprostredni blizkosti. Tyto udalosti rezonuji v obou
¢asovych rovindch a tizce propojuji linie hlavnich protagonistl v jeden
propleteny transhistoricky narativ.

Nicolas Dyer pfisuzuje svym stavbadm mimoradny, transcendentalni
vyznam. Chram ze své podstaty znamena misto posvatné, sakralni, coZ jej
vydéluje z béZného prostorového ramce profanniho prostoru (viz kapitola
Topos a archetyp). Dyer tuto vlastnost jeSté zintenziviiuje, protoZe do
,bézného“ kiestanského chramu cilené vklada dalsi ezotericky rozmér tim, ze
ho lidskou obéti vysvécuje na chram slouZici okultnimu spolecenstvi stojicimu

nad vSemi ostatnimi naboZenstvimi. Kromé odvolavani se na pusobeni vyssi zlé

2% Smethurst, Chronotope, 191. ZaleZi na tom, jak chadpeme termin ,alter ego“, ale pojeti Paula
Smethursta je pochybné, protoZe postavy se pfes mnoho podobnosti psychologicky
nepodobaji, nezastavaji podobné nazory, predstavuji spiSe antagonisty.

27 Viz Susana Onegova, ,Pattern and Magic in Hawksmoor,“ Atlantis 12, ¢. 2 (listopad 1991):
31-43, http://www.jstor.org/stable/41054636.
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sily zdiiraziiuje Dyer i zvlastni vnéjsi charakter staveb. Svého pomocnika
poucuje: ,, The Architecture aims at Eternity and must contain the Eternal
Powers: not only our Altars and Sacrifices, but the Forms of our Temples, must
be mysticall.“**® Synergie vnéjsich i vnitfnich znakli mé v jeho predstavéich
slouzit k ptfekonani nefesti a bidy svéta nikoli dobrem, milosrdenstvim

a laskou, ale pfijetim véénych, vSeobjimajicich sil temnoty a krutosti, pomoci
nichz lze z vé¢ného kolobéhu lidského Zivota a utrpeni uniknout do vé¢nosti.
Umisténim kostelti do symbolickych konfiguraci sleduje Dyer okultni

a mystické vyznamy trojihelniku, pentagramu, hexagramu a magického cisla
sedm.?*

Véze Dyerovych chrami fyzicky i obrazné vy¢nivaji nad Sedivou,
neprehlednou zmét uli¢ek pod nimi a ty¢i se nad chaos barokniho i soucasného
velkomésta. Nicolas Dyer dava véZzim architektonicky pozoruhodnou,
neobvyklou podobu a pfipisuje jim symbolické vyznamy. PfestoZe detektiv
Hawksmoor Zadny religiézni zapal pfi pohledu na kfestanské chramy — na
rozdil od Dyera — neproZiv4, pohled na véZ je velmi ¢asto spojovan s pocitem,
Ze na néj masa véZe pad4, a s neurcitym pocitem respektu, ktery jej nuti
odvracet zrak. Pfi pohledu na véze chrdmu dochézi k silnym hnuti mysli
spojenych s ndhlou zménou plant, motivace nebo uvazovani. Napf. u kostela
v Greenwichi si pfi pohledu na véZ Hawksmoor vzpomene, Ze chtél jiZ dlouho
navstivit Kralovskou observatot a spécha hledat nulty polednik (symbol
¢asu).>*® Pohled na véz chramu sv. Anny v Limehouse dokonce pfivede jednoho
z Hawksmoorovych svédkt do mdlob.?! Skutecnost, Ze Dyerovy kostely
znamenaji ¢lanek spojujici vSechny vraZzdy si detektiv Hawksmoor uvédomuje

v zavérecné kapitole, kde si soucasné uvédomuje proménu vztahu, ktery ke

28 [TWKM, 9.
29 HWKM, 186. O moznych kombinacich, deformacich a nepfesnostech Dyerovych figur véetné
jejich kartografického zakresleni pozoruhodné piSe Vernyik, , Representations,” 147-153.
20 HWKM, 188.
=1 HWKM, 194.
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stavbam mél: pocitu tizkosti a zloby se méni v iZas nad mocnym ptisobenim
chrdmd, v jejichz jménu se vrazdi.>*

Prvnim ze sedmi®*>® romé&novych kostelil je Chrdm Pané vystavény ve
¢tvrti Spitalfields, chudé ¢tvrti spojujici centrum meésta s jeho vychodni ¢asti.
Nicolas Dyer se narodil nedaleko sou¢asného stavenisté a odhaluje, Ze jako
maly chlapec se chodil na toto misto vyplakat, aniz by védél, co jej k tomu
primélo.>** Tato lokalita nabyla pro Dyera dal$iho vyznamu, kdyZ se stane
svédkem, jak jsou béhem fadéni morové nékazy do jamy zejici na kfizovatce
ulic shozena téla jeho zemfelych rodi¢u.?*® Ositelého chlapce, jenZ jako
zdzrakem nédkaze unikne, se ujme tajemny muZ jménem Mirabilis, ktery v ném
spatfuje proroka a uvadi ho do okultni spole¢nosti, kde jej zasvécuje do rituéla
vyZadujicich lidské obéti. Mirabilis tvrdi: ,,[...] where there are many Persons
dead, only being buryed and laid in Earth, there is an Assembling of
Powers.”?*® Masovy hrob je tedy idealni misto kde stavét. Dyer, védom si
tohoto silného ucinku, ptiznava: ,I cou’d not Weep then, but I can Build now,
and in that place of Memory will fashion a Labyrinth where the Dead can once
more give Voice.“*’” Nejedna se tedy pouze o pamatné misto, misto s piibéhem,
ale o ritudlni stavbu, jejimz tcelem je oZivit mrtvé, propojit ¢asové roviny
a pretnout kolobéh Zivota, smrti a linearniho toku casu. Je tedy zfejmé, co
Dyera motivuje stavét na tomto misté a jak. Dyer ma rovnéZ v planu vystaveét
v blizkosti kostela kobku, ¢i spiSe labyrint, slouZici jako obétni mistnost, v niZ

ma byt ritudlné usmrcen mlady chlapec, protoZe satanska svatost oltarni musi

2 HWKM, 214.

%3 Neni tfeba se rozepisovat o symbolice ¢isla sedm, pfipometime v souvislosti s okultistou
Dyerem kiestanskou demonologii, v niz sedm smrtelnych hfich odpovid4 sedmi démontm
pekla. Dyerovy opakované odkazy na Belzebuba, pdna much, jsou v textu velmi casté. Viz
napf. Dyerovo odhaleni tajné symboliky HWKM, 186.

»* HWKM, 13.

%5 Nagy upozorfiuje na obracenou temporalitu aktu zaloZeni chrdmu: nejprve hrobka, pak
chram. Misto si podle n€j uchovava kvality heterotopie anonymniho htbitova. Nagy,
Palimpsesty, 87.

¢ HWKM, 23.

7 HWKM, 16.
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byt skropena krvi. Nadzemni ¢ast kobky, stojici mimo hlavni lod kostela, tvori
nizk4 bila kamenné pyramida, odkazujici podle Dyera svym tvarem na véZ
kostela v Glastonbury a rané kiestanské stavby.

V dlouho ocekdvaném okamZiku, kdy m& Thomas Hill, syn hlavniho
kamenika, umistit posledni kdAmen na Spicku véze, stietne se pohledem
s Dyerem stojicim pobliZ pyramidy, odkud ceremonii pozoruje. Dyer jej
pobidne a v ten okamzik se chlapec zfiti z leSeni k zemi. Dyer s obtiZemi skryvéa
své nadSeni z tragické obéti a ve faleSném gestu téchy prfiméje otfeseného
otce, aby nechal chlapce pohtbit u zaklad kostela, kde dopadl, ¢im se naplni
pozadavek na posvéceni mista mladou krvi. PotéSen ,Stastnym* fizenim osudu
odjizdi Dyer ze stavenis$té do Whitechapelu.

VéZ chramu, chlapctv pad a hromadny hrob pod kostelem reprezentuji
vertikalni osu spojujici tfi zemské drovné: nebesa, zemi a podzemi. Symbolicky
se tak propojuji tfi sféry, o nichZ Nicolas Dyer hovoti ve vykladu o satanské
vife a jejim sméfovani k jednoté a pfekonavani hranic.

V soucasné linii inspektora Hawksmoora predstavuji chramové véze
vyznamné orientac¢ni body, nebot ve zméti ulic a doma se hlavni lod kostela
ztréci a pouze véZe zlstavaji z dalky viditelné (napf. véZ Chrdmu Pané se navic
odrézi v oknech a vykladech okolnich budov).?® MaZeme tedy predpokladat, Ze
jesté vyraznéji vystupovaly kostely nad drovent domt v Londyné za Cast
Nicholase Dyera. Uplatiiuje se tak zde opozice na ose vysoky — nizky, podle niZ
muze byt topos orientovan. Kolem kostela proudi turisté a v jeho blizkosti si
hraji déti — avSak i ,,nevinné“ détské hry jsou zasaZeny temnou historii mista:

259

déti si hraji na umrlce a zpivaji pon€ékud morbidni popévky,*” strasi se

navzjem existenci tajemnych chodeb a labyrintu pod kostelem, v nichZ

%8 podobné jako kostel sv. Jifi (HWKM, 114), tak i sv. Anny v Limehouse (HWKM, 115), nebo
sv. Alphege (HWKM, 188).
%9 Thomas Hill is no good,/Chop him up for firewood./When he’s dead, boil his head,/Make it
into gingerbread.“ HWKM, 30.
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prebyvaji duchové a mrtvoly, vypravi si mezi sebou o zlych znamenich
a dablech.

Thomase Hilla (jmenuje se stejné jako kamenikiv syn) Sikanuji spoluzaci
a dokonce ho prinuti rozhlasovat, Ze se chce nechat pohibit. Thomas se
kolektivu strani obdobné jako kdysi Nicolas Dyer. Chlapce Dyeroviiv chrdm
intenzivné pritahuje. Zné dikladné cely exteriér a hleda u néj klid a bezpedi.
Dovnitt se vSak odvaZuje jen vyjimecné, protoZe mé strach, Ze tam nebude sédm.
Jeho obavy jsou zaloZené na tusené pfitomnosti neznamé, ohrozujici entity.**°
V jakémsi polospanku se mu zd4, Ze Splha na chrdmovou véZ, a dokonce
zaslechne echo, v némz Nicholas Dyer pobizi Thomase Hilla, aby usadil
posledni kdmen na Spici véZe.

Fakt, Ze hry v blizkosti tohoto kostela se mohou stat détem osudné,
naznacuje i epizoda, pfi niZ dva chlapci odstrani zabednény vstup do tunelu
vedouciho k podzemni krypté, ktera slouzila za valky jako protiletecky kryt.
PodéSeni nezndmym pohybem v jedné z podzemnich mistnosti prchaji a ve
zdravi se Stastné dostanou z tunelu ven. Déti nicméné podzemi dal silné
pritahuje, poskytuje jim prostor pro fantazii a hry, tfebaZe nebezpeci neni

nikdy daleko. Ackroyd k tomu poznamenéava:

The idea of secret passages, of mysterious entrances and exits, of
retreat and concealment, possesses an incurable charm. Yet if we
are not found, in the game of hide-and-seek, what then? What if

we were left alone in the darkness, our companions gone into the
light?2¢!

Thomasova matka tusi zkdzu vyzatujici z tajemného mista a nechce, aby

chlapec travil u kostela tolik ¢asu.?®* I pres nesouhlas matky Thomas jednoho

%0 HWKM, 28-29.

1 Ackroyd, London Under, 9.

%2 Thomas Hill béhem mat¢ina pfemitani hraje znepokojivou variantu détské fikanky ,Here’s
the church, here’s the steeple, open the door... and where is the people?“ namisto ,here’s the
people*.
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rana utika hledat bezpedi u kostela, rozrusen svym vlastnim sexudlnim
dospivanim a obavami ze Sikany a pfitomnosti tajemné postavy v plasti, jenZ
spatfi za oknem. V panickém tprku pfed domnélym pronasledovatelem vbéhne
do tunelu vedoucim do podzemniho labyrintu pod kostelem a ztraci se v jeho
temnych chodbach a mistnostech. Zranén a vycerpéan proZiva sérii
halucinac¢nich stavti indikujicich bliZici se smrt: zjevuje se mu zemfely otec

a nabada ho, aby si pfipravil jizdenku na dlouhou cestu (patrné ptes feku Styx
do zahrobi), spatiuje spolecnost lidi, ktera zpiva a vita ho (okultni spole¢nost
pripravujici se na ritudlni obétovani) a ve finéle se vtéluje do Thomase Hilla,
syna kamenika presné v okamZiku, kdy se fiti z véZe na zem a znovu slysi
Dyerovo pobidnuti ,,Go on! Go on!“, rezonujici napfi¢ ¢asem.?** KdyZ se po
tydnu patrani najde v opusténém tunelu chlapcovo télo, nese zndmky padu

a Skrceni, avSak na misté ¢inu nejsou nalezeny Zadné stopy po pachateli.

se s nim v noci u malé kamenné pyramidy srazi pti pronasledovani hledaného
tuldka — kvili kolizi mu podeziela postava unika za Chramem Pané a mizi
detektivovi z dohledu. Ackoli by mél Hawksmoor jednat chladnokrevné

a s profesionalnim nadhledem, citi nebezpe¢ny tcinek mista: ,,If he did not act
now the atmosphere of the church-yard would overpower him and he would be
lost [...].“%** Proto bézi hledat mozného pachatele ke kostelu sv. Anny, kde
predpoklada, Ze se bude podeziela postava ukryvat.

Kostel svaté Anny (St Anne’s Limehouse) je dalsi zakdzkou pro architekta
Dyera. Stoji v ponuré londynské ¢tvrti Limehouse, nechvalné proslulém
pristavu plném kriminality, prostituce a chudoby.?*> Architekt opét do planu
chramu skryté projektuje okultni symboliku, napf. v poétu sloupt hlavni lodi
odkazuje na démona Belzebuba. U kostela sv. Anny se nachézi pohtebisté z dob

raného stfedovéku, jehoz silu Dyer citi a véfi, Ze sila z nekropole se vepiSe do

%3 HWKM, 25, 30, 42.
264 HWKM, 196-197.
25 Ctvrt Limehouse hraje vyznamnou roli v Ackroydové romanu GLD.
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budovy kostela a bude pritahovat a uchvacovat kazdého, kdo se ocitne v jeho
blizkosti. Dyer se vydavéa hledat vhodnou obét, aby naplnil ritudlni vysvéceni
kostela lidskou krvi. Protoze se ve ctvrti Limehouse shromazd'uji ztracené
londynské existence, neni pro Dyera problém vybrat jednoho zoufalého,
alkoholismem a bidou zni¢eného Zebradka Neda, ktery se pro svou détinskou
povahu a bezvychodnost stavé ideélni obéti. Dyer mu podava ntiz a manipuluje
Nedem tak, aby pfijal jediné vychodisko ze zoufalé situace a spachal
sebevrazdu. Za Dyerovy vydatné asistence tak Zebrak umira v zédkladech
rozestavéného kostela a ritudl je dokonan.

Zebréci a bezdomovci se v oblasti zdrzuji i v linii inspektora
Hawksmoora, kiepéi kolem ohné stejné€ jako pfed staletimi, aniz by méli
potuchy, kdy a kde se nachazeji. Podobné jako na pocatku 18. stoleti tu na
pozadi kostela sv. Anny nachazime i postavu osamélého tuldka Neda a dalsi
tajemné postavy v plasti. Oba pfi setkani tusi, Ze se jiZ nékdy v minulosti
setkali. Ned, jenZ prché pred vlastnim zni¢enym Zivotem z Bristolu do Londyna,
se nejprve intuitivné zastavuje u kostela ve Spitalfields s virou, Ze zde najde
klid a pomoc. Stejné€ jako chlapec Thomas Hill se i tulak Ned stane nechténé
svédkem milostné scény a znechucen opousti misto u zdi kostela. Tajemna
postava v plasti pak posild Neda k jinému kostelu bliZe feky: Ned miji kostel ve
Wappingu a mifi do Limehouse. Po mnoha letech stravenych Zivotem na ulicich
Londyna Ned zjistuje, Ze néktetri osaméli tulaci ¢i bezdomovci obyvaji jisté
oblasti a strazi je jako své teritorium: ostatni obyvatelé ulic jejich prostor
respektuji a védi, komu jaka konkrétni oblast naleZi. K tomu vypravéc
poznamenava: ,[...] it is not known whether they chose the area, or whether
the area itself had callen them and taken them in, but they had become the
guardian spirits (as it were) of each place.”*®® Takové postavy se pak stavaji
skute¢nymi genii loci, v pivodnim vyznamu pojmu. Dlouholetym pobytem

pfimo v ulicich se jim otevira jiny pohled na metropoli, ktery ostatni obyvatelé

266 TWKM, 82.
109



nesdileji, v ni tak dokézi sledovat Ackroydovy ,,vzorce kontinuity“, podobné

jako Ned:

He knew the places where the unhappy came, and there was one
corner at a meeting of three roads where he had seen the figure
of despair many times [...]. He knew the places which had
always been used for sex, and afterwards he could smell it on the
stones; and he knew the places which death visited, for the

stones carried that mark also.2%”

Ned, vycerpan hladem a celkovym zanedbanim, ptfichazi jedné noci
bezdécné ke kostelu sv. Anny a jakoby tusil hrozici zahubu, bliZi se ke schodim
ke krypté€. V tu chvili zaslechne hlas a pfepadne ho temny stin — stin smrti.
Nedovo télo je nalezeno asi piil roku po smrti Thomase Hilla, opét se stopami
po Skrceni, ale opét zcela beze stop po pachateli.

V zakladech kostela sv. Jifi ve Wappingu (St George in the East) se
rovnéz nachazi lidska obét. V tomto pripadé ji obstara Joseph, komplic
Nicloase Dyera z okultni spole¢nosti, ktery zabije chlapce jménem Dan Dee.
Tak jako v predeslych ptipadech se i Wapping jevi jako misto pfihodné pro
zbudovani chrdmu temnoty. Nicholas Dyer fascinované sdéluje, Ze oblast ma
opét svou pohnutou kriminalni historii: Zila zde Mary Cromptonova®®®, porodni
béaba odsouzena za vrazdu Sesti déti, Abraham Thornton®®, jenZ zabil dva
mistni chlapce, k cemuz ho mél navadét sdm d'ébel. Dyer fascinované

pokracuje ve vyctu vrazd a krutosti, které se v ulicich Wappingu odehravaly,

%7 HWKM, 83.

%8 Také Mary Cromptonové, znamé jako ,,The Murderous Midwife of Poplar“. Opét se ukazuje,
jak volné Peter Ackroyd zachazi s historickymi udalostmi, nebof tento pfipad z roku 1693 se
neodehral ve Wappingu, ale ve ¢tvrti Poplar, vychodné od Limehouse. Podobné jako dalsi ze
sériovych vraht se stala i Mary Cromptonové soucésti méstského folkléru. Sandra Clark,
Women and Crime in the Street Literature of Early Modern England (Basingstoke and New York:
Palgrave Macmillan, 2003), 102.

%9 Abraham Thorton je jméno z jiného zndmého pfipadu, nicméné skuteény historicky
Abraham Thorton byl obvinéni z vrazdy v kuriézni pravni bitvé zbaven. Pfipad se ale odehrél

v roce 1818, téméf o 100 let pozd€ji, neZ kam lze datovat Zivot Nicholase Dyera.
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mezi nimiZ nechybi vraZda na ulici Ratcliffe Highway, ozyvajici se rovnéz
v romanu GLD. Dyer s odporem hovoii o obyvatelich Wappingu, o davu, ktery
bude krouzit kolem jeho temné svatyné. Odmita osvicenské snahy o napravu

stavu, kdyz tvrdi:

[...] there has been no Quiet and there will be no Peace. The
streets they walk in ones in which Children die daily or are
hang’d for stealing Sixpence; they wish to lay a solid
Groundwork (or so they call it) for their vast Pile of
Experiments, but the Ground is filled with Corses, rotten and

rotting others.?”°

O nevyhnutelnosti tpadku, ktery do téchto mist patfi, svéd¢i i vycet vSelijakych

kriminélnik{ a nefesti, o nichZ je Dyer presvédcen, Ze nikdy nevymizi:

And it is not strange (as some think) how they will haunt the
same Districts and will not leave off their Crimes until they are
apprehended, for these Streets are their Theatre. Theft,
Whoredom and Homicide peep out of the very Windows of their
Souls; Lying, Perjury, Fraud, Impudence and Misery are stamped
upon their very Countenances as now they walk within the

Shaddowe of my Church.?”!

Dyer timto pfedvida i avahy detektiva Hawksmoora, ktery si je pfitomné
kriminalni kontinuity mist védom.

Nez ptesel k vySetfovani vrazd, pracoval Hawksmoor jako fadovy
policista ve vychodni ¢asti Londyna, proto zna oblast velice dobfte: vi, kde se
v jeho okrsku schéazeji zlodéji, kde prostitutky a kde bezdomovci; Hawksmoor
tvrdi: ,,[S]ame areas had been used with similar intent for centuries past: even

murderers [...] rarely moved from the same spot but killed again and again

270 HWKM, 94.
71 1bid.
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until they were discovered.“?”> Podobné jako Christopher Wren i on je nucen
opustit prisné raciondlni systém mysleni a akceptovat ponékud
transcendentdlni pfistup k historii a vlivu, jaky mista na pachatele maji, véetné
faktu, Ze zlociny se budou opakovat tak dlouho, dokud nebudou vrazi
dopadeni.?”® Podobné jako Dyer registruje i Hawksmoor kontinuitu vrazednych
utokt v blizkosti Ratcliffe Highway, v okoli kostelt ve Wappingu, Limehouse

a Spitalfields. Casovy odstup, ktery déli narativni linii Nicolase Dyera

a Hawksmoora, umoZiiuje modernimu detektivu reflektovat i romantizované
pojeti vrazd v dile Thomase De Quinceyho a dat tak do souvislosti udalosti
spojené s mistem, kde byl pred la¢nicim zrakem londynského davu proklan
kilem a pohtben John Williams, tdajny vrah rodiny Marrt z Ratcliffe
Highway, a kde se v sou¢asnosti sbiha houf zvédavcti la¢nici po krvavé senzaci.
V podstaté se jedné o stejny dav, ktery se na témZe misté pred kostelem ve
Wappingu shromaZdil po nalezu téla uskrceného chlapce. O tom, Ze smér
ptsobeni mezi mistem a obyvateli je oboustranny, svéd¢i jiz citovana
Hawksmoorova poznamka, Ze jisté ulice a mista vyvolavaji zlobu, jeZ se zda byt
zcela ndhodnéa.*”*

Inspektor Hawksmoor ptichazi na scénu v sedmé kapitole romanu pravé
ve chvili, kdy je povolan k vySetifovani vrazdy chlapce Dana u kostela sv. Jifi.
Spojitost tfi odehravsich se vraZzd naznacuji fakta, Ze ve vSech ptipadech se
jednalo o stejnou oblast Londyna a obéti uSkrcené v blizkosti kostela.

Ctvrtou zakazkou Nicolasa Dyera je kostel sv. Marie Woolnoth
v Lombard Street v londynské City, zdpadné od Wappingu. Kostel byl pti
poZaru mésta v roce 1666 zna¢né poskozen a pfi naslednych opravach byly
odkryty zbytky ptivodniho chramu a pohfebi$té. Podle nalezenych népist Dyer

doklada, Ze i zde probihaly obétni ritualy.*”* V tomto pfipadé padne za obét

2 HWKM, 115-116.
3 Chalupsky, Horror, 84.
74 HWKM, 116.
%5 HWKM, 134. Nalezeny néapis ,,DU“ je vlastné anglosask4 varianta ,,YOU“, ¢ili foneticky
anglicky ,,U“, které dopliiuje napis ,M SE M OF“ svitici detektivu Hawksmoorovi do o¢i.
112



Matthew Hayes, architektiv pomocnik, o némz se Dyer domnivé, Ze vi

o okultni spole¢nosti, jejich zlo¢inech a Ze chce Dyera vydirat. Jeho vrazdou se
Dyer chce pfedevsim zbavit nebezpedi z vyzrazeni a vyhodné tak zaroven
obstara obét, kterd spocine v zikladech kostela.

Situace se opét zrcadli v linii detektiva Hawksmoora, jenZ peclivé
ohled&va mrtvé télo chlapce téhoz jména nalezeného u vykopavek vedle
kostela sv. Marie Woolnoth. Diukladné zkoumani téla, ziskdvani vzorku
a presné, exaktni postupy, na nichz si detektiv zaklad4, jsou neustéle
konfrontovany s tajemnou, neuchopitelnou historii mista. Skli¢ujici pfitomnost
zaSlé kamenné stavby jakoby nesla oddélit od mista zloc¢inu, kostel se stava
ve svétle vrazdy vyraznéjsi, redlnéjsi a odvadi pozornost detektiva
i pfivolaného patologa. Zatimco u jinych pfipadit Hawksmoor dokéze misto
abstrahovat od svého okoli, v tomto pfipadé se to nedafi.>’® Stavba jako svédek
minulosti znesnadiiuje Hawksmoorovo ,,hledani ¢asu“: doslovné (¢as smrti
obéti) i obrazné jako historické souvislosti, tuSené kontinuity, protoZe pokud
misto a zlo€in zistavaji stejné, jedinou proménnou v piipadu ztstiva cas.
Linearni plynuti ¢asu je naruSeno nejen prostfihy mezi Dyerovou
a Hawksmoorovou linii, ale i retrospektivnimi vsuvkami v ramci téchto linii.

V sémantické roviné nelze fadéni sériového vraha chépat jako cyklické:
cyklické chapani ¢asu by udélosti a konfigurace vracelo obloukem zpét na
zacatek, ale v pripadé HWKM se neocitdme znovu ve vychozim bodé.*”
Udalosti se opakuji v nikdy nekonéicim toku ¢asu, probihaji nepretrzité

v paralelnich, spojenych proudech, mezi nimiZ se ¢iny duplikuji a navzajem
rezonuji. Historii lokalit nelze od sou¢asnosti oddé€lit, protoZe je na kazdém

misté neustale zpfitomnéna védomim nebo tuSenim historické kontinuity.

#6 And even for [Hawksmoore] it was only now, after this death, that [the church] emerged

with the clarity and definition which it must have possessed for those who looked upon it
when it was first built.“ HWKM, 155. ,,But this church had grown larger and more distinct in
the face of death.“ HWKM, 156.
7 Onegové soudi, Ze se v Case vlastné nic nevyviji, Ze ty stejné postavy Ziji a umiraji, aby se
znovu narodili a proZivali stejné udélosti v cyklickém toku ¢asu. Onegové, Myth, 46-47.
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Hawksmoor se fyzicky propadé ¢asem, kdyZ sestoupi do archeologického
vykopu vedle kostela, do vrstvy z Sestého stoleti. Zena, ktera pruzkum provadi,
jej informuje, Ze kostel na tomto misté stal od nepaméti a predevsim ho
upozorni na ndlez relativné Cerstvé kostry mladého muZe — nepochybné
Yoricka Hayese — predstavujici prvni pfimy ¢lanek spojujici obé ¢asové roviny
roméanu. U tohoto kostela si Hawksmoor poprvé vSimne tuldka kresliciho
kiidou na chodniku obréazek ¢lovéka s dalekohledem, coz bude jeho prvni
stopou v zdhadném ptipadu.

Pro paty kostel sv. Jifi v Bloomsbury si Dyer vybira obét zcela ndhodné.
V prevleceni za Zebréka zabije chlapce Thomase Robinsona, ktery sbéhl ze
sluzby. Tento Cin vSak spaché kvapné a spiSe v rozruseni z pfedchozi vzruSené
hadky s kolegou Vannbrugghem, jenZ Dyera obvifiuje z tmafstvi a povércivosti.
V modernti linii se vrazda odehrala v krypté a podobné jako Thomas Hill se zde
i Hawksmoor stava nechténym svédkem sexudalniho aktu.

Sesta Dyerova zakazka, kostel sv. Alfege?®, leZ{ v Greenwichi na jiznim
bfehu TemZe. Hawksmoorovo patrani po tajemném vrahovi, ktery nezanechava
Zadné stopy, nabira na naléhavosti. Na rychlé vyreSeni tla¢i nadfizeni,
bezradnost prosakne do médii. V rychlém sledu jsou nalezena téla v blizkosti
kostelti v Bloomsbury a v Greenwichi a vySetfovani se ocita ve slepé ulicce.
Vrazda v Greenwich vypada nejprve jako nestastnd ndhoda (pad chlapce
z véZe), odkazujici na smrt Thomase Hilla v Dyerové linii.

Vrcholnou, sedmou stavbou kostela Little Saint Hugh?*”® se Dyer obrazné

vraci do détstvi, k po¢atkim svého mystického prozieni, do blizkosti svatyné

778 Cesky té% Elfege. Kostel ma byt zbudovan na misté&, kde historicky doloZeny arcibiskup
z Canterbury zemfel mucednickou smrti: jeho dansti véznitelé ho zmasakrovali Gdery sekerou
79 Little Saint Hugh z Lincolnu se objevuje ve skute¢ném piipadu ze 13. stoleti, v némz mélo
dojit k ritualni vrazd€ malého chlapce a naslednému procesu s nékolika idajnymi pachateli
Zidovského vyznani. Uddlost vesla do dé€jin anglického antisemitismu a stala se soucésti
lidového katolicismu (chlapec nebyl nikdy svatofecen) a Ackroyd si doloZené historické
podrobnosti — jak je jeho zvykem — upravuje. Ctenaf se o nich dovid4 z knihy o anglickych
114



okultistl v Black Step Lane, kde jako chlapec byl uveden do tajného spolku

a zasvécen do okultnich praktik a ritudld. Ve shodé s Ackroydovym principem
yteritoridlniho imperativu“ bylo misto k ndbozZenskym obfadim vyuzivano od
pradavna. Dyer tvrdi, Ze tehdy mezi druidské zakladatele Londyna, ktefi méli
nedaleko Black Step Lane svou svatyni, pfiSel Josef Arimatejsky, legendarni
stavitel prvniho kfestanského chramu.?® Dyer proZiva pfimo duchovni exaltaci
z védomi, Ze se jeho chramy pfipoji k fadé posvatnych staveb vznikajicich na
mistech davnych kultovnich obfadd, jakymi jsou katedrédla v Bathu, chram sv.
Pavla a Westminsterské opatstvi v Londyné.>"!

Tentokrat padne kostelu za obét Walter Pyne, Dyertiv zradny asistent,
jenZ stél za vydéraéskymi dopisy a usiloval o Dyerovo misto. Walter, zmitan
téZkou horeckou, strachem a vycitkami, se obési ve svém pokoji. Jeho télo neni
pochopitelné pohifbeno u kostela Little Saint Hugh, jak by se Dyerovi hodilo,
ale Walterova sebevrazda mu jako obét postacuje, dokonce se mu podaii
posmrtné mu pripsat vrazdu Yoricka Hayese.

Podobu sedmého kostela mé Dyer rozpracovanou v Sesti narysech,

o nichZ Dyer hovofi jako o Sesti stupnich vystavby pfibéhu: ptdorys budovy
jako prolog, zmenseny model jako predstaveni vSech postav pribéhu, plast
budovy zachycujici téma pfibéhu, priceli kostela jako hlavni déj, ndvrhy dvefi,
schodisf a priuchodh symbolizujici stylistické tropy a metafory a koneéné
velkolepy navrh portiku a véZe jako zavér knihy.

Dyer, nyni jiZ stiZeny fyzickym tpadkem z pokrocilé nemoci (patrné dny
a dalsich chorob) a v agonickém stavu plném vizi a halucinaci, vstupuje do
svého posledniho kostela ohromen jeho velkoleposti. Citi, Ze vstupuje do jiného

prostoru a nasledné se jeho védomi rozpousti ve stinu, jimZ pokryva cely svét.

mucednicich, v niZ si Thomas Hill ¢te kratce pfedtim, neZ se ztrati v tunelu pod Chrdmem
Péné.
%0 Tento chram ale stal v v Glastonbury a podle legendy s sebou Josef pfinesl i svaty gral, jenZ
stal na kulatém stole krale Artuse.
31 HWKM, 22.
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V kostele Little Saint Hugh se uzavird i linie detektiva Hawksmoora,
ktery je z ptipadu série vraZzd odvolan a v podobném hore¢natém stavu jako
jeho doppelganger vstupuje do posledniho z Dyerovych chrami. Obé ¢asové
linie se zde setkavaji a jejich védomi se protiné ve spolec¢né vizi, oba hlasy se
prostupuji, prekondvaji ¢as i prostor a prekracuji hranici vé¢nosti. Na snovém,
halucina¢nim stavu obou protagonistti se vyrazné podepisuje postupujici
slabnuti jejich duSevnich sil. Nicolase Dyera suZuje od prvnich kapitol celd fada
zdravotnich obtiZ{ a tim, jak se s postupem casu zhorSuji, ztraci i jeho jednani
chladnokrevnou promyslenost. Zatimco prvni chlapecké obéti byly ritualné
pohtbeny do zdkladd chramu, Walter Pyne and Yorick Hayes jsou obéti
zlikvidované zcela zdmérné s cilem ochranit okultni tajemstvi. V poslednim
pripadé oslabeny Dyer projevuje dokonce jistou laxnost v zajiSténi obéti:
Walter se obési a neni ani pohtben u kostela, pro temné tcely to vSak
znavenému Dyerovi postacuje.

S bliZicim se zavrSenim Dyerova architektonického dila se jeho mysl
zatemnuje, upina se pouze na stavbu chramu a jeho ezotericky rozmér.
Detektiva Hawksmoora podobnym zptisobem vyc¢erpava jeho neschopnost
prolomit tajemstvi vrazd. Tim, jak se racionalni vysvétleni pfipadu vzdaluje,
vstupuji do hry mimosmyslové skute¢nosti, ztraci detektiv oporu svého
doposud spolehlivého tisudku a patrani ho zacind pohlcovat.?*? Zintenzivnéni
patrani nema za néasledek pokrok ve vySetfovani, ale vede k Hawksmoorovu
odvolani z ptipadu. Jeho zoufalstvi a bezradnost maji za nasledek nervové
zhrouceni. KdyZ v zavéru romanu Hawksmoor nachazi — vlastné ndhodnou —
spojitost mezi vraZzdami, kostely Nicolase Dyera a zdhadnym tuldkem, ktery si
tika Architekt, vydava se ke kostelu Little St. Hugh, kde tusi dalsi zlo¢in.
Hawksmoorovo chatrné, hore¢naté vnimani okoli anticipuje bliZici se konec,

detektiv ztraci posledni zbytky kontaktu s realitou.

%2 HWKM, 189. ,The pattern, as Hawksmoor saw it, was growing larger; and, as it expanded, it
seemed about to include him and his unseccessful investigations.“
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Kromé chrdmt ve formé Dyerovych kostell je tfeba zminit jesté jeden chram,
resp. svatyni, kterd hraje v ptibéhu vyznamnou roli. Jesté jako ué¢ednik
presvédci Nicolas Dyer architekta Wrena, aby se jeli podivat na Stonehenge.
Slavny autor zamyslel pouZit stejné kameny i pfi stavbé katedraly sv. Pavla,
patrné nejen pro jejich zvlastni strukturu, ale i z davoda symbolické kontinuity
zdhadnych menhirt a planované duchovni dominanty Londyna.?®* I kdyz
racionélni Christopher Wren Dyertv esoterismus viubec nesdili. Tam, kde Dyer
vidi zdsah d'dbla nebo Merlinova kouzla, Wren si zachovava védecky nadhled
a viru v geometrickou piesnost.

Kruh pradavnych kament ptisobi na Nicolase Dyera mimotradné silné
a navozuje u néj stav transu, v némz sly$i narky davnych stavitelt a citi
z kamene signaly véc¢nosti.?®* Ac¢koli Christopher Wren Dyerovy vize odmita
jako mladické poblouznéni, i on zaZiva vidinu, v niZ spatii smrt svého syna.
O nékolik mésicti pozdéji se skuteéné dozvida o synové amrti, coz doklada, ze
Stonehenge plisobi i na skeptické navstévniky a ani postava tak racionalni jako
Wren neni vici G¢inku mista zcela imunni.

Stonehenge jako praddvny chram otevird okno naptic¢ ¢asem
a prostorem. Uddlost ovlivnila vztah Nicolase Dyera a Christophera Wrena.
NejenZe Dyera utvrzuje v jeho okultnim, temném vidéni architektury a svéta,
a definitivné se rozchdzi s pristupem Wrenovym, ale hlavné pomohla formovat
Dyerovo chapani vééného, kontinualniho ¢asu, ktery existuje ve vSech
okamZicich soucasné.

V soucasné linii roméanu hraje Stonehenge sice jen epizodni roli, ale
vykazuje podobny uc¢inek. U Stonehenge se cestou z Bristolu do Londyna
zastavuje pres noc tuldk a ztroskotanec Ned. Okolnosti jeho pobytu pfipominaji

udalost odehravajici se pfed dvéma sty lety, jen misto ko1 stoji u menhiru dva

23 Transhistorickou ptisobnost mista doklada i zminka v textu, Ze pfi hloubeni zakladi
katedrély sv. Pavla narazili délnici na zbytky davné svatyné, tedy velmi pravdépodobné
existuje jisté kontinuum funkce mista.

%4 HWKM, 61.
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automobily. Ned m4 v kamenném kruhu vidinu, podobnou jakou mél kdysi
Christopher Wren: v jakémsi polospanku zaslechne mezi mnoha hlasy hlas
svého otce, jenZ pravi, Ze vidél smrt svého syna. Ve snu $plha Ned na vrcholek
kamenné pyramidy (podobné jako u kostela ve Spitalfields ¢i u sv. Anny

v Limehouse), z néhoz pozoruje hotici mésto. Sen, jenZ se Nedovi na tomto
misté zd4, pfedznamenava jeho smrt a udalosti se opakuji v podobné
konfiguraci jako v minulosti.

Stonehenge predstavuje misto s tajemstvim jako ritudlni obétisté (podle
Dyera) nebo kosmicky kalendar (podle Wrena). Stavé se mistem posvatnym,
kde dochézi k priniku svétt, prostupovani reality a mytologie, mistem, kde
svét postav komunikuje se svétem stojicim mimo né. Je to misto, kde dochazi

k mystickému proZitku a které odrazi stav védomi. Jako misto jiné*s®

vytrhuje
Christophera Wrena z jeho karteziansko-newtonovského chipani svéta

a poodhaluje mu oblast stojici mimo Wrentv myslenkovy rdmec. Topos chrdmu
tak ptisobi i na postavy, u nichZ bychom podobny tc¢inek neocekévali, tedy na
postavy, které menhir z béZné referenc¢ni funkce nevydéluji a neptikladaji mu

zadné zvlastni vlastnosti.

Onegova pojima celkovy, spoleény obraz Dyerovych chrdmu jako obrovsky
talisman, ktery ma poslouZit Dyerovi prekonat hranici materidlniho

a duchovniho svéta. Tim jak v konfiguraci kosteld zrcadli nebeské a ritualni
vzorce, preklene Dyer kosmologické sféry, coZ mu umoZni uniknout z tohoto
svéta do sféry absolutna.?*® Vernyik ve své analyze zobrazovani prostoru
podobné interpretuje kostely jako tinikové brany.?®” Bez ohledu na to, zda
budeme chapat ¢as linearné, cyklicky nebo jako labyrint, kostely pfedstavuji

portély vedouci nékam mimo Dyerovu soucasnou existenci.

25 Hodrova, Mista, 10.
26 Onegové, Metafiction, 51-52.
%7 Vernyik, Representations, 178.
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Nicholas Dyer koncipuje kostely jako prostupy do vécnosti, do temného
svéta: ,,[...] look upon my Churches in the Spittle-fields, in Limehouse, and
now in Parish of Wapping Stepney, and do you not wonder why they lead you
into a darker World which on Reflection you know to be your own?“?%

V diskusi o svych kostelich s architektem Vannbrugghem Dyer rovnéZ fik4, Ze
maji slouZit jako kryptické stavby, ukryvajici okultni vyznamy a mystéria viry:
»L...] so my Churches are the Vestures of other active Powers. [...] I wish my
churches to be filled with Secrecy, and such Hieroglyphs as conceal from the
Vulgar the Mysteries of Religion.“*° Jejich pravou funkci skrytou za fasadou
béZného - byt architektonicky vystfedniho — kostela je tfeba odhalit

a odemknout, coZ se miiZe podafit pouze osobam zasvécenym.

Tou muZe byt tajemny Architekt — hlavni HawksmoorGv podeztely. Neni
Dyerovou reinkarnaci, jak néktefi kritici argumentuji, protoZe by to znamenalo,
ze Dyerovo védomi by bylo zacykleno v nekonecné opakujicim se kolobéhu
smrti a zrozeni. Takové chapani odporuje smyslu a funkci jeho staveb jako
tnikovych bran, coZ je v souladu s interpretaci Onegové i Vernyika. Soucasné
by to znamenalo, Ze se ritudlni vrazdy budou neustale opakovat a v okoli
kostelt se budou béhem let hromadit obéti. Dyer nepotfebuje ve dvacatém
stoleti znovu vraZdit, jeho chramy jiZ byly krvi nevinnych obéti konsekrovany.
Je-li postava Architekta senzitivni vii¢i Géinktim mista a vinima vzlinajici
pfibéhy a vyznamy, muzZe byt k vrazddm motivovana svou pouhou fyzickou
pritomnosti v intenzivné pusobici lokalité, coZ je princip, ktery uznavaji Dyer
i Hawksmoor. MoZny dvod Architektova vrazedného fadéni hledejme praveé
v historické kontinuité mista: mtze se jednat o nékoho z Dyerovych
nasledovniki, patrné nékoho ze ¢lent sekty, jenz zna tajny kéd uloZeny
v konfiguraci chrdmu a opakovanim Dyerova krvavého ritualu se také snazi

dosdhnout absolutna a uniknout pozemskému utrpeni.

28 HWKM, 102.
29 HWKM, 180.
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O tom, zda se takovy krok Dyerovi v kone¢ném disledku povedl, se
nicméné vedou akademické spory. Posledni obraz romanu umoziuje rizné
interpretace. Napi. Komstova poukazuje na fakt, Ze Dyer stoji a ,,prosi na prahu
vécnosti“?®, tedy Ze tento prah neprekracuje a ziistava (spolu s Hawksmoorem)
navzdy uvéznén na rozhrani svétského a sakralniho.*' Nicméné Peter Ackroyd
v rozhovoru pro BBC World Book Club na dotaz tykajici se této posledni véty
jasné€ odpovida, Ze fraze se mu jednoduse libila a pfipadlo mu, Ze vhodné
uzavira cely romén.?*> Zadné dal$i vyznamy tim nesledoval. Zabyvat se tim, co
je na druhé strané brany, nepovazujeme spole¢né s Vernyikem za relevantni.**

Ve struktufe romanu maji chrdmy jasny organizacni potenciél. Jak bylo
dokazano vyse, Dyerovy kostely predstavuji Gstfedni toposy, ohniska
romanového prostoru. Jako vyrazné prostorové uzly stoji na kliCovych bodech
obou narativnich linii — pfi obstaravani lidskych obéti v historické linii a nalezy
zédhadné zavrazdénych tél v linii soucasné. Kompozi¢né vrcholi liché kapitoly
(linie vypravécée Dyera) u kostel smrti obéti: prvni Thomase Hilla u Chramu
pané ve Spitalfields; ve tfeti kapitole asistovanou sebevrazdou tuldka Neda;
pata kapitola zac¢ina uloZenim téla chlapce Dana, kterou vSak pro Dyera obstara
souvérec Joseph; v sedmé kapitole kon¢i pitka Nicolase Dyera s Yorickem
Hayesem Yorickovou smrti; ke konci devaté kapitoly zavraZdi Dyer chlapce
Thomase Robinsona u kostela v Bloomsbury; v Dyerové zavére¢né jedenacté
kapitole se dovidame o sebevrazdé Waltera Payna, kterou si Dyer pouze
prisvojuje jako obéf poslednimu z kosteld.

Sudé kapitoly odehravajici se v soucasnosti se svou kompozici odlisuji:
druhé kapitola se uzavird imrtim Thomase Hilla v tunelu Chradmu Pané, ¢tvrta
smrti bezdomovce Neda na schodech kostela sv. Anny. V Sesté kapitole

vstupuje detektiv Hawksmoor na scénu v okamziku ndlezu tfetiho téla

20 begging on the Treshold of Eternity“. HWKM, 217.
1 Komstova, Chemical Theatre, 132.
22 peter Ackroyd, ,,Peter Ackroyd — Hawksmoor“, online, BBC World Service, (BBC, 2012),
http://www.bbc.co.uk/programmes,/p00r49g0.
3 Vernyik, Representations, 178.
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u kostela ve Wappingu; osmou kapitolu otevira vyjezd detektiva k nélezu
¢tvrtého téla u sv. Marie Woolnoth; desata kapitola za¢ina nalezem dvou t€l:
v Bloomsbury a Greenwich a zavére¢na dvandacta kapitola obsahuje pouze
naznak obéti u kostela Little St. Hugh ve formé obrazu nad vstupem do hlavni
lod€. V souladu se zvyklostmi detektivniho Zanru se v linii detektiva
Hawksmoora seznamuje ¢tenéf nejprve s vrazdou a mistem, kde se odehrava.
Kompozi¢né€ na sebe tedy Dyerovy a Hawksmoorovy kapitoly navazuji a stykaji
se pravé u zminovanych kostelti. Chradmy k sobé pfitahuji podobné postavy,
nuti je vyporadavat se s jejich vlastni existenci a prozivat podobné udalosti ¢i
pfimo konat, ¢imz vytvareji syZetové dominanty romanu. Predstavuji
strukturalni ¢asoprostorové osy, kolem nichZ se napfi¢ staletimi reduplikuji
klicové udalosti.

Jak bylo fe¢eno v kapitole o toposu, zvlastnost cirkevni stavby spociva
v tom, Ze neni urena praktickym tcéeltm, ,je prostorem doc¢asného poprenti
utilitarity, prostorem transcendence“,** jez mé ¢lovéku dat moznost nahlédnout
na svét s odstupem od kaZzdodennosti, moZnost zamyslet se nad usporadanim
svéta a jeho osobni role v ném. V tomto smyslu se jedna o archetypalni,
sakralni vyznam mista, ktery lze sledovat jiZ od poc¢atkt ndboZenského citéni,
tedy zhruba do ¢tvrtého tisicileti pfed Kristem. Na toposech kostell se v prvni
fadé vrstvi vyznamy religiézni: sttedovéké chramy ve své symbolice zrcadli
univerzum a fad svéta, Dyerovy stavby navic odkazuji k temné okultni vite,
odrazi sttedovékou kosmologii. Christopher Wren v kostelech spatfuje realizaci
nastupujiciho raciondlniho pfistupu ke skutec¢nosti, jakési ,,védecké“ viry
v Boha, pro Nicolase Hawksmoora maji byt naopak trvalymi, neménnymi
svédky plynouciho ¢asu a emblémy ezoterické viry. Tradi¢né€ byva kostel
vniman jako misto ,,mimo Cas a svét“, ktery nabizi prostor pro ztiSeni,
kontemplaci a spiritudlni proZitek. V romdnu HWKM se tomu zda byt naopak.
Nejen musi stavba chrdmu probihat hekticky, protoZe se svatbou se spécha

a kralovska komise na Dyera tlaci, chrdm soucasné béh udalosti ve svém okoli

#4 Kubinov4, ,,Prostory viry,“ in Poetika mist, 129.
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katalyzuje. Jak jsme jiZ zminovali vyS3e, sled udéalosti a myslenkové procesy
protagonistll se zrychluji, stavaji se titrzkovité, hore¢naté. MiZeme tedy spise
neZ o zklidnéné meditaci hovoftit o duchovnim vytrZeni, extazi a znejisténi.
Svétum Dyera i Hawksmoora neptinédseji chradmy fad a neruSené usebréni, ale
naopak rozkolisavaji jejich mysl a osobnost, plisobi rozvratné a narusuji
v pripadé Hawksmoora jeho pevna presvédceni o kauzalité svéta.?*®

Pro Dyera i Hawksmoora symbolizuji chrdmy snahu vypotadat se —
kazdy jinak - se svétem, ktery je obklopuje. V tomto ohledu se role architekta
a detektiva v kontextu chramu dopliiuji. Dyer mé roli tvtrce, ktery zhmotiiuje
své vize a realizuje pfedstavy, jeZ leZely dfive na papife. Je pfitom zajimavé, Ze
Dyer i Hawksmoor vénuji relativné malo pozornosti estetické strance kosteld,
nejsou to tedy mista femeslného mistrovstvi, mista krdsnd. Jak poznamenava
Dyer: ,I am not a slave of Geometricall Beauty, I must build what is most

Sollemn and Awefull.“**® Oba si v§imaji zvlastni kompozice®”

¢i neobvyklé
proporcionality, nicméné toto ve své podstaté svétské kritérium je zatlaceno do
pozadi, protoZe Dyer odmita dobové estetickd méftitka a tvofi na zdkladé
vnitiniho imperativu ponurosti a désu. Vyznamnéjsi roli ma proto Dyer jako
zasvéceny interpret vnitiniho vyznamu kosteld, jako ,knéz temnoty“ dava
jednotlivostem hlubsi smysl, uvadi je do scelujiciho kontextu. Hawksmoor

v tomto ohledu jakoby pokulhavd, protoZe detektiv prichazi vZdy ex post,
sleduje pouze stopy a nésledky pachatelovych tmysli. Hawksmoorova role
spo¢iva v dovozovani, hledani spojitosti a vyznamu, a tedy v kontemplaci

a osobnim proZzitku, v pochopeni a ztotoZnéni se s Dyerovym fddem a smyslem
staveb. Misty, které tvofi prusec¢ik zminéné posloupnosti — stvofeni,
interpretace, reflexe — jsou Dyerovy chramy. Timto zptisobem jsou oba pfibéhy

propojeny skrze sedm Dyerovych staveb v dalsi roviné.

5 0 romanu HWKM jako o problematizaci zdpadniho racionédlniho uvazovéni v mezich
linearity a kauzality hovof{ Smethurst, viz Smethurst, The Postmodern Chronotope, 174-178.
#¢ HWKM, 7.
27 7e skute¢né Hawksmoorovy londynské kostely ve své dobé vzbudili svym architektonickym
feSenim znacné kontroverze, jsme psali vyse.
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V roménu HWKM se uplatiiuje dalsi typické vlastnost chrdmu spoéivajici
v jistém paradoxu: jednd se o vefejné pristupny prostoru, jenZ zve kolemjdouci
k navstévé, ale ktery byva mimo bohosluzby prakticky liduprazdny. Postavy
mohou této skute¢nosti vyuZivat a u chrdmu nebo v chrdmu se skryvat, stejné
jako zde mohou probihat utajend setkani. Pfedstavuji proto idealni prostor pro
samotaiské déti (Thomase Hilla v soucasné linii), milenecké pary (opakované
v obou liniich) a kone¢né vrahy a nésilniky. Vytvari tak protipdl spolecenské
funkci chramu, kde se lidé schazeji kvili obfadu a spoleénému proZitku.

V romanu neni v Zddném z kosteld zachycen prubéh mse. Pfi ni by byl kostel
zaplnén véficimi, ktefi neziidka vytvareji komunity, v niZ se navzajem lidé
znaji, a zvyraznoval by se prvek sounaleZitosti a pospolitosti. Naopak prazdny
chram se stava nositelem opacnych konotaci, protoZe zhmotiiuje osamélost
postav a tisenl z rozlehlého, ¢lenitého prostoru umocnénou ozvénou. Takovy
chram je prozivan jako misto tajemné azZ désivé, coz nejzretelnéji doklada
Thomasova matka strachujici se o svého syna, kterého kostel ptitahuje a boji se
vstoupit dovnitt.

Kubinova ptipomind, Ze chram jako misto tajemné ¢i d€sivé rovnéz
,Skyté prilezitost rozehrat déjové zavazna setkani“.?*® Nejzreteln€ji se
kombinace obou vyznami objevuje v roménech, v nichZ jsou déj a atmosféra
zaloZeny na zéhadé, coZ ptipad romanu HWKM. Zéhada spocivajici pfimo ve
struktuie, smyslu chramu a jeho umistnéni tak predstavuje dokonalé prostiedi
pro takova osudova setkani: Thomas Hill potkava svého vraha u Chrdmu Pané
ve Spitalsfields, tulak Ned se potka s ¢lovékem, ktery jej pfiméje se zabit u Sv.
Anny v Limehouse, a podobné. Metaforicky se setkavaji se smrti vS§echny obéti
Nicolase Dyera, stejn€ jako se detektiv Hawksmoora setkavéa se smrti skrze
obéti zdhadného Architekta. Obrazné se tak stéetdvaji u zminénych kosteld
vSichni tfi protagonisté, protoze pruseciky jejich pfibéhu lezi na sedmi
chramech poznamenanych temnou historii, obtéZkanych nerozlustitelnou

zédhadou.

8 Kubinov4, ,,Prostory viry,“ in Poetika mist, 166.
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Jako tstfedni toposy vytvaii Dyerovy chradmy nejen ¢asové, ale i socidlni
svorniky: kde jinde, neZ pravé u kostelti se setkavaji postavy z nejvyssich
intelektudlnich vrstev Krélovské spole¢nosti, londynsky dav, krimindlni Zivly
a meéstska ltiza. Topos, jenz mé ze své podstaty jednotici charakter, propojuje
socialni vrstvy obyvatelstva i presto, Ze kazdéa ze skupin pfistupuje k chrdmu
odliSnym zptisobem: na jedné strané stoji elita vnimajici chramy jako projev
kultury a zboZnosti, na protilehlém pélu nachézime sociélni spodinu hledajici
atocisté, atéchu a milodary. Nicolas Dyer oba pohledy prekrucuje a z pozice
elit vnasi do chramt podvratné okultni vyznamy a zoufalcim hledajicim
u kostela milosrdenstvi nabizi misto soustrasti a pomoci smrt. Na faktu, Ze

chram stoji na praniku obou nesourodych skupin obyvatel, to v§ak nic neméni.

Topos chramu v romdnu HWKM priedstavuje v Ackroydové pojeti prolnuti
tradi¢nich konotaci a funkci spojenych s kiestanskou stavbou v literatute se
skrytymi, temnymi vyznamy a podvratnym ptsobenim, které svou nezvyklosti
zintenziviuji jejich vlastni asocia¢ni potencial. Jako prostorové dominanty
vzdjemné prostupujicich se vypravécskych linii, v nichZ pfitomnost a minulost
nejsou linedrné oddé€leny, zaujimaji chrdmy v organizaci textu klicové misto

a na mnoha vyznamovych rovinach funguji jako sjednocujici a integrujici
prvek. Peter Ackroyd zde originalnim zptsobem aktualizoval tradi¢ni,
archetypalni vyznam chramu, pti¢emz i v postmoderni poetice zachoval mnohé
zazité atributy posvatného mista a pfisoudil mu specidlni, vyjimecnou pozici

v ramci romanového svéta.
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»When I first came to London I thought I had entered a new age of miracles,
but these stinking alleys and closed packed tenements seem to breed only
monsters. Monsters of our own making.”

CHAT, 211.

Chatterton

Ackroyduv ¢tvrty roman Chatterton (1987) nema na rozdil od pfedchézejiciho
HWKM tak temné ladéni, neni obtéZkan vrazdami, mysticismem a okultnimi
praktikami, vice nez existencialnim otazkam se vénuje problémiam estetickym
a filozofickym. Celkovy t6n romanu odlehcuji komické, groteskni postavy
dickensovského charakteru a Ackroyd v textu s hravou lehkosti rozehrava
intelektualni bitvu o ,,skute¢né® originalni umélecké dilo. Ac¢koli reakce na
vydani CHAT byly rozporuplné, roman se objevil v uzsi nominaci na Bookerovu
cenu a byva vedle HWKM povazovan za Ackroydovo nejzdatilejsi dilo.>*®

Opét vykazuje ovéreny autorsky postup: CHAT je tvoren tfemi déjovymi
liniemi odehravajicimi se na tfech rtiznych ¢asovych horizontech. Prvni linie
zasazena do 18. stoleti sleduje postavu Thomase Chattertona, preromantického
béasnika a autora podvrZenych stfedovékych basni psanych tadajnym Thomasem
Rowleym, které ve své dobé uchvatily literarni spolec¢nost a jejich véhlas
prekrocil ostrovni hranice. Linie sleduje Chattertonovo dospivani, jeho odchod
z Bristolu do Londyna a rozbihajici se literarni kariéru genialniho imitatora,
kterou utne nestastni nahoda a drasticky pokus vylécit se z pohlavni choroby.
Druha linie se odehrava v 19. stoleti a zachycuje proces vzniku ikonického
obrazu Smrt Chattertona malife Henryho Wallise. Modelem pro mrtvého
Chattertona mu stoji (¢i spiSe leZi) naduty spisovatel a pozér George Meredith.
Prubéh prace na obraze sleduje i jeho ponékud odcizena manzelka a svého

neschopného muZe nakonec opousti a pfipojuje se k malifi Wallisovi. Ve treti

29 Napt. John O’Mahony, ,,London Calling,” The Guardian, 3. ¢ervence, 2004,
https://www.theguardian.com/books/2004/jul/03/biography.fiction.
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linii, odehravajici se ve 20. stoleti, nachazi netispéSny basnik stfedniho véku
Charles Wychwood v podivném staroZitnictvi obraz, o némz se domniva, Ze
zobrazuje basnika Thomase Chattertona ve zralém véku. S vidinou Sokujici
senzace na obzoru se s pfitelem Philipem Slackem vrhé do patrani po ptuvodu
obrazu, které v§ak nemize dokoncit, protoze umira na zhoubnou nemoc.

Linie se odviji ve stfidajicich se kapitolach a — podobné jako v HWKM -
pronikaji jedna do druhé drobnymi ozvuky a vyraznéj$imi vidinami, pfi¢em?Z
v zavéru romdanu fazuji do jednoho spole¢ného, vizionatrského hlasu. Tim je
znovu naznaceno univerzalni ¢asové kontinuum, které umoziiuje pohyb v case
dopfedu a zpét a postavy tak mohou snadno vystupovat ze svych ¢asovych
rovin a interagovat mezi sebou. Podle Onegové oslabuje kombinace stylt
a promluv transhistorickou spojitost, protoZe vytvari bachtinovsky efekt

300 ale mZeme namitnout, Ze zfejma tematicka

vnitiné konfliktni heteroglossie,
spojitost vSech linii roménu a centralita postavy Thomase Chattertona tuto
spojitost udrzuje.

Kompozi¢né€ se CHAT vyznacuje nejen stfidanim narativnich linii, ale
i kombinaci fragmentt text pouZitych jako nadpisy kapitol v kazdém z oddila
romanu, ¢imzZ teprve postupné ziskavaji vytrZené tryvky smysl. Oddily knihy
zdtraznuji klicové faze vyvoje postav a odrazeji paralelni strukturu vypravéni.

Tematicky vystupuji v CHAT do popredi otazky autenticity umélecké
tvorby, vztahy originalu a plagiatu, reality k uméleckému zobrazeni
»skutec¢nosti“, imitace a invence, autonomie jazyka a procesu umeélecké tvorby
jako takové. S Cetnymi odkazy na T. S. Eliota, Harolda Blooma i na vlastni
texty Ackroyd s vtipem a lehkosti vrstvi padélky na padélky a systematicky
nabourava zdanlivé nekonfliktni vniméni chapani pravého a nepravého,
originalu a kopie.**' V nasledujici ¢asti se pokusime popsat vyrazna topologicka

ohniska romanu.

3% Onegové, Metafiction, 60.
301 Neni cilem prace popsat komplikovany systém vrstvenych padélkd, pe¢livou analyzu
provedl Barry Lewis. Viz Lewis, My Words, 50-52.
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Lenovo strarozitnictvi

Hned v tvodu prvni kapitoly romanu se objevuje vyrazny topos tajemného
domu. Pfed domem stoji oblouk, brana, ktera symbolizuje — v souladu
s Lotmanovou koncepci — hranici mezi dvéma sémantickymi poli. Charles
Wychwood vchazi do staroZitnictvi s tmyslem prodat dva historické svazky ze
své knihovny.3**> Misto je na prvni pohled pfeplnéné rozli¢nymi artefakty:
objekty s tajemnym piibéhem, predméty exotickymi, orientédlnimi (slonovinova
tézitka, Sachové figury>®®), okultnimi ¢i mystickymi (tarotové karty)
a tanatickymi (pohfebni urna). Zaplnénost mista zrcadli hloubku tajemného
domu a mistnosti zahlcené drobnostmi znesnadriuji orientaci. V zéplavé detailt
se postava ztraci, snadno muze prehlédnout vyznamny prvek a ,,bloudi“ o¢ima.

Charakteristickou vlastnosti domu s tajemstvim je stati, které se odrazi
v jeho architektufe. Mezi ostatni zistavbou rozeznéd Charles diim s tajemstvim
na prvni pohled, protoZe je jednak zasunuty vuci linii ostatnich domti a ma
stras$i, kamennou fasddu, coZ ho odlisuje od gregorianskych domt v okoli.
Kémen dava domu starobylé vzezieni a ndpadné vykazuje zndmky rozpadu,
typické vlastnosti vSech dom s tajemstvim. Krom vnéjsiho historického
vzhledu mé tento diim vicetroviiovou podlahu, coZ je dal$i nepochybna
znamka stafi, resp. historickych tprav a vrstveni pfistavkid vznikajicich
v prubéhu staleti. Nerovnost ploch navic naznacuje, Ze diim se nakléni, stoji
vychylen ze své ptirozené osy podobné jako jeho groteskni obyvatelé.

Hodrova tvrdi, Ze vlastnosti tajemného domu prechazeji na postavu,
ktera je jeho stfedem. Tajemny predmét, ktery by se mél v domé nachéazet, se
transformuje do postavy, do jejtho obleceni, téla, nebo tvare.*** V souladu

vvvvv

fialové mateiské znaménko, které mu dodavéa vzezieni divocha, a ackoli je

302 Charles chce prodat dilo The Lost Art of Eighteenth-Century Flute Playing od Jamese
Macphersona. Ackoli titul si Ackroyd vymyslel, jméno autora odkazuje na skute¢ného
literarniho falzifikatora.

303 CHAT, 8-9.

304 Hodrova, Mista, 74.

127



v mistnosti horko, ma na sob€ oblek i s vestou. Na bizarnosti mu ptidava i fakt,
Ze hlas, ktery Charles slySel pred vstupem do jeho podniku a ktery povaZoval
za hlas Zeny, patfi pravé panu Lenovi.>** Lenova manzelka se fyzicky také
odliSuje, protoze je upoutdna na koleckové kieslo.

Hodrova poukazuje na to, Ze neni-li tajemstvi v domé vepsano
vertikdlnim smérem (na ose sklep, ptida), objevuje se v roviné horizontaln{
zakomponované do interiéru ndbytkem ¢i vybavenim a ve zmenSeném métitku
kopiruje strukturu domu.** Pfedméty v interiéru byvaji nékde uzaviené,
zasunuté (podobné jako samotny obchod v linii okolnich domi), ¢asto ve
skiifikach a truhlach. Letmy Charlestv pohled v Lenové staroZitnictvi odkryva
pooteviené Supliky s ¢asopisy a v nich dalsi pfredméty s tajemstvim, ¢ekajici na
svého objevitele.

V Lenové staroZitnictvi registrujeme i mnohokrate opakovany motiv
tajemného obrazu — portrétu, ktery funguje jako zrcadlo (,,zrcadlo je taktka
zavaznou rekvizitou v tajemném domé, duleZitou pro téma dvojnictvi“3?7).
Obraz jako by se na Charlese dival**® a na prvni pohled skryva tajemstvi: muz
na portrétu ma nepfirozenou polohu ruky, Saty nepatfi¢né jeho véku, oci
rozdilnych barev. Tvaf postavy je Charlesovi povédoma. Charles se vlastné diva
do zrcadla*” a otvira se tim motiv doppelgéngera, ktery bude Charlese

provéazet aZ do smrti. Toto pojitko pfedznamenava pani Lenov4, ktera se chce

305 yyvstava tu analogie s tajemnym domem z Hitchcockova filmu Psycho, v némZ Norman
Bates predvadi hadku se ,svou matkou“. Efekt je umocnén tim, jak pan Leno vol4 na svou
Zenu ,,Pfijd a bud mateiska“ (Come and be mother), véetné opakujicich se sexuélnich
narazek, CHAT, 9.

306 Hodrova, Mista, 73.

397 1bid., 74. Téma dvojnictvi se v CHAT dale prohlubuje, Charles se s postupujici nemoci vice
ztotoZnuje s Thomasem Chattertonem, prebira jeho perspektivu a ve svych poslednich
okamZicich s Chattertonen splyva. Jeho smrt se protind s dokonc¢enim obrazu mrtvého
basnika Chattertona od Henryho Wallise. Podobny kompozi¢ni princip se objevuje i v romanu
Hawksmoor.

308 he had the faintest and briefest sensation of being looked at“ CHAT, 11.

399 A¢koli ma Charles pocit, Ze postavu znd, tajemny obraz se objevuje v jiné linii romanu.
ManZelka basnika George Merditha v ném poznavé star$i tvaf svého manZela.
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obrazu zbavit, protoZe ji samotné ptipomina smrt, kterou nakonec Charlesovi
skute¢né privodi. O uzavienosti domu a jeho obyvatelich vi¢i okolnimu svétu
v sémantické opozici tady — tam, svéd¢i i pozndmka pani Lenové, kterd zavaha,
ma-li obraz prodat: ,,But can I send it to the outer world?“*’° Dim s tajemstvim
pro ni samotnou piedstavuje zndmé a bezpecné tady, kdeZto vSude okolo je cizi
a neznamé tam.

Dum s tajemstvim pfedznamenavé v roménu CHAT smrt: tvaf smrti na
obraze, pfitomni manZelé Lenovi obleceni v cerném, Charles registruje
predméty tanatické povahy, hromada staroZitnych panenek nahazené ,jako do
masového hrobu“*'! a pted druhou néavstévou staroZitnictvi, kdy ziskava stopu
k odhaleni tajemstvi obrazu, Charles podotyka: , Tady to je, [...] tady jsou
vSechna tajemstvi pohfbena.“*'* MiZeme spekulovat, Ze kdyby Charles obraz
neobjevil, nepropadl by tak silné touze odhalit jeho tajemstvi a moZna by se
vice sousttedil na své zdravi. Nepodcenoval by pliZivé projevy vaZzné nemoci,
které si sdm vysvétloval celkovym fyzickym a psychickym vycerpanim
z patrani.

V domé€ se staroZitnictvim naléza Charles portrét, ktery méni jeho Zivot
a da mu zcela nové smétfovani, coz je z pohledu vystavby syZetu vychodiskem
romanu. Charlesova fascinace obrazem se zac¢ina pravé v domé s obchodem
a od tohoto ndhodného nélezu se odviji zapletka romanu. Dim tedy stoji na
vychozim misté v konstrukci narativu a udalosti, které se v ném odehravaji,
predznamendvaji nejen stavebni principy romanu (dvojnictvi a dvé déjové
linie), ale rovnéz i tragické vytsténi (smrt obou protagonistti, Charlese
a Thomase Chattertona). Konstruk¢éné se roman Zanroveé blizi detektivnimu
romanu tim, Ze v domé (staroZitnictvi) je nalezeno ,,té€lo“ (portrét). Postava na
obraze je pozdéji (chybn€) identifikovana a patrani po jejim tajemstvi

s rysujicim se Sokujicim odhalenim pfedstavuje princip Zanru detektivek.

310 CHAT, 10.
11 CHAT, 8.
%12 CHAT, 12.
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Obdobné hovoii i Ladislav Nagy, jenZ vidi CHAT jako zvl&stni kapitolu
historickych roménti nazyvanych ,,ptibéhy z archivu“. Ty se inspiruji hledanim
v archivech nebo z hledani ¢ini tGstifedni téma, ¢imz doklada spriznénost

s detektivnim Zanrem. Ackroydtiv CHAT jako jeden z pfikladt nejlépe vyhovuje

definici Suzanne Keenové, s niZ Nagy polemizuje.>"?

Dtm s monstrem

Ve dvou ¢asovych rovinach vypravéni se na okamzik objevuje dim s neurcitou
détskou postavou za oknem, podobné ptizraku ze zadhrobi. Takové zjeveni lze
povaZovat za zlé osudové znameni, predzvést bliZici se smrti. Hodrova tvrdi, Ze
bytosti s tajemstvim na pomezi svéta fyzického a duchovniho, svéta a zahrobi
jsou monstry a signalizuji pfechod do jiného stavu.®* Zjevuji se Charlesovi

i Chattertonovi kratce poté, co si oba opatfi ,nastroje své zahuby*“: Charles
Wychwood odchézi ze staroZitnictvi s obrazem pod pazi, Thomas Chatterton si
zakoupi laudanum a zrnka arseniku.*'®> Charles spatii oknem prazdny pokoj,

v ném? stoji osamocend détska postava. Nejedna se vSak o postavu

s tajemstvim (jakou byl napft. staroZitnik Leno), pro jeji pfizra¢nost a nejistotu
ohledné jeji povahy (Co je za¢? Kde se vzala? Pro¢ tam je?) miZeme hovofit

o monstru. Charles i Chatterton patrné spatfili stejnou postavu, stejny dim

s monstrem, pouze v jiné podobé zptisobené ¢asovym posunem.

V Charlesové linii prizrak ditéte-monstra v domé mizi se zménou
osvétleni, ale Chatterton se domu s monstrem pfibliZuje, dokonce do néj
vstupuje. Stavba stoji v fadé urcené k demolici a dim, v némz zahlédl postavu,
se primo pred jeho zraky rozpada, coZ je typicky rys domu s tajemstvim.3'

Ackoli Chattertona pfitomni délnici ujiStuji, Ze domy uz nikdo neobyv4,

313 Nagy, Palimpsesty, 125-126.
314 Viz Hodrové, Mista, 166.
315 CHAT, 208.
%1¢ Ibid., 74. Kvintesenci rozpadu je dtim Usherti u E. A. Poea.
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Chatterton je presvédcen, Ze ,,Zadny diim neni prazdny“.*'” Kdyz se pribliZi,
spatfi v rohu polorozborené mistnosti nejprve dievénou panenku, ne
nepodobné zmasakrovanym panenkdm ze Lenova staroZitnictvi (viz vyse).
Nasledné objevuje pod schody opusténého chlapce — hydrocefalika, tedy
¢lovéka deformovaného fyzicky i psychicky. Jeho prostoduchost spojena

s télesnym postizenim z n€j ¢inf literdrni monstrum. Chatterton se s nim
pokousi mluvit, ale zjistuje, Ze neni schopen pfekonat komunika¢ni bariéru.
Chlapec pouze kopiruje to, co Chatterton predvadi, tedy gestem ukazuje na
sebe a fika ,,Tom*“. Chatterton se tak vlastné diva do zrcadla, sim na sebe, na
svého dvojnika.*'®* Chlapcova bezbrannost v nehostinném Londyné

v Chattertonovi vyvolava pocit, Ze by mu mél podat sviij arsenik a ukoncit tak
jeho utrpeni. Nachdazeji se ostatné v ulici pfizna¢ného jména ,,Misericord
Court“, tedy akt milosrdenstvi by se zdéal zcela na misté. Chatterton ale spécha
a setkani ukondi s tim, Ze se nasledujici den (aZ po Gspésné ,,sebelécbé“) pro
chlapce vrati. Pies zjevné postiZeni chlapec tyto instrukce pochopi a v dalSich
tydnech na Chattertona marné ¢eka. Chatterton umird, ulice se méni, ale

chlapec Zije v ulicich dal pod jménem Tom.

Komnata

Byla jiZ zminovana vertikalni konstrukce domu vyznacujici se polaritou sklepa
a pudy. Sklep v pojeti Bachelarda pfedstavuje nevédomi, ptida je naopak
mistem snéni.*"® V roménu CHAT se objevuji oba vyznamné pdly a to

v odliSnych déjovych liniich. Mistnost, kterou Chatterton obyva béhem svého
pobytu v Londyné, se nachazi v podkrovi domu na Brooke Street. Jak bylo

naznaceno vySe, Gaston Bachelard v nadvaznosti na C. G. Junga spojuje ptdu

317 No house is empty.“ CHAT, 209.

318 Monstrem je vlastné kazdy dvojnik. [...] ... dvojnik jako zjinacdené jd je monstrem.”
Hodrova, Mista, 167. Chattertontiv dvojnik je$té umociiuje dvojnictvi Charlesovo.

319 Hodrova, Mista, 72.
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s prostorem snéni, s jasnymi predstavami a radostnym budovanim.3*°
V Chattertonovi vSak nejde o snéni v pravém slova smyslu, ale pfenesené o vizi
své budoucnosti: ,,[...] zde, v mém nadzemském piibytku se piehlédl kominy
a stfechy a snil o prichézejici slavé.“**! NadSeni spojené s touto mistnosti ho
neopousti ani po tydnech, vstdva nad méstem vzdy plny radosti.*** Okno
v uzaviené mistnosti implikuje vychod a tzky komunikacni kandl, ale nachazi-
li se v hornim patie pod stfechou, spiSe nez tat€ku z vézeni dava svou blizkosti
nebestim zlovéstné tusit Gnik z tohoto svéta. Takové interpretace koresponduje
s tezi Hodrové, Ze zatimco zndmy pokoj znadi idylu a bezpedi, ,,nezndmy pokoj
se jevi jako nebezpeény, ¢i pfimo fatalni“.**® Pronajaty pokojik lze stéZi oznacit
za idylické misto nebo domov a jeho zlovéstny potencial dojde brzy naplnéni.

Ve vertikalité domu se nachazi nejvys a okno poskytuje obyvateli Siroky
rozhled po okoli. Jediné okno v mistnosti z ni ¢ini idedlni pozorovatelnu: vidi
stftechy domi, ruch ulice a v délce se rysujici kupoli chrdmu, slouzi jako kanal
pro komunikaci s okolim. Okno otvird obrazné prostor imaginaci, a proto se
Chatterton — i pres skromné rozméry mistnosti — neciti stisnén. Védom si vysky
nad okolnim terénem, mluvi Chatterton o ,,sestupovani“ (,,descending“) na
uroven mésta, kde se poté toula zalidnénymi ulicemi.?** Spi$ neZ o luxus
rozhledu jde o z nouze ctnost, protoZe podkrovi obyvala chudina, byly to
nejlacinéjsi pokoje.?*

Komnata byva vétSinou zaplnéna predméty symbolické povahy:
hodinami, knihou ¢i lebkou. Z mobiliare, ktery by reflektoval dusi obyvatele,

toho v pokojiku mnoho neni, registrujeme ale svici, symbol lidského Zivota

520 Bachelard, Poetika, 41-42.

321 1..] here, in my aerial Abode I looked Gross Chimneys and Rooftops, dreaming of my
approaching Fame.“ CHAT, 88.

32 CHAT, 191.

33 Hodrov4, ,,Smysl pokoje,“ in Poetika mist, 217.

324 Ibid.

3% Je pozoruhodné, jak socidlné-charakteriza¢ni vlastnosti pokoje pfevraci vytah. V dnesni
dobé se v hornich patrech ¢i dokonce loftech nachazeji nejdrazsi pokoje: na vrcholu
spolecenské pyramidy, daleko od hluéiciho davu na trovni ulic.

132



a ubihajiciho ¢asu a smrti. Na historickém obraze od Henryho Wallise svicka
pravé dohasla a nad mrtvym Thomasem Chattertonem se vznasi jenom oblacek
koute z doutnajiciho knotu. Kromé stolku s Zidli stoji v pokoji truhla —
vyznamny prvek komnaty. Jednd se pfedmét, do néjz ¢lovék uzavird sva
tajemstvi, je bytostné spojen s ukryvanim.**° Jedinym Zivym prvkem v pokoji je
rostlina na okenni fimse. Ze skromného vybaveni tak zistava zdraznéna
postel, misto narozeni a smrti, misto ,,snti, pfeludi, dvojnickych zjeveni“.*’
Lizko zaujimé vétSinu pokoje a uléhaji na néj postupné vsichni protagonisté
vypravécskych linii: Chatterton, ktery si pokoj pronajal a na posteli vydechne
naposledy; Meredith, ktery smrt pfedstird a do role Chattertona se stylizuje;

a kone¢né Charles, ktery ve stavu halucinace vidi na posteli sdm sebe.?*® Postel
tak spiSe nabyva povahy rakve a otevira asociace se sttedovékymi romany,

v nichZ se objevuje ,,zdhubné loZze“.?*

Plda jako prostor k snéni nabyva zvlastniho vyznamu v momenté, kdy
Chatterton proZiva predsmrtnou opiovou halucinaci. Jeho vize ho prenasi
nejprve ke kostelu Sv. Marie v Brisotolu, ale pak se vraci zpét do komirky
a pozoruje sam sebe leZicitho pod otevienym oknem v pozici, v niZ ho na
ikonickém obraze zvé¢nil Henry Wallis (v roménu i ve skute¢nosti). Tento
zavér ale neni tragicky, protoZe Chatterton se setkava s postavami Charlese
a George Mereditha, jeZ ve své fascinaci Chattertonem prebiraji jeho slova,
skutky i predstavy a spojuji ruce v nesmrtelném, transcendentalnim,
transhistorickém svazku.**° Je pfiznacné, Ze tento moment se musi odehravat
v pudni komnaté, ktera tvori uzel v siti vztahti napfi¢ postavami a jejich
vypravéc¢skymi rovinami.

Muzeme predpokladat, Ze topologicky vyznam oné ptidni komtrky bude

posilovan kontexty intertextudlnimi, protoZe pouceny ¢tenat si bude prirozené

326 Bachelard, Poetika, 95.
37 Hodrov4, ,,Smysl pokoje*, in Poetika mist, 225.
328 CHAT, 132.
3% Hodrov4, ,,Smysl pokoje*, in Poetika mist, 220.
%30 Onegov4, Myth, 72-73.
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asociovat tajemné ptdy z détskych kniZek, i mimoliterarnimi, zejména
predstavou slavného ikonického obrazu prerafaelity Williama Wallise
s basnikem Georgem Meredithem jako mrtvym Thomasem Chattertonem.
Dum s pokojem, komnata, v niZ Chatterton zemtel, morbidné pfitahuje
i Harriet Scropovou, groteskni postavu, literarni podvodnici a Charlesovu
zaméstnavatelku. Ta pfi pfichodu na idajné misto zjistuje, Ze dim uz
neexistuje a na ptvodni lokalité jiZ stoji iplné jind budova. I presto, Ze
Chattertonova komiirka uz neexistuje, tento letmy vztah k vyznamnému mistu
roméanu dokazuje existenci vazeb, které prekonavaji propast ¢asu, a podkrovni
mistnost tim vytvari dalsi uzel v siti vztahti mezi misty, postavami a ¢asovymi

rovinami.

Labyrint

Londyn mladého Chattertona osudové pfitahuje, vidi Sanci realizovat tam své
literarni ambice a stat se GspéSnym spisovatelem. Mésto Londyn lze tedy vaci
Bristolu chipat v protikladu vesnice — mésto, resp. mésto — velkomésto.>*!
Bristol z tohoto srovnani vychazi skute¢né jako provin¢ni vesnice, jejiz kulturné
zaostali obyvatelé nemohou piedstavovat pro Chattertona publikum hodné jeho
dila.

Chatterton s dychtivym ocekavanim vjiZzdi do mésta a v GZasu se ztraci
v bludisti ulic.?** V dopise matce Chatterton piSe o tom, Ze se citi v Londyné

“333 nabity energii a tvliréi silou. Podle Lotmanovy teorie o vztahu

»,povznesen
syZetu a prostoru, by se nabizelo pfedpokladat, Ze cesta z vesnice do mésta, ¢ili

presun z jednoho mista do druhého, konstituuje Zanr romanu inicia¢niho,

1 Je nutné si uvédomit, Ze vychazime-li z dobovych reélii — coZ je v tomto piipadé zcela
legitimni pfedpoklad — mél Londyn v roce 1750 cca 700 tisic obyvatel, coz zdaleka
prekonavalo vSechna ostatni svétova velkomésta. Bristol byl druhym nejvétsim méstem
Britanie s necelymi 50 tisici obyvateli.

332 CHAT, 88.

333 I am exalted in London and will no doubt soon reach the pitch of sublimity.“ CHAT, 192.
Vlastni kurziva.
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pripadné romanu ztracenych iluzi.*** To vSak u Petera Ackroyda tplné neplati.
Chatterton poznavé temnéjsi stranky velkomésta, ale deziluzi a zoufalstvi
nepropadd a s optimismem se pousti i do nestastné sebelécby. Nedochazi ani ke
skutecné iniciaci, protoZe do mésta pftijizdi jiz jako vyzrala uméleckd osobnost
s jasnym uméleckym cilem. Ani tato jedna déjova linie roménu tedy nevytvari
zanrové typickou prostorovou strukturu podle Lotmana, musime si tedy
vystacit s charakteristikou postmoderniho detektivniho roménu, resp. ptibéhu
z archivu.

KdyZ Chatterton hovoii se svym pfitelem Hanwaysem o tom, jak si

4335

vylécit kapavku, kterou se nakazil od pokojské, slecny Angellové*°, Hanways

mu poradi 1écit se kombinaci arzeniku a opia. Mluvi o smrticim koktejlu jako
o ,londynském bud-a-nebo“.>* Pfenesené lze réeni ,,co té nezabije, to té posili“
vztahnout i na Londyn jako mésto, jehoz sila ¢lovéka vynese k vySindm, nebo
zdrti a zahubi. Chattertonovo vnimani Londyna se vyviji od prvotniho
absolutniho nadSeni aZ po uvédoméni si jeho temnych stranek: po nakaze
pohlavni chorobou a po setkani se zdanlivé bezbrannym chlapcem-monstrem.
Nékaza ho v kone¢ném disledku zabiji a v pomyslném londynskym ,,bud’-a-
nebo“ v kruté loterii prohrava. Chatterton ale nepacha sebevrazdu z deziluze
nebo zoufalstvi, jak se redlnému basniku ptisuzuje. V Ackroydové piibéhu je
Chattertonova smrt nehoda, kterd potkala mladého umélce ve chvili, kdy
koketuje s mySlenkou predstirat vlastni smrt, aby se mohl vénovat literarni
falzifikaci.

V romanu jsou ulice, dvorky a prichody pro Chattertona zprvu zdrojem
nadSeni, vzruSeni z pohybu a energie, uziva si toulani a rad se v bludisti
ztraci.*” Tento postoj se vSak vyviji poznanim jeho temnéjsich stranek.

V predchozi ¢asti jsme popsali setkdni Chattertona s chlapcem, jehoz

33% Viz Hodrova, ,,Pamét“, in Poetika mist, 14.
335 Pfizna¢né jméno: ,angel“, andél, tedy andél smrti.
33 London kill-or-cure“ CHAT, 194, 195.
37 \iz CHAT, 191.
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monstrozita je ddna fyzickym i mentalnim postiZenim (hydrocefalus)

a dvojnictvim. Opustény dtim je zbofen a bezprizorni chlapec se ocita na ulici.
Jak Chatterton poznamenav4, jemu podobnych déti bloudi v ulicich Londyna
mnoho. ,,And did they then become like the city itself — brooding, secret,
invulnerable?“** PostiZeny, zdanlivé bezbranny chlapec nakonec — na rozdil od
Chattertona — v zédkoutich mésta preZije a bude se jako monstrum nejspise
vécné toulat bludistém mésta, jeZ ho zplodilo. V souvislosti s hygienickymi
podminkami velkomésta a sociélni situaci takové presvédceni vyjadiuje
Chatterton v rozhovoru se svym vydavatelem Cromem: ,,When I first came to
London, I thought I had entered a new age of miracles, but these stinking alleys
and close pack tenements seem only to breed monsters. Monster of our own
making...”**® Mésto jako labyrint tak splyva se svymi monstry a spojuji se

v jednu tajemnou, nepfijemnou a véénou entitu.

Kostel Sv. Marie v Redcliffe

Chram jako topos se objevuje v romanu CHAT v pocatku patrani Charlese
Wychwooda po muZi z tajemného obrazu. Podle stopy ziskané v antikvariatu se
Charles s Philipem Slackem vydéavaji do Bristolu, do kostela Sv. Marie
v Redcliffe, u néjZ se Chatterton narodil a jenZ si zachoval podstatnou ¢ast své
tehdejsi gotické podoby. Jedinym voditkem, podle kterého maji spole¢nici najit
Chattertontiv rodny domek, je dlouh4, izké véz kostela, ktera ¢ni vysoko nad
okolni domy. Podobné jako chramy v HWKM i zde slouZi jako orientac¢ni bod.
Je zajimavé, Ze podobné jako svou nekonvenéni podobou provokovaly
londynské kostely Nicolase Dyera, i kostel Sv. Marie v Redcliffe se vymyka
konvencim svou nepomérné vysokou a protadhlou vézi.

Zatimco Charles jde navstivit souc¢asného majitele domku, Philip

vstupuje do prosvétleného chrdmu a pozoruje okna s barevnou vitrazi, skrz

338 CHAT, 210.
339 CHAT, 211.
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které dovnitf pronika slunec¢ni svétlo. Uvédomuje se v tu chvili, Ze pozoruje
stejny vyjev, jenZ kdysi oslnil mladého Thomase Chattertona. KdyZ pak uvidi
malého chlapce prochézet hlavni lodi, neni to vyjev nepodobny vidéni —
zédblesku z minulosti. Chlapec si sedé za klaviaturu a ozvéna zvuku varhan
umociiuje historizujici zazitek. Philip ma pocit, Ze se okamzik zastavil.
Soustfedény vyraz mladého hudebnika naznacuje, jakoby v pohrouZeni

s hudbou vystoupil z toku ¢asu. Chram se stavad mistem, kde, jak se Philipovi
zdat, se na okamZik protnou dvé ¢asové roviny romanu. U Ackroyda takové
zéblesky minulosti mohou a nemusi mit racionalni vysvétleni, kazdopadné
ilustruji transhistorickou spojitost a posiluji i¢inek topologickych ohnisek.
Tento prchavy moment soucasn€ predznamenava finalni scénu, v niZ se

v chramu vSechny postavy potkavaji.

Pro mladého Thomase Chattertona znamena kostel Sv. Marie jednak
chram v pravém smyslu slova a souc¢asné chrdm poznani. Vzdélaval se
ponejvice sdm v malém archivu situovaném piimo nad vchodem do kostela.
Zde také objevuje rukopisy starodavné poezie, které ho uchvatily
a nasmeérovaly na drahu basnika, resp. literarniho falzifikatora. Fascinaci
kostelem Sv. Marie vysvétluje tizasem nad stafim chramu,?*° ktery ho pfesahuje
a také tim, Ze mu neustéle pfipomind otce, jenZ v kostele kdysi pracoval
a zemiel pfed Thomasovym narozenim. Chatterton se dostava do extatického
stavu v momenté, kdyZ z dalky pozoruje chram a predstavuje si, jak ve stinu
kostela jeho otec odpocival, mnisi hrali ndboZenska mysteria, a jak kdysi jako
dotek nebes do véZe kostela uhodil blesk.?*! Chram si spojuje s hlubokym
prozitkem, s dotekem transcendentna, o némz byla fe¢ v tvodu kapitoly.

Chatterton se do chramu vraci tésné pred smrti v opiovém snu ¢i vidéni,

které proZiva ve svém londynském podkrovnim pokojiku. Jeho védomi proléta

340 Three hundred years ago! The words were like a spell upon me: a time before myself, and

even before my Father, this same Church stood here!“ CHAT, 82.
341 CHAT, 82. Do véZe chrdmu skute¢né uhodil v 1446 blesk a zna¢nou ¢ast pobofil. VéZ byla
obnovena aZ v roce 1872, Chatterton ji tak nemohl v jeji velkoleposti spatfit.
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kolem kostela i jeho interiérem a znovu proZiva jakousi extazi a radost ze
zndmého prostoru. Vidi v hlavni lodi chrdmu stat také Thomase Rowleyho, své
literarni alter ego, svého dvojnika, fiktivniho autora Thomasem psané
sttedovéké poezie. Miji se s Georgem Meredithem a Charlesem Wychwoodem,
s nimiZ se jiZ letmo setkal v jejich zvlaStnich vizich. Chrdm tak rdmuje
Chattertontv Zivot, uzavira jeho Zivotni cyklus a napliuje archetypélni funkci
byt prostorem rituéld spojenych s hrani¢nimi okamziky Zivota: zrozenim

a smrti.

Brana

V CHAT nalézédme nékolik vyznamnych topost vchodu. Prvni z nich je vlastné
oblouk, pod kterym se prochazi do staroZitnictvi (do domu s tajemstvim), kde
Charles najde zdhadny obraz. Tato brana, obklopena béZznymi, uniformnimi
domy, oddé€luje svét vSedni od svéta tajemného a stoji tedy na rozhrani opozic
tady — tam, ¢i v pripadé Charlese Wychwooda na hranici fiSe mrtvych, nahote
— dole. Topos brany jako vstupu do podsvéti, brany smrti, je umocnén
pritomnosti ¢erného psa, kterého Charles pied branou potkava. Cerny pes
symbolizuje zejména v britském folkléru d'abla, pekelného posla ¢i strazce
podsvéti.>*? Portal s vyobrazenim postav svétct, lebek a malych pfikréenych
dabla zdobi jeden ze vchodi do kostela Sv. Marie v Redcliffu v Bristolu, kam
se Charles vydava patrat.

Topos brany, reprezentovany nendpadnou brankou, stoji na klicovém
okamZiku vyvoje postavy Charlese. Charlesovo mystické setkani
s Chattertonem se odehrava v parku u fontany, kam se Charles pohrouZzi

suZzovan krutymi bolestmi hlavy. V okamZiku, kdy Charles klesad v mdlobach na

342 7 dalsi forem zlovéstnych pst uvedme napf. ,,gwyllgi“, nebo ,,CWwn Annwn*, psy z vel§ské
mytologie, skotského ,,Cu-Sith“, ktery krade duse a je ptibuzny s ,,Cta Sidhe“ z irského
folkléru. Z oblasti Devonu pochazi ,,yell hound“, ktery byl zfejmé predobrazem slavného psa
baskervilského z roménu dila A. C. Doyla. Zfejm4 je samoziejmé pfibuznost s Kerberem
z antické mytologie.
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zem, k nému z jiné ¢asové dimenze pfistupuje piizrak Chattertona, a Gcastné
Charlese oslovi s tim, Ze se oba spolu jesté setkaji. Charles poprvé nékomu
priznava svou nemoc a symbolicky prekracuje prah svéta vSednosti,

podvédomé ptijima fakt bliZici se smrti. Onegova tento okamzik interpretuje
tak, Ze Charles pfijima Chattertonovu nabidku, aby vkrocil do atemporélniho
svéta literatury.>* V této scéné si uvédomuje jak svou vlastni smrtelnost, tak

i existenci vé¢ného svéta uméni — tento protiklad je jednim z hlavnich témat
Ackroydova romanu. Proto tento vyznamny prechod musi existovat redlny
koreléat v podobé brany, kterou hlida¢ v zavéru kapitoly pousti Charlese z parku
ven: ,,,I was sick once,‘ he said, but I am better now.‘ And then he walked

«344

through the gate.

Knihovna

V roménu se objevuje topos knihovny, v niZ je zaméstnan Philip Slack, jehoZ
jako zacinajiciho spisovatele postihla tvur¢i krize, t€7ké ,,izkost z ovlivnéni“
slovy Haralda Blooma. Knihovna reprezentuje mytické centrum, jenZ svou
gravitaéni silu pfitahuje excentriky a vystfedni postavy. Philip se mezi policemi
setkava s osamé€lymi podiviny, ktefi chodi do knihovny jako do dtulku:

s pobudou, ktery mluvi sdm se sebou rychle listujic slovnikem v pfiru¢ni
knihovné; se Zenou klecici nad dvéma otevienymi knihami a mladym muZem
s Cervenymi vlasy (opét odkaz na Chattertona), ktery dennodenné ptichazi
usednout na stejnou Zidli a zirat na zavienou knihu.*** Knihovna se vyraznéji
do tematického planu ani vystavby syZetu nezapojuje, ale je dileZita pro
psychologii postavy Philipa, jeho (de)motivaci psat origindlni tvorbu tvaii tvar
rozsdhlému archivu literatury. Vyznam ma i pro jednu z vedlejSich déjovych

linii, v niZ Philip odhaluje dalsi z fady falzifikaci. V knihovné objevi stary

3 Onegovéa, Myth, 61.
344 CHAT, 47.
345 CHAT, 71-72.
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roman, jehoZ zapletku zcela evidentné vykradla Harriet Scropeov4, ktera se
pravem obava o svijj literarni kredit.
V podstatné vyznamné;jsi roli se knihovna objevuje v Ackroydové

pozdéjsim roménu GLD.

V CHAT se podobné jako v HWKM vrsi paralelismy, echa, protinaji se
casové a déjové linie. Okultni obfady a hermetické vyznamy byly nahrazeny
otdzkami povahy uméleckého dila a originality. Kli¢ové okamZiky syZetu

a psychologického vyvoje postav se odehravaji na mistech topologicky

vyznamnych, z nichZ vzlinaji asociace spojované s misty s tajemstvim. V méné

dramatické podobé neZli v HWKM, coZ je dano celkovym charakterem romanu,

nicméné se stejnou intenzitou se v CHAT vytvéareji topologicka ohniska, ktera

odkazuji na dalsi literarni i mimoliterarni kontexty a tvofi sit vztahti mezi

jednotlivymi ¢asovymi rovinami, postavami a jejich ptibéhy.
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,»1 tell you, Doctor Dee, that the stone has opened the gate to hell. This room,
this house, is terribly haunted.”

DDD, 229.

Dum doktora Deea

Nasledujici kapitola se vénuje sedmému romanu Petera Ackroyda Diim doktora
Deea (The House of Doctor Dee), jenZ vySel v roce 1994. Podobné jako roman
HWKM je formalné vystavén na dvou sttidajicich se vypravécich liniich: jedné
odehrévajici se v soucasnosti (resp. v devadesétych letech 20. stoleti), jejimz
protagonistou a vypravéem je Matthew Palmer, a druhé historické, nalezici
doktoru Johnu Deeovi. Stejné jako u HWKM, ani zde nejsou obé déjové linie
zcela odd€leny: prostupuji se navzdjem v korespondujicich obrazech ¢i v feCech
postav, odraZeni jedna druhou jako ozvény napti¢ ¢asem. Formaln€ na sebe
navazuji v zavérech a ivodech stfidajicich se kapitol podobné. Protagonisté
obou dé€jovych rovin jsou si navic v mnoha ohledech podobni: zahloubani
samotari s komplikovanym vztahem k rodi¢tim, oba jsou zrazeni svymi
podvodnymi asistenty, ktefi se vydavali za pratele. V zavérecné ¢asti romanu se
hlasy obou vypravéch opét spojuji s hlasem autora ve vizionafském vyvrcholeni
ne nepodobném zavéru HWKM ¢i CHAT.

Barry Lewis z vySe uvedenych duvoda dokonce povazuje DDD za ohlas ¢i
dvojée HWKM.?**® Ashley Prosserova ¢te roman jednak jako pfibéh traumatu
a ztraty, zrady a litosti, ale zdtraziiuje rysy tradi¢ni duchafské povidky, v niz
se duch vraci, aby formou zjeveni vyfeSil nedokoncené zaleZitosti a zvyraznil

tak gotickou zkuSenost se zlovéstnym nadpfirozenem.**” Této interpretaci

346 Lewis, My Words, 74.

347 Ashleigh Prosserova, ,,No Place Like Home: The Chronotope Of The Haunted House In Peter
Ackroyd’s The House Of Doctor Dee,* Aeternum: The Journal Of Contemporary Gothic Studies 2,
no. 1 (2015): 1-19, http://www.aeternumjournal.com/images/
AeternumJournall/Aeternum%20Prosser%20article%20online.pdf.
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odpovidaji zavére¢né Deeovy vize, v nichZ vystupuje jeho zemftely otec a mrtva
manZelka, ktefi mu ukazuji dvé odliSné podoby svéta.

Roman vypravi pribéh Matthewa Palmera, 29letého badatele, v jehoz
Zivoté pravé nastava zasadni zvrat. Po smrti otce zdédi Matthew jeho diim ve
¢tvrti Clerkenwell a v nasledném patrani v historii nemovitosti se Matthew
dovid4, Ze kdysi patfila riznym okultnim spolkiim a dim vlastnil samotny
doktor John Dee, alZbétinsky ucenec a alchymista, jenZ Zil v letech 1527 aZ
1608. Pfi sledovani historické stopy ptivodniho majitele odhaluje Matthew
nejen tajemstvi domu, ale i prekvapivé souvislosti tykajici se otce i jeho
samotného. V déjové linii doktora Dee, odehrévajici se zhruba o 400 let dtive,
nam zhruba padesétilety protagonista poskytuje vhled do svého badani
v oblasti matematiky, hermetismu, kabaly a dal$ich tehdy respektovanych
ezoterickych véd zahrnujicich alchymii, astrologii a vésténi. Cilem a snem
alchymist bylo vyrabét zlato, nicméné Dee velmi zdhy opousti tuto prostou
materialni rovinu a zabyvé hleddnim pozistatkt ptivodnich obyvatel Anglie.
Méli jimi byt bytosti neobycejnych duchovnich sil a jejich stopy mély byt
ukryty na Britskych ostrovech, resp. v Londyné (Glastonbury, Wapping).
Soucasné patra doktor Dee po tajemstvi univerzalni sily, tzv. spiritus mundi,
ktera v renesan¢ni alchymii pfedstavovala skrytou esenci boZskych kvalit
skrytou za hmotnym svétem — skytala vé¢ny Zivot a méla byt klicem ke stvoteni
umeélého ¢lovéka, homnucula neboli golema. Postava doktora Deea ale v zavéru
roménu svou touhu opousti a pod dojmem pusobivého vidéni se pfiklani k jiné,
vizionarské formé vécného Zivota, ktery nachazi v lasce ke svym blizkym.
Podobné jako Matthew Palmer, jenZ podobné radikdlnim zptisobem

pfehodnocuje sviij vztah k matce i otci.

Dum s tajemstvim

Samotny nazev romanu napovida, Ze dam hraje Gstfedni roli v obou liniich
pfibéhu a dominuje topologické mapé romanu. Dum jako topos je centrem

romanového prostoru a tvoii osu, jez strukturn€ a vyznamove spojuje obé
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vypravéci roviny. V souladu s topologickymi vlastnostmi tento dim
podstatnym zptisobem zasahuje do Zivota postav a postupné odhalovéni jeho
tajemstvi predstavuje Gstfedni zapletku.

Dtm historického Johna Deea fyzicky existoval a stél na jiznim biehu
TemZe v oblasti Mortlake. V domé zndmém jako Mortlake Mansion**® se
doktoru Deeovi od roku 1571 podaftilo shromazdovat mnozstvi vzacnych knih,
rukopist i magickych pfedméti, které ziskal béhem svych cest po Evropé ¢i
které prezily plenéni katolickych klasterti v Anglii za vlady Jindficha VIII.
Kromé z4jmu ucencti, dvofant i samotné kralovny Alzbéty pfitahovala Deeova
vyjime¢nd knihovna nechténou pozornost verejnosti, kterd v ni spatfovala
doupé Carodéjii, ¢erné magie a temnych sil. BEhem majitelovy nepfitomnosti
v roce 1583 na diim zatto¢il dav, znicil vétSinu vybaveni a knihovnu zapélil.3*
Tato udalost ramuje i osud domu v Ackroydové roméanu, ale s tim, Ze autor
premistil dim doktora Deea od bfehti Temze hloubéji do srdce Londyna
a stvortil Cloack House v Clerkenwell. Tato lokalita totiZ 1épe odpovida
vizionarskému charakteru postavy Johna Deea i Ackroydové pojeti Londyna,

v némzZ Clerkenwell predstavuje centrum mystickych, okultnich sil a byl

v prubéhu staleti sidlem rozli¢nych kriminalnich a kriminalizovanych spolkd,
radikalnich a ortodoxnich spole¢nosti.**® Z toho lze usoudit, Ze charakter domu
je do zna¢né miry urcen jiZ vybérem samotného mista.

Podle mapy si Matthew vytvoii pfedstavu, kde by mél byt dim umistén,

ale kdyz po dlouhém hledani dorazi na danou adresu, zjistuje, Ze oblast vypada

348 Onegova v Myth uvadi Morlake Mansion, coZ neni pfesny pfepis. Pojem ,Mortlake Mansion*
se stal v britské popularni kultufe synonymem tajemného domu, viz Ian Topham, ,,John Dee”,
online, Mysterious Britain & Ireland: Mysteries, Legends And The Paranormal,
http://www.mysteriousbritain. co.uk/occult/john-dee.html nebo nézev pocitatové hry
»Mystery of Mortlake Mansion“ z roku 2010, v niZ hra¢ prochézi potemnélym domem
a odkryva tajné prostory.

349 Onegova v Myth datuje zénik knihovny do roku 1597, jiné zdroje uvadi letopocdet 1583,
napf. Daniel Lysons, ,,Mortlake,“ in The Environs of London: Volume 1, County of Surrey
(London: T. Cadell and W. Davies, 1792), 364-388, http://www.british-history.ac.uk/london-
environs/voll/pp364-388.

30 Viz Ackroyd, ,Where is the Well of Clerkenwell?“ in London, 534-550.
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zcela jinak neZ centrum mésta a dim se vyrazné vyd€luje od svého okoli.>!
Ulicky jsou vyprazdnéné, zanedbané, Matthewa vitaji obrazy rozpadu a zkazy.
V topologické mapé tvoii dum a prilehly pozemek jakysi ostrov ipadku a stafi
uprostied moderniho, Zivého mésta, ¢imZ otvird prostorovou relaci na ose tady
a tam. Dim ma4 velkou vstupni halu, rozlehly pfizemni pokoj spojujici obé
kiidla domu a prvni patro s loznicemi. AvSak nic neodpovida béZnému
ocekéavani: pokoj mé neobvykly tvar, strop je nezvykle nizky.

Déjova linie Matthewa Palmera sleduje odkryvani historie, tajemstvi
a vyznamu domu. Pfibéh vracejici se k poc¢atktim mista ve spojeni s magickym
nadechem se vlastné stdva mytem, ,,nebot podle Eliadeho tikolem posvatnych
mytd je vypravét o prvotnich udélostech na pocatku ¢asu*.3>

Podle typologie toposu domu zminéné vyse predstavuje dim doktora
Deea, nyni Matthewa Palmera, prototyp domu s tajemstvim. O tajemném domu
se vypravé¢ Matthew Palmer poprvé dozvida ve chvili, kdy mu pozemek
a budova v Clerkenwellu pfipadnou jako dédictvi po zemrelém otci. Pfitom za
Zivota jeho otce nem¢€l nikdo z rodiny o existenci domu ponéti. Matthew si bere
za tikol dim ,,0bjevit“, prozkoumat, zabydlet a i pfes fadu znepokojujicich
zazitkd pfijima dam za své nové bydlisté.>* Od poc¢atku ma dim na ponékud
chladného az letargického Matthewa aktivizujici acinek. Zahadné zvuky,
prizraky aZ nadpfirozené udalosti, které Matthew po nastéhovani do domu
zaziva, ho vyrazné€ meéni. Stava se citlivéjsi v prozivani prostoru tajemného
domu, ktery ho vytrhdva ze stereotypu vSednosti a raciondlniho bddani.** Dim

na Matthewa intenzivné pisobi, téméf jako by mél sviij vlastni Zivot a fad,

%1 [Slomehow this house, and myself within it, had no connection with the world which
surrounded us.“ DDD 4., ,[I]t was as if the whole district had been separated from the rest of
the city.“ DDD 11.

%2 Mircea Eliade, Posvdtné a profdnni (Praha: Oikoymenh, 2006), 64-69.

353 Hlavnim dtivodem stéhovani se v8ak zda nutnost odejit z domécnosti sdilené s matkou.

34 Dim Matthewa Palmera méZeme povaZzovat za ptiklad Foucaultovy heterotopie, tedy misto
krize se zvlastnim reZimem, ale v pfedklddané praci se ale timto pohledem zabyvat
nebudeme. Vice o heterotopii u Ackroyda viz Chalupsky, Horror, 50-53.
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kterému je tfeba se ptizptisobit.**® Probouzi v Matthewovi nutkavou touhu
zjistit o domé vice informaci, ponofit se do studia a badatelské prace, ktera
s sebou nese nejen poznani o objektu zajmu, ale i o rodiné, pratelich a sobé
samém. Védomi, Ze si Matthew ¢te z knih v téZe mistnosti, v niZ je doktor Dee
pred staletimi napsal, zintenziviiuje zptisob, jakym Matthew misto i aktivitu
proZziva. Postupné si buduje k domu osobni, téméf intimni vztah, napt. kdyZ se
ho dotyka, dokonce zkousi chut kamenné podezdivky. Dim v ném vSak
vyvolava necekané, impulzivni reakce, které ho samotného prekvapuji: napf.
vykonat potiebu pfimo v zahradé domu, zabit holuba, ktery vlétl do domu,
hrubé€ sexualné zneuzit prostitutku.

Tajemstvi domu spociva v nékolika jeho aspektech: v jeho stafi, ve
vnitfnim charakteru domu a v jeho historii. Shodné s Jungovou metaforou duse
jako domu neni ani nové nabyty dim Matthewa Palmera z jednoho ¢asového

obdobi.

I had assumed at first glance that it belonged to the nineteenth
century, but I could see now that it was not of any one period.
The door and fanlight seemed to be out of the mid eighteenth
century, but the yellow brickwork and robust mouldings on the
third storey were definitely Victorian; the house became
younger, as it grew, in fact, and must have been rebuilt and

restored in several different periods.3>®

Historickou neurcitost doklad4a i Matthewiv spole¢nik Daniel Moore,
ktery ve sklepeni ,,objevi“ zdhadné druidské znacky (podpisy), podle nichz
usuzuje, Ze sklepeni bylo ptvodné pfizemi a tudiZ Ze dim se propada, zajizdi
pomalu do zemé. Naopak Matthewovi pfipomina dm naptl zanofenou

357

postavu, kterad se rukama opira o zem a vstava,*’” coz symbolicky vytahuje na

povrch ony pohibené, historické partie domu. Otevira se vertikalita domu

35 There was something about this house which demanded order.“ DDD, 12.

356 DDD, 2.
7 DDD, 3.
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prochéazejici od stfechy po sklepeni napti¢ ¢asovymi obdobi (az ke svému
puvodnimu majiteli) a soucasné spojujici podzemi a nadzemi. Dim stél jeSté
predtim, neZ se do néj doktor Dee nastéhoval a druidské znacky na prekladu
dvefi naznacuji, ze dim zfejmé existuje jizZ od dob pomyslného zaloZeni
Londyna druidy.

Dalsi tajemstvi domu proto tkvi v jeho dynamice — neni to dim stabilni,
staticky, ale proménuje se a dokonce interaguje se svymi obyvateli. Promény
vnitfniho prostoru spocivaji napf. v jakoby ndhodném otvirani sklepnich dvefi,
které ztstaly pti prvni prohlidce zamcené, pak je ale Daniel nachdzi odemcené.
V domé se ,,samo“ uklizi v kuchyni, Matthewova postel je odpoledne ustlan,
ackoli ji rano nechal rozhazenou, sama se pousti a zavird voda v kuchyniském
dfezu.

Kromé domu s tajemstvim 1ze sou¢asné vidét dim Matthewa Palmera jako
jednu ze zasadnich podob, kterd prostupuje vSechny dfive zminéné typy domu,
a totiz ditm rodovy i rodinny, ktery se muze z domu idylického promérnovat na
dim hriizy ¢i ditm s esoterickym tajemstvim.**® Vazba protagonisty k takovému
prostoru je umocnéna poutem rodovym, pokrevnim a umoZiiuje pohyb na ose
neznamy — znamy nejen ve vztahu k prostému objektu, ale soucasné i k sobé
samému a ve vztahu k vlastni minulosti a identité.

Vnitini struktura domu odraZi vertikalu spojujici nebesa s podsvétim.
Podle Bachelarda vazbu vertikélniho byti zakldd4 opozice sklepa a pudy. Na
dolnim konci vertikaly, pohibeném pod trovni zemé, se skryvaji nejtemné;si
tajemstvi. Opét pripomenime Jungovu metaforu domu, v niZ sklepeni odpovida
nevédomi, v némZ se bytosti pohybuji pomaleji a jsou tajemnéjsi neZ na pudé.
Ve sklepé se racionalizace strachti se zda pomalej$i, méné jasnd a neukoncen,

na rozdil od pudy, kde rozum pracuje rychleji a bysteji.*°

358 Hodrova, Mista, 70.
%9 Bachelard, Poetika, 42-51. Bachelardovou terminologii bychom mohli hovofit o ,ultra-
sklepu“.
146



Zazdéné dvete ve sklepeni domu v Cloak Lane jsou oznacené
mystickymi znaky, jeZ Matthew nachézi v knize o Johnu Deem, a které
odkazuji na druidské zakladatele praddvného Londyna. Matthew nékolikrat
ztraci ve sklepeni védomi, jakoby G¢inek mista nebyl s to za normélniho
védomi ustat. Pfi prohlidce nemovitosti zahlédne Matthewova matka ve
sklepeni jakysi ptizrak, ktery ji vydési tak, Ze kvapné a ve strachu opousti dim,
o jehoZ existenci neméla za zivota Matthewova otce ponéti.

Sklepeni domu funguje jako okno do minulosti, je branou do jiného
svéta, resp. do jiného ¢asu. Matthew dokaze ve sklepé zaslechnout rozhovor
doktora Deea s jeho pomocnikem Edwardem Kellym a zdé se, Ze i oni jsou si
Matthewovy transhistorické , pfitomnosti“ védomi.** V obriaceném sméru mé
doktor Dee vidéni, v némz spatfi Matthewa a nahou Zenu leZici na podlaze
sklepeni. Akt sexudlniho nésili na prostitutce Mary vSak neni nic jiného nez
ohlas drivéjsich/pozdéjsich télesnych rituéll, véetné téch v podani Matthewova
otce a Daniela Moora. Sklepeni domu se stdva mistem, kde je moZné , pojmout”
veskery Cas®' a ,,zpfitomnit“ historii v sexualnim obradu, kterym Matthew
navazuje na pribéhy odehravajici v domé v minulosti. Sklepni prostor spojuje
nejen obé vypravéci roviny, ale jak se Matthew dovida z vystfizk nalezenych
v otcové pozustalosti, pfizraky a zablesky minulosti a budoucnosti se v domé
odehrévaly napfi¢ staletimi a byly zdokumentovany v prubéhu staleti.**> Proto
mohl zdznam z roku 1869 popsat zjeveni nahého mladého muZe a Zeny na
kamenné podlaze ve sklepeni domu — nebyl to nikdo jiny nez Matthew

Prosté plynuti linedrniho Casu je v domé citeln€ naruSeno. Matthew

béhem prvniho dne zaZiva nékolik drobnych ,zakopnuti“ v subjektivné

30 DDD, 229.

361 Lewis hovoii v této souvislosti o temporalnim ekvivalentu prostorového bodu Alef z povidky
Jorge Luis Borgese, bodu, ktery obsahuje vSechny ostatni body ve vesmiru a je umistén ve
sklepé. Lewis, My Words, 77. Komplexni vztah domu a plynuti ¢asu v DDD popsala i Onegov4,
Myth.

%2 DDD, 216-225.
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vnimaném case: na okamZik se zastavi nebo zamysli, ale pfitom uplyne nékolik
minut, béhem nichz ¢as plyne v okoli normalné.3*

Ve své fenomenologické topologii zaméfené na mista basnické
imaginace spojend s bezpecim a $téstim intimity ptipisuje Bachelard domu
charakter domova ¢i hnizda.*** Bachelard také mluvi o ,,soustfedéném byti“,
které se projevuje védomim centrality domu. V pfipadé DDD predstavuje dam
sttedobod fik¢éniho svéta, z Matthewovy perspektivy se dozviddme o jeho
vlastnostech, je mistem, kde padaji vyznamna rozhodnuti a dochazi
k necekanym odhalenim.

Dum Matthewa zneklidiiuje svou prazdnotou, svou nepoznatelnosti
a tajemstvimi, ktera ukryva. Typickym predpokladem toposu domu s tajemstvim
jsou skryté, uzaviené prostory: jinak tomu neni ani v tomto ptipadé.**
Matthewtiv pfitel Daniel s podezielou jistotou nachézi za dfevénym bednénim
pod schody prostor ukryvajici truhlu, v niZ nachazi hracky z Matthewova
détstvi, na néz si viibec nepamatuje (knihu s pismenem D, angl. [di:], tedy
Dee). Kromé tajnych tkrytd se v domé objevuje stiil se zdsuvkou a tajemnym
predmétem. Opakuje se tak motiv mista s tajemstvim v menS$im rozméru, ne
nepodobné fraktalnimu vzorci, jehoZ makro i mikrostruktura tvoti stéle stejny,
vracejici se obrazec. Protagonista tak postupné odkryva tajemstvi
v jednotlivych prostorovych vrstvidch dim — mistnost — truhla/zasuvka —
tajemny predmét.

Tajemnym predmétem je sklenénd trubicka, o jejimZ smyslu se dovida
teprve s postupnym odhalovanim historie domu a odbornych zajma doktora
Dee. Trubic¢ka se nejprve objevi v zasuvce sktinky, nasledné z ni mizi, aby ji

pozdé&ji vykopal zahradnik pti apravach okoli domu. Tento zdhadny predmét

%3 DDD, 15-16. Neznamena to ale nutné nadpfirozeny zasah, z fyziologického hlediska se jedna
o neurologickou synkopu, kratkodobou poruchu védomi s rychlym néstupem a rychlou
spontanni tGpravou.

364 Bachelard, Poetika, 41.

365 Matthew vit4 svého pfitele pozndmkou ,,Welcome to Nightmare Abbey!“ zjevné odkazujici
na tajemné prostory gotické literatury (Northanger Abbey).
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v koneéném dusledku spojuje svét Johna Dee, Matthewova otce a Matthewa
Palmera, je dlikazem historické kontinuity.

Zda se, ze romanovy dim dokonale ztélesiiuje koncept domu
s ezoterickym tajemstvim jeSté v jednom aspektu. Hodrova piSe: ,,VSude tam,
kde se zndmé misto méni v misto zdhadné, jiné, se individuum, které az dosud
bylo u sebe, sebou, sobé ztraci a za¢ina byt mimo sebe, zjinacuje se, dvoji.“>*®
Matthew Palmer, racionélni védec, jisté pfedpokladal, Ze dim bude mistem
»Znamym“ ve smyslu ,,poznatelnym®, tak jako jiné domy, tfeba diim jeho
matky. Tajuplnost domu, které z néj ¢ini misto jiné, zptisobuje mnoZici se
Matthewovy pochybnosti o sobé, o svém vlastnim ptvodu, a hrdina tak ztraci
svou puvodné stabilni identitu. Zdvojeni, resp. dvojnictvi Matthewa a Johna
Dee naznacuje paralela podobnych udalosti v obou narativnich rovinach (smrt
otce, sexualni magie, mrtvy holub), podobné charakterové rysy obou hlavnich
postav a konec¢né i drobné odkazy ¢i vhledy napfi¢ ¢asovymi rovinami.

Jak jiZ bylo feceno vyse, vSechna mista s tajemstvim se podle Hodrové
vyznacuji jednim spoleénym rysem, totiz prvkem labyrintu.**” Podle Eliadea mé
kazdé cesta na misto s tajemstvim, nebo priichod takovym mistem, charakter
inicia¢ni ,,zkousky labyrintu“. Jedna se o labyrint, ktery nahle zatiZi znamy,
usporadany prostor svou neuspoiadanosti vymykajici se racionalnimu
vysvétleni. Postava pak v profannim prostoru s prvky labyrintu bloudi,

a protoZe neznd jeho smysl, f4d mu unika a postava neni schopna jej
rozpoznat. Diim doktora Deea tuto vlastnost splfiuje velmi dobfe. Matthewovo
bloudéni vyprazdnénym domem bez jediného pevného referené¢niho bodu

symbolizuje jeho marnou snahu pochopit smysl domu a rozumové jej poznat.>*®

366 Hodrova, Mista, 12.

37 1bid.

3% Pfihodna je i jeho fascinace lepty Giovanniho Battisty Piranesi zobrazujici fantasmagorické
vézen{ a krajiny. Pfizna¢néjsi by byly ovSem grafiky M. C. Eschera, jenZ z Piranesiho
vychazel, které popirajici zdkony perspektivy a gravitace — jedninych prostorovych konstant,
podle nichz se ¢lovék orientuje.
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Tam, kde misto nabyva zvlastnich vlastnosti, se muze zjevit monstrum,
skrze monstrum se takové misto oZivuje, zviditeliiuje a odhaluje se jeho skryta
podstata.**® Podobného Minotaura ¢i golema nachédzime i v DDD. Existuje fada
indicii, které naznacuji, Ze nadvod na stvoreni umélé bytosti, homunkula, ktery
po sobé zanechal doktor Dee, resp. ktery mu Edward Kelly ukradl, skute¢né
fungoval. D4 se predpokladat, Ze ackoli Dee od snahy stvotit umélého ¢lovéka
po pozaru domu upustil, jeho nasledovnikiim, Edwardem Kellym po¢inaje
a Matthewovym otcem — dlouholetym ¢lenem Spolecnosti doktora Deea — konce,
se podafilo ve sklenéné trubicce bytost nezrozenou stvofit.*”° Domnénku, Ze
timto homunkulem je pravé Matthew Palmer, podporuji nékteré okolnosti:
Matthew je nevlastnim ditétem, nebot ho jako malého chlapce ,,nasel“ jeho

“371 3 datum

otec. Matthewa povazoval za ,,velmi cenného“ a ,jedinecného
Matthewova narozeni se shoduje s datem, kdy otec dim zakoupil.

Homunkulus doktora Deea Zije v 30letych cyklech, pak se musi vratit na misto
svého zrozeni, aby mohl znovu oZit. Matthewovi je 29 let, narodil se v zafi

a déj romanu se odehrava na prelomu léta a podzimu. KdyZ se bliZi jeho 30.
narozeniny, Matthew potkava tajemného tuldka nejasného vzezteni, ktery ho
oslovi ,,maly muzicku“*”? (,,my little man“), coZ je termin, jimZ renesan¢ni
alchymisté familiérné homunkula oznacovali. Nasledné spatfuje Matthew pred
domem sam sebe jako malého chlapce, naceZ dité vybéhne ze zahrady a zmizi.
Vzapéti prichazi Daniel Moore a Matthewovi sd€luje, Ze ho jeho otec za
homunkula skute¢né povazoval. Matthew odchézi do sklepeni svého domu za
doktorem Deeem, ktery jej vpousti kamsi za zaslepené dvere.*” To je jedna

z alternativ, kterou ndm Ackroyd v zavéru romanu nabizi. Vzapéti ale nasleduje

druhd, v niZ Matthew beztvarou bytost Cekajici pired domem odeZene s tim, Ze

predstavuje pouhou smySlenku choré predstavivosti téch, ktefi véfi v linearitu

3¢9 Hodrova, Mista, 162.
370 DDD, 123-125.
%1 DDD, 141. ,He said that you were very special. [...] He said that you were unique.“
372 DDD, 265.
73 DDD, 226-267. , That’s what your father told me.“
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Casu a materidlni svét a hledaji zpisob, jak ji pfekonat. Timto zptisobem
Matthew do postavy chlapce/homunkula projektoval své vlastni obavy z otcovy
minulosti, ale zbavuje se ho s védomim, Ze existuje Zivot mimo ¢as a mySlenku
existence homunkula zavrhuje.*”*

Existenci monstra/homunkula v podobé Matthewa obyvajiciho tajemny
dam predklada jednozna¢né Richard Bradford.*> Barry Lewis ji ne zcela
jednoznac¢né pripousti.®’® Prosserova vidi homunkula spiSe jako projekci
Matthewova traumatizovaného podvédomi a manifestaci Freudovy teorie
o domu jako dusi, v némz strasi duch symbolizujici trauma.*” Onegova vidi
homunkula spiSe jako d'dbelskou emanaci Deeova domu.*”®

Neni cilem najit definitivni odpovéd na podstatu Matthewovy existence,
avsak je zfejmé, Ze diim fyzicky odrézi tajemstvi duse svého majitele,
externalizuje jeho vnitfni stavy a je klicem k jeho identité. Z topologického
hlediska se jevi podstatné jeho vnéjsi i vnitini charakteristiky odpovidajici
toposu domu s tajemstvim, resp. rodinného domu. Jeho centralni roli ve
struktufe romanu posiluji vazby na pfedchoziho majitele v druhé déjové linii

romanu.

Vztah doktora Deea k domu se odhaluje pomaleji, ale v rozhovoru

s Nathanielem Cadmanem v prvni kapitole romanu naznacuje, Ze si je mag
dobte védom jeho sily: ,Jste temny muZ, doktore Dee—“. ,Pochazim z temného
domu.“*”° Z Deeovy vypravécské perspektivy nema dim charakteristické znaky
toposu, protoZe Dee zaostiuje svou pozornost na prvni patro domu, na pokoj ¢i

komnatu (viz niZe). I ptes tento oslabeny vztah k celé konstrukci domu je to

74 DDD, 268.
%5 Richard Bradford, The Novel Now: Contemporary British Fiction (Oxford: Blackwell Publishing,
2007), 82.
376 Lewis, My Words, 78.
377 Prosserové, ,,No Place Like Home,“ 14-15.
%8 Onegové, Myth, 128.
379 DDD, 23.
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misto, ve kterém Dee s manZelkou a dvéma slouzicimi Zije, odkud se vydava
hledat zbytky prehistorického mésta a kam se opét vraci. Pfi pobytu v domé
mé doktor Dee vidinu mésta, kterd nésledné zméni jeho pfistup k badéni a ke
svéty, k lidem v jeho domé. Vidina ,,mésta bez lasky“ (kapitola The City) je
obrazem temného, zoufale bezatésného, odlidsténého, zapachajiciho

a mechanizovaného svéta, kterym Dee jakou poutnik prochézi.
Komplementérni vize ,mésta lasky“ (kapitola The Garden®) tvoii opacny pol,
ktery obraci vizi vé¢nosti spocivajici v temnot€ a hriize prezentovanou méstem
bez lasky (podobné jako v romanu HWKM) a piedstavuje svétlo, imaginaci

a obétavou lasku jako kli¢ k poznani vesmiru a Zivotu véénému.

Zapojeni toposu domu v roméanu DDD obsahuje i eticky rozmér: kdyz doktor
Dee sleduje pozar domu zaloZeny podvodnikem Kellym, zfika se své poSetilé
snahy o stvoreni homunkula a pfiznav4, Ze jeho okultni, kabalistické snaZeni
nemuzZe prinést ani Zivot véény ani $tésti, protoZe tajemstvi se skryva
v jeho nitru, v lasce, a Ze jeho vize, nikoli télo, bude Zit vé¢né. Stoicky pohled
na dfive uctivanou knihovnu v plamenech symbolizuje Deetv definitivni
rozchod s mystickou védou, touhou po absolutnim védéni a Deeovo vykoupeni
skrze lasku jeho manZelky. Podobnou proménou prochdazi i Matthew, kdyz se
zbavuje materialistického pohledu na svét a svlij badatelsky pohled do
minulosti nasméruje k pfitomnosti, kterou poznava skrze dum svého otce.
Teprve ve svétle jeho podivnych ¢int a sektéfskych orgii dokaze Matthew
navazat laskyplny vztah k matce a jejimu novému pfiteli.

Tajemny dum neni jenom mistem spjatym se skrytym ptivodem

381

protagonisty, ale je i narativhim toposem®’, mistem vypravéni: piibéh se

380 Ackroyd se zde drzi archetypélni kfestanské symboliky, o niZ se zmifiuje Frye: mésto je
ztélesnénim zkaZenosti, tipadku a hfichu (jako Sodoma a Gomora), zatimco zahrada (Rajska
zahrada Adama a Evy) je misto idylické, nebeské.

381 yiz Hodrova, Mista, 86.
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za¢ind v okamZiku, kdy se do nového ptibytku Matthew vypravi poprvé

a uzavira se pozarem domu.

Na zavér pfipojme jesté poznadmku k prekladu titulu knihy The House of Doctor
Dee. Primarné se k anglickému ,house“nabizi ¢esky ekvivalent ,,dam“, ale
nédzev bychom mohli interpretovat i jinak, totiZ ve shodé se Swedenborgovou
predstavou o posmrtném Zivoté, v niZ ¢lovék prichazi mezi dalsi duse spojené
laskou a spriznénosti.®*> V tomto piipadé spole¢nou vizi svéta, do jakési
,duchovni rodiny“ (spiritual family), kterou Dee zaZiva v zavérecné Casti
roméanu. Titul by se tedy dal pfelozit i jako ,,rodina“ ¢i ,,rod“, ptipadné
»spolecenstvi“ podobné smyslejicich lidi, in extenso postav, které jsou vlastné

reinkarnaci renesan¢nich magu.®®?

Podobné jako kostely v HWKM ¢i vézeni ve VPL, které udrZuji ,,koncentrovanou

“384 i v tomto romanu si dam drZi atemporalni

silu svych predchozich obyvatel,
pfitomnost ptivodniho majitele. Tim, jak stoji mimo c¢as, respektive jak se jeho
existence rozprostird napfi¢ ¢asovymi rovinami, napliiuje dium ahistoricky
charakter toposu.

Susana Onegova z Matthewovych zazitka a vizi vyvozuje, Ze cely dim
doktora Dee predstavuje jakousi transdimenzionalni branu.***> Napovida tomu
Matthewovo vidéni, v némZ spatfuje v mistnostech domu ¢tyfi barvy a symboly
zakladnich alchymistickych prvka zemé, vzduchu, vody a ohné.>*¢ Podle
principt alchymie je rozdéleni téchto elementt tajemstvim duchovniho

prerodu. Zaroven se odehrava v tfipatrovém domé, coZ odrazi tii kosmické

arovné (pod zemi, na zemi a nad zemi) stejn€ jako tfi lidské roviny téla, duse

32 pDD, 90, téZ Onegova, Myth, 119-121, 129.
383 Chalupsky, Horror, 92. Matthew Palmer fika: ,I was becoming part of the old house.“ DDD,
44,
%4 Onegova, Myth, 112-113.
35 hid., 121.
38 DDD, 9-10.
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a védomi (body, soul a spirit), umocnéné metaforou domu jako lidské bytosti
vzpirajici se na rukou, zpola zabofené v zemi a trupem nad zemi.**” Podle
Onegové je tedy diim materializaci Deeovy hieroglyfické monéady, komplexniho
a univerzalniho symbolu integrity ¢lovéka.*® Jeji interpretace centrdlniho
charakteru domu coby osy svéta se ale jevi ponékud spekulativni. Stézi
muZeme hovofit o geografickém stfedu Londyna, protoZe v dobé Johna Deea
byl Clerkenwell v podstaté jednou z mnoha ¢tvrti-vesnic rozesetych kolem
Westminsteru a londynské City. Uvazime-li fakt, Ze dim samotny stal jesté
predtim, neZ jej koupil doktor Dee, tento ,stied mésta“ nemtZzeme akceptovat.
Okolnost, Ze diim stoji na misté byvalého nevéstince hned vedle klastera, také
neni ndhodna. Stejné tak charakter Clerkenewellu, ktery po staleti po smrti

39 nepredstavuje

doktora Dee pritahuje londynské radikaly a excentriky
v kontextu Ackroydovy tvorby unikum. V souladu s Ackroydovymi ,,vzorci
kontinuity“ vykazuji obdobnou pfitazlivost napfi¢ ¢asem dalsi londynské
lokality (napf. Bloomsbury nebo Limehouse v GLD). Prosserova chape dim
jako chronotop, v némz se proplétaji dva historické narativy, za materializaci
Fraudovy definice ,néceho tisnivého,“**° které dési a soucasné pritahuje.
Zobrazeni domu se tak stava ztélesnénim nejednoznacnosti a je odkazem na

tradice gotické literatury tradice.*"’

Komnata

Z narativni linie doktora Deea se topos domu zuZuje na tfi mistnosti, které
doktor Dee obyv4, respektive na jednu nejcennéjsi: jeho knihovnu. Druha

kapitola této déjové linie nese titul Knihovna (The Library).

%7 DDD, 3.

38 Onegova rovnéZ pripodobriuje graficky nékres struktury roménu ke zminéné monadé, coZ je
sice damyslny postieh, ale soucasné ponékud dalekosdhl4 interpretace.

39 DDD, 219-222. Viz téZ Ackroyd, ,,Where is the Well of Clerkenwell?,“ in London, 461-774.

390 Mé&me na mysli termin ,Das Unheimliche“, resp. ,,The uncanny*, z Freudovy stejnojmenné
eseje z roku 1919.

391 pProsserové, ,,No Place Like Home,“ 16.
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Vypravé¢ doktor Dee v ni ¢tendfe seznamuje se svymi experimenty,
détstvim, studijni cestou po Evropé, naceZ se vraci do Londyna, ve kterém
nejprve hleda vhodné plisobisté. Jeho prace vzbuzuji v lidech podezieni
a posméch, musi se proto nékolikrat stéhovat, neZ najde klid na praci
a experimenty v domé v Clerkenwellu. V okamZiku vypravéni bydli jiZ patnact
let v domé, ve kterém prechovava svou vzacnou knihovnu éitajici tisice svazkd,
mezi nimi skute¢né historické spisy vyznamnych stfedovékych uéencii. Pokoj
s knihami povaZuje za akademii ¢i pfimo univerzitu, za misto svobody, misto
paméti, kde se setkdva s predky a medituje o minulosti. Jim zachované literarni
pamatky povazuje za klenoty britské vzdélanosti a dlikazy historické kontinuity
znalosti predavanych prostifednictvim nesmrtelnych knih z generace na
generaci, k nimZ ptridavéa sva pojednani o mechanice, horologii, astronomii
a dalSich oborech a stava se tak obrazné soucasti tradice, souc¢asti historie.
Existuje-li podle doktora Deea duch mista, pak v jeho knihovné musi Zit duch
minulosti. V jeho pojeti vSak neni historie vzdalenou entitou, ale je stale
pritomn4, ve vSem lidském kondni a viditelnd je pouze tém, ktefi se uméji

divat.

So I sit here at the great table in the middle of my library room,
retired from the multitude and haunts of the world; with my
books I am preserved in safety from all follies and assaults, and

thus I become more truly myself. I am at peace.>*?

Z ukazky je patrné, Ze knihovna, v niZ se koncentruje uceni a moudrost
a historicka perspektiva se sbih4 v jeden moment, je toposem komnaty***: oazy,
mista bezpe¢ného, uzavieného viéi okolnimu svétu, izolované od rusného
prostiedi za dvefmi. Umisténa v prvnim patife domu pifedstavuje knihovna

prostor ttéchy, duchovniho rozvoje a kontemplace. Doktor Dee povaZzuje jiz

%92 DDD, 68.
393 Viz Hodrov4, ,,Smysl pokoje,* in Poetika mist, 219-221.
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pfizemi svého domu za svét ,,tam venku®, existujici pouze ve své prvoplanové,
materidlni funkci. Dokazuje to nasledujici scéna u obéda, jenZ se podéava

v ptizemi, pfi némz dochézi k malicherné konfrontaci doktora Deea s jeho
,prizemni“ manzZelkou Katherine.** Zaslepen touhou po védéni a manipulovan
Kellym nevénuje pfi praci Dee manZelce dostatek pozornosti a nevédomky tak
umozni svému asistentovi, aby ji otravil. Teprve kdyz Katherine umira, dochézi
Johnu Deeovi, Ze ho svou laskou miiZe vykoupit a Ze v ni ztraci milovanou
bytost.

Centralni postaveni pracovny — toposu komnaty — v syZetovém zapojeni
dokladé setkani s podvodnikem Edwardem Kellym, jenZ po smrti svého
predchoziho mistra vyhleda doktora Deea a pfiméje ho, aby se vydali hledat
relikty bajného, prehistorického Londyna. Klicové setkani, pfi némz se

395

Kellymu®™ podati doktora presvédcit o svych schopnostech véstit i o autenticité
materiall z pozustalosti Ferdinanda Griffena a dtikazech existence praddavného
meésta, se odehrava pravé v komnaté doktora Deea. V okamZiku, kdy mu doktor
Dee uvéfti, se spousti fetézec udalosti, jeZ vrcholi smrti manZelky a poZarem

knihovny.

Méné vyznamné toposy

V romdnu miZeme najit jesté fadu méné vyznamnych mist, kterd nemaji
privilegovana postaveni a jejich ptsobeni se omezuje na relativné malou ¢ist
textu. Napliiuji nicméné nékteré z typickych ryst topost, oteviraji osvéd¢ené

asociace a vzorce a proto je vhodné na n€ upozornit.

** DDD, 71-75.

395 Edward Kelly pfedstiral schopnost vidéni a svd pozorovani si vymyslel, jedna vidina vSak
byla presna, kdyz ,,spatfil“ Matthewa s Danielem pfi rozhovoru o Danielové transvestitismu.
DDD 186, 188.
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Brana

Dfive neZ novy majitel tajemného domu Matthew Palmer vstoupi poprvé
dovnitf, musi projit na ptilehly pozemek Zeleznou brankou.*** Do domu se
nevstupuje piimo z ulice, ale z uli¢ky navazujici na Sir$i prostranstvi kolem
kostela Sv. Jakuba a pfilehlého hibitova. Branka, ¢i brana tu zdturaznéuje
prechod z prostoru zndmého, vetfejného, do prostoru tajemného, nezndmého,
soukromého.*” Do sité prostorovych vztahi se ale jako topos vchodu déle

nezapojuje, jeji funkce se omezuje pouze na prvni kapitolu.

Les

Ve vypravéni postavy doktora Deea se objevuje jeden vyjimeény moment, totiZ
drobné epizoda odehravajici se béhem ucencovy cesty Evropou za pamatkou
mistra Paracelsa. Béhem zastavky ve Wittenbergu vezme astronom Hegelius
anglického ucence podivat se na misto v pfilehlém lese, kde praktikoval magii
doktor Faust a odkud jej podle povésti odnesl ¢ert. Toto misto nachazejici se

u prastarého, z¢ernalého stromu na doktora Deea velmi silné zaptisobi:

I jumped upon the remnant of this very ancient tree, and all at
once the raw cold left my bones. At that same moment, also, the
sickness departed from me. I do not know if the Devil had
preserved some relic of his fire here, but I was exceedingly
healthy and joyful when I followed Hegelius back through the
gate back to the town. There seemed to be some force beyond
the world directing my steps, and now I wished to know
everything. I wished to understand everything. [...] I had

already found a greater world within than ancient ruined tree.*®

3% DDD, 2.
397 Tato branka sou¢asné symbolizuje hranici mezi svétem skuteénym a fikénim. Jak byva
u Ackroyda typické, kostel Sv. Jakuba i pfilehlou ulici Clerkenwell Close v Londyné najdeme,
3% DDD, 55.
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Kromé toho, Ze se po navstévé pamatného mista citi doktor Dee vylécen
ze svych neduhti a jiZ ho nesvira zima, na kterou si béhem cesty stézuje,
pocituje i novou motivaci ke studiu. Misto spojené se silnym
a zndmym piibéhem doktora Fausta mu odhaluje ¢ast vesmirného fadu, ktery
objevuje v nasledujicich kapitoladch. Tento mysticky zazitek spojeny s celkovou
fyzickou revitalizaci se vyjime¢né odehrdvd mimo mésto, v lese. Jednd se sice
jenom o epizodni zaZitek na dlouhé cesté doktora Dee Evropou, nicméné
topologicka sila lesa je zde jasné patrnd, protoze utvrzuje doktora Dee v jeho
snaze pokracovat v badéani, poodkryva podstatu svéta a poskytuje mu duchovni
i fyzické osvézeni, které si nasledné na svych cestach opakované pripomina.
Toto misto je jedno z méla topologicky vyznamnych mist, které se nachazeji

mimo méstsky prostor.

Schody

V roménu se nékolikrit objevuje motiv schodl. Nejedné se o topos, jak jsme ho
definovali v tvodu prace, protoZe to neni ,,schodisté“ do kterého lze vstoupit,
nybrZ kamenny objekt, ,,schody*, tfi stupinky slouZici jako prah mezi
mistnostmi. Zminme je proto, Ze schody a schodisté vzdy predstavuji
archetypalni topos duchovni cesty. Dédictvi, které John Dee zanechal ve
Wappingu a kde je v otcové byvalé garadZi objevuje Matthew Palmer a v této
garézi se zavrSuje jeho poznani tajemstvi brany. Zjistuje, Ze pohyb po schodech
nahoru i doli znamen4 totéz, coz odpovida hermetické predstavé, Ze cesta do

nebe i pekla je jedna.

Zavérem shriime, Ze dominantnim toposem roménu, jak jiz ndzev napovida, je
predstavuje sttedobod romanového prostoru a ohnisko déje. Svou vnitini
dynamikou a aktivitou ovliviiuje zejména postavu Matthew Palmera, ktery
citlivé reaguje na tajemné sily pusobici. Deetiv vztah domu k domu je vécnéjsi,

ale je to Dee, kdo svou ,,védeckou“ ¢innosti alchymisty a maga vytvari tajuplny
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charakter domu, jenz racionalné zaloZeny Matthew vnima primarné jako dim
s tajemstvim. Je-li topos misto s pribéhem, pak dim odhaluje pfibéhy doktora
Deea, Mattheova otce, Matthewova pfitele Daniela, a pfibéh Matthewovy
vlastni identity. Topos domu nefunguje jako idylicky domov ani bezpe¢né
utocisté, ale naopak zneklidniuje, znejistuje a stavi postavy pred magicka

tajemstvi, protoZe zrcadli jejich vlastni spletitou a zdhadnou minulost.
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,To die on the same spot at the famous Marrs — and to die in the same fashion
— why, it is a great testimony to the power of the city over men.”

GLD, 160.

Golem z londynskych doki

Knihu Golem z londynskych dokii (Dan Leno and the Limehouse Golem, 1994)
pojal Ackroyd jako pasti$ kdysi populédrniho zanru - viktoridnského
Sestakového romanu. V mnoha motivech navazuje roman na své pfedchtidce:
ma detektivni zapletku (HWKM), odehrava se v East Endu a pribéh se toci
kolem umélé bytosti (DDD), objevuje se v ném otrava arsenikem a literarni
padélek (CHAT). Autor opét pracoval se skute¢nymi historickymi udalostmi
a osobnostmi: inspirovaly jej brutalni nevyreSené vrazdy z pocatku 19. stoleti
spachané ve ¢tvrti Limehouse a jeden vzdalené souvisejici pfipad doméaciho
travicstvi.>*

Roman se drzi osvédcené formy nékolika vzajemné propletenych
déjovych linii a v jedenapadesati rychle se stfidajicich kapitolach tvori kolaz
rozli¢nych hlasti, resp. textovych typu a jejich pastisi: 1) linie v§evédouciho
vypravéce v er-formé; 2) oficialni prepisy soudniho li¢eni s Elizabeth Creeovou
obvinénou z vrazdy svého manZela Johna pfipominajici divadelni scénaft;

3) Elizabethiny reminiscence zachycujici (i zaml¢ujici) jeji Zivot a kabaretni
kariéru, vypravén v ich-formé; 4) falesné denikové zadznamy jejiho manZela

400

Johna Cree*” a 5) utrzky z dobového tisku, které vzbuzuji dojem autenti¢nosti

399 Série romanovych vrazd navazuje na zlo¢iny, které se dfive odehraly v ulici Ratcliffe v domé
pana Marra a anticipuje faddéni nechvalné zndmého Jacka Rozparovace, ke kterému skutecné
dojde o osm let pozdéji ve Whitechapelu. Ackroyd do piibéhu jesté zakomponoval historicky
pfipad vrazdy Jamese Maybricka, z niZ byla v roce 1890 usvédcena jeho manzelka Florance.
V roce 1992 byl objeven tidajny denik Jamese Maybricka, v ném?Z pisatel naznacuje, Ze byl
Jackem Rozparovacem. O pravosti deniku se vedou spory, prevldda vSak nazor, Ze se jedna
o podvrh.

400 A7 v tiplném zavéru romanu se ¢tenaf dozvid4, Ze denik je podvrh, falzum vytvoiené
Johnovou manZelkou Elizabeth s cilem pomstit se manZelovi. Apokryfni dryvky z deniku
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a historické presnosti. V roméanu GLD sledujeme vypravécské linie, které na
rozdil od HWKM nebo CHAT nebézi v rtiznych ¢asovych rovinach, ale
soucasné, paralelné. V kapitolach neutrdlniho vypravéce nadto vystupuji dalsi
historické postavy, kterych se vrazdy néjakym zptisobem dotykaji a zachycuji
postoje a reakce k nim: spisovatel George Gissing, filozof Karl Marx, Zidovsky
ucenec Solomon Weil a komik a hvézda londynského kabaretu Dan Leno, ktery
nakonec odhaluje klicovou indicii vedouci k identité vraha. Ackroyd
v GLD patrné nejintenzivnéji kombinuje redlné historické udélosti a osobnosti
s imaginarnimi, hraje si s riznymi typy textd, v nichZ bohaté odkazuje na
literarni pamétky (nejvyraznéji na esej Thomase De Quincyho ,,VraZda jako
krasné uméni“) a vytvari dalsi z fady tézko uchopitelnych romént. Podivame-li
se na strukturu dila perspektivou Jurije Lotmana a budeme-li v prostorovych
a syZetovych konfiguracich hledat Zanrové typy, vSimneme si, Ze premisténi
postavy Elizabeth z mokfin Lambethu pres londynskéa varieté az do pékného,
sttedostavovského domu v Bayswater a pozdéji na New Cross zrcadli jeji posun
ve spolecenské hierarchii a odpovida typu romanu o vzestupu a padu. Déjova
linie George Gissinga se naopak pohybuje pouze v prostfedi Limehouse (vcéetné
vézeni a tovarny), Cili vytvari spiSe typ romanu socialniho.

Roman Ize ¢&ist jako oslavu divadelnosti, Ackroydovu poctu jednomu
z koknejskych viziondrii, Danu Lenovi. Ackroyd jeho umélecky projev na pudé
londynskych varieté (music hall*!) povazuje za ztélesnéni londynské
sensibility, ktera je zaloZené na heterogenité, rychlém stiidani vaZnych
a komickych poloh a bytostné demokrati¢nosti. V tomto duchu je GLD napsan:

hlasy postav se v kapitolach stfidaji v rychlém sledu, stejné jako postavy na

Johna Cree pritom prokladaji text romanu od prvnich strének, ¢ili az do posledni chvile
pusobi tato postava jako Johntuv dvojnik, resp. pan Hyde, a je soucasti rozvrZeni postav.
Jedna se o fikci ve fikci, nelze vSak tvrdit, Ze denikovy zdznam neni ,,pravdivy“. Postavu
monstra vytvari a ,,hraje“ Elizabeth Cree.

40! Music hall oznacduje specificky zabavni podnik s estrddnim programem, v némZ se kombinuji
scénické vystupy, hudba, zpév, tanec, piipadné artistickd vystoupeni. Era music hallu za¢ina
zhruba v polovin€ 19. stoleti a ve viktoridnské dobé se téSila zna¢né popularité.
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jevisti kabaretu. Ackroyd vSak divadelnost a hrani roli pfenasi do roviny osobni
(v ptipadé€ identity Elizabeth Creeové) i nadosobni, mytologické (golem).
Prevlékani, zména identity a efektni, spektakulérni vrazdy tvofi osobnost
Elizabeth, ktera se z nuznych pomért propracuje na ¢lenku Deeovy divadelni
skupiny a vystoupa na spolecenském Zebiicku vyhodnym siiatkem. Traumata

z détstvi, profesiondlni ambice, stiidani spolecenskych roli, tlak prostfedi
velkomésta a nevydarené manzelstvi zanechavaji na jeji dusi tézké patologické
stopy.

Vedle detektivni zépletky se prostfednictvim postavy George Gissinga
dotyka romén i obecnéjsich tivah o Zivoté ve velkomésté v poslednich desetileti
19. stoleti a socialni determinaci stiZenou londynskou chudinu. Postavy
Gissinga a Caste¢né i Karla Marxe vnaSeji do romanu vyrazny socialni podtén
a zkoumaji moZnosti napravy neutéSené ekonomické a demografické situace
pozdné viktoridnského Londyna zasaZeného prelidnénosti a ostrymi socialnimi
kontrasty. V romanu vystupuje patrné nejzietelnéji Londyn jako monstrézni
meésto, které obrazné i doslova zabiji své zbida¢ené obyvatele. Svou vitalitou je
soucasné nuti zit, tvorit a bavit se.

Roman muZeme ¢ist jako pasti$ laciného viktoridnského krvaku, ¢i
senzacni, zdbavné svédectvi o brutadlnim ¢inu. Nejzietelnéji vystupuje do
popredi Ackroydova hra s textem, se ¢tenafem. Musime si poloZit otazku: komu
patii denikové zaznamy Johna Creea? K jejich autorstvi se sice v zavéru
romanu priznava Elizabeth, ale denik piSe pod fiktivni identitou ,,druhého*
Johna Cree — golema z Limehouse. Existuje tedy v romanovém svété viibec
postava golema-vraha, nebo je to stale Elizabeth? Ctenat se musi neustéle
vypotradavat s tim, co je ,hrané“ a co ,skute¢né“, podobné jako v CHAT je
neustale tematizovana podstata uméni a literatury, otazka napodoby
a opravdovosti, falza a origindlu, pficemz text zadnou jednozna¢nou odpovéd
nepodavé a zistava definitivné mnohozna¢ny a otevi‘eny. Pro téely této prace
povaZzujme denikové zdznamy za relevantni svédectvi jedné z postav, protoze

poskytuje vhodny materiél pro zkoumani jejtho vztahu k mistu a jeho G¢inkd.
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Dam s piibéhem

Jednim z nejvyraznéjsich toposti GLD je bezpochyby diim pana Gerralda.

V jeho domé na Ratcliffe Highway se skute¢né v roce 1811*? odehral krvavy
masakr, jenZ i v Londyné, uvyklém na zna¢nou miru kriminality, vyvolal
mimotadné pozdviZzeni. Vyvrazdéni rodiny tehdejstho majitele pana Marra
Sokovalo londynskou spole¢nost svou brutalitou, zcela nahodilym vybérem
obéti a tim, Ze hlavni podeziely, John Williams, spachal pfed rozsudkem
sebevrazdu. Tim zavdal pfi¢inu nejrizné€j$im spekulacim a dal vzniknout jedné
z vyznamnych méstskych legend.

Romanovy diim pana Gerralda, jenz v pfizemi nyni provozuje
veteSnictvi, je zachycen v denikovych zdznamech datovanych do zati roku
1880 a jejich autor v nich odhaluje, jakym zptisobem ho misto pfitahuje a jak
ptsobi. BEhem prochizky méstem, pfi niZ vyhliZi potencidlni obét, zamiti
k Gerraldovu domu. Caste¢né ndhodou, ¢aste¢né se citi byt domem pfitahovan.
Dum a krvavé udélosti, jez se v ném odehrély, popisuje s ndboZnou tctou:
y,nesmrtelné vrazdy“, ,posvatné misto“, ,velkolepy ¢in“.**® Tento vztah k mistu
ilustruje jeden ze zplisobl vyjmuti mista z jeho prosté referen¢ni funkce
posunem na hierarchické ose od pélu profdnni k pélu sakrdlni. Dum
s tajemstvim, v némz se odehrélo hrizné drama, nabyvé v o¢ich autora deniku
posvatnosti, jako by Slo o prostor chramu. V jakési morbidni fascinaci povazuje

autor za mista posvatna i dalsi popravisté: Tyburn*®*

a Golgotu, nebot na téchto
mistech se neStastnici dostavaji na véc¢nost a stietavaji se s absolutnem. V ocich
autora deniku se v dome se stal ,,zazrak“ v podobé nékolikanasobné obifadné
vrazdy. Obchod pana Gerralda s pouZitym oble¢enim, ktery se nyni v domé
nachazi, povazuje John za zneucténi posvatného mista ,,velkého (zlo)¢inu“,

prakticky za svatokradeZ. Kromé sakralizace domu se napliiuje i dal$i zptisob

vnimdni toposu: jednda se o misto s pfibéhem. Védomi krvavé historie domu mu

492V romdnu je tato historick4 udélost datovana do roku 1812.
403 peter Ackroyd, Dan Leno and the Limehouse Golem (London: Minerva, 1995), 25.
404 K oblasti kolem dnes$ni Marble Arch odkazuje i Harriet Scropové z CHAT, nazyvé ji
,Tyburnia“, podle jména popravcéiho vrsku, ktery ji morbidné pfitahuje.
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dava v ocich autora deniku zcela jiny status, protoZe rozviji asociace
s podobnymi misty z minulosti a sou¢asné upominé na osoby, které se v ném
kdysi nachézely. MiZeme spekulovat, zda by si vrah vystacil s ndhodnymi
vrazdami prostitutek, které k mistiim nic nepoutd, kdyby k domu pana
Gerralda nedosel. S jeho morbidnim estetickym vniménim a zvrhlou moralkou
muzeme predpokladat, Ze magicka pritazliva sila domu by ho jako citlivého
jedince upoutala.

V obchodé zavede pisatel deniku s veteSnikem Gerrardem vtipné
dvojsmyslny rozhovor (jeden mysli na vrazdy, druhy mluvi o obleceni
k prodeji) a pfedstavuje si pamatny masakr, vizualizuje si pravdépodobny
prubéh fadéni, které hodla napodobit. Pfi odchodu vzhlédne k okntim prvniho
patra a napadd ho, Ze zopakovanim velkého ¢inu by doSlo k jakémusi naplnéni,
zavrSeni.*® Uplatiiuje se zde opét Ackroydiv princip historickych kontinuit,
tedy opakovani udéalosti na stejnych mistech, ktera k sobé pritahuji podobné
disponované jedince. Zacyklenim a opakovanim tak postavy védomeé ¢i
nevédomeé vzdavaji hold historické paméti, ktera se do téchto vyznamnych
lokalit vepisuje. Pritkazné tak tento dim inspiruje k ¢inu a motivuje postavu
k jednani, které tvofi astfedni zapletku romanu. Vrazdy v domé pana Gerralda
a nasledné vySetifovani se totiZ dotkne kazdého protagonisty, ktery je nucen
vrazdy svym zpusobem reflektovat. Jako topologické centrum mimoiadné
ptsobivosti vytvari dim jeden z uzl, na némz se kiiZi linie postav a ktery stoji
v centru romanové kompozice.

Posvatnost domu a jeho magické sila pusobici na zlo¢ince se zhmotriuje
v okamziku anticipovaného masakru. Vrah doslova ,,vy¢isti“ dam od sklepa az
do prvniho patra. USetfena zlistavd pouze sestra pana Gerrarda, ktera béhem

masakru spi v opiovém podrouSeni v podkrovnim pokoji.*°® Ac¢koli se o tomto

05V originéle ,consummation®, coZ vyznamoveé osciluje mezi naplnénim, dovrSenim,
dovedenim k dokonalosti, ale také smrti, zakon¢enim.

4% Opakuje se tak vérné i ttok Johna Williamse z roku 1812, kdy jeho fadéni unikl nezranén
jeden nocleZnik.
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pokoji nic vic nedozviddme, implicitné tu Ackroyd pouzil komnatu jako
bezpec¢né misto, které uchranilo jejiho obyvatele pted jistou smrti. Podobné
jako v romanu CHAT, i v GLD piedstavuje podkrovni pokojik skrys, vyvySenou
oazu bezpedi nad Silenym bésnéni odehravajicim se pod ni. Na rozdil od
Gerradovy sestry Chatterton svou ddvku neodhadne a proti nebezpedi
prichazejici zevnitf ho pokojik uchranit nedokéze, Chatterton se otravi a umira.
Zatimco sluZebnd spi, pachatel vyvrazdi rodinu pana Gerrarda a vysle ji
na véénost. Vé¢nost, o niZ pisatel hovoti, nelze chapat jenom ve smyslu
nicotnosti nepfekonatelné vzdalené soucasnému svétu, ale hlavné jako

2

atemporalni vé¢nost ve smyslu nekone¢ného c¢asu, v némz se udalosti opakuji.
Vrah véfi, Ze se obéti stanou skute¢nou soucasti vracejiciho se pribéhu, nebot si
poznamendava: ,, They were about to become patterns of eternity, and in their
own wounds reflect the inflictions of recurrent time.“*”” Vrahovou motivaci
neni pouze brutdlni akt samotny; misto a zptisob provedeni slibuji, Ze se zlo¢in
vepiSe do textury mésta jako v De Quiceyho eseji VraZda jako krdsné uméni (On
Murder Considered as One of the Fine Arts, 1827), jenZ je vrahovi dalsi
inspiraci pro vraZedné bésnéni. Prostfednictvim De Quicyho dila ziskava
pachatel vzorec pro vraZzdu, na niZ se spole¢né podili i temnym Gc¢inkem mista,
které dava vzniknout monstru.*® Opakovanim posvatného ritudlu napliiuje
transhistoricky vzorce kontinuty, ktera na misté domu pusobi, a zkrapi
pomyslny oltat Cerstvou krvi.

Pfesah, ktery ma topos v literarnim i mimoliterd&rnim kontextu, je v textu
nékolikrat nasoben: postava autora deniku zné pribéh domu, protoZe se o ném
docetla v De Quincyho eseji — stejné eseji, kterou miZe znéat i ¢tendf roménu.
De Quincyho esej navic neni pouhou literarni referenci, nebot odkazuje na
skute¢ény diim, na doloZenou historickou udélost v konkrétni lokalité. Obdobné
se opakovala o nékolik let pozdéji pti fadéni Jacka Rozparovace, jehoZ Ciny

byly zpétn€ nescetn€krat literarné (i filmove) zpracovany. Ackroyd tak

47 GLD, 160.
498 Chalupsky, Horror, 84.
165



rozehrava nesmirné bohatou asocia¢ni hru, pfi niZ se kolem domu vrstvi dalsi

a dalsi odkazy, sedimentuji a opét vzlinaji a vzdjemné se prostupuji.

Labyrint

Pokusme se nyni nahliZet na mésto jako meta-topos labyrintu, jak o ném
pojednava kapitola o toposu a archetypu. Jak bylo fec¢eno, metafora mésta jako
labyrintu se od diléich, konkrétnich toposut 1isi tim, Ze je pfesahuje, nemé
konkrétni hranice a chépe se jako vé¢na. Pisatel deniku/vrah si poznamendva:
»Infinite London would always minister to me in my affliction.”*”® V romanu
GLD tfeba s timto pojetim pracovat proto, abychom mohli porozumét vzniku

a jednani golema, vraZdiciho monstra, jeZ je s prostorem labyrintu pevné spjato.
Golema se typicky objevuje v uzavieném misté, v romanu GLD v ghettu
tvoreném Spinavou a pachnouci ¢tvrti Limehouse. Jak jsme uvedli vySe,
monstrum nikdy nevznika samovolné, musi byt v misté implicitné pfitomno.

V GLD muzeme sledovat tfi ztélesnéni monstra: autora denikovych zdznama
(vraZdiciho monstra), odlidSténého stroje Charlese Babbage a mésta jako
monstra rdousiciho své obyvatele.

Prvni z forem monstra lze spatfovat v pisateli deniku, jehoZ aryvky
¢tenati predklada vypravéc. V denikovych zaznamech 1i¢i své morbidni
choutky a popisuje provedeni vrazd. Autor si pfisvojuje nalepku ,,golema
z londynskych dokt“ (Limehouse Golem), kterou mu pfifkli novinafi
a obyvatelé Limehouse. MtiZe za to jednak pachatelGv pfizra¢ny charakter,

a fakt, Ze si jeho tieti obéti se stal Zidovsky ucenec Salomon Weil.*'° Limehouse
obyvalo prevazné Zidovské obyvatelstvo a golem k Zidovskému folkloru
neodmyslitelné patfi- Noviny vraha prekitily na golema, protoZe ¢ast Weilova

téla byla poloZena na knize, na strankach pojednéavajici o golemovi. Vefejnost

49 GLD, 192. Vlastni kurziva.

“19 Vrah pavodné zamyslel zabit Karla Marxe, s nimz se potkal v ¢itdrné Britského muzea.
Predpokladal, Ze Marx bydli na adrese, kam ho doprovodil, ale Karl Marx neSel do svého
piibytku, mifil za kolegou Salomonem Weilem.
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ochotné pfijala tuto formu identifikace vinika jako personifikované povahy
Londyna, také kviili tomu, aby se snaze zbavila podilu odpovédnosti na jeho
stvoreni. Golem predstavuje klasicky prototyp postavy s tajemstvim,
homunkula, désivé bytosti, ktera je sycena lidskymi dusemi. V GLD tak
muzZeme ztotoZnit mytického, metaforického golema s postavou vraha, jenz se
s nim identifikuje, pfejim4 jeho roli a kona.

V roménu se tim nésobi motiv dvojnictvi: John Cree by mél mit podle
podvrzenych denikovych zépiskl svou odvracenou tvar, ktera napliuje
londynsky mytus, vytvaii spojeni s vé¢nosti odpovidajici fddu mésta — krdsnou
vrazdu s mystickym pfesahem.**! Ackroyd vSak nezdvojuje osobnost Johna
Creea, ale jeho manzelky Elizabeth, jeZ piSe falesny denik o faleSné, neexistujici
tvari svého zemrelého muze. Elizabeth predpoklada, Ze po jeji popravé se denik
,ndhodou“ najde a vina za vraZdy prostitutek, Zidovského ucence a Gerraldovy
rodiny se pfenese na jejiho jiz zemfelého manzela.*'* V souladu se zasadami
detektivniho Zanru jsou indicie k pachateli odryvany jen velmi pomalu
a identita golema se odhaluje v predposledni kapitole. Vzorcem pro vrazdy je
vraZzedné bésnéni z roku 1812, proslulé Ratcliffe Highway Murders. Misto
i zplsob zustavaji stejné. Hlavni podeziely John Williams, z néjZ De Quincy

413

udélal romantického hrdinu s vlastnim estetickym vkusem,*"” se tidajné pred

° 414

kazdym svym ¢inem prevlékal do zvlastnich Satu*'* a vstupoval jako herec na

1 GLD, 69. Jak ,,golem“ sim poznamenava v deniku ,,To die on the same spot at the famous
Marrs — and to die in the same fashion — why, it is a great testimony to the power of the city
over men.“ GLD, 160. Vlastni kurziva.

412 JelikoZ Elizabeth byla jako dité svou matkou sexudlné a psychicky tyrand, dalo by se
realisticky pfedpokladat, Ze spolu s ptisobenim londynského prostiedi a divadelni scény doslo
u Elizabeth k rozvoji jakési t€zké formy schizofrenie, ndsobené poruchy osobnosti. Zneuzivani
v détstvi vysvétluje jeji frigiditu a sexudlni podtexty znetvorenych t€l. Pfiznani ke zlo¢inu ale
sveédci o jeji pricetnosti a o tom, Ze akt peclivé planovala a ,,dokonale“ sehrala roli masového
vraha. Jeji hormondalni nevyrovnanost, neobycejné velké ruce a fyzickéa sila davaji rovnéz
tusit, Ze by mohla trpét akromegalii.

413 GLD, 37.

“4 Podle Hodrové je postava s maskou postavou s tajemstvim a stdvd se monstrem a méa néco
spole¢ného se smrti. Viz Hodrova, Mista, 166.
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jevisti v roli golema - stylizace a vstupovani do roli je profesi Elizabeth
Creeové. Pii setkdni se svym budoucim manzelem mu Elizabeth ptibliZzuje

detaily ptripravované scénky:

,What is it to be?”
,»A shocker. I am to become a very masculine murderer.“

,1 don’t believe such a part will suit you at all.“
«415

,Oh, you know, Mr Cree, stage folk are capable of anything.
Anticipuje tak svou roli limehouského golema. To, co se zda jako nadsazka, se
ukaze byt jeji skute¢nou schopnosti, kterou prenese do ulic mésta.

Druhym ztélesnénim monstra je stroj. George Gissing se v rdmci ptipravy
eseje o Charlesi Babbagovi jde podivat na velky pocitaci stroj, jenZ Babbage
zhotovil v prostfedi Limehouse. Jedna se o obrovsky, monstrézni aparat stojici
v hale, do niZ pronika svétlo neogotickymi okny. Neuvéftitelné sloZity stroj
vzbuzuje v Gissingovi tizas, jakousi posvatnou hriizu. Tento stroj — pfedchtidce
dnes$niho pocitace — ma mit schopnost prevést védéni a lidskou zkuSenost na
tabulky a ¢isla. Jeho tcelem mélo byt statisticky pfedpovidat chudobu a pfispét
k jejimu zmirnéni. Gissing nejasné citi, Ze on a ostatni obyvatelé ¢tvrti budou
prevedeni na ¢isla, zautomatizovani a odlidsténi, Ze z nich vytdhne dusi a pak
se rozsifi po celém svété.*'® Spatfuje v ném mechanicky ekvivalent golema, jak

ho pochopil z Babaggova nadSeného popisu:

This was his vision of the world, in which all phenomena
were noted and tabulated; it had been conjured up like some

golem here, in Limehouse, among the disease and suffering.*"”

Dalsi mysticky zaZitek si Gissing odnasi z no¢ni prochazky, pfi niz

nadhodou zabloudi k manufakture. Ze strachu pfed pronasledovateli vejde

415 GLD, 179.
416 GLD, 147.
47 GLD, 120.
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dovnitt a spatfi procesi Zen nesoucich jakési hrnce. Podstata prace Gissingovi
unikd, ale strojovy, automaticky pohyb Zen a jejich unisono zpév evokuji
analyticky stroj a jeho fungovéni. Stejnokroje Zen stiraji individualitu a délnice
se pohybuji podobné jako dopravnikovy péas. Tim, Ze Gissing pronika do
mechanizovaného prostoru tovarny (analyticky stroj i manufakturu mtiZzeme
chépat jako tovarnu) mu umoziuje konceptualizovat obé jako monstrézni
produkt mésta — v jedné ¢i druhé podobé. Tim, jak se tovarna méni v bytost —
monstrum, ztraci soucasné ¢lovék lidské rysy, stava je koleCkem v mechanismu.
Mezi strojem a podminkami Zivota v Limehouse tedy existuje tizké spojeni.*®

Tteti podobou monstra je pak mésto samé. Ilustruje se tim posun, ktery
je podle Hodrové*'® ptiznac¢ny pro literaturu 20. stoleti: v ptivodni Zidovské
legendé byl Golem oZivlym objektem, nezavislym na svém stvofiteli, zatimco
v nov¢jsi literature byva golem tzce spojovan s prostiedim, ve kterém vznika,
personifikuje mésto, stava se jeho skute¢nym, doslovnym geniem loci.

George Gissing ¢te v ¢itdrné Britského muzea svij esej, v némz se zabyva
vztahem romantismu ke zlo¢inu. Ve své analyze De Quicyho spisu ,,0 vrazdé

jako krasném uméni“**°

interpretuje Londyn nasledovné:

[DeQuincy] is primarily concerned with the fatal figure of John
Williams, of course, but he takes care to place his creation (for
this is what the murderer essentially becomes) before the
scenery of a massive, monstrous city; few writers had so keen and
horrified sense of place, and with this relatively short essay he
evokes a sinister, crepuscular London, a haven for strange
powers, a city of footsteps and flaring lights, of houses packed

together, of lachrymose alleys and false doors. London becomes

418 GLD, 121. Gissingliv priivodce rovnéz zmifuje bilou pyramidu, ktera stoji nedaleko kostela
Sv. Anny v Limehouse jako symbol touhy po ocisté nebo tiniku. V HWKM se tato pyramida
objevuje téZ jako soucast toposu chamu.

419 Hodrova, Mista, 170.

420'S De Quincyho eseji, kterd romantizuje prvni historickou sérii vrazd z roku 1812, se ruznymi
zplsoby zabyvaji vSechny hlavni postavy, bud ji uz Cetli, nebo se k tomu pravé chystaji. Viz
také Onegova, Myth, 140.
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a brooding presence behind, or perhaps even within, the murders

itself; it is as if John Williams had in fact become an avenging
421

angel of the city.

Timto napliiuje definici Londyna jako toposu podle Hodrové: tedy mista, které
splyvé s postavou. Logicky tedy musi byt povaha krutého, nelitostného vraha
v harmonickém souladu se skli¢ujici, monstrézni povahou Londyna. Nikoli
nepodobné predstavé monstra poZirajici své obéti, jak je zndme tieba z d€l
némeckého expresionismu. V denikovém zaznamu si vrah poznamenéva:
»,Mythology of a kind has returned to London - if indeed it ever really left it.“**

Solomon Weil a Karl Marx, oba znali Zidovského mysticismu a kabaly,
o ném diskutuji jako o zhmotnéni nasi predstavy o svété v takové formé, jakou
ocekdvame nebo potiebujeme. Ten, kdo drZi kli¢ k mystické podstaté golema,
ucenec Weil, ho povazuje za symptom duchovni nemoci mésta, za projekci

nasich vlastnich pfedstav o monstru do prostoru mésta.**®* MoZna proto je zabit

jako jeden z prvnich, byt omylem. Solomon Weil o golemovi fiké:

It is a fearful thing and, according to the ancient legend, it
sustains its life by ingesting the spirit or soul of a human being.
[...] Of course we do not have to believe in golems literally.
Surely not. This is why I read it in an allegorical sense, with the
golem as an emblem of the Klippoth and a shell of degraded
matter. But then what do we do? We give it life in our own
image. We breathe our own spirit into its shape. And that,
don’t you see, is what the visible world must be — a golem of

giant size?***

21 GLD, 38. Vlastni kurziva.
42 GLD, 191.
423 Onegové, Myth, 139. Onegové ho povaZuje za makrokosmickou emanaci zla celé oblasti
Limehouse. V DDD naopak ptedstavuje homunkulus mikrokosmickou emanaci Deeova domu.
4 GLD, 68.
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Za stavu, v jakém se Londyn nachézi, nemiiZe tedy nabrat jinou podobu, nez
podobu golema, at v ni ¢lovék véri, nebo ne.

Ctvrt Limehouse ptisobi svym ,kouzlem* i na Karla Marxe, kterému
pripominé zlost a smutek mladi. Marx se chodi prochazet ulicemi Limehouse
a zdejsi lumpenproletariat ho inspiruje ke psani. Nicméné jeho zéliba
v prochézeni v kone¢ném dusledku k nému pfivede detektivy vySetfujicich
vrazdu Salomona Weila.

Po masakru rodiny Gerrardovych ,londynskym Golemem“ nastane
obecné pozdviZeni, v ném?Z se ozyvaji hlasy hovofici o temné sile, tajemném
duchovi, ktery povstavé z Limehouse. Mluvi se o tom, Ze mésto samotné ¢i jeho
obyvatelé jsou zodpovédni za toto nepochopitelné zlo.** Nicméné nebyl by to
Londyn a jeho sensibilita, aby soucasné netransformoval takové pozdviZeni do
kreativni energie: o golemovi vznikaji divadelni hry, inspiruje malife, hudebni
produkci a predevsim rozvifi obrazotvornost obyvatelstva tak, Ze noviny
poskytuji o golemovi dalsi ,,0¢itd svédectvi“.*® V kone¢ném dusledku golema
absorbuje a predvadi Dan Leno na prknech kabaretu, paradoxné ve hie
o Elizabeth Cree, ¢imZ se miiZe zdét, Ze rovnovaha je nastolena, katarze
probéhne v divadle a kruh se uzavira. PiSe se ale rok 1880 a o osm let pozdéji
prichazi na scénu dalsi legenda, dalsi golem — Jack Rozparovac. Pokracuje tak
Lkontinuita londynskych zlo¢incti“.**’

V souladu s topologickym naziranim a s ohledem na smysl a fungovani
labyrintu se zda jasné, Ze Elizabeth je produktem, ktery stvotfilo samo mésto.
Elizabeth ztraci v labyrintu orienta¢ni body, hleda se a neustéle se zacykluje.
Pfitom opakovani a permutace jsou zdkladnimi stavebnimi principy labyrintu.
Jak tika Hodrov4, kaZda monstrozita je znakem tajemstvi a kaZdy ¢lovék

s maskou je monstrem.**® Elizabeth ma nejen sva hluboka tajemstvi tykajici se

2 GLD, 162.
4% GLD, 216-218.
47 Ackroyd, Londyn, 258. ,Spojeni mezi Londynem a vrazdou trva tedy neustéle. [...] pfitom
prevazna vétSina urcitych vrazd se stala urcitych mistech.”
4% Hodrova, Mista, 166.
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celé rady dalSich vrazd, své matky pocinaje a Gertie Latimerové**® konce, ale
neustéle nasazuje masky a skryvé svou ptirozenost. Paradoxné nejupiimné;jsi se
Elizabeth zd4 ve chvilich, kdy vystupuje jako herec na jevisti: v pfevleku, jako
nékdo tplné jiny. Tato rozpolcenost, neuchopitelnost zrcadlici proménlivy,
neprehledny tvar labyrintu mésta transformuji Elizabeth do vraZzdiciho monstra
a replikuji na osobni roviné to, co mésto ¢ini svym vlastnim obyvateltim.
»,Misto, na ném?Z se zjevuje monstrum, a monstrum, které se zjevuje na urcitém
misté, se zdaji byt totozné.“**° V Elizabeth tak oziva monstrum, podstata

labyrintu, zviditeliiuje se a odhaluje skryty charakter.

Vézeni

Vyznamny okamZik pro vyvoj postavy a déjové linie predstavuje pobyt George
Gissinga ve vézeni.**' Ocit4 se v ném pro podezfeni z vrazdy sice jen nakréatko
(jednu noc), nicméné pro jeho stav védomi a nasledujici kroky ma ponizujici
pobyt ve vézenské cele podstatny dopad. Gissing ve vézeni proZiva dva
momenty: prvnim je pochopeni Londyna jako trans-historického mésta, které se
neustale proménuje a jehoZ historie se vraci. Domniva se totiZ, Ze kdmen, z néjz
je cela postavend, by mohl pochéazet ze zakladu antického Londyna, jehoz
vrstva byla odkryta pfi stavbé skladii. Uvédomuje si existenci jiného, temného,
pohifbeného Londyna, ktery prosakuje zpét na povrch i do Limehouse, aby
znovu uchvatil jeho obyvatele. Citi obdobné nebezpeci pochazejici

z analytického stroje Charlese Babbage, ktery ptichazi jako genius loci

(v pivodnim antickém smyslu boha mista) a je pfipraven vzit si George za svou

obét.*? Ve vézeni se mu tak dostava hlubsiho a Sirsiho pochopeni spojeni

42 Aveline Mortimerové, netispé$na herecka a soupefka z Lenova souboru, ktera pozdéji
slouZila v domé Elizabeth a svedla jejiho manZela, hraje v zdvéru roménu hlavni roli
v inscenaci zachycujici cely ptipad vrazdiciho golema. Nestastnou nahodou se v roli Elizabeth
Creeové na pddiu skute¢né obési. Lze tedy fici, Ze Elizabeth nepiimo zabila i Aveline.

430 Hodrova, Mista, 162.

1 GLD, 147.

432 GLD, 57.
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soucasného Londyna, vznikajiciho analytického stroje a historie mista, ktera se
vécéné opakuje.

Druhé zjisténi, za néZ pobytu ve vézeni vdéci, se tyka Gissingovy
zranitelnosti. Ve vézeni, kde skoncil pro podezfeni z hrdelniho zlo¢inu, se totiz
ocitd vinou své Zeny. Jeji alkoholismus a morélni pokleslost, pfed niZ se ji se
jako naivni mladik snaZil zachrénit, se absolutné vymyké jakékoli kontrole.

Z vézeni vychéazi diky $tastnému alibi: miiZze dokazat, Ze v kritickou chvili
pracoval v jedné z kréem. Ackoli se svou Zenou komplikované Zije mnoho let,
aZz ve vézeni si uvédomuje, Ze soucit ¢i pocit moralni odpovédnosti za jeji
chovani ho mizZe stat Zivot. Noc v cele mu otvira o¢i a Gissing vychézi na
svobodu rozhodnuty zménit sviij Zivot a neriskovat Zivot a kariéru pro
zachranu jedné ztracené duse. Proto se ani nevraci domi a mif{ rovnou do oézy
bezpedi v ¢itarné Britského muzea. Gissing neni v Limehouse s to si jakkoli
polepsit, nebo se z beznadé€jného prostfedi vymanit. Timto tlakem na obyvatele
téméf pripomina Limehouse prostfedi francouzskych naturalistickych romant
a determinaci, ktera postavam brani vystoupit z bludného kruhu chudoby,
alkoholu a prostituce.

Vézeni tvofi také narativni ramec romanu GLD. Expozice zachycuje
popravu Elizabeth Creeové na vézeriském dvore, a na rozuzleni detektivni linie
romanu se obloukem vracime do cely, v niZ pfed popravou Elizabeth Creeova
odhaluje své ¢iny. Obracena chronologie téchto dvou kapitol tak rdmuje
detektivni rovinu romanu. Elizabeth odsoudi ,jen“ za vraZzdu manZela a pred
popravou dostavd moznost rozhieSeni. Pfitomnému knézi se ptiznava ke
zlo¢intim tdajného golema z londynskych doka a to formou divadelni hry pro
jednoho herce, tedy zptisobem, jakym byla zvykla vystupovat v béZném Zivoté.
Role se ale obraci: Elizabeth obléka Stolu a v teatralnim vystupu dava
yrozhfeSeni“ kle¢icimu duchovnimu. Osvétluje mu podvod s falzifikovanym
denikem, jehoZ Gcelem bude zménit pohled vefejnosti na zemtelého manzela,
ktery bude posmrtné identifikovan jako sériovy vrah, ,,golem z londynskych

doka“. PodvrZeny denik se tak stane instrumentem, ktery méni minulost, resp.
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¢tenatovo pochopeni fabule. Vézenska cela se tak stdvd mistem konec¢ného
denouement a ¢tenét (podobné jako Gissing) ziskava ve vézeni hlubsi
porozumeéni sérii vrazd, dozvidéa se, kdo skute¢né psal fadky deniku a odhaluje
se mu tajemstvi golema. Plan Elizabeth Creeové vysel, jeji divadelni role ma
uspéch: vina bude nejspiSe svalena na zesnulého manZela, protoze knéz nesmi
zpovédni tajemstvi porusit.

V metaforické roviné 1ze pfenést vézeni na metropoli jako celek. Obraz
mésta jako vézeni reflektuje Karl Marx, kdyZ vysvétluje vySetfujicim
detektiviim: , The streets of this city are a prison for those who walk in
them.“*** Socioekonomické podminky chudinskych ¢tvrti, ze kterych neni

uniku, nuti své obyvatele konat straslivé skutky.**

Citarna Britského muzea

Vyraznym toposem, tvoricim jeden ze syZetovych center romanu, je knihovna,
resp. Citdrna Britského muzea. Jak jiZz diive Ackroyd naznadcil, oblast
Bloomsbury a okoli Britského muzea ,,byla po staleti domovem okultnich ¢i
radikalnich spiritistickych skupin“.*®> Ackroyd soudi, Ze ulice v blizkosti
mohutné stavby po staleti pfitahuji nejriiznéjsi spiritisty a okultni
spolecnosti.** Jak poznamenavé Iain Sinclair, knihovna Britského muzea

a Greenwichské observatof jsou vedle Hawksmoorovych kosteli dal$imi

vyznamnymi zdroji okultnich sil v Londyné.**”

433 GLD, 93.

434 Chalupsky, ,,London Confined,“ 150.

435 LLCV, 330.

436 Lewis, My Words, 13. Jejich vycet podéva Barry Lewis: mimo jiné Hermeticky f4d Zlatého
usvitu (jehoZ ¢lenem byl i W. B. Yeates), centrum zednéit, Teosoficka spole¢nost,
Swedenborgova spole¢nost, astrologické knihkupectvi Equinox nebo okultni Atlantis. VSechny
sidli nebo sidlili v ulicich bezprostfedné sousedicich s Britskym muzeem. Pfipomerime téz
existenci tzv. Bloomsbury Group, nebo s T. S. Eliotem spojené nakladatelstvi Faber and Faber
na nedalekém Russell Square.

*7 Onegov4, Myth, 66.
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Citarna Britského muzea svou vnéjsi konstrukef pfejima nékteré fyzické
vlastnosti toposu chramu. Nad rozlehlym kruhovym ptidorysem centralniho

prostoru*

se do vysky ty¢i masivni klenba, kterd dodava interiéru chradmové
vzezieni, podobné rozlehlé kupoli. Ozvéna zdiraznuje prazdnotu prostoru,
v némZ panuje téméf posvatné ticho. Umisténi knihovny v méstském prostredi
napoméahd postavam orientovat se v bludisti mésta, podobné jako kostelni véze
v HWKM, a dodévaé ji na vyznamnosti.

Vnéjskova sakralizace se odraZi i v roviné vyznamové, tedy jako
v mystickém chramu ¢ hibitové. Uéinek posvatného mista uplatiiuje ¢{tarna
i na zarputilého odptirce ndboZenstvi: Karl Marx zapiede hovor s Zidovskym
ucencem Weilem tykajici se kabaly, kterou Marx v mladi studoval. Pisatel
deniku si je posvatnosti mista rovnéz védom a zapojuje topologické vrstveni
v pravém i pfeneseném vyznamu, kdyZ informuje Solomona Weila, Ze ¢itarna
stoji pfimo na misté byvalého popravisté.**® Z vnéjsich i vnitfnich vlastnosti
¢itarny prameni metafora ,,chrdmu védéni“. Zminénymi postupy dochazi
k sakralizaci mista, ¢imz knihovna pfebira funkci svatyné.**

Lutwack tvrdi: ,,Centralita mista v literarnim dile je ddna frekvenci
a dtlezitosti udélosti, které se v ni odehravaji, jeho zavaznosti v chovani
postav, ptisobivosti obraznosti a stylu, jakym je popisovana.“**! Sttedobodem
GLD musi byt knihovna, protoZe linie a osudy vSech hlavnich postav se

v Citarné protinaji: George Gissinga, Solomona Weila, Karla Marxe, Dana Lena

a Johna Cree. Elizabeth Creeova si zde vyhlédla svou prvni obét (Solomona

438 P¥ipometime magicky kruhovy ptidorys davnych svatyni ¢ rotund, tvar kruhu hraje
psychologickou roli také podle Bachelarda. K sakrdlnimu charakteru pfispiva i fakt, Ze stavba
byla inspirovana Pantheonem v Rimé.

43 Field of the Forty Footsteps se nachézelo v blizkosti dne$niho Russell Square. Nékteré zdroje
udavaji, Ze se jednalo o misto pro duely.

40 Lutwack, The Role, 42. Podle Mircea Eliade se v takovém centralnim misté stfet4va nebe
a peklo a toci se kolem né€j duchovni Zivot tradicionalistické spolec¢nosti.

“1 Lutwack, The Role, 42-43.
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Weila), implicitné se zde ocité i vypravéé.*? Citarnou se epizodné mihnou
i Oscar Wilde a G. B. Shaw. Dostiediva sila z ni ¢ini jednu z os, kolem niZ se
romén toci. V knihovné se protinaji vSechny linie pfibéhu a i pfesto, Ze se
nékteré postavy mijeji, vytvaii se ohnisko pro knihovnu-chrédm jako topos.

Nachézime zde George Gissinga oslavujiciho publikaci své eseje, ktera se
stava soudasti sumy védéni obsaZené v knihovné. Gissing, jesté jako nadany
student, si znicil slibnou kariéru svou vytrvalou a naivni nédklonnosti
k pochybné Zené, pred niz opakované utika do klidu a bezpedi ¢itarny.*** John
Cree rovnéz utikd pfed manzelkou do ¢itarny a studuje material pro
planovanou knihu o londynské chudiné a sni o slavé.*** Dan Leno pod kupoli
odhali svou pfibuznost se slavnym komikem Josephem Grimaldim a stava se
jim posedly.*** Solomon Weil studuje kabalistickou literaturu a hleda v ¢itarné
soukromi a klid.**® Karl Marx planuje napsat knihu o londynském utrpent,
pfi¢emzZ studuje Tennysona a Dickense. A pfichazi sem konec¢né i Elizabeth
Creeova, nechéva si pfinést de Quinceyho esej, Déjiny zla od Defoea a ucebnici
modernich chirurgickych technik.**

Vedle vyznamu chrdmu se u ¢itarny realizuje i jeji ponékud temnéjsi
stranka. Pro ¢leny Okultni spole¢nosti je skute¢nym duchovnim centrem
Londyna, kde mohou byt mnoha tajemstvi odhalena.**® Stava se mytickym
centrem, které pritahuje Silence a vykorenéné postavy, podobné jako v CHAT.
Knihovna 14ka blouznivce a vySinuté intelektualy podobné, jako kostel

pritahuje Zebréky a naboZenské fanatiky. Vystfedni postavy jsou hlavnimi

442 Jak vypravé¢ informuje ¢tenéfe, kapitoly z falesného deniku Johna Creea pochézeji
z archivu rukopist Britského muzea, muZeme tedy predpokladat, Ze je studuje pravé ve
zminéné ¢itarné.

3 napt. GLD, 139. ,[...] he felt himself to be protected from the vulgar life he was constrained
to lead beyond its walls.” Téz GLD, 148. ,If There was to be rest for him anywhere in this
world, it was among his books.*

4 GLD, 270.

5 GLD, 196. ,[...] he knew[...] that he had truly inherited Grimaldi’s spirit.*

46 GLD, 509.

7 GLD, 270. Usvédcujici kolekce knih, poodhalujici identitu skute¢ného pachatele.

8 GLD, 269.
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postavami vypravécich linii GLD, v¢etné samotného vraha. Poté, co Elizabeth
Creeova vyli¢i pfed soudem svého zesnulého manZela coby ¢lovéka morbidni
povahy se sebevrazednymi sklony, pta se ji prokurétor, jak zvladal ¢lovek

s takovymi tizkostmi béZny den. Na to mu Elizabeth pregnantné odpovida:
»,KaZzdé rano chodil do ¢itdrny Britského muzea.“*** Byla to vSak ona, kdo

v 1ékarskych knihach naSel nédvod pro sviij vrazedny modus operandi.

Eduard Vlad se pta: ,,And what is the role of the British Museum: a mere
repository of [...] scripts or perhaps an ominous presence that prompts and
incites people like Elizabeth Cree, whom we find to have been an assiduous
reader on the premises?”** Citarna samoziejmé hraje podstatnou roli
v Elizabethiné sméfovani k tomu stat se golemem, protoZe ji k tomu nabizi
prostfedky, ndvod i morélné-estetické zdtivodnéni. Vlastni prostor neptisobi
jako iniciator, ale jako katalyzator, jelikoZ Elizabeth do ¢itarny ptichazi uz
s jasnym umyslem. Nehledd, nebloudi, ale pfesné vi, jaké knihy si nechat
prinést ke stolecku.

Ptizna¢na se zda byt i Babaggova metafora vzduchu ¢i atmosféry jako
obrovského archivu, v niZ se ve formé vinéni navzdy uchovavaji vSechny lidské
promluvy. Tato metafora se vraci v podobé ozvény v ¢itarné; v Sepotu, ktery se
odrazi od obrovské klenby, pod niZ se shromazduje lidské védéni a moudrost.
Knihovna v sobé fyzicky zachycuje a soustfeduje veskeré poznani, ma tak pro
fadu postav centralni charakter, je to misto, kde je vSechno uloZeno a zapsano,
kde se vSechno dozvime.

Umisténim déje do ¢itarny Britského muzea otevira Ackroyd celou fadu
intertextualnich asociaci a vazeb. Citarna se stala britskou kulturni ikonou

a jeji ohlas v literature je dobfe zdokumentovéan.*' Ctenaf si tak nutné musi

9 GLD, 42.
450 Eduard Vlad, Authorship and Identity in Contemporary Fiction (Constanta: Ex Ponto, 2005),
245.
1 Vyraznym zptsobem se ¢itdrna objevuje napt. v dilech George Gissinga, Virginie Woolfové,
Louise MacNiece, Davida Lodge. Vrcholi v ni napt. film Alfreda Hitchcocka Jeji zpoved’
s hereckou ¢eského piivodu Anny Ondrakovou.
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spojovat tuto konkrétni lokalitu s kontexty jinych dél a na povrch tak vzlinaji

vyznamy, které na toposu ¢itarny ulpély.

Bila pyramida

V GLD nachézime jeden méné vyrazny topos, ktery hral dilezitou roli v HWKM
(jako brana, ktera byla soucasti toposu chramu). Jednd se o tajuplnou bilou
pyramidu pobliZ kostela Sv. Anny v Limehouse. Podobné jako topos vchodu
v HWKM slouZi pyramida v GLD jako misto obfadu ¢i pfechodu a vytvéfi bod,
kde se linie jednotlivych postav kiiZi. Na bilé pyramid€ objevuje policie jednu
ze zmasakrovanych obéti londynského golema. Kamennou stavbu tak mizeme
chépat jako oltaf, na némz golem vykonavéa sviij obludny ritual. V denikovém
zaznamu pisatel v roli vykupitele interpretuje vrazdu jako obétovani, jako akt
znovuzrozeni, ki'est krvi.*>

Coby priiseéik déjovych linii ma pyramida zasadni roli pro orientaci
v romanovém prostoru a dokonale ilustruje Ackroyduv (zde aZ ponékud
hypertrofovany) smysl pro vzdjemnou provazanost mist, osob a udalosti: pro
George Gissinga, resp. Charlese Babbage, o némzZ Gissing piSe, symbolizuje
pyramida branu k odhaleni jedné stranky tajemstvi Londyna, podobné jako
Babbaguv tajemny analyticky stroj. George Gissing, jenZ zoufale hleda svou
zpustlou manZelku v ulicich Limehouse, zde s nezndmou ddmou prohodi péar
slov jen kratce predtim, neZ Zena padne za obét golemovi. Policii zjisténé stopy
na misté brutalniho nasméruji vySetfovani k Danu Lenovi, protoZe Zena byla
nalezena v Lenové vyrazeném jezdeckém prevleku. Tento oblek si zakoupila
v obchodé s pouZitym oblec¢enim, ktery provozuje pan Gerrard v domé, ktery
byl (a opét bude) svédkem krvavého masakru.

Navic jako redlna lokalita ma pyramida potencial pasobit nejen v roviné

textové jako misto s pribéhem ¢i misto s tajemstvim, ale i mimoliterarni.

42 GLD, 126.
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Kabaret

Divadelnost patti podle Ackroyda k typickym rysiim meésta — o méstu jako
jevisti, na némz se v rtznych fraskach a tragédiich predvadi lidsky Zivot, pisi
Hodrova i Chalupsky.*? Jak jiZz bylo zminéno vyse, divadelnost, predvadéni,
maskovani a dramatické role prostupuji roman GLD na nékolika Grovnich.
Komstova povaZuje za dominantni chronotop romanu kontinudlni divadelni
predstaveni, v némz se rozruSuje hranice mezi skute¢nym a hranym, mezi
skute¢nou a nasazovanou identitou.*** Rozpad pevného referen¢niho bodu mé
za nésledek, Ze pri neschopnosti rozliSit mezi divadlem a realitou ziskava
teatralnost prevahu a vraZzedny spektdkl Elizabeth Creeové nelze zastavit.

V romanu GLD muZeme referen¢ni prostor divadla zizit na prostfedi
londynskych kabaret (music halls), v nichZ se postavy pohybuji a setkavaji.
Pfedstaveni Lenova souboru se stéhovala mezi riznymi scénami, nelze je
pojmout na jednom stabilni misto, protoZe pfechodné se divadlo vytvari tam,
kde zrovna soubor nachazi. Nicméné€ pro vyvoj postavy Elizabeth hraje
kli¢ovou roli scéna Bell v Limehouse.

Mladou Elizabeth (tehdy jesté Lizzy z moc¢alu Lambethu) divadlo
neobycejné pfitahuje. Jeji matka ji kabaret pfisné zakazuje jako d'ablav
pribytek, coZ ma mozZnd na Lizzy pfesné opacny tcinek. V dobé, kdy matka
umird, vydava se Lizzy na prvni navstévu do divadla, které ji absolutné okouzli
atmosférou, prostfedim, stylizovanymi obrazy mésta. Mala Lizzy vzhlizi
k hercim jako k andéltim a divadlo v ni vzbuzuje naboZny obdiv.** Lizzy citi,
jak ji béhem predstaveni prestava tiZit utrpeni a vSudyptitomnd bida, divadlo
znamenad jiny svét. ,When she was shuffled out with the others into the street,

it was as if she had been banished from some world of light.“**®* Po matc¢iné

453 Hodrova, Mista, 102. Chalupsky, Horror, 199-239.
4% Komstova, Chemical Theatre, 62.
45 GLD, 16.
46 GLD, 20.
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pohibu se Lizzy okamZité vraci do kabaretu v Craven Street a pfi vstupu na
galerii zapominé na sviij predchozi Zivot v Lambeth. Citi, Ze se stdva nékym
jinym. Divadlo ji transformuje, Lizzy se v okouzleni zd4, Ze v3e zaf{ a svét na
jevisti se jevi jasny, oslnivy, popisuje divadlo jako ,katedralu svétla“.*” Shodou
Stastnych ndhod se nejprve stane pomocnikem, a nésledné i ¢lenkou
véhlasného souboru Dana Lena, s nimZ hraje n€kolik sezon. Charakteristickym
prvkem jejich vystoupeni jsou pfevleky, transvestie a vstupovéani do rtiznych
opakujicich se roli.

Dan Leno je v té dobé slavny umélec music hallu, imitétor, zpévak,
komediant a ,,monopolylinguist“.**® Elizabeth se v tomto sméru Lenovi podob4,

na jevisti se stdva nékym jinym, napt. Dcerou Malého Viktora:

It was as if I had some other personality which walked out of
my body every time I stood in the glare of the gas, and
sometimes I even surprised me with her slangster rhymes and

cockney stuff.*?

Elizabeth dospiva v Zenu, prochazi fadou tspésSnych roli a identit na jevisti.
Role na sebe bere i mimo divadlo, v realité, ktera ji obklopuje. Kazdy ptferod
Elizabethiny osobnosti a zménu identity doprovazi vraZzda (v romanu jich ji lze
pricist nejméné dvanact). Ve své prvni muZské roli na jevisti dostava napad
prochazet i mimo divadlo se méstem v muZském prevleku, coZ ji zarucuje
bezpecnost a anonymitu. Elizabeth divadlo pozdéji opusti, kdyZ se provda za
Johna Creea, protoZe v jeji nové spolecenské roli by kabaretni kariéra nebyla
akceptovatelna. Hraje roli tctyhodné manZelky a bohaté panicky z lepsi ¢tvrti.
Pted soudem, ktery ji vini z vrazdy manZela, hraje nevinnou, oddanou
manZelku Johna Creea, prestoZe byla zdatnou manipulatorkou. Vlastni

osobnost Elizabeth se ztraci v tajemstvi, pod vrstvou masek a roli.

*7 GLD, 74-75.
458 Ackroyd timto terminem oznacuje herce ¢i komika, ktery v kabaretech vystupuje v sérii
rychle se ménicich postav. Viz LLCV, 345.
9 GLD, 106.
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Bé€hem manZelstvi se nostalgicky ve vzpominkach vraci k ptisobeni na
divadle, navstévy Lenovych piredstaveni Elizabeth nesmirné bavi a osvézuji.
Touha po divadelnim tGspéchu ji pfiméje, aby bez védomi manzela dokon¢ila
jeho vlastni rozepsanou hru, kterou on neni s to dokondit. ProtoZe majitelka
divadla odmitne hru uvést, Elizabeth si ho na jeden vecer celé pronajme, hru
pripravi a chyst4 pro manZela ptekvapeni. K jejimu piekvapeni John jeji
iniciativu zavrhuje a vztah se ocitd v troskéach. Elizabethin pokus o névrat na
scénu ve vaznéjsi podobé v divadle Bell velkolepé selZe. U publika, které
ocekava obvyklé kabaretni vystoupeni, jeji melodrama naprosto propada
a limehouské publikum se ji vysméje.*® V okamZiku nejvétsiho poniZeni si
Elizabeth na scéné uvédomuje, jak Spatné odhadla vkus publika, jeho touhu po
laciné a pestré zabavé, kterd netematizuje jejich jeho vlastni utrpeni. Lze
predpokladat, Ze v tomto okamZiku se rozhodne pro pomstu na bezejmenném
davu a stava se golemem.

Petr Chalupsky na pfipadu Elizabeth Creeové zdtraziuje jeho socialni
rozmér.*®! Podle néj pachéa Elizabeth zlo¢iny jako akt protestu utlacovanych,
zranitelnych a slabych proti mechanizmu moci a materialni deprivaci obyvatel
velkomésta, aby se symbolicky zbavila Zivotniho poniZeni a socidlni
nespravedlnosti.**® Jsou to vSak zcela osobni pohnutky, které ji vedou
k vrazdam. Paklize dfive zabijela konkrétni individua kvili ochrané své
osobnosti ¢i jako trest za zptisobena pfikofi, nyni se obraci k anonymni mase
zbidaceného obyvatelstva Limehouse. Hanba, poniZeni a nezdar se v jeji mysli
pretavi jednak do vraZzedné nendvisti vii¢i Johnovi, tak i do neadresné agrese
vadi spoleénosti, ktera se provinila tim, Ze nepfijala jeji fale$ny, naivni
divadelni kus. VraZedny utok je reakci na vysméch, jakému se melodramatu

dostalo, a Elizabeth jako golem tresta ostatni za své nenaplnéné ambice, za

40 Stejny motiv, kdy publikum neomylné odhali fale§ a klam, se znovu vraci v LL.

461 Petr Chalupsky, ,,Here We Are Again, Where Pathos and Pantomime Meet: The Theatrical
City in Peter Ackroyd’s Dan Leno and the Limehouse Golem,“ Orbis Linguarum, ¢. 40 (2014):
513-529.

462 Chalupsky, Horror, 124.
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tragickou chybu v tisudku a osobni selhani v roli manZelky a dramatické
spisovatelky. Elizabeth se hrani nevzdava: golem je jeji vrcholnou teatralni roli
— oboupohlavni bytost a vrazdici monstrum rozehravajici krvavy akt v ulicich
Limehouse.

Névstévnici vnimaji divadlo jako zobrazeni svéta a jeho fadu, jako odraz
univerza: nejvyssi galerie v divadle se v anglickém originale oznacuje ,,gods*
a orchesttisté ¢i ptizemi pro stojici divaky je ,the pit“, ¢ili ,,peklo“. PfestoZe
music hall integralné patii do prostiedi chudych londynskych &tvrti, pro
Elizabeth, stejné jako pro dav, predstavuje tinik od reality, se kterou se setkava
na ulici. Solomon Weil navic dokazuje, Ze mnoho kabaretti a malych divadel
vyrostlo na mistech byvalych kapli a kostel.*®®* Sam se populdrnim divadlem
zabyva — sbira noty k nejnovéjSim pisnim, které zni na prknech londynskych
kabarett a své znalosti kabaly promité i do postav na jevisti. S Elizabeth se
dokonce jedné noci ndhodou setka a odhali jeji muZsky prevlek — povazuje ji za
ztélesnéni Adama Kadmona, ,,prvotniho ¢lovéka“ podle Kabaly. Weiltv pfitel
Karl Marx divadelni uméni odsuzuje, protoZe podle néj si dramatici délaji
jevisté z ulic plnych ttlaku a krutosti. Jeho dcera ma herecky talent, a prestozZe

ji energicky kabaret pfitahuje, musi se kvili svému spole¢enskému postaveni

vvvvvv

vewvs

Elizabeth.

V zavérecné kapitole romanu se vSechny linie roméanovych postav sbihaji
opét v divadle Bell. V den popravy Elizabeth Creeové se kona premiéra hry,
kterou zacal psat John Cree a Elizabeth dokoncila nezavisle na ném. Po
vyneseni rozsudku nad Elizabeth se hry ujala majitelka divadla a nechala ji
prepracovat, tak aby osud hlavni hrdinky kopiroval osud Elizabeth a jejiho
manZela. V tomto ,pravdivém® pfibéhu tragického paru, jak je senzacni hra
inzerovana, vystupuje vedle Dana Lena v roli Elizabeth jeji byvala kolegyné

Aveline Mortimerov4, kterd v domécnosti Creeovych slouZila. Roli sluzky

3 GLD, 68.
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ztvarnila Eleanor Marxov4, kterd po netspéchu s ,vaznym“ divadlem véii

v kariéru v lidovém music hallu. Jeji otec Karl Marx sedi v hledisti spole¢né se

superintendantem z ¢itadrny Britského muzea. O dvé fady za nimi se nachézeji

George Gissing s manZelkou. V publiku se objevuji i inspektofi vySetiujici

vrazdy limehouského golema a Johna Creea. V3echny preZivsi postavy se tak

setkavaji, netusice, Ze se na tomto misté se jedna z forem golema zrodila.
Ackroyd v romanu GLD vytvéaii nejbohatsi koldZ témat, poloh

a textovych typi. Déj se neodehrava v riznych ¢asovych rovinach, ale zistava

soustifedén kratky casovy vysek. Piesto (nebo pravé proto) vazby mezi

postavami a misty vytvari jednu z nejhustsich siti, s jakou se mlizeme

v Ackroydové literarnim Londyné setkat. Vyznamné prostorové uzly dokazi

kolem sebe koncentrovat udalosti a mnoZstvi postav, takZe i pres roztfiSténé

narativy ptisobi roman velmi kompaktné. Pokud bychom jednotlivé vrstvy

vypravécskych linii klast jednu na druhou, budou se protinat na osach, které

jsou tvoreny domem pana Gerrarda, ¢itdrnou Britského muzea, kabaretem

a bilou pyramidou. Vytvareji zmifiovany sitovy labyrint o nékolika centrech,

mezi nimiZ se jako po spojovacich vlaknech pohybuje golem.
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,»,1 cannot bear this violence,“ she said. ,,Wherever I go in London,
I see barbarism and cruelty.“

LL, 193.

Lambovi z Londyna

Roman Lambovi z Londyna (Lambs of London, 2004) vypravi pfibéh zaloZeny na
historickych postavach sourozencti Charlese a Mary Lambovych a Williama
Henryho Irelanda, sbératele knih a shakespearovského falzifikdtora. V textu je
mlady spisovatel Charles Lamb zobrazen jako peclivy pozorovatel méstského
Zivota za vlady Jifiho IV. Regenta, jako melancholicky, elegantni flaneur
proplouvajici ulicemi metropole, jejiZ kulturni a spole¢ensky Zivot zaznamenal
v Eliovych esejich (Essays of Elia). Charlesova sestra Mary hleda rozptyleni
a smysluplnou Zivotni napln, protoZe jeji osobni i profesni aspirace naraZeji na
dobové konvence a odpor rodiny. Néplni jejich dnt zGstava Cetba a péce
o senilniho otce. Frustrace u ni prohlubuje progresivni duSevni chorobou, coZ
vyusti v tragicky ¢in. Ambiciézni mladik William Ireland, se kterym se Mary
sprateli, pfipravuje senzacni literarni odhaleni. V tajemném domé William
»objevuje“ dokumenty patfici adajné Williamu Shakespearovi, véetné jeho
dosud neznamé divadelni hry. Pfi slavnostnim uvedeni hra u divéku i kritiky
propadne, literarni podvod je odhalen a Irelandova kariéra shakespearovského
badatele se po skandalu ocita v troskach. V zavéru roméanu se jeho otec Samuel
a omylem i Mary Lambov4, kterda Williama podporovala, dozvidaji, Ze historku
s tajemnym domem si William vymyslel a Shakespearovy rukopisy precizné
padélal v touze po slavé a uznani.

Ackroyd tradi¢né€ vychazi z doloZenych historickych udélosti a postav:
v roméanové podobé vlastné prevypravuje (a upravuje*®*) tragicky osud Mary

Lambové a jejiho bratra, jenZ ji oddané slouzi az do smrti, a neblahy osud

4 Nehledé na to, Ze se Lambovi a William Ireland pravdépodobné nesetkali, Ackroyd méni
i zdvaznéjsi fakta, napf. romanova Mary Lambové umira v sanatoriu o 40 let diive, neZ ve
skuteénosti. Opét to ukazuje, jak volné naklad4 autor s historickymi daty.

184



podvodnika Irelanda, v€etné neslavné premiéry jeho hry v Drury Lane. Ackroyd
se vraci k tématu literarniho falza, povahy literdrniho origindlu

a napodobeniny, které se objevilo v CHAT.**® V LL je naznacena (pro Ackroyda
trochu neobvykld) milostné zapletka, ale k naplnéni vztahu nedochazi, protoze
William se skrze Mary touZi dostat do literarniho spolku jejiho bratra. Roman
1ze podobné jako CHAT ¢ist jako ,,pfibéh z archivii“, v némz detektivni patrani
po puvodu nalezené archivalie vede k odhaleni padélku.*® Na rozdil od CHAT
se falzifikace nenasobi a nezrcadli v dalsich liniich pfibéhu. Odhaleni podvodu
(fale$né obrazy nebo kradez zapletky Harriet Scropovou z CHAT) se v tomto
roménu nekond. Nelze jej ani ocekavat, protoZe ptibéh skute¢ného Williama

Irelanda a osud jeho ,,Shakespearovy“ hry je vSeobecné znam.

Vézeni

Nejzretelnéji se v romanu LL objevuji odkazy na mésto jako vézeni, které
metaforicky dusi své obyvatele a pfinasi zkazu. Nejedna se o konkrétni misto
ve smyslu vézeriské cely nebo budovy, ale o mésto v Sir§im pojeti, v némz
osamoceni obyvatelé citi neustadlou hrozbu smrti. Pfi pitce s Charlesem

Lambem poznamenava postava Charlese De Quincyho:

,1 am disgusted [...] that each of us has such a small centre of
being. Me. My thoughts. My pleasures. My acts. Only me. It is
a prison. The world is made up of entirely selfish people.

Nothing else matters a damn.“*®’

Vystihuje tim atmosféru odcizeni a lhostejnosti, kterd ve mésté panuje, kde

kazdy mysli jenom na svtij Gspéch. Vedle De Quincyho je Mary Lambova

4% Hlavni hrdina William Ireland ostatné na basnika-falzifikdtora Chattertona v textu
nékolikrat odkazuje. Napf. Peter Ackroyd, Lambs of London (London: Vintage, 2005), 71.
,Chatterton was my age when he died.“

4% Nagy, Palimpsesty, 125-126.

47 I, 155.
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jedina, kdo projevuje zvySenou citlivost vii¢i temnym strankam mésta:

,»,1 cannot bear this violence, [...] wherever I go in London, I see barbarism and
cruelty.“**® Ojedinély akt soucitu a milosrdenstvi Mary vykona, kdyz z radosti
z rodiciho se vztahu s Williamem a dobrodruzstvi na obzoru obdaruje
znetvoirenou Zebracku. Ironii je, Ze Zena své postiZeni pouze piedstira, aby
vzbudila litost a méla Sanci vyZebrat vic, tedy i jeji dobré srdce se stane obéti
podvodu.

Vézeni (a zejména ta londynskd) byla vidy spojovéana s utrpenim a se
smrti, kterd predstavuje mnohdy jedinou cestu na svobodu, tnik. William se
stane svédkem sebevrazdy mladého muZe. Lehkost a rychlost, s jakou se mladik
vrhne do TemZe, v ném na chvili vyvolavaji touhu zkusit to samé.**® Zminky
o sebevrazdé skokem do vody se v textu objevuji jeSt€ nékolikrat. Vyznamnym
okamZikem je pad Mary do TemZe poté, kdy na prochazce s Williamem
zaslechne hadku matky s dcerou. Williamovi se podati Mary zachranit, ale
udalost — pfipominajici pad Ofélie do potoka — pfedznamendva Marynino
Silenstvi a smrt.

Na vézeni, ¢ili na uzavieny prostor, do néj je ¢lovék nedobrovolné
uvrZen, se v LL proto opakované odkazuje jako na hrob. Charles Lamb
zdirraznuje, Ze mésta jsou mistem smrti a byla stavéna na mistech dfivéjsich
hi'bitovt.*”° Topos vézeni proto muZeme zuzit i na dim rodiny Lambovych na
Laystall Street, v némZ Charles a Mary citi existencialni tlak a bliZici se smrt,
vyjadreny predstavou domu jako hrobky. KdyZz Mary ¢eka na bratra, ktery se

opily vraci vefer domu, konstatuje: ,,To be buried alive — was that not a motive

468 11, 193.
49 1L, 48.
70 11, 193.
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to drink?“*”! Pfiznavé, Ze kdyby méla odvahu a ptilezitost, pila by kazdy den,
aby unikla sklicenosti z dusivé reality.*”?

V domé rodict, kde ji bylo dovoleno pecovat o otce, Cist si a vysivat, se
Mary citi ohroZend a svétuje se Charlesovi: ,I must get out of this house. [...] It
is killing me.”*”® nebo ,,Whose convention is that I am lying in my family grave.
[...] I am dying here.“*’* V rodinném domé zazivaji pocit ztraty soukromi
nesvobody, ttlaku a smrti. Opresivni, ubijejici prostiedi rodinného domu se
senilnim otcem a bezcitnou matkou, ktera prisné vyzaduje predepsané chovéani,
narus$uji jeji psychické zdravi. Nejprve se snaZi v zoufalstvi protestovat pouze
slovné: , This is not a house of correction, Mother. We are not your
prisoners.“’> Napéti, titlak a Maryna psychické labilita vedou nakonec
k vrazdé. Petr Chalupsky na ptikladu Mary Lambové ilustruje, jak vézeni poZira
slabsi a vytahuje na povrch jejich temné stranky, které by zustaly hluboko
zasuty v jinak mirnych povahach.*’® Lékar nésledné prohlasi Mary za $ilenou
a ta diky tomu unikne Sibenici, ale neni pochyb, Ze pravé psychicky teror
matcina Zalate k rozvoji poruchy pfispé€l. Vézeni v podobé rodinného sidla
zpusobuje dusevni rozklad a odsoudi Mary k pferuSovanym pobytiim v tstavu

pro choromyslné blazinci (mad-house).*””

Antikvariat

Jendnim z Gstfednich mist roméanu LL je knihkupectvi stojici v Holborn

Passage, kudy Charles Lamb denné prochazi do zaméstnani. Pfesnéji feceno se

41 LL, 10.

472 Je piiznacné, Ze jediné misto, v némz se Mary milZe v soukromi vénovat literatute, si
nechavé zbudovat v podkrovnim pokojiku. Nicméné jeji komnata nehraje v romanu Zadnou
vyraznou roli. LL, 11.

3L, 78.

74 L1, 84.

45 LL, 123.

476 Chalupsky, ,,London Confined,” 152.

477 P¥ibéh spojeny s Mary Lambovou a tistavem v Hoxtonu pfitahuje i Matthewa Palmera
z DDD.
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jedna o antikvariat, nebot se zaméfuje na starsi dokumenty, pergameny, kvatra
a folia. Charles jednoho dne vstupuje dovnit#, kde ho vit4d William Ireland,
jehoZ otec Samuel obchod vlastni. Charlese okouzli zatuchla atmosféra
historickych tiskii a rukopisti, a je uchvécen, kdyZ mu William podava vytisk
Pandosta Roberta Greena, s vepsanym vénovanim od Williama Shakespearea.
William Ireland se ukazuje spiSe jako bibliofil, antikvar a maloméstak nez
milovnik literatury a umélec. Vice neZ o obsah se zajimé o formu a hodnotu
knih, v ¢emzZ se nevédomky ptibliZuje svému piisnému, dominantnimu otci,
kterému jde v prvni fadé o penize a zisk z prodeje.

Ackoli se v tomto antikvaridtu zac¢iné odvijet piibéh padélaného
,nalezu“, nezachycuje ho Ackroyd s takovou presnosti, jakou vénoval
veteSnictvi v CHAT. Inventar je spory, nezaznamenavame tajemné piredméty
s vnitfnim vztahem k majiteli obchodu nebo navstévnikovi, které by zrcadlily
nebo nasobily motiv tajemstvi. V romanu LL chybi pfedméty a detaily, které
pouZil Ackroyd v exteriéru i interiéru Lenova veteSnictvi, v némZ Charles
Wychwood nalezl portrét zralého Chattertona. V Irelandové knihkupectvi
zUstavaji naznaceny, ¢i spiSe tuSeny.

Originalni shakespearovské artefakty vzbuzuji mezi sbérateli
a odborniky azZ posvatnou tctu. William v této souvislosti neopatrné utrousi, Ze
tajemny dim, odkud vzacné pamatky tidajné pochézi, se pro né stane novou
svatyni — mistem s pifibéhem, mistem, kde se nasSel Shakespearav archiv. Kdyz
tuto mySlenku zavrhuje (s odkazem na tidajné piani majitelky domu zistat
v anonymité), funkci takové svatyné€ velmi rychle pfebird maly prostor
knihkupectvi, ze kterého se stdva muzeum Shakespearovych rarit. Zajemci
o mozZnost spattit na vlastni o¢i Shakespeartv rukopis stoji dlouhé fronty, ale
tento magnetismus neni v textu dal nijak rozveden. William Ireland dokonce
zapali svij pokoj nad obchodem, aby zni¢il viechny dikazy o podvodu
s rukopisy. Misto tak zcela mizi z rom&nového prostoru.

Shriime, Ze ackoli se v knihkupectvi odehravaji dtlezité udalosti, ztstava

pouze jakousi kulisou v pozadi. Hlavni postavy si k nému nevytvareji jiny neZ
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Cisté utilitarni vztah. Ackroyd jej nezapojuje do sité dalSich prostorovych nebo

Casovych vztahti, knihkupectvi neni ani uvedeno do vztahu s jinymi misty.

Dim s tajemstvim
V topologické mapé romanu LL vystupuje do popfedi tajemny diim, v némz
William Ireland nachazi dokumenty patfici tddajné€ samotnému Williamu
Shakespearovi. Pro Williama a jeho spolecnici Mary Lambovou predstavuje
objev rukopisti zZlomovou udélost v jejich jinak fadnich Zivotech. Tajemny dim
a jeho ,,objevy“ predstavuji pro Williama zptisob, jak se vzepfit autoritativnimu
otci. Pro Mary jsou vitanym zpestifenim a zdminkou opustit na chvili
dominantni matku a senilniho otce. Mary travici ¢as v doméacim vézeni, jemuz
byly mladé Zeny koncem 18. stoleti nezfidka odsouzeny, proto nadSené pfijima
nabidku Williama Irelanda sdilet s nim jeho dobrodruZstvi a Gc¢astnit se patrani
po cennych artefaktech.*’®

Pi'es spole¢ny zajem pusobi ddvné rukopisy na oba protagonisty
protichidné. Zatimco William Ireland zpfitomriuje minulost tim, Ze ji fyzicky
vytvati a jakoby vytahuje z hloubi zapomnéni na svétlo souc¢asnosti, Mary
v nich spatfuje tnik z nepiijemné reality do svobodné, idealizované minulosti:
,1t was a refuge from her misery. To dwell in another time - if only for
a moment — offered her proof that she need not be confined or constricted.“*”®

Charles se o iidajné existenci domu svéfuje Mary pfi spolec¢né prochézce.
Podle jeho vypravéni nachazi dim, ktery ukryvéa Shakespearovy pisemné
relikvie, diky ndhodnému setkani s tajemnou vdovou. Ta Williama oslovi, aby
prosel pozistalost jejiho manzela, diky ¢emuZ se poprvé o existenci tajemného
domu dovidé (dim jako necekané dédictvi se objevuje jiZz v DDD). William
damu doprovéazi a ta mu umoZnuje v domé volné patrat. O charakteru domu se

¢tenar dovida pouze z Williamova vypravéni, které, jak se v zavéru romanu

478 LL, 60. William mluvi o ,hledani“ (,,quest*), a¢koli podvod je davno naplanovan.
79[, 81.
189



ukéze, byl ¢isty vymysl s cilem zastfit pravy ptvod falz. William z domu
postupné vynasi zavét Shakespearova otce, Shakespearovu basen pro Anne
Hathawayovou, jeho kadet, rukopis Krdle Leara a po dal$ich vice ¢i méné
souvisejicich dokumentech i celou hru.

Tajemstvi domu ve Williamové podéani spo¢ivé nejen v nejasné
minulosti, ale i relativni prdzdnoté. Diim neni vybaven nabytkem, ale skryva
zna¢né mnozstvi dokumentti, knih a papirt. Kdyz William a vdova poprvé
vchézi do domu, potkavaji osamélou sluZzebnou. Ta v tuSeni, Ze ptivodni majitel
zemfel a jiZ se nevrati, nechiva stat v okné svicku. Nechavé si doplatit dluznou
mzdu a odchézi. Vdova ddva Williamovi svoleni listiny prozkoumat. William
naléza skriniky a truhly se zaslymi dokumenty, ¢im je naznacen je motiv
zasunutych tajemstvi, které na men$im méfitku odrazeji tajemnost domu.
Poznéavani, resp. objevovani domu v interiéru probiha na horizontalni roving,
neni zdlraznéna vertikalita domu. Prostor proto nemé hloubku domu
Matthewa Palmera, ziistava plochy, nestrukturovany.

Tento fakt sice nesniZuje esteticky acinek domu, ale stale svym
charakterem odpovida toposu domu s tajemstvim. Williamovo vypravéni
o fiktivnim prohledavani neexistujictho domu doklada jeho jisty literarni
talent. V dalsi dimenzi textu (fikce ve fikci) tak vlastné William dokazuje
znalost nélezitosti, které tajemny dim musi vykazovat, aby spravné zapusobil
na predstavivost Mary. Zapojenim o¢ekavanych rysi tajemného domu véetné
vSech presvédcivych detailt ziskdva Williamova historka v jejich o¢ich na
vérohodnosti.

PiestoZe se jedné o fiktivni dum, o fantazii hlavni postavy, z hlediska
vystavby vypravéni piedstavuje klicovy bod. William o ném vypravi pfi prvnim
soukromém rozhovoru s Mary, ¢imZ navazuji intimné;jsi vztah, protoze sdili
spole¢né tajemstvi. Od nalezu rukopisti v domé se rovnéz rozviji déjové linie
zavrSend inscenaci idajné Shakespearovy hry Vortigen, kterou se chysta

inscenovat Richard Sheridan ve svém divadle.
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Divadlo/chram

V tomto roméanu se chrdm ¢&i kostel jako literarni topos vyrazné neobjevuje,
musime si vSak povSimnout scény, pfi niZ William Ireland v divadle v Drury
Lane sleduje pfedstaveni hry Pizzaro. Pribéh hry i jeji icinek se totiZ vyrazné
shoduje s ndbozenskym obtadem - divadelni piedstavni piebira vizudlni
podobu i funkci mSe, ¢imZ7 se z divadla stava chrdm. Stadvame se tak svédky
procesu sakralizace profdnniho, béhem néjZ misto svétské, vSedni nabyvéa
vyznamu mista posvatného. Divadlo v Drury Lane vytvari vyznamny topos
chramu, ¢ili mista hierarchicky oddéleného od svého okoli. Nejen samotny
interiér divadla skyta hluboky esteticky zazitek, ale predevSim divadelni
produkce znamena pro Williama duchovni proZitek, umocnény tim, Ze je
sdileny s ostatnimi navstévniky.

Prubéh produkce 1ze shrnout nésledovné: otec a syn Irelandovi nejprve
stoupaji po mramorovych schodech do haly (vestibulum chramu) se zlatymi
sloupy, kde se obdivuji freskové vyzdobé stropu a alegorickym motiviim
andéli¢k a pastyfa. Uvadéd ve stiibfité pudrované paruce je vede kolem
portréti vyznamnych umélct (mucednika ¢i svatych) a usazuje v Cestné 16zi
(podobné jako chér vyhrazeny pro aristokracii). ProZitek graduje, protoZe
scéna se zda byt ,krasnéjsi — intenzivné;jsi, barevnéjsi — nezli materidlni svét“*°,
Spanélského generala (knéze) na scéné vita hudba (varhany), se sborem vojaki
(ministranti) a Williamovi neni v tuto chvili viibec zifejmé, je-li to herec nebo
postava, rozdil se zcela stira. Princezna Elvira nasledné hovoti k publiku

(kadzani), jako by to byli jeji kolegové (bratfi a sestry).

This was the meaning of the theatre, as now William understood
it. It allowed the spectators to rise out of their own selves in an

act of communion. Why had he not considered this before? Just

480 L1, 160. Podle Hodrové, se ,,[plosvéatné misto [...] je Gizemim, na kterém lidska bytost zaZiva
intenzivnéji nez jinde vlastni byti, prostfednictvim obfadu [...] vstupuje do kontaktu
s bozskymi bytostmi, navazuje vztah s vesmirem.“ Hodrov4, Mista, 6. Podobné divadlo ptisobi

i na Elizabeth Creeovou v GLD.
191



as the actors performed this ritual of transformation, becoming
more than just mere men and women, so the audience attained

some higher state of existence and awareness.*®!

Tato scéna symbolizuje eucharistii. Hraly housle a ,jejich melodie naplnila
Drury Lane patosem a GiZasem“.*®> Motiv smrti (nutny pro kfestansky obtad)
symbolizuje rytina s Hamletem s lebkou v ruce na sténé€ 16Ze. Otec a syn
opoustéji divadlo povzneseni.

Zcela zjevné zde Ackroyd prakticky demonstruje svou tezi o tom, Ze
londynské sensibilita a imaginace jsou zaloZeny na katolické tradici a (v tomto
romdanu ironicky pfehnané) teatralnosti. Jeho t¢inek na postavu Williama
Irelanda spociva v hlubokém transcendentdlnim proZitku souznéni a spojeni
s bliznimi, s moZnosti uniknout z vézeni svéta, ¢imzZ pro sebe vyvraci de
Quincyho tezi o sobeckosti obyvatel (viz topos Vézeni).*?

V syZetovém zapojeni predstavuje nasledné divadelni uvedeni
podvrZeného Vortigena vrchol déjové linie, ktera se odvijela od ,,nalezu“
prvniho Shakespearova textu. Podobné jako v GLD se tak ve finale setkavaji
téméf vSechny postavy romanu, ale linie, které k tomuto setkani vedou, nejsou
zdaleka tak propracovany jako v GLD. Kariéra Williama Irelanda smétfovala
k triumfu, ktery se mél odehrat v divadle a mél dokazat jeho literarni talent,
falzifikatorsky um a zabezpecit mu spoleCenské postaveni. Senzibilita
londynského davu se ale o$ilit ned4, bezpe¢né pozné podvrh a odhali Irelandav
podvod. Opakuje se opét motiv z GLD, v ném? patetickou hru Elizabeth
Creeové publikum vypiska. Vortigen se zméni ve fraSku, na které participuji

samotni herci a ptidava se i fada vtipnych jevistnich chyb.

“1 L, 161. Jeden z vyznamii ,,communion” v ¢estiné je ,svaté pfijimani”.
“82 L, 161. , Their melody filled Drury Lane with pathos and wonder.“ (,wonder” mtiZeme opét
prelozit i jako ,zazrak®).
®171 161,
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Je evidentni, Ze Ackroyd v roméanu LL vyuZiva fadu osvédcenych
a vyzkouSenych motivil z romant pfedchozich, nicméné v oslabené formé. Sit
vztahl mezi misty oproti pfedchozim romantm #idne, sepjeti mist s postavami
se zda byt méné vyrazné. Historické kontinuita je obCas naznacena, ale

Vevs

nenabyva takového vyznamu, jako v Ackroydovych diivéjSich romanech.
Napriklad transhistorické kontinuita zlo¢inu v urcitych lokalitach se projevuje
pouze na rohu ulic, kde Charlese Lamba okradou o hodinky.** William fekne
Mary o Shakespearové nalezené hie na misté€, kde stavalo ptivodné divadlo
Globe, ale dalsi vyznamy, vztahy nebo asociace se neoteviraji. Ackroyd
soucasné rezignuje i na komplexnéjsi pojeti ¢asovych rovin ¢i déjovych linii.
Tajemny dim, domaci vézeni i divadlo sice rozehravaji asociace s témito
toposy spojené, ale nedostava se jim takové hloubky a Site, jako v CHAT,
HWKM nebo GLD. Ve srovnani s nimi ptsobi LL mnohem stfidméji,

predvidatelné a konven¢né.

4 LL, 32.
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Zaveér

PfedloZena studie analyzuje vyznamné lokality ve vybranych londynskych
romdanech Petera Ackroyda. Metropole, které hraje tstfedni roli v celkové
koncepci zminénych dél, se rozprostira na rozsdhlém tzemi, z néjz vystupuji do
popiedi nékterd kli¢ova mista — toposy, které maji ve struktufe romanu
privilegovana postaveni. Cilem prace bylo zazit pohled na Siroky méstsky
prostor a sestoupit z krajiny mésta na troven jednotlivych konkrétnich lokalit,
vyhledat a prozkoumat tato mista z topologického hlediska a pokusit se popsat
jejich vyznam a funkci.

Préce vychézi z pfedpokladu, Ze romé&novy prostor je tvofen siti vztahd,
které se protinaji v urcitych uzlech. V ptipadé zkoumanych romént Petera
Ackroyda jsou tyto uzly tvoreny kliCovymi lokalitami, které svymi vlastnostmi
nabyvaji charakteru toposu. Analyza dokazala, Ze mista zapojena do
charakteristiky postav, tematického planu a celkové kompozice predstavuji
topologické centra puisobici na nékolika rovindch svymi literarnimi
i mimoliterarnimi presahy.

Vratme se zavérem k predstavé labyrintu (¢i presnéji bludisté), o némz
byla fe¢ v kapitole o toposu. Pfedstavime-li si meta-topos labyrintu ve formé
zmifované prostorové sité, tedy vzajemné propojenych bodi riizné drovné,
muzeme spatfovat toposy domu, chramu, divadla, ¢i vchodu jako uzly tvofici
pruseciky linii a vlaken symbolizujici vzajemné vniténi vztahy. Mluvime nejen
o Cisté geografickych liniich poloZenych na fyzické mapé mésta, kde napft.
chramy Nicolase Dyera tvofi sedm vrchold matematického grafu, ale
o komplexni siti vztaht, kde se protinaji linie postav, jako napf. ¢itdrna
Britského muzea v GLD, nebo ¢asové roviny v ptipadé domu v DDD, jakoZ
i spolecenské vrstvy v pripadé kostelt v HWKM.

Pro sifovy labyrint je typické, Ze jeho globalni struktura je nepoznatelna.
Takovy charakter mésta se ostatn€ odrazi i v jeho Ackroydové biografii
Londyna: systematizace chronologicka, geograficka ¢i mocenska je vidy
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limitujici a pokusy o zachyceni ducha mésta v diachronni ¢i synchronni
perspektivé selhavaji. Vysledkem je vlastné utrzkovité zkuSenost tvorena
prekryvajicimi se fragmentarnimi obrazy z minulosti i sou¢asnosti, protipdly
bezejmenného davu i konkrétnich obyvatel, to vSe spojené postiehy o svérazné
kultufe, architektute, specifické krajiné mésta a jeho duchovnich dé€jinach.
Mohlo by se zdat, Ze vysledny obraz bude tvofen nesourodou smésici
disparatnich prvkd, ale protoZe se vlastné jedna o rozli¢né aspekty jednoho
mista, vytvari paradoxné jednotny systém vécného a vé¢né proménlivého
mésta. Mésta, fungujiciho na principu homeostéze, tedy dynamické stability,
kterou zajistuje pouze ¢ila interakce jednotlivych elementt organického celku.

Na zminéné romanové toposy muzeme tedy nahliZet jako na zptisob, jak
komplexni a nekone¢né moznosti historickych, osobnich i transcendentalnich
vazeb usporadat do uchopitelného a prehledného celku. Jinymi slovy jak se
vyporadat s chaosem, ktery je vytvaren neustalym pohybem, transformaci
a zivelnosti pulzujiciho metropole. Neznamena to vsak, Ze by topologicka
ohniska méla sit vazeb zachytit ve strnulé poloze: naopak jako toposy rozvijeji
a otviraji dal$i moznosti vazeb, G¢inkl a vrstveni vyznami. Toposy jako uzly
v bohaté siti vztahti maji dvoji, komplementarni funkci: na jedné strané
predivo vztaht kotvi a drzi pohromadé, na druhou stranu vytvéreji nové uzly,
na kterych mohou vznikat vazby nové a propojovat rozli¢né linie probihajici
napri¢ romanovym casoprostorem. Maji tedy organizac¢ni funkci, jak bylo
v jednotlivych kapitolach prokazano.

Origindlni a¢inek Ackroydovych topologickych kotev navic spociva
v sepéti s redlnym prostfedim, historickou (ne)presnosti a soucasné piresahem
do mystickych a mytickych rovin. Zapojeni redlnych kulis Londyna (napft.
¢itarny, kostell) totiZ ndsobi Géinek literdrniho toposu, na némz ulpivaji
vyznamy a pribéhy a jejich redlny referent aktivizuji dalsi literarni i
mimoliterarni kontexty. Soucasné s tim, jak toposy zasahuji do skute¢né mapy
meésta, tak se ji zaroven vzdaluji do transcendentalnich dimenzi, do kosmického

fadu vécného kolobéhu casu. Ukéazali jsme, Ze v Ackroydovych roménech
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funguji toposy jako priise¢iky ¢asovych rovin, skrze néz lze komunikovat napfic
¢asem nebo mimo ¢as, a které napt. v pripadé HWKM slouZi soucasné jako
prostiedky k hlubokému mystickému zaZitku zrcadlicimu tajemstvi univerza.
Ackroyd jakoby se nespokojil pouze s ustanovenim tstfednich mist,
kolem nichZ se romany to¢i, tedy uzlt drZicich onu pomyslnou sif pohromadé.
Za tato mista vybral lokace navysost archetypélni: zejména se jedna o dum
a chrédm. Jak bylo vysvétleno vySe, archetypdlni G¢inek rezonuje sensitivitou
postav i ¢tendfe mnohem silnéji nezli v§edni lokace, u nichZ takovy Gcéinek
nepredpokldddme. Mame ze sekundérni literatury za prokazané, Ze literarni
toposy u ¢tenédf asociuji urcité vlastnosti, vyvolavaji jistd ocekdvani a evokuji
osvédcené, provérené postupy, které byly v literatufe nesCetné€krat recyklovany
a variovany. Toposy zkoumanych romént nabyvaji archetypélnich kvalit,
protoZe predstavuji jakési univerzalni symboly, které se v podobnych funkcich
a vyznamech objevuji v literatufe jiZz po staleti. Jak piSe Northrop Frye, tyto ve
své Cisté, feknéme stereotypizované, podobé nejlépe komunikuji se ¢tenarem.
MozZna i to je divod, pro¢ maji jeho romény $irokou ¢tenafskou odezvu
a zlstavaji stile populdrni. Ackroyd ale na kli$é nespoléhd, archetypalni
vyznamy aktualizuje a dodava jim nové vyznamy a funkce. Ackoli narusuje
v CHAT, DDD, GLD i LL idylu domu jako ostrova bezpeci a stability
v neklidném mofi, ztistdvaji tajemné domy kli¢em k vlastni identité, k poznani
minulosti ¢i k jeji fabrikaci. Podobné jako chramy v HWKM, které neposkytuji
utéchu a misto ke kontemplaci, ke vhledu do fadu svéta, ale naopak
zneklidiiuji a zatemiiuji a misto spasy ptinaseji zkdzu a smrt, zastavaji stale
funkci svédka tdstfednich okamzikt lidského Zivota a predstavuji orienta¢ni
body v Zivoté architekta, detektiva i skupin tuldkd. Citdrna Britského muzea
pfes svilj posvatny chramovy charakter podvratnou funkci, protoZe poskytne
vrahovi ndvod k hriiznym skutkim. Tajemn4 mista jako napf. staroZzitnictvi
nebo pokojiky v CHAT a LL neoteviraji prostor k ichvatnym objeviim zajistujici

sldvu, ale vedou v kone¢ném dtsledku k ipadku a smrti.
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Ackroydovy roménové toposy se vzdy vyznacuji prostupy, kde se stird
hranice mezi mistem a psychologii postavy, zieteln€ napt. v pfipadé Matthewa
Palmera v DDD. Jako kli¢ova vlastnost Ackroydovych topost se jevi tajemstvi
spocivajici nejcastéji v tajemné historii mista (dim v GLD), jeho skryté funkci
(chrdmy v HWKM), nebo v tom, Ze ukryvaji tajemné pfedmeéty, jeZ nasledné
ovliviiuji jednéni postav (starozitnictvi v CHAT, dum v LL). U nejvyraznéjsich
Ackroydovych topost, za néZ povazujeme Hawksmoorovy chramy, Lenovy
kabarety ¢i Deetiv dum, dokdZeme navic sledovat, Ze mista slouzi
k metaforickému zobrazeni védomi postav, k externalizaci jejich vnitinich,
skrytych stav.

K vlastnosti toposu patfi i to, Ze ma organizacni potencial. Stoji na
vyznamnych bodech syZetu a diky své schopnosti ptisobit na jednani postav se
podili na vytvareni zapletky, kterda ma Casto detektivni charakter: spachani
vrazdy v konkrétni lokalité a snaha o jeji objasnéni, néalez tajemného predmétu
v domé nebo v archivu, to vSe posouva déj kuptedu a klicové okamZiky se
soustiedi pravé do topologicky nabitych mist. Zda se, jakoby se romé&nové
postavy v otevieném, nerozliSeném, chaotickém bludisti mésta jenom
premistovaly mezi konkrétnéjsimi, ¢asto uzavienymi lokalitami, kde se ,,néco
déje“. To samoziejmé nelze povaZovat za novatorsky postup, nicméné muiZeme
udinit zaveér, Ze syZetové vrcholy se u Ackroyda nejcastéji vazi ke konkrétnimu,
topologicky vyznamnému mistu, jeZ stoji na prusec¢iku narativnich linii. Tento
fakt se odrazi v kompozici roméanu, nejztetelnéji opét v HWKM.

Ze zkoumaného materidlu by mé€lo byt patrné, Ze ackoli Ackroyd
opakované pracuje s toposy domu, chramu, ¢i komnaty, nezistavaji jeho
konstrukce strnulé. Kli¢ové vlastnosti si topos musi vzZdy podrZet (misto
s tajemstvim, s pfibéhem, orienta¢ni bod), ale celkové vyznéni se lisi vidy
v zavislosti na charakteru romanu: tradi¢ni VPL, temny HWKM, hravy CHAT,
hermeticky uzavieny DDD, kabaretni GLD a konven¢ni LL, v kaZdém se do
popredi dostava jiny aspekt Londyna a tomu odpovidajici stylizace

topologickych ohnisek.
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Na vzorku vybranych romanit nemtzeme kvalifikované odpovédét na
otazku, jak presné se v pribéhu Ackroydovy tvorby stylizace méni. Zda se, Ze
v poslednim zkoumaném romdanu LL opakuje Ackroyd osvédcené konfigurace,
které vyuzil v romanech predchozich (tajemny dtim, divadlo) a topologicka
mapa roménu fidne. K takovym zavértim by ale bylo tfeba provést dalsi
analyzu. Podstatné ziistava, Ze vyznam a zpusob zapojeni topost do struktury
Ackroydovych vrcholnych romantt HWKM, CHAT, DDD a GLD ziistava
neprekonany. V ostatnich zkoumanych roménech nevykazuje mira, do jaké se
postava prostupuje s mistem, takovou intenzitu, jako v jeho nejlepsich dilech.

Ptfedkladana prace neméla ambice podat definitivni vyklad nebo pfinést
prevratnou interpretaci Ackroydovych romand. Cilem bylo ukézat, Ze
topologicky pfistup, ktery se muZe zdat pfekonany ¢i nosny pouze pro dila
davno mrtvych autor(, méa své uplatnéni i u soucasné literarni produkce, ktera
jakoby neustale vyZadovala modernizovany kriticky aparat. Za prinosné
povazujeme také pouZiti puvodni ¢eské metodiky, kterd dokaze prekvapivé
dobfte postihnout zasadni aspekty Ackroydovych préz a tim je zarazuje do
spolecnosti ,provéiené“ evropské literatury. Ackroydovy romany, které byvaji
oznaCovany za postmoderni, experimentalni, ¢i mnohoznac¢né, jsou vlastné
zakorenény v tradi¢nich, archetypdalnich lokalitach, které hluboce rezonuji
¢tendfovym podvédomim.

Pohled na konkrétni mista jako topologické uzly je uvadi do SirSiho
literarniho kontextu reflektujici historickou tradici, se kterou Ackroyd védomé
pracuje, coZ mu umoziuje stavét na ovérenych a vyzkousSeny toposech, cilené
s nimi pracovat a modifikovat je. Uvédomovani si souvislosti je vZdy
obohacujici a prohlubuje to ¢tenaisky subjektivni zaZitek z Ackroydovych

romant, jenz by mél stat primarné pied jakoukoli interpretaci.
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Summary

The dissertation analyses selected novels by Peter Ackroyd using the
topological approach. The aim is to identify and describe important places of
his novels as literary topoi. Peter Ackroyd is a prolific writer whose conception
of London and transhistorical connectedness permeates all his writing including
his novels, biographies and non-fiction. His idiosyncratic vision of a perpetually
transforming metropolis lends him an original position in the context of
contemporary British literature. It could be argued, however, that the
timespace of his novels revolves around certain places which make up

a network which is anchored in nodes that coincide with the topoi.

The thesis begins with a summary of the available criticism, placing
Peter Ackroyd in the context of literary scholarship. Despite being frequently
associated with postmodernism, psychogeography and new historicism,
Ackroyd dismisses these labels and argues that his works are rooted in the long
tradition of English sensibility. His works conform to a certain extent, however,
to the poetic principles of each of these “schools” or “movements”, while being
at the same time at odds with them. The outline then places Ackroyd within
the context of other London writers and deals with notable publications
analysing his oeuvre from different perspectives including hermetic and
mythological (Susanna Onega), textual (Gibson and Wolfreys) and as
a (post)modern realisation of Bakhtin’s chronotope (Komsta). Czech scholarship
features monographs by Petr Chalupsky, who has brilliantly synthesised key
aspects of Ackroyd’s London and Ladislav Nagy, who discusses Ackroyd within
the recent trend of historical writing.

In the introduction to the theoretical part, the concept of space in
literature is discussed along the lines of Janusz Stawiniski, Alice Jedli¢kové and
Yuri Lotman. Place is then defined in accordance with Tim Cresswell’s idea of
a meaningful location and Leon Lutwack’s investigations of the role of place in
literature. The subsequent theoretical framework for the topological analysis is
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based on the works of Daniela Hodrova and Michal Peprnik who claim topos is
a place with a story that sets the place apart from its surrounding, a story
which gives the place a different value. A literary topos comes about as

a recurrent, stylised form of a place which has appeared in similar functions
and shapes in texts throughout history. During this time, the topos has
accumulated and incorporated those previous instances and these are always
implicitly contained. A topos is encased in layers of attached associations and
potential meanings, some of which come to life when the topos is used in

a text. In order for a place to be interpreted as a topos, a narrator/character
sensitive to this effect must perceive the place as such. Ackroyd assumes that
people are influenced by places and demonstrates this conviction in his fiction.
The characters — aware or unaware of such an effect — act in similar ways in
certain locations and thus create a pattern of historical resonance. The
dissertation also argues that topoi such as a house, a temple, a spire, a prison,
and a labyrinth/maze demonstrate archetypal qualities and become universal
symbols, which elicit certain expectations in the reader.

The research question asks whether there is something like an
Ackroydian topos that appears in his novels with each instance reminding us of
previous and similar instances. The dissertation attempts to identify recurrent
topoi and looks at the way these traditional, conventional associations function
in the novel structure. Ackroyd’s most critically acclaimed novels are selected
due to the large volume of writing the author has produced thus far. The
majority of those selected involve complex plot lines, disruption of traditional
notions of time and space and play upon the relationship between the fictional
and the real, the fake and the original, the present and the past.

Ackroyd’s first novel The Great Fire of London (1982) contains the seeds
of elements utilized in full scale in his later novels. The place most infused with
topological qualities is the site of the former Marshalsea Prison, the setting of
Charles Dickens’ Little Dorrit that underlies the entire plot, which is set in

1980’s London. Each of the main characters is drawn to this place for reasons
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connected with the Dickens’ novel. The hopelessness and desperation of
contemporary characters reverbates the pain, injustice, and suffering on the
non-existent prison site. The site of an existing prison, the Wormwood Scrubs,
has a deadening effect on the inmates and the confindedness radiates to its
vicinity. The labyrinthine character is enhanced by the presence of a monster
in the shape of a murderous imp. The gloomy, dilapidated London finds its
reflection in the dejected inhabitants of the metropolis and most notably in the
devastating effect it has on close personal relationships of the protagonists.
While the textual play with Little Dorrit and the decaying human relationships
are prominent features of the novel, the topological use of a place with

a (hi)story is taking shape in the background.

Ackroyd’s finest and most ambitious novel Hawksmoor (1985) is
analysed next. The prominent topos of this complex and intriguing novel is the
temple. Seven churches, built by the eighteenth century architect Nicolas Dyer,
are revisited by the contemporary detective Nicolas Hawksmoor, who is
investigating a series of murders in the vicinity of Dyer’s seven churches. The
analysis demonstrates how the temple and the spire serve as points of
intersection between the two narrative layers, which intertwine to finally
merge in the novel’s last chapter. In tune with his hidden occult belief, Dyer
inserts subversive meanings into his churches, which manifest traditional
features of a Christian temple, i.e. a place for contemplation with the
transcendental. The gravitational force of the churches draws the characters to
it, where they are not met with consolation and refuge, but with a cruel death.
Detective Hawksmoor’s futile attempts to solve the crimes lead to a reluctant
appreciation of the irrational, transhistorical powers which lie behind the
mystery. The churches function as axes around which the characters, the
society, and plot revolve as they are placed on the sites of events important for
the characters’ development and constitutive for the composition of the story.

In Ackroyd’s next novel, Chatterton (1987), three narrative lines cross

one other several times only to merge in a visionary climax at the very end.
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The dominant topoi include a mysterious house in which Charles Wychwood
finds a portrait of the mature Thomas Chatterton, which later proves fake. The
house clearly shows several key characteristics indicating mystery, uncertainty
and the uncanny reflected in the exterior and interior, as well as in the
characters inhabiting the house. It foreshadows the motif of the doppelganger
and death, as does the house with a monster. The attic chamber in which Thomas
Chatterton died also manifests several expected associations and directly
alludes to the extra-literary reality captured in Willam Wallace’s iconic
painting. The novel features several minor topoi (gate/entrance, temple) and
certain topoi which gain prominence in Ackroyd’s later novels: a labyrinth and
a library.

As the title suggests, the prominent topos of The House of Doctor Dee
(1993) is a mysterious house, inherited from his father by Matthew Palmer.
The house proves to be a enigmatic reflection of Matthew’s puzzling identity,
interacting with its new inhabitant in strange ways. Over the course of the
novel, Matthew discovers the nature of the house and is forced to re-define his
relationship with parents and friends. He gradually realises a transhistorical
connectedness with the original owner, the medieval magus Doctor Dee and
the effect the house has played on generations of its owners. Built on a vertical
axis, the house symbolically connects the time layers and brings the hidden,
buried phenomena to light, alluding to English Gothic literature. The house is
not a safe, idyllic projection of cosy intimacy, but an emblematic focal point of
the character’s uncertainty and mysterious past.

Dan Leno and the Limehouse Golem (1994) is a pastiche of a Victorian
penny-dreadful. The tangled network of story lines and voices is pinned to
several prominent locations of a house and a temple in the form of the Reading
Room of the British Museum. The house where the notorious murders on
Ratcliffe Highway took place becomes the gravitational centre for several
characters in the novel, who also meet under the dome of the Reading Room.

In the eyes of the villain/protagonist, the house becomes a shrine and forces
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him (her) to re-enact the terrible act in a homage to the house’s bloody past.
The Reading Room attracts characters who seek a refuge from the bustling city
and provides them with spiritual or methodological guidance for further steps.
Limehouse is transformed into a labyrinth/maze, which inherently houses

a monster that can take various shapes. The topos of a prison becomes
dominant in the life of the character, George Gissing, providing him with the
locale for a revealing introspection. On a larger scale, the quarters become

a prison the poverty-ridden inhabitants cannot escape. Dan Leno’s music hall is
another notable intersection to which all the novel’s storylines converge.

The last analysed novel, Lambs of London (2004), evinces a notable
decline from the complexity and topological richness of the previous novels.

A prison and a house overlap in the residence of Charles and Mary Lamb,
forcing the inhabitants to look for a way out or act in protest. The bookshop of
William Ireland, which displays an array of Shakespeare memorabilia, does not
demonstrate the features previously associated with a mysterious antique shop.
A denouement similar to Dan Leno and the Limehouse Golem takes place in

a theatre, but does not have the same effect and gravity as before. The novel
suggests that Ackroyd has exhausted the creative potential associated with
topoi, wherein the topological network is becoming thinner.

In conclusion, Peter Ackroyd in his novels creates a multi-dimensional
network of relationships between characters, places and time layers. This kind
of neuronal network is organised around nodes which take the form of topoi,
i.e. recurrent locales which both absorb and emanate characteristic
associations. The fragmentary and perpetually shifting experience of the nature
of the metropolis is anchored and stabilised using fairly traditional devices. At
the same time, the nodes do not create a constant, stable frame, but are always
open to modifications, subversive activity and disintegration. Ackroyd
consciously plays with the tension between the real, the historical and the

imagined and fictional. The analysis reveals that Ackroyd’s fiction, despite
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displaying an array of postmodern devices, utilizes traditional topological

constructions, to which the elements of mystery and danger are added.
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Anotace

Prace se zabyvé topologii Sesti vybranych roménti Petera Ackroyda. Predklada
nejprve shrnuti kritické recepce Ackroydova dila, jeho role v kontextu literarnich
teorii a pfedstavuje spisovatelovo svébytné pojeti Londyna. Prace se v teoretické
Casti vénuje vymezeni pojmum ,prostor” a ,misto“ a zptisobtim, jakym se misto
promeénuje v literarni topos a nabyva archetypalnich kvalit a pfedklada obecné
rysy zkoumanych toposti: domu, komnaty, chrdmu, véZe, brany, vézeni a meta-
toposu labyrintu/bludisté. Analyza roméant se soustfed’uje na identifikaci

a charakteristiku téchto opakované se vyskytujicich mist, protoZe ve strukture
dél hraji kli¢ovou roli. Obvykle znaci prisec¢iky déjovych linii, aktivné piisobi na
postavy a maji stéZejni funkce ve vyznamové roviné textu. Bohaté

a komplikované vztahy prochazejici naptic literdrnim ¢asem a prostorem

(a nékdy i mimo né) vytvéreji v Ackroydovych textech sit, jez je ukotvena

v uzlech, které splyvaji se jmenovanymi toposy. Rozbor romént odhaluje, Ze
Ackroydova poetika zaloZené na fadé postmodernich postupti vyuziva tradi¢nich

topologickych konstrukei obohacenych o prvky tajemna a nebezpecdi.

The thesis deals with the topology of six selected novels by Peter Ackroyd.
Firstly, it provides an overview of Ackroyd’s critical reception, his place within
contemporary literary theory and presents the author’s idiosyncratic vision of
London. In the theoretical part, the thesis discusses the terms “space” and
“place” and the ways in which a place can be transformed into a literary “topos”
and acquires archetypal qualities. The general features of the following topoi in
question are introduced: a house, a chamber, a temple, a spire, a gate, a prison
and the meta-topos of a labyrinth/maze. The subsequent analysis focuses on the
identification and characterisation of these recurrent locations which play
crucial roles in the structure of Ackroyd’s works. They mark the intersection
points of the novels’ storylines, actively influencing characters and conveying the
important meanings of the text. The rich and complicated relations between
places and characters in Ackroyd’s texts stretch across the novels’s spacetime
(and sometimes even beyond) and create a network which is anchored in nodes
that coincide with the topoi. The analysis reveals that Ackroyd’s fiction, despite
displaying an array of postmodern devices, utilizes traditional topological

constructions, to which the elements of mystery and danger are added.
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