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Abstrakt

Tato bakalaiska prace se zabyva audiovizudlnim piekladem, zejména tlumocenim filmda.
Simultanni filmové tlumoceni se diive vyuzivalo zejména na filmovych festivalech, v dnesni
dobé¢ se na festivalech filmy jiz netlumoci, tlumoc¢nikova ptitomnost na festivalu je vsak potrad
esencidlni. V teoretické Casti prace jsou nejdiive obecné charakterizovany nejrozSitencjsi
druhy audiovizudlniho ptekladu, jejich vyvoj a historie. Teoreticka Cast obsahuje také
predstaveni simultanniho filmového tlumoceni a tlumoceni na filmovych festivalech.

V empirické ¢asti prace se vyzkum zaméfuje na samotné tlumocéniky. Ponévadz se
v dnesni dobé filmy uz netlumoci, byli osloveni tlumocnici, ktefi v minulosti tlumocili na
Mezinarodnim filmovém festivalu v Karlovych Varech. Osloveni byli pomoci online
dotaznikd, ktery v odpovédich obsahoval vybér z nékolika moznosti. Na zakladé odpovédi
tlumoc¢niki byla zhodnocena naro¢nost filmového tlumoceni, spokojenost tlumocénikt

s finan¢nim ohodnocenim a celkovou organizaci festivalu.

Kli¢ova slova: audiovizualni pieklad, simultanni filmové tlumoceni, filmové festivaly,

titulky, dabing, revoicing



Abstract

This bachelor thesis deals with audiovisual translation, especially with film
interpretation. Simultaneous film interpreting used to be performed mainly at film festivals.
Nowadays films are no longer interpreted at festivals, however, the presence of an interpreter
at the festival is still essential. In the theoretical part of the thesis, the most common types of
audiovisual translation are characterized. Their development and history are first
characterized in general terms. The theoretical part also includes an introduction to
simultaneous film interpreting and film interpreting at film festivals.

In the practical part of the thesis, the research focuses on the interpreters themselves.
Since films are no longer interpreted nowadays, interpreters who in the past worked at the
Karlovy Vary International Film Festival were approached. They were approached using an
online questionnaire that offered a multiple choice for each question. Based on the
interpreters® answers, the difficulty of film interpreting, the interpreters® satisfaction with the

financial remuneration and the overall organization of the festival were assessed.

Key words: audiovisual translation, simultaneous film interpreting, film festivals, subtitles,
dubbing, revoicing
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1  Uvod

Tato bakalaiska prace se zabyva audiovizudlnim piekladem, s ddrazem na filmové
tlumoceni. V dne$ni dob¢ se s filmovym tlumocenim jiz téméf nesetkdme, nicméné, je to
velmi zajimava disciplina, ktera byva akademiky casto opomijena. Tlumoceni filmu a
audiovizualni pieklad pro mé predstavuji pozoruhodné splynuti profese s uménim. Proto jsem
se rozhodla napsat tuto praci, abych filmovému tlumoceni darovala pozornost, kterou si
zaslouzi. Mym cilem je napsat praci, ktera vypovidd o problematice audiovizualniho
prekladu, jeho historii a 0 samotném filmovém tlumoceni.

V Gvodni kapitole podrobné piedstavim audiovizualni pieklad, jeho roli v dnesnim
svete, jak zasahuje do nasich kazdodennich zivoti a jak se 1i$i od jinych druht prekladu. Dale
popisi nejcastéjsi metody audiovizualniho ptekladu, jako je naptiklad titulkovani, voice-over,
dabing a simultanni tlumoceni. Dale v praci ptedstavim historii audiovizualniho piekladu,
jeho vyvoj.

Jelikoz je audiovizualni pieklad tzce spjat s filmem, zminim v praci také struénou
historii vyvoje filmu. A to od tiché éry az po éru zvuku. Audiovizualni pieklad se vyvijel
spolu s technikou, diky pokroku se mohl neustale zlepSovat. V praci popisi vyvoj dabingu a
titulkt, aby bylo vidét jako moc tyto metody pokrocily.

Dale v praci predstavim simultanni filmové tlumoceni, jak se 1isi od jinych druht
tlumoceni a jakym vyzvam musi filmovy tlumo¢nik elit. Zminim vlastnosti a dovednosti,
kterymi by mél filmovy tlumo¢nik vladnout, jaké jsou na néj poZadavky a jaka jsou divacka
ocekavani.

Zaméiim se také na tlumoceni na filmovych festivalech, zminim podminky filmového
tlumoceni na FF a celkovy prib¢h akce. Filmové tlumoceni je nékdy chybné zaménovano za
pojem televizni tlumoceni, ve své praci vysvétlim rozdil mezi témito dvéma druhy tlumoceni.
V praci zminim zménu v tlumoceni na filmovych festivalech, a sice, ze filmové tlumoceni
nahradily Zivé elektronické titulky. Pfedstavim Cesky filmovy festival v Karlovych Varech,
ktery je jednou z nejvyznamnéj$ich kulturnich akci u nas. Ponévadz se na KVIFF dodnes
tlumoci, s vyjimkou filmi, zatadim kapitolu o KVFF k informacim o tlumoceni na filmovych
festivalech.

Praci uzaviu praktickou casti, kde se zamé&fim na samotné tlumocniky a tlumocnice,

kteti v minulosti na KVIFF tlumo¢ili. Zajimat mé& budou hlavné jejich zkusenosti, celkova
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spokojenost s festivalem, s finan¢nim ohodnocenim, organizaci. Mimo jiné bude jedna
z otazek zaméfena na narocnost filmového tlumoceni v porovnani s ostatnimi druhy
tlumoceni. Odpovédi od tlumoc¢nikii ziskdm pomoci online dotazniku, kde si budou

tlumoc¢nici moct vybrat z nékolika odpoveédi.
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2  Audiovizualni preklad

Ve své praci se zaméfim hlavné na tlumoceni filmu, které spadd do discipliny
audiovizualniho piekladu (anglicky audiovisual translation). Audiovizualni pteklad se od
ostatnich prekladatelskych disciplin odliSuje svou komplexnosti a mody, je proto vhodné ho

nejdiive predstavit.

Audiovizualni pieklad byl akademiky po dlouhou dobu povaZzovan za poddruh
piekladatelskych disciplin, nebyla mu vénovana takova pozornost, jaké se dostavalo napiiklad
literarnimu ptekladu a jinym ptekladatelskym disciplindm. Pocate¢ni akademicky nezajem o
studovani audiovizualniho piekladu Bogucki a Diaz-Cintas (2020, s. 12) pfisuzuje jeho
komplexnosti, ktera spoc¢iva v nékolika rovinach, které audiovizualni pieklad obsahuje.
Badatel¢ zabyvajici se audiovizualnim pfekladem musi mit znalosti z mnoha odliSnych obort,
véetn¢ techniky, kterd k medidlnimu piekladu neodmyslitelné patii, at uz hovotime o
titulcich, dabingu nebo voice-overu. Spojeni piekladu s technickymi dovednostmi, jako
Casovani titulkd a voleni slov s podobnou artikulaci, aby byl dabing co nejptirozené;jsi, mohlo
vést k mylnému pochopeni dilezitosti role piekladu v médiich. Komplexnost spociva také
Vv rozmanitosti piekladu médii, které termin audiovizudlni preklad zaStit'uje: videohry, ziva
predstaveni, webové stranky, komiksy, filmy a dalsi. Bogucki a Diaz-Cintas (2020, s. 11) ve
své praci uvadi, Ze se za poslednich tficet let tento postoj k audiovizualnimu piekladu zmeénil.

Audiovizualni pieklad je dnes nepochybné soucasti prekladatelského ekosystému.

V dnes$ni dobé jsou média neodmyslitelnou sou€ésti naseho kulturniho Zivota,
informuji nas, bavi nds a vzdélavaji. Média neplisobi jenom v zemi svého vzniku, snazi se
expandovat do dalSich zemi, umoziuji tvircim pusobit mezinarodné. To divakim poskytuje
vice informaci, zdbavy a vzdélani. Aby byla tato expanze mozna, je zapotiebi audiovizualni
preklad. (Diaz-Cinta a Anderman 2009, s. 1) S audiovizualnim piekladem se v dnes$ni dobé
setkame velice Casto, ve zpravach, filmech, seridlech, reklamach ¢i radiu. Pérez-Gonzalez
(2014, s. 12) uvadi, ze je audiovizualni pteklad Gzce spjat s technologickym vyvojem, proto
se za poslednich patnact let stal soucasti naSeho kazdodenniho Zivota. Pinero a Diaz-Cintas
(2015, s. 1) uvadi, ze ve Velké Britanii pruimérny dospély ¢loveék denné stravi témét devét
hodin sledovanim médii, a z toho témét polovinu Casu vyuziva audiovizualni pieklad, coz
jasné dokazuje, ze audiovizualni pieklad je stejné dulezitou disciplinou prekladu jako dalsi
discipliny.
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Diaz-Cintas (2008, s. 4) tvrdi, ze v prekladatelské disciplin€ je audiovizualni pieklad
jednim z nejrychleji se rozsifujicich a nejrozsahlejSich druht ptekladi, coz je, jak uz jsme
uvedli, spojeno stechnologickym vyvojem a pfitomnosti médii v naSich kazdodennich
Zivotech.

»Audiovizualni ptfeklad je kombinaci verbalnich, neverbalnich, audio a vizualnich
elementd, které jsou viechny stejné dilezité! (Zabalbeosca 2008, s. 24). Zabalbeosca (2008,
s. 25) vysvétluje, Ze tyto elementy se navzajem dopliiuji a umoziuji tak pfijemci interpretovat
autoruv puvodni zam¢r. Gambier a Gottlieb (2001, s .11) uvadi, Zze audiovizualni pteklad ma
nasledujici vlastnosti:

1. Tymova prace je pro kvalitni pieklad stézejni, piekladatel, autor i uc€inkujici musi
spolupracovat, aby pfijemce spravné interpretoval autoriv zameér

2. Prekladatelé Casto pracuji s komplexnéjSimi texty, jejichz zivotnost je pomérné kratka,
ptekladatelé nepocitaji s tim, Ze bude text na trhu distribuovan po dlouhou dobu.

3. Diraz je kladen spiSe na srozumitelnost, pfistupnost a pouzitelnost, nez na ¢itelnost a

rozmanitou slovni zasobu.

Zabalbeascoa (2008, s. 24) d¢li audiovizudlni pteklad na audio a vizudlni elementy.
Audio elementy dale dé€li na verbalni a neverbalni, mezi verbalni fadi slySena slova a mezi
neverbalni hudbu a zvlastni efekty. Vizualni elementy déle také déli na verbalni a neverbalni,
verbalni elementy jsou slova, které pfijemce mliZe piecist. Neverbalni elementy jsou obrazky,
fotografie nebo videa. ,,Mame-li dva typy znakt a dva rizné komunikacni kanaly, dostaneme
Ctyfi rizné typy prvki: zvukové-verbalni (vyslovend slova), zvukové-neverbalni (vSechny
ostatni zvuky), vizualné-verbalni (pismo), vizualné-neverbalni (vSechny ostatni vizualni
prvky).«? (Zabalbeascoa 2008, s. 24)  V kombinaci téchto prvkil jsou viechny z nich stejné
dilezité, dopliuji se a umoznuji pifijemci pochopit jejich smysl, funkeci a potencidl, pro
uspéSnou komunikaci by nemély byt rozdélovany. Pfi audiovizudlnim ptekladu dochazi ke
komunikaci, kde ucastnici zapojuji zrak, aby mohli pozorovat a ¢ist, a sluch, aby mohli

vnimat fe€ a dalsi zvukové efekty.

! Pokud neni uvedeno jinak, jedna se o vlastni preklad.
A combination of verbal, nonverbal, audio and visual elements to the same degree of importance.

2 |f we have two types of signs and two different channels of communication, we get four different types of
signs: audio-verbal (words uttered), audio-nonverbal (all other sounds), visual-verbal (writing), visual-
nonverbal (all other visual signs).
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V akademickém kontextu byl pojem preklad z platna (anglicky screen translation)
synonymem pro titulky a dabing. To je ovSem zavadé&jici oznaceni, protoze medialni preklad
(screen translation) zastieSuje kromé dabingu a titulkd také voice-over, simultanni tlumoceni,
komentatr vypravéce, ¢i titulky zivé promitané na platno. (Gambier a Gottlieb 2001, s. 10)
Mezi nejpopularnéjsi metody audiovizualniho piekladu patii napiiklad titulky, dabing, voice-

over nebo simultanni tlumoceni. Ve své praci tyto nejpopularnéjsi metody predstavim blize.

2.1 Titulky

Titulky jsou jednou z nejéastéjSich metod audiovizualniho piekladu. Tvorba titulki je
rychlejsi nez dabing, co se tyCe ¢asu I mnozstvi Gcinkujicich lidi, mnohem naro¢néjsi. Diaz
Cintas (2014, s. 8) definuje titulky nasledovné: ,, Titulky mohou byt definovany jako metoda
prekladu, kterd kombinuje psany text, vétSinou V dolni casti obrazu, ktery se snazi
prevypravét pavodni dialogy mluv¢ich, diskurzivni prvky, které se objevuji v obraze a
informace, které jsou obsazeny na zvukové stopé (pisné, radio, ...)3.“ Titulky jsou velice
uzitecné pro lidi, ktefi se uci cizi jazyk, protoze piijemci sly$i pivodni znéni a titulky slouzi
jako opora.

Pii sledovani filmu, serialu nebo videa s titulky se piijemce musi soustedit na vSechny
tf1 elementy (zvuk, obraz, psané titulky), proto je pii tvorbé titulkl dilezité¢ dodrzovat normy,
které umozni pfedani autorova umyslu. Aby byly titulky pro piijemce dobie srozumitelné,
musi byt vhodné nacasované a kondenzované. Podle Posty (2012. s. 42) je pfi tvorb¢ titulkl
médium jsou tvofeny, parametry titulkil pro televizni obrazovku se budou lisit od titulkii pro
Siroké platno v kiné. Nicméné jsou obecné parametry, které by se mély dodrZzovat, nezavisle
na médiu, kde budou promitany. Titulek by mél mit maximalné dva fadky, nezakryje tak piilis
velkou ¢ast obrazu a piijemce ho piecéte rychleji. Pokud by doslo k prekryti dilezitého mista
na obrazovce, prekladatel by mél titulek posunout. Maximéalni pocet znakl na fadek je 30-40,
Cteci rychlost 12 cps (znakd za sekundu). Pfi titulkovani dialoghh musi byt jednotlivé repliky
uvedené spojovnikem, aby se odlisili mluv¢i. Titulky by mély byt synchronni s obrazem,
proto je maximalni doporucena prodleva mezi titulkem a zvukem 1 sekunda. Abychom

odlisili obrazové a zvukové informace, pouzivame velkd pismena, uvozovky nebo kurzivu.

3 Subtitling may be de ned as a translation practice that consists of presenting a written text, generally on the
lower part of the screen, that endeavours to recount the original dialogue of the speakers, as well as the
discursive elements that appear in the image (letters, inserts, graf ti, inscriptions, placards, and the like), and
the information that is contained on the soundtrack (songs, voices off).
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Velka pismena se obvykle pouzivaji, kdyz neni mluv¢i fyzicky ptitomen (vypraveée, telefonni
rozhovor, ...), Uv0zovky pouzijeme, kdyz mluvéi nékoho cituje a velka pismena, pii piekladu
obrazovych informaci nebo kdyZ mluv¢i zvysi hlas. (Posta 2012, s. 44)

Co se ty¢e ¢asovych omezeni, neexistuje presna norma, kazdy zadavatel preferuje jinou
prodlevu mezi titulkem a replikou. Jsou vSak doporucena ¢asova omezeni, mezi dvéma titulky
je doporucovana prodleva minimalné 0,24 sekund, titulek by mél byt ukoncen filmovym
stiihem. Maximalni doba zobrazeni pIného jednotadkového titulku je 3,5 sekundy a plného
dvoutadkového titulku 6 sekund. (Posta 2012, s. 49). Jak uz jsem zminila, nelze stanovit
jednotnou normu, protoze délka zobrazeni titulku a jeho délka jsou ovlivnény mnoha faktory,
jako je naptiklad veék cilové skupiny (titulky pro détsky film budou vétsi, kratsi a ziistanou na
platn¢ déle, protoze déti maji pomalejsi Cteci rychlost), parametry zadavatele a velikost
obrazu, kde se bude obraz promitat.

Diaz Cintas (2014, s. 14) klasifikuje titulky nasledovné:

1)Intralingvalni — jedna se o posun z mluveného modu do psaného, jazyk vsak zlstane
stejny. Tento zpisob titulkd je uréen pfedevS§im neslySicim lidem nebo lidem se
sluchovymi problémy. Diaz Cintas (2014, s. 14) uvadi, ze v Americe se tyto titulky
daji spustit K téméf kazdému televiznimu programu, jednotlivé repliky jsou barevné
odliseny podle mluv¢ich a titulek ma vétSinou 3 az 4 fadky.

Intralingvalni titulky jsou také vyuzivany pii vyuce cizich jazykul, divaci slysi cizi
jazyk a na spodni ¢asti obrazovky vidi jeho pfepis, takze si mohou zkontrolovat, jestli
dobte rozuméli, tento zptsob vyuky pomaha také s vyslovnosti.

2) Interlingvalni titulky — dochazi ke zméné jazyku a modu. Jedna se o nejznaméjsi a
nejrozsitenéjsi zptsob titulkovani. Pfijemce sly$i originalni znéni a na spodni strané
obrazu sleduje titulky v jazyce, kterému rozumi.

3) Bilingvni titulky — jedna se o titulky, které jsou produkovany v bilingvnich oblastech,
naptiklad ve Finsku, kde jsou tfednimi jazyky finStina a SvédsStina, jsou cizojazycné
filmy v kinech promitany s finskymi i $védskymi titulky zaroven. S bilingvnimi
titulky se mizeme setkat také na mezinarodnich filmovych festivalech, kde jsou
zpravidla jedny titulky v angli¢ting, aby oslovily $ir$i publikum, druhym jazykem je
oficialni jazyk zemé, kde se festival potrada.

Dalsim rozdé¢lenim titulkti podle Diaze-Cintase (2014, s. 19) je podle ¢asu na piipravu.

1) Predptipravené titulky (offline subtitling) mohou byt dale rozdéleny podle lexikalni
hustoty. Nejcastéji se setkame s titulky, které jsou tvofené celymi vétami. S titulky,
které jsou omezeny jenom parametry média, v kterém budou pouzity. Tento typ titulkil
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se vyuziva pro filmy, seridly a televizni programy. Pfedptipravené titulky mohou byt
také ve zredukované formé, ta se objevuje v televiznim zpravodajstvi, rozhovorech a
dokumentech. V titulkach se objevuji pouze relevantni a potfebné informace pro
piijemce, nepieklada se vse.

2) Zivé titulky (online subtitling) — nékdy oznadované také jako simultdnni titulky, se
pouzivaji, kdyz neni dostatek Casu na vytvofeni ptfedpfipravenych titulkii. Tento typ
titulkti se pouziva pfevazné interlingvalnég, pro neslysici publikum, mizeme se s nim
vSak setkat i Vv intralingvalni podobé. Interlingvalni zivé titulky vytvafi profesionalni
tym s tlumo¢nikem, jenz tlumoc¢i obsah v kondenzované podobé do mikrofonu. Z
mikrofonu jde zvuk do sluchatek pisate, ktery titulky rychle piSe na klavesnici. Titulky
jsou potom promitany na platno zaroven s piekladanym obrazem. Jedna se o velice

slozity proces, ktery zatézuje velké mnozstvi mentalni kapacity.

2.2 Revoicing

,Revoicing je obecny termin, ktery oznacuje Sirokou skalu mluvenych ptekladatelskych
metod*.“ (Pérez-Gonzilez 2014, 5.19) Do revoicingu fadime dabing, voice-over, volny
komentaf ¢i simultanni tlumoceni. V této kapitole pfedstavim dabing, voice-over a simultanni

tlumoceni v médiich.

2.3 Dabing

Cilem dabingu je pusobit co nejpfirozenéji a zaroven zachovat pivodni obsah a zamér.
Dabingovy tym pracuje s n¢kolika aspekty: prekladem, adaptaci a artikulaci. Tym se sklada
z dabingového reziséra, ktery nahravani dabingu fidi, dabingovych hercti a zvukate, ktery
nahranou zvukovou stopu po nahrani spoji s ptivodnim zvukem. Dabing se nejvice vyuziva
Vv televiznich médiich. (Chaume 2012)

Chaume (2020, s. 110) definuje dabing nasledovné: ,,Dabing je dobfe znamym
ptikladem neviditelnosti ptekladu, ktery je skutecné dilezity. Jedna se o domestikaci, ktera
prostfednictvim uméleckého a technického postupu védomé vymazava pivodni dialogovou

stopu a nahrazuje ji stopou dialogti nahranych v cilovém jazyce®.“ U nadabovaného videa se

4 Revoicing is a generic term encompassing a range of spoken translation methods.

5> Dubbing is a well-known example of the invisibility of translation, a truly domesticating practice that, through
an artistic and technical exercise, consciously erases the original dialogue track and replaces it with another
track of recorded target language dialogue exchanges.
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piijemce musi soustiedit pouze na obrazovou a zvukovou c¢ast, proto u dabingu pro divaky
mnohem jednodussi udrzet pozornost nez pii snimku s titulky.

Chaume (2020, s. 111) dale uvadi, ze pro dabing je velice dulezita Kinezicka
synchronizace (kinesic synchrony), ta spo¢iva v tom, Ze se spojuje pieklad do cilového jazyka
S pohyby hercii na obrazovce, stejné¢ jako s projevem a pauzami, které se béhem dialogl
vyskytuji. Dale mluvi o isynchronizaci, ktera tika, ze délka ptivodniho a pielozeného projevu
musi byt stejna, prelozeny dialog musi byt stejné dlouhy jako dialog ptivodni. Artikulace a
délka projevu jsou klicovymi faktory rozhodujicimi o mnozstvi slabik v cilovém jazyce, cilem
isynchronizace je zachovani pfirozenosti projevu a celkové divéryhodnosti.

Dalsi dilezitou synchronizaci je synchronizace rti (lip-sync). Jedna se o synchronizaci
artikulace mezi ptrekladem a ucinkujicimi herci. Pieklad musi respektovat oteviené a
zakulacené samohléasky, bilabidlni a labiodentalni souhlasky, synchronizace rti je dilezitd

predevsim pii pfiblizeni na oblicej ¢i Gista mluvciho. (Chaume 2020, s. 113)

2.4 \oice-over

Dabing je neékdy chybné oznaCovan jako voice-over, Perez-Gonzales (2014, s. 20)
dokonce oznacil voice-over za levnéjsi variantu dabingu. Toto oznaceni je vSak zavadéjici,
protoze piekladatelsky mod voice-over se od dabingu zna¢né lisi. Pilar Orero (2009, s. 132)
definuje voice-over nasledovné: ,,Dosavadni pokusy o definici voice-overu se ziejmé
soustfedily na jeho recepci. To znamena, Ze voice-over je vniman jako koneény produkt, ktery
slySime pii sledovani pofadu, kde je v pozadi slySet hlas v jiném jazyce, nez je jazyk
sledovaného programu. Tento novy hlas je obvykle nahran n¢kolik vtetin po zacatku pivodni
promluvy, nékdy konc¢i jesté pied tim, neZ osoba na obrazovce domluvi, to umoziuje
divakovi slySet ptivodni znéni. Tato praxe viak neni univerzalni®.“Nejvyrazn&jsim rozdilem
mezi témito dvéma mody je zvuk. Zatimco dabing se snazi o co nejpfirozengjsi znéni a
artikulaci, voice-over se soustiedi spiSe na co nejvérnéjsi preklad. Dalsim velkym rozdilem je
ponechéni piivodniho zvuku. Pti dabingu se pivodni zvukova stopa maze, u voice-overu vsak
zlstava, sice je tissi nez zvukova stopa cilového jazyka, nicméné je pro piijemce slySitelna.

(Diaz Cinats 2009, s. 132).

6 To date, attempts to define voice-over seem to have focused on its reception. That is, voice-over is viewed as
the final product we hear when watching a programme where a voice in a different language than that of the
original programme is heard on top of the original soundtrack. This new voice is normally recorded some
seconds into the beginning of the original utterance — and sometimes finishes before the actual person on
screen — allowing the viewer to hear part of the original, although this practice is not universal.
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3  Simultanni tlumoceni

Tato prace se zabyva audiovizualnim piekladem, s dirazem na filmové tlumoceni, které
se provadi simultanné, proto je na misté ST piedstavit blize.

Simultanni tlumoceni (ST) je proces, ktery spada jak do kognitivni, tak i do lingvistické
sféry. ST vyzaduje vice soustiedéni, pohotovosti a je velice naroéné na logickou analyzu.
Podstatou ST je pievést puvodni fe¢ z vychoziho jazyka do jazyka cilového za co nejkratsi
dobu. Tlumo¢nikova pozornost se musi rozdvojit, ve stejny okamzik se musi pln¢ soustiedit
na poslech v originalnim jazyce a zaroven projev soubézné pievadi do jazyka cilového. Pii ST
jsou pfijemci a adresat v piimém kontaktu, projev je tlumocen soub&zng. (Ceikova 2006, s.
14)

»Simultanni tlumoceni je proces, jehoZ nékolik aspekti je obsaZeno v pozorovatelném
produktu: sekven¢nim akustickém a verbalnim signalu (sekvence feCovych zvuki), ktery se
Casem vyviji. Zaroven neni produkt simultanniho tlumoceni pozorovatelny, jedna se o
mentalni produkt, slovni sdéleni vnimané posluchaci’. (Chernov 2004, s. 1) Simultinni
tlumocenti je proces, pfi kterém tlumocnik pfevadi fe¢ z vychoziho jazyka do jazyka cilového
témet soucasné s fecnikem. Simultanni tlumoc€eni by mohlo byt oznaceno za tymovou praci,
ve vétsing piipadi se tlumoci ve dvojici, tlumocnici si navzajem pomahaji. Pasivni tlumo¢nik
je pripraven aktivnimu tlumoc¢nikovi poradit s pojmem nebo ho vystfidat. V ST vsak
nedochézi k hodnoceni pifinosu jednotlivych ¢lend tymu.

Podle Ceiikové (2006, s. 29) ST probiha ve tiech fazich, které jsou omezené ¢asem, jsou
jednorazové a kontinualni, béhem procesu se prolinaji a probihaji paralelné. Jedna se o tyto tii

faze:

1. Aktivni poslech originalniho projevu a jeho nasledné analyza
2.Zpracovani informace a nasledné ulozeni do operativni paméti

3.Produkce v cilovém jazyce.

7 Sl is a process whose several aspects are embodied in an observable product: a sequential acoustic and verbal
signal (a sequence of speech sounds) unfolding over time. At the same time Sl product is not observable,
insofar as it is a mental product, the sense of a verbal message perceived by the audience.
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ST je velice narocné na tlumoc¢nikovu procesni kapacitu, tlumocnik zaroven posloucha
projev, prekladd ho a nasledné produkuje. ,,Simultdnni tlumoceni je velice komplexni a

naro¢né, proto tlumoénik nemiize vénovat dostatek pozornosti svému vykonu.’“

(Bowen
2008, s. 154) Gile (1999) predstavil model usili, ktery aplikoval na procesu simultanniho
tlumoceni, sklada se ze tii riznych usili, kterd se navzajem dopliuji:
1. Usili poslechu a analyzy — poslech pvodniho projevu a jeho nasledna analyza,
tlumoc¢nik se soustfedi na myslenku, pteklad nemusi byt doslovny.
2. Usili produkce — vsimultannim tlumoéeni produkce feéi, v piipadé
konsekutivniho tlumoceni probiha v prvni fazi, kdy si tlumocnik déla notaci
(tlumoc¢nik posloucha, ale jesté netlumoci).
3. Usili kratkodobé paméti — jedna se o okamzik mezi poslechem ptivodni feci a
nasledné produkci v cilovém jazyce.

Nejcastéji se se simultdnnim tlumocenim setkdme na mezinarodnich konferencich,

prednaskach ci festivalech. Posluchaci maji k dispozici sluchatka, ve kterych slysi simultanné
tlumoceny projev, tato technologie umoziuje poslucha¢im vnimat tlumoceni a zaroven i
puvodni projev fecnika, jeho doprovodna gesta a fec téla, kterd je pro celkovy projev dllezita.
(Bowen 2008, s. 154)
Gile (1999, s.159) prisel s hypotézou provazochodce (Tightrope hypothesis), ktera fika, ze se
tlumoc¢nik béhem Simultanniho tlumoceni velmi Casto nachdzi na hrané své procesni kapacity.
Pokud narostou naroky na tlumoc¢nikovu procesni kapacitu, miZe dojit k lokalnim
nedostatkim pozornosti, coZ vede khor§Simu vykonu tlumoé¢nika. Pomoci hypotézy
provazochodce Gile vysvétluje ¢asté chyby, kterych se tlumocnici dopoustéji.

Cenkova (2006, s. 14-15) déli simultanni tlumodeni nasledovné:

1. Simultanni tlumoceni kabinové — neboli tlumoceni pomoci techniky, fe¢nik mluvi do
mikrofonu, tlumocnik ma sluchatka, ve kterych slySi originalni projev. Nasledné
projev tlumoc¢i do mikrofonu, posluchaci maji k dispozici sluchatka, ve kterych slysi
tlumoceny projev. V kabiné se nachdzi minimalné dva tlumocnici, stfidaji se podle
potieby, kterd se odviji od narocnosti originalniho projevu. V nékterych ptipadech
dostane tlumoc¢nik pfedem materidly (pfepis projevu, doprovodné prezentace), které si
mize vzit ssebou do kabiny, Ceiikova tuto metodu nazyva simultdnni tlumoceni

s textem. Dale uvadi, Ze je velice dualezité, aby tlumocnik s poskytnutym textem

8 Simultaneous interpretation is a very complex and demanding task. Therefore, the interpreter cannot devote
much attention to monitoring his output.
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pracoval spravné, nepoléhal se na n¢j piiliS. V opacném piipad€¢ by poskytnuty text
mohl spise uskodit nez pomoci, vzhledem k tomu, Zze by tlumoénik musel svoji
pozornost roztrojit mezi poslech originalu, sledovani textu a néslednou produkci

v cilovém jazyce. (Cetikova 2006, s. 15)

2.SuSotaz (tlumoceni Septem) — neboli tlumodeni bez techniky. V piipadé Susotaze se
tlumoc¢nik nenachazi v kabiné, stoji nebo sedi blizko klienta a Septem mu tlumoci.
Nevyhoda SuSotaze oproti kabinovému tlumoceni je mozny pocet piijemctli, zatimco
kabinové tlumoceni miize diky technice poslouchat mnoho piijemct, v piipadé
Susotaze je pocet moznych pifijemcti znacné niz$i, standardné 1-3 piijemci. Tento
problém jde do jisté miry fesit pomoci pienosné tlumocnické aparatury — Septdku, kdy
ma tlumoc¢nik sluchatka a mikrofon a vSichni piijemci maji k dispozici ptfenosné
stanicky, diky kterym mohou poslouchat tlumoceni soubézné¢ s origindlnim projevem.
Tato metoda se vSak voli jenom ve vyjimecnych ptipadech, bud’to v ptipadé

nedostatku financi nebo nedostatku prostoru na ziizeni tlumoénické kabiny. (Cetikova

2006, s. 15)

3. Tlumoceni filmi — Pii filmovém tlumoceni ma vétSinou tlumocnik Kk dispozici
dialogovou listinu a idealn¢ moznost zhlédnout tlumoceny film pfedem. Filmové
tlumoceni je naro¢né hlavné tim, Ze se béhem filmu méni rejstiiky, dialekty, styl feci a
terminologie, protoze projev kazdé postavy je jiny. Pro filmové tlumoceni je velice
dalezita relevance kontextu, proto b&hem celého filmu neni moZnost stfidani
tlumoéniki. (Cetikova 2006, s. 15) Vice k této problematice viz Kapitola 5 Simultanni
filmové tlumoceni.

Perez-Gonzales (2014, s.20) uvadi, Ze metoda simultanniho tlumoceni filmi a
dokumentti se vyuzivd, kdyZz neni dostateCny prostor a Cas na propracovangj$i formu
revoicingu (naptiklad
na filmovych festivalech). Pfi filmovém simultdnnim tlumoceni na festivalech divaci obdrzi
sluchatka, ve kterych sly$i tlumoceny obsah filmu, aby bylo tlumoceni pro pfijemce
kvalitng&jsi, tlumoc¢nikovi je idedlné tlumoceny film poskytnut par hodin pied promitdnim.
(Bogucki, 2020, s. 105)

Bugucki (2020, s.105) vSak uvadi, Ze v poslednich letech je simultdnni filmové
tlumoceni vyjimecné, potadatelé voli spiSe levngjsi variantu, coz jsou zivé titulky, které jsou
promitany na zvlastni platno soucasné s filmem. Tyto zivé titulky jsou strojové, ¢lovek je
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pouze kontroluje. (Human-Aided), kdy ptekladatelsky server pieklada pfispévek do nékolika
jazyku, preklad je pted zvefejnénim kontrolovan ptfitomnym editorem.

Dalsim typem zivych titulkti jsou titulky podporované pocitacem (Computer-Aided),
kdy tlumoénik simultanné pieklada puvodni znéni a dalsi piekladatel tvoii titulky podle

tlumoceni, v nékterych ptipadech ptekladatel tvofi titulky pfimo, bez pomoci simultanniho

tlumoc¢nika. (Bogucki 2020, s. 278)

4  Historie audiovizualniho piekladu

Nez se propracujeme k historii AV piekladu, stru¢né piedstavime obecnou historii
tlumoceni a ptekladu. O pocatcich a vzniku tlumoceni bohuzel neexistuje mnoho zaznamu ¢i
historickych prameni. Piekladatelé a tlumocénici byli vSak velice duleziti, kdykoliv se
potfebovali domluvit lidé mluvici odliSnymi jazyky, bylo zapotfebi prostfednika, ktery
ovladal oba jazyky a zajistil tak uspésnou komunikaci. (Gaiba 1998, s. 19)

I kdyz bylo tlumoceni velice dilezité pro mezinarodni komunikaci, jako samostatna
profese bylo uznano teprve v minulém stoleti. Do té doby bylo tlumoceni souéasti jinych
profesi, jako napfiklad vojenskych ufadd, diplomatt, nebo tlumocili jednoduse lidi, ktefi
ovladali oba jazyky. Tlumocili tedy lidé, kteti neméli potitebné vzdélani, coz se s nejvetsi
pravdépodobnosti odrazelo 1 na kvalit¢ odvedené prace. To se zmeénilo se vznikem
mezinarodnich organizaci, kde bylo zapotiebi, aby i pfetlumocCeny projev na posluchace
zapusobil tak, jak feénik zamyslel. Neslo tedy jenom o ptevedeni myslenky, ale i o celkovy
dojem, ktery chtél fe¢nik na piijemce udélat. (Gaiba 1998 s. 19)

Poptavka audiovizudlniho piekladu nardstala S vysSim zajmem o uméni. Jak uvadi
Gambier a Jin (2022, s. 284), kinematografie se stala velmi popularni formou uméni a méla
Siroké publikum. Existovalo mnoho filmovych spole¢nosti, které mezi sebou soutézili a
snazili se co nejrychleji expandovat do zahrani¢i, s nastupem zvuku bylo zapotiebi i
audiovizualniho ptekladu.

Audiovizudlni pieklad vSak nebyl potieba aZz s nastupem zvuku, i béhem tiché éry (¢i
tichych filma) bylo zapotfebi piekladu. AV pieklad je nejvice spojovan s piekladem
v médiich.

Di Giovanni a Gambier (2018, s. 255) ve svém dile uvadi, Ze tlumoceni v médiich je

nejvice spojovano s televizi, kde se poprvé objevilo v 60. letech 20. stoleti. Jednalo se
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zejména o celosvétové vysilani udalosti a zprav. Tlumocil se napiiklad pienos vysilani
pfistani Apolla 11 na Mg¢sici. Simultanni tlumoceni se v kombinaci s konsekutivnim
tlumocenim pozd¢ji objevilo i v talk show, kde byl tlumoé¢nik pfitomny i v zabéru, tak se

tlumoceni dostalo do podvédomi vice lidi.

4.1 Tichy film

Filmovy pieklad a tltumoceni se objevili jiz v éfe tichych filma. Jednalo se o filmy, kde
postavy sice artikulovaly, ale technika zatim nebyla na takové trovni, aby kamera zachytila i
zvuk. Absenci zvuku filmafi kompenzovali pomoci doprovodnych karti¢ek, které obsahovaly
bud’ dialogy postav nebo vysvétleni situace. V tomto piipadé se karticky pielozily a
jednoduse nahradily ty ptuvodni. To vSak ¢asto vedlo k zhorSeni kvality, protoze karticky do
filmu vkladali technici, nikoli piekladatelé. Technici napisim na kartickédch nerozuméli, proto
je nemohli sami spravné sefadit, museli se tak spoléhat na to, Ze jsou karticky sefazené tak,
jak je prekladatelé pavodné sefadili. Casto dochazelo k zaménéni potadi, coz vedlo
k vyznamovému posunu a zmateni divaka. (Pérez-Gonzalez 2019, s. 16)

Absence zvuku se dale kompenzovala piitomnosti vypravéce, ktery film zivé
komentoval za platnem. Soucasti jeho prace bylo také predéitat a ptipadné vysvétlit karticky.
Tak byly filmy pfistupné i lidem, ktefi neuméli ¢ist. (Pérez-Gonzalez 2019, s. 17)

Vypravéci film také komentovali, ptidavali zajimavosti. Filmovi vypravé¢i nezmizeli
s koncem tiché éry, v asijskych zemich se filmovi vypravéci zaméstnavali jesté v 30. letech
20. stoleti. V nekterych africkych zemi je pfitomnost vypravéfe samoziejmosti 1 v dnesni
dobg¢. (Bielsa 2022, s. 286)

Filmovi vypravéci Casto cizojazyné filmy také piekladali. Na zacatku 20. stoleti
filmovi vypravéci piedcCitali textové karticky nahlas a ty byly nasledné tltumoceny do nékolika
dalsich cizich jazykd. Nicméné, filmovi vypraveéci nebyli povazovani za tlumocéniky, ani
piekladatele. Neslo €isté jenom o pieklad, vypravéci museli také zajistit pfevedeni kulturnich
rozdill a déni na platné. Muzeme tedy fict, Ze naplni prace filmovych vypravéch byl

intralingvalni, interlingvalni a intersemioticky pteklad. (Peréz-Gonzalez 2019, s. 16-17)
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4.2 Prechod k zvuku

Tiché filmy sice nebyly Gplné bez mluveni, potieba prekladat dialogy a monology vsak
opravdu vzrostla s nastupem filmi obsahujicich zvukovou stopu. Prvni filmy obsahujici i
zvukovou stopu se objevily ve 20. letech 20. stoleti, v americkém Hollywoodu. (Peréz-
Gonzalez 2019, s. 17) Roku 1926 Warner Brothers pfisli s novym systémem, ktery
synchronizoval zvuk a obraz. (Gambier a Jin 2022, s. 288)

Otazka pielozeni filmd do jinych jazykt pfiSla soucasné s érou zvuku. Filmovi tvirci
chtéli se svymi filmy expandovat do svéta, proto pottebovali najit zplisob, jak k filmtim nahrat
novou zvukovou stopu s obsahem nahranym v cilovém jazyce. (Gambier a Jin 2022, s. 289)

Gambier a Jin (2022, s. 289) ve svém dile uvadi, ze néktefi filmovi reziséti tento
problém fesili tak, ze film natocili n€kolikrat. V kazdé verzi byli obsazeni jini herci, ktefi
mluvili jinym jazykem. Takto reziséii ziskali verze svého dila v nékolika jazykovych
variantach. Tato varianta vS§ak musela byt ¢asové dost naro¢na a nakladna, proto tvirci stale
hledali jiné, efektivné;jsi feSeni.

Pérez-Gonzalez (2019 s. 17) uvadi, ze prvotni strategie americkych filmait byla filmy
jednoduse nepiekladat a promitat je v jinych zemich v angli¢tin€. Zahrani¢ni publikum vSak
brzy ztratilo zajem navstévovat filmy v jazyce, kterému nerozuméli.

Jestlize chtél filmovy primysl expandovat do dalSich zemi, museli filmovi tvlirci pfijit
S lepsim feSenim. Podle Pérez-Gonzaleze (2019, s. 18) bylo prvnim feSenim navratit Se
k doprovodnym kartickam. Z pivodni zvukové stopy se ponechala pouze hudba a zvukové
efekty. Dialogy byly piepsany na karticky a nasledné vlozeny do filmu. Ve Francii se tento
problém fesil tak, Ze se na vedlejsi platno promital pieloZzeny obsah a zaroven se na platno
promital i text v origindlni podobé.

Americky Hollywood dominoval filmové produkcei, proto se hlavnim jazykem filmt
stala anglictina. Filmy v jinych jazycich, napfiklad francouzstiné nebo némcéing, byly
v anglofonnich zemich promitany soucasné s pielozenym obsahem na dvé rtizna platna nebo
s ptredem piipravenou nahravkou vypravéce, ktery film komentoval v cilovém jazyce. Vznikla
tedy dvé feSeni: pfelozeny text se promital na spodni stranu platna, nebo se soucasné pustila
zvukova stopa v jazyce, kterému publikum rozumélo. Tyto metody by se daly povazovat za

predchtdce titulkii a dabingu. (Pérez-Gonzalez 2019, s. 18)
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4.3 Titulkovani v ére zvuku

Titulky jsou nékdy chybné povazovany za pifimy vysledek textovych karticek z tichych
filmi. Textové karticky vSak mély uplné jinou funkci. Obsahovaly nejen piepis dialogt, ale i
vypravéni a popis déje na scéné. Karticky byly také umistény mezi stéihy, zatimco titulky
bézely soubézné s promitanym filmem. Nicméné, jak také ve svém dile uvadi Sullivan a
Cornu (2019, s. 20), ob¢ formy vkladani textu do obrazu fungovaly na stejném principu.

Jelikoz byla vétsina filmu z Ameriky, titulky vznikaly piekladem z angli¢tiny do dalsich
jazykt. Titulkovat se zacalo v evropskych zemich, nejdiiv se pouzivala metoda
fotografického tisku. Takto vytvorené titulky byly vSak tézko Citelné, bila pismenka splynula
s bilym obrazem. Objevilo se tedy nové feseni, titulky byly vypalovany piimo do filmovych
kotouckd, bud’to pomoci laseru nebo chemickych prostfedkd. Titulky se tak nejdiive délily
podle metody vyroby na chemické a laserové. (Pérez-Gonzalez 2019, s. 20)

Nicméné 1 u laserovych a chemickych titulkii se stavalo, Ze byly misty necitelné.
Koneénym feSenim byly digitalni titulky, které zajistovaly perfektni Citelnost, na kazdém
promitaném snimku. (Pérez-Gonzalez 2019, s. 21)

Pérez — Gonzdlez (2019, s. 21) tvrdi, Ze titulkovani tak jak ho zndme dnes, vzniklo v 70.
letech 20. stoleti. V sedmdesatych letech se zacaly pouzivat elektronické titulky, nejdiive byly
uréeny pro televizi. ,,Pocitacem byly generovany texty, které byly zakomponovany do
elektronického televizniho obrazu. Tato metoda byla nasledné pouzita pti vydavani filma na
videokazetach VHS a poté na DVD, které nyni vyuZzivaji digitalni systémy. Pouziva se také na

filmovych festivalech, kde se titulky promitaji pod obrazem nebo v ném.%

2019, s. 20)

Z pocatku titulkovani neni moc zapisi, proto ziejmé nikdy s jistotou nezjistime, jak

(Pérez-Gonzalez

prvni titulkovani probihalo a kdo s nim pfisel jako prvni. Nicméné Pérez-Gonzalez (2019, s.
21) ve svém dile uvadi, Ze n&jaké informace o prvnim titulkovani pfece jenom méme. Jako
jednu z véci, ktera se s vyvojem titulkovani zménila, zminuje, Ze prvni titulky neobsahovaly
mnoho textu. Tvirci titulkd do filmu vlozili pouze informace nezbytné k pochopeni déje.
Podle Pérez-Gonzaleze (2019, s. 21) by za prikopnika titulki mohl byt oznafen
Ameri¢an Herman Weinberg, ktery jako prvni pracoval jako tvurce titulki v New Yorku.

Pérez-Gonzalez dale popisuje metody, které Weinberg zkousel. Prvni metodou byly titulky

9 ,Computer-generated texts were created and incorporated within the electronic TV image. This method was
consequently applied to video releases of films on VHS tapes, and then to DVDs that now use digital systems.
Itis also used in film festivals, with subtitles being projected below or within the image.*
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pies celé platno. V tomto piipadé se na platno promitl struény popis toho, co se ve filmu
Vv nasledujicim useku stane. Téchto usekl bylo ve filmu nékolik.

S technickym pokrokem se dosahlo synchronizace mezi promitanym filmem a titulky.
Stale ale platilo, ze byly titulky velmi selektivni, obsahovaly pouze zasadni informace. (Pérez-

Gonzélez 2019, s. 21)

4.4 Multilingvalni verze filmi

Jak jsem jiz zminila v podkapitole 4.1, srozkvétem kinematografie se filmy natacely
Vv raznych zemi a s rizné¢ mluvicimi herci. Jeden film mohl obsahovat naptiklad dialogy
¢aste¢né v anglicting, francouzstiné a ném¢ing. Pii distribuci do jinych zemi musely byt tedy
casti dialogl pretoceny.

Bielsa (2022, s. 289) uvadi, ze nejcastéji se multilingvalni verze filmi natacely ve
Spojenych statech americkych a Velké Britanii. Je pfesvédcen, Ze tyto zemé dominovaly
proto, ze m¢ly dobra filmova studia a bylo jednodussi prevézt herce z Némecka, Francie ¢i
Italie nez st¢hovat cely filmovy §tab. Filmy se nelisily pouze herci a jazykem, reziséfi nékdy
upravovali i déjové pasaze, aby zaujaly cilové publikum.

Pérez-Gonzalez (2019, s. 19) tvrdi, ze n&které hollywoodské filmy byly pietaceny az
¢trnéctkrat, do riiznych jazykl. Pokud film nebyl Gspé$ny, tvirci na ném prodélali obrovské
castky penéz. To byl zfejmé hlavni diivod pro¢ se od této metody brzy upustilo.

Nejvétsim producentem multilingvalnich filmu se stalo Némecko, které bylo v Evropé
nejvetsim filmovym producentem. Centrem pietaceni filmi se stal Berlin. (Pérez-Gonzalez
2019, s.19). Pan Pérez-Gonzéalez (2019, s. 19) ve svém dile popisuje pribéh pietaceni
nasledovné: ,,Stejné jako v Hollywoodu i v Joinville se celé herecké obsazeni stfidalo na
jedné scéné a hrélo stejné scény kazdy ve svém jazyce. N&ktefi polyglotsti herci mohli hrat v
nékolika verzich jednoho filmu, jako napfiklad anglo-némecka herecka Lilian Harveyova.
ktera hovotila tfemi jazyky.1%

Bielsa (2022, s. 289) dale uvadi, Ze tato metoda byla neefektivni, jako ptiklad uvadi, ze
v se V Americe natoCilo 84 filml a z toho pouhych 22 bylo pietoceno do vice jazyki. Proto
byla tato metoda pouzivana pouhé tfi roky (1929-1931). Hledalo se levné&jsi a efektivnéjsi

feSeni, zacalo se tedy pracovat na synchronizaci zvuku.

10 As in Hollywood and Joinville, entire casts were hired to work in shifts on the same set, playing the same
scenes each in their own languages. Some polyglot actors could play in several versions of a film, like the
Anglo-German actress Lilian Harvey who was fluent in three languages
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4.5 Pocatky dabingu

S dostupnosti informaci o poc¢atcich dabingu je to podobné jako s informacemi o vzniku
titulkti. I pfes nedostatek pisemnych pramenti 1ze ale pfedpokladat, Ze jednim z divoda pro
pfechod k dabingu byly finance a ¢asova uspora. Jak jsem jiz zminila v podkapitole 4.2,
nataceni n¢kolika jazykovych verzi filmu bylo ¢asové naro¢né a tviircim se dost prodrazilo.

Bogucki (2020, s. 107) také uvadi, Ze jednim z impulzi k vytvofeni dabingu byla
skutecnost, ze v 30. letech 20. stoleti miliony navstévniki kina neumély ¢ist. Roku 1928 se
poprvé podafilo synchronizovat zvuk a obraz, a to vCetné artikulace hercii. Edwin Hopking
pozdéji prisel s post synchronizaci, ktera se vyuzivala zejména pro ptipady, kdy nahrany hlas
hercti neodpovidal standardim a rezisér se rozhodl, Ze ho musi nahrat znovu. (Bogucki 2020,
s. 107)

Pérez-Gonzalez (2019, s. 22) popisuje prvni procesy dabingu nasledovné:
,,Choulostivou fazi dabingu byl pied nahravanim také pieklad dialogt. Na pocatku 30. let 20.
stoleti byli pirekladatelé dabovanych filmt cCasto dobrymi spisovateli, i kdyz ne nutné
profesionalnimi ptekladateli. Pivodni dialog filmu byl kompletné pielozen anonymnim
ptekladatelem a poté pfepracovan nebo "pfizplisoben" konkrétnim dabingovym omezenim
autorem dialogt.1** Z toho tedy vyplyva, ze doslovny pieklad v dabingu nehral velkou roli,
dnesni dabing, byt’ je pteklad mnohem ptesné;si.

Pérez-Gonzalez (2019, s. 220-23) ve svém dile zminuje velice zajimavou véc a sice, Ze
dabing byl né€kolikrat pouZit jako politicka a pravni zbrai. Zminuje naptiklad Italii, v dob&
fasistického rezimu, kde Mussolini vyuZzil dabing, aby podpofil zdkaz promitani
cizojazyénych filmi. Dabing pravdépodobné poslouzil velice dobfe jako cenzura, filmy jisté
prochdzely urcitou kontrolou. Pfi tvorbé dabingu bylo zfejmé snadné vybrané pasaze
vynechat a jiné naopak ptidat, aby se podpofila propaganda.

vV nékterych zemich stale preferovanégjsi. Zalezi na tom, jestli si zemé& v pocatcich titulkovani
titulky osvojila, ¢i nikoli. Mezi zemé, které radéji voli dabing patii napiiklad Némecko, Italie,

Spanélsko nebo Francie. (Pérez-Gonzalez 2019, s. 23)

11 Prior to recording, the translation of dialogue was also a delicate stage of the dubbing process. In the early
1930s, translators of dubbed films would often be good writers, though not necessarily professional translators.
The original dialogue of a film was fully translated by an anonymous translator, and then reworked or
‘adapted’ to the specific dubbing constraints by a dialogue writer.
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5 Simultanni filmové tlumoceni

Filmové tlumoceni je formou audiovizualniho piekladu, ktera se vyskytuje spiSe vzacné.
Diivodem je naro¢nost a mnozstvi pozadavkl na tlumocnika. S filmovym tlumocenim se
muzeme setkat zejména na mezinarodnich filmovych festivalech, kde se filmy promitaji jesté
pted svou oficialni premiérou, proto neni ¢as na vytvoreni dabingu ¢i titulkd. (Di Giovanni a
Gambier 2018, s. 256)

Filmové tlumoceni se provadi simultdnné. Film obvykle tlumoci jeden cloveék, dalsi
moznosti tlumoceni filma je tymové tlumoceni, pficemz tlumocnicky tym spolupracuje
Vv tlumocnické kabiné. (Pochhacker 2015, s. 163-164)

Russo (2005, s. 2) ve své prace uvadi, ze filmové tlumoceni se od dabingu a titulkt lisi
na mnoha frontach. Naptiklad v rychlosti mluveni, fe¢nici se Casto prerusuji a tlumo¢nik musi
vénovat pozornost i ndpisim, které se ve filmu objevi. JelikoZ je jenom jeden tlumocnik,
hlasem se neodliSuji postavy, ani jejich pohlavi. ,,To nuti tlumo¢niky, ktefi nejsou herci ani
simultannimi tlumo¢niky a obvykle nemaji k dispozici jiz pfelozeny scénaf, aby provadeli
uvazlivé skrty a maximalné vyuzivali své komunikacni schopnosti. Funkéni, pragmaticky
ptistup, ktery z toho vyplyva, je snazsi, pokud se tltumocniklim podaii pln€ se zapojit do déje a
ztotoznit se s postavami.'?* (Russo 2005, s. 2-3)

Z tohoto popisu je ziejmé, ze simultanni filmové tlumoceni vyzaduje velkou
soustiedénost a pohotovost. Tlumocnik si také nemize dovolit takovy ¢asovy posun, protoze
se potiebuje co nejvice synchronizovat s postavami. Skrz tyto naroky by se dalo ocekavat, ze
se do filmového tlumoceni pousti spiSe zkuSeni tlumocnici, nicméné, i pro ty, to musi byt
velmi narocné.

Aby se snizila naro¢nost tlumoceni a naroky na tlumoénikovu procesni kapacitu,
v nékterych ptipadech ma tlumo¢nik k dispozici piepsané dialogy nebo jiné pomocné
materidly. Snelling (1990, s. 15) uvadi, Ze v n€kterych ptipadech ma filmovy tlumoc¢nik
k dispozici titulky nebo piepsané dialogy. Je toho nazoru, Ze pokud se tlumo¢nik drzi textu az
moc, dojde k zbytecnému zmateni divakd. Tlumoénik by podle n&j mél vybirat informace,
které jsou k pochopeni filmu naprosto nezbytné, a naopak zjednodusit véci, které jsou
slozit&jsi, jako naptiklad nahradit kulturné specifické prvky domaci analogii, ¢i redukovat po

sob¢ se opakujici informace.

12 This forces interpreters — who are not actors or simultaneous film interpretingdubbers, and usually do not
have an already translated script — to make judicious cuts and use their communicative skills to the utmost.
The functional, pragmatic approach that this implies is made easier if interpreters manage to involve
themselves fully in the plot and identify with the characters.
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Snelling (1990, s. 16) zminuje dalsi zajimavy problém, a sice neurcité pohlavi postavy.
Pokud se postava na scéné zatim neobjevila, ale mluvi se o ni, tlumo¢nik by se mél snazit o
genderové neutrdlni referovani. Tento problém mitize nastat, pokud z jména postavy neni
jasné, zda se jedna o zenu ¢i muze, hlavné v analytickych jazycich, které nevyjadiuji rod
koncovkami.

Russo (2005, s. 3) oznacuje filmové tlumoceni jako ,,nezbytné zlo“. Pouziti tohoto
terminu vysvétluje tak, ze k filmovému tlumoceni se producenti musi uchylit, kdyz neni cas a
prostor na jinou formu audiovizualniho ptekladu. Zaroven je vSak nezbytné, aby publikum,
které nemluvi vychozim jazykem, filmu porozuméli.

Jelikoz se filmové tlumoceni od dalSich podob audiovizualniho piekladu 1isi také
kvalitou, nazory divakt jsou rtizné. Russo (2005, s. 11-14) predstavuje vysledky dotazniku,
ktery se zaméfoval na ptijem filmového tlumoceni.

Russo (2005 11-14) se vjedné otazce divaka ptal, jak hodnoti kvalitu filmového
tlumoceni. Z odpovédi vyplynulo, Ze vétsing€ divakid tlumoceni filmu pomohlo, ale jako hlavni
formu audiovizualniho ptekladu by si ho nevybrali. Russo toto hodnoceni vysvétluje tak, ze
divaci znamku snizili, protoze jsou zvykli na dabing, kde se stfidaji dabéti, zvuk je kvalitné;si
a preklad propracovangjsi.

Jako dalsi bych chtéla zminit vysledky jeho druhého dotazu, tykajici se divackych
preferenci. Russo (2005, s. 11-14) chtél pomoci tohoto dotazu zjistit, jaké maji divaci na
filmové tlumoéniky pozadavky a jakd jsou jejich ocekdvani. Russo (2005) uvadi, Ze
na platné, vysvétleni nonverbalnich prvka a pfetlumoceni napisi, které se ve filmu objevily.
Dalsi casté divacké ocekavani byla volba adekvatniho rejstiiku. Divaci podle Russoa (2005, s.
11-14) ocekavaji, Ze tlumocnici v cilovém jazyce zachovaji 1 plivodni rejstiik postav.

Dale Russo (2005, s. 11-14) uvadi, ze dalSim dualezitym poZadavkem, ne vSak
prioritnim, je pfijemny hlas tlumocnika a emocionalni zapojeni. Russo (2005) znovu
podotykd, ze ocekavani herce-tlumocnika jsou opét zpusobena tim, ze jsou divaci zvykli na
dabing.

Russo (2005, s. 18-19) uvadi, ze z odpovédi jasné vyplyva, ze jsou divaci s filmovym
tlumocenim celkové spokojeni. Zminuje, ze néktefi respondenti byli s tlumocenim spokojeni
stejné jako s dabovanou verzi.

Ackoli se tento vyzkum tykal konkrétni akce, konkrétniho filmového festivalu,
pozadavky divékid uvedené v dotazniku byly dost obecné a nevztahovaly se pfimo k dané
akci, a proto se vysledky daji aplikovat i na dalsi ptijemce.
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Diive jsme se s filmovym tlumocenim mohli setkat zejména na filmovych festivalech,
V tuzemsku se filmové tlumoceni vyskytovalo hlavné na Mezindrodnim filmovém festivalu
v Karlovych Varech. Vzhledem k narocnosti a vysokym pozadavkim na tlumoc¢niky se dnes
jiz filmové tlumoceni tolik nevyuziva a upiednostiiuji se jiné formy audiovizualniho prekladu,

jako napftiklad zivé klikané titulky.

5.1 Srovnani filmového a konferenc¢niho tlumoceni

,,Simultanni filmové tlumoceni je pfevedeni jazyka z obrazovky do mluveného modu.
Profesionalni tlumocnici jsou potieba na mezinarodnich filmovych festivalech. Tlumoc¢nici
musi rozd€lit svou pozornost mezi psany, oralni a vizualni kod. “ (Russo 2005, s. 1).

Simultanni tlumoceni filma se od simultanniho tlumoceni napf. konferenci ¢i jinych
projevu lisi ndro€nosti. Zatimco filmovy tlumoc¢nik musi Svou pozornost rozdélit mezi déni na
platné, dialogy a monology postav a rtizné napisy, které se na plané mohou objevit. Pfi
simultannim tlumoceni je podnéti méné a neméni se tak ¢asto jako u filmového tlumoceni

V idedlnim ptipad¢ obdrzi tlumocnik také scénaf, pokud se na né&j vSak spoléha pfilis,
muize mu spiSe uskodit nez pomoci. Zbytecné musi vice rozdélovat pozornost a zatézuje tak
svou procesni kapacitu. V tomto ptipadé¢ bychom toto tlumoc¢eni mohli oznacit jako tlumoceni
z listu.

Dal8i moZnou vyhodou, konferen¢nich tlumo¢nikl oproti tlumocnikiim na filmovych
festivalech by mohla byt moznost seznamit se se stylem a moznym pfizvukem fecnika
dopiedu. (Gilles 2013 s. 27) Filmy promitané na filmovych festivalech zde maji premiéru,
tlumo¢nik nevi, co ho muze piekvapit. Zatimco konferencni tlumocnik tlumoci vétSinou
jenom jednoho feénika, filmovy tlumo¢nik musi tltumocit hned n€kolik postav.

Setton a Dawrant (2016, s. 30) uvadi, ze v dne$ni dobé v konferen¢nim tlumoceni
prevladéa simultanni tlumoceni a konsekutivni se pouziva pro ptipadné dotazy posluchact ¢i
zavérecnou diskusi. JelikoZ jde o konferen¢ni tlumoceni, rejstiik se béhem projevu neméni,
konferen¢ni tltumoc¢nici vétsinou mluvi spisovné a snazi se o odbornost. Naproti tomu filmovi
tlumocnici, jak uz jsem zminila vySe, tlumoc¢i nékolik postav a u kazdé musi pouzit jiny
rejstiik. Proto musi byt filmovy tlumoc¢nik potad ve stiehu, aby rejstitk a mluvu postavy
dodrzel.

Russo (2005, s. 3) ve své praci dale zminuje, ze filmové tlumoceni se od tlumoceni
konferencniho li§i 1 prosttedim. Béhem konferenéniho tlumoceni se tlumoci vétSinou

Z tlumoc¢nické kabiny, kde maji tlumocnici k dispozici sluchatka, mikrofon, pfedem
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piipravené materialy, slovniky a vétsSinou 1 kolegu, ktery je pfipraven tlumocnika stfidat, nebo
mu pomoct. Naproti tomu béhem Simultanniho tlumoceni filmu je tlumo¢nik vétSinou sdm a
nema moznost odpocinku.

Jako dalsi vyhodu konferen¢nich tlumoc¢niku oproti filmovym tlumocnikiim zminuje
Russo (2005, s. 4) skutecnost, ze konferencni tlumocnici maji moznost fecnika pozadat, aby
zopakoval cast projevu, kterd jim utekla, nebo ho dokonce pozadat, aby zménil tempo
projevu.

Russo (2005, s. 3) tika, Ze disciplina filmového tlumoceni se vyviji nezavisle na dalSich
druzich tlumoceni. Tento argument obhajuje nasledovné: ,,V této souvislosti se simultanni
filmové tlumoceni jevi jako vysoce specializovana dovednost, kterou si profesionalni
tlumoc¢nik osvojuje samostatn€, protoze tlumocnické Skoly neposkytuji zadné formalni
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vzdélani*e.

Na tento argument (Russo 2005, s. 6) navazuje tvrzenim, ze jenom tlumoc¢nické
vzdélani a zkuSenosti s konferenénim ¢i jinym druhem tlumoceni, nezarucuje kvalitni
tlumoceni filmu

6 Tlumoceni na filmovych festivalech

Jak jsem jiz zminila, filmové tlumoceni se vyskytuje hlavné na filmovych festivalech
(FF). V této kapitole bych rada popsala prostiedi a pribeh tlumoceni na filmovych
festivalech.

Merlini (2017, s. 138) ve svém dile tvrdi, Ze ma tlumoceni na FF blizko k tlumoceni
v médiich, nespliiuje vSak docela kritéria, ktera by ho do medialniho tlumoceni mohla zatadit.
Uznava, ze televizni tlumoceni sdili s tlumocenim na FF urcité aspekty, v obou piipadech
tlumocnici pracuji s dénim na platné ¢i obrazovce.

,Vzhledem k tomu, Ze FF se neprovadi v rozhlasovém nebo televiznim studiu —
kritérium ,,prace z obrazovky“ je tedy spiSe vedlejsi nez zakladni podminkou — nelze
tlumoceni v tomto prostiedi zjevné ztotoznovat s tlumocenim v médiich nebo pro média.
Domnivam se vSak, Ze nékteré ukoly FF lze definovat jako "tlumoceni také pro média", a
tedy, na zakladég rozsifeni piivodnich oznaceni, jako tlumoceni pro média nebo jesté obecnéji

jako tlumodeni pro vysilani*4.« (Merlini 2017, s. 138)

13 Against this backdrop, simultaneous film interpreting appears to be a highly specialised skill which a
professional interpreter develops autonomously, since no formal training is provided by interpreting schools.

14 As FF1 is not performed in a radio or TV studio — the “working from a screen” criterion being consequently a
side rather than a core condition — interpreting in this setting cannot evidently be equated to interpreting in the
media or for the media. My contention, however, is that some FFI tasks can be defined as “interpreting also for
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Tyto dva typy tlumoceni se 1isi pfijemeci, u televizniho tlumoceni jsou piijemci vzdalent,
v poradech, které nejsou vysilany zivé dojde K ¢asovému posuvu mezi tlumocnikovou
produkeci a pfijmem adresatt. Pravdépodobné se 1isi i tlak, ktery tlumoc¢nik citi, pokud tlumoci
napiiklad pro televizni pofad, vi, Ze je projev nahravan a uvidi ho mnoho lidi. Neni
vyloucené, ze bude tlumocniklv projev nahravan i na FF, nicméné primarn¢ je projev urcen
ucastniktim festivalu.

Kromé¢ filma se na FF tlumoci i rozhovory s hosty, jejich pfipadné projevy. V tomto
piipadé se pouziva konsekutivni tlumoceni. Na FF se netlumoci z kabiny, ¢i studia, publikum
je tlumoc¢nikovi nablizku, coz muze tlumoc¢nik vyuzit ve svij prospéch a podle reakce publika
ptizpuisobit svilj projev. Moderator ¢i host Si jsou samoziejmé také védomi publika, proto ho
mohou casto adresovat a piimo zapojovat. Tato skute¢nost muze vést k nepiedvidatelnosti
vyvoje projevu a mozné reakce publika, proto musi byt tlumocnik neustdle ve stiechu a
ptipraven se rychle pfizpusobit situaci. (Merlini 2017 s. 140)

Pani Helena Koutnd, ktera tlumoci jiz nékolik let na KVIFF, v pofadu Na plovarné
(2022) v rozhovoru uvedla, ze tlumoceni na FF se od ostatnich typd tlumoc¢eni mimo jiné
odliuje mirou role playe. Rik4, e se na FF snazi projev tlumodit se stejnym nabojem a
emocemi jako fecnik, aby zachovala atmosféru. V rozhovoru to shrnula tak, ze i tlumoénik
musi trochu hrat, ale samoziejme musi projev trochu mirnit, aby nezastinil fe¢nika.

Pokud ma tlumoénik moznost promluvit si pfed samotnym tlumocenim S fe¢nikem,
zjistit o ¢em bude mluvit, miize mu to v tltumoceni velice pomoct. I kdyZ nezna projev piesné
slovo od slova, poskytne mu to moznost uspofadat si v hlavé, jak by projev mohl znit. (Helena
Koutna, 2022)

Pani Koutna vrozhovoru dale zminila, Ze je velice ptinosné, kdyz ma tlumocénik
moznost vidét promitani filmu, ke kterému bude tlumodit besedu, nebo piipadny projev
reziséra €i hercli. Nicméné podle vlastnich zkuSenosti vi, ze tlumoc¢nik po vétSinu ¢asu nema

¢as na promitani dojit.

6.1 Piechod od simultinniho tlumoceni k Zivym elektronickym titulkim

V minulosti se na filmovych festivalech filmy tlumocily simultanné¢ nebo metodou

voice-over, vSechny tyto metody vsak byly nahrazeny novym typem audiovizualniho

the media”, and thus, by extension of the original designations, as media interpreting, or more generically still,
broadcast interpreting.
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piekladu. S vyvojem techniky se pieSlo k elektronickému titulkovani, které je rychlejsi a
nezatézuje tolik tlumo¢nikovu procesni kapacitu. (Bartoll, 2015, s. 161)

Martinez-Tejerina (2013, s. 217) ve své praci vyjmenovava nékolik vyhod
elektronickych titulkd. Jako prvni a nejdalezitéjsi duvod uvadi rychlost. Vyroba
elektronickych titulki je mnohem rychlejsi nez vyroba titulkli chemickych. Na filmovych
festivalech titulky nahradily simultanni filmové tlumoceni pravdépodobné z toho divodu, aby
divaci slyseli ptivodni zvukovou nahravku, a tudiz i emoce postav.

Dalsim divodem jsou finance. Kviili omezenému ¢asu na tvorbu titulk neni prostor pro
piesnou synchronizace s obrazem, proto nemusi byt tvirci Zivych elektronickych titulek tak
zkuSeni a technicky zdatni.

Jako dal$i divod uvadi to, ze zivé elektronické titulky neposkodi pivodni film. Na

rozdil od vypalovanych nebo chemickych titulkli, jsou promitdny ze zvlastniho projektoru

soubézné s filmem, vysledny dojem je pro divaka stejny, film vSak ztistane neposkozen.

6.2 KVIFF

Mezinarodni festival v Karlovych Varech je nepochybné nejvétsi filmovou akci v Ceské
republice. Festival je svétové znamy, navstévuje ho spoustu zahrani¢nich osobnosti, at’ uz
z fad herctl, reziséru, ¢i scénaristll. Stfetavaji se tu tedy odlisné kultury, jazyky a zvyky. Na
takové akci je role tltumoc¢nika velmi dulezita.
vychodoevropskych udalosti. Na webovych strankéach festivalu je uvedeno, Ze kazdoro¢né se
na festivalu uvede 200 filmd. Vétsina téchto filmd je exkluzivné promitana na festivalu
dlouho pted oficidlni premiérou.

Hlavni udalosti na KVIFF je soutéz, ve které¢ se voli nejlepsi celoveCerni snimek
nato¢eny v uplynulém roce. Dale festival divakiim nabizi zajimavé besedy se zahrani¢nimi i
tuzemskymi hosty, rozhovory pfimo na pddiu, ¢i pfednasky. Pfitomnost tlumoc¢nika u projevi
zahrani¢nich hostl je naprosto zasadni, diky tlumocnikovi je tato interakce viibec mozna.

Co se tyce historie KVIFF, 1. ro¢nik se konal v srpnu 1946. Festival zac¢inal jako mensi
akce, nebyl zafazen mezi soutdni festivaly. Byl jedinou akci, ktera vté dob& v Cesku
nabizela divakam pftilezitost zhlédnout filmy ze Zapadu.

Kratce po zahajeni KVIFF, byl rozvoj festivalu zbrzdén néastupem komunistického
rezimu, ktery ho vyuzival pro politické Gcely a propagaci ruskych filmu. Festival se po zasahu
komunistického rezimu vzpamatovaval jesté nekolik let. Mimo jiné se festival nachazel ve

finanéni tisni.
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Roku 1994 se mésto Karlovy Vary rozhodlo zalozit sbirku na podporu KVIFF a konat
festival kazdoro¢né. Diky nadaci se mohl festival rozristat a zlepSovat se a ziskat svétoznamy
ohlas.

Od zacatka festivalu byli tlumoénici neodmyslitelnou soucasti KVIFF. Dnes sice uz
netlumoci celé filmy, stale jsou vSak nepostradatelni pti komunikaci se zahranicnimi hosty,

besedach a rozhovorech.

7 ZkuSenosti tlumoc¢niku na KVIFF (piipadova studie)

V empirické cCasti prace jsem se rozhodla pomoci dotazniku shrnout zkuSenosti
tlumo¢nikd, ktefi v minulosti tlumog¢ili na Mezinarodnim filmovém festivalu v Karlovych
Varech (dale jen KVIFF). Dotaznik vyplnilo celkem 13 tlumoé¢nikti a tlumocnic, ktefi

v minulosti na KVIFF tlumodili.

7.1 Metodologie

Jelikoz je tlumoceni na FF, zejména filmové tlumoceni, ne moc cCastou metodou
audiovizualniho ptekladu, vétsina tltumoc¢nikt se vénuje i jinym typim tlumoceni ¢i prekladu.
Prostiedi festivall a samotné filmové tlumoceni jsou velice odlisné od dalSich druhu
tlumoceni a metod, proto mé zajimalo zhodnoceni obtiznosti od tlumo¢nikd, ktefi s tim maji
zkuSenost.

Hypotéza byla, ze tlumoceni na FF je pro tlumocniky naro¢né, jak pfipravou, tak
samotnym vykonem. Déle se pfedpokladalo, Ze tak renomovany festival jako je KVIFF
tlumoc¢nikiim nabidne vysoce kvalitni technické vybaveni a materidli na pfipravu, véetné
harmonogramu a obecnych informaci. Dale se piedpokladala, Ze finanéni ohodnoceni
tlumocnikt bylo pfimo umérné jejich vykonu.

ZkuSenosti tlumo¢nikli jsem sbirala pomoci online dotazniku, ktery obsahoval celkem

devét otazek:
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VI.

VII.

VIII.

IX.

Jak byste hodnotili naro¢nost tlumodeni na festivalech? — Tato otazka se
zam¢fovala na celkovou narocnost tlumoceni na KVIFF v porovnéni
s dalsimi druhy tlumoceni.

Kolik hodin jste vénovali pripravé na tlumoceni? — Cilem této otdzky
bylo ziskat alespoii ramcovou piedstavu toho, kolik casu tlumocnici
piiprave vénuji.

Jak jste byli spokojeni s poskytnutym technickym vybavenim? —
V odpovédi na tuto otdzku tlumocnici hodnotili kvalitu poskytnutého
technického vybaveni.

Bylo Vam poskytnuto dostatecné materiali predem, abyste se mohli
pripravit? — Cilem této otazky bylo zjistit, zda byli tltumo¢nici spokojeni
S mnozstvim poskytnutych materiali.

Jak jste byli spokojeni sfinanénim ohodnocenim? - Tato otazka
sledovala, jestli tlumoc¢nici povazovali finan¢ni ohodnoceni za dostatecné.
Byl Vam poskytnut podrobny harmonogram a informace, které ¢asti a
které recniky budete tlumocit? — Zhodnoceni pfedem poskytnutych
informaci a jejich dostupnost.

Pokud jste tlumocili film, soustiedili jste se pouze na tlumoceni a
nedokazali si uzit film? — V této otdzce m¢ zajimalo, zda si tlumocnici
dokdézali odnést filmovy zazitek, i ptes to, ze na FF byli pracovné.
Tlumoénik ma byt idealné ,neviditelny*, citili jste se na festivalu
prehliZzeni? — Tato otazka zkoumala ptistup organizatord k tlumoc¢niktim.
Jak jste byli spokojeni s celkovou organizaci festivalu? — Odpovédi na

tuto otazku tlumocnici celkové zhodnotil pribéh festivalu.

Otazky jsem vybirala tak, abych se od tlumo¢niki dozvédéla jejich dojmy a celkové

hodnoceni tlumoceni na KVFF. Respondenti si mohli vybrat z nékolika nabizenych odpoveédi.

Formu vybéru z nékolika odpovédi jsem zvolila proto, Ze je Casové nenaro¢na a byla tak vétsi

Sance, ze osloveni tlumocnici dotaznik vyplni.

Dotaznik byl pouze v online verzi, prosttednictvim Formulare google, ktery respondenti

anonymn¢ vyplnili. Na oficidlnich strankach KVIFF jsem dohledala jména tlumoc¢nikd, kteti

tam v minulosti tlumodili a u vétSiny z nich jsem nasla jejich vlastni webovou stranku, kde

nabizeli svoje tlumocnickée ¢i piekladatelské sluzby. Tlumocniky jsem oslovila emailem, ve

kterém jsem popsala, k ¢emu dotaznik slouZzi a pro¢ potiebuji zrovna jejich odpoved'.

Celkem jsem oslovila 18 tlumo¢nikt a tltumoc¢nic, dotaznik jich vyplnilo 13.
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7.2 Otazka ¢. 1 a 2: Naro¢nost tlumoceni na FF a priprava tlumo¢niki

V otazce ¢. 1 Jak byste hodnotili naro¢nost tlumoceni na festivalech? jsem se
tlumoc¢nikli ptala, jak by hodnotili celkovou narocnost tlumoceni na KVIFF Vv porovnani
s dal§imi typy tlumoceni, s kterymi maji zkusenost.

Pii odpovédi si respondenti mohli zvolit z péti moznosti. Kazda moznost (Cisla 1-5)
predstavovala stupen obtiznosti, kterym by tlumoc¢nici ohodnotili naro¢nost tlumoceni na FF,
pricemz ¢islo 1 pfedstavovalo nejmensi narocnost a ¢islo 5 narocnost nejvyssi.

Tuto otazku zodpovédélo vsech 13 respondentd. V odpovédich na tuto otazku jsem
o¢ekavala ruznorodost, jelikoz jde o dost subjektivni nazor. Ptekvapilo mé tedy, ze 92,3 %
respondenti (12) zvolilo stejnou moznost, a to stupenn obtiznosti 4. Posledni respondent
(tvotici 7,7 %) odpovédél velmi podobné a to ¢islem 5.

Ziskané odpovédi na tuto otazku odpovidaji tvrzeni v teoretické Casti, ze je filmové
tlumoceni pro tlumoc¢nika velmi narocné. Pravdépodobné to je zplisobeno tim, Ze musi délit
pozornost mezi né€kolik podnéti a zaroven ma k dispozici jen velmi omezeny Cas na
promysleni.

Dal$im naro¢nym prvkem tlumoceni na FF je bezpochyby také délka tlumoceni.
Tlumocit cely film sdm musi byt pro tlumocniky velice vyCerpavajici a narocné.

Z odpovédi na otazku ¢. 1 jasn€ vyplyva, ze tlumocnici tlumoceni filmt na FF fadi mezi

vvvvvvvvvv
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Jak byste hodnotili ndroénost tlumoceni na festivalech?
13 odpovédi

15

10

Otazka ¢. 2 Kolik hodin jste vénovali pripravé na tlumoceni? byla zaméfend na
ptipravu tlumoc¢nikd. Respondenti si mohli vybrat ze tfi moznosti: piipravé vénovali a) 0-10h
b) 11-30h c) vice nez 30h. Odpovéd na tuto otazku je velmi subjektivni, zalezi na tom, jak
moc je tlumo¢nik zkuSeny, jaka je jeho obvykla pfiprava na zakazku. Jednotlivé moznosti
odpoveédi zahrnuji hned nékolik moznosti, jelikoz maji rozpéti az 20 hodin.

Cilem této otazky bylo ziskat alespon ramcovou ptedstavu toho, kolik ¢asu tlumocnici
vénuji ptipravé. Odpovédi na otazku ¢. 2 nebyly tak jednotné jako u otazky ¢. 1. 53,8 % (7)
respondentt vybralo odpovéd’ b) 11-30h, 30,8 % (4) respondenti zvolilo odpovéd’ a) 0-10h a
15,4 % (2) respondentil oznacilo odpovéd’ c) vice nez 30h.

Ze ziskanych odpoveédi vyplyva, Ze nelze s presnosti urcit Cas, ktery je na pfipravu
vénovan, jelikozZ jde o velice individualni zalezitost, ktera se odviji od schopnosti, zkuSenosti
a pec€livosti tlumoc¢nika. A pravdépodobné i1 od toho, kolik besed, filml ¢i rozhovorti bude

tlumo¢nik tlumodit a kolik dni na FF stravi.
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Kolik hodin jste vénovali pfipravé na tlumoceni?
13 odpovédi

@® 0-10h
@® 11-30h
vice nez 30h

7.3 Otazka ¢. 3 a 4: Technické vybaveni a poskytnuté materialy

Otazka ¢. 3 Jak jste byli spokojeni s poskytnutym technickym vybavenim? se
soustfedila na poskytnuté technické vybaveni, pfesnéji spokojenost tlumocnikii a
poskytnutym technickym vybavenim. Technické vybaveni, jako sluchatka, mikrofon a dalsi,
maji rozhodné vliv na tlumoc¢nikav vykon. Na prestiznich akcich, jako je KVIFF by m¢lo byt
technické vybaveni poskytnuto potfadatelem.

Odpovéd na tuto otazku hodnotila kvalitu poskytnutého technického vybaveni.
Respondenti si mohli vybrat opét z péti moznosti (1-5), pficemz 1 znacila bezvyhradnou
spokojenost a 5 naprostou nespokojenost.

53,8 % respondentt (7) zvolilo odpovéd’ 2, 15,4 % (2) vybralo odpovéd’ 3, stejny pocet
hlast (2) ziskala i odpoveéd’ ¢. 4. Odpoveédi 1 a 5 ziskaly obé po jednom hlasu (7,7 %).

Vysledky odpovédi ukazuji, Ze tlumocnici byly s technickym vybavenim spiSe
spokojeni. Naprosta nespokojenost se vyskytla jenom v jedné odpovédi, je proto mozné, ze se

jednalo jen o ojedinélou udalost.
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Jak jste byli spokojeni s poskytnutym technickym vybavenim
13 odpovédi

8

Otazka ¢. 3 Bylo Vam poskytnuto dostateéné materiali predem, abyste se mohli
pripravit? se tykala pfedem poskytnutych materiald, které mohly tlumoc¢nikovi pomoct
S pfipravou na tlumoceni. Kvalita tlumo¢nikova vykonu je ovlivnéna i jeho ptipravou. Tato
otazky meéla zjistit, zda byli tlumocnici s poskytnutymi materialy spokojeni a zda je
povazovali za dostatecné.

Respondenti mé¢li na vybér z péti moznosti (1-5), pticemZ 1 znamenala naprosty souhlas
a 5 naprosty nesouhlas.

38,5 % (5) respondenti zvolilo odpoveéd 2, tedy spiSe souhlasim. 30,8 % (4)
respondenti zvolili odpoveéd’ €. 3, 15,4 % (2) vybrali odpovéd ¢. 5 a odpoveédi 1 a 4 ob¢
ziskaly jeden hlas (7,7 %).

Z odpovedi je ziejmé, ze vétSina tlumo¢nikt shledala pfedem poskytnuté materialy jako
dostacujici. Pfi tlumoceni filmd to mohl byt prepis dialogii nebo scénaf, pti tlumoceni
rozhovoru planované otazky.

Bylo Vam poskytnuto dostateéné materidlii predem, abyste se mohli pfipravit?
13 odpovadi

8
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7.4 Otazka €. 5 a 6: Finan¢ni ohodnoceni a informovanost

Cilem otazky ¢. 5 Jak jste byli spokojeni s finanénim ohodnocenim? bylo zjistit, zda
se tlumocnici citili za sviij vykon dostateéné finanéné ocenéni. Tlumoc¢nici jisté znali vysi
honorate doptedu, otazka tedy sledovala, jestli jim po vykonu pfipadala dostate¢na.

Respondenti méli na vybér z5 odpoveédi (1-5), pficemz 1 znacila naprostou
nespokojenost a 5 naprostou spokojenost.

46,2 % (6) respondentt zvolilo odpovéd’ €. 4, 30,8 % (4) vybralo odpovéd’ 3 a 23,1 %
(3) zvolilo odpoveéd 2. vysledky ukazaly, Zze tlumocnici na KVIFF byli s finanénim

ohodnocenim spiSe spokojeni a povazovali ho za dostatecné.

Jak jste byli spokojeni s finanénim ohodnocenim?
13 odpovédi

6

Otazka ¢. 6 Byl Vam poskytnut podrobny harmonogram a informace, které ¢asti a
které Fefniky budete tlumocit? zkoumala poskytnuté informace a jejich dostupnost. Na
festivalech muze casto dojit k rychlé zméné v programu, at’ uz se jedna o pofadi hostu,
prid€leni fe¢nika a mnoho dal§ich zmén. Respondenti se odpovédi mohli vyjadrit, zda se citili
dostate¢n¢ informovani.

Respondenti opét vybirali z péti odpoveédi (1-5), pficemz 1 znacila naprosty souhlas a 5
absolutni nesouhlas. 38,5 % (5) tlumo¢nikt vybralo odpovéd’ 1, 30,8 % (4) zvolilo odpoveéd’
2, odpovéd €. 4 vybrali 2 respondenti (15,4 %) a odpovédi 3 a 5 byly vybrany kazda jednou.

Vysledky ukazuji, ze ve vétsiné piipadt byli tlumocnici s poskytnutymi informacemi

spokojeni.
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Byl Vam poskytnut podrobny harmonogram a informace, které ¢asti a které recniky budete
tlumocit?
13 odpovédi

6

7.5 Otazky ¢. 7 a 8: Pocit neviditelnosti a zazitek z festivalu

Otazka ¢. 7 Pokud jste tlumocili film, soustredili jste se pouze na tlumoceni a
nedokazali si i uzit film? méla za cil zjistit, zda si byli tlumo¢nici schopni uzit filmovy
zazitek béhem toho, co pracovali. Tlumo¢nik musi béhem filmového tlumoceni vénovat
veskerou pozornost praveé tlumocené ¢asti filmu a vlastnimu projevu, proto nas zajimalo, jestli
je mozné, aby si tlumo¢nik pfi tak narocné praci dokazal 1 uzit premiéru filmu.

Respondenti méli na vybér z péti odpovédi (1-5), pficemZ 1 znamenala zcela souhlasim
a 5 naprosto nesouhlasim. 30,8 % (4) respondentt zvolilo odpovéd 1, 23,1 % (3) hlast
ziskaly odpovédi 3 a 4, 15,4 % (2) zvolili odpovéd’ 2 a odpoveéd €. 5 zvolil pouze jeden
respondent (7,7 %).
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Pokud jste tlumocili film, soustfedili jste se pouze na tlumoceni a nedokazali i uzit film?
13 odpovédi

4

Otazka ¢. 8 Tlumocnik ma byt idealné ,,neviditelny*, citili jste se na festivalu
prehlizeni? méla za cil zjistit, zda se tlumocnici béhem festivalu necitili opomijeni, at’ uz
divaky nebo organizatory. Tlumoc¢nik sam se snazi co nejméné naruSovat konverzace a déni,
tak trochu se snazi byt ,neviditelny*. Tato otazka méla zjistit, zda se z této zamyslené
,heviditelnosti nestalo piehlizeni tlumo¢nika. Respondenti vybirali z odpovédi 1-5, pfi¢emz 1
znamenala naprosty souhlas a 5 naprosty nesouhlas.

38,5 % (5) respondentl zvolilo odpoveéd €. 2, odpovédi 3 a 5 ziskaly obé po tfech
hlasech (23,1 %) a odpovéd’ €. 1 dostala jeden hlas (7,7 %).

Tlumocnik ma byt idealné ,neviditelny”, citili jste se na festivalu prehlizeni?
13 odpovédi

6

7.6 Otazka ¢. 9: Organizace festivalu
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Posledni otazka Jak jste byli spokojeni s celkovou organizaci festivalu? mifila na

celkovou spokojenost tlumocnikd s filmovym festivalem, vcetné jeho organizace.

v

nejvyssi spokojenost.
69,2 % (9) respondentti vybralo odpovéd’ ¢. 4, 15,4 % (2) zvolili odpovéd €. 5 a
odpovédi €. 2 a 3 ziskaly obé po jednom hlasu (7,7 %).

Jak jste byly spokojeni s celkovou organizaci festivalu?
13 odpoveédi

10,0
75
50

2,5

0,0

7.7 Diskuse

Z dotaznikového Setfeni vyplynulo, Ze je pro tlumoc¢niky filmové tlumoceni velice
naro¢né. Jelikoz tlumoceni na KVIFF se tlumocnici Gcastni jenom jednou ro¢né, vénuji se i
jingm druhim tlumoceni ¢i piekladu. Respondenti tak mohli srovnat naro¢nost tlumoceni
filmt s jinymi druhy tlumoceni. 92,3 % respondenti zvolilo stupen obtiznosti 4 — vysoka
narocnost a 7,7 % respondent zvolilo stupen obtiznosti 5 — nejvyssi naro¢nost. Z odpovedi
vyplyva, ze filmové tlumoceni na KVIFF je pro tlumo¢niky velmi naro¢né. Jak je uvedeno
Vv teoretické €asti prace, filmoveé tlumoceni je narocné na tlumoc€nikovu procesni kapacitu.

Dale bylo zjisténo, ze doba ptipravy na filmové tlumoceni je dost individualni. 53,8 %
respondentll zvolilo moznost 11-30 hodin pfipravy, 30,8 respondentti vybralo odpovéd’ 0-10
hodin a 15,4 % respondentt zvolilo moznost vice nez 30 hodin. Z odpovédi nelze urcit, kolik
¢asu na pripravu tlumocnici vénuji, pravdépodobné se €as odviji od toho, kolik dni tlumoc¢nici
na festivalu stravi a kolik besed ¢i filmil tlumoci.

Pokud jde o technické vybaveni, které méli tlumoc¢nici na KVIFF k dispozici,
z odpovédi vyplynulo, ze tlumoc¢nici byli s technikou spokojeni. 53,8 % respondentt zvolilo
odpoveéd’ €. 4 — velkou spokojenost, 15,3 % respondentt vybralo odpovéd’ ¢. 3 — spokojenost

a odpovéd’ 1 — nejvyssi spokojenost a 5 — naprostou nespokojenost vybralo pouze 7,7 %.
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Nespokojenost vyjadiil pouze jeden respondent (7,7 %), je proto mozné, Ze se pii jeho
tlumoceni vyskytl ojedin€ly technicky problém. Zda se ale, Ze technické vybaveni na KVIFF
je pro tlumoc¢niky uspokojujici.

Dotaznik dale odhalil, Ze 38,5 % respondentti souhlasi s tim, Ze pifedem pfipravené
materialy byly dostacujici, 30,8 % respondentt vybralo odpoveéd’ ¢. 3 — spise souhlasim, 15,4
% respondentl shledalo pfedem poskytnuté materialy nedostacujicimi, 7,7 % respondentt
oznacila materialy za spiSe nedostacujici a 7,7 % respondentli oznacilo poskytnuté materialy
za naprosto dostacujici. Zda se, Ze odpovédi na tuto otazku jsou takto riznorodé, protoze
kazdy tlumoénik na KVIFF tlumocil néco jiného. Pfedem poskytnuté materialy k besedé nebo
rozhovoru byly pravdépodobné mnohem obsahlejsi nez materiadly k filmu, jelikoz filmy
promitané na KVIFF maji premiéru, proto knim neexistuyje moc podkladui.

Z odpovédi respondentti bylo zjisténo, ze tlumocnici byli se svym finanénim
ohodnocenim spokojeni. 46,2 % respondentti vybralo odpovéd’ 4 — velkou spokojenost, 30,8
% respondentt vybralo odpoveéd’ ¢. 3 — spokojenost a 23,1 % respondentt zvolilo odpovéd’ €.
2 — mirnou nespokojenost. Z vysledki vyplyva, ze tlumocnici finanéni ohodnoceni vnimaji
jako dostacujici vzhledem k jejich vykonu.

Dale bylo zjisténo, Zze 38,5 % respondentd bylo spokojeno s poskytnutym
harmonogramem a informacemi, které pted festivalem dostali. 30,8 % zvolilo odpoveéd’ €. 2
souhlasili, ze informace byly podany, 15,4 % respondenti vybralo odpovéd ¢. 4, spise
nesouhlasili, Ze informace a harmonogram byly poskytnuty a odpovédi 3 — spise souhlasim a
5 — naprosto nesouhlasim ziskali stejny pocet vybrani - 7,7 %.

Z odpoveédi tlumo¢niku bylo dale zjisténo, Ze 30,8 % respondentd si béhem tlumoceni
nedokaze uzit i filmovy zazitek. 23,1 % respondentl zvolilo odpovéd’ €. 3 — spiSe souhlasim,
ze neuzil a 23,1 % vybralo odpovéd €. 4 — s tvrzenim, Ze si neuZziji filmovy zazitek spise
nesouhlasim, 15,4 % zvolilo odpovéd’ €. 2 — film si neuziji a 7,7 % respondentti S tvrzenim, Ze
st neuziji film naprosto nesouhlasi. Odpovédi na tuto otazku ukézaly, ze 1 kdyz je filmové
tlumoceni velice ndrocné, 1 tak jsou néktefi tlumocnici schopni ziskat béhem prace filmovy
zazitek.

Dalsi odpovédi odhalily, Ze 38,5 % tlumoc¢nikli se na KVIFF citila pfehlizena, kvili
tomu, Ze se jako tlumocnik snaZili byt co nejvice nendpadni a ,neviditelni“. 23,1 %
odpovédelo, ze s tvrzenim, zZe se citili piehlizeni spiSe souhlasi, 23,1 % s tvrzenim naprosto
nesouhlasilo a naprosty souhlas vyjadiilo 7,7 % respondenti. VétSina tlumocnika se tedy

shodla, ze se na KVIFF citili spiSe opomijeni. Zda se, ze je takovy postoj organizatori a
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ucastnikt festivalu diisledkem toho, ze tlumocnici jsou profesionalni a snazi se do déni co
nejméng zasahovat.

Posledni otazka dotazniku se tykala celkové organizace festivalu. Respondenti byli
vyzvani, aby zhodnotili celkovou organizaci festivalu a vyjadfili svou spokojenost. 69,2 %
respondentl zvolilo odpovéd’ €. 4 — s organizaci KVIFF byli spokojeni, 15, 4 % respondentil
vyjadiilo naprostou spokojenost, 7,7 % vybralo odpovéd’ ¢. 2 — spiSe nespokojenost a 7,7%
respondentti bylo spise spokojeno.

Z Setieni vyplynulo, ze vétSina tlumo¢nikt byla na KVIFF spokojena, at’ uz s prubéhem

a organizaci festivalu, tak i s poskytnutymi materialy a technickym vybavenim.
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8 Zavér

Moje bakalatska prace je rozd€lena na teoretickou a praktickou ¢ast. V teoretické Casti
byla popsana problematika audiovizualniho ptekladu, s durazem na filmové tlumoceni a
tlumoceni na FF. Prakticka ¢ast prace se zamétuje na samotné tlumocniky a tlumoc¢nice, Kteti
maji zkusenosti s tlumocenim na KVIFF. Prace se sklada ze sedmi kapitol.

Cilem prace bylo ptedstavit problematiku audiovizualniho piekladu. Historii AV
ptekladu, a jeho podoby. Dale bylo cilem podrobné ptedstavit simultanni filmové tlumoceni a
tlumoceni na filmovych festivalech.

V prvni kapitole je podrobné popsan audiovizualni pieklad, vcetné¢ obecné
charakteristiky, jeho role v dnesnim svété a nasem kazdodennim zivoté. Dale jsou zde
popsany nejcastéji pouzivané metody AV piekladu, konkrtrétné titulky, revoicing, dabing a
voice-over.

V dalsi kapitole je podrobné¢ popsan proces ST, které k filmovému tlumoceni
nepochybné patfi, jelikoz se filmy tlumocily simultanné.

Ctvrta kapitola se zaméfuje na historii audiovizualniho piekladu, V tivodu kapitoly je
struéné popsana i obecna historie tlumoceni a piekladu, protoze ve vyvoji AV piekladu hraje
také velkou roli. V této kapitole je popsana i historie filmu, protoze vyvoj AV prekladu je s ni
uzce spjat. V podkapitolach je popsan i piechod od tichého filmu ke zvuku, pojem tichy film
mize mylné vyvolat dojem, Ze AV pteklad nebyl potieba, opak je v§ak pravdou. I tiché filmy
obsahovaly text, ktery bylo pii distribuci do cizich zemi potieba pielozit. V této kapitole je
popsan i vyvoj vzniku titulkl a dabingu

V paté kapitole je podrobné piedstaven proces simultanniho tlumoceni filmu, jeho
odlisnosti od ostatnich forem audiovizualniho ptekladu a jinych druhd tlumoceni. Proces
filmového tlumoceni je velice narocny, protoze tlumoc¢nik musi vénovat pozornost nékolika
podnétim najednou. O problematice filmového tlumoceni neexistuje mnoho pramenti a
akademickych praci, proto bylo pfi praci problematické najit literaturu, ktera by praci
podpofila.

Sesta kapitola, zavére¢na kapitola teoretické ¢asti, se vénuje tlumoceni na filmovych

festivalech. Dnes se jiz na filmovych festivalech netlumoci. V této kapitole je popsan i
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piechod od simultanniho tlumocené k zivym elektronickym titulkim. V podkapitole je popsan
I KVIFF, protoze prakticka ¢ast obsahuje ptipadovou studii z KVIFF.

V sedmé Kkapitole se jiz vénuji praktické Casti mé bakalarské prace. Pomoci dotazniku
byly vempirické c¢asti prace shrnuty zkuSenosti tlumocéniku, ktefi v minulosti na
Mezinarodnim filmovém festivalu v Karlovych Varech tlumocili. Oslovila jsem Celkem jsem
oslovila 18 tlumoc¢niki a tlumocnic, z nichz 13 vyplnilo dotaznik. Dotaznik pomoci odpovédi
tlumoc¢nikti zhodnotil naro¢nost filmového tlumoceni, urcil ptiblizny cas, ktery ptipravé na
tlumoceni tlumocnici vénuji. Bylo zjiSténo, ze tlumocnici hodnotili tlumoceni na FF jako
naro¢né. Dale bylo z dotazniku zjisténo, ze tlumocnici byli S organizaci a prubéhem festivalu

spokojeni.
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