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HRUSKOVA, KATERINA. Spolecenska role knofliku a Jindiich Waldes. Hradec
Kralové: Filozoficka fakulta, Univerzita Hradec Kralové, 2022, s. 205 (219
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Knoflik jako jedno ze zékladnich spinadel odévu na sebe bere celou fadu funkeci.
Za funkci primarni 1ze povaZovat spinani lidského Satu, ale také funkci dekoracni.
Béhem 18. stoleti ziskal knoflik postupné 1 dalsi funkce, které souviseji s moznosti
umistit na jeho pfedni stranu znak ukryvajici konkrétni sd€leni. Tato disertacni
prace je zaméfena praveé na tuto sekundarni funkci knofliku, ktera je v ramci této
prace definovana a rozpracovana. Miize byt vyuzita v riaznych rovindch
komunikace mezi jedincem a knoflikem, jedince, knoflikem a dalSimi jedinci ¢i
spolec¢nosti. Knoflik také miize byt vyuzit pro oznaceni urCité skupiny lidi, které

poskytuje urc¢itou identifikaci, a ptipadné také urcitou miru anonymity.

V praktické roviné je zde koncept sekundarni funkce knofliku propojen
a prezentovan na kolekci knoflikd, které pochazeji z dochovaného fondu
Waldesova muzea knoflikii a spinadel v Praze-VrSovicich. V ramci provedené¢ho
vyzkumu je tak mozné formou piikladi demonstrovat specificky zptsob

kategorizace knofliki, ktery je odlisSny od dosud pouzivanych piistupti.

Kli¢ova slova: Artefakt, George Kubler, identifikace, Jan Mukafovsky, Jindtich
Waldes, Jan Hofman, knoflik, komunikace, lidovy knoflik, Muzeum skla
a bizuterie v Jablonci nad Nisou, sekundarni funkce knofliku, uniformni knoflik,
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The button, as one of the basic fasteners of clothing, takes on a number of functions.
The fastening of the dress can be considered as the primary function, but also the
decorative function. During the 18" century, the button gradually acquired other
functions, which are related to the possibility of placing on its front a sign hiding a
specific message. This dissertation is focused on this secondary function of the
button, which is defined and developed in this work. It can be used at different
levels of communication between the individual and the button, the individual, the
button and other individuals or society. The button can also be used to indicate a
certain group of people that provides a certain identification and possibly also a

certain degree of anonymity.

On a practical level, the concept of the secondary function of the button is connected
and presented on a collection of buttons, which comes from the preserved collection
of the Waldes Museum of Buttons and Fasteners in Prague-VrSovice. Within the
research is thus possible to demonstrate in the form of examples a specific way of

categorizing buttons, which is different from the approaches used so far.

Keywords: Artifact, communication, folk button, George Kubler, identification,
Jan Mukatovsky, Jan Hofman, button, Heinrich Waldes, Museum of Glass and
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Uvod

Knoflik je jednim ze zdkladnich typd Satnich spinadel. NejstarSi dolozené
piipady knoflikii jsou spojeny se starovékymi kulturami a své misto si v odévni
tvorbe 1 sériové prumyslové vyrobé¢ stabiln€ drzi i dnes. Na odévu knoflik plni
n¢kolik funkci; umoziiuje jeho sepnuti a fixaci odévu na téle
a jeho ucinnou ochranu pfed vnéjSimi vlivy. Knofliky, které se umist'uji na
viditelné misto, také odév zdobi a esteticky dotvareji, mohou rovnéz ovlivnit
I jeho tvar a siluetu. Materialy, technika zpracovani a vysledny vzhled jsou
ovlivnény prostfedim, ve kterém knoflik vznikal, a ucelem, pro n&jz byl
vyroben. Knoflik tradi¢né odrazel spolecensky statut svého nositele, a to nejen
Z pohledu provedeni, ale i pouze pro jeho vlastnictvi. Postupné se knofliky staly
soucasti lidového Sperku i1 Sperkt zdobicich Slechtu a piislusniky evropskych
dvort. Béhem 18. stoleti se mdodni knoflik dostava i mezi méstany, kde vedle
ornamentem zdobené¢ho dopliiku nabyva podobu upominkového predmétu,
prosttedku vyjadieni ur¢itétho nazoru nebo skupinové piislusnosti. Svou
nezastupitelnou roli ziskava i v kontextu nejen vojenskych uniforem rtizného
typu. Primyslova revoluce se promitla
I do oboru knoflikafstvi, nebot’ diky pouzivani novych materialti i technologii a
vzniku velkych vyrobnich center se uzivani tohoto sortimentu rozsifuje ve vsech
spolecenskych vrstvach. V 19. stoleti se knoflik stava predmétem sbératelstvi,
soukromého 1 instituciondlniho, a knoflikiim za¢ina byt vénovana pozornost
z mnoha 0hld pohledu. S tim souvisi 1 badatelsky a sbératelsky zajem o tento
typ pfredmétu, pti¢emz tvirci prvnich sbirek se zamérovali na lidovy knoflik
nebo kvalitni uméleckofemesiné vyrobky reprezentujici jednotlivé specifické

evropské lokality.

Vyvoj materiall a technologii, identifikace a tfidéni dle motivi,
hospodaisky vyvoj vybranych vyrobnich center, specifické regionalni produkce,
lidovy knoflik, knoflik v kontextu vyvoje mody nebo uniformni knoflik, popf.
zaméteni na identifikaci ptivodd, to jsou nejcastéjsi témata dosud realizovanych
vyzkumd, od nichz se odvijeji specifické pristupy k tomuto ptredmétu. Knofliku

jako kulturné historickému fenoménu se vSak doposud vénovalo pouze nékolik



odbornych praci. VétSina dosud provedenych vyzkumt byla realizovana
V zahranicni, kde byla vydéna i1 vétsi ¢ast dostupnych titulti. Mezi nimi chybi
predevsim syntetické prace. VétSina publikovanych praci prezentuje vysledky
primarniho vyzkumu. Svou vypovédni hodnotu ma i skute¢nost, Ze mnoho textu
napsali a vydali sami sbératelé a sbératelky, coz vyznamné ovliviiuje charakter
takovych publikaci. Pfevazujici formou tak je podoba komentovanych katalogt,
jez lze vyuzit jako komparativni material pro dalSi sbératele. Zamétuji se
predevsim na uréeni, material, vyrobni technologie, dataci a misto ptivodu, popf.
identifikaci motivu, a v n¢kterych ptipadech jsou uvedeny i historické okolnosti
stojici za vznikem knofliku. Publikace, které se vénuji jednotlivym centrim
vyroby knofliku, se naopak zaobiraji spiSe ekonomickou a socidlni strankou
véci. Nékteré v této praci zminéné tituly se zabyvaji knoflikem z hlediska
kazdodennosti, nebo se snazi na toto spinadlo nahlizet v novych souvislostech,
napf. prostfednictvim jeho role dokumentatora udalosti nebo v rovin¢ intimniho
predmétu. Vzdy ale v interpretaci piedmétd preferuji predevsim vytvarné a
femesIné provedeni. Zménu trendu ve vyobrazenich spatiuji spiSe v roviné
promény modniho stylu nez v roviné zmény role knofliku v zivoté ¢lovéka a
spole¢nosti. Z teoretickych pfistupt je vice rozpracovan zejména vliv knofliku
na proménu modni siluety a jeho naduzivani jako extravagantniho dopliku
predevsim na konci 18. stoleti. Dosud publikované prace renomovanych
historikti i laikli opomijeji, popf. pouze letmo naznacuji téma vztahu mezi
Clovékem a knoflikem nad ramec spinadla a mody, ktery spo¢iva v zamérném
vyuziti knofliku jako nastroje komunikace, a to jak formou zcela oteviené
proklamace, tak formou skryté a nenapadné loajality, vyjadiené nejcastéji

knofliky na manzetach nebo limecku.

VSechny uvedené dosavadni badatelské, a predevSim sbératelské trendy
a diskuse mé& motivovaly K definovani a hlubs$imu rozpracovani konceptu
vnimani knofliku jako nastroje cilené vizualni komunikace. Svou disertacni
praci bych proto chtéla upozornit na skute¢nost, ze se lze knoflikem zabyvat

1 jinak nez v kontextu odivani, mody a technologii a hospodatstvi.



Ve vybéru tématu mé rovnéz vyrazné ovlivnila moje profese kuratorky sbirek
V Muzeu skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou, kde mam v odborné péci dve
podsbirky knoflikii. Podsbirka Knoflik' dokumentuje bizuterni vyrobu knoflika
na Jablonecku, potazmo v Ceskoslovensku. Druhou je podsbirka Shirka Waldes-
Knofliky,? ktera obsahuje objemem vyznamnou &ast sbirky Waldesova muzea
knofliki a dokumentuje ptredev§im knoflik evropské provenience ze
17. az prvni tietiny 20. stoleti. Artefakty, které spravuji jako kuratorka, jsem tak
mohla ke svému vyzkumu vyuzit jako zakladnu vétSiny hmotnych prament.
V souvislosti s uvedenou profesni aktivitou se knoflikem zabyvam dlouhodobé
a systematicky jej nahlizim jako soucast mnoha kulturnich, socialnich i
ekonomickych kontexti. Vzhledem k tomu, ze se knoflikiim vénuji jiz fadu let,
nejsem jiz zatizena fascinaci konkrétnimi pfedméty a tato moje pozice mi
umoziuje zabyvat se knoflikem v hlubsi teoretické roviné zamétené pravé na

vyvoj jeho sekundarniho pouziti.

Téma disertaéni prace Spolecenska role knofliku a Jindrich Waldes je uchopeno
ve tfech tematicky souvisejicich kapitolach. Prvni ¢ast prace (Prameny,
literatura a moznosti pristupu k téematu) si klade za cil piedstavit pramennou
zakladnu a dosavadni stav badani a urcit teoreticka vychodiska, jez budou
vV ramci realizovaného vyzkumu vyuzita, jejichz prostfednictvim bude mozné
postihnout tak nehomogenni skupinu artefaktii, jakou knofliky beze sporu jsou,

ktera zaroven umozni zasadit knofliky do kontextu komunikacni praxe.

Zasadni vyznam pro mij vyzkum mély dvé teorie. Prvni mi zprostiedkovala
metodickd vychodiska amerického teoretika a historika uméni George Kublera
(1912-1996), ktery se ve svém piistupu oprostuje od klasické periodizace
evropskych dg&jin uméni.? Orientuje se na dé&jiny véci a pracuje s konceptem
poznani lidské minulosti prostfednictvim hmatatelnych predméti. Druhy

inspirativni koncept je dilem ceského filozofa a estetika Jana Mukafovského

1 MSB, Sbirka Muzea skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou, evidené¢ni &islo CES: MSB/002-05-
14/255002, podsbirka Knofliky (sig. C).
2 Muzeum skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou (dale MSB), Sbirka Muzea skla a bizuterie v
Jablonci nad Nisou, evidencni ¢islo CES: MSB/002-05-14/255002, podsbirka Waldes—Knofliky
(sig. WK), rejstiikové &islo v seznamu kulturnich pamatek CR 499 76/ 35-3353
3 George KUBLER, Tvar ¢asu. Pozndmky k déjindm véci. Praha 2018.
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(1891-1975).“ Jeho strukturalistickd teorie neoddéluje estetiku od kontextu
oby¢ejnych véci a svéta, jez obklopuji ¢lovéka. Mukafovského postupy lze
aplikovat nejen na uméni a umélecké predmeéty, ale také na uméleckofemesiné
a uméleckopriimyslové vyrobky. Definuje rizné funkce predméti, které ptisobi
na ¢loveéka 1 jeho okoli. Pro vyzkum vedouci ke vzniku této disertacni prace je
zcela zasadni jeho vymezeni funkce estetické, vyvolavajici emoce, funkce
sdelovaci a funkce expresivni, Které souviseji S projevem osobnosti

a uritym osobnim vyjadienim, jez jsou praveé predmétem tohoto vyzkumu.

Druha kapitola (Waldesovo muzeum knoflikii a spinadel) se zamétuje na
sbératelské a odborné aktivity Jindficha Waldese. Waldestv sbératelsky zajem
nebyl orientovan pouze na vytvoteni pocetné obsahlé a obsahove pestré sbirky,
ale jeho nedilnou soucasti byla i pozornost vénovand vyzkumu knoflikd
Vv kontextu vyvoje lidské spolecnosti. Knoflik povazoval za vyznamny indikator
vyvoje konkrétni kultury. Aktivity Jindficha Waldese, jeho sbératelské nadSeni
i dostatek finan¢nich prostiedkt vedly ke vzniku Waldesova muzea knoflika a
spinadel, jehoZ existence a podoba zacaly byt zahy ovliviiovany Waldesovou
spolupraci s Janem Hofmanem. V ramci kapitoly se proto zaméfuji na postizeni
podstaty koncepcniho rozporu mezi pfistupy Jindficha Waldese a Jana
Hofmana, povéteného mezi lety 1916
a 1919 vedenim muzea. Hofman se na rozdil od Waldese snazil o vytvoreni
funk¢ni struktury zpracovani sbirky a zohlednoval i limity tohoto badatelského
materialu.

Waldesovo muzeum se stalo jednim z ptikladdi tzv. muzei obycejnych véci,
ktera se snazila formou muzejnich aktivit prezentovat konkrétni fenomény
kultury. Kapitola tak poukazuje na analogické projekty, které se nemuseji nutné
zabyvat pouze knofliky, ale jejichz ustfedni koncept, motivovany potiebou

zabyvat se vyvojem spole¢nosti v konkrétni éfe, je pro vSechny shodny.

Hlavni cil diserta¢ni prace poukazat na jednotlivé typy komunikaénich funkei
knoflikl, systematizovat je a objasnit, napliuje tfeti kapitola (Knofliky jako

predmeéty se sekundarni funkci). Nejprve postihuje vyznam knofliku pro ¢lovéka

4 Jan MUKAROVSKY, Umélecké dilo jako znak — Sémiologie uméni, Praha 2008.
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I spole¢nost a poukazuje na nezastupitelnou roli tohoto piedmétu nejen
Vv puvodni funkéni roving, ale také v souvislosti s ritualy a zvyky, konvencemi,
vnimanim genderu a spoleCenskym statutem nositele. Zaroven jsou zde
nastinény moznosti, jak ke knofliku v ramci takového vyzkumu piistupovat, kdy
je nutné zohlednit jej v kontextu odévu a v jakém piipad¢é lze od takovych
souvislosti odhlédnout, pfi¢emz oba tyto pfistupy maji své prednosti a sva

opodstatnéni.

Sviij vyzkum jsem zalozila na preferenci ptistupu, kdy je knoflik vniman jako
pfedmét sdm o sobé, tj. bez nutné vazby na odev, jehoz byl soucasti, coz mi
poskytlo moznost zaméfit se pouze na knoflik a studovat ho do nejmensich
detaild, a to jako soucast vizualni kultury. Zéaroven se jednalo o postoj
preferovany v ramci Waldesova muzea. Prvni postoj, tedy studium v kontextu
odévu, preferuji predevsim v souvislosti s uniformnim knoflikem. Do vyzkumu
nebyly zahrnuty knofliky, jejichz dominantni funkci je funkce esteticka. Jedna
se 0 knofliky vylu¢né ornamentéalniho charakteru. Soucasti mych badatelskych
strategii bylo vymezeni zakladnich typu knoflikli, jimz bude vénovana
pozornost, a to podle toho, jaké sdéleni piedavaly a jak v disledku toho

ovlivinovaly vnimani jedince okolim.

Prvni prezentovanou kategorii je knoflik jako kli¢ k identifikaci skupiny. Sem
patii knofliky odrazejici nazorové smysleni nositele, knofliky k lidovemu odeévu,
a predevSim pak Siroka skupina uniformnich knofliku, jejichz noSeni ma na
jedince mnohdy velmi zdsadni dopad a uvrhuje ho do jisté skupinové anonymity.
Dalsim zkoumanym typem jsou knofliky, jejichz funkci je wuchovavani
vzpominek a odkazovani k uddlostem, osobam a mistum, ¢imz s jedincem i
spolec¢nosti komunikuji v rovin¢ obecné. Jejich specifickou podkategorii jsou
knofliky  smute¢ni, a to jako soucast oficidlntho  smutku
1 vzpominkovych akci. Tteti kategorii jsou knofliky vymezené jako prostor,
ktery reflektuje vlivy literatury, divadla a vytvarné tvorby. Zde se dobie
uplatiiuje autorskad designérska tvorba a jde o oblast vhodnou pro vyjadieni

vytvarné exprese. VSechny tii zdkladni kategorie Ize vnitin€ diferencovat na



specifické podskupiny, jimz veénuji svoji pozornost v samostatnych

subkapitolach.

Zékladem pro vyzkum vedouci k napsani této disertatni prace byly hmotné
prameny, tj. podsbirka Shirka Waldes-Knofliky, ktera je dnes soucasti sbirky
Muzea skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou. V ramci tohoto souboru, jenz
nalezi do dochovaného sbirkového fondu Waldesova muzea a ktery spravuje
jablonecké muzeum od roku 1973, se nachazi reprezentativni kolekce knoflika,
na kterych lze zcela jasné demonstrovat konkrétni ptiklady knoflikd jako
nastroje komunikace. Béhem vyzkumu byla provedena podrobna analyza tohoto
celku a bylo identifikovano 1253 kust knoflikt, které byly roztfidény do tfech
kategorii podle specifickych komunikac¢nich funkei. V ptipad¢€ potteby byl tento
soubor doplnén exemplati z podsbirky Knoflik.

Vedle hmotnych prament byly pifi vyzkumu vyuzity i prameny obrazové
a psané, resp. tisténé. V prvni fadé se jednd o tzv. Archiv Waldesova muzea®,
ktery obsahuje bohaty komparacni obrazovy material, ale také korespondenci,
ktera dokumentuje komplikovany vztah mezi Jindfichem Waldesem a Janem
Hofmanem. ® S aktivitami Waldesova muzea, a predeviim budovanim jeho
kolekce pak souviseji texty publikované v muzejnim periodiku Zpravy
Waldesova muzea. Pro doplnéni dobového kontextu ke vzniku kolekce

i jejimu dobovému vnimani je muzejni periodikum Zpravy Waldesova muzea.’

Z hlediska vyuziti tisténych prament byly pro mé zasadni texty publikované
sbérateli  knoflikii. Prezentuji bud® vysledky jejich soukromych, t;.
neinstitucionalnich vyzkumi, nebo maji podobu katalogovych piehledu, které
Ctenare seznamuji se soukromymi kolekcemi. S ohledem na jejich kvalitu, ktera
je vétSinou vzdalena poZadavkim kladenym na odborné texty a odrazi
pfedevsim laicky pfistup k tématu, byly tyto publikace vyuZity pravé jako
prameny. Mezi prameny byly dale zafazeny prace pochazejici od renomovanych

sbératelli a sbératelek 1 amatérskych autorGi a autorek, které se tématem

> MSB, Archiv Waldesova muzea (ddle AVM).
6 Muzeum skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou, Archiv Waldesova muzea, 106 kartond,
nezpracovano.
7 Zpravy musea knofliki / Zpravy Waldesova muzea, Praha-Vrsovice, 1916-1916.
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dlouhodobé zabyvaji a jejichZ ¢innost i vystupy jsou pravidelné ocenovany i

citovany odbornou vefejnosti.

Jedna se pfedev§sim o dosud nejobsahlejSi komentovany katalog pfipraveny
americkymi sbératelkami Elizabeth Hughes a Marion Lester The Big Book of
Buttons.® Autorky ve své praci navazuji na dfive vydané komentované katalogy.
Snazi se jednotlivé skupiny knoflikli nebo i1 konkrétni knofliky zatradit do
dobového kontextu, nicméné tak jak je to u téchto publikacich bézné, nejsou
schopny vymanit se z pouhého predkladani fakti. Ackoli prezentuji obsahlou
kolekci knoflikti pouze prostiednictvim obrazového materidlu (fotografii), jejich
pocin nebyl doposud piekonan na poli sbératelském ani v odborné literatuie. I
kdyz publikace zcela opomiji subkategorii lidového knofliku, poskytla mi cenny
material pro komparaci se zkoumanymi hmotnymi artefakty. Publikace
navazuje na starsi takto koncipované sbératelské publikace mensiho rozsahu.
Sbeératelka Gwen Squire V publikacich prezentujicich sbirku v jejim soukromém
vlastnictvi se velmi detailné zabyva genezi uniformnich knoflikii.° Podle této
autorky byly prvnimi uniformnimi knofliky mimo armadu odkazujicimi ke
konkrétni pracovni pozici knofliky loveckych odévl, které svym konceptem

vyrazné ovlivnily livreje jako pracovni odév zaméstnancu Slechty.

Zcela jiné pojeti t¢ématu knofliku predstavuje ve své oceniované publikaci britska
spisovatelka Nina Edwards. Kniha On the Button. The Significance of an
Ordinary Item, ktera zasazuje knoflik do kontextu vybranych Zivotnich situaci
s vyraznym emoc¢nim nabojem.*® Edwards se na rozdil od ostatnich autort
vibec nevaze na konkrétni a vzhledem vyrazné knofliky. Zasadni jsou pro ni
pouzivaji nebo vnimaji knoflik v urCitych situacich. Origindlni pohled na
knoflik v kontextu soukromé sbirky ptinasi dale francouzsky sbératel Loic Allio
v Le Bouton au fil de Temps.*! Jeho sbirka je ve svétovém méfitku exkluzivni

kolekci. Allio se snazi o Sir$i vyklad nejen obsahu, ale také piivodu motivii na

8 Elizabeth HUGHES — Marion LESTER, The Big Book of Buttons. Augusta, Maine 1993.
® Gwen SQUIRE, Buttons. A Guide for Collectors. London 1972.; TAZ, Livery Buttons. The Pitt
Collection, Pelborough 1976.
10 Nina EDWARDS, On the Button. The Significance of an Ordinary Item, London 2012.
11 Loic ALLIO, Le Bouton au fil de Temps, Paiiz 2018.
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knoflicich, a to formou dialogu mezi sbératelem a postavou detektiva.
Upozoriiuje ve své praci na pestrou Skalu vlivi, které vzhled knofliku jako
vypovédi o formovani motivi uzivanych k jeho dekoraci ovlivnily. Zaroven
také vénuje pozornost knofliku jako autorskému dilu, do kterého Ize promitnout

emoce a potiebu vyjadrit se, stejn¢ jako u jinych forem vytvarného uméni.

O sbirku Loic Allioho se rovnéz ¢asteéné opira a novy pohled na knoflik
a jeho vyuziti ptinesla publikace Deé-boutonner la mode, jejiz editorkou je
Veronique Belloir.'? Tato francouzsk4 historicka mody je také autorkou jednoho
ze stézejnich textl tohoto souboru, kde se zabyva knoflikem jako pfedmétem
zasahujicim  do  Zenské intimity, ktery je nejen  spinadlem
a ozdobou, ale také detailem, jenz vyznamné formuje a dotvaii Sat, a tim
ovliviiuje celkovou prezentaci Zeny. Autorem dalsi studie se stal francouzsky
historik mody Farif Chenoune, domnivajici se mj., Ze vojenska uniforma dava
vojakovi potiebnou anonymitu a ¢ini z néj nastroj, do kterého investuje
panovnik financni prostiedky a statni ideologii za ucelem obrany zem¢.
Konzervatorka a historicka Sophie Motsch se naopak zabyva knoflikem
18. stoleti v roli zrcadla casu, a ptestoze jeji studii schazi vyrazngjsi teoreticky
zaklad, zabyva se v praxi tim, jak byl knoflik pfedev§im v posledni tietin¢

18. stoleti aktivné vyuzivan k reflexi vyznamnych udalosti.

V Ceském prostiedi je téma knofliku reflektovano velmi spotfe. Vedle dvou
publikaci vydanych Muzeem skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou s nazvem
Jablonecky Knoflik (2008) a Shirka Waldes (2014), jez ptinaseji pohled do
konkrétnich sbirkovych celkd, nebyla k tématu dosud v Ceském prostredi
vydana obsahlejsi odborna publikace. Knoflik jako jedno z mnoha dil¢ich témat
zminuji ptredev§im publikace vénované d€jinam mody a odivani nebo Sperku,
kde je toto spinadlo zasazeno do vyzkumu téchto obsahlych fenoméni. Nicméné
takové texty pfinaseji fadu informaci o morfologii a zakladni kategorizaci,
zpusobu pouzivani a estetického vyvoje knofliku. Mohou tak velmi dobie

poslouzit jako vychozi platforma pro dalsi badani.

12 Veronique BELOIR a kol., Dé-boutonner la mode, Paiiz 2015.
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Hlavnim cilem diserta¢ni prace bude definovat sekundéarni funkce knoflika
a prokazat je na konkrétnich ptfipadech. Jako dalsi cile jsem si stanovila
poukdazani na odlisné ptistupy k fenoménu knoflikti u Jindficha Waldese a Jana
Hofmana, predstaveni knofliku jako na nastroje vizualni komunikace
a prekroceni dosud pouzivaného ramce nahlizeni na knofliky jako pouha Satni
spinadla hodnocend skrze zptisob zpracovani, kontext odévni historie nebo

hospodarské déjiny.

Obrazové piilohy jsou vlozeny do textu priabézné, a to z ditvodu ptrednostniho

odevzdani diserta¢ni prace v elektronické podobg.



1. Prameny, literatura a moznosti pristupu k tématu

Systematickd odbornd pozornost se na knoflik a knofliky v kontextu mddy,
Sperku, uméleckého femesla, etnografie nebo dokumentace a studia vyrobnich
obort zamétuje od devadesatych let 19. stoleti. Sbirky knoflikti, Casto zaméiené
na konkrétni materidly a technologie nebo region, vznikaly ovS§em mnohem
dfive. Jeden z nejznaméjsich soubori, kolekce Jamese Luckocka,'® dnes soucast
sbirky Birmingham museum, byl vytvofen zfejm¢é na prelomu
18. a 19. stoleti.** Mnoho dodnes existujicich soukromych sbirek bylo zaloZzeno
koncem 19. stoleti.'® Jindfich Waldes se soukromym sbératelstvim knoflikti
zabyval od devadesatych let 19. stoleti'® a svou sbirku institucionalizoval v roce
1916.

Primarn¢ plni knoflik funkci spinadla. Je tedy funkénim doplitkem odévu, ktery
mize a nemusi mit ptidanou estetickou hodnotu. Miizeme jej rovnéz vnimat jako
umeéleckofemesiny vyrobek nebo druh uzitého uméni. Tato disertacni prace si
klade za cil prekroCit obvyklé ramce nahlizeni a predstavit knofliky
prostfednictvim jejich sekundarni funkce. Chce sledovat, jakou roli miize mit
knoflik pro ¢loveéka a spole¢nost ve smyslu nosice urcitého sd€leni, kdy se
knoflik stava nastrojem komunikace a jeho dekorativni licova cast znakem.
Sekundarni funkci knofliku lze definovat tak, ze knoflik pfinasi urcité sdéleni o

svém nositeli, ale obsahuje i sdéleni pro n€j samotného.

Nasi pozornost v tomto ptipad€ nepoutaji knofliky, jejichz design byl navrzen
pouze se zdmérem spinat nebo spinat a zdobit, ale ty knofliky, jejichz dekor
v sob¢ ukryva informaci. V podobném duchu pfistupuje Milena Lenderova

v Knize Z déjin ceské kazdodennosti: Zivot v 19. stoleti*’ kK modé a odivani, kdyz

13 James Luckock (1761-?), klenotnik v Biminghamu.
14 Button from the Luckock Collection, dostupné online
(https://www.search.birminghamimages.org.uk/Details.aspx?&Resourcel D=4937&Pagelndex=2&
SearchType=2&ThemelD=24), [citovano k 1. 2. 2022].
15 Sbirka Aldeheid, Baroness Edmond de Rotschild, uloZzena ve Wadesdon Manor, Velka Britanie;
Sbirka Otto Riedla, dnes soucast sbirky Muzea skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou; Sbirka Iwana
Weiskopfa, dnes soucast sbirky Muzea skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou.
16 Jindtich WALDES, Moje museum, Zpravy musea knoflikd Jindiich Waldes Praha-VrSovice
(Zpravy Waldesova musea knofliki), 1 (1), 1916, s. 1-2.
7 Milena LENDEROVA — Tomas JIRANEK — Marie MACKOVA, Z déjin ceské kazdodennosti:
zivot v 19. stoleti, Praha 2017.
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uvadi: ,,Obleceni vsak Zije vztahem ke svému socialné a vékové urcenému
nositeli, piisobi mu radost i starost, je prostiedkem komunikace...“.*® Postoj,
ktery Lenderova zaujima k obleCeni, Ize uplatnit také samostatn¢ na knoflik,
a to 1 mimo optiku dlouhého 19. stoleti. Knoflik odrazi spolecenské zatazeni
nositele, které se promitd pfedevSim do materidlu, irovné jeho zpracovani
1 Cetnosti vyrobku v rdmci sérii. V Siroké Skéle vzort lze identifikovat jak ty pro
univerzalni pouziti, tak knofliky specidln¢ uzivané pro muzsky/pansky,
zensky/damsky nebo také détsky odév. Lze rovnéz pozorovat imperativ
ucelnosti, coz se tyka uniformnich knoflikti. Knofliky v rdmci své sekundarni
funkce, ktera ptesahuje roli spinadla a odévniho doplikti, prezentuji ptislusnost
Cloveka kurcité skupin€, sympatie k ideologii nebo politickému postoji,
poukazuji na urcité kulturni preference, zajmy, zivotni situace — napi. smutek

nebo potiebu uchovat vzpominky.

Knoflik je ovSem tfeba nahlizet i jako pfedmét podléhajici mode. Modni
hledisko neni mozné vypustit, protoze pouzit¢ materialy, barevnost a stylizace
dekoru jsou vzdy aktualnimi modnimi trendy ovlivnény. Neékteré zde
prezentované kategorie, predevSim upominkové knofliky nebo knofliky
s politickym motivem, se zacaly rozsifovat ve druhé poloving 18. stoleti, kdy se
staly zaroven modnim fenoménem. Mdda pak ovliviiuje formu nebo genezi a
rozsifeni nekterych typt zde prezentovanych knoflikid. Jiné typy nami
sledovanych knoflikli, pfedev§im ty uniformni nebo nékteré upominkove,
nepodléhaji vykyvim trendi tak, jako bézné galanterni zbozi. Zaroven miizeme
pozorovat jak urcCité motivy, které byly na knoflik umistény za uUcelem
konkrétniho sdé€leni, vyjadieni €1 oznaceni, byly pozdéji vyuzity pouze jako
dekorativni prvek v sériové produkci sezonnich vyrobkid. Piikladem jsou
stylizované erby, piivodné pouZivané na riznych uniformnich knoflicich, kotvy
a lana z uniforem namoinictva nebo podkovy a konské hlavy, pouzivané na
knoflicich v jezdeckych a loveckych spolcich. Milena Lenderova uvadi, ze
,O0devni moda je forma kolektivniho chovani, ktera prochazi téemer vsemi

spolecnostmi a casy.* Obdobné vnimani mddy a jeji vztah k socidlni stratifikaci

18 Tamtéz, s. 108.
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spolecnosti  19. a 20. stoleti vregionech Francie, Velké Britanie
a USA piinasi také starSi publikace Diany Crane Fashion and its Social
Agendas. Class, Gender, and Identity in Clothing®. V kontextu knoflikd, jejichz
nadstavba spoc¢iva v obsahu konkrétniho sdéleni ukrytého v dekoru, 1ze sledovat
skupiny lidi, ktefi dobrovoln¢ i v ramci konvence takové knofliky nosi. Ty jsou
poté znakem této skupiny — kolektivu, za urcitych okolnosti se stavaji i médni

manyrou.

Predmétem zkoumani této disertacni prace v obecné roving je knoflik, predmét,
ktery je primarné spinadlem, slouzi ke spojeni dvou dilii odévni soucdstky,**
stejné jako jehlice, pfezky nebo hacky. Je to tedy prredmét k zapinani odévu®.
Nejstarsi zminky o knoflicich jsou z obdobi piiblizn¢ 3000 let pt. n. 1. v oblasti
Mezopotamie, z doby pfiblizné 2000 let pi. n. 1. pak ze starovéké Ciny.?® Na
Evropském kontinentu byly nejstar§i exemplaife z obdobi 2000 let pf. n. L.
objeveny v Hrobce orlti (Tomb of Eagles) ve Skotsku.?* Béhem staleti se knoflik
postupné proméhoval a vyvijel, jiz v pozdnim stfedovéku ziskaval zdobnost,*
az se konecné v 18. stoleti stal v podstaté spotiebnim zbozim dostupnym

Sirokym vrstvam a zaroven ziskaval fadu funkci, které ptekraCuji ramec

spinadla.? Pravé t&mi se vyzkum této disertaéni prace zabyva.

19 Diana CRANE, Fashion and its Social Agendas. Class, Gender, and Identity in Clothing, Chicago

2000.

20 Milena LENDEROVA — Toma$ JIRANEK — Marie MACKOVA, Z déjin ceské kazdodennosti:

zivot v 19. stoleti. Praha 2017, s. 109.

21 Alena KRIZOVA, Sperk od antiky po soucasnost, Praha 2015, s. 11.

22 Dana STEHLIKOVA. Encyklopedie ceského zlatnictvi, stiibrnictvi a klenotnictvi. Praha 2003, s.

232-233.

22 Monika FEYFRLIKOVA CERNA, Méda a odivani v husitské dobé: materidly, textilni techniky,

stiithy a navody, Praha2020, s. 56.

24 John W. HEDGES, Tomb of the Eagles: Death and Life in a Stone Age Tribe, New Amsterdam

1998, s 152.

%5 Marian CAMPBELL, Medieval Jewellery in Europe 1100-1500, Londyn 2009, s. 42.

26 Jiz v antickém Rimé, ale také pozdé&ji ve stfedovéku byla u knofliki dilleZita esteticka funkce

(FEYFRLIKOVA CERNA, 2020, s. 56). Dnes jsou knofliky vnimany jako b&zny galanterni pfedmét

reagujici na médni trendy. Modnim predmétem se vSak stavaji mnohem diive, a to priblizn€ ve 13.

stoleti v Italii, odkud se pak tento trend siti dale do Evropy. Je to také poprvé, kdy knoflik ovlivituje

a dotvari linii Satu (FRUGONI, 2005, s. 105). Nova forma vypuklych knoflikd s hackem (tzv.

becchetto), nikoliv dirkami, se stane modni soucasti odévu zdtraziujici Stihlou Zenskou siluetu

(FRUGONI, 2005, s. 103). Ty prvni byly zhotovovany klenotniky a prodavany jako velmi luxusni

zbozi. Marian Campbell zmifnuje souvislost pouzivani knoflikti mezi Stihlou siluetou Zenského i

muzského odévu projevujici se jiz od 14. stoleti (CAMPBELL, 2009, s. 40). Jiz tehdy kvalita a

objem ozdob odévu znacily spole¢enské postaveni nositele (CAMPBELL, 2009, s. 40). V 16. stoleti

byly napt. velmi luxusni knofliky darovany jako novoro¢ni dar ¢lentim londynského kralovského
12



1.1. Rozbor pramenii

Jednim ze zasadnich pramennych vychodisek v oblasti sekundarniho vyznamu
knofliku pro clovéka a spolecnost se stala kolekce knoflikli z ptivodniho fondu
Waldesova muzea knoflikti a spinadel, spravovana od roku 1973 Muzeem skla
a bizuterie v Jablonci nad Nisou. Vychozi teoretickou inspiraci byly snahy jeho
zakladatele Jindficha Waldese, ktery se domnival, Ze knofliky jsou dalezitym a
prikaznym materidlem odrazejicim kulturni prostiedi, ze kterého pochazeji, ve
kterém byly vyrobeny. Jim iniciovana a v mnoha ohledech podporovana
sbirkova a védeckovyzkumnd instituce je dnes i v oblasti vyzkumu knoflikid a

spinadel obecné¢ velmi inspirativni.

Zkoumany soubor byl vybran z podsbirky Waldes-knofliky, ktera obsahuje
4009 eviden¢nich jednotek, jez zahrnuji modni, lidovy a uniformni knoflik
evropské a severoamerické provenience z obdobi 17. az prvni tfetiny
20. stoleti. Obsazeny jsou zde i knofliky a uvazy z vybranych oblasti Asie,
predeviim Ciny a Japonska a kolekce netsuke. Z tohoto celku byla cilend
vybrana kolekce knoflikli, které maji predpoklady mit pfidanou komunikac¢ni
hodnotu (dale zkoumany soubor). Zahrnuje tedy knofliky, jejichz licova cast
plni jinou nez ryze dekorativni roli. Z hlediska provenience pochéazeji knofliky
ve zkoumaném souboru z oblasti zdpadni a stfedni Evropy, z doby mezi lety
1775-1920. Z pohledu materialového a technologického zatazeni se jedna
o vyrobky zkovu, skla, plastickych hmot, papiru ¢i ptirodnin vyrobené
technikami v danych obdobich bézné pouzivanych pro malo- a velkosériovou
vyrobu 1 zakézkové zhotovené exkluzivity. Jsou to pfedméty, které¢ ve vétsiné
piipadii nevznikly vyhradné jako originaly realizované v podobé solitérni
zakazky, 1 kdyz 1 ty jsou zastoupeny, ale vétSina byla vyrobena v ramci sérii

rizného rozsahu. Béhem vyzkumu byl kladen diraz na to, aby do néj byly

dvora. Jednalo se o nakladné prace piednich klenotnikii (FORSYTH, 2013, s. 195). V Ottové
slovniku nau¢ném je knoflik zasazen knoflik do kontextu vyrobniho oboru nebo spole¢enského
fenoménu jako je knoflikaistvi (heslo Knoflikatstvi, 1899, s. 459-461), kroje, nebo rizné regionalni
vyroby. Tuto skutecnost si lze vylozit tak, ze kazdy vi, co je knoflik a neni potfeba takto béznou véc
vysvétlovat. Na knoflik 1ze pohlizet i na zéklad€ jinych definic, které ptesahuji jejich elementarni
funkei. Sally C. Luscomb uvadi, ze ,.knoflik vypravi piibéh historie*?® (LUSCOMB, 1995, s. IX).
V duchu myslenek francouzského sbératele Loica Allia pak muze byt ,,kazdy nalezeny knoflik
setkanim ¢ okamzikem radosti, konfrontaci ¢ dialogem s jeho autorem a motivem*
(https://www.gazette-drouot.com/article/loic-allio/27164, 2. 2. 2022).
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zahrnuty pouze ty knofliky, jez skute¢né prinasejici urcité sdéleni a aby byly
eliminovany ty exemplafre, jez motiv piejaly pouze v ramci potieb velkosériové
modni vyroby. To se tyka prfedevSim motivii reagujicich na néjakou konkrétni
udalost nebo spolecenskou zménu. Tam, kde to situace vyzadovala, byly jako
priklady vyuzity 1 piredméty mimo zkoumany soubor

a vyjime¢né 1 mimo stanoveny ¢asovy ramec.

Vzhled a design téchto knoflikli je v obecné roving ur€ovan dobovym médnim
trendem a technickymi moZnostmi tehdej$i vyroby. Vytvarné zpracovani lze
definovat jako specificky typ designu realizované¢ho jako atypické nebo
exkluzivni vzory v ramci bézné a modni produkce, kdy ona atypi¢nost spociva
ve velmi specifickém pozadavku nebo zajmu konkrétnich zakaznikii. DalSim

rysem je také nutnd miniaturizace.

Konkrétné se prace zabyva knofliky, jez identifikuji pfislusnost ¢lov€ka k urcité
socialni skupiné, knofliky, které maji roli upominkového predmétu,
a knofliky, jez vyjadiuji urCity ndzorovy postoj jedince. Tyto uvedené skupiny
byly definovany na zéklad¢ vyzkumu sekundarnich funkci knoflikti ve vztahu k
&lovéku. Dosud publikovana odborna i sbératelska literatura®’ nékteré diléi ¢asti
zde definovanych skupin zmiiiuje,”® a proto byla do jisté miry dodrzena jiz

pouzita konvence pii jejich pojmenovani tfidéni.

Vedle prace se samotnym fyzickym materidlem, tj. hmotnymi prameny, byla
nedilnou soucasti vyzkumu analyza pramend psanych, vcetné¢ prament
tisténych. Jejich specifickou skupinou jsou publika¢ni vystupy Waldesova
muzea, konkrétn¢ periodikum Zpravy musea knoflikii | Zpravy Waldesova
musea, které vychazely v letech 1916-1919. Vedle informaci o muzejnich
aktivitdch zde byly publikovany odborné texty zaméfené na knoflik 1 spinadla

obecné. Cennym zdrojem informaci byl také soubor dochovanych archivalii

21\ ramci této prace jsou publikace sbérateldi a poudenych laikdl vnimény jako pramen.

28 Elizabeth HUGHES — Marion LESTER, The Big Book of Buttons, Augusta, Maine 1993,
uniformni: s. 662—670, s. 689-782, upominkové: s. 74—75, s. 673-679, s. 613-614; Gwen SQUIRE,
Buttons. A Guide for Collectors, London 1972.; TAZ, Livery Buttons. The Pitt Collection,
Pelborough 1976, divadelni: s. 380-392, politické: s. 671-679; Loic ALLIO, Le Bouton au fil de
Temps, Patiz 2018, s. 31-130.; Véronique BELLOIR a kol., Déboutonner la mode, Paiiz 2015, s.
98-113.
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oznaCovany jako Archiv Waldesova musea. Jednd se o soubor dokument
o Cinnosti této instituce, obrazovy materidl k d&jinam knoflika, spinadel
a mody v podobé grafickych listi a fotografii, ale také dobovy denni tisk
a oborové Casopisy nebo vystiizky z periodik k tématu ¢innosti Waldesova

musea nebo spinadel.

Archivalie jsou upotadany do celkem 116 kartonii. V obdobi mezi lety 1946—
1967 byla sbirka a archivalie depozitem Uméleckopriimyslového musea v Praze
(UPM). Nérodni galerie, do které¢ bylo UPM =zaclenéno, vratila depozit
nastupnickému podniku Waldesovi vrSovické firmy, narodnimu podniku KOH-
I-NOOR. V roce 1973 byly archivalie pievezeny spolecné s vétsinou dochované
sbirky knoflikd, spinadel a textilu, a opét jako depozit umistény do Muzea skla
a bizuterie v Jablonci nad Nisou. Zaptjceni prob¢hlo po sérii jednani mezi
podnikem KOH-I-NOOR, Um¢éleckoprimyslovym museem v Praze v roli
odborného garanta (dale UPM), Muzeem skla a bizuterie a ONV Jablonec nad
Nisou jako jeho zfizovatelem. V roce 1977 byl depozit preveden do majetku
muzea. Archiv Waldesova muzea neni dosud evidovan v NAD a je
V nezpracovaném stavu. Ramcovy obsah kartoni zachycuje pracovni soupis

vytvoreny v 70. letech 20. stoleti.?®

Poslednim typem prament, jez byly pro vyzkum vyuzity, je publikacni ¢innost
soukromych sbérateli a poucenych laiktli, sbératelskych asociaci, patfi sem
1 texty otiSténé v oborovych casopisech knoflikatského primyslu. Tyto
publikace jsou urcené jak sbérateltim, tak Siroké ¢tenarské obci a maji charakter
popularizacnich publikaci. Jejich cilem je ve vét§in¢ piipadi skrze bohatou
obrazovou pfilohu, koncipovanou jako katalog, predstavit velké mnoZzstvi
knoflikli, roztfidénych podle konkrétnich kategorii (materialy, technologie,

motivy, vyrobci nebo lokality vyroby, ucel pouZziti nebo kulturni okruhy) nebo

29 Sbirce Waldesova muzea po jeho zruseni a znarodnéni majetku Jindficha Waldese se vénuje
studie: Katefina HRUSKOVA, Shirka Waldes v letech 1946-1977, Fontes Nissae 22 (2), 2021, s.
96-110.
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prezentovat konkrétni kategorii, napt. knofliky vojenskych uniforem. Tyto
publikace mohou obsahovat texty zaméfené na vyrobu nebo noSeni rtiznych
skupin knoflik, ptipadné rizné dobové zajimavosti. Tento typ literatury je
typicky jednak pro autory z Velké Britanie, kde plisobi sbératelskd asociace
British Button Society, jednak pro autory z USA a Kanady, kde je v tomto
smyslu aktivni National Button Society. Je nutné zdtraznit, ze fada sbératelek a
sbératelti se vénuje soukromému vyzkumu knoflikii, mnohdy velmi specifickym
tématiim, dlouhodobé a rovnéz v té oblasti publikuje formou monografii nebo
¢lankd v odborném tisku. Mezi nimi jsou nejvyznamngj$imi publikacnimi
platformami britsky Button Lines, vydavany od roku 1974 a americko-kanadsky
The National Button Buletin, vyddvany od roku 1945. Ob¢ periodika se
nachazeji na hranici popularniho a odborného ¢asopisu. Nejsou recenzovana, ale
pfesto obsahuji nejednou velmi cenné
a kvalitni texty, za kterymi stoji dlouhodoby z4jem autort o velmi specificka
dil¢i témata, celozivotni odborny vyzkum a mnohdy i kontinudlni publikacni
innost, ale také diskuse uvnité komunity i s externimi odborniky. * Obg
periodika nabizeji bohatou obrazovou pfilohu vyuzitelnou ke komparaci

studovaného materialu.

Autori-sbératelé vnaseji do vyzkumu knoflika specificky pohled zaméfeny na
intenzivni badani a identifikaci motivt. Pro vyzkum prezentovany v ramci této
disertacni prace je prave tento pohled zaddouci a inspirativni. Autofi-sbératelé
mivaji ptistup k dal§im soukromym sbirkdm obsahujicim exemplare, které se ve
vetejnych sbirkach neobjevuji. Diky jejich publikovani tak rozSifuji mozny

komparacni material.

Prvni takto koncipovanou publikaci byla The Complete Button Book®! autorek

Liliane Smith Albert a Kathryn Kent z roku 1949. Predstavuje typ popularné-

30 S tématem disertadni prace souviseji zejména studie: Carole ADRIAN, Incredible, Marvelous
Fops, The National Button Bulletin 78 (5), 2019, s. 234-237; TAZ, Spolight on...Briinhilde, The
Warrior Maiden, The National Button Bulletin 79, 8, 2020, s. 54-58; R. KEITH GOLDEN, Fit for
kings and Queens. Gemstones Buttons 16"-20" Centuries, The National Button Bulletin 80, 5, 2021,
s. 230-234.; Roger NEEDHAM, Studs: Part One, Solitaires, The Button Lines, 164 (1), 2016, s.
16-21.; lan KELLY, The Army Chaplain’s Department, The Button Lines, 165 (1), 2017, s. 18-19.;
Claire GILCHRIST, Her Influence on Button Design, The Button Lines, 35 (2), 1983, s. 9-12.

31 Liliane SMITH ALBERT — Kathryn KENT, The Complete Button Book, New York 1949.
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nau¢né prehledové publikace pro sbératele, kterd obsahuje tematicky
uspofadané celky knoflikli. Tento typ literatury se objevuje od Ctyficatych let
20. stoleti vUSA a stile si drzi velkou oblibu. Jednd se v podstaté
o komentované katalogy pracujici se tfemi vychozimi hledisky pro usporadani
jednotlivych skupin knoflikii. Prvnim hlediskem je tfidéni dle materialu a jeho
zpracovani, nékdy se zohlednénim urcitého obdobi nebo regionu (perletove,
sklenéné, stiibrné), druhou moznosti je vytvarny motiv (portréty, zvifata,
nebeska télesa), tietim vychodiskem jsou specifické sbératelsky oblibené
skupiny, které v sobé kombinuji urcitou historickou epochu v konkrétnim
« 32

kulturnim prostfedi (viktorianské zanrové knofliky, ,,austrian tinies“,”* ,lacy

buttons“%).

Material a vyrobni technologie v prvni fad¢ a vytvarny motiv ve druhé fad¢ jsou
zakladni klasifika¢ni skupiny pro sbératele knoflikii v zemich Commonwealthu
a Severni Ameriky. Knofliky byvaji doprovazeny praveé informaci o specifikaci
materialu a vyrobni technologie, datace a n¢kdy
i kratkym textem s charakteristikou skupiny. V ptipadé motivu je pak vedle
ikonografie uveden opét kratky doplnujici text. Jednotlivé exemplare mohou byt
doplnény i uvedenim ceny konkrétniho knofliku na sbératelském trhu.
Specifikem téchto publikaci je, Ze se orientuji na knoflik jako na svébytny
artefakt, mnohdy zcela opomijeji otazku praktického pouziti konkrétniho
knofliku, tedy na jakém odévu a koho (muze, zeny, ditéte, spoleCenské skupiny)
byl noSen. Role spinadla je automaticky pfijimana a vlastné upozadéna. Je to
typické pro ptistup mnoha sbératelll, ktefi v podstaté chtéji jen knoflik jako
svebytné umeéleckeé dilo, idealné¢ netknuty kontaktem s odévem. Knofliky
ztraceji svou plivodni roli spinadla a stdvaji se uméleckofemeslnym vyrobkem
ve tvaru spinadla, kdy k naplnéni oné funkce nema nikdy dojit. Pro knoflikaiské
obory je to v soucasnosti jedna z cest K preziti, a proto je velmi podporovana i u
samotnych vyrobci. Ti vyrdb¢ji knofliky dle pozadavku sbératele a sbirky,
nikoliv odévu a mddy. Jde tu v podstaté o druhy zivot knofliku.

32 Malé knofliky z kovu a celuloidu vyrabéné na Jablonecku, ale i ve Vidni mezi lety 1890-1910.
33 Sklenéné knofliky vysoké jakosti vyrabéné na Jablonecku od roku 1900.
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Publikaci tohoto charakteru je cela fada, pficemz dosud nepiekonané je druhé
vydani knihy The Big Book of Buttons Elizabeth Hughes a Marion Lester, ke
kterému se opakované obraci i celd fada renomovanych autort.® I kdyz
v publikaci ptevlada tradi¢ni konzervativni katalogovy format, kombinuje
katalogovou cast s odbornymi texty, které vysvétluji specifické aspekt
y jednotlivych kategorii, pfedev§im u materidlu. Hlubsi kontextualni informace
u vétsSiny typu knofliki neobsahuje, ale pro konecné fyzické ur€ovani knoflikii
Z hlediska ptivodu, a predevSim pravé motivu, je diky svému rozsahu zasadnim
zdrojem. Tato 1 dal$i starSi publikace nam navic pfinaSeji informaci
o zakladnich kategoriich motivi a pouZivaném nazvoslovi v soucasném
sbératelském svété. *° Kategorizace motivil je z pohledu stiedoevropské praxe
vyrazng §ir$i, a pfinasi tak navod, jak motivy vnimat a tfidit vyrazné¢ podrobné;i.
Tato 1 jiné stejné koncipované prace prezentuji knofliky piedevSim ze
soukromych sbirek, které by jinak nebylo mozné zhlédnout. Uvedena publikace
byla vramci této disertani prace vyuzita jednak jako navod k identifikaci
nekterych motivi, ale predevsim jako vzor pro definici vybranych kategorii pii
tiidéni zkoumaného souboru. Autorky se sice nezabyvaji hlubsi interpretaci

knoflikd, ale poskytuji voditko, jak se spravné interpretace dobrat.

Aktivné publikujici soukromi sbératelé pochazeji rovnéz z francouzského
prostfedi, pfiCemz jejich pfistup je vice orientovan na piibéh predméta
a zachyceni dobového kontextu jejich vzniku. Pfikladem je prace Loica Allio Le
Bouton au fil de Temps.*® Svym pojetim se snazi neustrnout v mezich strohé
deskripce a pivodu predmétu, ale pokousi se zaméfit na dobovy kontext vzniku
knofliku a identifikaci motivu, ktery doprovazi piibéhem. Allio v publikaci
prezentuje knofliky ze své vlastni sbirky, a to jako vytvarna dila své doby. Diiraz
na pojeti knofliku jako autorského dila umociiuje druha kapitola vénovana

designérim knofliku. Alliova prace je metodickym vzorem dlsledné

34 Elisabeth HUGHES — Marion LESTER, The Big Book of Buttons. Augusta, Maine 1993.
$5Srovnej: Viviane BECK ERTELL, The Colorful World of Buttons, USA 1973.; Dorothy FOSTER
BROWN, Button Parade, Chicago Ill. 1942.; Grace HORNEY FORD, The Button Collector’s
History, Springfield Mas. 1948.; Alan MEREDITH a kol., Identifying Buttons, Chelmsford 1997.;
Lilian SMITH ALBERT - Jane FORD ADAMS, The Button Sampler, New York 1951.
36 Loic ALLIO, Le Boutons au fil de Temps. Pai{z 2018.; Loic ALLIO — Hubert DE GIVENCHI,
Bouton. Patiz 2001.
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interpretace dekoru knofliku a ptikladnou ukazkou hledani souvislosti a
okolnosti jeho vzniku. V této roviné byl jeho pfistup v rdmci disertacni prace
vyuzit. Na druhou stranu je tfeba si kriticky pfiznat, Ze se Allio snazi ptibéhy
hledat za kazdou cenu a neptipousti si skutecnost, ze existuji knofliky, které
interpretovat nejde. To jej nejednou zavadi do situace, kdy v nékterych

ptipadech jsou piibéhy knoflikiim spiSe vzdalené.

Dal$im zptsobem, jak lze knofliky zkoumat a interpretovat, je studium
kazdodennosti knofliku a jeho pfedstaveni v riznych souvislostech lidského
zivota. Dosud nejplisobivéjsi sondou do kazdodennosti knofliku a vztahu
¢loveéka a knofliku je popularni kniha spisovatelky Niny Edwards On the Button.
The Significance of an Ordinary Item.?” Publikace upoutala pozornost v USA i
zapadni Evropé a hodnocena byla velmi kladné. Pfestoze nejde o text, ktery by
naplioval poZzadavky na formalni irovent odborného textu, nelze jej opomenout.
Edwards se zaméftila na zachyceni deseti riznych vyznamu knofliku v Zivoté
cloveka. Jeji piistup je originalni v tom, Ze se nezabyva jen knofliky, které jsou
pouze femesIné€ a vytvarné atraktivnimi, a byly béhem svého vzniku obohaceny
o symboly, jejichz analyza je predmétem této disertace, ale zaméiuje se spiSe na
knoflik jako soucast lidského zivota. Do svého badani proto zahrnuje i bézné
konfek¢éni knofliky. Knoflik prezentuje napf. v kontextu osobni vzpominky,
sbératelstvi, panské mody, smute¢niho predmétu, erotického vyznamu nebo
kvalitniho femesIlného vyrobku. Pfi prezentaci téchto jednotlivych témat
vyuziva fetézeni riznych ptibéhlt a popisl situaci, mist nebo predmét. Za
cennou povazuji autor¢inu sondu do reflexe jednotlivych témat v literatuie a
tisku. Jeji publikace byla pro disertacni praci, zejména v kapitolach
reflektujicich upominkovy knoflik, inspirativni ptfedev§im ve zptsobu, jakym

autorka hleda vztahy mezi lidmi a knofliky

Nina Edwards velmi oceniuje pozornost vénovanou détskym knoflikiim, kterym
je  vliteratufe obecné dano velmi malo prostoru. Zajimavym
a inspirativnim zptisobem také pristupuje k vyuziti knoflikd v uméni, at’ se jedna

o vytvarné uméni, literaturu nebo film. Publikace je ctenaisky poutava

37 Nina EDWARDS, On the Button. The Significance of an Ordinary Item, London 2012.
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a pifinasi fadu informaci, které je nicméné obtizné propojit s publikacemi
uvedenymi autorkou, at’ uz jde o texty z pera sbérateli nebo renomovanych
odbornikl. Kniha tedy nespliiuje parametry odborného textu. Informace nejsou
dostate¢né podlozené, at’ uz archivnimi prameny, memoarovymi texty nebo
sekundarnimi publikacemi, chybi adekvatni poznamkovy aparat. Soucasti
publikace je sice obsahly seznam pouzité literatury, ve vétSiné piipadi ale neni
ziejmé, jakym zplisobem s tituly autorka nakladala. Text je svym charakterem
spiSe kolazi rtznych informaci, obecné¢ znamych faktl, vzpominek
a autor¢inych dojmu. Publikace je hodnotna ptedevsim svou vychozi myslenkou
a zni vyplyvajici ,,badatelskou* otdzkou, jak moc jsou knofliky soucésti lidského
zivota? Na druh¢ stran¢ nelze knize upfit, ze dokazala vzbudit zdjem o knoflik

u laické 1 odborné vetejnosti.

S Ninou Edwards se tato diserta¢ni prace rozchéazi v tom, ze pro autorku je
spole¢nost. Zameétuje se tedy vztahy v riznych urovnich s dirazem
nepiehlédnutelnym zpiisobem kladenym na intimni rovinu. Ke konkrétnim
prikladtim se obraci tam, kde chce tyto vztahy zduraznit. Knofliky, které v textu,
popi. ve velmi sporé obrazové dokumentaci zminuje, maji hodnotu ve vazb¢
konkrétnich kusi ke konkrétni osobé. Disponuji tedy hodnotou pravé pro urcity
obeznameny okruh osob, vtomto piipadé samoziejmé i1 cCtenart. Dalsi
prezentované knofliky jsou pak spiSe ilustrativnim piikladem. Edwards tim
upozoriuje na fakt, Ze osobni vzpominku mohou reprezentovat i obyc€ejné véci,
pokud byly pfitomny néjaké dilezité udalosti nebo uzivany pro nas dalezitou
osobou. Tento sviij piistup ke knoflikiim velmi dobte vykresluje v prvni kapitole
knihy, kde predstavuje mnoho uhld pohledu na knoflik v euroamerické kultute

s presahy do jihovychodni Asie a Ruska.

Tato disertacni prace ke knofliku pfistupuje z jiného uhlu pohledu a hleda
odli$ny typ vztahu mezi knoflikem a ¢lovékem. Pfedmétem zkoumani je soubor
knoflikd, které se vyznacuji tim, ze jiz béhem jejich vyroby, tj. procesu vzniku,
ziskavaji uréitou funkci, a tim i pfidanou hodnotu. Jejich pfedni strana je

zhotovena tak, aby jeji sou¢asti byl urcity vyjev, obraz nebo soubor znaki. Tyto
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knofliky se tak stavaji nositelem informace, symbolem. V obecné rovin€ mohou
byt interpretovany bez nutnosti vazby na konkrétni osoby. Do urcité miry se
pristup této disertacni prace ztotoznuje s pristupem Niny Edwards, a to v dil¢im
tématu, kdy se zabyvame knofliky, které vznikly jako prezentace urcité ideje
nebo politického nézoru. Edwards si v§ima toho, ze byl tento typ knoflika
vyrabén vSemi dostupnymi modernimi technikami a za pouziti soudobych
moddnich materidlii. Velkou pozornost vénuje knofliklim jako soucasti politické

propagace riznych osobnosti.

Z dil¢ich témat je v tomto typu literatury nejobsédhleji uchopen uniformni
knoflik, a to ptredevsim diky britskym a americkym autoriim a sbérateliim,
mnohdy vjedné osobé. V této oblasti probihda nepfetrzitd vyzkumna
1 publikacni Cinnost, zaméfend pfedevSim na identifikaci konkrétnich vzort
knoflikdi, coz je 1 pfes ur€itou monotéonnost vystupli velmi naro¢na
a obdivuhodna badatelska prace. Detailné jsou zpracovany piedevsim knofliky
zhotovené pro armadu, bezpecnostni a zachranné slozky, ale také knofliky
livrejové. Bohaty piehled k tématu ptinaseji knihy britské sbératelky Gwen
Squire Button. A guide for collectors®® a Livery Buttons. The Pitt Collection,*
ktera prezentuje svétoveé unikatni sbirku Ronalda Pitta, jez zahrnuje témét 3000
exemplafi. ° Prvni publikace se v uvodnim textu zabyva nejen vyvojem
hutny vytah k historii vyroby téchto knoflikti ve Velké Britanii. Druha publikace
ukazuje, Ze i toto téma zpracovavané vice méné jen s ohledem na identifikaci a
dataci symbolu, miiZze byt pojato ve vétsi Sif1 a v fadé souvislosti. Squire tu
zohlediiuje specifika vyroby livrejovych knoflikli, které stejné jako ostatni
uniformni knofliky, patiti ktém vibec nejkvalitngj§i co do vyroby,
a navic zdlraznuje, Ze se jedna o autorskd dila a chranéné vzory zaroven. Jako
jedna z mala autorek se skute¢né do hloubky zaméfila na pouzivani a vyznam

livreji jakozto sluzebnich odévi, kde je odév nezbytné s knofliky propojen.

% Gwen SQUIRE, Buttons. A Guide for Collectors, London 1972.
39 Gwen SQUIRE, Livery Buttons. The Pitt Collection, Pelborough 1976
40 Tamtéz, s. VII.
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Dodnes velmi aktivnim autorem je britsky sbératel Howard Ripley, ktery vydal
jiz osm publikaci ke knoflikim ozbrojenych slozek.** U Ripleyho je patrné
zamé&feni vyhradné na knoflik, pfisluSnost, vyvoj a vyznam motivu v kontextu
vojenské historie, ktery neni v jeho praci nikdy opomenut. Uniformni kofliky
tvofi rovné€z vyznamnou ¢ast ndmi zkoumaného souboru a byla jim vénovana
zaslouzena pozornost i v muzejnim periodiku Zpravy Waldesova muzea, kde
byla otiSténa pievzata studie amerického sbératele a odbornika na vojenské
knofliky Richarda D. Stenarda z New Yorku.*? Kratky, ale informaéné hutny
text, se zabyva klasifikaci knoflikli, organizaci americké armady, vzory na
knoflicich, jejich vyrobou a obchodem i1 vyznamnymi exemplafi. Jako dobovy
text ukazuje né€kdej$i pfistup k tématu uniformnich knoflikl, pficemz se
ukazuje, ze vyrazné¢ mladsi knihy se svym pfistupem nijak zasadné nelisi.
Ackoliv z téchto textd nevychdzim koncepcné, poslouzily mi jako inspirace
k celkovému uchopeni uniformniho knofliku. Tyto publikace jsou v ramci
disertace vyuzity predev§im pro pochopeni slozitého systému uniformnich
knoflikl, okolnosti promén jejich designu, ale také jako komparacni material jak
pro konkrétni uniformni knofliky, tak pro identifikaci vzort, které byly

preneseny do bézné sériové vyroby.

Zpusoby zkoumani a prezentace vysledkii vyzkumu ke knoflikim ptfelomu
19. a 20. stoleti nam piinaseji piedevs§im odborné casopisy Butonia,
s prestavkami vychazel v letech 1892-2003, a vnaSem prostiedi Zpravy
Waldesova muzea, které vychazely pomémné kratce, v letech 1916-1919, ale
dobfe modelové prezentuji tehdejsi ptistupy zkoumani knoflikii a zahrnuji

vSechny vyse uvedené pristupy. V roce 1954 vysla vramci vydavatelské

41 Srovnej: Howard RIPLEY, Buttons of the British Army. 1855-1970, London 1971.; TYZ, Police
forces of Great Britain and Ireland: their amalgamations and their buttons. Henley-on-Thames
1983.; TYZ, Rifle volunteer buttons, 1859-1908, London 1996.; TYZ, Police buttons, East
Grinstead 2000.; TYZ, Yeomanry Buttons, 1830-2000, London 2005.; TYZ, Scottish, Welsh &
Channel Islands infantry militia buttons, 1757-1881, Epsom 2013.; TYZ, Local Militia buttons,
Surbiton 1994.; Howard RIPLEY, English infantry militia buttons 1757-1881. London 2010.
2 \/ prvni uvefejnéné &asti bylo $patné uvedeno jméno autora jako ,.Richard D. STENARD*.
Richard D. STEUART (1880-1951) byl vyznamny sbératelem knofliki z americké obéanské valky.
Pochazel z Baltimoru. Jeho sbirka je zmifiovana i v odborné literatuie.; Richard D. STEUART,
Vojenské knofliky z americké obcanské valky. 1. ¢ast, Zpravy musea knoflika Jindfich Waldes Praha-
Vr$ovice (Zpravy Waldesova musea knoflikt), 1 (1), 1916, s. 8-12.; TYZ, Vojenské knofliky z
americké obcanské valky. 2. cast, Zpravy musea knoflikd Jindfich Waldes Praha-VrsSovice (Zpravy
Waldesova musea knoflika), 1 (2), 1916, s. 37-39.
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¢innosti Casopisu Butonia jesté monotematicka publikace Der Perlmutter-Knopf
Marcuse Trenkla, koncipovand v duchu mezivale¢nych piistupti.* Dalsim
vhodnym pramenem je dilo Wilhelma Luttera DieKnopffabrikation z roku 1907,
které je ukdzkou dobového pristupu k dokumentaci knofliku prostiednictvim
vyrobnich technologii.** Jejich znalost je nutna pro spravnou dataci knofliku,
protoze vzor je mozné recyklovat, ale pouzité vyrobni postupy a materialy se

predevsim na konci 19. stoleti zacCaly rychle vyvijet.
1.2. Odborna literatura

Odbornych publikaci, kde se tstfednim tématem stava knoflik a jejichZ vzniku
predchazi dlouhodoby vyzkum, je pomérné malo. Ve vétSing piipadu se jedné o
vystup védeckovyzkumné Cinnosti zamétené na sledovani urcit¢ho fenoménu
spojen¢ho s knoflikem nebo Cinnosti odvijejici se od zpracovani konkrétnich
sbirkovych fondii. Tyto prace splituji obvyklé pozadavky kladené na odborné
texty.

V Ceském prostiedi byly dosud vydany pouze dvé monotematické publikace,
ob¢ vydalo Muzeum skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou. V roce 2008 to byla
kniha Jablonecky knoflik, dokumentujici fenomén jabloneckého knofliku
prezentovany na sbirce Muzea skla a bizuterie. * Druha publikace Shirka
Waldes zroku 2014 piedstavuje instituci Waldesova muzea a prufez
dochovanym fondem.*® Obé& prace maji charakter katalogu. Prvni zahrnuje
I ekonomicko-socialni aspekty vyroby knoflikii na Jablonecku a kapitolu

vénovanou modnimu kontextu.

Absenci tuzemské monotematické literatury ¢astecné kompenzuji monografie
pracujici s knoflikem jako soucasti lidového Sperku. Jsou to dvé starSi prace

Heleny Johnové Sperk®” a Evy Toranové Sperkdrstvo na Slovensku.*® Tituly

43 Marcus TRENKL, Der Perlmutter-Knopf. Bad Ems 1954,
4 Wilhelm LUTTER, Die Knopffabrikation, Viden/Lipsko 1907.
% Ludmila KYBALOVA — Petr NOVY — Sarka SIRUCKOVA, Jablonecky knoflik, Jablonec nad
Nisou 2007.
%6 Katefina HRUSKOVA, Sbirka Waldes = Waldes collection = Waldes Sammlung. Jablonec nad
Nisou 2014.
47 Helena JOHNOVA, Sperk, Bratislava 1986.
8 Eva TORANOVA, Sperkdrstvo na Slovensku, Bratislava 1976.
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vhodné dopliiuje knizka Terézie Balogh-Horvath vénovand mad’arskému
lidovému $perku®®. Johnova jako jedna z mala autorek pracuje s knofliky jako
s naprosto rovnocennym spinadlem a dopliikem. Z hlediska identifikace
knoflika k lokalité a etniku je tieba k publikacim piistupovat kriticky, nebot’ ne
vzdy dostate¢né reflektuji prolinani kulturnich vlivii nebo moznosti importu.
Téma lidového knofliku v eskych zemich zpracovala v nedavné dob¢ také
Alena Kiizova v knize Lidovy a zlidovely sperk v ceskych zemich.*® K¥izova
poukazuje na pouziti médni bizuterni produkce pro lidovy odév. Otevira tak
dosud v ostatni tematicky zaméfené literatufe opomijenou kapitolu, ktera se
zabyva uplatnénim sériové velkovyroby pro tradi¢ni lidovy odév. Je to obdobna
situace jako u livrejového knofliku, ktery je v odborné literatuie primarné
prezentovan jako jedna zkategorii kovového uniformniho knofliku
dekorovaného heraldickym motivem. Pfesto tu existuje velkd skupina
livrejového knofliku, ktery odpovida spise luxusni médni produkcei. Na livrej
byl tento médni knoflik umistén, protoze Iépe vyhovoval vysokému naroku na
dekorativnost livreje jako celku, ktery vybrané knofliky, zhotovované stejné
jako ty kovové na miru, dotvaieji. V ptipad¢ prumyslové vyrobenych knoflikt
je nutné si uvédomit, ze na pocatku je knoflik navrzeny vzorkafem v ramci
inovace sortimentu. Obchodnik prodavajici galanterni zbozi, bizuterii a
podobny sortiment, si tento vzor vybral s ohledem na znalost urcitého
specifického trhu a klientely, v tomto piipadé zen z venkovského prostredi a
zbozi jim Uspésné nabidl. S ohledem na ur¢itou konzervativnost takového
prostiedi i zakaznikd a schopnost vyrobcti dodavat dlouhodobé stejné zbozi,
jehoZ vyroba je podminéna mirou odbytu, se tak miize zdat, Ze postupem Casu
zaujme misto tradiéniho regiondlniho vzoru. Takovy knoflik si ale miize
zakoupit i jakykoliv jiny odbératel a ,,na druhém konci svéta® jej pouzit zcela
odlisSnym zpsobem. Jak publikace Aleny KtiZzové, tak nize uvedend publikace
Georga J. Kuglera a Moniky Kurzel-Runtschiener Des Kaisers teure Kleider®

se zabyvaji pravé touto obtizné identifikovatelnou kapitolou knofliku. Bez

49 Terézie BALOGH-HORVATH, Ungarischer volkstiimlicher Schmuck, Budapest 1983.
50 Alena KRIZOVA, Lidovy a zlidovély sperk v ceskych zemich, Brno 2021.
>1Georg J. KUGLER — Monica KURZEL-RUNTSCHIENER, Des Kaisers teure Kleider: Festroben
und Ornate, Hofuniformen und Livreen vom friithen 18. Jahrhundert bis ins Zeitalter von Franz
Joseph I. und Elisabeth, Wien 2000.
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znalosti prikladt v podobé¢ konkrétniho odévu tak neni mozné identifikovat tyto
knofliky jako lidové nebo jako livrejové. Piesto tvoii nezanedbatelnou soucast
tématu. Tato disertacni prace na jejich pfitomnost pouze upozoriuje, detailné se

zabyva témi exemplafi, které je mozné urcit bez nutného kontextu s odévem.

Publikace o lidovém $perku maji silnou vazbu k tématu knofliku jako znaku
prislusnosti ke skupin€. Prvné¢ dvé zminéné knihy poukazuji na to, ze lidovy
knoflik ptejima typické znaky lidového Sperku pfizna¢ného pro urcitou etnickou

skupinu a vhodné se dopliuji s dalsi zahranicni literaturou.

Tituly, které vyrazn€ ovlivnily metody vyzkumu realizované¢ho v rdmci této
disertacni prace, pochazeji od zahranicnich autort. Z metodologického hlediska
zdasadni vliv tak m¢la kolektivni monografie, jejiz  editorkou
a spoluautorkou je francouzska kulturni historicka Veronique Belloir
Déboutonner la mode.** Na vzniku této publikace spolupracovala mj. se
sbératelem Loicem Allio, jehoZz soukroma kolekce je dnes zaclenéna do sbirky
pafizského Musée des arts décoratifs, které roku 2015 uspotadalo
stejnojmennou vystavu. Publikace, jez byla vydana v této souvislosti, je
koncipovana jako soubor studii, pfinasejicich riizné pohledy na knoflik, a to
véetné bohaté obrazové prilohy. Ta se stala dilezitym kompara¢nim materialem
pro praktickou c¢ast disertacni prace. Pohled na knoflik v kontextu vyvoje
modniho odévu, je novy vtom, ze tento piedmét neni nahlizen jako pouhy
doplnék, ale stava se hlavnim tématem badatelského zajmu. Publikace se navic
postihuje téméf identické Casové rozpéti, jako tato disertatni prace
a diky orientaci na francouzské prosttedi vyvazuje nesporny vliv britského

a amerického piistupu k vyzkumu knofliki.

Z metodologického hlediska je zasadni kapitola Sophie Motsch, jeZ se zabyva
knoflikem jako pfredmétem, ktery dokumentuje zdsadni milniky 18. stoleti, resp.
vyrazn¢ udalosti, osobnosti a spolecenské jevy v o€ich urcité skupiny lidi

v ramci uréitého kulturniho prostoru.® Povazuje je za predméty, které jsou

32 Véronique BELLOIR a kol., Déboutonner la mode, Patiz 2015.
>3Sophie MOTSCH, Le Bouton au VIII® siécle, miroir de temps. in: Véronique BELLOIR a
kol., Déboutonner la mode, Patiz 2015, s. 94-113.
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miniaturami a odrazeji ducha doby. V jejim piipadé se jedna o Francii
18. stoleti. Ve své praci poukazuje na mddni fenomén ve francouzské produkci
knoflikt, kdy byl tento drobny, ale dobie viditelny pfedmét vyuzivan jako
oblibeny upominkovy pfedmét riznych udélosti a spolecenskych jeva. V jejim
textu je patrny obrat ve vnimani knofliku jako predmétu, ktery neni jen dekoraci,

ale ma svou pfidanou vypovédni hodnotu.

,Knoflik o priméru par centimetri* podle autorky ,,shrnuje estetiku a zvraty
moderni doby. Mezi fantazii a inovaci nastavuje v prab¢hu vékii malé zrcadlo
umélecké tvorbé a d&jinam véku osviceni.“>* Se Sophie Motsch se ztotoZiuji
Vv pfistupu k analyze knofliku jak s pohledu femeslného zpracovani, tak rozboru
jejich motivu. Knofliky reprezentuji pouziti vSechny v dané¢ dobé pouzivané
uméleckofemeslné techniky, vcetné¢ téch méné obvyklych. Obdobnym
zpiisobem lze nahlizet i knofliky produkované v ramci jabloneckého bizuterniho
pramyslu. V této disertacni praci vyuzivam jednak koncept knoflika, ktery zcela
odrazi estetiku i zasadni udalosti doby, ale také pfistup ke knofliku jako
piedmétu, ktery je zcela plnohodnotnym umeélecko-femeslnym predmétem®, je
srovnatelny s mnoha vyrobky fazenymi mezi uzité umeéni, at’ se uz jedna o riazné
typy nadobi, dopliikkii nebo textilii. Zasadni je ona komplexnost, knofliky
absorbuji vSechny dostupné motivy a technologie
a prezentuji je v miniaturni form¢, a tim ziskavaji schopnost zasahovat do
uzitého uméni, dekorace i mddy.*® ,Knoflik je mluvéim lidskych inovaci
v oblasti myslenek i technik“.®" Jako modelové ukazky vybrala prvni lety
balonem bratrt Montgolfiérovych (1783), iniciativa vedouci ke zruSeni otroctvi
(1785,°® 1788°). Sophie Motsch svou pozornost zaméfuje pouze na specifickou
skupinu knoflikd francouzské produkce, kterou tvoti velké dekorativni knofliky
vV kovové obroucce se sklenénou vrchni ¢asti. Ma neustalou tendenci knofliky
zasazovat az na konec ji vyjmenované Skaly pfedmétid denni potieby, zfejmé

proto, aby obhdjila pravo knoflikii na plnohodnotné posuzovani mezi uzitym

>4 Tamtéz, s. 95.
55 Tamtéz, s. 95.
56 Tamtéz, s. 95.
7 Tamtéz, s. 97.
>8 Claphamova sekta
%9 Société des amis des Noirs
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uménim. Jeji prace nas metodologicky piivadi k tomu, abychom zacali vytvarné
zpracovani knofliki vnimat jako odraz doby, at’ uz se jednd o zasadni vynalezy,
nové odborné publikace o ptirod€, nové ideje nebo urcita vytvarna specifika,

ktera se $ifi jako moédni manyra.

Druhou, pro tuto disertacni praci zasadni studii, zahrnutou do publikace
Déboutonner la mode napsal francouzsky historik mody Farid Chenoune. Ten
se ve svém textu zabyvd vyznamem vojenské uniformy pro vyvoj evropské
panské mody po roce 1800 s dirazem na roli knofliku jako symbolu fadu
a stability spolecnosti. Zamysli se i nad vyznamem uniformniho knoflika pro
nositele uniformy i toho, kdo armadu vlastni a pouZzivad. Obdobi 19. stoleti

nazyva zlatou dobou knoflikd.

Dalsi odbornou publikaci, kterou nelze v kontextu daného vyzkumu opomenout,
je monografie francouzské autorky Thérése Gandouet s nazvem Boutons® Tato
inovativni prace se snazi upozornit na Sirs$i déjiny knofliku v kontextu mody a
zaroven se z vetsi Casti zabyva stejnym obdobim jako tato disertacni prace.
Navic v fadé ptipadl pracuje s podobnymi knofliky, které zahrnuje pro tento
vyzkum vybrany soubor knoflikli, a neopomiji ani ekonomicky vyznam sériové
vyroby ve francouzském prostiedi. Drzi se chronologického vyvoje knoflika
jako moddniho predmétu se zaméfenim na francouzské prostiedi. Pro dobu
pocinaje 18. stoletim pak zohlednuje vliv spoleCenského klimatu, politiky a
zasadnich historickych udélosti na vytvarné zpracovani knoflikd. Jako prvni
predstavuje knofliky jako prostor pro vyjadieni ndzoru jedince. Timto pfistupem

se V podstaté prolind se Sophie Motsch, a oba texty se tak dopliuji.

Omezenou nabidku monotematické literatury 1lze pomérné zdafile
a s uspéchem doplnit publikacemi o historii mddy, uniforem nebo Sperku,
protoZe s témito tématy je knoflik spojen a tvoti jeho pfirozenou soucast. Navic
tyto publikace a védecké ptistupy davaji knoflik do kontextu praktického vyuZziti
a koexistence s odévem. Autoii jako Hans Bleckwen, Lydia Edwards, Carl

Franklin, Lucy Johnston, Susan North, Claire Wilcox nebo Wilfried Seipel a

60 Thérése GANDOUET, Boutons, Pafiz 1984.
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Alfried Wieczorek ve svych textech vénuji dostatek pozornosti knofliktim, jak
vV samotném veédeckém zajmu, tak v obrazové dokumentaci a pro tuto disertaci
byly ptinosné predevsim v roviné kompara¢niho materidlu. Publikace byly do
okruhu odborné literatury zahrnuty predevSim kvili ziskani povédomi o
moznostech vyuziti knofliku v riznych odévnich a mddnich kontextech a

ziskani dalsiho kompara¢niho materialu.

S ohledem na skutecnost, ze je tato disertacni prace Casoveé vymezena lety 1750—
1920, byl vybér literatury k d&jinam mody zaméien piedev§im na publikace
zahrnujici toto obdobi. Jednim ze zdkladnich tituli je obsahlé dilo Fashion
History From the 18th to the 20th Century,®* ptipravené kolektivem autori pod
zastitou Kjotského odévniho institutu. Text je koncipovan jako chronologicky
prafez d¢jinami evropské mody, dokumentovany na kompletnich odévnich
modelech, u kterych jsou rovnéz zdlraznény detaily, jako jsou vySivky, aplikace
a prave 1 knofliky. Zvlasté cennd a obsahla je v kontextu této prace prezentace
mody 18. stoleti, ktera ukazuje posun knofliku, od s odévem splyvajiciho

doplnku, k pfedmétu s vlastnim designem.

Ke knofliku je rovné€z velmi vstiicna i série publikaci vydanych Victoria &
Albert Museum s nazvy 18th-/19th-/20th-century Fashion in Detail.®* To samé
plati o dvou knihach Lydie Edwards How to Read a Dress,®® ktera se vénuje
vyznamu a vyvoji jednotlivych ¢asti Zenského a muzského odévu. Edwars navic
ukazuje dalsi z moznych ptistupti, jak studovat knofliky a galanterii, a to nejen
prostfednictvim dochovanych trojrozmérnych exponatli ve vetejnych nebo
soukromych sbirkach, ale také pomoci analyzy vytvarnych dél, kterd mnohdy
Sat zachycuji do nejmensich detaild, a to u zen 1 muzii vSech v€kovych kategorii.
Z publikaci k déjindm moddy jsem rovnéZ vyuzila obsahlou tuzemskou edici
Déjiny odivani, jejiz jednotlivé €asti, predevsim tituly Od empiru k druhému

rokoku, Doba turnyry a secese, Od zlatych 20. po Diora, Lidové kroje z Ceské

61 Akiko FUKAI (ed.), Fashion History from the 18th to the 20th Century, Kolin nad Rynem 2019.
62 Susan NORTH, 18h-century Fashion in Detail, London 2018.; Lucy JOHNSTON a kol., 19h-
century Fashion in Detail, London 2020.; Claire WILCOX — Valerie D. MENDES, 20h-century
Fashion in Detail, London 2018.

8 Lydia EDWARDS, How to Read a Dress. A Guide to Changing Fashion from the 16th to the 20th
Century, London 2018.; Lydia EDWARDS, How to Read a Suit. A Guide to Changing Men's
Fashion from the 17th to the 20th Century, London 2020.
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republiky a Vojenské odivani zahrnuji i informace ke knofliku. Z této edice se
ruznou roli Sperkt, v€etné knoflikd, v zivoté ¢loveéka zabyva ve vét§im rozsahu
publikace Aleny Kiizové Sperk od antiky po soucasnost.** Vhodnou dopliujici
publikaci, byt’ se jedna o literaturu encyklopedického razu, je Encyklopedie
Ceského zlatnictvi, stiibrnictvi a klenotnictvi® od Dany Stehlikové, ktera mi

poskytla ukotveni v nékterych teoretickych otazkach.

Pro studium uniformnich knoflikii je rovnéZ vhodné zaméfit se na literaturu
zabyvajici se uniformami obecné. Knofliky zde sice ¢asto hraji pouze vedlejsi
roli nebo jsou jen soucdsti obrazové piilohy, mlizeme je nicméné vnimat
Vv kontextu celé vojenské vybavy. Do tématu tak vnasi pohled na nezbytné
souvislosti. V piipadé¢ vojenskych uniforem je dostupnd fada publikaci
K uniformam konkrétnich armad v riznych historickych obdobich, ktera se
vztahuji ke konkrétnim etapam d¢jin, jako jsou valecné konflikty nebo faze
statniho zfizeni. Pfikladem je publikace Carla Franklina British Army Uniforms
from 1751 to 1783.% Kniha se zabyva uniformami britské armady v dobg
sedmileté valky a americké valky za nezavislost. Mtizeme zde nalézt informace
o vyvoji tvaru (konstrukce) a vzhledu knofliku, ktery byl nejprve jednotny, a
teprve po roce 1768 bylo novymi pravidly umoznéno vzhled knoflika
specifikovat dle jednotlivych pluki®’. Prace pfinasi kompletni piehled tehdy
uzivanych uniforem britské armady vcetn¢ vSech doplnka, tedy
i knoflikt, které tak lze zasadit do celého kontextu odévu a galanternich
a ozdobnych c¢asti uniformy. Zobrazeni je v podobé& presnych detailnich
Ilustraci, coz je pro tento typ literatury bézné a v ptipadé kovovych knofliki se
fotografie, ze kterych nemusi byt nékteré detaily tak patrné jako z kresby.

Obdobnym ptikladem 1 zptisobem zpracovani takovée literatury je ctyfdilné dilo

8 Alena KRIZOVA, Sperk od antiky po soucasnost (D&iny odivani), Praha 2015.
8 Dana STEHLIKOVA, Encyklopedie ceského zlatnictvi, stiibrnictvi a klenotnictvi, Praha 2003.
8 Carl FRANKLIN, British Army Uniforms from 1751 to 1783, Barnsley 2016.
67 Tamtéz, s. 14.
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Hanse Bleckwenna Die friderizianischen Uniformen: 1753-1786,% které se

vénuje uniformam pruské armady v dobé vlady Fridricha Velikého.

V ptipadé¢ nevojenskych uniforem je pro region Piedlitavska 19. stoleti
a pocatku 20. stoleti jedineCna obsahla prace autord Georg J. Kuglera
a Moniky Kurzel-Runtschiener Des Kaisers teure Kleider: Festroben und
Ornate, Hofuniformen und Livreen vom frithen 18. Jahrhundert bis ins Zeitalter
von Franz Joseph I. und Elisabeth,® kterd se vénuje sluzebnim odéviim na
videniském cisatském dvote. Publikace prezentuje livreje, tj. sluzebni odévy
jako trojrozmérny vystup slozité sluzebni hierarchie zaméstnancti dvora.
Kvalitni obrazova dokumentace prezentuje i Sirokou skalu livrejovych knoflik1,
které poukazuji na skutecnost, jez neni ze sbératelskych publikaci zfejma, kdy
livrejovy knoflik viibec nemusi obsahovat zjevné identifikacni znaky. Jeho
vzhled maze skutecné pouze dopliiovat odév a miize plné odpovidat moédnimu
knofliku urc¢itého obdobi. Obdobné¢ kvalitni pohled pro zménu na sluzebni odév
ze sbirek galerie Ermitaz piinasi katalog stejnojmenné vystavy Vysocajsego
dvora sluziteli. Livrejnyj kostium konca XIX — nacala XX veka v sobranii
Ermitaza™. K identifikaci livrejovych knoflikd, a to jak svétskych, véetné statni
spravy, tak cirkevnich je vhodné se orientovat piedevsim v heraldice. K tomuto
tématu je dostupny dostatek obecné literatury pro vSechny svétové regiony.
Nedostatecné je v literature reflektovano téma knoflikti k uniformam

zaméstnanct soukromych firem.

Z urcitého pohledu je vyraznéji zpracovan i lidovy knoflik, tj. soucast lidového
kroje a odévu, ktery vykazuje v oblasti estetiky, materialu a zpracovani typicke
znaky pro dané etnikum. I kdyz dosud existuje pouze jedina takto zamétena
monografie, 1ze vyuzit odbornou literaturu k lidovému Sperku, paradoxné méné
uz k lidovému odévu. Svym pojetim a rozsahem je vyjimecnym pocinem

publikace kulturni historicky a sbératelky knoflik Jane Perry, spolupracovnice

% Hans BLECKWENN, Die friderizianischen Uniformen: 1753-1786 Band 1-4 komplett, Mainz-
Kastel 1984.
89Georg J. KUGLER — Monica KURZEL-RUNTSCHIENER. Des Kaisers teure Kleider: Festroben
und Ornate, Hofuniformen und Livreen vom friihen 18. Jahrhundert bis ins Zeitalter von Franz
Joseph I. und Elisabeth, Wien 2000.
70 Nina I. TARASOVA, Vysocajsego dvora sluZiteli. Livrejnyj kostium konca XI1X — nacala XX veka
v sobranii ErmitaZa, Sankt-Peterburg.
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Victoria & Albert Museum v Londyné, kterd je autorkou tamni expozice
lidového Sperku. Vlastnim nakladem vydana kniha
A Collector’s Guide to Peasant Silver Buttons'* ptedstavuje v podstaté dosud
jediné dilo svého druhu, tedy publikaci zaméienou vyhradné na lidovy knoflik,
v tomto ptipad¢ zhotoveny ze stiibra. Kniha je v podstaté¢ nadvodem pro snadnou
identifikaci lidového knofliku na zakladé¢ dominantnich vizualnich prvka,
jakymi jsou tvar, zpsob zpracovani a vytvarny motiv. Jednotlivé ptipady jsou
provazany s konkrétnim obrazovym materidlem, bez kterého neni mozné téma
uchopit. Perry se zdmérné netidi pouze regionem, technikou nebo motivem, ale
v jednotlivych kapitolach predstavuje v podstaté totéz z riznych uhla pohledu.
Snad jedinou nevyhodou publikace je nedostatecna reflexe prolinani kulturnich
vlivli mezi historickymi regiony Zalitavska, coz je obvykly nesvar odbornych

praci k lidové kultufe, psanou autory mimo stfedoevropskou oblast.

Z publikaci k lidovému Sperku je zcela zasadnim dilem, i kdyz spise v roviné
identifika¢ni pomicky, obsahly soubor obrazovych map Volkerschmuck z roku
1906, sestaveny Martinem Gerlachem. Poskytuje kvalitni obrazovy material
pro identifikace lidového Sperku z hlediska lokality a etnika, a to diky
detailnimu zachyceni femeslného a vytvarného zpracovani vSech forem
lidového Sperku, vcetné knofliku. Zaroven ukazuje, ze knoflik je nedilnou
soucasti lidového Sperku a odivani, ktera prejima vsechny jeho technologické
o dekorativni znaky. Bez znalosti materidlu neni mozné s timto tématem

pracovat.

Lidovému Sperku v evropském regionu se dale vénuje Jane Perry v knize
Traditional Jewellery in Nineteenth-Century Europe.” Publikace je délena
podle jednotlivych regiontli, pficemz kazda kapitola obsahuje 1 podkapitolu
vénovanou knoflikiim. Perry vzdy vybird rozmanité typy tak, aby bylo patrné,
7ze neni mozné ustrnout v néjakém stereotypu vytvarného ztvarnéni a vedle
motivu je pro identifikaci knofliku ur€ujici 1 specificka technologie jeho vyroby

nebo materidl, které ovliviluji §irSi souvislosti v rdmci podminek daného

71 Jane Perry, A Collector’s Guide to Peasant Silver Buttons (vlastni vydanf), 2007.

2 Martin GERLACH, Volkerschmuck, Videti/Lipsko 1906.

73 Jane PERRY, Traditional Jewellery in Nineteenth-Century Europe, London 2013.
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regionu. Rada publikaci je regionalné zamétena. Pro knofliky ze severondmecké
oblasti je vhodny druhy dil dvousvazkového dila Tracht und Schmuck in
nordischen Raum ™ vénovaného kroji a $perku po jednotlivych némeckych
regionech. I kdyz je tato kniha misty ideologicky dobové podminéna, byla
vydana v roce 1938, na jeji odborné etnografické kvalité€ to nic neméni. Vhodné
jidopliuje Gislind Ritz a jeji Alter Bduerlicher Schmuck, prezentujici predev§im
Skéalu exponatl z némeckych muzei i mimo Bavorsko. Ritz se zde podatilo
zachytit souvislosti mezi designem rtznych pfedmétt, nejen uméleckych, ale

také pfedméta denni potieby.

Tématem, jez neni v literatuie vyraznéji a obsahleji uchopeno, jsou upominkové
knofliky. Vyjimkou je prace Sophie Motsch®, ktery se zabyva pouze 18.
stoletim ve Francii. Zde uvedené a interpretované knofliky reflektuji vyznamné
historické milniky, jako jsou prvni lety balonem, boj proti otroctvi ¢ernosské
populace nebo Francouzska revoluce v dekoru knoflikti. Zaroven otevira i t€éma
vyuziti knofliki pro prezentaci urcitého spolecenského postoje. Stejnému
fenoménu se v n¢kolika kapitolach vénuje i publikace od Therese Gandouet
Boutons. ® Zpopularni a sbératelské literatury, ktera je vyuZita
v roviné pramend, je toto téma reflektovano v knize Niny Edwards On the
Button nebo periodiku Button Lines, napt. podtéma smutecnich ¢i funeralnich
knofliki. Konkrétni ptiklady riznych upominkovych knoflikli, ovsem bez
odkazu na téma, 1ze nalézt v publikaci The Big Book of Buttons. Jako samostatné
celky jsou zde zahrnuty knofliky s monogramy a knofliky odkazujici na

vyznamné historické udalosti, politiku nebo dopravni prostiedky.

Z divodu nedostatecného mnozstvi literatury orientované na problematiku
upominkového knofliku, je tfeba zaméfit se na prace osvétlujici souvisejici nebo
nadrazena témata. Jedna se ovSem o témata velmi Siroké, které zdaleka nesouvisi

pouze spredméty spadajicimi do kategorie suvenyrd. Zahrnuji knofliky

74 Ernst-Otto THIELE a kol., Tracht und Schmuck in nordischen Raum, 2. dil, Berlin 1938.
7> Sophie MOTSCH, Le Bouton au VIII® siécle, miroir de temps, in: Véronique BELLOIR a
kol., Déboutonner la mode, Pafiz 2015.
6 Therese GANDOUET, Boutons, Paiiz 1984.
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odkazujici na udalosti 1 osoby, a to jak ve vSeobecné¢ znamé, tak

v rovin¢ soukromé, v pozitivnim i1 zaporném vyznéni.

Dil¢im tématem jsou tak osobni pfedméty jako manzetové knofliky, pro jejichz
poznani je cennym zdrojem informaci publikace Precious cufflinks: from Pablo
Picasso to James Bond 7 kolektivu autord Grasser, Hemmerle
a Wiirttemberg. Prezentuje fadu unikatnich manzetovych knoflikti vyrobenych
jako osobni, az intimni pfedméty, upominajicich na vyznamné udalosti
v zivotech panovnikd, politikd nebo umélct. Jistou variantou je kniha pak kniha
autori Pizzin a Liaut Cufflinks, K niz napsal pfedmluvu Karl Lagerfeld. "®
Zahrnuje ukazky dobové luxusni i malosériové znackové produkce. Rovnéz 1ze
vyuzit publikace a prehledové katalogy Sperku, protoze fada exemplait tohoto

typu knofliku je zkoumana a prezentovana pravé v tomto kontextu.

1.3. Teoreticka vychodiska vyzkumu: metody alternativniho nahlizeni na knoflik

Jako artefakt a nastroj komunikace.

I kdyz se tato disertacni prace snazi nepodlehnout dominantnimu stereotypu
vnimani knofliku jako artefaktu, ktery v kontextu muzejnich i soukromych
sbirek pozbyl své piavodni praktické funkce a je wuchovavan jako
umeéleckofemesiny vyrobek, je nutné si piipustit, Ze propojeni s konkrétnim
odévem a zplsobem praktického noSeni neni pro vyzkum sekundarnich funkci
knofliku tak z4sadni a do urcité miry se Ize od odévu oprostit. Lpéni na kontextu
tvofeném odévem komplikuje také prosta skuteCnost, Ze odévy, na kterych by
se zde zkoumané knofliky nachazely, nejsou v dostate¢né mite k dispozici.
Waldesovo muzeum, z jehoz sbirky byl vybran soubor zkoumany v ramci zde
prezentovaného vyzkumu, ke knofliku pfistupovalo, aniz by vyraznéji
zohlediiovalo spojeni s odévem, vyjimkou byl pouze lidovy knoflik lidovy,

dokumentovany 1 prostfednictvim odévu. Byt’ se nabizi jako vysvétleni tohoto

7 Walter GRASSER - Franz HEMMERLE - Alexander WURTTEMBERG, Kostbare
Manschettenkngpfe: von Pablo Picasso bis James Bond = Precious cufflinks : from Pablo Picasso
to James Bond, Miinchen 2016.
78 Bertrand P1ZZIN — Jean-Noél LIAUT, Cufflinks, New York 2002.
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piistupu obtiznd skladovatelnost historického textilu, je nutné vzit v potaz, ze
knofliky byly casto recyklovany a nejpravdépodobnéjsim divodem je to, ze
odév byl nosen v podstaté¢ do roztrhani a jediné, co z n¢j zbylo, byly pravé

knofliky. Knofliky mohly byt rovnéz darkem, ktery nemusel byt pouzit.

Knoflik je tfeba chépat jako artefakt a pfedmét denni potteby. Ma promysleny
design, ktery plni pozadavky na vzhled i funkci, at’ uz se jedna o jednoduché
nebo vysoce dekorativni exemplate, malé 1 velké knofliky nebo knofliky uréené
pro pouZiti na vrchni nebo skryté ¢asti odévu. Jejich vzhled ovliviiuje mnoho
faktorti. Vedle aktudln¢ dostupnych materidlti a technologii vyroby jsou to
pozadavky zakaznikt, cena, ucel, pro ktery je knoflik vyroben, rychle se ménici
moddni trendy nebo pozadavky specifického trhu. Pojem knoflik tvoii pomérné
nehomogenni skupinu zahrnujici masoveé vyrabéné sériové vyrobky, vyrobky
spadajici do lidového femesla, umélecko-femeslné zpracované vyrobky i
exkluzivity vznikajici v jednom kusu nebo jedin¢ sadé. Knoflik patii do
kategorie uzitého umeni. Setkdvame se s nim v mnoha kulturach po celém svéte.
Mnoho knoflikti tak Ize obtizné klasifikovat na zéaklad¢ analogii s déjinami

evropského vytvarného uméni i obecnych médnich trendd.

K teoretickému vymezeni problému zkoumani takto rozmanitého souboru lze
pristoupit napt. prostiednictvim metodickych vychodisek amerického teoretika
a historika uméni George Kublera (1912-1996). ”° Jeho piistup k uméni
opro§tény od periodizace evropskych déjin umeéni byl v rdmci této disertacni
prace zvolen kviilli Kublerové orientaci na dé&jiny véci, a také proto, Ze si
uvédomoval vyznam umeéleckofemesiného zpracovani a technologického
i vytvarného pojeti predmétii®®. Uvadi, Ze lidskou minulost poznavame pomoci
hmatatelnych predméti ®, tj. vyrobkd, vnasem piipadé knofliki. , Lidské
vyrobky do sebe vidy vteluji jak uZitkovost, tak i umeni v riiznych sloZeninach

a Zadny objekt neni myslitelny bez primési obou‘®?. Stejné tak knofliky v sobg

9 Svou teorii prace s uménim formuloval Kubler v eseji: George KUBLER, Tvar casu. Pozndmbky
k déjinam vect, Praha 2018.
8 Milena Bartlova, Cas formy. George Kubler po pil stoleti, in: George KUBLER, Tvar casu.
Pozndamky k déjinam véci, Praha 2018, s. 24.
81 George KUBLER, Tvar casu. Pozndmky k déjinam véci, Praha 2018, s. 52.
82 Tamtéz.
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odrazeji ucel, pro ktery byly vyrobeny, nejen roli spinadla, ale i ozdoby nebo

prave znaku.

V ramci d€jin uméni prosazoval Kubler takovy postoj, ktery bude schopen
analyzovat artefakt pochazejici z jakékoliv kultury®®, a ktery se bude orientovat
na fyzické predméty, tj. artefakty. Byla to nutna reakce na potiebu pracovat
I Suménim puvodnich obyvatel amerického kontinentu. Milena Bartlova
v uvodu k ¢eskému piekladu jeho studie 7Tvar casu piedstavuje vychodiska
a interpretaci tohoto dila.3* Uvadi, ze Kubler pfevzal postoj Henriho Foccilona,
kdy je tfeba brat v potaz remesinou techniku a material umeéleckého dila, ktery
ovliviluje formu artefaktu, tedy jeho tvar. Bartlova dale dopliiuje jeho
pfedpoklad nazorem, Ze to, co se ndm artefakt snazi sdélit, odhalime spiSe
pouzivanim nezli vcitovanim. Kubler nechtél artefakty jako predméty hmotné
kultury redukovat na jejich fyzickou podstatu. Umélecké dilo definuje jeho cil,
zamer, ulohu a funkce, spojuje v sob¢ ucelné feseni problému, v nasem piipadé
potfebu sdelit néco skrze motiv knofliku, ale také komplexni intenci svého
tvairce, ktery vnasem piipad¢ ovliviioval, jak skutecnost prostfednictvim
knofliku sd¢lit. Pracuje navic s piedstavou, ze primarni je vzdy objekt, ktery je
pak dale vyuzit v ramci nasledujicich sériovych variaci. To je rovnéz typické
pro nami sledované predméty, kdy dekory, tj. motivy vytvorené za né¢jakym
konkrétnim ucelem jsou dale vyuzivany i napt. jako odkazy k ptivodnimu jevu
nebo i pozbytim znalosti pivodniho zdméru jen jako dekorativni prvek. Bartlova
rovnéz pfipomind Kubleriv zajem o interdisciplinarni pfistup,® ktery je v
soucasnosti tolik typicky pro moderni muzejni praci s trojrozmérnymi

piredméty.

Sériové variace patii k typickym jeviim, které I1ze na knoflicich pozorovat, a to
Vv riznych situacich. Miize se jednat o plivodné konkrétni motiv, jakym jsou
napt. erb, vojenské znaky a oznaceni, nabozensky symbol, portrét nebo

ornament, které byly postupné pfevzaty, rozpracovany ¢i zjednodusSeny

8 Milena Bartlova, Cas formy. George Kubler po pil stoleti, in: George KUBLER, Tvar casu.
Pozndamky k déjinam véci. Praha 2018, s. 16.
84 Tamtéz, s. 13-29.
8 Tamtéz.
35



a obvykle pfeneseny do modni sériové produkce. Muze se také jednat
o kopirovani motivu piivodné autorského dila, at’ uz vzniklo jako solitér nebo
série, nebo o levnéjsi variantu ptivodné luxusniho vyrobku, kdy zména materialu
1 vyrobniho postupu motiv ovliviluje, obvykle smérem k jeho zjednoduSené.
Pfejimani vzort, jejich proména a zdroven i ztrata znalosti motivu, to vSe lze

pozorovat také na knoflicich.

Tento proces je pfi praci s knofliky nutné zohlednovat, protoze pouze na zakladé
rozklicovani motivu, si nemizeme byt jisti, ze se jedna o predmét, ktery vznikl
za ucelem sdéleni. Mnohé motivy, jejichz pivod je zcela zdmérny, se staly
postupné oblibenymi a moédnimi vzory, v podstaté ornamenty, které pozbyly
vnitini obsah a v opakovani nad sebou nasitych knoflicich maji pouze funkci
dekoracni. Procesem degradace uméleckofemeslné kvality a ztratou piivodni
funkce véci, coz mize zahrnovat i nevhodné nakladani s motivy, se v §ir§im
kontextu uméleckého femesla zabyval jiz v poloving 19. stoleti praveé Gottfried

Semper.8®

V kontextu této disertacni prace neni tak zasadni Semperova zcela opravnéna
kritika upadku uméleckého femesla, ale predevsim to, jak definuje problémy
konzumu a nadbytku, neustale se zvysujici objem vyroby a rizika modniho
pramyslu, kopirovani vzorti a snizovani narokd na kvalitu vyrobku, které
vV konecném dusledku ovliviiuje i knoflik a ¢asto z n€j ¢ini jen ozdobu — nasivku.
Trvanlivost véci jako takova je uzplsobena jejich modni trvanlivosti. Duilezité
je zuslechténi zevnéjsku predmétu, ne zdokonaleni jeho funkce. To se podle
Sempera muze stat jentam, kde Zzije spolecnost v dostatku a blahobytu.
V kontextu zkoumaného a zde prezentovaného souboru mizeme v souladu se
Semperovymi mySlenkami fici, Ze mnohé knofliky vznikaji nikoli z potieby
doplnit chybgjici spinadla, ale vyrobit snadno ménitelny modni doplnék, jehoz

aktuadlnost a pouZitelnost skon¢i bud ptichodem nového mddniho trendu,

8 Gottfried Semper (1803-1879), vyznamnym architekt 19. stoleti, teoretik architektury a uméni,
predevsim historismu, propagator italské renesance a jejiho vyziti v moderni architekture. Snazil se
o0 vytvoteni obecné platné kulturni teorie, kterou prezentoval v rozsahlém dile Style in the technical
and tectonic arts or Practical aesthetics. Své myslenky formuloval v dile Véda, priimysl a uméni,
v &esting vydano jako publikace: Lada HUBATOVA-VACKOVA — Tomas ZAPLETAL, Gottfried
Semper. Véda, priimysi a uméni, Praha 2016.
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spolecenské zmény, nebo napi. u vojenskych uniforem v dasledku promény

statniho zfizeni.

Semper dale upozoriiuje na to, Ze vyrobky uméleckého prumyslu ¢asto kopiruji
a pouze ozivuji staré formy. Dotyka se problému neoriginality novych predmeétii,
coz vysvétluje tim, ze na svét¢ uz vsechno jednou bylo a pracuje s myslenkou
spiraly d¢jin. To, co je pro nas inovace, je vlastn¢ jind forma starého. Semper
také uvadi, ze na primyslovych vyrobcich se zacaly pouzivat ornamenty, které
V sob¢ spojuji tradi¢ni 1 nové prvky. Tato syntéza je cestou k nové formé. Zde
se opct mizeme dotknout problému piivodu dekoru. Médni primysl kladl na
vyrobce knoflikli pozadavky na stale nové dekory. Jimi se snadno mohly stat
motivy uniformnich nebo upominkovych knoflikii v pozménéné podobé¢, kdy

motiv ztraci sviij ptivodni vyznam a stava se pouze libivym ornamentem.

Na podobnou situaci upozoriiuje i Kubler, kdyz hovoti o primdrnich objektech,
které piirovnava k prvocislim, a replikaci i cely systém replik, reprodukci, kopii,
redukct, prenosii a odvozenin a zaroven povazuje za uzitecné vysetrit nejprve
povahu primdrniho objektu, z néhoz se masa replik odvozuje.®’ Vytvéaieni replik
a orientaci na minulé, tj. historické vzory, vysvétluje jako touhu vracet ke
znamému. To je nicméné dlouhodobé nemozné a vyslednym zvratem je zména

— vynalez.®

Designéfi ¢i vzorkaii® knoflikii byli aZ na vyjimky v podstaté silné ovlivnéni
odeznivajici 1 aktualni modou a soudobymi spole¢enskymi trendy. Jen malo
Z nich vytvarelo nové vzory a originalni dila vyzadujici a zaroven umoziujici
hlubsi analyzu. Naopak mnozi ptetvareli dosavadni vzory a stavajici motivy. To
bylo podminéno 1 skutecnosti, Ze v sériové vyrobé bylo nutné implementovat
nové vzory v ramci dlouhodobé pouZivanych technologii. Na druhou stranu
pravé ona recyklace motivil vyZaduje interpretaci a hledani jejich ptavodu, tak
jak to wuvadi 1 Kubler, protoze 1 dnes se na knoflicich, ale

1 textiliich objevuji, a jejich plivod zlstava skryt.

87 George KUBLER, Tvar ¢asu. Pozndmky k déjinam véci, Praha 2018, s. 118.
8 Tamtéz, s. 120.
89 Vzorkaf je designér bez piislusného akademického vzdélani.
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Knofliky jsou v radmci této disertani prace a v ramci zkoumaného souboru
vnimany jako vytvarnd dila nebo jejich reprodukce. To jim nelze upfit, protoze
za kazdym knoflikem stoji autor v podobé jeho designéra, vzorkaie Ci
vytvarnika. Recyklace vzoru postupné¢ smazava jeho pluvodni vyznam
a zpusobi, Ze zacina byt vniman jen jako dekorativni prostiedek bez hlubsiho
vyznamu. Hledani jeho ptivodu je plnohodnotnou badatelskou vyzvou, ktera by
neméla zlstat bez odezvy. Podle Josefa Krésy je ,,dilo...extenze a exprese
cloveka v socidlni sfére, zastupuje autora, a proto neni lhostejné, k cemu se
pouzivad. ... puvodni vyznam nejenze nemuzeme v Zadném ohledu ignorovat,
ale... je nejlepsim vyznamem*.* 1 uzité uméni, knofliky nevyjimaje, vyuzivaji
designéfti jako expresi vlastniho nazoru, promitaji do n¢j vliv doby a prostiedi,
ve kterém ziji. Nékteré predméty museji naopak striktné splilovat zadani
zakaznika, a tak identifikace motivu vyzaduje hlubsi studium okolnosti jeho
vzniku. Pfi interpretaci motivu muzeme dojit k zavéru, ze se jedna o konkrétni
sdéleni. Knofliky jsou vtomto ohledu dobrym piikladem, nebot’ knoflik
z livreje nam tika, kdo je zaméstnavatelem toho, kdo livrej obléka, knofliky
s funeralni tematikou oznacovaly koncem 19. stoleti osoby dodrzujici smutek,
manzetové knoflicky s portrétem prezidentského kandidata odhaluji politické
preference nositele. Budeme-li knoflik vnimat touto optikou, stava se nedilnou
soucasti naSich komunikacnich aktivit. V pfipad¢ takového pfistupu, kdy
knoflik vnimame jako komunikujici pfedmét, resp. dilo, lze velmi dobte vyuzit

strukturalisticky pfistup 1 teorie Jana Mukarovského.

Tato diserta¢ni prace pojima knoflik jako artefakt, ktery do svého okoli vysila
sdéleni. I kdyZ je knoflik pfedmétem trojrozmérnym, na své okoli piisobi ve
vétsing piripadil jako dvourozmérné umeélecké dilo. Pozorovatel vnima knoflik
primarné jako dekor, nezkoumd jeho mechaniku, zpisob uchyceni, material,
z jakého je vyroben, ani vyrobni technologii. O pfedmétech ve zkoumaném
souboru to plati ve vSech ptipadech. Mukatovského koncept uméleckého dila

jako znaku, prezentuje dilo jako znak sim o sob&™. Znakem je zde myslena

% Tereza JOHANIDESOVA (ed.), Skok vysoky Josefa Krdsy, Praha 2019, s. 113.
91 Rozpracovano v: Jan MUKAROVSKY, Umélecké dilo jako znak — Sémiologie uméni, Praha 2008,
s. 9-61.
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skute¢nost vnimana smysly, tj. nas§imi smysly. To, co vidime, tedy nase vnimani,
ovliviluje 1 to, co o pozorovaném znaku vime. Knofliky zahrnuté¢ do
zkoumaného souboru jsou ve své podstaté¢ uméleckymi dily a dle konceptu Jana
Mukatfovského u nich muzeme identifikovat praktickou funkci, ale také
uméleckou nebo alespon vytvarnou intenci. Jsou vyrazné estetickymi pfedméty,
at’ uz v rovin€ vyvolani libivosti nebo ve sd€leni informace. Stavaji se znakem,
ktery piinasi sdéleni o dobé, kdy vznikly, o prostfedi, ve kterém vznikly, o
Cloveku, ktery je nosi. Z tohoto ditvodu knofliky, které jsou zcela zbaveny
vseho, co by jim ptidavalo jakékoli sdéleni, jsou tzv. cisté, tj. oprostény sdéleni

a maji pouze funkci praktickou, nejsou predmétem naSeho zajmu.

Mukaiovského komunikacni teorie je pro tuto disertacni praci dobie vyuzitelna,
protoze neodtrhuje estetiku od kontextu obycejnych véci a celého svéta kolem
nas. Vzdy se snazi o =zafazeni do kontextu vSeho, co cloveka
i umelecké dilo obklopuje. Stavi na vrchol uméni a umélecky predmét, ale
domnivam se, ze jeho postupy lze rovnéz aplikovat na jiné predméty, vcetné
téch uméleckotfemeslnych a uméleckoprumyslovych, jako jsou prave spinadla,

véetné knoflika.

Jeho teorie vztahujici se k malif'stvi a obrazu je tak vyuzitelna i v kontextu
uzitého uméni®®. Piirozené ji 1ze aplikovat na dvourozmérna vytvarna dila, tedy
i knofliky, protoze i tyto artefakty zobrazuji véci a lze u nich identifikovat
funkce, se kterymi v ptipadé obrazu Mukatovsky pracuje. Pro tento vyzkum
jsou hlavnimi sledovanymi funkcemi fimkce esteticka a sdélovaci.®® Knofliku
ale nelze uptit rovnéz funkci socialni, a to jak v roviné socialni diferenciace, tak
V roviné propagace. V prvnim piipadé odrazi material a zplisob jeho zpracovani
socialni status nositele. Pouzivani knoflikii navic nebylo vzdy vyhrazeno vSem,
do doby jejich postupného masového Sifeni v 18. stoleti, bylo samotné

vlastnictvi knofliku symbolem urcit¢ho socialniho postaveni. S vyuzZitim

92Uméleckym dilem v roli znaku, a také jeho funkcemi, véetné v této praci vyuzité funkce estetické
a sdélovaci se Jan Mukarovsky zabyva ve svych prednaskach, které jsou publikovany a také
komentovany v publikacich: Jan MUKAROVSKY, Umélecké dilo jako znak — Sémiologie uméni,
Praha 2008.; TYZ, Estetické predndsky II, Praha 2014. (piednaska Estetika vytvarného uméni.
Malifstvi)
% Jan MUKAROVSKY, Estetické prednasky II, Praha 2014, s. 106-109.
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knofliku jako nastroje politické propagace v piipad¢ druhém se setkavame od
osmdesatych let 18. stoleti, a to jak v Evropé¢, pfedevsim v kontextu udalosti
Francouzské revoluce, tak v kontextu zvoleni George Washingtona prvni

americkym prezidentem r. 1789.

Knofliky mohou mit rovnéz funkci metafyzickou, napi. v kontextu jejich uziti
pii smutecnim obfadu ¢i v dobé drzeni smutku nebo jako predmétu, jenz je
soucasti inicianich obtadi, at’ uz se jednd o Zivotni jubileum nebo Elenstvi
v klubu &i spolku. Funkce esteticka,® jejiz hlavni roli je vyvolani uréité emoce,
Mukarovsky piimo uvadi estetickou libost, stoji proti funkci sdélovaci a funkci

expresivni,® ktera souvisi s projevem osobnosti a uréitym osobnim vyjadienim.

Pro nas vyzkum je vSak klicova funkce sdélovaci. Jan Mukatovsky pojima
umeélecké dilo jako autonomni znak, pro ktery je typicka pravé funkce sdélovaci.

Za tzv. znak sdélovaci povazuje maliisky projev.

Maliistvi pak Mukatrovsky rozd€luje na dvé samostatné kategorie, které se
nachdzeji v dialektickém vztahu. Jedna se o malirstvi ornamentalni a malirstvi
obrazové. Ob¢ kategorie jsou dobie dohledatelné i na knofliku. Ornament je
dekorativni®® a podle Mukafovského musi mit vazbu k ploe, musi ji ¢lenit,
opakovat se, disponuje rytmem, symetrii, proporcionalitou, opakovatelnosti
a predmétnosti® . To plati pro ornament v malifstvi i jakémkoliv dal§im Zanru
vytvarného umeéni, tj. pro predméty trojrozmérné i reliéfy. Naopak obraz je pro
Mukatovského né¢im nepravidelnym, nepredmétnym, jedinecnym a plosnym,
a predevsim je znakem a idiogramem, ktery sdeluje, vztahuje se k véci primo
a ma vztah Kjeji strukture. Ornament muze byt rovnéz znakem, ale pouze
V roviné signalu, ne sdéleni. Mukatovsky zde patrné vyuziva svoje pojeti signalu
ve vztahu k jazyku, kde signal ma jeden konkrétni vyznam.? Zde se musim proti

Mukatovskému vymezit. Na ptikladu lipovych snitek uvadi, ze takové zobrazeni

% Jan MUKAROVSKY, Estetické predndsky II, Praha 2014, s. 108.
% Tamtéz, s. 109.
% Mukaiovsky dirazn& odliSuje dekorativnost a ornament, pii¢emz dekorativnost povazuje za
nadfazenou kategorii, ale zaroven jako automatickou vlastnost ornamentu. Dekoraci mohou byt
ruzné veci, které se za urcitych okolnosti mohou stat ornamentem. Jan MUKAROVSKY, Estetické
predndsky II, Praha 2014, s. 114.
%7 Jan MUKAROVSKY, Estetické prednasky II, Praha 2014, s. 115-116.
% Jan MUKAROVSKY, Umélecké dilo jako znak — Sémiologie uméni, Praha 2008, s. 16.
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je ornamentem a signalem®®. Do takové skupiny by snadno pro svou vrozenou
ornamentalnost mohly nalezet i erby na uniformnim odévu. Ty ale dle mého
soudu, stejné¢ jako uvedena vojenska symbolika piinaseji vice detailnich
informaci, a pouze pti konkrétnim uziti, tedy pii opakovani se jedné o ornament.
To na druhou stranu potvrzuje Mukatrovského pojeti vztahu mezi obrazem a
ornamentem, kdy fika, ze ,,tdz véc, tyZ obraz mohou byt jednou ornamentem,

jednou znakem*.*%°

Ve svych teoriich se Jan Mukatovsky dotyka i problému miniaturizace, ktery
lze dobie vyuzit pii interpretaci jednoho ze zasadnich vyzkumnych problémd,
jakym je stylizace vytvarného motivu, kdy se prostfednictvim miniaturizace
z n¢kterych redlnych obrazi stava idiogram. K této problematice uvadi, ze to,
zdali je vyobrazeni poznatelné nebo nikoli, zavisi dodrzeni dané konvence.'%*
Pouzivéani idiogramu souvisi s potlatenim individualniho vyjadieni tvlirce, coz
opét potvrzuje Mukafovského definici obrazu, jehoz znakem je ona
individualita. Plati to pravé tam, kde se jako motiv pouzivaji erby, hesla nebo
symboly, kde existuje silny kolektivni konsenzus. Pfesto se domnivam, ze by

tato vyobrazeni nemela byt vnimana vzdy jen jako ornament.

Je ovSem tieba doplnit, ze podle zde uvedené teorie se jakakoliv dekorace nebo
konkrétni dekorativni motiv mtize stat pii uritém pouziti ve vazbé na plochu
ornamentem, stejné tak i obrazem. Pokud tedy knoflik, jehoz podstatou je obraz,
naSijeme s dalSimi stejnymi €1 podobnymi knofliky na odév a dojde tak k jeho
vertikalnimu ¢lenéni, nakladame s knofliky — obrazy, jak s ornamenty. Na
druhou stranu, miize byt knoflik bez ohledu na to, zda je jeho pfedni strana
zdobena ornamentem nebo obrazem, pouzit jako dekorace, napft. pti uziti pouze

Vv jednom exemplafi, jak tomu byva u smute¢nich nebo upominkovych knoflika.

Pro Mukatovského je typickd dialektika mezi jim definovanymi kategoriemi
a funkcemi. Je to tak pravé u ornamentélnosti a obrazovosti, které se za urCitych

okolnosti &aste¢né prolinaji a zarovenl popiraji. 1% Vzdy nachazi funkéni

9 Jan MUKAROVSKY, Estetické predndsky II, Praha 2014, s. 116.
100 Tamtéz, s. 117.
101 Tantéz, s. 120.
102 Tamtéz, s. 114-115.
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protipdly, z nichz Zadny nemlze mit pfevahu a jeden nemiize byt bez druhého,
at’ uz je to forma, obsah, temati¢nost a atemati¢nost umeéni, akt tvotreni a akt
vnimani. Hled4 zasadni dvojice, které demonstruji neustalou dynamiku svéta
znakd. Na druhou stranu v fadé momentti poukazuje na urcitou rovnost nebo
stejnou hodnotu vstupujicich slozek, a to v podobé funkci vytvarného dila,

vztahu dila k okolnimu svétu nebo stejnou hodnotu vSech prvki, které dilo tvofi.

Podle Mukatovského je uméni vrcholnym zneuzivanim véci. Tento problém se
tykd hmotného uméni — fyzickych pfedméti. Véci vznikaji s né¢jakou intenci,
posileni estetické funkce byva Casto praveé na ukor praktické funkce, tedy jejiho
pouziti v kazdodennim zivoté. Proménu véci na umélecké dilo mizeme vnimat
1 jako uvrZeni véci do nepfirozené¢ho stavu. Na knoflicich to lze pozorovat
v mnoha piikladech. Jejich dekorativnost pievladd nad ucelnosti, vyjimkou
nejsou piipady, kdy takové knofliky neni mozné pouzivat jako spinadlo pro
prilis velky rozmér nebo Clenitost. Na od€v jsou pak aplikovany jen jako nasivky
a odev je bud’ spinan jinym spinadlem, nebo neni spinan vibec. Knofliky miize
byt také pouzit jako soucast jiného pfedmétu, napt. broze. V neposledni fad¢ je
to jejich zafazovani do sbirek, kde slouzi jako ukézka uméleckého femesla a

zcela se vytraci jejich vazba na odév.

Mukarovsky dava uméleckému dilu zvlastni postaveni — je pro n¢j znakem, ktery
definuje jako skutecnost vnimatelnou smysly, ktera néco znamena, ,,smeruje k
nécemu'* — ,,néco zastupuje*. Ptisuzuje dilezitou roli i clovéku, pozorovateli a
partnerovi uméleckého dila. Ten vnima znak svymi smysly
a v kontextu svych znalosti, které jeho vnimani ovliviiuji. Proto kazdy ¢clovék
vnimé znak trochu jinak. Mukafovsky upozoriioval na skute¢nost, Ze véci se
vzdy uZivaji za n¢jakym tcelem. Problém uméni pak spociva v tom, Ze takova
véc je Ucelem sama sobé€ — ,,kazdda realita je prilis bohata, nez aby slouzila jen
Jedné funkci,'® tj. aby tuto funkci urcoval pouze ¢lovék. I v ramci této
disertacni prace je na knoflik nahlizeno jako na spinadlo optikou sbératelstvi,
mody, ritudlu a sluzebni konvence. Pfed nami se tak objevuje potieba

respektovat existenci mnoha nazord a nejriznéjSich zplisobli vnimani jednoho

103Jan MUKAROVSKY, Umeélecké dilo jako znak — Sémiologie uméni, Praha 2008, s. 9-61.
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znaku namisto slepé univerzalni prezentace jeho vykladu dle tzv. v§eobecného
vkusu. Za dulezité povazuji pochopeni jeho skutecné funkce, coz souvisi
s jednim zcili vyzkumu realizovaného v ramci této disertaéni prace, a to

identifikovat ptivod jednotlivych motivli a nepfijimat je jen jako libivé dekory.

Pti rozliSovani obycejné véci a umeleckého dila upozornuje Mukatrovsky na
fakt, ze umélecké dilo musi mit mnohem silné;jsi znakovost. Obycejné véci nam
jasn¢ sdé€luji, ¢im jsou. Umélecké dilo se musi stat znakem, aby pozorovateli
sdélilo poslani, kvili kterému bylo stvofeno. Zkoumany soubor tak nezahrnuje
pouze knofliky — spinadla, zahrnuje umelecka dila, kterd ndm jako znaky sdé€luji
rizné informace o dobé¢ kdy, vznikly, o tom, pro koho byly vyrobeny atp. U fady
z nich doslo k potlaceni zjevné praktické funkce a byla upfednostnéna funkce

esteticka, tj. prohloubila se znakovost predmétu ve smyslu uméleckého dila.

Knoflik, stejné jako jakékoli jiné umélecké dilo mlize mit i funkci symbolickou,
tzv. predstiranou funkci. Takova dila vznikla jako symbol néceho, tato funkce
do nich byla zdmémé¢ vlozena, nicmén€ nemusi byt to prvni, co je pfi vnimani
predmétu zjevné. V piipade knofliku nebude pozorovatel pochybovat o funkci
spinadla, polozime-li vedle sebe rizné knofliky se symbolickou funkci, bude na

prvni pohled zjevneé, 7e se jedna

o knoflik, a teprve po té ptijde na fadu identifikovani symbolicka funkce.

Kazdy tviirce uméleckého dila vklada do n€j svou zkusenost a zazitky. Dle
Mukatovského je dilo mistem stetu zazitkd. Odkazuje se na Hippolyta Taina
a jeho vyklad zékladnich vlivii na podobu dila. Cituje jeho zékladni vymezeni
pojmil ,,rasa, prostiedi a moment“***, Taine se problematikou ,,prvopocéateé-nich
pficin®, 1 které formuji dilo &lovéka, zabyvad vavodu Déjin anglické
literatury.'® Je toho nazoru, Ze je mozné definovat umélcovo dilo pravé na
zéaklad€ poznani prostiedi, které na néj pisobilo. Na prvni misto klade, silné
ovlivnén Darwinem, rasu. Tu Ize ale v jeho pojeti vnimat spiSe jako specifickou

kulturu. Na druhém misté zminuje prostredi, kam lze fadit vSe fyzické kolem

104 Ve starsich ¢eskych piekladech je pouzito ,,plemeno, prostiedi a moment*.
105 Hippolyte Adolphe TAINE, Déjiny literatury anglické. Dil 1. Praha 1902, 5. XIX-XXIX.
106 Tamtéz.
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Cloveéka, véetné prirody. Na tietim misté uvadi moment, a to ve smyslu urcitého
casového bodu v dé&jinach, kterym je zaroven urceno, jak dlouho dana rasa a
prostfedi pisobily, a tim tedy do jaké miry autora oboji ovlivnilo. %
Mukatovsky k tomu dodava, ze 1 to je divod, pro¢ nemizeme nikdy poznat celé
dilo, protoze nezname vSechny okolnosti plisobeni prostiedi na umélce, a tim
nam muze unikat néktery ze zasadnich vlivii podilejicich se na vzniku dila.
Estetickd funkce, kterd je zde vedle dalSich dvou zakladnich funkci znaku,
symbolické a praktické, je pfitomna vSude, pfevlada v uméni. Tim se umélecké
dilo odlisuje od ostatnich jevii. Na zdkladé Mukarovského pojeti tak mizeme
konstatovat, Ze umélecka dila se odliSuji prave intenzivnéjsi estetickou funkei,
coz lze velmi dobte aplikovat na vyzkum knoflikd. Umélecké dilo je znak, ma
vztah s okolnim svétem. Tento vztah je intenzivni
a dynamicky a je propojeny s lidskou existenci a jeho svétem. Timto zpisobem
vnimé knoflik i vétSina sbératelli, mnohych uZzivatell, kteti pouZzivaji knoflik
z n¢jakého konkrétniho divodu, odévnich navrhait a vytvarnikli a samoziejmé

také vzorkatii a vyrobci knoflikti.

107 Tamtéz, S. XIX—XXV.
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2.1. Waldesovo muzeum knoflikii a spinadel

., Patrné clovek, ktery nemda mnoho prace a praktického smyslu, zalozil v Praze

museum knoflikii, aby tim rozmnozil Fadu podivinii na poli sbératelském. “1%

Waldesovo muzeum knoflikl a spinadel je svétové znamou soukromou muzejni
instituci, kterd existovala mezi lety 1916—1945 v Praze-VrSovicich. Muzeum si
kladlo za cil vSestrann¢ prezentovat knoflik, a to nejen jako funkéni spinadlo,
ale 1 jako pfedmét socidlni identifikace, moédy a designu ¢i predmét dokladaji
femeslnou uroven konkrétniho spolecenstvi v kontextu doby, mista a tradice.
Waldesovo muzeum — Sbirka knoflikéi a $atnich spinadel®® existovalo jako
organiza¢ni slozka podniku™'® Waldes & Co. se sidlem v Praze-Vrsovicich.
Zakladatelem muzea byl Jindfich Waldes, majoritni vlastnik podniku. Muzeum
fakticky zahajilo ¢innost vroce 1916, o dva roky pozdé¢ji byla vetejnosti
zpiistupnéna stald expozice a odbornid knihovna. ! Vedle trojrozmérnych
predméta byl soucasti i obrazovy
a technologicky archiv. Waldes neponechal nic ndhod¢ a od samého pocatku
pojal budovani muzea jako ambicidézni projekt na vytvoieni plnohodnotné
sbirkové védecké instituce, pro kterou byl knoflik soucast hmotné i duchovni
kultury ¢loveéka, a ktera pro tento ucel vyuzila a rozsifila jim zalozenou sbirku
knoflikil. Cinnost muzea byla zastiténa renomovanymi odborniky sdruzenymi

v tzv. kuratoriu,*?

poradnim sboru feditele, kterym Jindfich Waldes fakticky
byl. Mezi ¢leny byli napt. FrantiSek A. Borovsky, v té dobé¢ jiz emeritni feditel

Uméleckopriimyslového musea v Praze, a jeho tehdejSi feditel FrantiSek X.

108 Jindiich WALDES, Waldesovo museum — svétové jedinecné. K 15. vyroci. Koh-i-noor Magazin,
4 (45), 1933, s. 2.
199 Toto oznadeni pouzivalo muzeum od otevieni expozice v zafi 1918. Do té doby se nazev
postupné vyvijel. Téma zmifiuje studie: Helena KOENIGSMARKOVA — Filip WITTLICH,
Uméleckopriimyslové museum v Praze a Waldesovo museum knoflikii a spinadel vSech dob —
pocdtky spoluprdace v letech 1916-1920, in: Sbornik seminafe k 100. vyroci otevieni Waldesova
muzea, ed. K. HruSkova a kol., Praha 2018, s. 34-37.
110 Dochovana &st sbirkového fondu je dnes soucasti sbirky Muzea skla a bizuterie v Jablonci nad
Nisou. Kolekce oznacovana jako Karlstejnsky poklad je ve sbirce Uméleckoprimyslového musea
v Praze.
111 Podrobné historii Waldesova muzea a je vénovan nékolik dosud vydanych odbornych praci.
Obdobi do roku 1945 se vénuje publikace: Katefina HRUSKOVA, Shirka Waldes, Jablonec nad
Nisou 2014, obdobi po roce 1945 se vénuje studie Katefina HRUSKOVA, Shirka Waldes v letech
1946-1977, Fontes Nissae 22 (2), 2021, s. 96-110.
112 Jednalo se v podstaté o spojeni spravni rady, vykonného vyboru a poradniho organu feditele.
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Jitik. Tito dva Waldesovi blizci pratelé byli schopni smérovat muzeum na cestu
K instituci na trovni velkych muzei, coz byl také zamér.*® V prvnich mésicich
roku 1916 se clenové kuratoria v podstaté podileli na chodu muzea. Sestavili
muzejni regulativ s definici zdkladniho pfedmétu Cinnosti a dalSich aktivit, jez
muzeum  ¢inni  instituci  vhodnou  k vyzkumu  tématu  knofliku,
a oproti ptivodnimu planu i spinadel.*** Regulativ schvaleny dne 7. ervna 1916
mimo jiné uvadgl, ze ,,Ucelem musea jest sbirati a védecky shromazdovati ve
sbirku vystavni a studijni predméty, pokud slouzi za Satni spinadla®.**> Knofliku
zistala ~ dominantni  role, coz je  zjevné  zobsahu  sbirky
i publikaéni ¢innosti vazané na aktivity muzea.''® Tato kuratoriem iniciovana
koncep¢ni zména umoznila zkoumat knofliky v kontextu dalSich typt spinadel,
se kterymi se Casto doplnovaly, predevsim u lidového odévu. Diky ustanoveni
obrazového krojového archivu nedoslo k obvyklému vyvoji sbirek knoflikd, kdy
je knoflik vniman a odborn¢€ zpracovavan jako predmét sam o sob¢. Neni tedy
nahlizen pouze jako ukazka femeslné techniky, vzorek vyrobce nebo umélecké
dilo, které se ,,nahodou‘ stalo knoflikem a ptivodni funk¢nost se zcela vytraci.
Ve Waldesoveé muzeu se také dbalo na to, aby sbirka obsahovala pfedméty, jez
zastupovaly Siroké spektrum knofliki jak z hlediska provedeni, piislusnosti
K riznym kulturam, tak i exkluzivni a nakladné zhotovené vyrobky, ale i levnou

produkci dostupnou méné majetné Casti spolecnosti. Zatazovany byly bézné

113 Mezi jeho ¢leny byli také Vaclav V. Stech, ktery puisobil jako sekretaé Ministerstva kultu
a vyucovani. Z Waldesovych partnert to byl spoluzakladatel firmy a jeho ptitel Hynek Puc, jeho
bratr Zikmund ptsobici na poboéce v Drazd’anech a feditel této pobocky Eduard Merzinger. Mezi
dopisujicimi ¢leny byli architekt Jan Koula, Josef Vaclav Myslbek, ktery se také aktivné podilel na
ptipravé expozice, dale Wilhelm Exner, ktery byl mimo jednim ze zakladatelt a posléze feditelem
Technického muzea ve Vidni a komisafem rakouské expozice na Svétové vystave v Patizi v roce
1900. Nelze také nezminit Josefa L. Kottnera, spravce Naprstkova muzea v Praze. Kompletni vycet
¢lent kuratoria lze od r. 1917 nalézt ve ZWM a v publikaci vydané k otevieni expozice v roce 1918.
114 Zatazeni spinadel do okruhu sbiranych predmétt ovlivnily i dalsi okolnosti. Jednak to, Ze Getné
dary obsahovaly i jina spinadla, a Casto se jednalo o vzacné kusy, které sbirku obohatily. Spony
a prezky mohly otevfit dal§i odbornad témata. Navic dobrd dostupnost napi. spinadel z fimskych
kolonii v podob¢ archeologickych nalezti mohla rozsitit casové zaméreni sbirky do staroveku.

115 Program, bod 3, Zpravy Waldesova musea knofliki: Sbirka Satnich spinadel vSech zplsobil
adob,r.2,¢. 1,s. 24.

116 Zpravy Musea knoflikd / Zpravy Waldesova muzea, 1916-1919.; Jesek HOFMAN, Priivodce
shirkami Waldesova musea v Praze — VrSovicich, Praha 1919.; Frantisek Xaver JIRIK, Knofliky
eglomisované, Praha 1917.; Na zastoupeni knoflikti ve sbirkach tehdejsich musei byl zaméfen i
nedokonceny celostatni vyzkum provadéni Janem Hofmanem. Z vyzkumu se dochovala pouze ¢ast
vracenych dotaznikd.

46



pfedméty 1 kuriozity. Diiraz byl kladen na knoflik jako pfedmét funkéni, ktery

je spojeny s ¢lovékem a jeho odévem.

Od zafi roku 1916 se urcitou protivahou Jindficha Waldese stal Jan (JeSek)
Hofman (1883-1945), 7 ktery byl pfijat na pozici vykonného vedouciho
pracovnika a od roku 1919 zastdval post feditele. S nastupem Hofmana
a posléze i Dr. Pauly Wahleové!® zag¢ina kratké obdobi profesionalizace muzea.
Zména byla velmi zddouci, a to nejen s ohledem na nardstajici objem agendy
arozsifujici se sbirku, ale také proto, Ze kuratorium, v némz pocetné prevladali
nadSenci nad profesiondly, nebylo schopné zahajit odbornou transformaci

muzea.

Hofman od samého pocatku projevil schopnost zorientovat se v problematice
spinadel, o sbirce pfemyslet metodicky a hledat inspiraci v jinych, takto siln¢
monotematicky orientovanych institucich i za hranicemi rakouské monarchie.
Vyrazné ovlivnil organizaci sbirky a odbornou praci s ni, provadél vlastni
vyzkum a zna¢né pozvedl kvalitu publikac¢nich aktivit. Z pohledu realného
rozvoje muzea ve védeckou instituci byl jednozna¢né klicovou postavou. Za
jehoz pisobeni byla zpfistupnéna, jim koncipovana stala expozice v budove
v dnesni Moskevské ulici 262 v Praze-VrSovicich. V roce 1917 inicioval novou
evidenci exponati a jejich rozdéleni do ¢ty skupin na sbirky trojrozmérnych
predméta, duplikaty (dublety), obrazovy krojovy archiv

a knihovnu.*® Obrazovy archiv a knihovna byly intenzivné rozsitovany diky

117Jan Hofman vystudoval na Karlo-Ferdinandové univerzité priva a nasledné déjiny uméni.
Profesni zkuSenosti ziskal napf. jako jednatel a aktivni ¢len Klubu za starou Prahu, kde se projevil i
jako dobry organizator. Do muzea nastupoval z pozice ¢lena Archeologického sboru Muzea
kralovstvi ¢eského.

Jan Jesek Hofman, dostupné online (http://www.badatelna.eu/fond/2847/uvod/), [citovano k 12. 2.
2021].

118 Na post dalsiho odborného pracovnika byla pfijata Dr. Paula Wahleové (1884 —?), kterd po
odchodu Jana Hofmana v roce 1919 pievzala vedouci pozici.

119 Pro badatelské potieby vznikly dva listkové katalogy, vedené Gesky i némecky, pficemz jeden
zohlediioval chronologické a druhy technologické clenéni. Sbirka spinadel se dale délila na
Vseobecnou sbirku historickou (periodicky vyvoj spinadel dle uméleckych styl), Sbirku
narodopisnou (do r. 1917 lidopisnou, evropskéd etnografie) a Sbirku vSeobecnou narodopisnou
(etnografie mimo Evropu). Budovand stald expozice kopirovala rozdéleni sbirky. Archiv
obrazového a pisemného materidlu zahrnoval Obrazovy archiv kroji, Sbirku negativi
a diapositivii a Historicky a technologicky archiv, ktery obsahoval i archivni vypisy. Knihovna
shromazd'ovala knihy i periodika, jejichz sména probihala s institucemi po celém svéteé, predevsim
Evropé a Severni Americe.
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dobrym vztahtim s fadou, i zahrani¢nich, muzei nebo soukromych sbérateld,*?

od kterych se podafilo ziskat komparaéni obrazovy material. 1** Hofman
Waldesovy ambice korigoval s racionalitou patficné vzdélaného kulturniho
historika. Z hlediska ¢asového vymezeni se jeho pusobeni datuje mezi lety
1916-1919. Nového védeckého ukolu se zhostil velmi odpovédné. Hofmanova
situace v muzeu ale nebyla jednoducha. Jindfich Waldes s denni pravidelnosti
zasahoval do vSech otazek kolem muzea, coz doklada obsahld zachovana
korespondence.*? I kdyz nejsou zadné ditkazy o konkrétnich sporech v otazce
budovani sbirky, lze ve vyjadieni obou aktérti pozorovat odliSné vnimani
koncepce jejiho utvareni i limith zkoumaného materidlu. Dlouhodoby stiet
téchto dvou osobnostni se ukazal jako neudrZitelny, a ziejmé i proto byla prvni
kapitola existence Waldesova muzea tak kratka. Po Hofmanové odchodu
védeckovyzkumna éra muzea skoncila. Jindfich Waldes zacal sbirku vyuzivat

pouze V prezentacni roving.

2. 2 Shirky obycejnych veci

Ideu Waldesova muzea, jeho vzniku a fungovan lze velmi dobte vyjadfit slovy
Karla Chotka. ,,Kazdy predmet, ktery miize byti objektem odborného studia,
miize tvoriti zaklad védecky cennych sbirek. Jde jenom o to, aby byl sledovin
planovite, ne podle casové libuistky nebo choutek; aby vedle vilastniho predmeétu
pribrany byly nejblize pribuzné a s nimi v souvislosti byl vyvoj sledovan; aby tu
byly pomiicky grafické a literarni, odborna literatura; by tyto sbirky byly dobre

vystaveny. “12®

Waldesovo muzeum bylo unikatni v Gzké orientaci na knofliky a spinadla.

Koncept zdokumentovat vybrany predmét kaZzdodennosti ve vSech jeho

120 \/ roce 1917 byl ziskdn soubor fotografii se vyznamné sbirky Alberta Figdora, kterad byla
zaméfena na umélecké femeslo.
121 Cestu oteviraly jak konexe J. Waldese, tak feditele Drazd’anské dcefiné tovarny Eduarda
Merzingera. Vyznamnym partnerem bylo Uméleckopriimyslové museum v Praze. E. Mezingerovi
se podatilo dojednat moznost provést dokumentac¢ni malby knoflikii ze sbirky Klenotnice Griines
Gewolbe, navazat spolupraci i s Landesmuseum fiir Sachsichse Volkskunde, s Deutsches Museum
V Mnichové nebo s berlinskym Modenmuseum, kterému vénovalo Waldesovo museum 247 kust
spinadel ze sbirky duplikati. Vztahy byly navazovany i s muzei v Polsku, Svédsku nebo Jugoslavii.
122 MSB, Archiv Waldesova muzea.
123 Karel CHOTEK, O vyznamu a tikolech soukromych musei. Koh-i-noor Magazin, 1 (5), 1929, s. 5.
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podobéch a poskytnout sbirku i poznatky Siroké vetfejnosti novy nebyl. V 19.
a na pocatku 20. stoleti se v Evrop¢ formuji soukromé sbirky i muzea, jejichz
cilem byla sbirkotvorna a dokumentacni ¢innost zamétfena na urcité specifické
skupiny pfedmétti, materidlii a vyrobnich technik nebo lidskych ¢innosti. Sbirky
zéaroven reflektuji vyrobni techniky a zpracovdvané materidly ¢i Sirokou skalu
existujicich vzori, v nékterych ptipadech s diirazem na regionalni tradici. Ve
sbirkach lze nejcastéji spatfit femeslné, uméleckotfemesiné
a uméleckoprimyslové vyrobky. Tyto kolekce casto vdéci za svlij vznik
sbératelim zfad bohaté aristokracie 1 primyslniki, vzdélavacim institucim
nebo spolklim. Je pro né typické, Ze se zabyvaji ve své podstaté obycejnymi
vécemi, piedméty, které jsou spojeny s kazdodennosti. Mohou sem patfit rtizné
nastroje, pribory, predméty spojené s konkrétnim vyrobnim oborem,

sportovnimi a volno¢asovymi aktivitami.

Zcela ziejmym piikladem je sbirka knoflikii Jindficha Waldese a vrSovické
muzeum. V dob¢ vzniku tohoto muzejniho projektu jiz v Evropé existovala
muzea 1 soukromé sbirky, které mély ve své podstaté stejny ideovy zaklad,
dokumentovaly velmi specifické téma lidské kultury. Rada znich dodnes
existuje at’ uz v podobé rozvinutych instituci nebo jako kolekce zaclenéné do
jinych sbirkovych fondi. Jsou vyznamnou soucasti evropské hmotné kultury

i materialem pro studium kazdodennosti.

V Ceskych zemich lze k Waldesové muzeu najit paralely v podobé sbirek
knoflikt 1 dalSich ptedmétd. Velmi tzce profilované jsou sbirky Dr. Iwana
Weiskopfa a Otto Riedla.’** Obg& kolekce dokumentuji vyvoj fenoménu tzv.
jabloneckého sklenéného knofliku co do technologii, designu a §ife sortimentu
v 19. a pocatku 20. stoleti. *® Ob¢ jsou nezastupitelnym dokumenta¢nim
a kompara¢nim materidlem v kontextu dé&jin jablonecké bizuterie.'? Dalsim

tuzemskym ptikladem byla sbirka Georga Stradiota. Typicka kolekce knoflikt

1240b& kolekce jsou dnes zaclenény do sbirky Muzea skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou,
podsbirka Knofliky.
125 ydmila KYBALOVA a kol. Jablonecky knoflik = Gablonzer Knopf = The Jablonec button.
Jablonec nad Nisou 2007.
126 Do sbirky MSB byly zaclenény v mezivale¢ném obdobi, pravdépodobné po probéhnuti
vlastivédné vystavy ve Smrzovce v roce 1929. Pro zminénou vystavu byly vytvoreny adjustace
s popisy (vystavni karty) na nich jsou knofliky a dalsi predméty aplikovany dodnes.
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19. stoleti zahrnovala rozmanité materidly i provedeni. Byla navic upoiadana na
tzv. sbératelskych kartach. Georg Stradiot zemiel v roce 1893. Jeho piibuzni
sbirku zachovali v neménné podobé. Umisténa byla v jeho domé ve Sporkové
ulici v Praze.'?" Piikladem souboru zaméfeného na uréity vyrobni obor je
zlinska sbirka historické obuvi zalozena Tomasem Bat'ou.'?® Z hlediska osobni
sbératelské iniciativy je rovnéz zajimava kolekce jabloneckého exportéra
Alberta Sachseho, kterd zahrnuje bizuterni a dekoracni pfedméty lidové vyroby
zhotovené¢ domorodymi kmeny Afriky, Asie a Oceanie ze sklenénych perlicek
vyrabénych Sachsovymi podniky, ale také konkurenéni vyrobky. ** Je
unikatnim celkem dokladaji moZnosti zpracovani jednoho typu materialy

v ramci etnik po celém svéts. '

Za dalimi piiklady takovych sbirek se lze vpravit po celé Evropé. Uzce
profilovanym muzeem jednoho fenoménu je Musée de Cheval, ziizené
Vv prostorach francouzského zamku Saumur. To si dalo za cil zdokumentovat
jezdectvi na koni ze vSech moznych pohledi v ramci dé&jin lidstva. Vzniklo
o pouhé Ctyti roky diive nez Waldesovo muzeum a na jeho pocatku bylo rovnéz
velké nadSeni a mnoho nezistnych darct exponatd. Starsi, ale do urCité miry
svym zamérem analogicka s vrSovickym muzeem, byla sbirka korzeti budovana
majiteli svétoznamé francouzské firmy Maison Leoty, kterd korzety a spodni
pradlo vyrabi i dnes. Ernest Leoty vydal v roce 1893 publikaci Le Corset a

Bl skute¢né vyjime¢nou ukazku vsestranného kulturné-

travers les ages,
historického zpracovani specifického predmétu denni potieby. Pfipomenme si
Waldesovu myslenku, ze VyVvoj knofliku v sobé¢ odrazi
i kulturni vyvoj dané spolecnosti.**? I vyvoj korzetu odrazel postupny posun

spolecnosti, nejen mody, femesla a materialu, ale postojii a nazord urcitych

127 Kristian TURNWALD, Stradiotova sbirka knoflikii, Koh-i-noor Magazin 8 (90), 1937, s. 141.
128 Dnes za¢lenéna do sbirky Muzea jihovychodni Moravy ve Zling.
129 Jana JIROUSKOVA a kol., Albert Sachse's collection in the National Museum, Praha 2011, s. 9.
130 Sougasti byla i nevyznamna kolekce skla. V roce 1926 sbirku zakoupil od syna Alberta Sachseho
Karla Ceskoslovensky stat. Dnes je rozdélena do sbirek Narodni muzea — Naprstkova muzea, Muzea
skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou a do majetku Stfedni uméleckopriimyslové skoly sklarské
Vv Zelezném Brodg.
181 pInd verze textu: https://fr.wikisource.org/wiki/Le_Corset_%C3%A0_travers_les_%C3%A2ges
132 .. knoflik, resp. spinani odévu, je v pravém slova smyslu méfitkem narodni kultury a asto
dokonce i formou, v niz se kultura narodu jevi.“ - Jindfich WALDES, Moje museum, ,,Zpravy
musea knofliki* Jindiich Waldes Praha — VrSovice (dale jen ZWM), 1, 1, 1916, s. 1.
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skupin spole¢nosti. A nutno dodat, ze Ernest Leoty, stejn¢ jako Jindifich Waldes,
povazoval historii pfedmétu svého podnikani za principidlné dalezitou.

Po¢atky némeckého Deutsches Klingenmuseum v Solingenu®®®

jsou spojeny se
zalozenim zdejsi Technické Skoly pro priimysl ocelarského zbozi v roce 1904,
Stejné jako dalSi odborné Skoly, i1 tato budovala sbirku pro studijni ucely,
Vtomto pifipadé¢ zaméfenou na solingenské nozifstvi. Samostatné muzeum
vzniklo v roce 1929. Obdobné tematicky zamétené bylo podnikové muzeum
Wiirttembergische Metallwarenfabrik Geislingen. ** Napf. piiborim se
vénovali 1 mnozi soukromi sbératelé jako hrabé Franz Emmerich von Lamberg,
jehoz sbirka je umisténa na zdmku Lamberg v rakouském Steyru, nebo
Umeélecka sbirka textilniho primyslnika Richarda Zschilleho z Grossenhainu,**®
ktera zahrnovala tadu uméleckofemeslnych a umélecko-primyslovych
pfedmétl, vedle pifibortt a stolntho néafini také  zahradnické
a femeslnické nafadi. * Deutsche Ledermuseum v Offenbachu vzniklo se
zamérnou specializaci na zpracovani a vyrobky z ktize. V regionu s kozed¢lnou
tradici ho v roce 1917 zalozil Hugo Eberhardt. Muzeum a jeho sbirka méla opét
primarn¢ slouzit odbornému Skolstvi a cilem bylo dokumentovat kozedélnou
vyrobu a  zpracovani  kGze jak z  hlediska  casu, tak

z pohledu svétového kulturniho srovnani. Fenomén kutactvi dokumentovalo

Tabakové muzeum v Kolin¢ nad Rynem.

Mezi znamé zahrani¢ni kolekce knoflikii patii sbirka Aldeheid, Baroness
Edmond de Rotschild, ktera je uloZena a vetejné prezentovana v sidle Wadesdon
Manor. Tako kolekce, obsahujici 61 sad, Citajici dohromady témet 600 knofliki,
prezentuje luxusni vyrobky z Siroké Skaly materiala, které zastupuji predevsim
anglickou, francouzskou, némeckou a dalsi evropské knoflikarské produkce,
ovSem vzdy v luxusnim provedeni. Sbirka vznikala na zéklad¢ sbératelina

vkusu, tato aktivita byla podminéna dobovym trendem sbératelstvi knofliki,

133 véra VOKACOVA, Noze, Izice, vidlicky: ze sbirek Uméleckopriimyslového muzea v Praze.
Praha 1981, s. 6.
134 Tamtéz.
135 Richard ZSCHILLE — Arthur PABST, Die Kunstsammlungen des Herrn Richard Zschille in
Grossenhain. 1. Besteck-Sammlung. Speise-, Tisch-, Gdrtner-Gerdte und Werkzeuge, Berlin 1887.
13 Sbirka byla zdokumentovéana i fotograficky. Obrazové materialy jsou dostupné na portélu
databaze Europeana, dostupné online (https://www.europeana.eu/cs/item/15514/KI_7824_5),
[citovano k 20. 3. 2022].
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rozsifenym v Anglii pravé mezi zenami.'®’ S ohledem na &etné sbératelské
aktivity Rotschild a dobré finan¢ni zazemi, obsahuje tato sbirka nejen velmi
kvalitni exemplare, ale obsahuje je pravé v celych sadach, coz je pro sbirky
knofliki nezvyklé. Roger Needham, ktery se této sbirce vénoval a sam je Clenem
britské sbératelské komunity, konstatuje, ze kazda sbirka zacind u sbératele.
Rik4, ,Ze zkoumdme, hledame, procvicujeme sviyj vkus, at je jakykoliv, a

financni zdroje, jakkoli omezené, nakonec vznikne sbirka.**®

Kolekce knoflikii byly systematicky rozSifované také v jiz existujicich
institucich, napft. v etnografickych muzeich v némeckém prostredi. Piikladem je
Kralovské etnologické muzeum v Berliné nebo Bavorské narodni muzeum
V Mnichové, jehoz expozice obsahovala velka ptehledova tabla knofliki
k lidovym odéviim. S témito muzei probihala navic ze strany Waldesova muzea

odborna spoluprace.

2.2 Waldes a Hofman

Jindfich Waldes byl a je v soukromém sbératelstvi respektovanou autoritou,
a to v predevsim v oblasti vytvarného uméni. Kolekce knoflikl se jeho ostatnim
aktivitam do jist¢ miry vymyka. Pocatky této jeho aktivity spadaji
pravdépodobné do 90. let 19. stoleti.* Sbirka vznikala z predmétd, které
Waldes ziskal b&hem svych zahrani¢nich cest.'*® Zahrnovala tak neobvyklé
a technologicky nebo materidlové zajimavé kusy, suvenyrové knofliky, ale také
kuriozity. Timto zplsobem byla vedle darl a ndkupi dopliovéana
I expozice muzea v mezivalecném obdobi, a to jak Jindfichem Waldesem, tak

i jeho manzelkou Hedvikou. V porovnani s jinymi Waldesovymi sbirkami'** se

137 Roger Needham, The Rotschild Collection, Wadesdon Manor, 2. éast., Button Lines, 168 (1), 2018,
s. 9.
138 Tamtéz, s. 8.
13%9Ve svém uvodnim textu k prvnimu vydani muzejniho periodika Zpravy musea knoflikti zmifiuje:
,Knoflikem zabyvam se jiz po n¢kolik desetileti*. Prvni ¢islo vyslo v poloviné roku 1916.
140 Jindtich WALDES, Moje museum, Zpravy musea knoflikii Jindfich Waldes Praha-VrSovice
(Zpravy Waldesova musea knofliki), 1 (1), 1916, s. 1-2.
1418irokou Waldesovou sbératelskou &innosti orientovanou predevsim na rtizné umélecké predméty
se zabyva predeviim publikace Patrika Simona Jindfich Waldes: Shératel uméni (2001).
Z badatelského hlediska je rovnéz zajimavy dosud nezpracovany fond Jindfich Waldes v Archivu
Narodni galerie.
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nejednalo o investici do uméni, jako napft. u jeho zndmé kolekce obrazii. Sam ve
svych prohlaSenich, jak v pocatcich existence muzea, tak ve tficatych letech
uvadél, ze se o knoflik zajimal jako o ptedmétu kulturné historického vyznamu.
Ve svém uvodnim textu v historicky prvnim vydani muzejniho periodika
Zpravy musea knoflikl nastinil svoji zdkladni hypotézu o vyznamu knofliku.
Knoflik, resp. spinani odévu, je v pravem slova smyslu méritkem narodni kultury
a casto dokonce i formou, v niz se kultura narodii jevi. — Knoflik hrdl vyznacnou
svoji roli v zivoté vsech narodit dob minulych i pritomnych a uloha takova
pripadne mu jisté i v budoucnosti.*? Jindfich Waldes apeloval na nutnost
zabyvat se knoflikem z mnoha hla pohledu, které nedefinoval jen skrze rtizné
materidly a technologie nebo pfisluSnost ke konkrétnimu lidovému nebo
méddnimu odévu. Knoflik vnimal ptedevsim jako verného priivodciho cloveka.
Vnimal rizné vyznamy a zplisoby pouziti knofliku a schopnost tohoto predmétu
brat na sebe rozmanité¢ formy a funkce dle potieb ¢lovéka. Hofman si rovnéz
v§imal Gzkého propojeni knofliku a ¢lovéka, povazoval ho za soucast fyzického

143

cloveka,**® zaroven jeho organickou soucdst odévu.***

Tak jako byl Jindfich Waldes sebejisty self-made man v oblasti podnikani, byl
si jisty 1 vlastni erudici v odborném pfistupu ke knoflikiim, a to jednoduse na
zakladé¢ vlastniho zajmu o téma. Knoflikem zabyvam se jiz po nékolik desetileti,
a sice z nejriiznéjsich hledisek.** Sam sebe povazoval za odbornika zptisobilého
vénovat se vyzkumu knofliku a pfedevsim schopného garantovat kvalitni
vystupy odborné ¢innosti.'*® Vyjma proklamaénich nebo osvétovych textil vsak
nepublikoval Zadnou studii nebo text, ktery by vykazoval parametry odborné
prace. Vice nez technologicka stranka byly pro Waldese diilezité rizné funkce
knofliku pro ¢lovéka a spole€nost, pfedevsim v ramci evropského kulturniho
prostoru. S ohledem na Waldesovu snahu postihnout knoflik maximalné

komplexné je zarazejici jeden aspekt, ktery je zcela opomenut, a to jak v jeho

142 Jindtich WALDES, Moje museum, Zpravy musea knoflikd Jindfich Waldes Praha-VrSovice
(Zpravy Waldesova musea knofliki), 1 (1), 1916, s. 1.
143 Jan HOFMAN, Na&§ program, Zpravy Waldesova musea, 2 (1), 1917, s. 1-5.
144 Tamtéz.
145 Jindfich WALDES, Moje museum, Zpravy musea knoflikii Jindfich Waldes Praha-VrSovice
(Zpravy Waldesova musea knofliki), 1 (1), 1916, s. 1.
146 Tamtéz, s. 2.
53



pojeti, tak v pojeti Hofmanové. Navzdory Waldesové profesni orientaci
podnikatele v galanterii a pfibuznych oborech, nebyl nijak zasadné zdtraznovan
ekonomicky piinos tohoto vyrobniho oboru jako takového, ani knoflika
vV modernim pojeti primyslového sériového vyrobku. Knoflikaistvi bylo
muzeem reflektovano z pohledu regionalni tradice a vyvoje technologie.
Miizeme se domnivat, Ze to byla jedna z cest, jak se tematicky vymezit vii¢i v té
dobé jiz etablovanému periodiku Butonia, které lze povazovat za Casopis

knoflikarského primyslu, a které ekonomicka témata zohlednovalo.

Waldes zdiiraziioval, ze jednou z funkci muzea je prostfednictvim vystavni
a publikac¢ni ¢innost inspirovat knoflikatsky pramysl a poskytnout mu kvalitni
odborné zdzemi. Novodoby poznatek, Ze jen véda a uméni spolecné mohou
vydati praci kvalitni a Ze jen takova prace ma nadeji na trvalé uspéchy, pronika

i Vv primyslu  knoflikovém. *'

Kurcit¢tmu posunu dochdzi u Waldese
Vv definovani vyznamu knofliki a spinadel pro ¢loveéka. V obdobi vzniku muzea
zduraznoval a preferoval predméty reflektujici lidovou kulturu, protoze spinadla
jsou nedilnou soucasti lidového Sperku. Ve tricatych letech se ve svych
hodnoticich textech zamétuje spiSe na schopnost spinadel odrazet vytvarné styly
V ramci periodizace evropskych déjin. Co ale zustalo
u Jindficha Waldese neménné, byla az obsesivni zaliba v maximalni
rozmanitosti knofliki co do jejich sekundarnich funkci, timto smérem se

u ostatnich spinadel nikdy nevydal, i kdyz je to realizovatelné vice mén¢

Vv obdobném rozsahu.

Zasadni moment, ve kterém se Jindiich Waldes s Janem Hofmanem rozchazeli,
bylo, v jakém objemu se ma sbirka rozrustat. Waldes byl az nekriticky
fascinovani rychlym ristem objemu novych akvizic. Chtél, aby muzeum
zahrnovalo co nejSirSi Skalu materidlu. Naopak Hofman byl odplrce
permanentniho hromadéni novych pfiristkli a odmital tzv. ,sberatelsky
sport“.2*® Byl si dobie védom, Ze nesystematické pfijimani piiriistkdl, coz se

tykalo hlavné darQ, neni dobrou cestou. Navic nepovazoval za ucelné piijimat

147 Jindfich WALDES, Moje museum, Zpravy musea knoflikii Jindfich Waldes Praha-VrSovice
(Zpravy Waldesova musea knofliki), 1 (1), 1916, s. 1.
148 Jesek Hofman, Program Waldesova musea, Waldesovo museum: Sbirka knoflikii a Satnich
spinadel v Praze Vrsovicich, Praha 1918, s. 4.
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vice predmétli, nez jsou odborni pracovnici schopni zpracovat. Ziejmy rozpor
byl tedy v ambicich a inspiracich k budovani muzea. Jinfich Waldes chtél
vybudovat monotematickou variantu Uméleckoprimyslového musea v Praze
nebo Kunsthistorisches Museum ve Vidni. Hofman byl umirnénéj$i a inspiraci
hledal v realizovatelnéjSich konceptech jakymi byl Musée de Cheval nebo
sbirka Maison Leoty. V roce 1917 vypracoval program muzea, ve kterém
v prvni fad€¢ definoval, Zze je nutné udrzet exkluzivitu muzea. Kritizoval az
ptiliSny diraz na kuriéznost tématu, jako elementdrni hodnoty souboru,
a predevs§im jednostrannou metodiku prace, kterd branila tvorbé syntetickych
praci. Diirazné apeluje na rozsifeni sbirkotvorného planu o zastupce spinadel
i celého textilu, a to pravé v z4jmu syntetické prace. Zaroven se snazil o jasné
vymezeni metodologie muzejni prace, dle vySe uvedenych konceptd.
Dlouhodobé také pracoval obhajobé unikatnosti a potieby existence muzea,
hledal diivody pro jeho ukotveni v tehdej$i muzejni siti. Zahajil vlastni vyzkum
v ramci, kterého provadél dotaznikové Setfeni k obsahu spinadel v muzejnich
sbirkach na tizemi Cech, Moravy a Slezska. Tento projekt nebyl bohuzel
dokonCen a ani pribézné publikovan, zachovala se vSak cast nasbirané¢ho

materialu, ktera jiz byla ¢aste¢n¢ analyzovana.

V roce 1917 ptednesl Hofman ptrednasku pro Kruh pro péstovani déjin umeni,
kde se teoreticky zabyval vyznamem knofliku a spinadel, predstavil své pojeti
jejich zakladni kategorizace a vyvoje v kontextu evropskych déjin. Nastinil
rizna hlediska badani a v podstaté shrnul sviij nazor na koncepci Waldesova
muzea.’*® Knoflik definoval jako kulturné historicky detail, ktery je vyznamny
skrze sviij ucel.*™ Tim potvrdil sviij zdmér klast diraz na knoflik jako na
spinadlo nikoliv pouze dilo samo o sob¢. Zaroven upozoriioval, Ze po formalni
technické strance knoflik dosahl svého maxima a nelze o ném hovotit v kontextu
absolutniho  pokroku, ale zhlediska promény jeho estetického

a materialového pojeti 1ze knoflik spojovat spise s ,,pojmem vyvoje, jehoz vina

149 Pfednaska byla zaznamendna a publikovana nejprve v prvnim ¢isle ZWM roku 1917 a nésledné
byla pouzita jako tivodni text v publikaci vydané k otevieni WM. Jan HOFMAN, Nas program,
Zpravy Waldesova musea, 2 (1), 1917, s. 1-5.
150 Jesek HOFMAN, Program Waldesova musea, Waldesovo museum: Shirka knoflikii a Satnich
spinadel v Praze Vrsovicich, Praha 1918, s. 4.
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stoupa i klesa a neustdale se rozviji, aniz bylo by neménitelnych meritek
kvalitativnich*. *** Tim se vyrazn& odlisoval od Jindficha Waldese, ktery
zastaval ndzor nepfetrzit¢tho vyvoje. Hofman se samoziejm¢ zaméioval 1 na
esteticky vyvoj spinadel a jeho kuratorska prace byla odvedena dobte. Ve sbirce
je mozné vysledovat kolekce, které¢ skute¢né pracuji s vyvojem vytvarného
motivu od $perkaiské prace po uréitou devalvaci sériovou vyrobou nebo pienos

motivu z médniho luxusniho do levného zlidovélého knofliku.®?

Definoval tzv. formy odévu, které dotvareji pravé knofliky a ostatni spinadla,
a to formu ucelovou, ktera souvisi napf. S ochranou lidského téla, a formu
uméleckou, kterd usmérnuje dotvareni vzhledu Satu, coz pouzitému spinadlu

dodava ur¢ité zamémé estetické vlastnosti %3

. Knoflik 1ze podle Hofmana
zkoumat sam o sob¢, bez nasiti a kontextu Satu, a to proto, Ze na rozdil od jinych
spinadel je jeho tucel jasné vypovidajici. V obecné roviné ale preferoval
propojeni spinadla a Satu, a to nejen pii demonstraci tcelu, ale predevsim proto,
ze se spinadla vyvijela soubézné¢ s odévem. Spinadlo je podle n¢j mozné
zkoumat jako zdroj rGznych informaci, a to po technické a vytvarné strance.
Z hlediska technologie vyroby se Casto jedna o elementarni zpracovatelské
technologie, a tak jde pravé knoflik vhodné vyuzit pro dokumentaci vyvoje
vyrobnich a zpracovatelskych technik. Na spinadlech lze plnohodnotné
poukazat na vyvoj uméleckého femesla i promény designu nebo vyvoj zptisobu
uchyceni-montaze na Sat. Odlisuje pfedméty modni a predmeéty lidové, u kterych

pouziti vytvarného motivu nelze periodizovat jako u médniho zboZi.

Upozoriiuje také na skutecnost, Ze zvlasté knofliky se stavaji pouze ozdobami a
ztraceji tak svou plivodni funkci. Odkazuje se na Heinricha Wolfflina a jeho
metodologii déjin uméni. V tomto duchu se Hofman snazi identifikovat

jednotlivé typy a charakteristické rysy urcitych skupin specifickych pfedméti.

151 Jesek HOFMAN, O rozdéleni a tkolu musejnich sbirek, Waldesovo museum: Shirka knoflikii
a Satnich spinadel v Praze VrSovicich, Praha 1918, s. 24,
152 pPrikladem je soubor s komponenty z kameniny Wedgwood. Zahrnuje originalni vyrobky, ale
i Sirokou $kalu napodob od luxusni po lacinou produkei, soucasti jsou i samostatné komponenty
Z kameniny i kovu nebo vzécny zlomek z terry sigliaty z nalezi§té Ittenweiler v Alsasku.
S technologii terry sigliaty Wedgwood pracoval a motiv je zaroven na jednom z knoflika. K tématu
1ze v archivu najit literaturu. Kolekce byla zahrnuta do studie publikované v muzejnim casopise.
153 Jan HOFMAN, N&§ program, Zpravy Waldesova musea, 2 (1), 1917, s. 2.
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Pouziva termin architektonika Satu®®*, kdy odév odrazi dobovou architekturu
a vytvarné pojeti; zdkladni silueta, struktura, volba textilii a samoziejmé Sperkd,
knoflik i dalsi spinadla jsou tak pfirozenou soucésti pozadovaného tvaru odévu.
Lze zde hledat analogie s pfevladajicim slohem pro obdobi, ze kterého odév
pochazi. To se v praxi u Hofmana projevovalo tak, ze jako primarni hledisko
vidél urcité technologicko-vytvarné rysy a zaroven se snazil o tfidéni sbirky
podle realného vyuziti tak, aby mohl jednotlivé skupiny odkazovat k pouziti na
konkrétnim odévu. Hofman tedy nejprve zkouma spinadlo samotné a teprve
potom jej zasazuje do kontextu realného odévu. S tim souvisela i jeho iniciativa
prosadit do sbirkotvorného planu celé casti odévi. Tim umoznil skute¢né
komplexni studium i prezentaci knoflikt
a spinadel na rozdil od jinych vetfejné prezentovanych kolekci knoflikd,
u kterych je knoflik sbiran sdm o sobé jako umélecky predmét, jako miniatura.
Velmi patrné je to zvlasté tam, kde jsou knofliky sbirdny z pouze estetickych,

materidlovych, kuriéznich nebo upominkovy divodi.

Jindfich Waldes m¢l jesté jeden cil, ktery povazoval za zasadni v propagaci
knofliku jako kulturné historického piredmétu. Bylo jim vydani odborné
publikace, ktera by knoflik zachytila v kontextu vyvoje lidské spolecnosti
I Z pohledu vyroby a vyvoje designu. Pfitom obdobi prvni poloviny 20. stoleti
bylo na publikac¢ni ¢innost k tématu knofliku velmi plodné v fadé zemi. Aktivity
vedouci k vydani takového dila dokonce ptredchazely Waldesové iniciativé na
zalozeni muzea®®. Zatimco dnes literatufe o tomto velmi specifickém tématu
dominuje publikacni produkce Velke Britanie, USA
a ¢aste¢né 1 Francie, v nami sledovaném obdobi byla fada knih vydéna na Gizemi

Némecka i Rakousko-Uherska.

Prvni Waldesem financovany vyzkum skoncil fiaskem. Publikace dostala
pracovni nazev Der Knopf. Sepsanim Waldes povétil svého pritele Eduarda
Maria Schranku, ktery téma nepojal Stastné, nebot’ ji koncipoval jako slovnik.

Prace na ném navic poznamenala jeho smrt. Sestavil ale obsahly seznam hesel,

154 Tamtéz, s. 3.
15 Jindfich WALDES, Moje museum, Zpravy musea knoflikii Jindfich Waldes Praha-VrSovice
(Zpravy Waldesova musea knofliki), 1 (1), 1916, s. 1-2.
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které oznacovaly razné typy knoflikii nebo pojmy s knofliky souvisejicimi.
Zcela ignoroval vyvoj tohoto spinadla nebo $irsi kulturni a spole¢ensky kontext
a nic nenasvédcuje tomu, ze by v ptipad¢, kdy by mohl svoje dilo dokoncit,
uchopil by téma jinak. Shranka jednoduSe neakceptoval Waldestiv koncept.
Zavadéjici mohla byt 1 Waldesova ptedstava encyklopedického zpracovani
tématu a jednoduse nepochopeni na obou stranach.'®® Neuspéch byl vysvétlen
predevsim valecnou situaci v Evrop€. Schrankiiv text byl pfepsan do strojového
Cistopisu a predan Waldesem k posouzeni neidentifikovatelnym odbornikim.
Jak lze z kvality rukopisu usuzovat, nedopadlo hodnoceni pozitivn¢ a nasledna
Schrankova smrt zapti¢inéna dlouhodobou nemoci dala Waldesovi Sanci nechat
dilo ptfepracovat. Nakonec bylo rozhodnuto, Ze novou verzi publikace se bude

zabyvat kolektiv odbornikli pod redakénim vedenim Hofmana.

Hofman byl znaly existence sbirky Maison Leoty i publikace Erneseta Leotyho
zaméfené na historicky vyvoj damského korzetu Le Corset a travers les dges.™’
Toto dilo bylo a stile =zGstava kvalitni metodologickou inspiraci
a ukdzkou vsSestranného kulturné-historického zpracovani specifického
pfedmétu denni potieby. Druhou publikaci, ktera mohla z metodologického
hlediska poslouzit a autorsky kolektiv dovést k tispéchu, a kterou Hofman rad
zminoval, byla studie Karla Weuleho zabyvajici se Sipy pouzivanymi africkymi
domorodymi kmeny. Dilo snazvem Der afrikanische Pfeil: eine
anthropogeographische Studie zroku 1899 v sobé& propojilo taxonomicky,
etnograficky, technologicky 1 antropologicky pfistup k predmétim. Metody
tohoto dila a vyzkumu se Hofman snazil uplatnit pti ¢lenéni a nasledném
zpracovavani muzejni sbirky. Realizovat publikaci se nicméné nepodafilo.
Doslo pouze k publikovani dil¢ich studii, kter¢ se mély stat zdkladem
piepracované publikace. Nutno podotknout, Ze takova publikace dosud vydéana

nebyla.

PrestoZe se ambiciozni projekt na vybudovani plnohodnotné védecké instituce

nepodafilo v dlouhodobém horizontu realizovat, stalo se Waldesovo muzeum,

156 Tamtéz, s. 1-2. Doslova zde uvadi: Zejména nepriijemné se mne dotklo, Ze neni dosud ve svétové

literature obsahlejsiho dila, cely obor knofliku vycerpavajiciho, tedy jakési encyklopaedie knofliku.

157 PIng verze textu: https://fr.wikisource.org/wiki/Le_Corset %C3%A0_travers les %C3%A2ges
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jeho expozice a sbirka, publikacni Cinnost o stopy aktivit Jana Hofmana
a Jindficha Waldese dulezitou a zajimavou kapitolou nejen v déjinach ceského
muzejnictvi a sbératelstvi. Jejich prace je 1 dnes pfedmétem odborného

i laického zajmu z fad historiki, sbératelti i mnoha dal$ich lidé nejen v Ceské

republice.
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3. Knofliky jako piedméty se sekunddarni funkci

3.1. Knoflik jako soucast nasi kazdodennosti

Knofliky jsou jednou ze zakladnich forem Satnich spinadel. Budeme-li citovat
napf. Masarykiiv slovnik naucny, jedna se o ,,druh odeévni spony. Vyrabi se
Z kovui, skla, porculanu, dieva, kokosovych slupek, rostlinné slonoviny ..., kostt,
rohii, parohii, perleti, kize, tvrzeného kaucuku, galalithu, celuloidu. Knofliky
maji aby mohly byti prisity k odévu bud’ ousko nebo 2—4 dirky. ...“.**® Lze fici,
ze je to bézna véc, kterou neni t€zké pouzit, a kterd bez zasadnéjsi inovace napfic
historickymi epochami plni dobfe svou funkci. Zakladni ptedstava o provedeni
knofliku obsahuje pfedmét kruhového, kulovitého nebo protdhlého tvaru, ktery
k podkladu pfipeviuje nasitim, a to pomoci dirky nebo ocka na spodni strané.
V ceském jazyce se setkavame se dvéma variantami oznaceni tohoto spinadla.
Vedle vyrazu knoflik se miuzeme setkat s vyrazem knoflicek. Tato zdrobnélina
nalezi knofliku malé velikosti, v b€zné mluvé ji oznacujeme napft. knoflicky na
kojeneckém a détské obleceni. Zaroven se pouziva pro konkrétni typy spinadel,
jako jsou manzetové a limcové knoflicky™®. Je také vhodné piipomenout, Ze to
neni pouze odév, kde se miizeme s knofliky rizného provedeni setkat. Uplatnéni
nasly pfi spinani riznych typa tasek, jako zapony $perk@l a bizuterie, 1*°
nalezneme je na loznim pradle i dekorac¢nim textilu. Vedle praktické funkce byly
v minulosti a dodnes jsou pouzivany i jako ryze dekorac¢ni prvek. K jejich
vyrobé lze pouzit v podstaté jakykoliv material i kombinace materiall i rizné
vyrobni postupy, které casto koresponduji s technikami atechnologiemi
specifickymi pro jednotlivé regiony, a to jak v rameci tradicni lidové vyroby, tak
v ramci velkych primyslovych center. S knofliky se setkdvame v kulturach po
celém svéte, a stejné jako v Evropé 1 jinde plati, Ze jsou plnohodnotnou soucasti

lidové kultury, Sperkatfstvi, uméleckého femesla a uméleckého primyslu.

158 Heslo KNOFLIK, Masarykiiv slovnik naucny: lidova encyklopedie vseobecnych védomosti. Dil
I11., H-Kn, Praha 1927, s. 1038.
159 Heslo KNOFLICEK, Slovnik spisovného jazyka ceského. 2. dil, H-L, Praha 1989.
180 Africké etnikum Zulu vyuziva knofliky jako zapony nahrdelnikd a past, knofliky pouziva
i k dekorovani svych $perki. Od konce 90. let 19. stoleti a b&hem 20. stoleti byly ¢asto pouzivany
i jednoduché knofliky ze sintrovaného skla (skloporcelan) jablonecké vyroby. Tyto knofliky byly
v Evropé uzivany jako néhrazka jednoduchych perletovych knoflikli a ve velké miie se uplatnily
pro zapinani lozniho pradla. Sintrované sklo je vyrazné odolnéjsi nez sklo zpracované béznym
mackanim nebo vinutim u kahanu.
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Kulturu ¢lovéka dokumentovanou skrze knoflik 1ze vnimat rovnéz jako kulturu
uspésnou, o které hovoii Zdenék Kratochvil ve svém textu Konflikt interpretaci,
kde wuvadi: ,Uspésnd kultura je zaloZena na své technologické
a organizacni zdatnosti, pokud mozno sladené s emocnimi potrebami jedincii

a jejich socidlni vazeb.“**

Knofliky vstupuji do naSich zivotti i v souvislosti s riznymi zvyky, konvencemi
a predstavami. Staci si jen uvédomit, Ze si Zeny a muzi zapinaji knofliky na rizné

strany*®?

. »wToto pravidlo, které praktikujeme, aniz bychom si ho uvedomovali, a
které néma v podstaté objasnény puvod se ztraci v behu kazdodenniho Zivota,
existuje dodnes a ziistava prostredkem genderového vymezeni odévu, i kdyz v té
nejméné patrné podobé*® . Jasné dana pravidla ma rovnéz pouzivani knoflikt
na  panském saku, které se odviji od  jejich  poctu
o kompozice.'®* Nektera pravidla doprovézeji ptibéhy ¢i myty, jako napf.
konvence ponechat posledni knoflik na panské vesté rozepnuty. V Ceském
prostfedi je napf. zndma a dodnes mnohymi lidmi stale naplnovana povéra, kdy

pii spatfeni kominika je tfeba dotknout se knofliku, coz nam pfinese Stésti.

Na ostrové Man % lidé véti v zazranou silu vody z viesovistnich studni
v oblasti Brandywell. Napft. voda ze studny sv. Maugholda®® 1é&i nemoci oéi.
Uginek je nejsilngjsi prvni nedéli v obdobi sklizng, a to v ¢ase bohosluZby. Za

vodu je nutné podékovat vhozeni knofliku, koralu nebo $pendliku do studné.®’

Jiny ptiklad zahrnuti knoflikd do povér a zaroven 1 do Ustni lidové slovesnosti

pfedstavuje tradicni fikanky zndmé v fadé stati USA. Vdavek chtiva divka

1617dengk KRATOCHVIL, Konflikt interpretaci?, in: Lenka OVCACKOVA a kol., O piivodu
kultury — biologické, antropologické a historické koncepce kulturni evoluce, Praha 2017, s. 14.
162 P4nské odévy maji knofliky na pravé strané, damské obledeni na levé strang,
163 \/éronique BELLOIR a kol., Déboutonner la mode, Patiz 2015, s. 20.
164 Obecné plati, Ze posledni spodni knoflik saka se nezapina. Vyjimkou je sako s jednim knoflikem,
ktery se zapina. U dvoutadych sak zalezi na rozlozeni knofliki. Je-1i horni fada Sirsi zapina se jen
spodni, jsou-li obé fady pod sebou, zapina se jen horni. Obdobné je to u tfifadych sak. Saka typu ,,3-
roll-2%, kdy klopy zasahuji pi‘es horni knoflik se zapina je knoflik prosttedni.
185 Ostrov Man lezi v Irském moti mezi Anglii, Skotskem, Irskem a Walesem. Je samospravnym
uzemim z&vislym na Britské monarchii.
66Patron ostrova Man, princ pokiténi sv. Patrikem, ktery s v rdmci svého pokani doplavil pres moie
na ostrov Man, kde se stal se biskupem. V legendach je uctivan pro laskavy piistup k ptivodnimu
obyvatelstvu.
67 Manx Folkore and Superstitions. Folklore, 2(3), 1891, s. 307, dostupné online
(http://www.jstor.org/stable/1253077), [citovano k 15. 4. 2022].
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mohla pomoci fikanky piedpovédét povolani svého budouciho manzela.
Pocitala knofliky na svém odévu a odiikavala: ,,Bohaty muz, chudaik, zebrak,

zlodéj, doktor, pravnik, obchodnik, $éf, dratenik, krejci, vojak, namornik*.*®®

nl69

Obdobn¢ se pouzivala tikanka ,,"Hedvabi, satén, kaliko, hadry. slouzila pro

170

urceni materialu~", ze kterého bude mit divka svatebni Saty, a tim padem,

piredpovédi, jak bohaté bude jeji manzelstvi.Spojené staty americké jsou
skute¢nou studnici povér spojenych s knofliky. V dobach, kdy byla damska
obuv zapindna pomoci tady knoflikti, hrozilo, ze divka, kterd ztrati vétsi
mnozstvi knoflickdi ze svych bot, ztrati tak krasu. Zatimco pfiSiti starého
knofliku na novy kabat znaci nestésti, tak naopak nalezeni knofliku od kalhot
prindsi stesti. Predikce §testi a nestésti souvisi i s potem knoflikh na kabatu, tfi
znamenaji smilu, a naopak osm znamena zaruceny uspéch. Nestésti rovnéz
piinasi, kdyz prevrhneme krabici s knofliky. '"* Knoflik ma v americkém
prostiedi vyznamnou roli ve vykladu snii. Sen o zafivych knoflicich je
predzvésti stésti a uspechu, naopak sen, v némz ¢lovek spatii rozbité, nebo staré
knofliky jsou varovanim pied dusevni nepohodou. Ztrata knofliku ve snu

predznamenava ztratu vétiiho finanéniho obnosu’,

Spravné pouzivani knofliki se tak stdva jednim z pfedpokladt spravného
vychovani, aniz by existoval psany protokol, jak knofliky v kazdodennim zivot¢
i nejruznéjsich spolecenskych situacich uplatiovat. Jedna se 0 po generace
predavand a postupné¢ obménovana pravidla. Tato nehmatatelnd kolisava
soustava zvyklosti se jiZ po staleti vyznacuje stale se opakujicimi mechanismy,
jimiz je pouzivani knoflikii usmérnovano. Zpusob noseni knofliki ovliviuji
73

spoletensky vyznamné osobnosti i riizné typy médii, 1”® vnitini potieba

168 \/ originale: ,,Rich man, poor man, beggar-man, thief, Doctor, lawyer, merchant, chief, Tinker,
tailor, soldier, sailore.
189 \/ originale: "Silk, satin, calico, rags."
170 Martha Warren BECKWITH, Signs and Superstitions Collected from American College Girls,
The Journal of American Folklore, 36 (139), 1923, s. 13, dostupné online
(https://www.jstor.org/stable/535105), [citovano k 14. 4. 2022].
71 Cora Linn DANIELS — C. M. STEVANS, Encyclopeedia of Superstitions, Folklore, and the
Occult Sciences of the world, dil 1., Honolulu 2003, s. 420.
172 Russel GRANT, The lllustrated Dream Dictionary, New York 2006, s. 64-65.
173 Farid Chenoune v této souvislosti hovori pfimo o ,,modelu Celebrity* a ,,modelu média“, které
vysvétluji specifické mechanismy vlivu vzoru na prijemce. Farid CHENOUNE, Bouton, Butin,
Bijou, Boulon,in: Véronique BELLOIR a kol., Déboutonner la mode, Patiz 2015, s. 42.
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respektovat vychovu, generaéni iniciace a emulace.'’® Podle tradice si napf.
anglicky kral Eduard VII. pfi blize nejasné spolecenské udalosti rozepnul
posledni knoflik vesty, aby se mu po hostin¢ 1épe dychalo. Muzska c¢ast
sluzebnictva pak jeho c¢in nésledovala ve snaze zakryt jeho spoleCensky
piestupek!’®. Ten se vSak zahy ptevtélil do zmény pravidel panského odivani
a je obecné¢ vniman jako posun k urcité svobodé a neformalnosti v panském
formélnim odévu. Naopak rozepnuté knoflicky damskych halenek nebo jeanst
jsou nahlizeny jako eroticky symbol nebo dokonce projev nezadouci
vyzyvavosti'’®. Spatné piisité, visici nebo chybé&jici knofliky znacily a doposud
zna¢i projev Spatného charakteru. Z hlediska genderovych roli vyjev zeny
pfisivajici muzi knoflik je klasickym projevem stereotypniho vnimani Zzenské

podiizenosti v partnerstvi s muzem.

Knofliky na sebe rovnéz vazou rtizné povery a tradice, jsou vnimany napf. jako
talisman pro $tésti, uchovavany jako vzpominka. Nina Edwards upozoriiuje na
urcitou bagatelizaci a romantizaci riznych udalosti spojenych s knofliky.
Prohlizeni knoflikli je bezstarostnou zabavou, ,bavi nas“ si s knofliky hrat.
Knofliky plnily napt. roli détského pokladu, byly soucasti détskych hracek,
kterym davaly vyraz v podob¢ o¢i, napt. u plySovych medvidk. I v soucasnosti
je trend pouziti knoflikli na détské hracce oblibeny, a to nejen v roviné

dekoracni, ale také jako hapticky prvek.

Je zajimavé védét nebo alespont uvazovat nad tim, k jaké udalosti se ktery
knoflik vaze. Knofliky vSak byly a jsou nejednou spojovany s uritymi
tragickymi okolnostmi, napt. jako vzpominka na zesnulych ptibuzné a blizké.
Zvlastni vyznam maji ty knofliky, jeZ upominaji na padlé za valky.'”” Zcela
ojedinélou ukazkou vyuziti knofliku jako ptedmétu symbolizujiciho vzpominku

byl Moriah Button Project, ktery prob&hl mezi lety 2008 a 2010. Uskutecnil se

174 Farid CHENOUNE, Bouton, Butin, Bijou, Boulon,in: Véronique BELLOIR a kol., Déboutonner
la mode, Patiz 2015, s. 42.
175 Na tradiéni ptibéh v riiznych variantach upozoriuji napf. tyto zdroje: Krdl a jeho vestovy knoflik,
Zprava Musea knoflikd, 1 (1), 1916, s. 17.; Véronique BELLOIR a kol., Déboutonner la mode, Paiiz
2015, s. 43.
176 Tématu sexualizace knofliku se vénuje spisovatelka Nina Edwards. Nina EDWARDS, On the
Button. The Significance of an Ordinary Item, London 2012, s.181-200.
177 Tamtéz, s. 138.
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v malé zidovské skole Moriah na Novém Z¢landu, kterou navstévovalo pouhych
20  zaku. Tyto déti  do  v€ku do 12 let  nasbiraly
1,5 milionu knoflikti. Kazdy symbolizuje jedno zidovské dit¢ zavrazdéné
Nacisty v koncentra¢nich taborech. Sbirka se stala soucasti Novozélandského
détského pamatniku holocaustu, mezi jehoz podporovatele patfil Sir Nicolas
Winton nebo ¢esko-izraelska malitka Chava Pressburger. Knofliky byly zvoleny
proto, Ze je kazdy originalni a jedine¢ny pravé jako dit&*’®.

Zvlastnim typem knofliku, jenz se postupné stal nositelem mnoha vyznami, je
knoflik uréeny k zapinani manzet panské kosile — manzetovy knoflicek. Jeho
varianty mohou mit charakter velmi osobniho pfedmétu, luxusniho daru,
spojen¢ho s dulezitymi obtady, jakymi jsou napt. dosazeni dospélosti, ukonceni

vzdélani nebo vstup do manzelstvi.

Manzetoveé knoflicky se v Evropé poprvé objevily pocatkem 17. stoleti, ale spise
v roli vyjimeéné doplitku nebo modniho vystielku.!’® Muzi touZici po vrcholné
eleganci si manzety svazovaly krajkami a stuhami. Prvni manzetové knoflicky
byly obvykle slozeny ze dvou ¢asti spojenych jemnym fetizkem. Elegani z fad
nejvyssich spolecenskych kruhi si je nechali zdobit diamanty. Mezi prukopniky
tohoto zptsobu zapinani manzet patfil Ludvik Jan Maria Bourbonsky, znamy
jako vévoda z Penthievre a Prince Robert vévoda z Chartres. Skute¢né zasadni
osobnosti v promén¢ panské mody jako celku byl George Bryan Brummel,
znamy také jako zvany Beau Brummell, ktery byl vlivhou modni ikonou a

piitelem anglického krale Jittho IV.'®

Obrat v rozsiteni manzetovych knoflickt piinesl poc¢atek 19. stoleti, kdy se staly
jednou z fady nezbytnych, ale zaroven nakladnych malic¢kosti panského odévu,
a to spolecné se sponami nebo jehlicemi do nakrénikli, panskymi pe€etnimi
prsteny, tabatérkami nebo lorfiony*®. Stejné jako ostatni predméty vychazely i

manzetové knoflicky casto z dilen zlatnikd, stiibrniki nebo vysoce

178 The Children’s Holocaust Memorial, dostupné online
(https:/www.holocaustcentre.org.nz/chm-background.html#, [citovano k 25. 3. 2022].
179 \Walter GRASSER — Franz HEMMERLE — Alexander WORTTEMBERG, Precious cufflinks:
from Pablo Picasso to James Bond. Miinchen 2016, s. 10
180 Tamtéz, s. 11.
181 1 ydmila KYBALOVA, Od empiru k druhému rokoku, Praha 2004, s. 73.
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kvalifikovanych femeslniki a patfily k pfedmétim nedostupnym v SirSim
mefitku. Tuto situaci zacala pozvolné¢ ménit az primyslova vyroba a rozvoj
bizuterniho priimyslu napti¢ celou Evropou. V piipadé¢ manzetovych knoflickt
to znamenalo znacné zlevnéni procesu jejich vyroby, a tim i zvySeni jejich
dostupnosti. Béznym se stalo imitovani nékladnych materiald levnéjSimi
napodobami, predev§im zlato a stiibro byly nahrazeny tombakem a dalSimi
slitinami, drahé¢ kameny sklem, Zelvovina celuloidem. Velkou roli sehrala
rovnéZ prumyslova vyroba manzetovych mechanik. Tim v§im se podstatné
zjednodusil a zlevnil cely vyrobni postup, a diky tomu se mohl tento typ
panského doplnku, diive dostupny pouze movitym, rozsifit i do nizsich
spolecenskych vrstev. Jeho rozsifeni nicméné podmiiiovalo 1 noSeni specidlné
Sitych kosil. Kolem roku 1850 se ozdobné manzetové knoflicky pouZzivaly
k zapinani tuzenych manzet, které se nosily ke kosili jako dopliiky, stejnou
funkci mél i $krobeny limec, ktery ke kosili pfichycoval jeji horni knofli¢ek'®?,
Tyto velmi nepohodIné¢ a nepraktické dopliiky se nasledné staly soucasti
spolecenskych nebo vecernich odévi. I ve druhé poloviné 19. stoleti patii
manzetové knoflicky k nezbytnym panskym modnim doplitkiim, na kosilich se

pak objevuji i knoflicky v partii limecku.

Manzetové knoflicky patii do celého systému panskych doplnkl, ozdob
a drobnosti, jejichz zpracovani a pouzity material vypovidaly o spolecenském
postaveni nositele. Patii sem jehlice do kravaty, ktera vystiidala komplikované
skladané nakréniky, dale razné typy bryli, pouzdra a tabatérky. Ze Sperki
noSenych pifimo na téle byly konvenci povoleny peetni prsten a prsten
s rodovym znakem, noseny obvykle na malicku, a prsten snubni. Jakékoliv dalsi
Sperky, fetizky na krku nebo rukou, nduSnice nebo jakakoliv ozdoba dotykajici
se kuize byla v o¢ich konzervativni spolec¢nosti 19. stoleti vnimana jako projev
divosstvi, barbarstvi a s tim skryté agrese.'®® Zadanym doplitkem se staly i
kapesni  hodiny, jeZ se neobeSly bez fetizku a piipadné

1 odnimatelného piivésku. Nezbytné byly 1 rukavice a hiil. V fad¢ ptipadi to ale

182 Tamtéz, s. 204
183 \Walter GRASSER — Franz HEMMERLE — Alexander WURTTEMBERG. Precious cufflinks:
from Pablo Picasso to James Bond, Miinchen 2016, s. 10
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byly pravé manzetové knoflicky, které zdobily velmi strohy a tmavy pansky

odév druhé poloviny 19. stoleti.

Diky svému malému rozméru, propracované estetice, a prave i schopnosti vazat
se na urCité¢ lidské cinnosti, se mize knoflik snadno stat upominkovym
pfedmétem, mize byt spojovan s vyznamnymi minulymi udalostmi a stdva se
1 reprezentativnim predmétem pro kazdodennost urcité socialni skupiny v dané
dobé. Do takové role stavi knoflik rtizné pozistalosti po babickach,
prababickach a tetach. ,, Mam-Ii prispét nécim, CO V této pokladnici dosud neni
ulozeno, nezbyva mné, nez abych se svého stejnokroje utrhl nékolik knoflikii,

‘“«

které si toho snad zasluhuji, aby byly zachovany budoucnosti® prohlasila
postava z Goethova romanu, kdyz bylo potfeba naplnit pamétni schranku pii

zakladani stavby.'®*

Existuje mnoho uhlu pohledu a pfistupti, jak knoflik zkoumat. Lze se jim
zabyvat optikou mody, uméleckého femesla a designu, vyrobnich postupi;
velka priimyslova centra, kde se vyroba knofliku stala zakladem a prostfedkem
obzivy tisict lidi, 1ze nahlizet z hlediska ekonomie i sociologie. Sviij pohled na
knoflik si vytvofilo i institucionalni sbératelstvi. Do muzejnich sbirek je toto
spinadlo zatazovano v kontextu déjin odivani, femesla i etnografie. Knoflik je
velmi rozsifeny a zaroven neobycejny predmét, jenz je dohledatelny takika

v kazdé lidské ¢innosti.

Vychozi pozice ke studiu a zkoumani knofliku je vSak moZné pojmout 1 zcela
jinym zpisobem. Miizeme se jimi zabyvat bud’ v kontextu odévu, nebo je
muizeme vnimat jako osamocené artefakty. Ob& pozice maji své vyhody a sva
opodstatnéni. Prvni ndm umozZiuje studovat knofliky skrze déjiny odévu a
sledovat v tomto kontextu vyvoj designu, pouzitétho materialu, preferované
technologie, ale predevsim to, jak s odévem knofliky spolupracuji po estetické 1
funkéni strance. Zajimd nas zpisob uchyceni a technika zapindni, mira
dekorativnosti a také to, jak koresponduji s fazonou odévu, jak aktivné dotvareji

jeho tvar a celkovy vzhled. Miizeme sledovat, jak v riznych d€jinnych obdobich

184 Johann Wolfgang von Goethe, Spriznéni volbou a jiné prézy, Praha 1932, s. 100.
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spolu koresponduji nebo jsou kontrastni pouzité materialy, jak a jaké knofliky
se pouzivaji na riznych ¢astech odévu, poc¢inaje spodnim pradlem pies kalhoty,
kosile a halenky, vesty, saka, kabaty az po dopliiky, jakymi jsou rukavice, boty
nebo klobouky. Navic v ramci jednoho odévu se knofliky, Casto v riiznych
velikostech, nachazeji na vice mistech.’® Zamérné je pouzito mnozného &isla,
protoze doba, ve které je ukotvena tato prace, jen s jednim knoflikem na odévu
nepocita. Bézné jsou sady, obvykle o Ctyfech az Sesti kusech, v ptipad¢ dalsiho
pouziti rGznych velikosti na rukdvech, ¢i limecku pocty naristaji, u
manzetovych knoflicki méme pary. U konkrétni aplikace knoflikii na odévu
sledujeme vertikalnost, symetrii a asymetrii, stejné jako rytmus a opakovani'®.
Knofliky ¢lovéka ukotvuji v urcitém fadu a linii, to vSe pfinasi pouziti knofliku
odévu a jeho nositeli. Knoflik je strukturdlni soucast odévu, neni to jen doplnék

nebo prakticky predmét.'®’

Druhy thel pohledu se zaméiuje pouze na knofliky samotné, tj. sbirané,
dokumentované a zkoumané bez odévu. I kdyz Ize konstatovat, ze jsou tyto
predméty vytrzeny z kontextu ¢i svého piirozeného prostiedi, tato situace nam
dava moznost zamétit se pouze na knoflik a studovat ho jako predmét sam

188 zabyvat se jim jako soucasti vizualni kultury.

o sob¢ do nejmensich detaili
Americky historik uméni William J. T. Mitchell ika, ze vizualni kulturu je tieba
chapat jako jistou nekdzeri vuméni. **® Vizualni kulturu nahlizi jako
,,mezioborovost“, misto konvergence a konverzace napric jednotlivymi
obory. **® Znamen4 to tedy, Ze vizualni kultura neni omezena pouze na
V podstaté konzervativni zptsoby vyjadfovani, jakymi jsou malifstvi, sochafstvi
nebo architektura. JednoduSe vyuZziva vSeho, co je nam dostupné, vystupuje

mimo hranice téchto tradi¢nich obort. Vedle rozmanitych projevii lidového

uméni pouziva vSechna dostupna média.

185 U kabétu nejsou jen knofliky, kterymi se kabat zapne, najdeme je na rukdvech, klopach, opasku.
186 \/éronique BELLOIR a kol., Déboutonner la mode, Patiz 2015, s. 20.
187 Tamtéz.
188 Tamtéz, s. 20.
189 William T. J. MITCHELL, Interdisciplinarity and visual culture, The Art Bulletin, 77(4), 1995,
S. 540-544, s. 542. dostupné online
(https://monoskop.org/File:Mitchell_WJT_1995_Interdisciplinarity_and_Visual_Culture.pdf),
[citovano k 22. 1. 2022].
190 Tamtéz, s. 540.

67



Mitchell vychézi ze své soucasnosti, tj. zreality USA konce moderniho
20. stoleti. Své vlastni prostfedky vizudlni kultury ma napf. i revolucni Francie
nebo viktorianskd Anglie. Mitchell ve svém dile odliSuje dale vizualni uméni od
vizudlni kultury. Upozoriiuje na to, ze vizualni kultura jako takova ma Sirokou
Skalu prostiedkt, realitou vySe uvedenych dobovych ptikladti mohou byt tisk,
ilustrace v knihach od Diderotovy Encyklopedie po znovuobjevené
pornografické dilo Pietra Aretina, mize to byt denni tisk, pamflety, kulisy
pouli¢niho divadla, ale také vyjevy na uméleckotfemeslnych predmeétech,
keramice, skle, vySivkach nebo nabytku. Vizualni kultura jednoduse vyuziva
vSechny dostupné a mozné prostiedky. Podle Mitchella je na jedné strané
vizualni kultura v podstaté na povrchu, nad samotnym uménim. MizZeme si ji
ptedstavit jako svrchni skofdpku a uméni, které v sobé ukryva zvlastni intence,
je ukryto pod ni. Na druhé stran¢ ale vizudlni kultura vykazuje prostiedky
a techniky, jakymi lze plisobit na zrak a emoéni stranku ¢lovéka.’®* Mezi né
bezpochyby patii i knofliky. Studium vizudlni kultury se na rozdil od studia
vytvarného uméni soustiedi na §irsi Skalu vizudlnich artefaktt, jejich vznik je
spojen s novymi technologiemi, které umoziuji reprodukovat rizna zobrazeni,
a ktera mohou mit v podstaté velmi rozsahly globalni dosah.!*? Na rozdil od
vytvarného umeni, je tfeba v ptipad¢ knofliku jako vizualniho média zohlednit
jesté zavaznou skutecnost, kterd poukazuje na nesoulad v nazorech uzivatele
a tvirce knofliku, nebot’ i kdyz nositel, a ¢asto i distributor, vyjadiuji pomoci
knofliku néjaky postoj nebo sdé€luje urcitou informaci, tak ani skute¢ny
zhotovitel, ani autor navrhu, vytvarnik, vzorkat ¢i designér, tyto myslenky
vV zadném ptipadé¢ nemuseji sdilet a navrhy jednoho vytvarnika mohou ve
vysledku vyuzivat rizné, dokonce nazorové protichlidné socialni, ekonomické,

politické atp. skupiny.

Je rovnéZ nezbytné si uvédomit, ze vyznamna ¢ast knofliki bude mit vzdy
pfevazné ornamentalni charakter a jejich roli bude jen zdobit, avSak cetné

dochované exemplafe ve vefejnych 1 soukromych sbirkach nds opakované

1911 aura, TRAFI-PRATS, Art Historical Appropriation in a Visual Culture-Based Art Education,
Studies in Art Education 50 (2), 2009, s. 152—166, dostupné online
(https://www.jstor.org/stable/254758977seq=1), [citovano k 12. 3. 2022].

192 Tamtéz.
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ujistuji o tom, Ze knofliky byly cilené¢ vyuzivanym prostorem pro umisténi
ruznych sdéleni, pro upoutani pozornosti nejen za ticelem dosazeni atraktivniho
vzhledu nebo doplnéni odévu, ale také jako prostiedek komunikace. Plati to

ovsem pouze pro konkrétni zpiisoby vizualniho zpracovani.

V neposledni fadé¢ ndm studium knofliku jako samotného artefaktu umoznuje
vidét to, co je v kontextu odévu skryto nebo potlaceno, a to jeho technické
provedeni, zplisob uchyceni nebo znacky vyrobcl. Knoflik tak mitizeme
zkoumat jako reprezentanta stavu vyrobnich technologii. Je rovnéz tieba si
pfiznat, ze samostatné¢ jsou knofliky sbirdny a zkoumaény i z praktickych
divodd, protoze jejich malé rozméry a snadna skladovatelnost z nich ¢ini
oblibeny predmeét sbératelského zajmu. Tento postoj se dobie uplatnil a byl
preferovan pravé ve sbirce Waldesova muzea. Jan Hofman pracoval s teorii,
podle niz v ptipadé knoflikli neni nezbytné nutné zajist'ovat elementarni kontext
odévu, protoze vsichni védi, k ¢emu knoflik slouzi.’®® S tim 1ze oviem souhlasit
jen do urcité miry. Na pozorovatele klade takovy pfistup pozadavek mit predem
o tomto fenoménu urcit¢ povédomi, které mu da schopnost vnimat a
interpretovat velikost, tvar a zptusob uchyceni, jez davaji knofliku konkrétni

hranice moznosti pouZziti.

Zkoumani knofliku a knoflikli bez pfimého kontextu odévu nam dava moznost
zam¢tit se na dalsi detaily a funkce, které viibec nesouviseji se zapinanim odévu,
ale ptesto jsou jeho plnohodnotnou souc¢ésti. Dadvaji nam moZnost vidét knoflik
jako drobny uméleckofemeslny nebo uméleckoprimyslovy pfedmét. Miizeme
se zacit zabyvat tim, jaké motivy a pro¢ byly na knoflik umistény, k ¢emu vyjma
spinani odévu je knoflik vyuzivan a jak se to odrazi na jeho celkovém provedeni.
Hleddme odpovédi na otazku, jaky vzkaz vysila do svého okoli. Je to pouha
dekorace nebo se jedna o konkrétni sdéleni? Veronique Belloir uvadi, Ze
Vv kontextu zapadni spole¢nosti ptestal byt knoflik spinadlem a stal se ozdobou
a $perkem.® Jesté na pocatku dlouhého 19. stoleti se na panském odévu,

konkrétné na vestach, vyskytovaly nakladné zhotovené knofliky z drahych

193 Jan HOFMAN, Nds program, Zpravy Waldesova musea, 2 (1), 1917, s. 3.
19 v/éronique BELLOIR a kol., Déboutonner la mode, Patiz 2015, s. 21.
69



kovi, piirodnich $perkovych kamendl nebo knofliky dekorované smaltem.®®
Vedle ornamentii a dekoraci, které souviseji s uméleckofemeslnym a
uméleckoprumyslovym zpracovanim jsou knofliktim propiij¢eny role odznakii,
upominkovych predméta na udalosti, mista 1 0soby
a schranek na intimni vzpominky, ploch pro vyjadfeni politickych nazora.
Mohou se stat symbolem stejné¢ smyslejicich lidi 1 symbolem jejich
spolecenstvi'®®. Stejné tak mohou byt $ifrou nebo rébusem s hluboce osobnim

sdélenim, jehoz vyznam ziistane skryt i nejlepSim badatelim.

Knofliku se v této situaci dostava zvlastniho postaveni. Vznikda zde vztah
zalozeny na komunikaci, ktery mtze probihat jen mezi clovékem a knoflikem,
nebo se knoflik miize stat prostfednik v komunikaci mezi ¢lovékem a okolim,
resp. mezi ¢lovékem a spole¢nosti. Vyuziti knofliku v takové komunikaci
pfedpokladd specifickou znalost druhé i tfeti strany, kterd bude obsahovat
komunikac¢ni kéd. Tuto funkci schopnosti sdéleni ma knoflik bez ohledu na to,
je-1i jako knoflik pouzivan ¢i ne, coz je klicova vlastnost pro vyzkum knofliku

V ramci soukromych i institucionalnich sbirek.

Vzhled knofliku, a ptedev§im pojeti jeho licové strany je podiizeno
komunika¢ni funkci. U takto uzivanych spinadel to mize vést az k potlaceni ¢i
ztraté puvodni funkce, kdy knoflik slouzi jako imitace spinadla — neni mozné ho
zapnout, napt. kvuli velikosti, ¢lenitému tvaru nebo plasticité, nebo ho nelze
zapnout, protoze se s tim viibec nepoc€ita. Knoflik mtize byt pouzit i jako nasivka
nebo ozdoba, ale tim jiz pozbyva funkci spinadla, v ur¢itém piipadé nemusi byt
pouzit v kontextu S odévem vibec. To se muze stat
u upominkovych a suvenyrovych knofliki, které jsou vyrobeny jen za ucelem
estetické pripominky néceho, a neni zde automaticky predpoklad, Ze budou
pouzity ke spinani. U livreji nebo u lidového odévu, kdy svrchni ¢ast odévu

zdobi dvé fady knofliki nebo je odév zhotoven tak, Ze neni technicky mozné jej

195 T udmila KYBALOVA, Od empiru k druhému rokoku, Praha 2004, s. 144.
19 Jindtich WALDES, Waldesovo museum — svétové jedinecné. K 15. vyroci, Koh-i-noor Magazin,
4 (45), 1933, s. 2.

70



zapnout a vyuZzit pln€ k zakryti téla, jsou potom potlaceny ptvodni funkce nejen

u knofliku, ale také u samotného odévu.

I u knoflikt, které plni funkci symbolu, se 1ze plnohodnotné zabyvat celkovym
vytvarnych zpracovani. Vedle pozadavki zdkaznika, coz je zfejmé predevSim u
vyrobkti pro sluzebné odévy, se do jejich vzhledu promitaji rovnéz materialy
dostupné a oblibené v dané dobé a vyrobni technologie, ekonomicky status
zdkaznika 1 koncové skupiny a samoziejm¢ moddni trendy. Designem
a provedenim tak velmi Casto zapadaji do dobové produkce a bez potieby
identifikovat a interpretovat pouzity motiv by je bylo mozné povazovat za
béznou modni produkci. Pro dataci a urceni ptivodu a technologie knoflika 1ze
velmi uspésné vyuzit odbornou literaturu ke Sperku a médeé nebo fyzicky
komparacni sbirkovy material, protoze knofliky byvaji v fad¢ ptipadi jen
jednou polozkou sortimentu konkrétni bizuterni nebo sériové Sperkatské

produkce.

V neposledni fad¢ je knoflik predmétem sbératelstvi, a to jak soukromého, tak
institucionalniho. Zatimco prvni poloha vyzaduje piredev§im vysoké odborné
znalosti, které zahrnuji znalost materiald, technik, vyrobce, datace a zpisobu
uziti, soukromé sbératelstvi se téchto znalosti neziika, ale v ur¢itém ohledu je
nepovazuje za tak zasadni. Na druhou stranu je soukromé sbératelstvi svazano
fadou konvenci a nomenklatur pochazejicich od jednotlivych sbératelskych

197 3 National Button

komunit a asociaci, predev§im British Button Society
Society,'® které je pravidelné aktualizuji a vydavaji v zavazné podobé. Rovina
soukromého sbératelstvi na rozdil od roviny instituciondlni umoziuje urcity
luxus sbirat pfedméty pro osobni potéSeni a radost jako volno€asovou aktivitu,
ktera nemusi nutné respektovat konvence hodnoty a raritnosti vzorl
a upfednostiiuje skutecnost, ze samotné sbératelstvi poskytuje ¢lovéku potéSeni
bez ohledu na to, jak k této aktivité jedinec pfistupuje. Soukromy sbératel si

muze doptat luxus pouze oceniovat krasu designu, zpracovani, barev a textury

197 Sheratelska asociace s primarnim plisobenim v regionu zemi Commonwealthu, zalozend v roce
1974,
198 Sheratelska asociace s primarnim pisobenim v regionu Severni Ameriky (Spojené staty
americké, Kanada), zalozena v roce 1938.
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materidlu bez ohledu na védomi veSkerych souvislosti o vzniku knoflik,
a i s timto pfistupem bude platnym ¢lenem sbératelské komunity. ,,Znalost
techto veci vSak nezmérné prispiva k radosti ze sberatelstvi a umozZnuje
informovanéjsi volbu pri ndkupu. Cim vice toho o knoflicich vime, tim jistéji lze
sestavit inteligentné vybranou a reprezentativni kolekci bez plytvani casem a
penézi na podradné priklady nebo na knofliky, které se ukazaly byt nécim jinym,
nez jak byly zastoupeny... Konkurence (mezi sbérateli) klade diiraz na urcité
vzdcné exemplare, které by jinak mely velmi malou hodnotu. To je smutné, ale

nevyhnutelné. “*%°

3. 1 Knoflik klicem k identifikaci skupiny osob

Vnimani knofliku jako identifika¢niho znaku urcité skupiny lidi je pomérné
Siroké a obsahlé téma, které vyzaduje dalsi vnitini ¢lenéni. Skupina osob je zde
pojata v té naprosto nejSirsi a nejobecnéjsi podobé. Je tvofena vice jedinci. Mize
se jednat o pracovni nebo zajmové uskupeni.?”® Vztahy mezi jejimi &leny —
lidskymi jedinci jsou zalozené na riznych principech a specifikuji se az
vV konkrétnim kontextu realné situace. Prvni podskupinou jsou knofliky
uniformni. Pod toto oznaceni jsou zahrnuty vSechny varianty, které byly piimo
zhotoveny pro rtizné sluzebni, pracovni nebo klubové odévy. Dalsi skupinou
jsou knofliky vyjadfujici urcity spole¢ny nazor politického nebo ideového
charakteru. Posledni zde uvedena kategorie se zabyva situaci, kdy jsou knofliky
znakem urcitého etnika a spada tak zaroven do tématu lidového Sperku. Kazda
z vySe uvedenych kategorii pracuje s knoflikem vlastnim zptsobem, sdéluje a
uchovava jiny typ informaci a pro nositele maji odliSny vyznam. I proto je

vhodné se témito konkrétnimi typy zabyvat detailnéji.

199 Elizabeth HUGHES — Marion LESTER, The Big Book of Buttons, Augusta, Maine 1993, s. 5.
200 Heslo SKUPINA, Slovnik spisovného jazyka Geského, dostupné online
(https://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=skupina&sti=EMPTY &where=hesla&hs
ubstr=no), [citovano k 14. 4. 2022].
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3. 1. 1 Knoflik pro zeny i muze

dekorativni funkce a variaci pouziti. Jest¢ v 18. stoleti jsou velké a vyrazné
knofliky spiSe panskou zélezitosti a vyraznou dekoraci na ddmském odévu se
stavaji az béhem 19. stoleti. Na ddmském Satu se kromé skutecné klenotnickych
praci v podob¢ nasivek objevuji diive spise knofliky potazené latkou identickou
s celym odévem. Dekorativni roli maji spise prymky a rtizné aplikace. Ptipad,
kdy by ddma na svou robu aplikovala knofliky, tak jak to mizeme vidét na
rodinném portrétu vévody a vévodkyné d’Osuna,?® je vskutku spise vyjimeény.
Vévodkyné ma na zivitku nasitou sadu knofliki
s ,,miniaturami‘, které ve své dob¢ byly spise panskou kabatovou zélezitosti. Co
do objemu pouzitych knoflikti se vrcholem stavaji 60. Iéta 19. stoleti, kdy stejné
jako u panského odévu prevzaly na ddmskych Satech vyraznou dekoracni funkci

a Vv ramci jednoho modelu se pouzivaly fadové i v desitkach kust.

Péanské knofliky nam také nabizeji velkou Skalu zdkladniho pouziti, které
zaroven vyzaduje specialni mechaniku pro uchyceni, jsou manzetové knoflicky,
které mohou byt bud’ jednoduché s dekorativni ¢asti na jedné stran€ a obvykle
ocelovou ¢ast tvaru srpku meésice, ovalu nebo dvojitého hacku na druhé strané.
Luxusné¢jsi variantou jsou knofliky s dekorativnim, obvykle identickym prvkem
na druhé strané. Manzetové knoflicky se mnohdy dockaly velmi originalniho
zpracovani, a to jak v zakdzkové, tak v sériové vyrobé. Vedle konzervativniho
provedeni z luxusnich i béZnych materiald se mizeme setkat s miniaturami her

s kulickami nebo labyrint.

Dalsim typem specificky panského knofliku jsou ty, které patii do frakového
limecku kosil. I tento typ knoflikii méa svou zvlastni mechaniku. Déle je tfeba
jako zvlaStni typ panského knofliku zminit knoflik vestovy, ktery mohl
1 nemusel byt v zdkladnim designu identicky s knoflikem na kabétu ¢i saku.
Obvykle se v jednom dekoru, ale riznych velikostech pouzivaly knofliky na

kabatu vpiedu a na rukavech. V identickém dekoru mohly byt u kratkych kalhot

201 vévoda a vévodkyné d'Osuna a jejich déti, Francisco de Goya y Lucientes, 1787, uloZeno
v Museo nacional del Prado.
73



ke kolentim rovnéz knofliky na stranach pravé v partii kolen.?®? Tradi¢ni formy
1 zpiisob aplikace maji 1 knofliky na svrchnim kabatci noSeném ke skotskému

kiltu.

Na damskych Satech zacinaji hrat knofliky zdsadné&jsi roli kontrastni dekorace
zhruba v poloviné 19. stoleti. Jejich vzhled, velikost a pouzity material ovliviiuji
aktualni modni trendy. Vedle ziviitku se pouzivaji i na rukdvech, ale
1 svrchnicich. Nezfidka maji pouze dekorativni funkci. Po roce 1918 se pocet
knoflikd na ddmském odévu vyrazné€ snizuje. Dominantni roli méa knoflik spiSe
na svrchnim obleceni. Zaroven se do bézného sortimentu stale Castéji dostavaji
knofliky jednoduchého az minimalistického designu vyuzitelné pro damsky
1 pansky odév. Celkova proména pouzivanych materidlli, orientace na syntetické
latky a plastické hmoty v galanterii celkové kulturu knoflikii proménuje a

otevira jejich novou éru, kterd uz knofliklim v méd¢ neni zdaleka tak ptizniva.

Knofliky mohou dale poukazovat na piislusnost nositele k riiznym skupinam, at’
uz se jedna o profesni zatfazeni, kdy hovotime o knoflicich uniformni, nebo o
knoflicich, které vyjadiuji politicky nazor a jsou bud’ vyjadienim dlouhodobych
sympatii ~ anebo  jsou  pouzity = vramci  politické  propagace
a reprezentace. | kdyZz se v tomto ohledu nabizi podpora politikii nebo stran,
muze se knoflik stit rovnéz nastrojem proklamace nového spolecenského

nazoru.

3. 1. 2 Uniformni knoflik jako soucdst systému loajality®®®

Uniformni knofliky jsou, jak z jejich nazvu vyplyva, vyhradné uréené pro odév
nazyvany uniforma ¢i stejnokroj. Jedna se o ,,0blek stejného strihu a ze zvl. latek,

predepsany u riiz. korporaci, sluZebnictva (tu sluje livrej, v. t) a zejm.

202 Jedn4 se o typické kalhoty nazyvané francouzsky coulottes, anglicky breeches, které z panské
postupné vymizely po roce 1805 pod vlivem nové anglického trendu ve formalnim panském odivani.
Definitivné vymizely po roce 1830. Vice ktématu: Lydia EDWARDS, How to Read
a Dress. A Guide to Changingn Mens's Fashion from the 17th to the 20th Century, Londyn 2020.
203 podkapitola vychéazi z prib&zné publikované studie autorky: Katefina HRUSKOVA, Uniform
buttons within the context of the collection of the Waldes Museum of Buttons and Fasteners,
Muzeoldgia a kultirne dedicstvo 8 (4), 2020, s. 5-21.
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u vojska. Jeho ucel je rozlisovati je od osob civ., ale téz nepratel.“***. Definice
v Ottové slovniku zminuje predevSim uniformy vojenské, ufedni a livreje

sluzebnictva.

Uniformu si nejcastéji spojujeme s vojenskym odévem. V tomto kontextu
myslime jednotny ,, odév stanoveny zpravidla predpisem pro vSechny prislusniky
pravidelnych armad*.*® Nicméné uniforma je sluzebni odév uréeny také
zaméstnancim dopravnich spole¢nosti, bank, hotelti nebo tovaren, kde je nosi
napt. obsluha vratnice nebo fidi¢i. V soucasné dob¢ tak oznacCujeme i odév

zdravotnika, slavnostni obleky télovychovnych jednot nebo studentii Skoly.

., Knoflik starého svéta sbiral bohatstvi vesmiru jeho miniaturizaci“.?°® Dlouhé
19. stoleti se podle francouzského historika mody Farida Chenoune stalo zlatym
vékem knofliku, kde ur€ujicim a vychozim trendem byl pravé knoflik
uniformni, jez vsobé koncentroval spinadlo, umélecko-femeslny predmét
a symbol urcité spoleCenského stavu. Vojensky knoflik je vyzdvihovanym
idedlem, protoze je to pravé tento maly predmét, ktery dava uniformam
dynamiku, rytmus, fad a jejich typicky vzhled. Britska historicka Sperku Jane
Perry pfisla s hypotézou, kterou doplnuje tvrzeni Farida Chenouna a svym
zpusobem jej piesahuje. Je toho nazoru, Zze obyvatelé v ramci konkrétniho
specifického regionu oblékali tradi¢ni odév proto, aby ukazali svou mistni
identitu. Skrze odév také sdélovali informaci o své ekonomické situaci
a spolecenském postaveni. Knofliky, obvykle zhotovené ze sttibra, byly soucasti
souhrnné podavané informace. Zensky odév byl ve vétsim poméru doplnén
jinymi typy lidového Sperku. ,,V lidovém prostredi byly knofliky nosené
predevsim muzskou casti populace. Pravdépodobné i proto nesou knofliky na

panském odévu konotace hodnosti nebo postaveni a také blahobytu. “*®’

Uniformy modernich stalych armad, které se formovaly béhem 17. stoleti,

vychazely z tradi¢niho konceptu muzského odévu. Pievzeti role knofliku jako

204 Heslo STEINOKROQJ, Masarykiiv slovnik naucny: lidové encyklopedie vieobecnych védomosti.
Dil VI, R-S. Praha 1932, p. 956.
205 Dagmar KUTILKOVA, Vojenské odivani, Praha 2008, s. 7.
208 Farid CHENOUNE, Bouton, Butin, Bijou, Boulon, in: Véronique BELLOIR a kol., Déboutonner
la mode, Patiz 2015, s. 38.
207 Jane PERRY, 4 Collector’s Guide to Peasant Silver Buttons (vlastni vydani), 2007, s. 10.
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prostiedku komunikace, nastroje, ktery bude napomahat srozumitelnosti
armadni organizace, je tak zcela logické. Knoflik je zaroven opakujicim se
ornamentem, jehoz vzhled se méni jen ve skute¢né zavaznych a odtivodnénych
piipadech. Podvédom¢ tam mohl byt vniman i jako symbol stalosti

a trvanlivosti.

Vojenské uniformy moderniho typu, jez se vyvijely od pocatku 17. stoleti, se
postupné staly dilezitym inspirativnim prvkem pro panskou modu, resp. pro
zéakladni koncepci panského obleku, rozsifovaného od pocatku 19. stoleti. Jako
trendova zalezitost se promitly i do odévu damského. Kolem roku 1805 se
projevuje nejprve ve francouzské mode trend aplikace knoflik na damské Saty
ve vojenském stylu, kdy knofliky stejn¢ jako u uniformy byly strukturalnim
i dekorativnim prvkem v duchu vojenského fadu. Na rozdil od panského odévu
byly ale knofliky pro ddmsky odév potazeny latkou a celkové dojem ptisobil
mnohem stfidméji az naznakove. Na konci 20. let 19. stoleti damskou modu
ovlivnil mad’arsky lidovy kroj, respektive vojaci z Uher, ktefi byli povolavani
do sluzby a jejichz lidovy odév ovlivnil i podobu jejich uniforem. Takto
inspirovany damsky odév byl po celé délce posity hladkymi bombé®%® knofliky
a dracounovymi $itirami. Na rozdil od uniforem se ale dekorace nachazela po
celé délce odévu, veetnd sukné?®®. Kovové knofliky, tak jako u panského odévu,
se Vv piipadé¢ damské mody jest€ béhem prvni poloviny 19. stoleti vyznamnéji
nepouzivaly. Tento zvrat nastal az po roce 1850, kdy naopak mnohé Zeny a

damy kouzlu kovovych knoflikli zcela propadly.

Vedle pouziti knoflikii se dalsi ukdzkou modniho trendu inspirovaného
vojenskym odévem se v 60. letech 19. stoleti se stal kratky damsky kabatek Sity
zZ Cerveného kasmiru, ktery mohl byt dekorovany uniformnim zptisobem pomoci
zlatych prymkd a knoflikd. Inspiraci s nejvétsim dosahem, ktera ovlivnila
dadmskou mdédu v Evrop€, Spojenych statech americkych, Kanadé
1 koloniich, byl trend pfichdzejici pfedevS§im z viktoridnské Anglie. Byl

inspirovan ikonickou ¢ervenou kosili, kterou nosil Giuseppe Garibaldi. Tento

208 Bombé znaci knofliky vypouklého az polokulovitého tvaru
209v¢ronique BELLOIR, Le bouton une intimité avec la mode féminine, VVéronique BELLOIR a kol.,
Déboutonner la mode, Pafiz 2015, s. 60.
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trend predchazel moderni damské halence.?® Vedle tvaru a barvy bylo pievzato
zdobeni mens$imi knofliky a tradi¢ni vertikalni kontrastni aplikaci kolem
knoflikt v ptfedni ¢asti. Pozd&;jsi opakujici se navrat uniformnich prvki a linii
v ddmské modé souvisi s trendem androgynniho vzhledu a objevuje se do

soucasnosti.

Zaliba v uniformach vychazela z ur¢ité touhy po fadu, z touhy po pravidlech,
jejich dodrzovani a z nich vyplyvajici jistoté, ale také z touhy po jednoté, kterou
armada a jeji jednotky pii svém konani ptedstavovaly. Vojenskd vychova a
vojensky fad byly idedlem vychovy chlapcii a mladych mizu nejen na pocatku

19. stoleti.

Zajimavou sondou do rozlicného vnimani divek a chlapcti, v disledku Zen
a muzu, v souvislosti s odivanim pfinasi Gryvek z roménu Johana Wolfganga
von Goethe Sprizneni volbou. Mlady architekt se v rozhovoru s hlavnimi
postavami piibéhu Charlotou a Otylii zamyslim nad zakladnim rozdilem mezi
chlapci a divkami, ktery v ném evokuje privod chlapci ve stejnokrojich.?!!
, Muzi™, pravil, ,,méli by od malicka nosit stejnokroj, protozZe si maji zvyknout
jednat spolecné, ztracet se mezi sobé rovnymi, jako celek poslouchat
a usmeérnit svou praci na celek. Nadto kazdy druh stejnokroje napomaha jaksi
vojenské kazni jako i soustredenejSimi presnéjsimu chovani; vidyt vSichni
chlapci jsou beztak rozeni vojaci: Jen se podivejte na jejich bojovné a valecné
hry, jak 1ito¢i a dobyvaji. “*** Do kontrastu k chlapctim v jednotnych uniformach
a s vojenskym vycvikem jsou zde postaveny divky a Zeny, které jsou naopak
stvofeny k rozmanitosti, pestrosti a individualitg, a to pfedevsim z pocitu vlastni

vyjimecnosti.

Goethe zde ilustruje silny dobovy vzor a vliv vojenské organizace, urcity tlak
na uniformitu v odivani chlapct jiz od utlého véku, ktery byl pocinaje

s v

mé§tanskou vrstvou jesté podpofen piedlohami v modnich Zurnalech,?' jez

210 Garibaldi Shirt, dostupné online (http://www.victoriana.com/garibaldi-shirt/), [citovano k 2. 4.
2022].
211 1 ydmila KYBALOVA, Od empiru k druhému rokoku, Praha 2004, s. 103.
212 Johann Wolfgang VON GOETHE, Spriznéni volbou a jiné prézy, Praha 1932, s. 258.
213 Ludmila KYBALOVA, Od empiru k druhému rokoku, Praha 2004, s. 102.
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alesponi ¢astecné do odivani vnasely inovace nebo dokonce vystielky. Uniforma
byla vkazdém piipadé vhodnym nastrojem pro potlaéeni muzského ega.
Zélezelo na dobovych okolnostech, zda ji vojaci nosili s pychou nebo nechuti,
tj. zda uniforma a vSechny jeji soucasti byly vyrazem podiizeni nebo hrdé
loajality. S potlacenim ega souviselo také pouzivani uniformovaného obleceni
v riznych Skolskych a vychovnych zatizenich. Situaci popsanou v Goethové
romanu piiblizuje také Nina Edwards, kterd se zabyva poméry v britskych
sirotéincich a zaopatrovacich tstavech, kde chlapci nosily vesty ve vojenském

stylu véetné kovovych knoflikd.?

Na pocatku 19. stoleti se sluzebni stejnokroje zacinaji objevovat i v dalSich
profesich,?'® a to pfedev§im tam, kde zaméstnanci vstupovali do sluZebniho
poméru. V ryze privatni sféfe se objevuji tam, kde bylo tieba vytvofit zdani
sluzebniho poméru a s tim spojené loajality. Uniformy tak oblékaji ptislusnici
policie, postovniho ufadu nebo zaméstnanci v doprave, stejné tak ji nosi statni
ufednici. Specifické stejnokroje maji hajni a spravci obor. Obsahlou skupinou
jsou zaméstnanci Slechty, kteti oblékali livreje. Na vSech téchto uvedenych
piikladech pracovnich stejnokrojii se vyskytovaly knofliky odkazujici na
prislusnost k dané profesi. Uniformy se rozsifuji i do vzdelavaciho systému,
a to jak pro vyucujici, tak pro studenty. Pravé v této oblasti se uniforma ukazuje
jako u¢inny nastroj potlaceni individuality, nékdy 1 svobody,
i navozeni jednoty a soudrznosti, tak jako v armad¢. Knofliky se stavaji platnou
a cilen€ pouzivanou soucasti pln¢ funkéniho systému odivani konkrétni skupiny,
poukazuji na hierarchické zaclenéni, identifikuji jednotlivé soucasti celku, ¢asti
jednoho Zivého téla. Na velmi malou plochu knofliku lze umistit mnoho
symboltl, které nas dovedou ke konkrétnimu sdéleni. Jeho tvar, velikost, barva,
umisténé znaky, hesla, erby, zplisob piichyceni k uniformé, to vSe jsou soucasti

sdélenti, které je mozné identifikovat i v pfipad¢€ analyzy samostatného knofliku.

[ tak maly pfedmét jako knoflik podléhd predpisim. Panovnici, ministfi

a velitelé armad jsou ti, ktefi rozhoduji o podobé uniformy a oznacuji tak ¢leny

214 Nina EDWARDS, On the Button. The Significance of an Ordinary Item, London 2012, s. 133.
215 Ludmila KYBALOVA, Od empiru k druhému rokoku, Praha 2004, s. 26.
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svého vojska. Knofliky jsou investici autority a ud€leni ur¢itého poslani. Fareed
Chenoune rozpracovava teorii, kdy vrchni velitelé armad ¢i panovnici, oznacuji
knofliky vojaky, ze kterych tak Cini ndstroje. V zdjmu spolecné véci pak
investuji do miru a bezpec¢nosti pravé ty, ktefi tyto knofliky nosi.?*® Zatazeni a
identifikace, kterou uniformni knoflik pfindsi je ale svym zpisobem velmi
anonymni. Knoflik vysild do okoli informaci o wur€itém systémovém
a pracovnim zarazeni toho, kdo jej nosi. Samoziejme tuto informaci prezentuje
Vv kontextu celé uniformy, kterd zahrnuje dalsi ¢asti s identickou nebo jesté vice
rozvinutou symbolikou, a je tedy soucésti komplexniho kédu. Diky specifi¢nosti
tohoto typu knofliku pak nese tuto informaci dal, a tak pozd¢jsi pozorovatel vi,
k ¢emu knoflik odkazoval. Pro nositele se knoflik stava v podstaté rozkazem,
vysila mu informaci o tom, kam patfi, ale také informaci o nutné loajalité,

soudrznosti s organizaci, do které nalezi.

Bez znalosti intimnich souvislosti nejsme podle knofliku schopni dohledat jeho
nositele, coz nebylo ani zdmérem, protoze vojaci nemaji fungovat jako
individua, ale jako soucasti celku. To je to, co uniformni knoflik, v konecném
disledku bez pohledu na ptivodce uniformy fika: jsi anonymni, ale dilezita
soucast systému s konkrétni funkci. Takovy pfistup bezpochyby ocekavali nejen
velitelé armad, ale také policie, hasicli nebo vedouci pracovnici uradt. Farid
Chenoune to nazyva neosobnosti vojenské elegance a sily. Dodava také, ze i
obycejné knofliky svym zptisobem pouzivaji pravidla knofliku uniformniho. I
anonymni odévni knoflik ddva na odiv své vlastnosti, sviij ukryty soubor
symbolli, ma moc strukturovat, etablovat, dat tomu, kdo jej nosi pocit byt
nékym, ale zaroven diky oné anonymité splynout se skupinou.?’” Tuto moc dalo

knoflikiim praveé 19. stoleti a moznosti masové primyslové vyroby.

U muzského odévu je vojenska uniforma zasadnim predobrazem i proto, Ze tento
odévni komplet je jiz na pfelomu 18. a 19. stoleti sestaven ze zcela

promyslenych a funkénich prvki, a to véetn€ knoflikd, kdy ve vétsiné piipadi

216 Farid CHENOUNE, Bouton, Butin, Bijou, Boulon, in: Véronique BELLOIR a kol., Déboutonner
la mode, Patiz 2015, s. 38.
217 Farid CHENOUNE, Bouton, Butin, Bijou, Boulon in:, Véronique BELLOIR a kol., Déboutonner
la mode, Patiz 2015, s. 38.
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mély v podstaté funkéni a kompaktni design. Vyrobé uniforem a stejné tak
knofliki vyrazné prospély zmény souvisejici s primyslovou revoluci. Velkeé
tkalcovny dodavaly platno na zhotoveni vyhodnych statnich zakazek. Lisovny
kovi zacaly zhotovovat pro tyto uniformy knofliky v kvalité, kterd byla do té
doby urcena jen vys$sim duastojnikiim. Slitiny médi jako mosaz nebo alpaka
umoznily rozzafit uniformy v barvach zlata a stfibra. Neustdle se vyvijeci
technologie lisovani kovl zajistila moznost detailnéjsiho plastického dekoru,
ktery mohl zobrazit vice nez zékladni statni symboliku. Knoflikiim ufednickych
uniforem  nebo  stejnokrojim  vdopravé se takové  pozornosti

a vytvarné progrese ovsem nedostalo.

Uniformni knofliky jsou zcela zamémé vyuzivany jako znak, jako néstroj
komunikace. Zahrnuji do procesu komunikace jak nositele, tak okoli. Neni
samoziejm¢ podminkou, Ze kazdy knoflik ur€eny pro spinani nebo dekoraci
uniformy — sluzebniho a pracovniho stejnokroje, je opatfen analyzovatelnym
motivem, piesto je ale potencial tohoto typu materidlu pro zde prezentované

téma zcela zasadni.

Pro vSechny uniformni knofliky je typické, ze jsou vyrabény na zakladé
konkrétni licence a konkrétni objednavky. Pfedevsim v pfipadé vojenskych
uniforem a uniforem ufednik statni spravy je vSe doplnéno pfislusnymi
zavaznymi predpisy. Uniformni knoflik v sob& spojuje predmét esteticky
a predmét symbolicky, je to funkéni, viditelna, a predevS§im nedilnd soucast
uniformy. Nezdlezi na stylu nebo vytvarném provedeni, je to cileny fetézec
znaku. I to je divodem, pro¢ se ryze dekorativni vytvarné prvky na téchto
knoflicich v podstaté nevyskytuji. Ztvarnéni rodovych erbii, méstskych znakl
nebo vojenské symboliky je pfesnou rekonstrukci predlohy. K urcité stylizaci
dochézi jen u slozZitych znakil v disledku miniaturizace. Vizualni libivost je
druhotné az podruznd. Jeji rozlusténi vyZaduje nejen schopnost piecist znaky,
ale také znat jejich vyznam. Uniformni knoflik je pfedmét identifikace. Sdéluje
nam, kdo je zaméstnavatelem osoby, jez obléka uniformu. Jinak feceno, ke

komu je dané osoba ve sluzebnim poméru.
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Vojenskd uniforma jako symbol urcité jednoty se stava predobrazem vsSech
dalsich uniforem, knofliky pak jako synonymum fadu. Farid Chenoune oznacil
moderni uniformni knoflik za ceremonidre, ktery starému svétu vnucuje novy
fad. *'® Za pocatek tohoto nového fadu Chenoune povazuje Francouzskou
revoluci. Uniformni knofliky jsou de facto soucasti systému, ktery je zachycen
skrze odivani. Je to systém hierarchického rozdéIné funkci, kdy odév mé slouzi
Kk jasnému a neomylnému oznaceni a zaroven k rozpoznani ¢lentt dané skupiny
— jednotky. Komunikace tedy probihé jak mezi knoflikem a nositelem, tak mezi
knoflikem a okoli. Knoflik k zaji§téni stoprocentniho piedéani spravné informace
umi vyuzit vSe, co mu poskytuje materidl, moznosti vyrobnich technologii 1
Siroka Skala tradicnich 1 nové vytvofenych motivi. Vedle tvaru
a barvy se soucasti znaku stavaji napisy, pismena, erby a jejich piesné rozmisténi
na knofliku. Podileji se na prestizi uniformy, ktera dominuje

19. stoleti, velkému stoleti vojenskych uniforem.

Uniformni knofliky prosly stejné jako jiné typy knofliki specifickym
technologickym vyvojem. V letech 1790-1800 byly konstruovany na principu
dfevéného nebo kosténého jadra, které je potazené kovem (Obr. piiloha 1.1. a
1.2., 5. 82). Na latku se pfisivaly pies niténou zadni stranu knofliku nebo ockem
ze struny, coz je zvlasté typické pro knofliky nosené francouzskou armadou.
Zatimco modni produkce se ve druhé poloving 19. stoleti potykala s upadkem
femeslného zpracovani i vytvarnou formou, uniformni knofliky se ve své
produkci opiraly vytvarné o klasickou tradi¢ni formu pfedepsanou zékony nebo
vnitinimi organizacnimi ptedpisy. Ve vetSiné ptipadl jsou ukdzkou skutecné
vysoké kvality zpracovani, a to co do materidlu kovl, tak 1 do pouzité
technologie, jeZ zajiStovala dobrou plasticitu a detailnost dekoru. Prevazna ¢ast
tohoto sortimentu je zhotovovana lisovanim kovi, které je ¢astéj$i, nebo litim.
V obou pfiipadech je potieba vysoce kvalitni nastroj nebo forma, na jejimz
pocatku je kvalitni rytec a modelar. SniZend Citelnost a plasticita reliéfu je

obvykle dusledkem opottebeni pouzivanim nebo plisobenim nevhodnych

218 Farid CHENOUNE, Bouton, Butin, Bijou, Boulon, in: Véronique BELLOIR a kol., Déboutonner
la mode, Patiz 2015, s. 38.
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Obrazova priloha ¢. 1

Obr. 1.1. Uniformni knoflik francouzské armady, licova strana, mosaz, kost, textilni
vlakno, 1750-1789, Sbirky MSB, foto: K. Hruskova

Obr. 1.1. Uniformni knoflik francouzské armady, rubova strana — patrné kosténé télo,
mosaz, kost, textilni vlakno, 1750—1789, Sbirky MSB, foto: K. HruSkova
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vnéjsich podminek.?'® Z hlediska zpiisobu uchyceni k textilii je pro uniformni
knofliky jednoznacéné typické ousko na spodni strané. Knofliky s dirkami se na
svrchnim odévu prakticky nevyskytuji. I to fadi tuto kategorii mezi luxusnéjsi

220

produkci.

V ptipad€ kovl je bézné provedeni vzhledu v barvach stfibra a zlata, at’ za
pouziti obecnych kovl a jejich slitin nebo povrchové Gpravy vzacnymi kovy.
Pro uniformni knofliky lze pouzit i dal§i materidly jako jsou textilie a textilni
vldkna, coz je typické pro livreje, kdy knoflik dotvaii celkovy vzhled
konkrétniho tradi¢niho Uboru a nemusi obsahovat jakoukoliv symboliku.
Stimto typem livrejového knofliku se setkdvame na videiiském cisarském
dvofe?! i u livreji mimo okruh dvora. Mezi méné& obvyklé materidly patii
222

lisovana rohovina, pouzivana u vojenskych knoflikti jednotek Ghurka Rifles,

které slouzi v ramci armady Velké Britanie.

U uniformnich knofliki je zcela jasné patrny posun od ryze funkéniho predmétu
k dekoraci, u vojenskych uniforem se to projevuje jejich pouzitim na vylozkach,
limcich nebo pokryvkach hlavy. U livreji se mohou stat vyhradné¢ dekoraci a
stiih odévu ani zapnuti technicky neumoznuji. Knofliky se dopliuji s dalsimi
galanternimi  doplnky, odznaky, sponami, piezkami nebo naSivkami,
distinkcemi nebo ozdobami pokryvek hlavy. Jedna se o tematickou skupinu,

ktera je navic na rozdil jinych kategorii knoflikti reflektovana velmi Sirokou

219 Tyk4 se predevsim naleztim v zemi.
220 Knofliky s dirkami byly dlouhou dobu povazovany za podiadné, byly uzivané predeviim pro
vnitini zapinani nebo luzkoviny. Modni knofliky s dirkami se bézné objevuji az na konci
19. stoleti.
221 Vice v publikaci: Georg J., KUGLER — Monica KURZEL-RUNTSCHIENER (eds), Des Kaisers
teure Kleider: Festroben und Ornate, Hofuniformen und Livreen vom  friihen
18. Jahrhundert bis ins Zeitalter von Franz Joseph I. und Elisabeth, Wien 2000.
222 Gurkhové jsou vojaci z Nepalu, ktefi slouzi v riiznych zahrani¢nich arméadich vcetng britské.
V soucasnosti je oznaceni Gurkha nebo Goorkha pouzivano pro kazdého obyvatele Nepalu bez
rozdilu. Piivodné tak byli oznacovani obyvatele jednoho z nepélskych statti s ndzvem Goorkha.
V dob¢ Mughalské fise si n¢které kmeny z regionu severni Indie véetné Gurkht dokazaly udrzet
samostatnost i diky vyuzivani britské vojenské strategie a organizace vojska. Nakonec zacaly
roz$ifovat vlastni sféru vlivu pod ochranou Britské Indie, s kterou se nakonec kviili své nartstajici
moci vojensky stietly mezi lety 1814 a 1815 a byly porazeny. Mnozi ze zajatct vstoupili do britské
armady, coZ bylo na pocatku jednotek nazyvanych Gurkha Rifles (stfelecké pluky). Zelenou
uniformu v podobé¢ tuniky doplnily atypické vojenské knofliky ¢erné barvy zhotovené z lisované
rohoviny. Na knoflicich je symbol piekiizenych kukri, tradi¢nich zahnutych nozi. Jako externi
jednotky byly vyjmuty z tradi¢niho ¢islovani plukd.
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skupinu odborniki i laikii — soukromych sbératelli. Je soucasti institucionalnich

1 soukromych sbirek.

Potencidl této skupiny spociva v fadé okolnosti. Tou prvni je velky objem
dostupného fyzického materialu a v porovnani s jinymi kategoriemi je tu velka
pestrost motivli, a piedev§im pak existence dohledatelnych kli¢u k jejich
identifikaci. Vyuzit Ize nejen Sirokou Skalu odborné a sbératelské literatury, ale
také mnozstvi fyzického zpracovaného komparacniho materialu, a to jak
v trojrozmérné v podobé, vcetné redlnych uniforem, tak v podobé
dvourozmérné, zastoupené portrétni tvorbou, malifskou i fotografickou. Cilem
tohoto textu neni provadét vycet konkrétnich pravidel pro pouzivani
a dekorace stejnokrovych knofliki u jednotlivych armad svéta. Tato
problematika je dostatecné zpracovana i zaznamenana v dobovych piedpisech

i odbornych pracich.??

Nabizi se samoziejme srovnat uniformni knofliky se standardni modni produkci.
Jednim z rozdila je specifické vymezeni jejich uziti. Hranice pouziti nastavuje
pravé konkrétni skupina, v ramci které se uplatinuje jako znak noseni na odévu
— uniformé v roli identifikacniho symbolu. Piijjemcem sdélované informace
muze byt kazdy, kdo je schopen znak precist, v pfipadé vojenskych uniforem to
je 1 pfislusnik cizi armady, tedy clen dalsi konkuren¢ni skupiny.
U moédnich knoflikd Ize konstatovat, ze dany vzor je zadany v kontextu
specifického modniho trendu, ptipadné v urCité lokalité, kde trend naSel
uplatnéni — Evrop¢, Patizi, Zaalpi atp., nebo v ramci urcité spolecenske vrstvy.

Takové zbozi se jednoduSe nosi tam, kde mé své kupce a konzumenty. Dany

223 Carl FRANKLIN, British Army Uniforms from 1751 to 1783, Barnsley 2016; Dagmar,
KUTILKOVA, Vojenské odivani, Praha 2008.; Gwen SQUIRE, Buttons. A Guide for Collectors,
London 1972; TAZ, Livery Buttons. The Pitt Collection, Pelborough 1976.; Jan VOGELTANZ.
Stejnokroje 1848-1849. Ceské Budgjovice 2009.; Howard RIPLEY, Buttons of the British Army.
1855-1970, London 1971.; TYZ, Police forces of Great Britain and Ireland : their amalgamations
and their buttons, Henley-on-Thames 1983.; TYZ, Rifle volunteer buttons, 1859-1908, London
1996.; TYZ, Police buttons, East Grinstead 2000.; TYZ, Yeomanry Buttons, 18302000, London
2005; TYZ, Scottish, Welsh & Channel Islands Infantry Militia Buttons, 1757—-1881, Epsom 2013;
TYZ, Local Militia buttons, Surbiton 1994.; TYZ, English infantry militia buttons 1757—1881,
London 2010; Vladimir CEREBA, Sbeératelstvi knofliku
a katalog sbirky britskych vojenskych knoflikii (diplomova prace), Brno 2007, dostupné online
(https://theses.cz/id/r3auoa/), [citovano k 10. 3. 2022].
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vzor si muze u vyrobce objednat jakykoliv zakaznik a rovnéz ho kdekoliv
prodat. Kopirovani vzoru lze hodnotit jako neetické, ale pokud by se nejednalo
0 patent nebo licenci, coz je v médnim knofliku skute¢né raritni, neni zde
limitem ani ochrana vzoru. V kone¢ném dasledku pak pravé zakaznik
rozhoduje, jakym zpusobem knoflik pouzije. Piipadnd pravidla jsou opét
nastavena modnim trendem nebo moznostmi odévu. V porovndni s tim maji
uniformni knofliky konkrétniho objednatele a konkrétni pole vyuZziti vymezené

do posledniho mozného detailu.

Pokud bychom chtéli najit existujici paralelu k v podstaté¢ konzervativnimu
vyuziti uniformniho knofliku, mizeme ji spatfit spiSe v lidovém Sperku, jehoz
je knoflik soucasti. Zde je specificky vzhled, technika i material vazan na pouziti
konkrétnim etnikem, které je sice vdzano na urcitou lokalitu, ale pokud je
nuceno ji opustit, nese své typické Sperky a knofliky s sebou jako soucast
tradi¢niho odévu,?®* a i diky knoflikiim neztraci svou vizualni identitu. To, co
maji spole¢né s ostatnimi typy knoflika je jejich recyklovatelnost a moznosti
dalsiho pouziti po zaniku uniformy. Mohly byt, a to pfedevsim u knofliki
z vojenskych uniforem, uchovavany jako osobni vzpominka nebo amulet.
Ptesné tak popisuje vojenské knofliky ze své soukromé sbirky Nina Edwards.
Jeji sbirka je vSak naprosto modelovou ukazkou amatérské kolekce. Sbirka
neobsahuje knofliky hodnotné z pohledu sbératelstvi, nejsou nijak uspotradany a
dokumentovany, netvoii jasné celky. Jedna se bézné, bez znalosti konkrétnich
informaci neidentifikovatelné knofliky, které nicméné konkrétné pro ni maji
velkou hodnotu a hluboky osobni vyznam. Zakladnim métitkem je zde emoce a
osobni vzpominka, rodinné tajemstvi. Jeji krabice obsahuje knofliky
z vojenskych uniforem otce a stryce. Nejsou to ale pouze samotné knofliky,

odparané nebo odstfiZzené od podkladu nebo zakoupené jako ndhradni material,

224 ptikladem mohou byt lidové Sperky a knofliky patfici k tradi¢énimu odévu sedmihradskych Sast,
jez jsou zaroven ukazkou specifické kulturni vymény. Lze se s nimi setkat v riznych regionech, jsou
atypického designu, zdobené smaltem. Jejichz zpracovani vyrazné pripomind nékladné lidové
knofliky ze Sedmihradska a v podstaté ze zdejsi tradice vychazi. Na krojich sedmihradskych Sast
se vyskytovaly i po presidleni této etnické skupiny do Rakouska, Némecka
i zamofii. Odchod této piivodné némecké mensiny ze Sedmihradska zacal po pierozdéleni Evropy
po prvni svétové valce, kdy toto uzemi pripadlo Rumunsku a vyrazné se poCty jejich €lent snizili
po druhé svétové valce. Zdroj: Katefina HRUSKOVA, Lidovy knoflik ve Shirce Waldes-Knofliky,
Muzeum: Muzejni a vlastivédna prace 58 (2), 2020, s. 3-18. (Obr. ptiloha 8.4, s. 127)
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nekteré z nich jsou na ¢astech ustiizené ptivodni latky uniformy stryce, padlého
letce.??® Takové nalezy jsou zvlasté vzacné, vraceji nas do Zivota knofliku, do
jeho bytostného kontextu. Lidé ¢asto schovavaji knofliky ze svych odévii nebo
odévi svych blizkych s vidinou budouci hodnoty nebo praktického uplatnéni
takového knofliku. Primarn€¢ ani nevnimaji onen dalS$i rozmér uchovani
vlastnich vzpominek. Neponechate si odév, ani obuv, ani lozni pradlo,

ponechate si maly knoflik pod zdminkou obhajoby budouci ti¢elnosti.

Dal8im tradi¢nim vyuzitim je druhotné pouziti na lidovém odévu. Nejedna se
pfitom pouze o evropsky region, napf. muzi z jihoamerického indianského
kmene Mapu¢i®®® nosi opasky zdobené knofliky z francouzskych vojenskych

uniforem,??’

jako symbol lepsiho spolecenského postaveni. Recyklace knofliki
V nasem prostiedi byla bézna také proto, Ze kvalitni knofliky z kovli nebo perleti
nebyly zdaleka dostupné vSem spolecenskym vrstvdm. Na prostém odévu se
knoflik viibec nevyskytoval. Odév se nosil a presival, dokud tkanina drzela, pak

uz zbyly jen knofliky a ty se pouzily dale.

V kontextu sbirky a expozice Waldesova muzea byl uniformni knoflik
komplexn¢ zpracovany a prezentovany jako specificky fenomén. NejstarSimi
uniformnimi knofliky ve sbirce byly pfedméty z obdobi fimského cisarstvi
patiici k vojenskému $atu, které se bohuzel nezachovaly.?”® Uniformni kolekce
obsahuje knofliky k vojenskym uniformam, knofliky k odéviim organizacnich
sloZzek statni spravy, armady, dopravy a dalSich sluzeb, ale 1 knofliky
zhotovované pro tzv. nestatni zakazniky — Slechtu, cirkev, banky, obchodni
spole¢nosti, soukromé dopravce nebo tovarny. Jedna se tak o celek, ktery
uniformni knoflik prezentuje v maximélni mozné §iti. Na druhou stranu je ale

ziejmé, Ze vznikl v podstaté nahodné a svou skladbou je nevyvazeny. Nejveétsi

225 Nina EDWARDS, On the Button. The Significance of an Ordinary Item, London 2012,
S. XXVII.
226 \/ textu Leopoldiny Auzingerové jsou Mapucové nazyvani postkolumbovskym jménem
Araukanci.
221 AUZINGEROVA, Leopoldina. Berlinskymi musey. Studie vénovana knofliku. In: Zpravy musea
knoflikii Jindrich Waldes Praha-Vrsovice (Zpravy Waldesova musea knoflikii), 1 (1), 1916, s. 3.
228 Dodnes jsou soucasti sbirky pouze Fimské legionai'ské spony.
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c¢ast tvoti knofliky civilni statni spravy ze stiedoevropského regionu. Nejmensi

skupinou jsou knofliky soukromych podnikatelskych subjektt.

Knofliky Waldesova musea byly v ramci vystavnich adjustaci roztfidény
podle pfislusnosti k jednotlivym armadam a jejich prezentace tak byla ur¢itym
samostatnym celkem. Neobvykld byla tato dil¢i kolekce v tom, Ze ostatni
prezentované celky®? byly sestavené na zakladg urdité technologie, ale v tomto
ptipad¢ nebyla urcujici. Tim se stal spolecny pivodni ucel knofliky, tedy byt
soucasti uniformy. Nejvetsi ¢ast souboru tvoii vojenské knofliky z obdobi prvni
svétove valky, které Vv ramci nastalych politickych
a spolecenskych zmén piestaly byt pouzivany, a staly se tak velmi snadnou
dostupnou komoditou. Jednd se predev§im o knofliky vojakt Rakouska-
-Uherska, Pruska, Osmanské tise a carského Ruska. Velmi cenné je v tomto
ohledu jediné dochované vystavni tablo vojenskych knoflikli ze stalé expozice.
(Obr. ptiloha 2.1., s. 88) Zastoupeny jsou i ukazky knoflikl britské péchoty po
roce 1855, vojenskych jednotek v ramci britského impéria, armady Svédska
nebo USA, (General service). Jsou z obdobi 1902-1918. (Obr. ptiloha 2.2., s.
88) Soucasti souboru jsou i tuzemské knofliky, a to jednak knofliky uzivané
uniformovanymi slozkami CSR v letech 1921-1930, jednak sbératelské karty
s knofliky odznaky produkovanymi po roce 1930. (Obr. ptiloha 2.3, s. 88) Tyto
karty jsou zaroven jednou z poslednich doloZenych a zaevidovanych akvizic do

sbirky muzea, ktera se uskutecnila v roce 1934.

Velmi cennou soucasti Waldesovy sbirky je knoflik republikanské gardy
Z obdobi po roce 1793, stejné tak vysokou hodnotu maji dal§i nedatoveé

exemplare spojené s obdobim Francouzské revoluce. (Obr. piiloha 2.4., 2.5, s.

88)

229Napt. kolekce knoflikii s komponenty Wedgwood, textilni knofliky nebo knofliky s miniaturami.
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Obr. 2.1. Origindlni vystavni tablo
uniformnich knoflikii vojsk armad na
uzemi Evropy, 1850-1918, Sbirka MSB,
stav: pred konzervatorskym zisahem,
foto: K. HruSkova

Obr. 2.4. Knoflik francouzské revolu¢ni
gardy, napis ,,REPUBLICAIN
FRANCAIS“, obecny kov, Francie, po r.
1789, Sbirka MSB, foto: K. Hruskova
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Obr. 2.2. Uniformni knoflik armidy
Spojenych stati americkych, Pozemni
sily, vSechny druhy vojsk kromé Zenisti,
obecny kov, USA, 1902-1918, Sbirka
MSB, foto: A. Kosina

Obr. 2.3. Knoflik pro stejnokroje
¢eskoslovenské armady, policie,
Cetnictva, finan¢ni straze, slavnostni
stejnokroje ¢s. Legii, strdZze svobody a
hradni straz, obecny kov,
Ceskoslovensko, 1920-1930, Sbirka

MSB, foto: K. Hruskova

Obr. 2.5. Knoflik francouzské revolu¢ni
armady, gardy, népis ,,REPUBLICAIN
FRANCAIS“, obecny kov, Francie,
1789-1793, Sbirka MSB, WK 1665, foto:
K. Hruskova



Nelze vsak konstatovat, kolik uniformnich knofliki z vice nez 15 000 2%

eviden¢nich jednotek trojrozmérnych pfedméti piivodné sbirka obsahovala,
a to z duivodu nespecifikovanych ztrat zptisobenych nestandardnim nakladanim
se sbirkou mezi lety 1945 az 1973, ale také v dasledk fizeni selekce mezi lety
1973 az 1977.%% Soucasny dochovany soubor vsech knofliki soustfedény
V podsbirce Waldes — Knofliky ¢itd 4009 kusi piedméti, ztoho soubor
uniformnich knoflikt tvoii 361 kusii. Procentudlni zastoupeni ve sbirce Cini tak
V soucasnosti 9 % a jednd se o jeji druhy nejobsédhlejsi soubor po lidovém
knofliku. Ze vSech dochovanych materiali k ¢innosti Waldesova muzea je
zfejmé, Ze uniformni knofliky byly jako odborné téma v rdmci muzea vnimany

a zpracovavany velmi aktivné.

Muzeum se navenek prezentovalo predev§im narodopisnou koleket,
archeologickymi nalezy a cennymi umeéleckofemeslnymi kolekcemi anglického
a francouzského ptivodu z 18. a 19. stoleti. Profesni knofliky, prezky a odznaky
se mezi tyto propagované skupiny nikdy nedostaly, a to
1 pfesto, ze jsou v porovnani s vyse uvedenymi kolekcemi vyraznéji pocetné
zastoupeny. Na mnoha knoflicich jsou dodnes dochovana pivodni eviden¢ni
Cisla, ktera naznacuji, ze se do sbirky dostaly v prvni velké akvizi¢ni vIné po
roce 1916 a zaroven byly soucasti alespon prvni, v nékterych ptipadech i druhé
verze expozice. Splnovalo to zamér muzea predstavit spinadla ve vSech jejich

podobach.

Uniformni knofliky jsou vedle knoflikil lidovych skvélym ptikladem komplexni
prace muzea s takovym sbirkovym materidlem a jeho uchopeni jako odborného
téma. Muzeum si ve svém programu kladlo za cil umoznit badateliim studovat
veskeré mozné materidly, pfiCemz trojrozmérné predméty byly pouze jednou
skupinou. Redlné sbirkové predméty dopliovala odborna literatura, archivni

reSerSe, ruzna vyobrazeni — fotografie i negativy, reprodukce nebo grafiky.

230 O plivodnim rozsahu sbirky vypovidaji dochovana evidenéni ¢isla ptimo na predmétech, ale také
tiSténé materialy, predevSim prtivodce expozici z roku 1918, dobové fotografie a vycty prirtstkt
zverejiiovanych v nékterych cislech Zprav Waldesova musea. Pivodni dokumentace, pofizovana od
roku 1916 ptednostné u predméti uréenych pro expozici, se bohuzel nedochovala.
231 Katetina HRUSKOVA, Shirka Waldes v letech 1946-1977, Fontes Nissae 22 (2), 2021, s. 96—
110.
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Téma bylo rovnéz reflektovano v periodiku Zpravy Waldesova muzea.

Souvisejici odborné materialy lze identifikovat také v muzejnim archivu.

Muzejni Casopis Zpravy Waldesova muzea obsahuje pouze jednu rozsahem
1 obsahem zasadni studii, zvefejnénou ve dvou ¢islech prvniho ro¢niku. Studie
Richard D. Stenarda®®? z New Y orku, ptivodné publikovana v USA, vysla v roce
1916 pod nazvem Vojenské knofliky z americké obcanské valky.*® Je mozné, ze
jak akvizice americkych vojenskych knoflikt, tak ptevzeti ¢lanku do muzejniho
Casopisu souvisi s Waldesovymi cetnymi cestami do USA. Kratka, ale
informacné hutna studie, se zabyva klasifikaci knoflikii, organizaci armady,
vzory na knoflicich, vyrobou a obchodem i vyznamnymi exemplafi. Ostatni
publikované texty jsou spiSe osvétového nebo zabavného charakteru. 2**
Vojenské knofliky jsou také misty zmiflovany ve studiich zaméfenych na

prezentaci sbirek jinych muzei, ale skute¢né pouze okrajove.

Muzeum budovalo od samého pocatku systematicky odbornou knihovnu a tzv.
archiv vyobrazeni. Dochované materialy z obou téchto sbirek byly po zruseni
muzea zaclenény do tzv. archivu Waldesova muzea. Diky tomu dnes vime, jaké
dvourozmérné materialy meli k dispozici potencialni badatelé. Jedna se napft. 0
svazek  grafickych  listh s kolorovanym  vyobrazenim  vojenskych
wiirttemberskych uniforem z let 1638 do 1854, ktery ¢itd 64 listd.?** Dalsim
materidlem zaméfenym na uniformy je soubor sklenénych negativi, které vedle

modernich uniforem zachycuji i stfedovékou zbroj.?**Vyobrazeni dopliuji i

232 \/ prvni uvefejnéné ¢asti bylo $patné uvedeno jméno autora jako ,,Richard D. STENARD*.
Richard D. STEUART (1880-1951) byl vyznamny sbératel knoflikii z americké ob¢anské valky.
Pochazel z Baltimoru. Jeho sbirka je zminovana i v odborné literatuie.
233 Studie byla prevzata z jiného amerického periodika. Piivodni zdroje se nepodatilo dohledat. Ve
Zpravach musea knoflikd byla uvefejnéna ve dvou castech. Richard D. STEUART, Vojenské
knofliky z americké ob&anské valky. 1. ¢ast, Zpravy musea knoflikti Jindfich Waldes Praha-
VrSovice (Zpravy Waldesova musea knofliki), 1 (1), 1916, s. 8-12.; TYZ, Vojenské knofliky z
americké obcanskeé valky. 2. ¢ast, Zpravy musea knoflikti Jindfich Waldes Praha-VrSovice (Zpravy
Waldesova musea knoflika), 1 (2), 1916, s. 37-39.
24 Knoflik z uniformy, in: Zpravy musea knoflikii Jindiich Waldes Praha-Visovice (Zpravy
Waldesova musea knoflikii), ro¢. 1 (1), 1916, s. 23.
235 Muzeum skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou, Archiv Waldesova Muzea, karton M03.
23 Tamtéz, karton M113.
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fotografie vojakd riiznych armad®’. K odbornym materialim patfily tematické

¢lanky z predevsim rakouskych a némeckych dobovych periodik.?*®

V piipad¢ uniformnich knofliki je vhodné zminit i jejich reflexi v rukopisu
Eduarda Marii Schranka s pracovnim nazvem Der Knopf. V porovnani s dalSimi
moznymi kategoriemi knoflikti je prave tato kategorie pojata obséahleji. Kapitola
sice vykazuje znacné nedostatky co do komplexnosti uchopeni, usporadani 1
prezentace tématu, je siln€ orientovand na némecké prostiedi a pouze na armadni
sortiment. Schranka se v ni zabyva uzitim knofliki v rakouské armadé, kdy se
vV obdobi mezi lety 1700-1867, tedy do prvni velké reformy uniforem, zacaly
pouzivat dva typy knoflikli — pozlacené pro vyssi diistojniky a stfibrné pro nizsi
vojenské hodnosti. Postihuje uniformni knoflik v roli vojenského odznaku.
Upozoriiuje na to, ze v riznych kulturach je takovym dopliikovym odznakem,
ktery ¢ini uniformu uniformou néco jiného, a mohou to byt i pfedméty, které
se ptimo neaplikuji na odév. Jako ptiklad uvadi tzv. fokos, husarskou sekyru
nebo ozdoby na kyjovitych holich Kafr.?*® V kapitole ,,Die Nomenklatur der
Knépfe“®® se Schranka pokusil o kategorizaci knofliki, které systematicky tfidi
podle pouzitého materidlu, redlného vyuziti a nositele, tvaru, a dale podle
lokality vyroby a zptisobu uchyceni. V tomto ohledu se piidrzel bézné uzivané
konvence, kterd se pouziva i dnes. V nasledném seznamu 484 abecedné
fazenych hesel se vSak pustil do pfiliSné vlastni iniciativy a jim definované
kategorie v fadé ptipadt odporuji odbornym i sbératelskym konvencim, a
Castecné tak potvrzuji Schrankliv amatérismus v oboru 1 Waldesovu Spatnou

volbu autora®*.

237 Tamtéz, karton M141.
238 Tamtéz, kartony M58, M68.
239 Africky kmen Xhosa, byl diive nazyvan jako Kafrové.
240 Eduard Maria SCHRANKA, Der Knopf: Ein Stiickchen Kulturgeschichte, Praha, 1915, MSB,
AVM, Kkart. ¢. 64.
241 Slovnikova ¢ast obsahuje 13 hesel k tématu uniformnich knoflikd, je zpracovéna znacné
nesystémove, obsahuje po vyznamové strance duplicitni pojmy (Militdrknopfe | Soldatenknipfe),
nékteré pojmy jsou vysvétleny skrze jejich fyzicky popis (napi. rozdéleni hesla Armee Knopfe na
podkategorii se dvéma orly (civilnich c. a k. zamé&stnanci i vojaci) a na podkategorii S inicidlou
F. J. I. (typ cepicového knofliku). Soupis misty pusobi jako prehled vSech dostupnych slov
spojenych s tématem. Nektera hesla jsou v podstaté mylnd, napt. livrejové knofliky oznacuje jako
Wappenkndpfe (knofliky se znaky).
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Expozice muzea byla koncipovana chronologicky. Zvlastni pozornost byla
vénovana technologiim obecné a lidovému spinadlu. V ramci jednotlivych
casovych celki byly knofliky prezentovany na zakladé technologie vyroby
a pouzitého materidlu. Uniformni knofliky tak byly zatfazeny v kategorii
kovovych spinadel v ramci jednotlivych dobovych celkli. O rozsahu prezentaci
uniformnich knoflikti lze v soucasnosti pouze spekulovat. Z expozice se
dochovalo se jen jedno kompletni vystavni tablo,?*? které prezentuje vojenské
knofliky z uniforem vojsk Rakousko-Uherska, Pruska, carského Ruska,
Osmanské fise, Rumunska, Svycarska a Bavorska. Jedna se celkem o 107
knofliki vyrobenych po roce 1861, nejpozdéji v obdobi prvni svétové valky.
Nektera ptivodni urceni jsou nespravna. Tablo pochéazi z prvni reinstalace
expozice, kterd prob¢hla mezi lety 1919-1920, béhem ni byly piivodni hnédé
kartonové podlozky nahrazeny kartonem potazenym Sedomodrou plsti.
Knofliky byly nové prichyceny tak, aby je bylo v pfipadé potfeby mozné snadno

odejmout.

3. 1. 2. 1. Vojenské uniformni knofliky

Obdobi konce 17. stoleti je dobou, kdy se zaCinaji utvaret vojenské uniformy
tak, jak je vnimame i v nasledujicich stoletich. Tim se také zacCina psat kapitola
stejnokroju a jejich knoflikdi v obecné roving, protoze ty vojenské jsou jakymsi
predobrazem stejnokroje, ktery nam umoznuje identifikovat pfislusnika
konkrétni skupiny. Prvni vojenské stejnokroje moderniho typu lze vidét napf.
u armady Albrechta z Valdstejna, ktery nechal §it uniformy pro své vojaky na
Ji¢insku. VIny vojenskych reforem, které v Evropé postupné probihaly od
pocatku 17. stoleti, se tykala i $védské armady. Reforma probihala z iniciativy
krale Gustava II. Adolfa, ktery se inspiroval v Nizozemi, kde modernizaci
armady provedli Maurice Oranzskym a jeho bratranci Wilhelmem Ludwigem

and Johannem z Nassau.?*® Svédské vojsko tak obléklo novy stejnokrojem,

242 \WK 3902 - Tablo bylo zna¢né& poskozeno pti likvidaci muzea roziezanim na dva kusy.
243 Daniel RICHES, Early Modern Military Reform and the Connection Between Sweden and
Brandenburg-Prussia, Scandinavian Studies 77 (3), 2005, s. 347-364, dostupné online
(https://www.jstor.org/stable/40920603), [citovano k 3. 4. 2022].
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jehoz knofliky zapinaly i zdobily jak pfedni ¢ast blazy, tak Siroké rukdvy

I kalhoty v oblasti zapinani.

%

Nicméné prvni komplexni systém jednotnych uniforem naptic¢ celou armadou,
zhotoveny v ramci snahy o cilené materialni zajisténi vojska se objevuje az v 70.
letech 17. stoleti. Poprvé se tak stalo ve Francii, ovSem ne kvili lepsi
bojeschopnosti, ale z estetickych dtvodu. Podle tzv. Code Luis, zakoniku
sestaven¢ho na piikaz Ludvika XIV. ministrem Jean-Baptistem Colbertem, bylo
od roku 1670 francouzské vojsko povinno prezentovat se pii generalnich
prehlidkach v jednotném odévu. Od této doby se stejnokroje staly specifickou
soucasti muzské odévni kultury.?** 1 v ramci tohoto v zakladu jednotného odévu
existovaly rizné variace uniforem, co do slozeni i nakladnosti, a to nejen podle
hodnosti, ale i podle typu bojové sily nebo uréeni pisobeni. Obvykle
nejpropracovanéj$i byly uniformy kralovské gardy. Na stejnokrojich vojakl se
zacCinaji objevovat velké pocty knoflikti, viditelné jsou ale pouze bez
dopliujicich ¢asti zbroje. Od obdobi baroka po pocatek 20. stoleti existuje
fascinujici a komplikovany svét vojenskych uniforem a jejich knoflikt. Ukolem
takového odévu bylo jednak odlisit vojaky od civilniho obyvatelstva, jednak
vramci dané armady rozli§it vnitini armadni strukturu. **® Tu vyjadfoval

246 3 variaci rozliSovacich,

komplikovany systém egalizacnich barev
specializa¢nich a hodnostnich oznaceni, jejichz symbolika se v kombinaci se

symbolikou statni promitala do dekoru knoflikii.

Modelovym piikladem je pak britskd armada, ktera jiz kolem roku 1750 méla
komplikovany systém vojenskych uniforem a hodnostnich oznaceni. Knofliky
byly soucésti slozit¢ho systému identifika¢nich znak® uniformy, kam vedle
jednotlivych Casti odévu ve specifickych barvach pattily narameniky, ozdoby
pokryvek hlavy, v ptfipadé¢ kavaleristi také ozdoby sedla a odznaky na

sedlovych dekach. Dekor na knoflicich a dalSich souvisejicich prvcich

244 Dagmar, KUTILKOVA, Vojenské odivani, Praha 2008, s. 11.
245 Tamtéz, s. 14.
248 Egalizacni barva odlisuje jednotlivé ¢asti uniformy, vyskytuje se napf. na limcich, klopach
a manzetach kabatl, vestach, lampasech kalhot. Pouzivana byla skutecné Sirokd skala barev.
V réamci armady Habsburské monarchie se vyskytovala fada barev v pfesné stanovenych odstinech,
cervené v sedmi variantach, zelena v Sesti, zlutd ve tfech a modra ve dvou odstinech. Dagmar
KUTILKOVA, Vojenské odivani, Praha 2008, s. 14.
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obsahoval kralovskou symboliku, pismena odvozend od typu bojové sily,
piipadné i heslo pluku.?*’ Knofliky byly sou¢asti nejen svrchnich kabatd, ale
také vest, Casto v poctu, ktery ptresahoval dvé¢ desitky kusi. Piedobrazem
uniforem byly tradi¢ni muzské odévy 1 lidové kroje, které byly mnohdy
dekorativni a doslova poseté knofliky, jako tomu bylo v ptipad¢ uniforem
husarti nebo hulant. Nov4 éra uniforem byla stimulem pro textilni primysl, ale
rovnéz pro rozvoj galanternich oborii. To mélo logicky pozitivni vliv na nové

podminky pro vyvoj a existenci moédniho prumyslu.

Na rozdil od médnich knoflikti je vzhled uniformnich knoflikli vice konstantni.
Vizudlni proména souvisi s celkovou organizacni zménou dané instituce.
U monarchie to mohla byt zména panovnika nebo zména vnitiniho uspofadani.
V piipadé¢ livrejovych knoflikii je to rozSifeni erbu nebo vyména erbu na
knoflicich v disledku tmrti vladnouciho €lena rodu, a to tehdy, kdyz knofliky
zdobi osobni erb. Tato praxe neni nijak zavazna, Castéji se s ni miizeme setkat u
cirkevnich hodnostaf nebo u vlivnych $lechtickych rodi.?*® U uniforem statni
spravy je zména symboliky spojena s celkovou systémovou zménou organizace
statu nebo v ramci promény vizualniho stylu, ktery souvisi obvykle s proménou
politickych a spoleCenskych pomérii. Prikladem jsou zmény v Rakouské
monarchii vletech 1804 a 1867, které si vyzadaly kompletni vyménu
uniformnich knoflikd v armadé i statni spravé. Roku bylo c. k. Ministerstvem
vnitra vydano nové natfizeni upravujici moznosti noseni sluzebniho odévu. Ve
stejném roce vysel 1 Stejnokrojovy piedpis pro Ufedniky a Grednické aspiranty,
poduiedniky a zfizence statnich a soukromych Zeleznic.”“ Tyto zmény se
promitly do uniforem zaméstnancii statnich drah nebo posty, a to na vSech

zaméstnaneckych trovnich.?*® Tato zména probéhla v rAimci zmén ufednické

247 tématu se velmi podrobné vénuje naptiklad publikace: Carl FRANKLIN, British Army Uniforms
from 1751 to 1783, Barnsley 2016.
248 Ve Velké Britanii je tato praxe obvykld. S osobnimi erby na knoflicich zaméstnaneckych
uniforem se nejéastéji setkame v souvislosti s panovnickym rodem. Umrti nékterého z ¢lent je
spojeno s vyménou velkého objemu knoflikii na livrejich, a i uniformach pi¥imo propojenych
vojenskych jednotek. Nejedna se pritom pouze o vyménu knoflikii v souvislosti se zménou
panovnika. V diisledku prerozdéleni majetku a titult se méni erby i dal$im nejblizSich naslednikd,
coz vyvola dalsi obménu knoflikd. Takova situace je tedy obchodné zajimava pro vyrobce.
29 Predpis k zhotovovani uniforem vrednikii a ziizencii veskerych drah rak. Evropské mody 10
(12), 1891, s. 2., dostupné online (https://ndk.cz/view/uuid:e05795¢1-55a5-11e6-beb0-
001018b5eb5¢c?page=uuid:dfl71fe0-57c4-11e6-aff7-
005056827e51&fulltext=uniformn%C3%AD%20knofl%C3%ADXk), [citovano k 28. 1. 2022].;
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legislativy, které probihaly od konce 80. let

av 90. letech.?°

Pro vyrobce, kteii ziskali takovou statni zakazku, byla celkova obména knofliki
vitanou pfilezitosti k zisku, nebot vdobé miru bylo v Rakousko-
-Uhersku soucasti Cisafské a kralovské branné moci 415 000 muzl a na jedné
uniformé bylo v priméru 24 knoflikd prvotiidni jakosti.?* Z rozmachu vyroby
vojenskych knoflikli a dal$ich galanternich prvki mohl zéhy tézit i spotiebni
pramysl. Statni zakdzky na vysoce kvalitni knofliky umoznily investice do
vyrobnich zafizeni o vyvoje technologii. Vojensky knoflik tak ovlivnil
I kvalitu moédnich vyrobkl. Na tuto skute¢nost upozoriioval i znalec a sbératel
baron Rudolf Potier.”? V ¢lanku Kurzwarenindustrie (Knépf) und Heerwaren
z roku 187673 se zaméfuje na souvislost mezi vojenskou a modni vyrobou
vramci videnské knoflikarské produkce. Tvrdi, ze ,Vojaci byli apostoly

knoflikového priimysiu v Rakousku . ***

Inspirace v designu na sebe nenechala dlouho ¢ekat. Oblibenymi se staly obecné
znamé dekory uniformnich knoflikd, jako je kotva s lanem, motiv bézn¢ se
vyskytujici u ndmotnictva, ale také zkiizené mece nebo heraldické prvky, které
Vv pfipadé modni vyroby prosly vyraznou stylizaci. Masova vyroba modnich
knofliki zahrnovala kvalitni i méné kvalitni, levné vyrobky, které¢ uspokojily

maximalni  okruh  zakaznikd. Dostupné zbozi snizovalo zajem

Narizeni Ministerstva obchodu ze dne 30. zari 1982, kterym v platnost uvadi se predpis o
uniformovani, Evropské mody 10 (12), 1891, s. 2., dostupné online
(https://ndk.cz/view/uuid:e05795e1-55a5-11e6-beb0-001018b5eb5¢c?page=uuid:df171fe0-57c4-
11e6-aff7-005056827¢51 &fulltext=uniformn%C3%AD%20knofl%C3%ADk), [citovano k 28. 1.
2022].;

250 Jiti SOUSA, Vyvoj pravni vpravy stdtnich civilnich irednikit od 18. stoleti do roku 1938 v
Ceskych zemich (disertacni prdce), Praha 2011, s. 294, dostupné online
(https://dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956/47786), [citovano k 25. 1. 2022].

251 peter JUNG, Rakousko-uherskd armdda za prvni svétové vlky, Brno 2001, s. 4.

22 Celym jménem Rudolf Franz Josef Baron Potier des Echelles (1836-1912),

253 Clanek vysel na pokracovani v periodiku Wochenschrift des Niederosterreichischen Gewerbe-
Vereines: Fachblatt fiir Gewerbe, Industrie und Handel, svazek 37, s. 452-453.; Rudolf Franz
Josef POTIER DE ECHELLES, Kurzwarenindustrie (Knopf) und Heerwaren, in: Wochenschrift
des Niederosterreichischen Gewerbe-Vereines: Fachblatt flir Gewerbe, Industrie und Handel, 37,
1879, s. 452-453.

24Eduard Maria SCHRANKA, Der Knopf: Ein Stiickchen Kulturgeschichte, Praha, 1915, MSB,
AVM, kart. &. 64.; Schranka rovnéz zmifiuje dobové sbirky uniformnich knoflikd nebo vystavni
aktivity, které vedly K osvét¢ o tomto oboru. Zmifiuje napf. vyznamnou vystavu knoflika
k loveckym uniformam a livrejim, ktera se konala béhem Svétové vystavy ve Vidni v roce 1873 ve
Francouzském pavilonu. Tamtéz, s. 9.
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o drahé uméleckofemeslné vyrobky, které byly v ramci masové vyroby
kopirovany a naro¢né vzory uzpusobeny velkosériové vyrobé. I v tomto oboru
se projevila urcita krize uméleckého primyslu zptisobend dosud nedostate¢nou
technologickou zakladnou. Situaci vhodné vystihuje v roce 1851 architekt
a teoretik uméni Gottfried Semper ve svém dile Véda, primysl a umeéni. O vice
nez padesat let pozdéji vnima tuto situaci i JeSek Hoffman a komentuje ji slovy
., Zel toto stadium vyvoje jest upadkem uméleckého priimyslu. Pocina tehdy
zvlast perioda kovového razeného, ktery robi se ve velikém mnozstvi a beze
v§eho citu.“?® Postupny rozmach technologii, pfedevsim zlepseni lisovani
kovt, povrchovych tprav a pouzivani jednotnych mechanik, které nasly vyrazné

uplatnéni pii vyrobé uniformniho knofliku, mél pozitivni dopad na cely obor.

Eru dekorativnich a napadnych uniforem, a tim i zlaty vék zmifiovany Faridem
Chenoune, ukoncila vyména vojenskych Satnikd v pfedvecer prvni svétové
valky. Staty nové vzniklé po prvni svétové valce rovnéz vyrazné zjednodusily
design i dosavadni pouzivanou $kalu knofliki. Ke slovu se dostaly i nové
plastické¢ hmoty. Pietrvalo vSak vysoce kvalitni provedeni kovovych knoflikti.
Armadou, ktera si ponechala tradicni Sirokou skalu knoflikdi, byla armada
britska. Pravé v jejim ptipad¢ bylo béhem prvni svétové valky pro potieby
vojakt razeno 367 vzoru. Velky pocet se odvijel od pravidla, podle kterého mohl
mit kazdy pluk vlastni knoflik. Pro vojéka britské armady bylo povinnosti mit
uniformy v perfektnim stavu za jakékoliv situace, a to véetné pobytu v zakopu.
To se tykalo 1  knofliki a  starosti o  jejich  Cistotu
i kompletnost. Podle tradi¢niho pfesvédéeni méla péce o uniformu pozitivni vliv
na moralku muzstva®®. S tim souvisela i péée o knofliky, které musely byt
pravidelné leStény. Vedle nakladl na vyrobu knoflikd tak vznikaly 1 vydaje
s nakupem lesticich past a nastroji v podobé& perforovanych list, které zabranily

znecisténi a poskozeni latky pod nimi. (Obr. ptiloha 3.1., s. 99)

Knofliky na vojenskych uniformach se staly ,.typickym znakem z hlediska

politického, socidalniho, ndrodnostniho, psychologického a kulturniho®. '

255 Jesek HOFMAN. Privodce sbivkami Waldesova muzea v Praze-Vrsovicich. Praha 1916, s. 16.
2% Nina EDWARDS, On the Button. The Significance of an Ordinary Item. London 2012, s. 128.
257 Jan VOGELTANZ, Stejnokroje 1848-1849. Ceské Budg&jovice: 2009, nestrankovano.
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Mnohdy jsou jedinou soucasti, kterd pietrva jako vzpominky. Patii do tradi¢ni
vojenské symboliky a jejich uzivani je fizeno zdvaznymi regulativy. Obsahuji
1 pravidla pro zapinani, nebo povolené rozepinani knoflik. Knofliky jsou také
pouzivany jako orientacni body pro spravné nosené dalSich ¢asti uniforem,

pfedevsim vazanek.

Z hlediska identifikace piislusnosti k organizac¢ni jednotce armady jsou knofliky
stejn¢ vyznamné jako barevnost, odznaky, znaky a oznaceni. Rozsah uvedenych
informaci, respektive pouzitd symbolika, je specifickd pro konkrétni armadu
V konkrétnim casovém obdobi. Odkazuji na pfislusnost k armadé, typ sily,
zafazeni k utvaru, obvykle pluku a pfibliznou hodnost. Vyuzito maze byt i pouze
¢islo utvaru, obvykle pluku. Jeden typ knoflikli obvykle pouziva nékolik po sob&
jdoucich hodnosti. Nejnizsi hodnosti mohou mit knofliky bez oznaceni. Rtizné
velikosti knoflika se u jedné hodnosti
a uniformy mohou vyskytovat v zavislosti na umisténi. Obvykle maji odliSnou
velikost knofliky v piedni ¢asti blizy, na jejich manzetach a naramenicich (jsou-
li pouzity), plastich nebo pokryvkach hlavy. Typické je propracované
trojrozmérné zpracovani. Uniformni knofliky jsou zaroven reprezentantem
slozit¢tho fenoménu armadni hierarchie. At uz se jednd o vyrobky
z knoflikarskych center v Londyné, Birminghamu, Vidni nebo Petrohradé ci

Moskve, jsou vzdy kvalitni a propracované a nejvyssi jakosti.

Uniforma nemiize byt bez knofliki kompletni, protoZe jsou spolecné
S distinkcemi a odznaky soucasti systému oznaeni organizacniho zafazeni
a hodnosti nositele a pfi jejich odstranéni v podstaté ztraci svou funkci. Knofliky
tak ve vztahu k uniformé ziskavaji 1 dals$i vyznamy a plni dalsi funkce. Jejich
odstranéni, n¢kdy 1 Vv podob&¢ demonstrativniho otrhani, je tradi¢ni soucasti
degradac¢ni obtadu, v zahrani¢i oznadovano doslova jako z&tovani.?*® Tim je
vojakovi odebrana soucasna a udélena nizsi hodnost nebo je z armady vyloucen.
Obtad je spojen také se ztratou vojenské cti. V dramatické varianté se do déjin
zapsala degradace kiivé obvinéného diistojnika francouzské armady kapitana

Alfréda Dreyfuse, kterd prob&hla 13. ledna 1895 pied zraky distojnikil 1

258 \/ angli¢ting ,,cashiering*.
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vybranych osobnosti z kulturniho zivota. Akt se odehral na nadvoii vojenské
skoly Morland Court v Pafizi a stal se pfedmétem riznych vyobrazeni i
symbolem osobni potupy spojené pravé s degradaci vramci vojenskych

struktur. (Obr. pfiloha 3.2., s. 99).

3. 1. 2. 2. Livrejové knofliky

Livrejovymi kofliky nazyvdme uniformni knofliky zaméstnanct Slechtickych
rodin. Nejednalo se ovSem pouze o zaméstnance neSlechtického stavu. Livreji
oznacujeme i odévy, které v ramci dvora nosili Slechtici v souvislosti s urCitym
pracovnim zatazenim. Livreje mohli mit podobu vychézejici z tradi¢nich odévi

v uréitych oblastech v luxusnim provedeni,?*®

a to i v ptipad¢, ze piislusnici
regionalni aristokracie zastavali konkrétni tradi¢ni pozice. V ramci §lechtického
domu bylo mozné vyuzivat vice typu livreji, pro riizné typy sluzebnictva a rizné
prilezitosti, i razné typy knofliki. Specialni livreje byly rovnéz soucasti
ceremonialli a tradi¢nich svatki. Variantou podminénou pfilezitosti byly
smutecni livrejové knofliky. Obvykle byly posttibfeny, nebo se vyznacovaly

gernou povrchovou tpravou.®°

Livrejové knofliky jsou ve vétsiné ptipad zhotovené z kovu v barvach zlata
nebo stiibra, povrch maze byt i povrchové posttibien nebo pozlacen. Pro vyrobu
livrejovych knoflikli plati obdobnd pravidla jako pro vojenské uniformni
knofliky. Jejich podoba je konzervativni, zachycuje erb rodu nebo osoby a méni
se jen ze zavaznych divodd, jako povySeni erbu nebo vymeéna osoby
zaméstnavatele, je-li pouzivan osobni erb. Je cela logické, ze pravo pouZivat
knofliky s takovym dekorem ma pouze konkrétni rod nebo jeho jediny drzitel.
Pro vyrobu je nutné zhotovit néstroj — raznici, a tak je pravdépodobné, Ze
vyrobce, ktery obdrzi takovou zakdzku poprvé, bude tkolem vyroby povéten i

Vv ptipad¢ opakované razby. Knofliky livreji vzdy souznély s koncepci celého

29 Georg J. KUGLER — Monica KURZEL-RUNTSCHIENER, Des Kaisers teure Kleider:
Festroben und Ornate, Hofuniformen und Livreen vom friihen 18. Jahrhundert bis ins Zeitalter von
Franz Joseph I. und Elisabeth, Wien 2000, s. 49.
260 Gwen SQUIRE, Livery Buttons. The Pitt Collection, Pelborough 1976, s. XIIL.
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Obrazova priloha ¢. 3

Obr. 3.1. Pomucka pro lesténi knoflikti, pouzivano britskou armadou, 1917,
sbirka autorky, foto: K. Hruskova

Fi

Obr. 3.2. Titulni strana deniku 'Le“ Petit journal s vyobrazenim degradace
Alfreda Deyfuse, 13. ledna 1895, dostupné online
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k7161044/f1), [citovano k 5. 1. 2022].
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odévu. V piipadé¢ nékterych typi livreji pak byly misto knoflika z kovu pouzity

naro¢n¢ zpracované textilni knofliky zdobené vysivkou.

Livreje doplnéné knofliky byly soucasti rodové reprezentace, a to jak na tizemi
panstvi, tak 1 mimo né&j, napft. v ptipad¢, kdy Slechta odjizd€la na jina sidla nebo
se ucastnila vyznamnych jednani. Takové setkani aristokracie tak bylo zaroven
prehlidkou livreji. ZvIaste pestra tak byla situace na kralovskych dvorech nebo

cisafském dvofte ve Vidni.®?

Ackoli jsou erby na livrejovych knoflicich miniaturizované, zachovavaji vzdy
vSechny dulezit¢ detaily. Znalost heraldiky a vyvoje erbli jednotlivych roda
napomaha identifikovat obdobi, ve které se dand varianta knofliku mohla
pouzivat. Ptikladem ze Slechtického prostiedi je knoflik z livreji zaméstnanct
rodu Beaufort-Spontin, jez na naSem izemi vlastnil panstvi Be¢ov nad Teplou a
fadu ptilehlych tizemi. (Obr. ptiloha 4.1., s. 102). Erb na knofliku je ve varianté
pouzivané rodem po roce 1813, kdy z diivodu emigrace z rodné Belgie zakotvil
na uzemi tehdejsi Habsburské monarchie. Jelikoz je erb zobrazen v plné podobé
véetn¢ Stitonost, baldachynu a koruny je z divoda velkého mnozstvi prvka hiife

¢itelny. Pouzivany byl do nuceného odchodu rodu z naseho uzemi v roce 1945.

Zajimavou kapitolou jsou knofliky z livreji personalu cirkevnich hodnostait.
V tomto piipad€ se na nich setkavame nikoliv s rodovym, ale osobnim erbem
konkrétni osoby. Erb se v prubéhu jejiho kariérniho ristu vyviji, a tak je mozné

ptesné identifikovat, kdy byl knoflik pouzivan. (Obr. ptiloha 4.2., s. 102)

261 Velmi dobfe prezentuje pestrost livreji na cisaiském dvore publikace: Georg J., KUGLER —
Monica KURZEL-RUNTSCHIENER, Des Kaisers teure Kleider: Festroben und Ornate,
Hofuniformen und Livreen vom friihen 18. Jahrhundert bis ins Zeitalter von Franz Joseph I. und
Elisabeth, Wien 2000.
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3. 1. 2. 3. Knofliky uniforem statni spravy a sluzeb

Stejnokroje v duchu vojenskych uniforem véetné symboliky na knoflicich,
opascich nebo pokryvkach hlavy jsou postupné zavadény do statni spravy
Vv pribehu celého 19. stoleti. Vyznam knoflikli pro civilni osoby, jez ptichazely
do styku s t¢émito uniformovanymi osobami je v podstaté symbolicky. Knofliky
Z lesklého kovu dodéavaly uniformam vaznost, koncept a dynamiku,
a tomu, kdo uniformu oblékal, poskytovaly autoritu a zaroven urcCitou
anonymitu vramci zastupované instituce, a to i tehdy, kdyz se nejednalo

o bojové nebo represivni slozky.

Uniformy tak oblékaji policisté,?®? hasi¢i, pracovnici posty nebo zaméstnanci
Vv dopravé, konkrétné na zeleznici, v tramvajové doprave nebo plavbé. Uniformy
obléka i ufednicky aparat. Symbolika bud’ koresponduje se symbolikou statu,

regionu, mesta nebo soukromého provozovatele. (Obr. piiloha 5.1. —5.2., s. 104)

V soukromém sektoru je velka ¢ast uniformnich knoflikii spojena s rGznymi
typy dopravy. At uz se jednalo o soukromé nebo statni dopravce. I pies
riznorodost uniforem vazanych na jednotlivé profese nebo v piipad¢ lodni
dopravy i hodnosti, byl obvykle pouzivan jeden typ knoflikd, ptipadné ve zlaté
a stiibrné varianté. V nami sledovaném obdobi probihala nepfetrzita
konjunktura dopravy, a tak méli provozovatelé dostatek prostiedkti na investice
do reprezentativnich stejnokroji a knofliki. Tento trend lez pozorovat jak v
Evropé, tak v USA 1 koloniich. V oblasti soukromého podnikatelského sektoru
nosili knofliky se symboly dané instituce pracovnici bank, hoteld nebo obsluha
obchodnich skladli nebo vyrobnich podnikd. Uniformy byly typické pro
zaméstnance pracujici pfimo se zdkazniky, jednalo se Casto vratné, poslicky

nebo niz$i ufedniky.

262 7Zavadéni uniforem se neobeslo bez problémi. New York City bylo ziejmé prvni v USA, kdo
Vv roce 1844 vybavil sviij policejni sbor uniformnim kabatem, ale tento experiment nebyl verejnosti
dobfe piijat a od zaméru bylo ustoupeno. Roku 1853 probehl druhy pokus, ktery byl pies pocatecni
nasledovala dal$i mésta a tmavé modra uniforma se stala standardni vybavou.
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Obrazova priloha ¢. 4

Obr. 4.3. Livrejovy knoflik, Beaufort- Obr. 4.2. Livrejova knoflik, zaméstnanci

Spontin (Be&ov nad Teplou), zlacena ThDr. Bedficha Egona Fiirstenberga,

mosaz, Rakousko, Videfi, 1813-1945, kardinala a 6. arcibiskup olomouckého,

WK 3223, Sbirka MSB, WK 1843, foto: obecny kov, Rakousko, Videti, 1853-

A. Kosina 1892, Sbirka MSB, WK 1724, foto: A.
Kosina

Obr. 4.3. Uniformni knoflik pracovnikii Obr. 4.4. Uniformni knoflik, Rakousko-

britské posty, mosaz, Anglie, Viden, Uherska spole€nost statni drahy, napis

1850-1900, Sbirka MSB, foto: K. »VIRIBUS UNITIS*, mosaz, Rakousko,

Hruskova Videni, 1914, Sbirka MSB, foto: K.
Hruskova

Obr. 4.5. Uniformni knoflik, Magistrt Obr. 1. 3. Uniformni knoflik,

v Berling, obecny kov, Némecko, pred r. Oesterreichisch-ungarische Bank, obecny
1918, Sbirka MSB, foto: K. Hrugkové kov, Rakousko, Videti, 1878-1922,

Sbirka MSB, foto: K. Hruskova
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Své specifické knofliky méli také zaméstnanci plavebnich spolecnosti
provozujicich plavby parniky do riznych mimoevropskych destinaci.
Konkrétnim linkdm, resp. trasam mezi svétovymi pfistavy, jednotlivych
paroplavebnich spolecnosti dopovidaly symboly na knoflicich uniforem
zaméstnancl. Ve vétsSing pripadi vyuzivaji symboly kotvy a lana, tak jako
u namotnich vojenskych jednotek nebo vlajky ¢i heraldické symboly statu,
odkud spoleénosti pochazely.?® (Obr. piiloha 5.3., s. 104)

Jednotny odév nosily i1 pracovnici svétovych vystav a veletrhti kontinentalniho
nebo celosvétového vyznamu a knofliky, které se z nich dochovaly, jsou
skuteCnou raritou mezi uniformnimi knofliky, nazyvaji se ,,exposition
buttons “.?** Tyto knofliky nelze, az na vyjimky, spojovat se suvenyrovymi
vyrobky ur€enych pro prodej béhem téchto akci nebo jako dary. Jednd se
o galanterni dopliikky zhotovené pro uniformy strdzi vystavnich areall.
Vyjimkou byly knofliky zhotovené pro historicky prvni svétovou vystavu
v Londyné potadanou vroce 1851. Zdobil je motiv zndmé veletrzni budovy
navrzené Josephem Paxtonem. ?*° Pravdépodobné byly pouzity i jako
upominkové. Dalsim piipadem jsou knofliky, jez byly zhotoveny pro Svétovou
vystavu v New Yorku v letech 1939 a 1940, které mély dvé finalni podoby.
Pozlacenad varianta byla urena pro pracovniky veletrhu, barevna malovana

varianta byla uréena pro suvenyrovy prodej.?®® (Obr. ptiloha 5. 4., s. 104)

Obchodni sféru zastupuji knofliky z uniformy zaméstnance, patrné zfizence
Egyptian Bonded warehouse. Bonded Warehouse se nachézeli v ptistavnich
meéstech a jednalo se o skladisté zbozi v dobé pied proclenim. Vyrobni sféru
prezentuje knoflik z uniformy zaméstnance tovarny firmy vyrabé&jici dopravni
prosttedky C.C. G.P. COH, knoflik je z obdobi po roce 1895, kdy byla znacka
registrovana. (Obr. ptiloha 5.5., 5.6., s. 104)

263 Elizabeth HUGHES — Marion LESTER, The Big Book of Buttons, Augusta (Maine) 1993, s. 770.
264 Tamtéz, s. 773.
265 Tamtéy, s. 605.
266 Tamtéz, s. 773.
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Obrazova priloha €. 5

Obr. 5.1. Uniformni knoflik pracovniki
Delta Railway (USA), mosaz, USA, po r.
1844, Sbirka MSB, foto: K. Hruskova

Obr. 5.3. Uniformni knoflik pracovnikd
Koninklijke Hollandsche Lloyd, mosaz,
po r. 1899, Sbirka MSB, foto: K.
Hruskova

Obr. 5.2. Uniformni knoflik pracovnikd
Berlin — Anbhaltische Eisenbahn -
Gesellschaft, obecny kov, po r. 1841,
Sbirka MSB foto: K. Hruskova

Obr. 5.4. Exposition buttons 1915-1941,
zdroj: Elizabeth HUGHES — Marion LESTER,
The Big Book of Buttons, Augusta (Maine) 1993,
§.773.

Obr. 5.5. Knoflik zaméstnanecké
uniformy, spole¢nost Continental-
Caoutchouc — und  Gutta-Percha

Compagnie (C.C. & G.P. COH), po roce
1895, Sbirka MSB, foto: A. Kosina
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Obr. 5.6. Uniformni knoflik pracovniki
Egyptian Bonded warehouse, mosaz, por.
1900, Sbirka MSB, foto: K. Hruskova



3. 1. 2. 4. Lovecke knofliky

V obdobi kolem roku 1750 se ve Francii objevuje trend odévi urcenych pro
noseni béhem lovu, které mély charakter kostymu ¢i uniformy. Rozdélujeme je
na dvé skupiny, a to odévy urcené pro lovce, ktefi se ii€astni honu pro zdbavu, a
na odévy nosené personalem zajistujicim hon nebo v ramci pracovniho poméru
pecujicim o honitby a zvéf. Z roku 1750 pochazi také nejstarSi zminka o
knoflicich zhotovenych ptimo pro ptilezitost kralovského honu. Tyto umélecky
zpracované knofliky byly zhotoveny v krej¢ovskych manufakturach Ludvika
XV.?®" Knofliky byly vyrobeny ze dfeva ¢&i kosti a byly potazeny kovovym
plechem s dekorem kralovského erbu. Objevovaly se na odévu pro podkoni,
psovody, myslivee a dal$i persondl zajiStujici hon anebo spravu kralovskeé

obory.

Knofliky pro lovecké kabaty samotnych lovel dekorované loveckou
symbolikou se objevuji v posledni ctvrtiné 18. stoleti, a i tak se jedna
o pomérn¢ vzacnou skupinu. Jednalo se o ploché knofliky ze zlacené ¢i stiibiené
mosazi nebo stiibra a s plastickym vystupujicim nebo rytym loveckym dekorem,
pifipadné i inicidlami.  Byly  vétsi nez  lovecké  knofliky
z 19. a 20. stoleti, coz obecn¢ plati pro knoflikovou produkci pied koncem
18. a na pocatku 19. stoleti, kdy jsou predevsim francouzské a anglické knofliky
veliké, obvykle o priiméru kolem 35 milimetri®® a jejich mensi varianty byly
urCeny pro manzety kabatd. V 19. stoleti dochazi k modernizaci lovu a
zakladani loveckych klubi, které pro své ¢leny nechavaji zhotovovat specidlni
knofliky na loveckeé obleky, resp. kabaty, které¢ zdobily motivy divo¢ak, lisek,
pstt nebo lovch se psem, koni, ryb, kralikli a samozifejmé jelenii. Ve sbirce
Waldes-Knoflik je tento typ knofliku zastoupen ve vSech moznych variantach.
Nechybi tradi¢ni lovecké knofliky z razené mosazi anglické provenience z 19.
stoleti zpracované jako vyrazné plastické reliéfy zvitecich hlav, nizké reliéfy
napodobujici rytinu s motivem celych figur nebo loveckych vyjevii (Obr. ptiloha

6.1., 6.2., s. 107) Stredoevropskou provenienci zastupuji predev§im knofliky

%7 Tamtéz, s. 774.
268 [oic ALLIO, Le Bouton au fil de Temps. Paiiz 2018, s. 33.
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zhotovené z parohoviny nebo kosti. Vyroby pochazeji z 60. let 19. stoleti a
kvalitou provedeni spadaji do kategorie loveckého Sperku. (Obr. pfiloha 6.3.,
6.2.,s.107)

Ke specializaci loveckych odévil, kterd by do ur¢ité miry odrazela napf.
vojenskou strukturu, dochazi také az v 19. stoleti. V Anglii se rozvinul koncept
specializovaného odivani v ramci tradiéniho lovu na lisku, jehoz tradice pochazi
jiz z 15. stoleti. Lov je fizen panem lovu, ktery miize byt zaroveil majitelem psi
smecky. Zarovei je oficidlné tim, kdo zve ucastniky honu a hosti je béhem celé
udalosti. Hon dale zajistuji myslivci a psovodi. Pan lovu (mistr), vrchni lovei a
pikéfi jsou tfi tradiéni role s pfednostnim pravem lovu. Zikladem uniformy
jednotlivych ucastnikl je kabatec Cervené barvy, které se tradicné nazyva
razova®®®  podle krejciho ze Saville Row z pocdtku 19. stoleti jménem Pink, ktery
se specializoval na padnouci lovecké kabaty.*"° Soutasti konvence je, Ze
jezdci, ktefi jen druzinu doprovazeji, nosi kabaty tmavé modré, zelené nebo
¢erné barvy. Konvence noSeni kabatovych knofliki se lisila regionalné. Obvykle
m¢l nejvice knoflika kabat mistra, majiciho svou vlastni smecku, a to 6 nebo 5,
V hierarchii se poté postupné pocet knoflikii snizuje. Uniformu doplnuje bila
kosile, kanarkove zluta vesta S knofliky zlaté barvy
a kravata, lovecké Cepice nebo jezdecké prilby a par cernych nebo pletenych

jezdeckych rukavic.

V souvislosti loveckymi knofliky je vhodné zminit jesté¢ jednu piibuznou
skupinu. Tuto kategorii je mozné v Ceském prostiedi oznacit jako knofliky
s loveckou tématikou a nelze je zaménovat s loveckymi knofliky pro obleky
personalu zajistujiciho hon a péci o zvEéf nebo obleky pro tradi¢ni typy honi.
Tyto knofliky byly nasivany na panské odévy uréené pro sportovni a rekreacni
lovnebo 1jizdu na koni. V britském a americkém prostfedi ma tento typ vyrobku
svou vlastni kategorie s nazvem sporting buttons. Obvykle jsou takové knofliky

V rdmci jedné sady zdobeny nikoliv stejnymi, ale riznymi na sebe navazujicimi

29 Anne M. HASTINGS, Fox Hunting: History and Change in a Mountain Sport, Appalachian
Journal, 25 (1) 1997, s. 45, dostupné online (https://www.jstor.org/stable/40933863), [citovano k
15. 1. 2021].
270 Elizabeth, HUGHES — Marion, LESTER, The Big Books Of Buttons, Maine 1993, s. 775.
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Obrazova priloha €. 6
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Obr. 6. 2. Knoflik, rohovina, Anglie,

Obr. 6.1. Knofliky, mosaz, Anglie,
: o e 1800—1850, Sbirka MSB, foto: K.

1800-1850, Sbirka MSB, foto: K.

Hruskova Hruskova

Obr. 6. 6. Knoflik, paroZi, Stiedni Obr. 6. 4. Knofliky, zlacené ocel,
Evropa, 18401850, Sbirka MSB, foto: Anglie, 18501900, Sbirka MSB, foto:
K. Hruskova K. Hruskova

Obr. 6.6. Knoflik, podmalba na skle,
slitina médi, cin, Francie, 1740-1750,
Sbirka MSB, foto: K. Hruskova

Obr. 6. 5. Knoflik, makovany porcelan,
Anglie, 18001850, Sbirka MSB, foto:
K. Hruskova
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motivy. Sady mohou mit Sest az osm kusia.?’* (Obr. piiloha 6.4., 6.5., s. 107)
V 18. stoleti mohly byt tyto sady o vyrazné vétsim poctu kust, piikladem je
kolekce, ktera v soukromych sbirkach dosahla az 28 knoflikt z jedné série. Jsou
anglické vyroby, ze Sterlingového stiibra a zobrazujici rizné lovecké psy, kdy
kazdou figuru doplituje konkrétni jméno.?’? Objevuji se v ramci fenoménu lovu
jako sportovni a spolecenské udalosti jiz kolem roku 1750. Velmi cenné jsou
dva knofliky piivodem z Francie z poloviny 18. stoleti s motivy srny a kance,
zhotovené technikou podmalby skle. (Obr. pfiloha 6.6, s. 107) Jakousi zlatou
éru zazil tento sortiment v 50. a 60. letech 19. stoleti na britskych ostrovech.
Vedle mosazi zpracované preciznim lisovani byla velmi oblibena i lisované a
barvena rohovina. Pfestoze byly v pocatcich sporting buttons zhotovovany pro
¢leny loveckych klubi, jiz po roce 1850 se s nimi mizeme setkat i u dalSich
sportovnich sdruzeni. 2 Postupné roz§ifovani motivii &asto pracujicich
s tématem, tenisu, golfu, Kkriketu, jachtingu nebo lyZovani bylo spojeno i se

snizovanim preciznosti zpracovani a zjednoduseni vzora.

V kontextu sbératelstvi jsou i dnes knofliky oznacované jako sporting spojené
predev§im s riznymi odvétvimi loveckého sportu jako jsou parforsni hon,

rybafreni nebo lov pernaté zvéte.

3. 1. 2. 5. Knofliky ,, kralii americké Zeleznice *

Specifické knofliky, které se staly symbolem konkrétni skupiny pracujicich,
jsou ty, jez byly vyrabény pro pracovni odévy d€lnikd, zaméstndvanych na
stavbach zeleznice. I pfes velmi obtizné pracovni podminky, neproplaceni
prescast a nemocenskych davek byli délnici na stavenich zeleznic loajalnimi
zam¢stnanci hrdymi na svou praci. Knofliky z jejich odévii jsou nejen pro
sbératele symbolem této obtizné profese a zddanym sbératelskym artiklem, za

kterym stoji silny ptibéh. Nejstar$i dochovana zminka o vyrobé téchto knoflikt

271 Tamtéz, s. 652.
272 Tamtéz, S. 652.
273 Tamtéz, s. 681.
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pochazi z roku 1899, a to v obchodnich ziznamech firmy Scovill, jez také
vyrabéla knofliky pro armédu USA. Pracovni odévy, které predchazely dneSnim
dzinsim, jiz tehdy pouzivaly dodnes uzivany typ dvoudilnych drukovych
knoflikd, které se upeviovaly zobou stran tkaniny. Dopad tohoto typu
pracovniho odévu na mddni primysl je neoddiskutovatelny stejné jako jejich
konvenci udrzované propojeni s timto konkrétnim typem spinadla. S ostatnimi
uniformnimi knofliky mély spole¢nou vysokou kvalitu materialu i provedeni a
trvanlivost. Licova strana byla obvykle mosaznd, pfipadné ze slitin v barvé
stiibra, bez dekoru, s obrazovym motivem lokomotivy doplnénym piipadné
zkratkou Zelezni¢ni spolednosti?”®. Knofliky ¢asto zdobila hesla téchto elitnich
délnikd, kterych Zelezni¢ni spoleCnosti patficné vazily a vyrobci odévu i
knoflikd, ktefi jejich hesla vyuzily, patfila mezi né¢ napt. Can't Bust ‘em
(Nepremozitelni), Iron King (Zelezny kral), Boss Mechanic (Séfmechanik), Boss
of the Road (Séf na cesté), Keystone (Zakladni kdmen) nebo Red Mule (Gerveny
mezek).?’® (Obr. ptiloha 7.1, s. 113) V sortimentu délnickych pracovnich odévi

se jinde neobjevil podobn¢ fenomenalni ekvivalent.

3. 1. 3. Knoflik jako proklamace skupinoveho nazoru

Knoflik, jenz vyjadiuje urcity nazor, postoj, propagaci novych myslenek, mize
byt noSen na viditelném misté¢ jako nastroj snahy o informovovani okoli
o smysleni nositele nebo skupiny nositelil knofliku. Takové knofliky mohly byt
pouzivany jako spinadla kabatu, a to i1 v ptipad¢, ze stfth umoznoval pouze
dekorativni roli, ale také jako naSivka v ¢asti hrudi nebo na pokryvce hlavy.
Druhym zpiisobem, jak mohou byt takové knofliky noSeny je jejich umisténi na
méné viditelném misté, mize se jednat napt. o mensi kabatoveé, koSilové,
manzetové nebo rukavicové knoflicky. Jejich mensi rozmér umoziuje svému

nositeli ur¢itou diskrétnost a moznost selektovat, kdo z jeho okoli bude

214 Tamtéz, s. 681.
215 Nick WILLIAMS, Denim Branded: Jeanswear's Evolving Design Details, Atglen (Pensylvénie)
2018, s. 134,
276 Elizabeth, HUGHES — Marion, LESTER, The Big Books Of Buttons, Augusta, Maine 1993, s.
681.
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s vyjadienim jeho nazoru skutecné konfrontovan. Tyto mensi knofliky jsou
ur¢itym kompromisem, jak zachovat loajalitu vici skuping, ale zarovenn byt
svym zpusobem neutralni. Po roce 1820 se zac¢inaji objevovat decentni kosSilové

knofli¢ky, které se nazyvaji patriotic buttons?’’

a jejichz motivy vyjadiuji
sympatie a loajalitu k dotvafejicim se USA. Jejich vzhled vychazi ze statni
symboliky a souvisi s obdobim, kdy byly do USA zaclenovany dalsi kolonie.
Naopak s obdobim americké obcanské valky jsou spojeny knoflicky vyjadiujici
loajalitu Unii nebo Konfederaci. Zarovent se do USA z Evropy dostava novy
trend propagacnich knofliki s portréty vyznamnych osobnosti. Jsou
zhotovovany ze skla tmavych barev a zdobeny litografii nebo fotografii
vyznamnych osobnosti. Tento typ knofliki byl velmi oblibeny pro svou
explicitnost a nizkou cenu, diky ¢emuz mohl byt vyrdbén, nakupovéan

a distribuovan ve velkém mnozstvi.

Knofliky jako projev vyjadieni loajality nemuseji souviset jen s radikalnimi
myslenkami. Pfedev§im ve Velké Britanii byly zhotovovany a noseny knofliky
S motivem vyjadieni podpory panovnikovi, napt. dlouhodob¢ nemocného Jitiho
II1., kterého v roce 1789 ho postihlo vazné onemocnéni. Jeho portrét se také
objevil na vlasteneckych knoflicich béhem americké valky za nezavislost.
Obvyklé byly také knofliky vydavané k vyroci korunovaci panovniki nebo
vyro¢i jejich snatku. Z hlediska designu se nejednalo o vyjimecné kusy,
Motivem byla obvykle statni symbolika, pfislusny letopocet nebo hesla

provolavajici kladny vztah k panovnikovi?’®,

V roce 1830 bylo zalozeno irské politick¢é hnuti Repeal Association, a to
z iniciativy Daniela O'Connella. Snahou hnuti bylo §ifeni kampané¢ za zruseni
zdkonll o unii z roku 1800 mezi Velkou Britanii a Irskem, tedy navrat
k legislativni nezavislosti na Britanii, a navic s plnym zastoupeni katolikl ve
snémovné. Na tyto aktivity navazalo hnuti Mladé Irsko. Stoupenci se upinaly
K nastupu kralovny Viktorie, od niz si slibovali zmény. Snahy opadly po

O’Connelloveé smrti v roce 1847. Knofliky, jez podporovaly myslenky tohoto

217 Tamtéz, s. 673.
218 Tamtéz, s. 672-673.
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hnuti tak na prvni pohled nevypadaly. Pisobily spiSe jako bézné upominkové
knofliky oslavujici panovnici a monarchii, které byly zhotovovany po celou
Viktoriinu vladu. Na opise je dopliiovalo heslo Good save the Queen 2"
a irskou nacionalistickou symboliku nebo O Connelltv portét. Knoflikl se fika
Queen-Repeal. Jiné knofliky souvisejici s timto hnutim odkazovaly na velké
podporovatele samostatnosti Irska, tedy Spojené staty americké, a to pojenim
irské a americké statni symboliky — harfy a orla. Opacné zajmy pak skrze
knofliky prezentovali ¢lenové Oranzského tadu.?® Jejich knofliky ale nebyly
Cistym vyjadienim odporu, ale spiSe vyjadieni loajality vi¢i mysSlenkdm

vlastniho hnuti, ze kterych odpor viici irskym katolikiim pfimo vychazel.

Vznik takovych knofliki a dalSich ozdob mlize vyrazné€ usnadnit situace, kdy je
zastance urcitych myslenek nebo ¢len hnuti majitelem podniku, jenz se takovou
vyrobou zabyva. Piikladem je sortiment knoflikti a dal§ich drobnych pfedméta,
$perkii nebo tabatérek, dekorovanych basreliéfem?®! se motivem bojujicim pro
otroctvi v USA. Horlivy abolicionista Josiah Wedgwood nechal z vlastni
iniciativy zhotovit model pro maly basreliéf ve forme¢ kameje, ktera byla
realizovana v tradi¢ni bilo-modré varianté, a nechal reprodukovat tento motiv v
tisicich kopiich. Zasilka téchto osazovacich desticek byla zaslana piimo
Benjaminu Franklinovi 29. unora 1788.2%2 Komponent byl pouZit pro dekoraci
riznych vyrobkd, vedle knoflikl a spon napf. tabatérek nebo vlasovych spon.?®®
Moda se ocitla v zasluzné funkci prosazovani véci spravedinosti, lidskosti a

284

svobody.

Vedle kandidatl ve volbach nebo abolicionistll vyuzivaly knofliky jako odznak

piislusnosti k urcité myslence ¢i ideologii také radikalni bojovnice za politicka

219 Boze chran kralovnu!
280 Oranzsky tad (angl. Loyal Orange Institution) je konzervativni, britsk4 unionistick4 organizace
silng protestantska, orientovana proti irskému nacionalismu a skotské nezavislosti. Rad byl zalozen
Ulsterskymi protestanty béhem obdobi protestantsko-katolického sektarského konfliktu, jako
bratrstvo, které prisahalo zachovat protestantskou nadvladu v Irsku. Jeji nazev je poctou
protestantskému krali nizozemského ptvodu Vilémovi Oranzskému, ktery porazil katolického krale
Jakuba II. Rad se povazuje za obranu protestantskych ob&anskych a nabozenskych svobod.
281 Basreliéf je obecné v sochaistvi vysoky reliéf. Ve vyrobé z keramickych hmot je to technika, kdy
se na podklad jedné barvy dava plasticky dekor s obvykle figuralni dekoraci jiné barvy.
28250phie MOTSCH, Le Bouton au VIII® siécle, miroir de temps, in: Véronique BELLOIR a kol.,
Déboutonner la mode, Patiz 2015, s. 97.
283 Tamtéz.
284 Tamtéz.
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prava zen, tj. sufrazetky. Jako soucast identifika¢ni znakl i1 pasivni formy
komunikace se svym okoli vyuzivaly €lenky 1 ¢lenové, a 1 podporovatelé hnuti
boje za politickd prava zen razné knofliky nebo odznaky nazyvané button
badges, které si brzy pro svou snadnou aplikovatelnost naSly své misto
Vv politické propagaci. Dnes bychom tento pfedmét oznacili jako placku. Zdali
bude finalni produkt knoflikem k nasiti nebo plackou zalezelo na typu spodni
mechaniky, pficemz vrchni ¢ast byla v obou piipadech zhotovend identickym
postupem. Faktem je, ze tzv. placky se staly velmi oblibenou variantou
propagacnich ozdobnych prfedméti a jsou hojné pouzivany i dnes. Uzivala sejak
Vv britském, tak americkém prostfedi. Piedni strana takového knofliku nebo
placky byla z pocatku dekorovana strohym stylizovanym napisem nebo
jednoduchym motivem. Takové knofliky mohly byt zhotoveny jak z pomérné
levnych materiald, pfedevsim celuloidu, tak i v kvalitnim provedeni, vétSinou se
smaltovanou dekoraci, jejiz navrh byl dobte vytvarné proveden. Nebylo to vzdy
pravidlem, ale fada téchto motivli pouzivana v souvislosti s bojem za politicka
prava zZen byla provedena v kombinaci barev bil4, fialova a zelend. Barvy byly
pravdépodobné zvoleny zdmérné s ohledem na rozsifené heslo tohoto hnuti
Give Women the Vote, tedy Gave = Green (zelend), Women = White (bild) a
Vote = Vilolet (fialova).?®® Castym motivem byla i po¢ate¢ni pismena tohoto
hesla — G W V. Rada téchto propagaéni knoflikti se dochovala také pouze
v kombinaci zelené a bilé, kdy zelena znamenala nad¢ji a bila Cistotu. Pouzivala
se 1 samotna bild, nebo zlatd barva. Ve Spojenych statech americkych byly
Castéjsi kombinace v narodnich barvach, tedy cervena, modra a bila, zlato-bilé

kombinace a symboly, které se proménovaly napfi¢ jednotlivymi staty. Velmi

285 Nina EDWARDS, On the Button. The Significance of an Ordinary Item, London 2012, s. 137.
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Obrazova priloha ¢. 7

Obr. 7. 1. Knofliky k pracovnim odévim,
USA, 1910-1930, zdroj: Lester — Hughes
(1993)

Obr. 7. 2. Button Badges (knoflikové
odznaky), vyrobeno pro Sweet Caporal
Cigarettes, kolem 1900-1901, Sbirka
MSB, foto: K. Hruskova
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sviij pseudonym pouzivala funkcionatka Elizabeth Cady Stanton a poté si
vybrala 1 jako symbol své kampan¢. S tim se také poji dalsi symbolickd barva
zlata jako varianta zluté. Hnuti, ndzvy jednotlivych organizaci charakter jejich
¢innosti od osvéty a 7 k terorismu se proménoval. Po roce 1905 se v Britanii
vyrabély odznaky se symbolem pétilisté rize v nachovém odstinu se sloganem
Women's Suffrage, v piekladu Zenské volebni pravo. Button badges v levném
celuloidovém provedeni s barevnym obtiskem si Ameri¢ané oblibili jak pro
politickou propagaci, tak jako reklamni predmét. Znama je v tomto ohledu
americka tabakova spole¢nost Sweet Caporal Cigarettes, kterd pro zvySeni
prodeje pridavala k cigaretam vlastni button badges, které bylo mozné skladat
do sbératelskych kolekci. Kolem roku 1900 vydala obsahlou kolekci s motivy
vsech tehdy zaclenénych 46 americkych stati. Tuto kolekcei si patrné piivezl
Jindtich Waldes z jedné ze svych cest do USA. Jim ptivezeny soubor obsahuje
48 kust, a to proto, Zze byl do n¢j mylné zafazen button badges s portrétem
George Washingtona a také exeplar s vlajkou USA, ktery patii do jiné
sbératelské kolekce s vlajkami statt z celého svéta. (Obr. piiloha 7.2, s. 113)

3. 1. 4. Knoflik jako symbol etnické prislusnosti®®’

Pti vyzkumu knoflikii jako identifikacniho znaku konkrétni skupiny nelze
opomenout ty, které jsou soucasti lidového $perku a lidového odévu. Divodem
je skutecnost, Zze byly pfedmétem intenzivniho badatelského zdjmu v ramci

védeckovyzkumné ¢innosti Waldesova muzea a jako tematicky nejobsahlejSimu

286 Dalsimi rozsifenymi symboly hnuti v USA byla modfinka (Asociace pro volebni pravo Zen
z Massachusetts), dvete vézeiiské cely se zamkem ve tvaru srdce (reakci na zatykani a ponizujici
hvézdy podle poétu stati, které ratifikovaly dodatek volebnim pravu zen). V antikampani byly
pouzivany symbolicky kocka a pes, kocka symbolizovala Zenu v domdcnosti, jednoduchou
a jemnou, pro muze se stala symbolem ztraty muznosti. Po prvni svétové valce se podatilo kocku
naopak vyuzit jako symbol hnuti. V ramci protichtidnych stran byly rovnéz pouzity symboly rizi,
propagatoti zluté a odpirci cervené. Symbolika se poji k pouzitym odznakiim béhem jednani obou
stran v Nashvillu ve staté Tennessee, ktery m¢l byt jazyckem vah pfi schvalovani prislusného
dodatku.

287 podkapitola vychazi ze studie publikované autorkou disertaéni prace v dobé doktorského
studia. Katefina HRUSKOVA, Lidovy knoflik ve Shirce \Waldes-Knofliky, Muzeum. Muzejni
a vlastivédna prace 58 (2), 2020, s. 3-18.
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celku byla lidovym knoflikim, Spinadlim a vtomto piipadé¢

1 ukdzkam lidového odévu, vénovéana vyznamna ¢ast expozice.

Oznaceni tohoto typu knofliku, spinadel i odévu atributem lidovy je svym
zpusobem problematické. V anglickém jazyce je spiSe uzivano oznaceni
tradicni (traditional) nebo selsky (peasant), v némeckém jazyce se pouziva
stejné¢ jako v Ceském volk-, tedy lidovy. Zakladnim divodem pro vnimani
vyrazu lidovy jako diskutabilni oznaceni je skutecnost, zZe ,,vyznam pojmu lid je
velmi promenlivy s ohledem na historicky, socialni, politicky, kulturni nebo
Jjazykovy kontext, a stejné tak zalezi na filozofickém a teoretickem vychodisku, a
ucelu pouziti“.*® V kontextu knofliku tak vyraz lidovy neoznacuje knoflik
specificky pro uréity stat nebo narod, které v nékterych pojetich s lidem splyvaji.
Toto pojeti nezohlediiuje nutny aspekt etnicity. S ohledem na skutecnost, ze
lidovy knoflik je svym vyvojem na vrcholu v 19. stoleti, mize se zdat vhodné
vyuzit etnograficky ptistup optikou védy 19. stoleti, pojem lid oznacoval urcitou
Idealizovanou a zaroven primitivni ¢ast obyvatel. Lid lze definovat skrze
teritorialni a etnicka hlediska. To je ovSem problematické, protoze néktera
etnika mohla migrovat, ptesto si vSak v ramci lidového Sperku a odévu, jehoz je
knoflik soucasti, udrzela sva specifika doplnéna novymi vlivy, ptikladem jsou

sedmihradsti Sasové. Toto hledisko navic nepocita s dalsi vnitini diferenciaci.

Druhé hledisko vychazi se socialnich a kulturnich podminek, pficemz
rozhodujici je zde ekonomicky status. Lid je poCtem nejvétsi a zaroven na
myslet na to, ze ve spojeni S knoflikem je vnimam optikou etnografie, kdy
hlavnim pfedmétem vyzkumu je kultura a pokud k tomu pfidame zcela pohled
typicky pro 19. stoleti, tak pojmem lid je oznaovana i urcita ¢ast venkovské

obyvatelstva

. Ani to ale neni zcela pfesné, protoze v urcitych regionech
1 méStané nebo Slechta oblékali odév 1 dopliky, vcetné knofliku, které
v zakladnim designu odpovidaly lidovému prostredi, byly pouze zhotoveny

z draz8ich materialii a kvalitnéji.

288 Stanislav BROUCEK a kol., Zdikladni pojmy etnické teorie, Cesky lid 78 (4), 1991, s. 250.
289 Tamtéz.
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Skupinu, kterou lze identifikovat prostiednictvim knofliku je tak mozné
definovat pojmem etnikum, ktery oznacuje Souhrn lidi, kteri maji spolecnou
etnicitu a etnickou prislusnost, odliSnou od jinych analogickych skupin. Neni
zde podminka prostorového vymezeni, ani organizacni homogenity, ani
zafazeni vramci urCité hierarchie. ,,Kontinuita etnika v case je zarucena
reprodukci systéemu etnicity bez ohledu na pripadné zmény jednotlivych
etnickych znakil, jako je vyvoj jazyka, migrace nebo zmény konfese.“**® Z tohoto
divodu je vhodnéjsi pouzit obrat ,.knoflik jako symbol etnické ptislusnosti* nez
knoflik jako symbol lidu ¢i lidového prostredi. Nicméné s ohledem na tradicni
vnimani obsahu souslovi ,,/lidovy odeév™, ,lidovy knoflik a ,,lidovy Sperk*, které
oznacuji konkrétni specificky typ pfedmétl, je mozné toto oznaceni i pies vyse

uvedené vyhrady pouzivat 1 pro knoflik.

Skupina lidovych knofliki s sebou nese dale potfebu vnimat prolinani vlivi
riznych etnik a neustrnuti v ramci hranic stati nebo uzemich celkt. Zvlaste
patrné je to v ramci regionu Habsburské monarchie. Pfedev§im u nékterych
zapadoevropskych autorl je ale parna tendence upfednostinovat region pied
etnikem. Takové vnimani situace lze napf. pozorovat i u britské kulturni
historicky Jane Perry, ktera jinak ve svych pracich prokazuje velmi dislednou
znalost specifik jednotlivych regioni. Obtize zapadoevropskych etnografi

a kulturnich historiki pravdépodobné vyplyvaji z jiné historické zkusenosti.

Dalsi skuteCnosti, se kterou je nutné vzdy pocitat je moznost importu
a nasledného noSeni ciziho vyrobku jako projevu uréité exkluzivity. Z toho
vyplyva neustald potteba kritického pfistupu, oveéfovani a komparace

zkoumanych artefakta.

Knofliky patii mezi predméty, které¢ se velmi casto stavaji predmétem
identifikace urcité skupiné a vyjadfeni pfinalezitosti k této skupiné. Zakladnim
rozdélenim je vymezeni na knofliky damské a panské, v ptipad¢ lidového
knofliku na zenské a muzské. V ramci této kapitoly, ktera se zabyva knoflikem

jako nastrojem identifikace, nelze opomenout lidovy knoflik, ktery jako zcela

29 Tamtéz, s. 244.
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plnohodnotnou soucast lidového Sperku patii spolecné s krojem mezi
identifika¢ni znaky jednotlivych etnik. Rovnéz zde tedy, stejné jako u knoflikii
modnich, 1ze velmi dobfe postihnout genderové rozdily. Ackoli se lidovy
a modni knoflik v mnohém 1i8i, a to z hlediska jejich vyvoje, zpracovani
a pouzivani, shoduji se vtom, ze tyto rozdily prameni ptfedevSim z odlisné
skladby odévu, a tim i rozdilného vyuzivani knoflikii, a to nejen co do umisténi,

ale také co do poctu a ndpadnosti provedeni i mechaniky uchyceni.

Lidovy knoflik je svym rozsahem veliké a pestré téma, které si zaslouZi neustale
prohlubovani vyzkumu. Knofliky, které jsou integralni soucasti lidového
Sperku, lze rozliSit dle drobnych nuanci podle pfislusnosti k jednotlivym
regioniim a etnikim. Lidovy knoflik ma tu jedine¢nou schopnost koncentrovat
na malé ploSe typické techniky, materidly a vzory. Diky tomu, Ze lidovy Sperk,
a tim i knoflik se z hlediska vzhledu i provedeni proménuje v porovnani s médni
produkci vyrazn€¢ pomaleji, Ize se pii jeho studiu zaméfit na projevy
specifickych ryst v delsich casovych obdobich. 291
I vramci lidového knofliku Ize identifikovat vyrobky urcené pro rtzné
spoleCenské vrstvy, opét vsouvislosti skvalitou pouzitétho materialu
a narocnosti vyrobni techniky. Zaroven muzeme sledovat pfenos vzori od

bohatych vrstev k vrstvam chudsim.

Prikladem knofliku, ktery je jednak genderové specificky a ktery zaroven
zahrnuje provedeni pro rizné skupiny obyvatel, je zvlastni typ knofliku z jizniho
Némecka, tzv. Glanzgeschnittenen, typicky pro region kolem mésta Schwibisch
Gmiind. (Obr. ptiloha 8.2, s. 127) Tyto knofliky kruhové tvaru zdobi plasticka
geometricka rozeta tvofend segmenty ve tvaru brousenych kameni, vychazejici
Z designu ocelového Sperku. Jedné se tak o zlidovélou verzi modniho Sperku,
ktera byla pro m&$t'any zhotovovana z litého sttibra jiz v 18. stoleti. Zaroven jde
o typicky muzsky knoflik aplikovany na kabat ¢erné barvy. Tento typ knofliku
se postupné rozSifuje z oblasti jizniho Némecka do venkovského prostredi

alpského regionu, a to mezi lety 1810-1830, jak v ¢asti Némecka, tak

291 Tématu lidového knofliku v kontextu sbirky Waldesova muzea se autorka textu vénovala v ramci
studie: Katefina Hruskova, Lidovy knoflik ve Sbirce Waldes-Knofliky, Muzeum. Muzejni
a vlastivédna prace 58 (2), 2020, s. 3-18.
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I Rakouska, piedevsim v oblasti kolem Salcburku. Pro movitéjsi venkovské
obyvatelstvo se zhotovovaly razbou z plechu nebo minci. Vedle toho vznikala
i levna produkce z plechu, obvykle z levnych slitin v barvé stéibra. Nejlevné;si
varianty z kovu se objevily na konci 19. stoleti a byly zhotoveny z hliniku.
Oproti ptivodnim litym 1 razenym vyrobkiim zde ale doSlo k vyrazné degradaci

plasticity vzoru.

Ve Shirce Waldes—Knofliky se nachazi soubor vice nez tficeti téchto knoflika,
které prestavuji vSechny popsané vyvojové etapy. Modifikace jejich vzoru
pokraCovala 1 vramci primyslové vyroby, kdy se jako vychozi materidl
pouzivalo sklo. Ve srovnani s kovovymi vyrobky se jednalo o pomérné cenoveé
dostupnou a zaroven vysoce estetickou variantu. Tyto sklenéné knofliky se
poprvé objevuji jiz na konci 19. stoleti.?®* Analogické vzory se v Jablonci nad
Nisou v ramci tamniho bizuterniho primyslu zhotovuji pro jihonémecky trh

I dnes, avsak k jejich vyrobé je uzivana technika liti z bizuterni olovéné slitiny.

Ptikladem knoflika v tradi¢nim lidovém odévu, které prezentuji postaveni dané
0soby v konkrétni komunité a jsou vnimany jako jeho symbol, jsou knofliky,
které spolecné se stiibrnymi ozdobami, mincemi nebo hodinkovymi fetizky,
ukazuji na autoritu a moc moci vidce romské komunity tzv. vajdy. Funkce
knoflikli byla v tomto piipadé pouze dekorativni. Obdobnym piikladem je
druhotné pouziti knoflikii na lidovém odévu mimo evropsky region. Muzi
7 jihoamerického indianského kmene Mapuct®®® nosi opasky zdobené knofliky

294

z francouzskych vojenskych uniforem“™ jako symbol lepsiho spole¢enského

postaveni.

Recyklace knoflikl v naSem prostiedi byla béZna také proto, Ze kvalitni knofliky
Z kovill nebo perleti nebyly zdaleka dostupné vSem spolecenskym vrstvam. Na

prostém odévu se knoflik viibec nevyskytoval. Odév se V podstaté nosil a

292 Piestoze byl jablonecky bizuterni priimysl primarné orientovan na modni produkci, fada jeho

vyrobki nasla odbyt v souvislosti s tradi¢nim odévem, a to v&etné sklenénych i kovovych knofliki.

Vice k tématu: Alena KRIZOVA, Lidovy a zlidovély Sperk v ceskych zemich, Brno 2021.

293V textu Leopoldiny Auzingerové jsou Mapucové nazyvani postkolumbovskym jménem Araukénci.

2% AUZINGEROVA, Leopoldina. Berlinskymi musey. Studie vénovana knofliku. In: Zprdvy musea

knoflikii Jindrich Waldes Praha-Vrsovice (Zpravy Waldesova musea knoflikiy), 1. 1, 1916, ¢. 1, p. 3.
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piesival, dokud tkanina drzela, pak uz zbyly jen knofliky a ty se pouzily dale u

nového oSaceni.

RemesIng zpracované knofliky nebyly automatickou souéasti odévu. Nosili je
pouze ti, ktefi si jejich pofizeni mohli z finan¢niho hlediska dovolit. Knofliky
tak kvalitou provedeni odrazely socialni, a predevSim ekonomické postaveni
nositele v dané spole¢nosti. Casto se dédily z generace na generaci, byly pe¢livé
odpardvany a uchovavany i po naprostém zniceni odévu. Pravdépodobné i
Z tohoto zvyku prameni stale jeste¢ pretrvavajici potieba uchovavat a sbirat
knofliky z vyfazené¢ho obleceni. Kovové knofliky byly nejednou vnimany jako
soucast bohatstvi ¢loveka. Jejich cena mohla pievySovat i hodnotu odévu, na
ktery byly pfiSity. Odkazovaly tak ¢asto ke spoleCenskému postaveni jedince,

stavaly se jeho symbolem.?*®

Lidovy odév dopliovala celd fada ozdob, které mély dekorativni, ale Casto
zaroven 1 praktickou funkci. Spony, ptezky, pasy, rizné typy jehlic a také
knofliky jsou tak plnohodnotnou soucasti pojmu lidovy Sperk. K jednotlivym
etnikim Casto ve vazb¢ na konkrétni regiony patii specifické vzory, barvy,
materialy a vyrobni postupy, které se predavaji po staleti z generace na generaci
a jejich proména je velmi pozvolna. Vyvolava ji vétSinou intenzivni stiet s jinou
kulturou, ztrata pavodniho prostfedi nebo zména materidlové zakladny. |
v ramci jednoho kulturniho okruhu se tyto vyrobky lisi podle spole¢enského

postaveni a majetkovych pomért, ale také pohlavi.

Knofliky je tfeba vnimat jako velmi specifickou soucast lidového odévu
a Sperku. Mnohdy na velmi malé ploSe koncentruji vSechny specifické rysy
Sperkafstvi a zpracovani riznych materiali pro dané etnikum. Lidové knofliky
jsou na prvni pohled dobte odliSitelné od mddniho knofliku, jako produktu

malovyroby 1 velkosériové vyroby. Predev§im je to markantni u kovovych

29 Druhem knofliku, ktery je jasnym odrazem spolecenského postaveni jedince sém o sobg, bez
nutnosti zvlastni symboliky, nebo dekoraci je rukavicovy knofliky. Tento doplnék byl vyhrazen
pouze nejvySSim spoleCenskym vrstvam, osobam, které nemusely pracovat manualné. Tento
sortiment malych rozmért se se od jinych knoflikti malych rozméri 1isi specifickym tvarem ocka na
spodni strané. Navzdory exkluzivité této skupiny jich existuje pestrd skala, coz umocnuje fakt, ze
pro rizné aktivity a spolecenské pftilezitosti je nosili na rukavicich muzi i Zeny. Vyrobci je
dopliiovali ochrannou znamkou nebo logem, které dnes usnadiiuji jejich identifikaci.
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knoflika. Piestoze se jednotlivé kusy od sebe 1isi, 1ze podle konkrétnich znakt
identifikovat ty, které k sobé jednoznatné patii. Lidovy knoflik fascinoval
Jindficha Waldese, protoze dle jeho predstavy odrazel dosazeny stupen vyvoje
jednotlivych spole¢nosti, vtomto piipad¢ etnik. Zaroven si Waldes dobie
uvédomoval, jak se vjeho ptipad€ projevuji blizkost knofliku k cloveéku,
funkcénost spojena s estetikou, rozmanitost technik a materidlii. Jeho pfedstava
byla ale ponékud zkreslend, protoze z rozvoje velkosériové vyroby za podpory
schopnych obchodnich cestujicich se i do lidového prostfedi a na tradi¢ni
slavnostni lidovy odév postupné dostavaly sériové vyrdbéné knoflicky
pochdzejici z riznych vyrobnich center. Provedenim, barvou, motivem, ale také
nizkou cenou postupn¢ upoutaly pozornost venkovského prostiedi. Stejné tak
lidovy knoflik ovliviioval sériovou vyrobu, jednak tam, kde si tradicni zbozi
naslo velkoodbératelskou zakladnu jako napt. u anglického dorsetského
knofliku nebo loukot'ového knofliku z Krusnych hor, nebo tam, kde se v ramci
sériové velkovyroby snazili nabizet akceptovatelné vzory pro venkovské
prostedi, obvykle ptevzaté z lidové produkce, a ty si po zaclenéni do standardni
nabidky nasly své kupce i jinde. Pfedev§im v prvni poloviné 20. stoleti byly
zhotovovany dokonalé vyrobky Vv duchu lidové tvorby urcené piedevsim pro

turisty.

Knofliky v ramci lidového odévu tvoii velmi osobitou skupinu funkénich ozdob,
které se vyznacCuji specifickym vzorem, tvarem a technikou zpracovani,
analogickym k dalSim ozdobam nebo regionalné typickym produktim. Jsou
neodd¢litelnou soucasti kategorie lidového Sperku, zvlasté v ptipadé knofliki
Z kovu. Miizeme k nim vztdhnout definici Heleny Johnové: ,,Pojmem ,, lidovy
Sperk* oznacujeme vSe, co lid jako Sperk nosil, a co se stalo typickou,
neoddélitelnou soucasti ludové kultury v urcitém obdobi a v urcité oblasti.“*%®
Johnova rovnéz uvadi, ze ,.,knoflicky od nepameéti byly kdesi na rozhrani mezi

uicelovym a ozdobnym spinadlem*.*’

2% Helena JOHNOVA, Sperk, Bratislava 1986, s. 13.
297 Tamtéy.
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Po provedené¢ analyze Shirky Waldes—Knofliky lze diky ustdlenym
identifika¢nim znakim ptitadit knofliky ke konkrétnim etnikiim nebo regiontim,
a to s pfihlédnutim k moznostem riznych kulturnich prolinani nebo napf.
darovani v podstaté cizorodého vzoru. Komplikovanéjsi je jejich datace,
limitovana vyrazné pomalejSimi proménami vzhledu 1 zpracovani nez u modni
sériové vyroby. Mnohdy se nelze fidit ani odévem, na kterém jsou knofliky
nasity, jelikoz byly Casto dédény po celé¢ generace, zvlasté u narocnéjsich

Sperkaiskych praci.

Pouziti knoflikli jako soucasti lidového odévu bylo téméf zcela omezeno na
region Evropy. V dalsich ¢astech svéta je jejich pouzivani, resp. zaclenéni do
vyrobkll lidového femesla spojeno s kolonizaci mimoevropskych regiont
evropskymi staty. Vyrazné je to patrné v Severni Americe, kde se knofliky pred
prichodem Evropanil v podstaté nepouzivaly, ale kde se rychle staly vyraznou a
dilezitou soucasti tradi¢niho odévu. Evropsky vliv byl pravdépodobné také
zodpoveédny za pfijeti a nasledné rozsifeni jak plochych, tak polokulovitych
knoflik v jihovychodni a vychodni Asii v prub&hu
19. stoleti.?*®

Jane Perry se pti vyzkumu lidového i uméleckého Sperku rovnéz zaméfila na
knoflik jako soucast lidového odévu a pokusila se pro n€j najit nejvhodné;jsi
pojmenovani. Ve svych publikacich pro néj uziva oznaceni selsky knoflik
(peasant button), v ceském prostiedi se vSak spiSe konvenéné uziva termin
lidovy. Perry ho definuje jako knoflik pro nosSeni na kroji nebo jiném druhu
tradicniho odévu. Zaroven konstatujte, Ze se jednd o nedilnou soucast selskych
Sperkl. Vyrazem selsky upozoriiuje na konkrétni spoleCensky stav, ktery je
S noSenim a pouzivanim tohoto typu knoflikli spojeny, a odliSuje ho tak od
Sperku méstantt a Slechty. Vzhledem k vnimani pojmu peasant (selsky)
Vv soucasné anglictiné, kde ma lehce pejorativni vyznam a zéaroven je
synonymem pro nevolnika, sice Perry povazuje atribut selsky za mirné
problematicky, nicmén¢ vnima toto oznaceni jako vhodné;jsi nez uzivani pojmu

tradicni, preferované anglickou odbornou veiejnosti. Spojeni tradicni knoflik

2% Jane PERRY, 4 Collector’s Guide to Peasant Silver Buttons (vlastni vydani), 2007, s. 9.
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totiz podle ni vyvolava ptfedstavu kulatého pfredmétu se Ctyfmi otvory. Déle
podotyka, Ze oznaCeni peasant uzivali rovnéz prvni sbératelé tohoto typu
knofliku ve viktorianském obdobi®®°. Na druhou stranu je nutné vzit v potaz, Ze
noSeni odévu a Sperkti vychazejicich z mistnich tradic venkovského
obyvatelstva se v né€kterych regionech tykalo i vysSich spoleCenskych vrstev,
napf. v Sedmihradsku, Cerné Hofe, Recku nebo Rusku. Na spoledenské
postaveni nositele pak vtakovém ptipadé upominalo predevSim samotné

provedeni knofliku.

Lidové knofliky byvaji velmi dekorativni a na odévu viditelné, zhotovené
technikami tradiéné pouzivanymi v daném regionu. Casto se zhotovuji z kovu —
stfibra nebo slitin jako jsou mosaz ¢i pakfong. Pfi jejich vyrobé se ale uzivaly i
levnéjsi kovy — cin, hlinik nebo obtizné specifikovatelné slitiny. Kovy mohou
byt zpracovany razbou, litim nebo technikou filigranu, kterd je rozSifena
v mnoha variacich po celém svété. Obvyklé jsou rovnéz kombinace riznych
technik. Povrch knofliku mtze byt dekorovan Sirokou skalou ryteckych technik.
Zejména u kvalitn€jSich kovli miize byt zdoben zlacenim, nielo nebo smaltem,
kameny ze sklenéné kompozice nebo drahymi kameny. Se sklem nizsi jakosti
nebo plastickymi hmotami jako celuloid jsou pak kombinovany obvykle levné;jsi
kovy, ¢imz vznika zpracovani typické pro lacinou bizuterni produkci. ZvIlastni
kategorii jsou knofliky z ptize, kterym je dosud v literatuie vénovano pomérné
malo pozornosti. Jsou obvykle zhotoveny z difevéného, kosténého, perletového
nebo kovového zakladu, ktery je dekorovan ptizi zpracovanou ovijenim matrice,
vySivanim, héackovanim atp. Dalsi skupinou jsou pak knofliky zhotovené
ovijenim dratkli nebo dracounu kolem matrice vyhotovené z riznych materiali.
Ty se casto vyskytuji na vychodoevropskych krojich bohaté zdobenych
vysivkou dracounem. Velmi specifickou kategorii, ktera se rovnéz vyskytuje ve

spojeni s lidovym odévem, jsou knofliky mincovni. Jsou celosvétove

299 Tamtéz, s. 9.
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roz§ifenym fenoménem, napt. stejné jako filigran, a o jejich oblibé svédci o

produkce nepravych mincovnich knofliki.3® (Obr. piiloha 8.5, s. 127)

S lidovym knoflikem se 1ze setkat v podstaté na vSech castech venkovského
odévu. Diky své variabilité je vyuzitelny doslova od hlavy az k paté. Lidovy
odév nam stejné jako ten modni poukazuje na postupnou ztratu funkce knoflik
a jeho posun k pouhé dekorativni funkci. S timto jevem se muzeme Setkat pravé
na kabatcich a vestach muzského odévu, kde jsou bud’ knofliky parove s dirkami
¢i ocky nebo V ryze dekorativni podobé po obou stranach. V ptipad¢ lidového
odévu v oblasti Cerné Hory a Bosny Hercegoviny je tento posun patrny u
zenskych kratkych kabatct. Cisté estetické vyuziti knofliku nachazime potom
na rukavech, napf. u Zzenskych krojii v dolnim Sasku.®* Ve své podstaté se tu
knofliky méni na nasité aplikace, které miizeme vidét v riznych regionech také
na pasech, napf. v oblastech Kavkazu, ale
I vnémeckych regionech, i jako dekorace Cepcti, Celenek a kloboukl. Pouzity
mohou byt jako ptivésky nahrdelnikli, napf. u bohaté Sperky zdobenych
zenskych krojii z oblasti Friska, dnes na tzemi Nizozemi, Némecka a na
némeckém ostrové Fohr.>*? Neziidka se miizeme setkat i s tim, Ze knofliky maji
identickou podobu s hlavicemi jehlic nebo nasivek a v ramci kroje se vzajemné

dopliuji nebo se jeden tvar komponentu pfipeviiuje k riiznym mechanikam.

Skala lidovych knofliku je nesmirné pestra, vedle kovii nasly pii jejich vyrobg
vyuziti také textil a zpracovani riiznych vlaken nebo slama. Vyrobni techniky,
barvy a vzory nam tak pomahaji se v jejich typech orientovat. V piipadé
zpracovani z kovl se uplatnily vSechny znamé techniky (liti, razba 1 naro¢ny
filigran), vznikaly tak knofliky malé 1 velké, ploché polokulovité nebo kulovité.
Plnily nejen funkci Satniho spinadla, ale také ozdoby. Dekorativni aspekt byl pro
nositele stejn€ dilezity jako jeho funkcnost. Vyuziti nasly knofliky 1 jako

nasivky, ozdoby rukavili nebo souc¢asti ndhrdelnikd. Vedle toho se stavaly rovnéz

300 Nepravy mincovni knoflik imituje knofliky zhotovované ze skuteénych minci. Jedna se

o razeny plech vdesignu mince, postrddd ovSem nomindlni hodnotu, znacku mincovny

a predevsim revers, tedy rubovou stranu mince.

801 Gislind RITZ, Alter Béuerlicher Schmuck, Mnichov 1978, s. 67.

%02 Ernst-Otto THIELE a kol., Tracht und Schmuck in nordischen Raum, 2. dil, Berlin 1938, s. 135.
123



dlouhodobou investici do materialu a sehravaly tak roli predmétu, ktery se dédil

Z generace na generaci.

Propojeni lidového knofliku s konkrétnim etnikem funguje na stejném principu
jako v ptipad¢ knoflikti uniformnich. Je tieba rozkddovat uréitou sekvenci
znakd, které nam poskytnou informaci o jeho zafazeni. A stejné jako
u uniforem je i1 zde urCitd mira anonymity, tj. identita jednotlivce je nahrazena
identitou skupiny, v tomto piipad¢ etnické. Na rozdil od uniformniho knofliku
umoznuje vSak knoflik lidovy ur€ity projev individuality, a to prostiednictvim
jejich umisténi, poctu i1 konkrétniho provedeni. Zaroven je nutné pocitat
S prolindnim kulturnich vlivi na hranicich jednotlivych uzemi, moZznymi
importy nebo vyuzitim velkosériové produkce. Studiu lidovych knofliki jako
specifickému fenoménu je v poslednich letech vénovana znacnd pozornost.
K dispozici je tak dostatek odborné literatury i komparacniho materidlu ve

vetejnych sbirkovych institucich.

Vramci aktivit Waldesova muzea patiil lidovy knoflik k nejvice
reflektovanému typu knofliki.®* Pocetné je to i za soucasného stavu sbirky
nejveétsi uceleny soubor, ktery je zaroven zcela symbioticky provazan
s ukazkami dalSich spinadel a 1ze ho tak studovat i v kontextu lidového $perku
jako komplexniho tématu. V piipad¢ lidového knofliku se Waldesovu muzeu
podafilo naplnit ptivodné planovany obsahly koncept vytvofeni idealniho
badatelského prostiedi, které by kombinovalo zdrojovy trojrozmérny material,

t]. samostatné knofliky a textil, ktery ho prezentuje v tzv. pfirozeném prostiedi.

Ve Waldesové muzeu by dale byl zfizen a systematicky rozSitovan Krojovy
archiv, ktery vznikal soub&zné se sbirkou jako studijni nastroj pro badatele,
obsahujici rozmanita vyobrazeni spinadel, krojii a lidi v tradi¢nich odévech.3*
Jedna se jak o grafické listy a ilustrace, tak o velmi cenné fotografie ptislusnikti

etnickych skupin celé Evropy. (Obr. ptiloha 8.3, s. 127) Casteéné nahrazoval

303 Knofliky k lidovému odévu stejné jako spinadla byly zatazeny do Shirky lidopisné, pozdgji
Sbirky narodopisné. Dale existovala Sbirka vSeobecného narodopisu, ktera dokumentovala spinadla
z mimoevropskych oblasti
304 Dnes je zachovany material ulozen v rdmci tzv. Archivu Waldesova muzea.
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chybé&jici trojrozmérny material.**® Muzeum obrazovy material zakupovalo od
jinych odbornych instituci nebo etnografii. Zvlastnim typem dopliikového
materidlu jsou cykly fotografii exponati a expozic dalSich muzei. Tento
dokumenta¢ni materidl byl bud’ zakupovan ptimo od jednotlivych sbirkovych
instituci, nebo si s jejich souhlasem nechalo Waldesovo muzeum nafotit
exponaty 1 celé expozice. V piipad¢ drazd’anské Griines Gewolbe byly
pofizovany kolorované kresby. K tématu lidového knofliku rovnéz vychazely

pravideIné studie i dopliiujici zpravy v muzejnim ¢asopisu.>*

Kolekce lidovych knofliki identifikovanych sbirce Waldesova muzea ¢ita vice
nez Ctyti sta padesat kust knoflikd, tj. objemovée zhruba deset procent podsbirky
Sbirka Waldes—Knoflik. Obsahuje solitéry, pary i sady, které jsou ilustrativné
doplnény néckolika ¢astmi odévu a doplilky s knofliky z paralelni podsbirky
Sbirka Waldes—Spinadla a odévni dopliky, jez nam ilustruji pouziti knoflikt
V tzv. ptirozeném prostiedi. Konkrétné se jedna se o tfi kusy pasti dekorovanych
knofliky, pét kazajek a Ctyfi vesty, které jsou nize pfifazeny ke konkrétnim
celkiim. Z pohledu regionalniho zaclenéni soubor obsahuje knofliky
z Nizozemi, Né&mecka, Rakouska, Cech (konkrétné Chebska), Mad'arska,
Slovenska, Dalmacie, Makedonie a Ruska (pfedevsim Kavkazu). Z hlediska
datace se jedna vétsinou o predméty z 19. stoleti, méné pak z prelomu 19. a 20.
stoleti a vyjimecné z mezivalecného obdobi. Kolekce némeckych Stitovych
knofliki rozsifuje dataci souboru az do 17. stoleti. Cast knoflikd, piiblizné 30

procent se nepodafilo presnéji zatfadit, nicméné typoveé zapadaji do regionil

305 Mezi daldi pomocné sbirky patiil Archiv negativii a diapositivii a Archiv  historicky
a technologicky, ktery obsahoval mimo jiné i opisy a vytahy z archivnich fondd nebo vypisy
Z odborné literatury.
306 Z publikovanych textll pripometime studii Knoflik v lidovém kroji etnografky Rose Julien
z Berlina, které vroce 1912 vySla publikace Die deutschen Volkstrachten zu Beginn des
20. Jahrhunderts, a ktera patiila mezi vyznamné osobnosti oboru. Studie se vénuje knofliku na
lidovém odévu v némeckém prostoru a je doprovdzena bohatym obrazovym materidlem,
fotografiemi i nakresy. Nekteré z fotografii pofizenych samotnou R. Julien vrameci jejiho
etnografického vyzkumu se staly soucasti Krojového archivu.
Roza JULIEN, Knoflik v lidovém kroji, Zpravy Waldesova musea knoflikt 1 (2), 1916, s. 49-59.
Ve vztahu ke sbirce Waldesova muzea je vyznamna studie Jana Kouly O spinadlech a lidovém kroji
Cesko-slovenském, ktera ptimo prezentuje exponaty z Waldesova musea.
Jan KOULA, O spinadlech a lidovém kroji cesko-slovenském, Zpravy Waldesova musea knoflikit, 3
(1), 1918, s. 1-9.
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sttedni a vychodni Evropy. Z pohledu zptsobu zpracovavani**’ jsou ve sbirce
zastoupeny femeslné zlatnické prace a prace lidovych samouki, ve velmi
omezeném mnozstvi jsou soucasti rovnéz tovarenske sériové bizuterni vyrobky.
Tento novy poznatek byl zjistén v prabéhu pokrocilé faze vyzkumu, kdy byla
provedena revize dosavadniho poznani. Informace se odliSuje od publikované

studie.®%

37 Vyuzita je typologie zpracovani podle metodiky Heleny Johnové. Helena JOHNOVA, Spertk,
Bratislava 1986, s. 13.
308 K atefina Hruskova, Lidovy knoflik ve Sbirce Waldes-Knofliky, Muzeum: Muzejni a vlastivédna
prace 58 (2), 2020, s. 3-18.
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Obrazova priloha ¢. 8

Obr. 8. 1. KNOFLIK “Huasnoantoutara”
k muzskému lidovému odévu, zlacena
slitina médit, Chebsko, 1800-1900, Sbirka
MSB, foto: A. Kosina

.

Obr. 8.3. Ukézka z Archivu krojového,
Kroj Friesland’anti z oblasti Hamburku,
Archiv Waldesova Muzea, foto: Rose
Julien (1915)
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Obr. 8.2. Knofliky k muzskému kabatci
Glanzgeschnittenen, zleva: stiibrny 1810
—1830, postiibiena slitina médi, 1830—
1870, hlinikovy 1890-1910, Sbirka MSB,
foto: A. Kosina

Obr. 8.4. Knofliky k lidovému odévu,
zlacena mosaz, smalt, sklo,
Sedmihradsko, 1850-1920, nalevo
vyrobek Sedmihradskych Sasii, Sbirka
MSB, foto: A. Kosina

Obr. 8.5. MINCOVNI KNOFLIKY
zleva: z mince 15 Krejcarl, Max
Gandolph von Kiienburg, Salzburg,
1686, z mince 8 Skilling, Fridrich IV. z
Bozi Milosti, Dansko, 1714; neprava
mince, Sbirka MSB, foto: A. Kosina



V ptipad€ textilniho knofliku nebo nékterych lisovanych knoflikti z druhé
poloviny 19. stoleti, napt. S$vabskych Glanzgeschnittenen, se jedna o
malosériovou domdaci nebo mensi dilenskou vyrobu. Z hlediska materiala
prevladaji vyrobky ze stiibra, v nékterych ptipadech zlaceného, obecnych kovii
a jejich slitin. Vyraznou skupinou jsou knofliky mincovni, které byly v lidovém
prostfedi rovnéz oblibené. Méné pocetnou skupinou jsou textilni knofliky

zhotovené z piize, knofliky z dracounu nebo zlaceného dratku.

3. 2. Knoflik jako upominkovy predmeét

Jednou ze zasadnich roli, které knoflik ve vnimani lidi sehrava, je role predmétu,
ktery clovéku pfipomind vyznamné a dilezit¢ momenty, a tak mu
zprostitedkovava urcité vzpominky. Knoflik se tak fadi mezi pfedméty
kazdodenniho uziti, které mohou byt modifikovany za ucelem piipomenuti
osobniho nebo vseobecné znamého jevu. Jedna o suvenyry z cest, upominky na
historick¢ milniky a osobnosti, v podobé¢ velmi intimniho pfedmétu mohou
knofliky odkazovat rovnéz na blizké a milované, zivé i mrtvé. Obdobné byly
pouzivany ruzné druhy Sperkii nebo tabatérky, na pocatku 19. stoleti potom
i také kapesniky nebo $atky vétsich rozmér.*® Tyto kapesniky byly dekorovany
potiskem odkazujicim na rtizné udalosti nebo osobnosti, napt. z Napoleonskych
valek. Stejn¢ jako u knofliki je mohly zdobit oslavné motivy i karikatury.
Oblibené byly i vyznamné technické milniky, napt. budovani zelezni¢ni drahy,
vyznamnych staveb, vystav. Upominkovym knoflikem se za urcitych okolnosti
mohl stat 1 knoflik uniformni, ktery byl pamatkou na zesnulého vojéka. Stejné
tak mohly knofliky upominat na zesnulého ¢lena rodiny, popt. milovanou
bytost. Ve Velké Britanii byly takto noSeny knofliky padlych vojaki nasité na
klopach jejich blizkych.3!

Pod oznaceni upominkovy knoflik tak mohou spadat i1 knofliky, které tento

charakter ziskaly az druhotné a nebyly tedy s timto zamérem vyrobeny. Vedle

309 L ydmila KYBALOVA, Od empiru k druhému rokoku, Praha 2004, s. 73.
310 Nina EDWARDS, On the Button. The Significance of an Ordinary ltem, London 2012, s. 137.
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knoflikli pfipominajicich zemfelého se takovym predmétem mohou stat napft.
knofliky ze svatebnich Sati nebo oblekt, tak jak o nich piSe Nina Edwards ve
své knize On the Button. Jak napovida podtitul jeji prace Vyznam obycejného
predmetu, obyCejny predmét zde ziskavd svlj vlastni pfibéh a stava se
neoby&ejnym?>'’. Jeho hodnotu a pfib&h s nim spojeny znaji jen nékteii. Neni
mozné ho odvodit bez dalSich souvislosti. Ztrata onoho piibéhu takové knofliky
nendvratn¢ devalvuje. Emoc¢ni hodnotu bude mit takovy predmét pouze pro
ur¢itou skupinu lidi nebo pouze pro jednoho ¢lovéka. Jinym piikladem jsou

knofliky z vojenskych uniforem, at’ uz je nosili vojaci padli nebo prezivsi.

Zpravy Waldesova muzea piindSely ¢tenaifim v pocatcich své existence
rozmanité piibéhy poukazujici na vyznam knofliki v lidském Zivoté. Clanek
s nazvem Knoflik zuniformy 3'? predstavuje piibéh divky, které bratii
odchazejici do valky postupné na pamatku darovali knoflik ze své uniformy
Skotského gardového pluku. Zadny z bratrii nepiezil. I kdyZ nelze pravdivost
pribéhu nijak oveétit, poukazuje na proces, kterym se z bézného predmétu stava
pfedmét upominkovy, a to z divodu silné citové vazby ke konkrétnimu

predmétu, piivodné vyrobenému za jinym tcelem.

pribéhovou hodnotu dodava skutecnost, ze se dochovaly po babicce, matce, tete,
spoiivé hospodyni, ktera znala cenu kvalitniho a krasného knofliku, ale
1 toho zcela bézného, jez v pravou chvili pouzila na opravu pracovniho nebo
domaciho odévu. To vSe jsou legitimni divody pro jejich zachovani.
V' knoflikové krabicce je vzdacné rodinné dédictvi, néco takového, néco
z pokladnice naseho détstvi nabitého vzpominkami a predstavivosti. Jak do ni
po otevieni neponorit ruku, jak se nedotykat, nehladit tyto malé utrzky paméti, z
nichz kazdy ma hodnotu relikvie? “*** Veronique Belloir vysvétluje, Ze knofliky
jako predméty spojené s nasi kazdodennosti jsou sice predméty vSednimi, ale ne
obyc¢ejnymi. Jejich malé rozméry v lidech vyvolavaji pocit néhy. Knoflik je ve

svém malém méfitku a jasné stanovenych hranicich prostorem sam pro sebe,

311V originale The Significance of an Ordinary Item

312 Knoflik z uniformy, Zpravy Musea knoflikii 1 (1), 1916, s. 23.

313 Véronique BELLOIR a kol., Déboutonner la mode, Patiz 2015, s. 19.
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ktery otevira nekonecné citlivy svet: svet snéni
a intimity.3* V porovnani s jinymi rodinnymi pamatkami v nas knofliky mohou
probudit velmi silné emoce, silnéjs$i nez vzacny porcelan nebo obrazy. Divod je
prosty, mizeme se jich dotykat. K tomu jsou knofliky stvoieny, k doteku, ke
kontaktu s ¢lovékem. U jinych pfedmét, u porcelanu, obraza atp., je tieba se
takového pocinani vyvarovat, aby nedoslo k jejich poskozeni, knoflik nas vSak
svou prirozenosti k doteku piimo VyZyVa. Ackoli jde
o zvlastni kategorie vnimani, nelze je v pfipadé¢ upominkovych predméta

ignorovat.

Dotek knoflikli nemusi byt jen piijemnym zazitkem. Vedle evokace pozitivnich
vzpominek mohou v jiném ¢lovéku vyvolat ty samé predméty opacnou reakei.
At uz proto, ze nevime, kdo se kdysi mohl knofliku dotykat,
a predstava pouzit¢ho predmétu je ndm nepiijemnd, nebo proto, ze naopak
zname celou temnou nebo tragickou minulost takového knofliku. Tohoto
problému se dotyka i Nina Edwards, zamyslejici se nad tim, ze stejn¢ jako
obleceni vykazujici stopy noSeni ciziho Cloveéka, mohou se i knofliky zdat
obydlené nékym jinym.3* Stejné tak knofliky zhotovené pro armady totalitnich
rezimi nebo fanatickych nabozenskych organizaci mohou vyvolat negativni
pocity. Je to piesné ona situace, na kterou autorka upozornila v souvislosti

surcitou bagatelizaci ¢i zlehCovanim minulosti prostiednictvim hry

s knofliky.>®

Zptusob komunikace upominkovych knoflikli se méni v Case. V zakladu
samoziejme neustale ptipomina urcitou udalost, misto, osoby ¢i ideje, ale jinak
tuto komunikaci bude prozivat ¢lovék, ktery s danym jevem néjak osobné spjat,
protoze protina dobu jeho Zivota nebo se zacastnil napi. vzpominkové akce.
Jinak jej bude vnimat ten, kdo s knoflikem ptijde do kontaktu jako s artefaktem

a musi jeho obsah identifikovat.?’

314 Tamtéz.

315 Nina EDWARDS, On the Button. The Significance of an Ordinary Item, London 2012, s. XVII.

816 Tamtéz, s. 138.

317 Knofliky nesouci na sob& obecné identifikovatelné znaky mohou podnitit badatelskou &innost,

jez pozvedne zdjem o regionalni historii nebo mize rozvijet fenomén mist paméti. Prikladem je

Skolni projekt realizovany v roce 2000 ve spolupraci s East Lyme Historical Society v americkém
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Upominkové knofliky jsou dosud ne zcela diskutovanym a systematicky
badanym tématem at uz vradmci instituciondlniho nebo soukromého
sbératelstvi. Knofliky s takto kategorizovanymi motivy jsou v rameci sbirek
prezentovany jako kuriozity a je zajimavé, ze napft. v tradicni anglo-americké
kategorizaci je nalezneme spiSe rozmélnéné v jinych kategoriich. Vice
pozornosti je vénovano pouze tématu turistickych suvenyra, a to téch, kde
Ize konkrétn¢ identifikovat pouzity motiv. Jejich atraktivita spoc¢iva pravé
v zaZitku z identifikace motivu na knofliku, z moZnosti porovnavat vyobrazeni
tehdy a ve sbératelové soucasnosti. Jelikoz knofliky, pfedev§im ty malych
rozméri vyzaduji urCitou zkratku, je rovnéz zajimavé sledovat charakteristické
prvky nékterych motivu. Zvlasté to plati o suvenyrech s motivy italskych
architektonickych pamatek., které byvaji velmi zjednodusené, coz vyplyva
I Zzmoznosti levnéjsiho provedeni sklenéné mozaiky, a piesto Ize podle

zéakladnich rysu architektonické pamatky jasné¢ identifikovat.

Druhou velkou skupinou upominkovych knoflikii jsou knofliky, u nichz je jejich
charakter upominkového predmétu jasné€ identifikovatelny, a to prostiednictvim
motivu. I kdyz znalost o piivodnim vlastnikovi, okolnostech jeho ziskani a jeho
propojeni s piedmétem jsou vzdy zadanou nadstavbou, nejsou v uchopeni
takovych knoflikii nezbytn€ nutné. Jiz ve chvili svého vzniku byl jejich motiv

podiizen tomu, aby béhem své dalsi existence odkazovaly na udalosti, mista

méstecku East Lyme, které leZi na pobiezi Severniho Atlantického Oceanu. V roce 2000 byl
mistnimi obyvateli nalezen knoflik s napisem Republic Frang¢ais a symbolem Fasces. Ptvodni
predpoklad podital stim, Ze knoflik bude pochazet z dob americké revoluce, kdy spojenecké
francouzské jednotky ptistaly roku 1781 v Newportu, odkud pochodovaly pies stat Connecticut na
pomoc armadé generala Washingtona. Motiv, datace a el knofliku byly uréeny diky navazané
mezinarodni spolupraci zakt a pedagozky mistni Skoly, jist¢ Alexandry Place, s francouzskymi
starozitniky. Ti jej urc€ili jako vojensky knoflik lehké péchoty Nérodni gardy z roku 1792. Zasazeni
knofliku do kontextu regionalni historie pomohl vyzkum v méstskych zaznamech, archivaliich a
literatufe, ale také v patrani po hmotnych pamatkidch mésta a pohybu francouzskych vojsk v regionu.
V roce 1824 byl v okoli méstetka General Lafayette, ktery Spojené staty americké navstivil v roce
1824. Sohledem na organizaéni zmény ve francouzské armadé a snim spojené zmeény
v identifikacnich znacich na knoflicich nemohl knoflik pochazet z obdobi této navstévy. Pii
prizkumu okoli a pohybu francouzskych vojsk v regionu bylo zji$téno, Ze na hibitové ve 20 mil
vzdaleném Norwich jsou hroby francouzskych vojaka, ktefi zemfeli na nasledky epidemického
onemocnéni. Jejich smrt piijeli vroce 1808 uctit vojaci francouzské stfelecké jednotky. Tato
navstéva je tak divodem piitomnosti knofliku. Skoldk, pani ucitelka, rodice, kteri se zucastni
pozdniho nocniho modlitebniho setkani, si mozna ndhle uvédomili, zZe tato diilezita pamdtka byla
ztracena, ale ne navzdy...

dostupné  online  (https://eastlymehistoricalsociety.org/schoolhouse/index_files/button.html),
[citovano k 15. 10. 2021].
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nebo osobnosti. Piestoze v urcitych ptfipadech vznikaly takové predméty jako
zakazkova prace, béznéjsi je situace, kdy byly zhotoveny jako zbozi pro urcitého
odbératele. Rada z nich pak vznikala v rimci malosériové umélecko-femeslné
nebo dokonce velkosériové priimyslové vyroby. Ke svému budoucimu majiteli
a potencidlnimu uzivateli mohly takové knofliky doputovat i jako dar ptivezeny
Z mista, kde obdarovany nebyl. V porovnani s jinymi zde prezentovanymi
kategorie, je zde poméerné veétsi zastoupeni knoflikii spadajicich v podstaté do
Sperkatské tvorby, a to jak na urovni Sperku lidového, tak na trovni Sperku

malosériového.
3. 2. 1. Vzpominky na uddlosti

V kazdém stat¢ a kazdém kulturnim okruhu se specifickymi tématy na
knoflicich stavaji vybrané politické udalosti, velmi ¢asto konflikty, valky nebo
statotvorné¢ akty. V USA jsou takovymi udéalostmi Valka za nezavislost
a inaugurace George Washingtona. Ve Velké Britanii jsou to obvykle
korunovace kralii a kraloven. Ve Francii je takto vyrazné reflektovano celé
obdobi Francouzské revoluce, vlada Napoleona Bonaparte, ale také Prusko-
francouzska valka. Objevuji se rovnéz knofliky reflektujici rizné historické
milniky v oblasti vynalezli a inovaci. Z historickych milnikii se nejcastéji na
knoflicich zobrazuji odkazy na vyznamné vale¢né konflikty, bitvy nebo

revoluce.

Prvnim doslova zlatym obdobim, ze kterého pochazi velkd skupina
upominkovych knoflikt, je konec 18. stoleti, a to ve Francii. Kdyz v roce 1752
vySel druhy svazek francouzské Encyklopedie, objevilo se v ni velmi obsahlé
heslo Bouton 3'® (knoflik) a souvisejici hesla Boutonner ** (obchodnik

s knofliky) a Bouttonier®? (vyrobce knoflikti). Lze z nich usoudit, na jak vysoké

318 heslo BOUTON, Jean LE ROND D'ALEMBERT (ed.) a kol., Encyclopédie ou Dictionnaire
raisonné des sciences, des arts et des métiers, Ire éd., dostupné online
(https://fr.wikisource.org/wiki/L%E2%80%99Encyclop%C3%A9die/lre_%C3%A9dition/BOUT
ON), [citovano k 2. 2. 2022].
319 heslo BOUTONNER, Jean LE ROND D'ALEMBERT (ed.) a kol., Encyclopédie ou
Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, Ire éd., dostupné online
(https://fr.wikisource.org/wiki/L%E2%80%99Encyclop%C3%A9die/lre_%C3%A9dition/BOUT
ONNER), [citovano k 2. 2. 2022].
320 heslo BOUTONNIER, Jean LE ROND D'ALEMBERT (ed.) a kol., Encyclopédie ou
Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, Ire éd., dostupné online
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technické urovni knoflikafstvi bylo, jak extrémni byla nabidka tohoto
sortimentu a jaké prestizi celé odvétvi téSilo. Velky rozsah hesel a detailni
ilustrace nepochybné ukazuji na vyznam knoflikatstvi v tehdejsi dob&. Pocatky
tohoto boomu spadaji do tficatych az Ctyficatych let 18. stoleti, kdy bohatnouci
neurozena spolecnost podnikateli a méStanii zatouzila po stejné honosnych
ozdobnych odévech, jaké nosila aristokracie, predevsim ta dvorska. Od 13. do
17. stoleti byly ne jejim odévu pouZzivany luxusni knofliky, prymky a nésivky,
a 1 tak banalni pfedméty jako knofliky byly vysledkem vysoce kvalitni femesIné
prace mnohdy klenotnického provedeni. ! Tento vychozi moment dal
vyrobcim knofliki a prymkd moznost velkého rozvoje nového mddniho
odvétvi, které mélo uspokojit méné majetné klienty. Jiz kolem roku 1740 se
objevuji extravagantni motivy a novinky, které nevyzaduji od vyrobct velké
investice, ale uspokoji Sirokou klientelu i aktualni poptavku. Ptispél k tomu
1 rozmach vyroby kvalitnich sklovin pro vyrobu sklenénych imitaci drahych

kament. 3?2

Posledni tretina 18. stoleti je ve Francii érou tzv. miniaturnich knoflikt, coz
nevyjadiuje maly rozmeér, ale typ dekoru, ktery je v podstaté miniaturou velkého
dila. Tyto knofliky je mozné Clenit dle motivi a zptisobu uziti do mnoha skupin,
spole¢né vSak maji to, ze je jejich dekorativni ¢ast tvorena médirytinou, Casto
kolovanou. Jejich motivy byly skutecné pestré, cykly s riznymi osobnostmi,
soudobymi i historickymi, ale také reprodukcemi vytvarnych dél nebo riznymi
stavbami. Pravé pro tyto knofliky se vzilo oznadeni turistické.®* Zachycuji
riznd vyznamna mista ve Francii 1 oblibené turistické destinace v Italii,
piedevsim ty, za jejichZ popularitou staly vyznamné archeologické objevy druhé

poloviny 18. stoleti.

Zhruba o stoleti pozd¢ji se vraci dalsi velka modni vina, v kontextu 19. stoleti
Jiz druhd, spojend s koncem sedmdesatych let 19. stoleti, pfinaSejici do mody

knofliky ze vSech dostupnych materidlii, vedle fantazijnich dekorti se na nich

(https://fr.wikisource.org/wiki/L%E2%80%99Encyclop%C3%A9die/lre_%C3%A9dition/BOUT
ONNIER), [citovano k 2. 2. 2022].
321 Norbert ELIAS, The Court Society, Oxford 1983, s. 185.
322 \/éronique BELLOIR a kol., Déboutonner la mode, Patiz 2015, s. 24.
323 Tamtéz, s. 27.
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objevuji 1 motivy zcela konkrétni, ztvarnéné grafickymi technikami, casto
litografii. Knofliky umisténé na svrchni viditelné ¢asti odévu byly v enormnim
mnozstvi Casto pouzivany jako naSivky ¢i aplikace, a tak plnily pouze
dekorativni funkci. Neéktefi vyrobei knoflikii tento trend vyuzily k vétsi
plasticité nebo velikosti knoflikti, kterd v pfipad¢ praktického pouziti vadila pti
zapinani. Objevuji se rovnéz knofliky s pfivéSenymi ozdobami, napft. stiapecky,
jez se vyuzivaji vyhradné jako nasivka. Tento posun funkce knofliku, kdy se
stava pouze dekoraci, byl stale Cast¢j$i. Napomohl tomu i vynalez Heriberta
Bauera tzv. stiskaci knoflik — patentka, ktery se na trhu objevuje po roce 1885.
S touto technologii je spojena fada firem, vCetné té, jez vlastnil Jindiich Waldes.
Bez ohledu na rizné varianty pouziti dal stiskaci knoflik moZnost dosavadnimu
knofliku zacit plnit dekorativni funkci v maximalni mozné mife, a to ptiznivé

ovlivnilo i riist sortimentu knoflikii upominkovych.

Podstatou upominkovych knoflikii nemusi byt pouze vhodné zvoleny motiv
kombinovany s konkrétnim ucelem. Jako ptiklad I1ze uvést knofliky s motivy
Z obdobi Francouzské revoluce. Prvnim motivem je revolucionairskd capka
nazyvana Cap de Marriane nebo rovnéz fiygickd capka,®** tj. Marianina ¢apka
podle zenského symbolu Francouzské revoluce. Druhym ¢astym motivem jsou
Fasces, tj. symbol fimského pivodu zobrazuji bfezové pruty, které zahaluji
obétni sekeru. Pivodni vyznam moci smir¢ich soudct byl posunut do symbolu
nového statniho zfizeni fungujiciho pod heslem Liberté, fraterniteé, égalité. DO
roku 1791 a 1792 jsou datovany knofliky s obéma symboly, pficemz Fasces jsou
na vrcholu zdobeny Cap de Marriane. Knofliky s témito symboly byly
uniformnimi vojenskymi knofliky nejen revolu¢ni Narodni gardy, jejiz ¢lenové
je nosili naSité na pokryvkach hlavy, ale také pozdé;jsi nové francouzské armady.

Knofliky se pouzivaly i mezi lety 1799 az 1815%% v dobé& Napoleonovy vlady.*?®

324 Vyznam frygické Capky byl vramci symboliky Francouzské revoluce riizny. PrestoZe je
povazovana za jeden z univerzalnich symbolu prejimany stoupenci revolu¢niho hnuti i v dalSich
evropskych oblastech, v ramci jednotlivych frakci francouzskych revolucionait je nosili pfedevsim
Sansculoti a Jakobini. V konkurenénich a ideologicky protichiidnych revoluénich skupinach byla
cervena capka symbolem stinné tvaie revoluce reprezentované predevsim jakobinskym terorem.
325 Od 24. zari 1803 doslo ke zméné& dekoru z Fasces na oznadeni pluku. To souviselo
i s organiza¢ni zménou. Od roku 1793 byly v ramci nové armady nahrazeny pulpluky.
32 piesna datace knoflikii je mozna diky drobnym rozdilim mezi jednotlivymi razbami, které
spocivaji v rizné §ifi fasces nebo zobrazeni vitéznych ratolesti. Knofliky s revoluéni symbolikou na
uniformach dopliovaly standarni uniformni knofliky.
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I kdyz se nabizi zatfadit tyto knofliky do kapitoly vénované knoflikiim
uniformnim, je v jejich souvislosti vhodné zminit pravé silnou upominkovou
roli. Existuji zde dvé okolnosti, pro€ tento typ francouzskych knoflikti z obdobi
revoluce tadit pravé do kategorie upominkovych. Jednou z nich je skutecnost,
ze prvni z téchto knofliki s motivem Fasces nebo frygickou ¢apku nebyly
zhotovovany z bézné pouzivanych kovi, ale vznikaly v rdmci cilené recyklace
materidli pochazejicich z dobiti Bastily jako padlého symbolu nenavidéné
monarchie. Udalosti jako pravé pad Bastily iniciuji Sirokou reflexi v riiznych
oblastech lidské tvorby, napt. ve vytvarném uméni, literatuie, hudbe nebo lidové
tvorbé. Reakci mize byt také cilend recyklace materiali jako symbol
definitivniho konce, ponizeni minulého. Takové pfedméty mohou byt navic
predavany dale od centra déni a diky své hmatatelnosti transferuji potiebné

emoce a dikazy i osobam pfimo nezicastnénym.

Po dobyti Bastily probéhala jeji fizena demolice pod vedenim Pierre-Francois
Palloy, znamého jako Obcan Palloy. (Obr. piiloha 9.1, s. 137). Vedle fyzické
likvidace stavby se rovnéz zaslouzil o uchovani fady hmotnych pamatek, ale
také o vyrobu riiznych upominkovych pfedméti, at’ uz se jednalo o drobnosti
v podobé¢ Sperki, tabatérek nebo pamétnich medaili znamych jako Palloyova
medaile. Vyrabél také upominkové knofliky, pfi jejichz vyrobé v podstaté
recykloval Zehli¢ky, jez byly inventafem véznice.?*’ Palloy tak zalozil skute¢né
fungujici obchod se suvenyry, které nasly odbyt i v nejvyssich politickych
kruzich. 3%® Takto vyrobené knofliky byly skute¢né cilenym komerénim
suvenyrem, ktery v sobé spojoval upominku na zasadni historickou udalost.
Tyto pfedméty se pak stavaji soucasti systematicky budovaného mytu, na

kterém se Obcan Palloy vyznamné podilel.

Francouzska historicka Héloise Bocher se domniva, ze pravé diky Palloyové

aktivité spocivajici ve vyrobé suvenyru, které v podstaté materializovaly danou

327 Steve ADAMS, Un depot précieux. Matter, Agency and Politics, and the Siege of the Bastille,
Journal of Design History, 2018, dostupné online
(https://uhra.herts.ac.uk/bitstream/handle/2299/20381/Adams_Accepted_Manuscript.pdf?sequence
=1) [citovano k 25. 1. 2022].
328 Héloise BOCHER, Prendre la parole en révolution le cas Palloy, démolisseur de la bastille,
Annales historiques de la Révolution frangaise, 2014, s. 94., dostupné online
(file:///C:/Users/katerina.hruskova/Downloads/AHRF_376_0081.pdf), [citovano k 25. 1. 2022].
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situaci, mohlo dojit k vytvofeni tak silného mytu o Bastile jako zakladni udalosti
Francouzské revoluce a nastoleni nového spolegenského fadu.?? Svij vyznam
zde jisté sehrala 1 skutecnost, Ze mnoho ztéchto suvenyri meélo podobu
predmétu denni potieby, napt. kalamare nebo pravé knofliky a diky jejich
rozmanité Skéle se jednalo o prfedméty cenové dostupné Sirokému spektru

potencialnich zdkaznikd.

Knoflik mohl v tomto kontextu fungovat stejné¢ dobte jako nasivka, protoze je
snadné ho pfisit na viditelném misté, nejen na kabaté, ale také na pokryvce
hlavy. Zarovei jeho noSeni neni nijak omezeno spole¢enskym postavenim nebo
pohlavim nositele. Piivod pfedmétu pak v nositeli 1 okoli potvrzuje pocit sdileni
urcité udalosti, pocit jednoty a sounalezitosti. Palloy sviij suvenyrovy projekt
jesté podpotil poradani vzpominkovych akci, na kterych svoje vyrobky
prodaval, ¢imz vlastnictvi takové predmétu ziskdvalo zadany emocionalni
naboj. Ze suvenyra &inil viastenecké relikvie. 3° Udalosti francouzské
reflektovala Siroka Skala knoflikd, které¢ byly zhotovovany vSemi tehdy
dostupnymi technikami. Vedle republikanské symboliky byla ¢astym namétem
pravé budova Bastily s francouzskou trikolorou, objevovaly se i dalsi
republikanské symboly, motivy amorka s vlasteneckymi napisy nebo dély, ktera

odkazuiji na pét dél z pafizské Invalidovny,*! jez k dobiti Bastily pfispéla.

Krom¢ Palloyovych, uniformnich a mincovnich knoflikii se z obdobi
Francouzské revoluce dochovala 1 znaéné mnozstvi knoflikovych miniatur.
I ptfes revoluéni déni se motivy reagujici na aktualni déni zhotovovaly
nepretrzit¢ po celou dobu. M¢énily rychle podle aktualni politické situace.
Knofliky byly zhotovovany nejriznéjSimi technikami z vSech moZnych
z m&déné nebo mosazné obroucky krytého sklem vlozil aktualni motiv na
rizném podkladu, ¢asto se jednalo o litografii na papiru nebo o podmalbu na

samotném skle.

329 Tamtéz, s. 84,

30 Tamté, s. 93,

331 Miroslav HROCH, Velkd francouzska revoluce a Evropa 1789-1800, Praha 1990, s. 72.
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Obrazova priloha ¢. 9

Obr. 9.1. Knoflik, ,,bourani bastily*, Obr. 9.2. Knoflik, ,,Marianne®, st¥ibro,
podmalba na skle, papir, mosaz, Francie, Francie, 1899, Sbirka MSB, foto: K.
1790-1795, Sbirka MSB, foto: K. Hruskova

Hruskova

Obr. 9.3. Knofliky, Osobnosti popravené
béhem Francouzské revoluce, zleva:
Antoine Barnave, Marie Antoineta,
Emmanuel Fréteau, ocelotisk, mosaz,
slonovina, cin, Francie, 1793—-1794,
Sbirka MSB, foto: K. Hruskova
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Vedle universalné platnych revoluciondfskych motivii vznikaly 1 série
zesmesnujici Slechtu nebo zachycujici zasadni udalosti a osobnosti revoluce
nebo obéti Vyboru pro obecné blaho, véetné Marie Antoinetty. Jiz v roce 1792
se zacina objevovat prvni vina sentimentu viici kralovské rodin¢ a royalistim.
(Obr. piiloha 9.3, s. 137). Knofliky podporujici svrzeného a zatéeného
panovnika a roajalisty byly vyrdbény pfedev§im na Britskych ostrovech.
Nékteré knofliky byly rovnéz zhotoveny z litych komponentli z roztavenych d¢l
Bastily, coz bylo potvrzeno rozborem pouzitého materialu.**? Jako symboly
Francouzské revoluce se opakované pouzivaly pro vyrobu dalSich
upominkovych pfedméta véetné knoflikti ur€enych pro pfipomenuti vyroc¢i padu

Bastily.

Nelze ovsem fici, ze by byly knofliky béhem revolu¢niho obdobi vyuzivané jako
nastroj propagandy. Vyrobci knoflikd se jednoduse chopili moZznosti vydélat na
prodeji zadaného zbozi, je to obdobny ptipad jako u Pierre-Frangois Palloy.
V danou chvili se jednalo o mddni zbozi vyjadiujici spoleCensky

i politicky postoj, které zaroven pripominalo zasadni politicky milnik.

Pravdépodobné nejobsahlejsi sérii, ktera zaroven skvéle dokumentuje tuto éru
z d¢jin knoflikd, je obsahly soubor zhotoveny kolem roku 1790 podle rytin
italského malife a grafika Pietro Antonio Martini. Osmnactidilna kolekce
zachycuje, jak se revolucionafi vypoiadali s kralovskou rodinou a stoupenci
dvora. Na konci 19. stoleti se v souvislosti se stoletym vyro¢im revoluce
objevily knofliky s graficky provedenymi kolorovanymi dekory v piivodnim
revolu¢nim stylu. Obsah motivil byl spiSe romantizujici az sentimentalni. Tato
klicova udalost nejen francouzskych déjin Zila svym druhym Zivotem. Ve
vétsin€ piipadli nevznikaly napodoby revolu¢nich suvenyrli, ale motiv byl
zpracovavan vzdy novym originalnim zptsobem. V roce 1889 vznikla k 100.
vyroci revoluce celd fada knoflikli inspirovana revoluci a jejimi symboly.
V liniich secese byla aZ romanticky zobrazovana Marianne. Je to 1 pfipad
vytvarné detailné feSené¢ho knofliku s Marianne ve frygické ¢apce, s praporem

a casti notového zaznamu Marseillaisy (Obr. pfiloha 9.2, s. 137). Vedle

332 Elizabeth HUGHES — Marion LESTER, The Big Book of Buttons, Augusta, Maine 1993, s. 675.
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Francouzské revoluce jsou s francouzskym prostfedim spojeny upominkové
knofliky k poraZce Napoleona Bonaparte v roce 1815. Tento typ knoflikti ma
svou britskou verzi oslavujici generala Wellingtona. Zatimco v piipad¢ bitev
nebo revoluci vznikaji knofliky az po probéhnuti udélosti jako vzpominka na
bezprostiedni minulost a nékdy mohou vznikat i1 recyklaci materiald nebo
predméti, které s bitvou, valkou, popf. revoluci souvisely, upominkové
knofliky, jez se vazou k navstéve politikti a panovniki, v ptipadé kralii i k jejich
korunovacim, se zhotovuji s dostatecnym casovym piedstihem a nasledné
prodavaji nebo rozdavaji tak, aby v dobé akce byly lidem pIné k dispozici.
Mohou byt I Vvnabidce doprovodnych trhii. Zaroven mohou vznikat i
Vv luxusnéjsi darkové podobé pro oficialni hosty udalosti. Vzhled takovych
knoflikli je obvykle velmi formalni, zdobeny statnimi symboly, pfipadné
portréty, doplnény o sumai potiebnych informaci nebo statni hesla ¢i hesla
provolavajici slavu dané osobé. Casto se jedna o knofliky drobnych rozmérd.
Mohou zaroven navazovat na dalsi pfedméty obdobného upominkového
sortimentu, ktery vznikl vyuzitim jednoho razebniho néstroje upraveného pro
vyrobu riznych findlnich vyrobkii. Vedle knofliki to mohou byt jehlice,
odznacky nebo piny, ptipadné piivésky k dalsim bizuternim piredmétim.
Takovym ptikladem jsou knofliky zhotovené k prilezitosti navstévy generala
Markyze Lafayetta v USA v roce 1824 nebo K prileZitosti navstévy krale Jifiho
IV. v Irsku. Jinou velmi specifickou skupinou knofliki jsou ty, jez se vazi
k inauguraci George Washingtona prvnim americkym prezidentem, ktera se
konala dne 30. dubna 1789 v New Yorku. Tzv. Washington Inaugurals Buttons
patii k nejzadanéj$im klenotim mezi severoamerickymi i britskymi sbérateli.>*?
Lze jej ve své podstaté povazovat za prvni knoflik s politickym motivem, jelikoz
svym vznikem pfedchézi 1 vyrazné SirSi a co do dekort a zpracovani objemné;jsi
skupiné knoflikt z éry Francouzské revoluce. Jako inaugurac¢ni knofliky jsou
oznaCovany ty, jez byly noSeny ucastniky Washingtonovy inaugurace
prezidentem.Dosud bylo identifikovano dvacet tfi pivodnich vzord téchto

knoflikd.3** Zhotoveny byly z m&di nebo mosazi. Pro vétsinu z nich je typické,

333 Cena se pohybuje v priiméru kolem 1500 USD za kus (rok 2022).

334 Kompletni piehled vSech dosud identifikovanych vzorG prezentuje publikace Alphaeus H.

ALBERT, Record of American Uniform and Historical Buttons, Bicentennial Edition, Oxford 1997.
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ze soucasti dekoru je opis LONG LIVE THE PRESIDENT nebo inicialy GW,
piipadné letopocet 1789, vaviinové ratolesti nebo kombinace t&chto prvk(.>*
Nékteré knofliky jsou siln€ orientované na symboliku tfinacti stati Federace,
které reprezentuje motiv fetézu, uvniti ok piipadné doplnénym o pocatecni
pismena statd. (Tento motiv fet¢zu se objevil 1 na prvnich americkych
jednocentovych mincich.) Cast knofliki naopak nese heraldicky znak orla
bélohlavého s hvézdou nad hlavou, ktery byl star$i variantou pozdé¢jSiho
oficialniho heraldického znaku USA navrzeného Charlesem Thompsonem
v roce 1783.%% Tyto knofliky jsou predchiidcem knofliki americké armady a

V obméné¢ se pouzivaji i dnes.

Samotny George Washington oblékl na svou prvni inauguraci oblek z hnédého
connecticutského platna Hartfordské manufaktury, které pravdépodobné doplnil
knofliky srytym dekorem vyrobené Williamem Rollinsonem. Jedna se o
knofliky zdobené¢ heraldickym americkym orlem s hvézdou nad hlavou
a opisem ERA MARCH THE FOURTH 1789 MEMORABLE, tyto knofliky se
nazyvaji Dated Eagle. Predpoklada se, Ze vznikly pted 4. bfeznem 1789, coz
bylo ptivodni planované datum inaugurace. Dosud ale nebylo prokazano, ze tyto
Rollinsonovy knofliky byly skute¢né pouzity. Variantou je i moznost, ze orel na
Washingtonovych  knoflicich  drzel = v zobaku  stuhu s napisem
E pluribus unum (Jeden z mnoha).**” Neni znamo, zda byly zhotoveny i zvlastni
inauguracni knofliky pro druhou Washingtonovu inauguraci. Knofliky
upominajici na tento statni akt byly vyrobeny ik pfileZitosti inaugurace Andrew
Jacksona v roce 1829.3%® S zadnou z inauguraci se uz ale nepoji tolik vzord a jiz

nikdy se nejednalo o tak prestizni zéalezitost.

K americké politické kultufe patii 1 tzv. vlastenecké knofliky, zdobené
proamerickym motivy, jako je statni symbolika, pfedevS§im orel, nebo heslo

E Pluribus Unum?*® (Jeden z mnoha), které je povazovano za heslo amerického

335 Elizabeth HUGHES — Marion LESTER, The Big Book of Buttons, Augusta, Maine 1993, s. 671.
3% Original Design of the Great Seal of the United States (1782), dostupné online
(https://www.archives.gov/milestone-documents/original-design-of-the-great-seal-of-the-united-
states), [citovano k 12. 4. 2022].
337 Elizabeth HUGHES — Marion LESTER, The Big Book of Buttons, Augusta, Maine 1993, s. 671.
338 Tamtéz, s. 672.
339 Tin4ct pismen hesla je vykladano i jako tfindct zakladajicich kolonii.
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naroda a je soucasti Velké peceti USA. K dekorovani vlasteneckych knoflikti se
pouzivaly 1 mezinarodni symboly svobody a miru jako olivové ratolesti nebo
holubice. Vyrobu celou série knofliki vyvolala americka obcanskd valka.
Manzety 1 limecky zdobily knoflicky s portréty generali a politickych
osobnosti, jez byly ve vétSiné piipadi zachyceny pomoci hlubotisku nebo

fotografii prekrytych slidou.

Posledni skupinou, kterou je mozné zaradit do kategorie udalosti, jsou vynalezy
a rizné technické milniky. Prekvapivé se staly opakované reflektovanym
motivem. Patfi sem naptiklad prvni let balonem bratri Montgolfiérti, prvni
velociped  Pierra  Michauxe 3% zpocatku  Sedesatych  let
19. stoleti, prvni lety letadlem bratii Wrighti nebo prelet kanalu La Manche.
V tomto piipadé je ale tfeba k vyuziti podobnych motivli pfistupovat se
zvySenou mirou kriti¢nosti, protoze balony a letadla nebo rizné velocipedy se
postupné¢ zatadily mezi klasické motivy knoflikové vyroby bez vyrazné progrese

ve vytvarném pojeti. (Obr. ptiloha 10.1., 10.2, s. 143)

Nicméné odezva na prvni lety balénem vyvinutym bratry Etiennem
a Josephem Montgolfiérovymi rozpoutala doslova balonomanii. Ta se ihned
odrazila v patizské produkci tzv. miniatur. Bratii Montgolfiérové dostali
jedine¢nou prilezitost demonstrovat vzlet balonu béhem velkolepé slavnosti ve
Versailles, ktera byla naplanovana na 19. zaii 1783. Po salvach z dél v 13:00 se
za pritomnosti kostymovanych osob piedstavujicich francouzského krale
Ludvika XVI. a Marie Antoinetty a zhruba sto tficeti tisic zvédavct vznesl
do vzduchu balon, zdobeny tehdy oblibenym motivem Sifry. Ta obsahovala
dimysln¢ propletend pismena L, inicialu krale. Pasazéry se pro tuto slavnostni
demonstraci stali v kosi uvazani kohout, kachna a ovce. Zvirata byla pro tento
slavnostni okamzik pouzita proto, aby v pfipadé¢ nezdaru nebyl tento den
poznamenan zranénim nebo smrti Clovéka. Kromé padu baldénu se totiz
pfedpokladalo, ze ve vétsi vySce neni vzduch a hrozi uduseni. Krok to byl velmi

proziravy, protoZe baloén byl poskozen z predchoziho testovani a nedostatecné

340 pPierre Michaux — Inventor of First Working Prototype of Bicycle, dostupné online
(http://www.bicyclehistory.net/bicycle-inventor/pierre-michaux/),[citovano k 29. 1. 2021].
141



http://www.bicyclehistory.net/bicycle-inventor/pierre-michaux/),%5bcitováno

opraven, a tudiz havaroval. Zvitata nastésti prezila. Ludvik XVI. je za jejich
state¢nost odménil misty v krdlovském zvéfinci.*** Prvni let s lidskou posadkou
se op¢t za ,,pozornosti krale* odehral az 21. listopadu 1783 v blizkosti Chateau
de La Muette. ** Balén je na knoflicich zobrazovin ve dvou riiznych
provedenich, bud’ jako baloén havarujici nebo jako letici, coz odkazuje na dva
rizné pokusy. Ve sbirce Waldesova muzea se takové knofliky objevuji

Vv n¢kolika provedenich.

Motiv leticiho balonu se objevuje na knoflicich nejen v Evropé, ale také v USA.
Tento fenomén byl rozsifen diky osob¢ Jean-Pierra Blancharda, ktery s Johnem
Jeffriesem preletél kandl La Manche a propagoval balonové 1étani v riznych
zemich véetné USA. Balonové 1étani tak patii mezi ustalené motivy, které se na
knoflicich udrzely jako dlouhodobé oblibené a variované téma, piedevsim
vV podob¢ balénu leticiho nad vodni hladinou, ptedstavujiciho pravdépodobné
kanadl La Manche. Takovym piipad zastupuje knoflik ztvrzené gumy
s montgolfiérou nad mofem (Obr. ptiloha 10.3., s. 143). Tvrzena guma byla ve
své dob¢ unikatni material — sirou a teplem vulkanizovana indickd guma se
zacala pouzivat v sériové vyrobe od roku 1851. Umoziuje efektivné pracovat
s jemnou strukturou, podobné jako gravirovany kov. Americké vyrobky byly

navic specifické tim, Ze na rozdil od britskych neuvoliiovaly zadny zapach.®*

341 Winifred FINLAY — Gilian HANCOCK, Famous flights of airships and balloons, London 1979, s. 45.

342 Predchazelo mu nékolik zkousek, kdy byl balon kotven lany.

343 Elizabeth HUGHES — Marion LESTER, The Big Book of Buttons, Augusta, Maine 1993, s. 48.
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Obrazova priloha ¢&. 10

Obr. 10.1. Knoflik s motivem prvniho
pfeletu kanalu La Mannche v letadle
Luisem Blériotem, smaltovana mosaz,
Anglie, po ro. 1873, Sbirka MSB, foto:
K. Hrugkova

Obr. 10.3. Knoflik s motivem prvniho
preletu kanalu La Mannche v balénu
Johnem Jeffriesem, tvrzeni guma, USA,
po r. 1850, Sbirka MSB, foto: K.
Hruskova
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Obr. 10.2. Knoflik s motive velocipedu,
Zelvovina, stiibro, ocel, Anglie, 1880—
1890, Sbirka MSB, foto: K. Hruskova

Obr. 10. 4. Knofliky zhotoveny

k ptilezitosti obnoveni samostatnosti
Gdarisku, stiibro, ocel, Gdarisk, 1920,
Sbirka MSB, foto: K. Hruskova

Obr. 10.5. Knofliky navrZené a
vyrabéné pro Svétovou vystavu
v New Yorku 1939, sklo, Jablonec
nad Nisou, 1938-1939, Sbirka

- MSB, foto: MSB

39
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Se stejnou rychlosti jako montgolfiéra ozdobilo knofliky prvni motorové letadlo
Wright Flyer. Oblibenym leteckym motivem byl i pfelet Kandlu La Manche Se

Luisem Blériotem v roce 1909,%44

zachyceny na smaltovaném knofliku, ktery
odpovida smaltované suvenyrové produkci piedvale¢ného obdobi. (Obr. ptiloha
10.1, s. 143) Jako piipominka rtiznych udalosti vznikaly nakonec i levné sady
na sebe navazujicich motivii, které byly cenoveé dostupné valné Casti spolecnosti.
Mezi takové udalosti patfily napt. expedice admirala Roberta Pearyho na severni
pol v roce 1909, konani velkych svétovych vystav, Olympijské hry nebo vznik
vyznamnych staveb, napt. Eiffelovy véze v roce 1889. Pro tyto knofliky byl
Casto jako materidl volen celuloid zdobeny potiskem. Levnéjsi vyrobky z kovil
nebo mackaného skla byly zdobené plastickym dekorem zdtraznénym malbou.
Vyhodou této v podstaté suvenyrové produkce, zhotovované cilen¢ predem byla

jistd univerzalnost a snadna modifikace pro jiné piilezitosti. (Obr. pfiloha 10.5.,

s. 143)
3. 2. 2. Vyznamné osobnosti

Profily i anfasy, monogramy nebo heraldické symboly konkrétnich osobnosti,
resp. velikani, dekorujici knofliky jsou soucasti utvafeni urCitého kultu
osobnosti. Vznikaly ze skute¢né ucty, v ramci promyslené propagandy, nebo
zZ potieby vyjadrit ironii az znechuceni. Za vznikem takovych knoflika 1ze vedle
obdivu nebo propagace vidét i obycejny obchodni kalkul tézici z popularity dané
osoby, bliZiciho se vyroc¢i nebo urcitého kolektivniho vnimani, Ze je vhodné mit
konkrétni osobu ve vaznosti. Takto dekorované knofliky vznikaly v riizné
nakladnych provedenich, kdy logicky ptevazovala verze levnéjsi. Napft. vyrobci
jabloneckého bizuterniho primyslu jiz od konce 19. stoleti nabizely stabilni

Skalu takového suvenyrového zbozi.

Tento typ upominkovych knoflikii zdobi ve své podstaté¢ miniaturni portréty
nebo scénicka vyobrazeni vyznamnych osobnosti, panovniki a politiku,
spisovatelll nebo umélcii. Oblibené byly miniatury krajiny, ¢asto scény z divoké

ptirody, pobfezi mofe nebo v kombinaci s architekturou. Miniatury v luxusni

344 ouis Bleriot: Louis Bleriot and his Bleriot monoplane X1 English Channel flight, dostupné online
(http://www.fiddlersgreen.net/models/aircraft/Bleriot-X1.html), [citovano k 29. 1. 2021].
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vV podobg, jak je zname na ptikladu Sperku, nejsou u knofliku az tolik bézné. V
podobé malby na porceldn nebo slonovinu ¢i v podob¢ smaltu, kdy se jedna
viceméné Sperkaisky original, jsou mnohem méné Casté, ale ne vyjimecéné. (Obr.
piiloha 11.1., s. 148) Vice se objevuji miniatury v podobé tisténé grafiky, nékdy
barevné, u lacinéjSich vyrobku je kryci sklo nahrazeno pouzitim lakovaného
papiru. Mén¢ casté je pak zastoupeni v sortimentu kovové galanterie. Velmi
luxusni variantou byly oviem knofliky dekorované technikou verre eglomisé.®*®
Na prelomu 18. a 19. stoleti se tento typ dekoru objevuje na luxusni
zapadoevropské, predev§im francouzské produkci. Technika byla vyuzivana jak
Vv celé plose, tak jen v oramovani, kdy dopliiovala napt. malbu na slonovinu.

Soucasti oramovani mohlo byt jméno osobnosti®*® nebo mista.

V britském a americkém sbératelském prostiedi, kde existuji nejvetsi komunity
a sbératelské organizace, se knofliky zdobené portrétem vyznamné osobnosti
fadi do samostatné kategorie oznatované Heads. Pouzivani portréti muze byt
jednak modnim trendem. Pod vlivem klasicismu nebo historismu se napf.
s oblibou jako ozdobny motiv pouzivaly portréty antickych statniki nebo
myslitelt. Pfikladem je obsahly soubor takto dekorovanych knofliki z poloviny
19. stoleti s motivy portréta fimskych cisait a jejich manzelek, provedenych jak
z mosazi dekorované smaltem, tak ve varianté porcelanovych nebo sklenénych
desticek zdobenych technikou transferu dekoru, Casto v kolorované variante.
Vedle této dobové podminéné mody byly druhym typem knofliky, které pro
sveho nositele zaroven byly zpiisobem vyjadieni urcitého spole¢enského nebo
politického postoje, at’ uz se jedna 0 obdiv
a sympatie, nebo nesouhlas a averzi. Klicem k interpretaci je zpusob jejich

vytvarného pojeti.

345 Na knoflicich je pouzita technika v jejim ptivodnim vyznamu, tj. sklo zdobené ze spodni strany,
tak jako podmalba, ale kombinaci ¢erné barvy a zlaceni. Technologie nazvana podle francouzského
dekoratéra 18. stoleti Jeana-Baptiste Glomyho, ktery ji ozivil a rozvinul. Pivodné se pouZivala
pfedev§im na zdobeni rdmi zrcadel, posléze nasla uplatnéni pro dekoraci cifernikd, sklenénych
vyplni anebo osazovacich desticek v podobé miniatur, které lze pouzit praveé i jako knoflik.
V soucasnosti, piedevs§im v zahrani¢ni, tak byvaji oznacovany i ostatni techniky podmalby na skle.
346 Elizabeth HUGHES — Marion LESTER, The Big Book of Buttons, Augusta, Maine 1993, s. 524—
525.
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Dalsim variantou Heads jsou knofliky individualizované podle pozadavku
zékaznika, kdy motivem byla podobizna blizkého ¢lovéka. Diky rozvoji vyroby
knoflika z celuloidu nebo umélé rohoviny existovala fada esteticky zajimavych,
ale cenové dostupnych materiali. Vrchni strana knofliki mohla byt zdobena
litografii nebo fotografii snoubenky, manzelky ¢i milenky. S rozvojem
kinematografie se také objevuji knofliky s fotografie oblibenych herecek. Nina
Edwards zmifuje oblibu takovych knoflikl u vojaki béhem prvni svétové valky,
ktefi tak ve chvili osaméni mohli hledat utéchu v takto osobnim pfedmétu. (Obr.

ptiloha 11.2., s. 148)

Z upominkovych knofliki by bylo mozné sestavit portrétni galerii britské
kralovské rodiny. Cela fada knoflikd vznikla v souvislosti s vladou anglického
krale Jitiho III. Na jeho neuspokojivy zdravotni stav reagovala vyroba
specifickych knoflika, které vznikaly nejen s odkazem na potiebu jeho
uzdraveni, ale také pii oslavach 50. vyroci jeho vlady. V roce 1809 vznikl

dokonce knoflik k jeho zlaté svatbé s kralovnou Charlottou.

Panovnici, s jejiz vladou se poji patrné nejvice knoflikt, byla kralovna Viktorie.
Upominkové knofliky byly vydany kjeji korunovaci, k prvnimu
i dalsim vyro¢im jeji vlady, k pfilezitosti jeji snatku s Albertem Sasko-
Coburskym; jako vyjadieni loajality byly razeny knoflicky s jejim profilem
nebo inicidlou V.*" Vedle celé $kaly vysoce kvalitnich razenych knoflikd
Zmosazi byly zhotovovany také knofliky zlevnéjSi barvené rohoviny
dekorované litografii nebo pozdéji fotografii s Viktoriinym portrétem, ale take
jejim monogramem V dekorativnim viktorianském stylu. Vedle knoflik
piipominajicich Viktorii byly zhotovovany, i kdyZ v mensi mifte, také knofliky
s princem Albertem. Velké mnozstvi upominkovych predmét véetné knoflikd,
medaili nebo odznakt bylo vyrobeno jako suvenyry zhotovené ke korunovaci

Eduarda  VII.  indickym  cisafem, kterd& se méla  uskutecnit

347 Elizabeth HUGHES — Marion LESTER, The Big Book of Buttons, Augusta, Maine 1993, s. 674.
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26. ¢ervna 1902.%*® Knofliky zhotovené pro piileZitost korunovace britskych

panovnikt a panovnic mohou mit i dekor korunovaéni koruny.

Politikem, jenz vyuZzival nejen knofliky k sebeprezentaci, byl cisai Vilém II.
Prusky. Jeho vladda je spojena s Sirokou Skalou darkovych a upominkovych
brozi, které byly zhotovovany v rizné¢ nakladném provedeni. (Obr. ptiloha
11.5., s. 148) Shirka Waldes—Knofliky obsahuje ukazky levnych vyrobku
zhotovenych umisténim fotografie do sériové vyrabéné kovové mechaniky.
Rada upominkovych knoflikil vznikla v souvislosti s Frantiskem Josefem II. a
dal§imi ¢leny rodu Habsburkii. Skutecné velmi osobnim pfedmétem jsou
manzetové knoflicky. Ve Shirce Waldes—Knofliky jsou zastoupeny manzetové
knoflicky s miniaturnim portrétem cisafe Ferdinanda V. nebo mladého cisaie
FrantiSka Josefa I. podle portrétu Antona Einsleho zroku 1851. Dal§im
pfikladem jsou varianty kolorovanych miniatur portrétd Napoleona II.,
nazyvan¢ho Orlik. Miniatura je vytvorena podle znamého portrétu Leopolda
Buchera. Vzhledem k tomu, ze byl obraz namalovan v roce Orlikovy smrti,
vznikly knoflicky patrné jako vzpominkovy piredmét, navic zfejme oblibeny,
vyrobeny v sériich, jelikoz jsou dochovany obdobné varianty t€éhoz motivu.

(Obr. piiloha 11.3., 11.4., s. 148)

Pomémé pestra je Skala knofliki souvisejici s Napoleonem I1l. Vedle
manzetovych knoflickl, zhotovenych z tzv. pseudominci, které 1ze popsat jako
formalni reprezentativni predmét (Obr. ptiloha 12.1., 12.4., s. 150). zaujmou i
knofliky satirického az nendvistného charakteru. Z téch humornégjSich je to
knoflik s Napoleonem III. na odrazecim velocipedu (Obr. ptiloha 12.2., s. 150),

ktery ve skutecnosti pattil jeho synovi, jenz byl pritkopnikem tohoto vynélezu.

38 Vedle knofliki a ozdobnych jehlic byly u jabloneckych vyrobcti zhotoveny i bangle
s mincovnimi piivésky, které odkazovaly k ¢ervnovému datu 26. 6. 1902. Korunovace byla nakonec
presunuta z ditvodu nemoci, pravdépodobné zanétu slepého streva, a nakonec se uskutecnila az dne
9. srpna 1902. Zakazka tak byla zmarena. Bangle, uzaviené sklenéné kruhové naramky, byly jako
doplikovy  sortiment zvoleny proto, Ze se vV hinduistickém prostredi  jedna
o tradi¢ni parovy Sperk.
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Obrazova priloha €. 11

Obr. 11.1. Knoflik, Caesaris mater —
Agrippina Augusta, malovany porcelan,
mosaz, Anglie, 1830-1850, Sbirka MSB,
foto: A. Kosina

Obr. 11.3. Manzetové knoflicky,
Franti$ek Josef 1., sklo, mosaz, litografie,
Rakousko, 1840-1850, Sbirka MSB,
foto: A. Kosina

Obr. 11.5. Knoflik, Vilém L., fotografie,
tombak, Prusko, 1880-1885, Sbirka
MSB, foto: K. HruSkova

)
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Obr. 11.2. Vzorek knofliki s mozZnosti
pouziti obrazku dle pozadavku
zédkaznika, tombak, fotografie, Jablonec
nad Nisou 1910-1930, Sbirka MSB, foto:
K. HruSkovéa

Obr. 11.4. ManzZetové knoflicky,
Napoleon II., sklo, mosaz, litografie,
Rakousko, 1840-1850, Sbirka MSB,
foto: A. Kosina

Obr. 11.6. Knofliky, zleva: Abraham
Lincoln, Giuseppe Garibaldi, IStvan
Széchenyi, sklo, hlubotisk, Jablonec nad
Nisou?, 1850 — 1860, Sbirka MSB, foto:
K. Hruskova



Dehonestujicim zpisobem vyznivaji masivni manzetové knoflicky s velmi
kvalitné zpracovanou, v kovu litou karikaturou Napoleona Ill. jako zajatce
v bitvé u Sedanu>*® (Obr. ptiloha 12.3., s. 150). Je vyobrazen spoutany na
popravisti, s posmésnym napisem Zbabélec od Sedanu na hrudi a na jeho nohu
moci pes. Kontrastuji s parem knoflikti zhotovenych z razené medaile s napisem
Napoleon III. Emperor. Tristné pak vyzniva satirickd verze této medaile a z ni
zhotovené manzetové knoflicky (Obr. pfiloha 12.5., s. 150). Opis zni:
NAPOLEON IIl LE MISERABLE * 80000 PRISONNIERS. **° Vedle
vyobrazeni politikli se ve druhé poloving 19. stoleti zacinaji na upominkovych
knoflicich objevovat i predstavitel¢ inteligence a kultury. Kvalita téchto
knoflikli byla ¢asto nizsi, a to i proto, ze cena takového suvenyru odpovidala
kupnim moznostem zakazniki ze stfedni nebo nizsi spolecenské vrstvy. Byvaly
zhotovené z kovové, pozdéji celuloidové podlozky, dekorované vsazkou
zZ lakovaného papiru s hlubotiskem, ktery imitoval piekryti sklem. Prikladem je
kolekce  knofliki  snejveétsi  pravdépodobnosti  jablonecké  vyroby
z obdobi poloviny 60. let 19. stoleti. Zachycuji podobizny sjednotitele Italie
Giuseppe Garibaldiho, prvniho amerického republikdnského prezidenta
Abrahama Lincolna nebo rakousko-uherského diplomata Emericha
Széchényiho (Obr. ptiloha 11.6., s. 148). | v tomto ptipad¢ se jedna o miniatury
podle vseobecné znamych portrétl. V ptipadé
A. Lincolna je to fotografie od Alexandra Hesslera. Vysokou kvalitou
vytvarného i technického zpracovani je zcela vyjimecny knoflik s podobiznou

Antonina Dvotéka, zhotoveny ze slitiny stfibra.

Knofliky s motivem portréti vyznamnych osobnosti se vyrab&ji i1 dnes
v malosériové produkci napt. v Birminghamu, kde kolem roku 2000 vznikaly
knofliky s portrétem amerického herce Jamese Deana, zhotovené v podstaté
identickou metodou, jaka byla vyuZzivana v poloving€ 19. stoleti, a to osazenim

potisténého lakovaného papiru do kovové kaloty.***

349 Zajat byl 2. zai1 1870, o dva dny pozdg&ji byl sesazen.

350 Napoleon III bidnik * 80.000 VEZNU*

%! Roger NEEDHAM, The Buttons. Button Lines: The Journal of the British Button
Society, 43(170), 2018, s. 7.
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Obrazova priloha ¢. 12

Obr. 12. 2. Knofli¢ek, Napoleon III na

Obr. 12. 1. ManZetovy knoﬂiéek, Michauxové velocipedu, mosaz, Francie,
Napoleon HI, Stf'ibl'O, Francw, 1840—1845, 18401845, Sbirka MSB, foto: K.
Sbirka MSB, foto: K. Hruskova Hrulkovd ; :

Obr. 12. 4. Manzetové knoflicky,
Napoleon III Francie, 1850—-1855, Sbirka
MSB, foto: K. Hruskova

Obr. 12. 3. ManZetové knofli¢ky,
Napoleon III — zradce od sedanu, slitina
mé&di, Francie, 1871-1872, Sbirka MSB,
foto: K. Hruskova

Obr. 12. 5. ManZetové knoflicky,
Napoleon III — Le Miserable, 80 000
Prisonniers, postfibfend méd’, Francie,
1871-1872, Sbirka MSB, foto: K.
Hruskova
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3. 2. 3. Turisticke suvenyry

Rozmach vyroby turistickych suvenyri ve smyslu zamérné vyrabénych
upominkovych pfedmétli souvisi s rozvojem cestovniho ruchu od konce
18. stoleti. Je nutné dasledné odliSovat dvé skupiny téchto predmétii. Tou prvni,
ktera napliiuje parametry zde zkoumanych piredméti, jsou knofliky, které byly
vyrobeny jako upominkovy pfedmét, jeZ svym motivem piimo odkazuje na
konkrétni lokalitu. Druhou skupinou jsou pfedméty zhotovené obvykle
oblibenou tradi¢ni uméleckotfemeslnou technikou s cilem prodat nasledné
vyrobek turistim. Soucasti tohoto sortimentu se staly rizné tradi¢ni femeslné a
umélecko-femesiné  vyrobky %2 | kam vedle $perkd patii mj.
1 knofliky. Byvaji velmi podobné tradicnim vyrobklim noSenym a pouzivanym
v dané lokalité. Jejich realizace byva v fad¢ ptipadil podiizena prave prodeji
turistim, napf. pouzitim jiného typu nosného materialu, v piipadé¢ knoflikt
uzitim jiné mechaniky a zptisobu uchyceni na odév, jez jsou podiizeny prave

specifikiim turistické klientely.

Takovym piikladem jsou luxusni Sperky z italskych turisticky atraktivnich
lokalit — Rima, Florencie, Benatek &i Neapole, zdobené zde pouzivanymi typy
sklenéné mozaiky nebo lavovymi kameny. Casto s univerzalnimi motivy kvétin,
ptaki nebo fantazijnich rozet. Odsud se do domoviny cestovatelti dostavaly
vyrobky vysoké kvality, Casto osazené ve zlacené mosazi. Jejich vzhled je
dlouhodobé konzervativni a postupné se pravé u knoflikii modernizovaly

mechaniky.

Jinym ptipadem jsou knofliky Cerpajici inspiraci z piivodni vyroby lidového
Sperku urceného ke kroji. Suvenyrové knofliky jsou, stejné jako lidové knofliky,
vazané na konkrétni region. V porovnani s lidovymi knofliky ale nikdy nebyly
soucasti tradi¢niho kroje vazaného na kroj nebo etnikum, ptestoze pouzivaji
techniky zpracovani kovill, zejména stiibra, zlaceného stfibra nebo mosazi.
Casto jsou zhotovené technikou, kterd je pro danou oblast vnimana jako

regiondlni specialita. Pro rozvoj tohoto typu vyroby byla zdkladnim impulsem

%2 SOUVENIR JEWELRY. dostupné online (https://www.langantiques.com/university/souvenir-
jewelry/), [citovano k 25. 1. 2021].
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skutecnost, ze 1 venkovské obyvatelstvo prestalo ve vétsi mife pouzivat tradicni
odév. Stiibrnici a femeslnici, zabyvajici se uméleckofemeslnym zpracovanim
kovu, mnohdy specialisté na tradi¢ni Sperk dané oblasti, jejichz rodiny se
femeslu vénovaly mnohdy po celé generaci, si
1 nadale potiebovali vydélavat na zivobyti vyrobou a prodejem Sperka, znalosti
piedavané z generace na generaci, tradi¢ni techniky a materialy tak nové zacali
vyuzivat pro malosériovou vyrobu turistickych Sperki a suvenyrt. Pocatek této
specifické produkce lze pozorovat od poloviny 19. stoleti v zdpadni Evropé
a na konci 19. a pocatku 20. stoleti napf. v regionu Kavkazu. Na mnoha mistech
to vedlo k vyrobé knofliki, které vypadaji charakteristicky a lokalné, ale jsou
zcela odlisné od knoflikli tradicné pouzivanych v takové oblasti, pokud viibec

né&jaké existovaly.>>

Ptedevsim v asijskych regionech dochdzelo k vyrobé knoflikii tradi¢nimi

technikami pouze pro turisty nebo pod vlivem kolonizace*

a v ramci zdejsiho
lidového Sperku se knofliky nevyskytovaly. Tento typ produkce se tyka zejména
techniky filigranu, jez se vyskytuje jak v regionu Stiedomoii, tak napf.
v oblastech kolem Dunaje nebo v Nizozemi. Suvenyrové knofliky jsou obvykle
dobfe technicky zpracované, v podstaté je lze v porovnani s lidovymi vyrobky
povazovat za sortiment exkluzivni jakosti. Diky zplisobu zpracovani nebo
pouziti modernich mechanik, typickych pro galanterni a bizuterni vyrobu, je lze
velmi snadno odliSit od vyrobkii spadajicich do kategorie lidového Sperku.

355 a

Druhym zcela typickym ptipadem jsou stiibrné knofliky zdobené niellem
napisem KABKA3, ktery dopliuje bohata floralni vyzdoba. (Obr. ptiloha 13.3.,
s. 154). Na konci 19. stoleti se staly vice méné modni zalezitosti a vyrabély se
I v moskevské oblasti. Jako suvenyry si je odvazely i turisté spole¢né s dalSimi
ukazkami lidového Sperkatstvi, pfedev§im pdsovymi sponami v podobnych

dekorech. Od lidovych vyrobki z oblasti Kavkazu se tyto knofliky odliSuji tim,

353 Jane PERRY, 4 Collector’s Guide to Peasant Silver Buttons (vlastni vydani), 2007, s. 9.
354 Tamtéz.
35 Niello je dekorativni inkrusta¢ni (vykladaci) technika, kdy se reliéf hluboky né&kolik desetin
milimetr vyplni utavenou a po vychladnuti namletou smési ryziho stfibra, médi, olova, siry
a borax. Dekor je nutné znovu zihat a po vychladnuti prebrousit a vylestit. Vysledkem ocelové Sedy
az Cerny dekor.
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ze jsou opatfené jak moderni kalotou s oCkem, tak i evropskou manzetovou

mechanikou.

Zcela typickou ukdzkou zpracovani tradi¢ni techniky do suvenyrového
pfedmétu jsou Sperky, kam patii i Siroka Skala knoflikd. V ptipad¢€ regionu Italie
jsou to Sperky zdobené sklenénou mozaikou s typickymi motivy antickych
pamatek, vyhledd na pfirodni dominanty nebo znaky mést a regiont. Soucasti
této suvenyrové produkce jsou i vyrobky s tradicnimi vzory inspirovanymi
prirodou, kvétinami a ptactvem, ale také fantazijnimi
a geometrickymi dekory. (Obr. pfiloha 13.2., s. 154). Zcela tradi¢ni jsou
suvenyrové knofliky, solitéry i manzetové pary, z Rima a Benatek vyrdbéné jiz
od prvni poloviny 19. stoleti, kdy jsou ve sklenéné mozaice zachycené ikonické
motivy Pantheonu, Vestina chrdmu na Foru Romanum a chrdmu Tempio di
Portuno. Z Benatek obvykle pochazeji knofliky s benatskym znakem
okiidleného lva svatého Marka, a to v provedeni mozaiky i mozaiky pietra dura.
Déle jsou to knofliky s rizné stylizovanym napisem VENEZIA nebo opét
tradi¢nimi vyjevy znamych pamatek. (Obr. pfiloha 13.1., s. 154)

Velkym centrem vyroby suvenyrové knoflikové produkce byl i Jablonec nad
Nisou. Zde zhotovované knoflicky, ale také jiné typy bizuterie putovaly do celé
Evropy 1 severni Afriky. Zaroven se zde vyrabély mechaniky pro suvenyry
zhotovované i v jinych lokalitach, napt. v Karlovych Varech, kde se takto

zpracovaval viidlovec.

Motivy vyznamnych pafizskych i francouzskych staveb, palacii nebo zamkdi,
1 dalSich turistickych cili v Evropé€, napt. Pompeji, objevujeme na tradi¢ni
francouzské produkci knoflikli z posledni tietiny 18. stoleti v oblasti Pafize.
(Obr. piiloha 13.4., 13.5. s. 154). V roce 1776 ustavil Ludvik XVI. Sest cecht
vyrobeli ozdobnického zboZi, véetn& vyrobeii knofliki.®*® V oblasti produkce
turistickych suvenyrt se uplatnily pfedev§im na vyrobu snadné a levné velké

kruhové knofliky zdobené Sirokou Skalou technik, tzv. ,,miniatury®.

356 Therese GANDOUET, Boutons, Paris 1984, s. 33.
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Obrazova ptiloha ¢. 13

Obr. 13. 1. Knofliky, Pantheon, Vestin
chram na Foru Romanum a chrdm
Tempio di Portuno, sklenénd mozaika,
mosaz, Sbirka MSB, foto: K. HruSkova

Obr. 13. 2. ManZetové knofli¢ky, Obr. 13. 3. ManZetové knofli¢ky, stiibro,
sklen&éna mozaika, mosaz, Sbirka MSB, ocel, niello, Sbirka MSB, foto: K.
foto: A. Kosina Hruskova

Obr. 13. 5. Knoflik, Theatre Francais,

Obr. 13. 4. waﬂik’ zamek St. Denis, mosaz, ocelotisk, Sbirka MSB, foto: K.
mosaz, ocelotisk, Sbirka MSB, foto: K. Hrutkova
Hruskova
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Jsou zhotovené spojenim podlozky s ockem z kovu a kryciho skla za pomoci
pertlované objimky. Pod sklo se vkladaly razné typy dekoraci, n¢kdy 1 sklo
samotné bylo dekorované podmalbou. V piipadé¢ nami sledovanych knoflika
tvofil dekora¢ni ¢ast nejCastéji papir s tisténym leptem nebo rytinou. Vedle
barev byly rytiny tiitény i ¢inskym nebo koptovym inkoustem.**’ Prvni z nich
se objevuji kolem roku 1770.3°® O oblibé knofliki jako suvenyru mezi Francouzi
svédcei 1 tzv. ,knoflikova turistika®. V nabidce byly rtizné série, zachycuji
vyznamné patizské stavby, zdmky na Loife nebo romantické vyjevy pobiezi.
Diky jednoduché vyrob& dekoraéni vsazky**° mohla tato produkce snadno
reagovat na aktudlni Zadana témata, vcetné téch, jez reflektovaly spolecenské a

politické déni.

Lze v podstaté fici, Ze se z knofliki se staly pfedméty, které podavaly svédectvi
o svéte a udalostech v ném. Stavaly se trofeji, upominkou na udéalost nebo misto,
vyjadfovaly politické smysleni. Na druhou stranu se mnohdy na odévu ocitly
pouze v roli modnich vystielki a jejich noseni bylo vyrazem snahy byt ,,in“. 3¢
Vyobrazeni moédnich modeltt s velkymi knofliky bylo mozné objevit na
strankach tehdejsich modnich ¢asopisi. Napt. v roce 1785 uvetejnil Le cabinet
de mode obrazky knoflikii zdobenych podmalbou. *** Pouzivani velkych
knofliki na panskych kabatech bylo pfedev§im modni zalezitosti,
a tak se n¢kdy stavalo tercem a predmétem dobové satiry. (Obr. ptiloha 14.1. —

14.4., s. 156).

357 Farid Chenoune, Bouton, Butin, Bijou, Boulon, in:Veronique BELLOIR a kol., Deboutonner le
mode, Paris 2015, s. 27.
358 Tamtéz, s. 32.
39 osazovaci desticky
360 Farid Chenoune, ,,Bouton, Butin, Bijou, Boulon®, in: Veronique BELLOIR a kol., ,, Deboutonner
le mode “, Paris 2015, s. 28.
361 Therese Gandouet, ,, Boutons “, Paris 1984, s. 36.
155



Obrazova priloha ¢. 14

Obr. 14.2. ManZetové knoflicky, sicilsky
Triskelion, perlet, mosaz, Italie, 1850—
1880, Sbirka MSB, foto: K. HruSkovéa

Obr. 14.1. Knoflik, Notre Dame v PafiZi,
malba na porcelanu, mosaz, Francie
1770-1780, Sbirka MSB, foto: K.
Hruskova

Obr. 14.3. Manzetové knofli¢ky, mapa Obr. 14.4. ManZetovy knofli¢ek,

okoli Koblenze, Zelvovina perlet’, mosaz, Innsbruck, Zlata stfecha, malovany
Némecko, 18501880, Sbirka MSB, foto: porcelan, Rakousko, 18501880, Sbirka
K. Hruskova MSB, foto: K. Hruskovéa

Obr. 14.5. ManZetové knofli¢ky,
zubovina, ocel, Rakousko, 1850-1900,
Sbirka MSB, foto: K. Hruskova
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3. 2. 4. Smutecni knofliky

Pocatek silného fenoménu smute¢niho knofliku je spojen s obdobim smutku
Velké Britanie nastalo po smrti prince Alberta Sasko-Kobursko-Gothajského,
manzela kralovny Viktorie v roce 1861. PfedevSim v britské spolecnosti dostalo
touto udalosti truchleni a obdobi smutku zcela novy rozmér. Jednim ze
smuteénich pfedmét pro obdobi truchleni se tak staly Mourning Buttons.
Kralovna Viktorie svym velkym smutkem a dlouhym obdobim truchleni zazehla
specifickou modni vinu noseni knoflikil a §perki erné barvy. Sperky, jez nosila,
byly zhotoveny z velmi vzacného materialu, cerného jantaru nazyvaného také

gagat nebo jet, ktery v jejim p¥ipadé pochazel z nalezist ve Whitby.*¢?

Velka poptavka po predmétech ve vzhledu gagatu napfi¢ vSemi spoleCenskymi
vrstvami vyvolala potiebu hledat a najit vhodny alternativni material. Jako
idedlni se ukazaly rGzné typy cerného skla, pfi¢emzZ nejlepsi vlastnosti
vykazovalo sklo barvené burelem. Vyrobci brzy uspokojili lidovou poptavku
tim, ze vyrobili témét nekone¢nou fadu levnych gagatovych knoflikd, které byly
ve skutecnosti z cerného, predevsim burelového skla, které gagat skvéle imituje.
Fenomén tzv. cerné bizuterie si udrzel konstantni popularitu az do prelomu 19.
a 20. stoleti a lze tak najit vyrobky v rizném vytvarném zpracovani od

historismi, pies viktoriansky dekorativismus po novou elegantni secesi.

Diky hbitosti obchodnikl, kteti vtomto sortimentu citili velky odbytovy
potencial, se trend Cernych doplnki S§ifil rychle z Londyna do PafiZze a odtud
dale do Evropy. Zékladem specifického vyrobniho oboru postaveného vyhradné
na praci scernymi skly, pfedevSim se sklem burelovym, se stal
I v Jablonci nad Nisou. V Britanii a Francii se pouzivaly k napodobeni gagatu
i dal$i materialy, plasty a umélé pryskyfice, zelvovina, smalt v kombinaci
s oblibenym stiibrem a Sterlingovym stfibrem. Pro tuto vinu smute¢nich cernych
knoflikd, Sperkii a bizuterie nejsou typické konkrétni vytvarné motivy, ale pravé

¢erna barva. V tomto je tento fenomén naprosto specificky. Neobvykla byla 1

%62 Elizabeth HUGHES — Marion LESTER, The Big Book of Buttons, Augusta, Maine 1993, s. 6.
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intenzita Sifeni tohoto trendu nejen na Britskych ostrovech, ale také v celé

Evropé.

V knoflicich pietrvavala zaliba v Gerné barvé jesté na pocatku 20. stoleti,*® ale
jiz bez zjevné souvislosti s pivodnim ucelem. Tato modni vina je také
neobvykld tim, Zze krom¢ jasné stanovenych konvenci o zplsobu vefejného
prozivani smutku zde vznikl médni trend diskutujici, jak byt stylovou vdovou
podle posledniho trendu. Na misto urcité stfidmosti tento trend urcoval
zamérnou dekoraci smute¢niho odévu. Trend €ernych knoflikl se zahy ptenesl
1 do béZzné mody a mezi lety 1864 az 1870 vyustil v extrémni konjunkturu
cernych sklenénych knoflikti z Jizerskych hor, ktera byla ve své dob¢ nazyvana
knoflikovou horeckou.*** Nina Edwards upozoriiuje na to, Ze pravé tento jev,
tedy fenomén viktorianskych c¢ernych smutecnich knoflikti, poukazuje na miru,
jakym moda zacala ovliviiovat Zivot Clovéka tak, Ze v zdjmu udrZeni stylu

ovlivnila i postoj ke smrti, umirani a truchleni jako stylovému prozitku.3®

Velmi intimni vzpominkou obsahujici neobvykly osobni dar jsou vlasové
knofliky. Patti k pomérn¢ Siroké skupin€ vlasové Sperku, ktery se stiva modnim
ve druhé poloving 18. stoleti, a to v souvislosti s obdobim a estetikou sentimentu
a zhotovuiji se i v nasledujicich dekadach, typické pro obdobi biedermeieru.®®
Kadef vlasi vyvolavala vzpominky a emoce. Podporovala melancholii a
otevirala dvefe do vlastniho svéta. Odkazovala k milované bytosti, at’ v roviné
lasky mateiské nebo partnerské. Material byl v ptipadé knofliku vyuzit pro
aranzmd pod sklem, vlasy mohly byt t€¢Z barveny do pozadovanych odstint.
Svou specifickou symboliku mély kadefe ustfiZzené za konkrétni situace nebo v
ur¢itém zivotnim obdobi, at’ uz se jednalo o dé¢ti, kdy praminek vlasti mohl

odkazovat ke kitu nebo obecné détskému véku, nebo

o kadete odloucené soby. K jejich odebrani mohlo kone¢né dojit i po smrti.

Nicméné nelze opomenout, Ze vlasy byly vedle vyroby sentimentalnich

predmeétii pouzivany jako dalsi organicky material, stejné¢ jako napt. hedvabi,

363 Dokladaji to desitky vzorkovnicovych karet.

364 petr, NOVY, Jabloneckd bizuterie, Praha 2008.

365 Nina EDWARDS, On the Button. The Significance of an Ordinary Item, London 2012, s.

36 Dana STEHLIKOVA, Encyklopedie ceského zlatnictvi, stitbrnictvi a klenotnictvi, Praha 2003, s. 528.
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peii a dal§i pfirodniny. Pro tuto produkci byly pouzivany zakupované
importované vlasy. Z hlediska technologie zpracovani se vlasy vyuzivaly bud’
pro tkani, nebo pro zhotoveni vysivky. Aplikace z vlasit mohla i nemusela byt
chranéna sklenénou ¢oc¢kou.*®” Novou vinu zazil vlasovy upominkovy knoflik
ve viktorianské éte. Pro toto obdobi jsou typické dvé zakladni varianty. Svrchni
cast knofliku muaze byt celd zhotovena z vlasi, bud’ hackovand, nebo Sita.
Druhou variantou jsou knofliky s vlasovou aplikaci, kterd je instalovana do
obvykle kovového knofliku a fixovana vrchni kovovou prolamovanou
ozdobnou ¢asti. Vlasy nejsou kryty, jsou odhaleny v maximalni mite, a tak je

mozné udrzovat s nimi kontakt dotykem.

Mezi dalsi typy smutecnich knoflikd, které se staly po roce 1861 soucasti
stabilni nabidky smuteénich dopliikii,*®® byly Solitaires, knofliky pro truchlici,
které mohly rovné€z vznikat na zakazku nebo byly pro zékaznika v urcitém
rozsahu individualizovany upravou pfedem vyrobeného polotovaru. Vedle zcela
cernych vyrobkl imitujicich gagat a vlasového knofliku tak vznikla tteti stylova
linie, které pracovala s Cernobilou kombinaci a vyuzivala piedevSim motivii
tradi¢nich smutecnich kvétin, konvalinek, lilii nebo biectanu provedenych
Vv bilé barvé, doplnénych motivem stuhy s napisy ,,Na pamatku‘ nebo ,,S laskou
vzpominame* atp. **° Provedenim se jednalo o knofliky limeckové nebo
manzetové s mechanikou, ktera umoznila snadnou vymeénu, motiv v ramci paru
mohl byt zrcadlovy nebo v podob& dvou souvisejicich vyjevi®*®. Tento typ
knoflikil byl uréen muziim. Zenam byly uréeny vétsi knofliky, které se po dobu
smutku nasivaly na svrchni odév a nosily se jako broz. Casto se jednalo o
umeélecky provedené piredméty, které v sob& snoubily specifickou estetiku a
strohost vhodnou pro obdobi truchleni 1 patii. Tento typ knofliku je prostorem

pro spojeni smutku a uméni.

367 Nina Edwards rovn&Z zmifuje vyuZiti vlast jako materialu pro pfipravu specifickych pigmentti
vyuzivanych k malbé na knofliky, pfic¢emz bylo vyuzivano riznych barev vlast, které byly za timto
udelem zakupovany. Nina EDWARDS, On the Button. The Significance of an Ordinary Item.
London 2012, s. 151.
368 Stella BOLLAM — Susan SYMES, Solitaires. Button Lines: The Journal of the British Button
Society, 42 (169), 2017, s. 7.
369 \/ originale ,,IN MEMORY OF*, ,IN AFFECTIONATE REMEMBRANCE*
370 Jan FARROW, Mechanical studs, bachelor buttons — solitaires, Button Lines: The Journal of the
British Button Society, 37 (150), 2012, s. 10.
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Dal$im oblibenym znakem smutku, dokonce i mezi chudymi, byl hedvabny
kvét, obvykle bilé nebo Sedé¢ barvy, s Cernym knoflikem uprostfed. Tato
kompozice smutecni kvetiny se stala predobrazem upominkovy kvéti maku,
soucasného tradicniho upominkového predmétu k ucténi valeénych veterant
a symbolu oslav Dne valeénych veterant.>”* Knoflicky umisténé do stiedu kvétu
se postupn¢ staly samostatnym druhem sortimentu a dopliovala je smutecni
symbolika nebo hesla. V fadé piipadi se z puvodnich smuteénich kvéth
dochovaly pravé pouze knoflicky a dnes patii k mimoradnym sbératelskym
kusim. Takto zhotovené kvéty se po skonceni obdobi truchleni
i naddle pouzivaly ke zdobeni fotografie zesnulého. V souvislosti
s transformaci tohoto zvyku na ucténi pamatky valeCnych veterani se zacaly
vyrabét drobné smutecni dekorace, které se nepiipeviiovaly na svrchni odév jako
broz, ale protahovaly se knoflikovou dirkou. Celkovy dojem kompaktnosti
soustfedného kvétu dopliioval prave do stiedu vloZeny knoflik. Tyto kvéty pak
za ucelem ziskani finan¢nich prostiedkii vyuzivaly rizné -charitativni

organizace.

Zvlastni kategorii jsou knofliky, které je vhodné zaradit na zavér kapitoly
vénované predmétim spojenym se smrti a vzpominani. Jsou to knofliky
pripominajici smrt zvite. Vztah nositele ke zvifeti mize byt u riznych predméta
zcela odlisny, lze jej vyjadrit ve dvou naprosto protichtidnych rovinach. Zuby
at’ uz v surové podob¢ nebo jako zpracovana zubovina odkazuji k ulovenym
trofejim, Casto dekoruji manzetové knoflicky. Jako materidl se pouzivaji
obvykle grandle®? (kelce). Jedna se ozuby kanct, vlkii neb lisek. Tehdy fadime
knofliky do skupiny loveckého Sperku, ktery ma
I v ¢eském prostiedi bohatou tradici a mezi lovei a myslivei se té8i znacné
oblib&.*”® Piedev$im na Britskych ostrovech se ale miizeme setkat s knofliky,
které jsou dekorovany zuby milovanych nebo ocenovanych pst. (Obr. piiloha
14.5., s. 156).

371 Den ucténi pamatky vale¢nych veterant ptipada na 11. listopadu, tradice vznikla roku 1918.

372 $perkaiské oznadené zvitecich zubi tzv. kelcl

373 Dana STEHLIKOVA, Encyklopedie ceského zlatnictvi, stiibmictvi a klenotnictvi, Praha 2003, s. 288.
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3. 3. Knoflik jako prostor pro umeéni, hravost a tajemstvi

Jiz ve druhé poloving 18. stoleti bylo ziejmé, ze knoflik, ktery se postupné staval
pfedmétem sériové vyroby Vramci zajistované jiz manufakturami, bude
pfedmétem reagujicim na déni ve spolecnosti, a to nejen v otdzce zasadnich
historickych udalosti nebo osobni reprezentace, ale také v uméni, a to jak
vytvarném, tak Vv literatufe, poezii a divadle. Stejn¢ jako se v 21. stoleti lidé
obklopuji predméty, jejichz vzhled reflektuje oblibené filmy, knihy nebo
ikonicka vytvarna dila, tak i v 18. stoleti vyuzily prodejci zajmu obyvatelstva
o kulturni déni nebo vytvarné uméni. NaroCnost realizace pochopitelné
odpovidala riznym finan¢nim moznostem klientd. Vedle toho se knofliky
mohly stat i velmi hravym a komunikativni pfedmétem, a to v momenté, kdy
byly k jejich dekorovani vyuzity Sifry a rébusy, které mély skryt sdéleni o¢im
nepovolanym a pobavit nebo oslovit ty, kterym pfisluSelo rozumét. Obliba
rozmanitych motivlil inspirovanych vSemi formami umeéni pretrvala az do

20. stoleti a kazdé obdobi me¢lo sva specifika.

3. 3. 1. Monogramy a letopocty

Knofliky s monogramy a letopocty se objevuji v sortimentu ozdobnického zbozi
pravidelné. Stejné jako broze, naramky nebo prsteny s monogramy byly
vyrobeny jako intimni pfedmét. Casto se jedna
o nakladné;jsi darkoveé predméty, které maji podobu solitéri i manzetovych nebo
limcovych knoflickii. Knofliky s monogramy nebo letopocty jsou V podstaté
variantou Sifer. Nékdy jsou snadno identifikovatelné, zvlasté kdyz nalezeji
panovnikiim nebo jinym vyznamnym osobnostem. V piipadé soukromych osob,
kdy mél knoflik zvlaStni osobni vyznam, zlstdva vSak obvykle tajemstvi
monogramu navzdy skryto. Obdobna situace se dotyka
1 letopocCtl. Pokud se nejednd o obecné zndmé datum nebo pokud knoflik
neobsahuje dalsi indicie, je obtizné, Casto takika nemozné, spravné jeho vyznam

interpretovat. (Obr. ptiloha 15.1., s. 163)
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Monogramy se velké oblibé t&sily ve viktorianské Anglii, odkud se tato moda
rozsitila do dalSich ¢asti Evropy, a to véetné oblibeného stylu gotizujiciho
pisma, které z monogramu Casto d¢lalo Sifru. Navic je potieba jesté zohlednit,
7e pismena v monogramu mohla patfit jak nositeli knofliku, tak osobé blizké,

kterou mu mél knofliky jako solitér nebo i knofliky ve vét§im poctu piipominat.

Snazsi situace byla u panovnikt, zvlasté kdyz byla knoflik zhotoven v dobové
oblibeném designu, ptipadné font pisma byl vazan k ur¢itému vizualnimu stylu
panovnika. Ukazkou je Sirokd Skdla knoflikd s inicialou ,,N*“ z doby vlady
Napoleona I., které mohly byt vyuzity jako darkovy nebo upominkovy predmeét,
ale také jako knofliky osobniho sluzebnictva nebo gardy. Klasickému
livrejovému nebo vojenskému uniformnimu knofliku se vymykaji pro absenci
heraldickych prvki, coz souvisi s Napolenovou potiebou sebepropagace. (Obr.

ptiloha 15.1., s. 163).

V osvicenské Francii byly rovnéz velmi oblibenym motivem rébusy a Sifry jako
zertovné dekorativni motivy, které se skladaly z kombinaci pismen a slov nebo
jejich casti, které v sobé obvykle ukryvaly hesla proklamujici vérnost v lasce
nebo ideji, ale také galantni, obscénni nebo vulgarni vzkazy.** Jednalo se o
kombinace pocatecnich pismen slov. Pismena byla rizn¢ stylizovana, skladana
zrcadlové a proplétana. Soucasti rébusu byly i jednoduché obrazky.*”® Cilem
bylo provokovat, upoutat, pobavit, neprozradit tajemstvi. Podobné miniaturni
rébusy byly pouZivany i jako dekorace malych flakonli nebo tabatérek, které

mohli byt stejné jako knofliky drobnymi osobnimi dérky.

3. 3. 2. Vlytvarna tvorba

JiZ v posledni c¢tvrtiné 18. stoleti se objevovaly knofliky s velmi kvalitnimi

miniaturami, obvykle malovanymi na tenkém platku slonoviny. Mezi umélce,

37450phie MOTSCH, Le Bouton au V111 siécle, miroir de temps. in: Véronique BELLOIR a kol.,
Déboutonner la mode, Patiz 2015, s. 101.
375 EME SANS CC = Aime sans cesser = Laska bez prestani; GCD A SON AMOUR = J'ai cédé
a son a son amour = poddal jsem se jeho lasce; GKC son + kresba boty = J'ai cassé son sabot =
Zlomil jsem jeho ,.kopyto®.
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Obrazova priloha &. 15

Obr. 15.1. Knoflik, inicidla ,N* — Obr. 15.2. ManZetové knoflicky,
monogramy AEB, slonovina, ocel,
Anglie 1860-1890, Sbirka MSB, foto: K.

Hruskova

Napoleon, rohovina, mosaz, Francie
1800-1805, Sbirka MSB, foto: K.
Hruskova

Obr. 15. 3. Knoflik, Herkules a Omfalé, Obr. 15.4. Knoflik, Burza Amorkd,
akvarel, mosaz sklo, Francie 1770-1780, akvarel, mosaz sklo, Francie 1770—1780,
Sbirka MSB, foto: A. Kosina Sbirka MSB, foto: A. Kosina

Obr. 15.6. Knoflik, Apolon, malba na
slonoving, eglomise, mosaz sklo, Francie
1770-1780, Sbirka MSB, foto: A. Kosina

Obr. 15.5. Knoflik, zamek Spontaine,
kresba tuzkou, mosaz sklo, Francie
1770-1780, Sbirka MSB, foto: A. Kosina
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jejichz obrazy byly reprodukovany na plochu knoflikli, patfily Frangois
Boucher, Nicolas Lancret, Hubert Robert nebo Fragonard. Pro klientelu
Z nejvyssich kruht malovaly miniatury jak vySe uvedeni umélci, tak ptipadné

pomocni malifi z jejich ateliért.

Na knofliky se pfenaSely nejen miniatury portrétu, ale také detailti krajin, nebo
vymalby palactl, realizované takto preferovanymi osobnostmi.*”® Kolem roku
1775 nastava enormni rozmach miniatur v podob¢ knofliki, a to diky rozsifeni
kolorované grafiky, kterd vyrazn¢ zjednodusila duplikovani zaddanych motivu
a umoznila snadnou vyrobu knoflikii. Rytiny byly pouzivany bud pouze
v ¢ernobilé, nebo kolorované podobé. Knofliky srytinami zobrazovaly
nepteberné mnozstvi motivl, vychazely z ilustraci ke zndmym literarnim dilim,
napt. Moliérovym, popt. ilustraci potizenych pro oblibenou Encyklopedii. Casté
byly také celé série s architektonickymi pamatkami, at’ uz z Patize a jejiho okoli,
nebo s tematikou vyznamnych Slechtickych sidel. Oblibené byly i romantické
krajinky s architekturou nebo mofem. Do této skupiny spadaji i knofliky
reflektujici politické déni, pfedev§im Francouzskou revoluci. Drazsi varianty
pouzivaly misto grafiky techniky akvarelu, kvaSe nebo podmalby na skle,

ptipadné tyto techniky kombinovaly. (Obr. ptiloha 15.3. — 15.6., s. 163)

Tento typ vysoce cenénych knoflikti je ve Shirce Waldes—Knofliky zastoupen
velmi dobie. Bez ohledu na narocnost provedeni se jedna o knofliky vétsiho
rozmé&ru, piiblizné o priméru 35 mm. To plati i pro niZe uvedené ptiklady.
Demonstruje celou $kalu technik, zvlasté pak jejich kombinace, kdy napf.
podmalby na skle opticky dotvafi rytina na skle nebo podklad v podobé papiru
dekorovany akvarelem. Zv1a§té naroénym provedenim je ceroplastik.*”” Velkou
vyhodou tohoto typu knoflikli je, Ze jsou zastoupeny i1 v dalSich, ptedev§im
zahrani¢nich sbirkovych institucich, a tak existuje dostatek materialu ke

komparaci i identifikaci motivi. (Obr. pfiloha 16.1., 16.2., s. 166)

Velky vliv na dobovy vkus mély archeologické objevy Herculanea v roce 1738

a Pompeji v roce 1748 a stejné dalSi probihajici archeologické prizkumy.

376 Loic ALLIO, Le Bouton au fil de Temps, Patiz 2018, s. 51.
377 Trojrozmérna miniatura modelovana z vosku.
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Dobova estetika nejen ve Francii, ale také na Britskych ostrovech byla ovlivnéna
antickymi reliéfy, antickou mytologii, idealizovanym sepjetim cloveka
S pfirodou nebo riznymi ritudly a obétinami bohtm, které patiily k Castym
vytvarnym motivim. Scény byly zobrazovany ve dvoubarevném puristickém
provedeni, Casto ve varianté bilé malby na modrém podkladu. Zatimco ve
Francii se na knoflicich uplatnila Siroké $kala technik a materialti, na Britskych
ostrovech se vysoce mddni zalezitosti stala kamenina Wedwood ve varianté

jasperware, ktera byla inspirovana materiadlem a nélezy v Poryni.

Ve Shirce Waldes—Knoflik se nachazi vice nez tiicet exemplari knoflikt, které
na tento fenomén poukazuji. Knofliky a dalsi ocelové Sperky byly a dodnes jsou
vysoce cenénym sbératelskym artiklem. Své misto tak mély i v expozici, kde
byly konfrontovany jednak s imitacemi, které se podafilo do sbirky zafadit,
jednak s francouzskymi malovanymi knofliky ze slonoviny. Tato kolekce se
Casto objevovala i u propagacnich ¢lanki o muzeu v dobovém v tisku. Je nutné
jesté dodat, ze kromé knoflikii obsahovala expozice i velmi kvalitni ukazky spon
a prezek. Do sbirky se podafilo rovnéz ziskat velmi vzacny stiep s vyobrazenim
Puta, ktery byl zhotoven z pravé fimské keramiky terra sigliata a pochazi
z archeologického nalezisté z fimské keramické dilny
v Ittenweiler (Alsasko). Zvlasté cenny je i proto, Ze soucasti sbirky je knoflik
z kameniny Wedgwood, na kterém je zcela identicky motiv. (Obr. pfiloha 16.3.,
16.4., s. 166)

Posledni tietina 19. stoleti pfinesla jedine¢ny viktoriansky knoflik. Jednalo se
stejné jako o sto let dfive ve Francii, o knofliky vétSich rozméri, pfiblizné kolem
30 milimetrd, tentokrate s vyrazné plastickym povrchem. Skala motivii byla
nepiebernd. Inspiraci 1 tentokrate Cerpaly vyrobcei v uméni, literatufe, kniznich
ilustracich, ale také v historii. Oblibené byly zZanrové scény odkazujici na Zivot
vojaktli, spolecenské hry nebo problematickd spoleCenskd témata podavana
formou zertovnych scének. Vyraznym prvek a zaroven posunem byla orientace
na humor, pobaveni, vyvolani pozitivni emoce, v€etn¢ ur€ité néznosti. V fadé
pfipadd jsou motivy vazany na zvifata, kterd v riznych rolich zastupuji lidskeé

aktéry. Tématem jsou rovnéz déti nebo divky, které tanci a prozivaji St'astné
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Obrazova p¥iloha ¢. 16

Obr. 16.1. Knoflik, Apoldn, kamenina Obr. 16.2. Knoflik, Tti Gracie,
Wedgwood, ocel, Anglie, Stoke on Trent, ceroplastika, karton, sklo, mosaz,
1770-1800, Sbirka MSB, foto: Ale$ Francie, 1770-1800, Sbirka MSB, foto:
Kosina Ales Kosina

Obr. 16.4. Osazovaci desti¢ka, Putti,
kamenina Wedgwood, Anglie, Stoke on

ERTa, ALk, Menle, 2. 5t, St Trent, 1770-1800, Sbirka MSB, foto: K.
MSB, foto: K. Hruskové Hilovi

Obr. 16.3. Zlomek terry sigliaty, motiv

Obr. 16.5. Knoflik, Au revoir (odchod na Obr. 16.6. Knoflik, TRIC-TRAC

frontu), mosaz, Anglie, 1865-1900, (odchod na frontu), mosaz, Anglie,

Sbirka MSB, foto: K. Hruskova 1865-1900, Sbirka MSB, foto: K.
Hruskova
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détstvi. Pokud chtéli hodnotit viktorianskou Anglii skrze tyto knofliky, vidéli
bychom idealizovany a romanticky svét plny ptib&éhti. Scénky s negativnim nebo
varovnym obsahem se vazi k zobrazovani minulosti. (Obr. pfiloha 16.5., 16.6.,

s. 166)

3. 3. 3. Literatura a divadlo

Vyroba knoflikii konec 18. stoleti se inspirovala jednak v klasické antické
tvorbé, napt. texty lllias a Odysea, jednak se ¢asto pracovalo dil¢imi ptib¢hy,
napf. o Herkulovi a kralovné Omfalé. (Obr. ptiloha 15.3., s. 163) Mezi
oblibenymi motivy druhé poloviny 18. stoleti ve Francii byly motivy z hiisného

378

pornografického dila Pietra Aretina“® nebo celé série zachycujici piibéhy

Moliérovych her .

Klasické divadelni scény vychazely ze znovu ozivené Commedia dell’arte.
Jednotlivé miniatury tak zachycovaly klasické postavy, jakymi byly Arlecchio,
Harlekyn, Kolombina, Pulchinela nebo Doktor a Advokat. Dal$im oblibenym
divadelnim kusem byla Partie $achu Jindficha IV.*"® od Charlese Collé, ktera se
dostala i na repertoar Comédie Francaise, Lazebnik Sevilsky, a také Figarova

svatba.®®® Miniatury zachycovaly konkrétni popularni a dobie ¢itelné scény.

Napfti¢ obdobimi jsou potom oblibené jak tradi¢ni Ezopovy bajky, tak
aktualizované bajky podle Jeana de la Fontaine, které vychazely opakované
I v19. stoleti a navic byly doprovazené ilustracemi, které se piimo stavaly
vzorem pro vyobrazeni na knoflicich. Moznost analyzovat konkrétni motivy
a bajky komplikuje skute¢nost, Ze vedle dvou vySe uvedenych autori byly
publikovany 1 dalsi sbirky Ezopovych bajek upravené i jinymi autory, napf.
Sirem Sir Roger L'Estrangem ¢i Johnem Gayem na Britskych ostrovech nebo

Abé Fenelonem ve Francii.®® V 18. stoleti byly motivy bajek bud’ malovany na

378 Pietro Aretino (1492-1556) byl italsky spisovatel, dramatik, basnik a satirik. Jeho tvorba méla

1 vyrazné eroticky az pornograficky charakter.

379 a Partie de chasse d'Henri IV, 1762

380 Loic ALLIO, Le Bouton au fil de Temps, Paiiz 2018, s. 42.

381 Elizabeth HUGHES — Marion LESTER, The Big Book of Buttons, Augusta, Maine 1993, s. 368.
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slonovinu ¢i sklo nebo nejbéznéji zpracovany jako rytiny. Velmi oblibené
a variované jsou na knoflicich motivy bajky 0 Lisce a hroznech, 0 Lisce
a havranovi, Zajic a Zelva nebo Zaba a Slunce, které jsou rovnéz zastoupeny ve

Shirce Waldes—Knofliky. (Obr. piiloha 17.1., 17.2., s. 169)

Ve druhé poloviné 19. stoleti nesouvisi Vvyuziti téchto témat pouze
s viktoridnskym kovovym lisovanym knoflikem, postupné se rozsifuje i do
produkce z plastickych hmot, predevsim celuloidu a umélych pryskyftic, tvrzené
gumy i porcelanu. V piipad¢ jablonecké produkce také do sklenéného knofliku.
Na konci 19. stoleti l1ze v souvislosti s knofliky pozorovat fenomén, ktery je
V dnesni dob¢ zcela bézny a jehoz predzveésti bylo vyuzivani ilustraci knih 18.
stoleti. Na vrcholu viktorianské éry si Brity podmani dvé spisovatelky, které
jsou zéaroven ilustratorkami svych vlastnich pfib&ht. Jejich nézny vytvarny
projev poskytuje i prostiednictvim jediného obrazku unik do idealniho svéta
pohadek a pfibéht s dobrym koncem. A patrné i z tohoto divodu se jejich

ilustrace dostavaji rovnéz na knofliky.

Na konci 19. stoleti se slavna divadelni pfedstaveni, opera i ¢inohra stavaji
predlohou opét pro knoflik. Casto zachycovanou here¢kou byla Sarah
Berhardtova. Nejslavnéjsi divadelni knoflik s touto ikonou zobrazuje Sarah
Berhartdtovou v hlavni roli divadelni hry L’Aiglon (Orlik) od Edmonda
Rostanda, kde hrala prave Orlika, vévodu Zakupského. Pro tuto hru vznikla série
propagacnich grafik 1 fotografii a také knoflik. Ten byl opakované kopirovan a
existuje ve vice neZ deseti variantach vyrobenych ve Francii, Anglii i Cechach,
konkrétng v Jablonci nad Nisou. Jen v Cechach byly na vzorkovnicovych
kartach identifikovany dvé odlisné varianty, z toho jedna dokonce ze skla.®®?
Motiv byl postupné devalvovan a pozménén tak, ze doslo k deformaci orla i

ztraté¢ 1 zméné vyrazu portrétu. Dale vznikaly knofliky pouze s here¢¢inym

portrétem.

Oblibenym zertovnym motivem objevujicim se ¢asto na knoflicich byla pak

hlavni postava Kohout z Rostandovy hry Chanticleer, kterou roku 1911 pro

382 Jedna se o vyrobky firmy jablonecké firmy Gebriider Feix.
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Obrazova priloha ¢. 17

Obr. 17.1. Knoflik, bajka Zaba a Slunce, Obr. 17.2. Knoflik, bajka Zajic a Zelva,
tvrzend guma, USA, 1850 — 1880 malovany porcelén, mosaz, Francie,
1770-1880

Obr. 17.3. Knoflik, E. Rostand —
Chanticleer, sklo, mosaz, ocelotisk,
Anglie, por. 1911, Sbirka MSB, foto: A.
Kosina

Obr. 17.4. Knoflik, Netopyr, Francie, Obr. 17.5. Knoflik, Sarah Bernhardt jako

kol. r. 1900, Sbirka MSB, foto: A. Orlik mosaz, Cechy, Jablonec nad Nisou,

Kosina Gbr. Klaar, po r. 1900, Sbirka MSB, foto:
A. Kosina
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americkou premiéru nastudovala here¢ka Maude Adams. (Obr. pfiloha 17.3., s.
169) Vedle motiva klasickych ¢inohernich kust byly knofliky dekorovany i
motivy z oper a operet. Vzniklo tak né€kolik variant knofliki inspirovanych
Straussovym Netopyrem, Arlézankou G. Bizeta a Valkyrou R. Wagnera. (Obr.
ptiloha 19.4., s. 178) Jejich motivy do podoby knoflikti zruéné zpracoval
francouzsky medailér Armand Bargas. Opakovaného vyuziti se pak dockalo
zachyceni Zenské postavy Yum Yum z komické opery Mikddo A. Sullivana.
Opakované zachyceni této zenské postavy bylo provadéno nejéastéji v mosazi,
Vv ptipad¢ jablonecké produkce ze skla. Obliba této opery se pak projevila i ve

vyuziti jejich dalsich postav pro dekorovéani tematicky souvisejicich knoflikii.*®

Velkym uskalim knoflikti s divadelnimi motivy byla az piiliSna stylizace
a zkratkovitost. Je proto tfeba byt obeznamen s tim, jaka byla konkrétni podoba
takového knofliku, protoze jinak hrozi nebezpeci zamény se zcela obyCejnym

dekorativnim vyjevem.

Beatrix Potterova (1866—1943) byla nejen spisovatelkou a ilustratorkou, ale také
prirodovédkyni, ktera obhajovala trend zachovani tradi¢niho venkova, ktery tak
idylicky vykreslovala ve svych textech. Roku 1893 vydala svoji nejznamé;jsi
knihu Pohddku o Petru Kralikovi. Ilustrace, kterymi ji doprovodila, jsou typické
zobrazenim zvitat v podob¢ lidé, tj. v lidské obleceni a s notnou davkou
viktorianské idealizace. V piipadé¢ Beatrix Potterové je vysvétleni, jak se
postavy z jejich knizek dostaly na knofliky spiSe pragmatické. Ve snaze ochranit
region Cumbree, kde Zila, pted velkymi developery, vykoupila Potterova tamni
krachujici podniky, které ndsledné sama fidila, a to v€etné tovarny na vyrobu
knoflik&®**. Knofliky s ilustracemi z jejich knih se staly nesmirné oblibenymi, o

gemz svédéi mj. riizné vyroéni reedice, v nichz se dostavaly ke spotiebiteltim.3°

383 Elizabeth HUGHES — Marion LESTER, The Big Book of Buttons, Augusta, Maine 1993, s. 391
392.
384 Sarah GRISTWOOD, The Story of Beatrix Potter. Londyn 2016, s. 99.
385 Tento fenomén vSak prechazi i hluboko do 20. stoleti. V roce 1977 byla u piileZitosti 75. vyro&i
vydani prvni knihy P¥ibéhi kralicka Petra zhotovena exkluzivni série knoflikd s hlavnimi zvifecimi
hrdiny. Knofliky byly vyrobeny pro amerického obchodnika, ktery si u vydavatele Fredericka
Wamea zajistil potfebnou licenci k vyuziti reprodukci. Knofliky z melaminového plastu byly
vyprodukovany V Japonsku, a to za pouziti procesu specidlné vyvinutého pro vérohodnou
reprodukci akvarelovych kreseb B. Potterové. Diky velkému uspéchy vznikly pak v roce 1978 dalsi
vzory.
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Dalsi osobnosti, jejiz motivy poznamenaly vyrobu knoflik, byla Kate
Greenaway.*®® I ona byla vyrazné ovlivnéna anglickym venkovem. Svoje prvni
kresby uveiejiiovala v ¢asopisech a magazinech. Jeji prvni kniha Pod oknem je
sbirkou idylickych versu o détech. Ilustrace se této knihy se velmi vyrazné
promitly do designu knoflikd, fada z nich byla pouzita k jejich dekorovani,
pozdéji v mezivalecném obdobi se objevovaly 1 na dalSich spinadlech
a doplncich. (Obr. priloha 18.1., 18.2., s. 172) Tyto motivy jsou typické
zobrazovanim déti v jednoduché idealizované viktorianské mode. Jiz pied
druhou svétovou valkou se ztéchto knoflikii stal sbératelsky fenomén a
V roving, coz se poprvé projevilo na strankach casopisu Just Buttons v roce

1946.387

3.4. Knoflik jako predmeét autorského designu

Na prelomu 19. a 20. stoleti se knoflik postupné stava predmétem zajmu
designérii, Sperkafi, rytcti a dalSich vytvarnikti a umélcu, ktefi zacali davat
knoflikiim cileny a originalni design. Vedle Sperkii jako jsou broze, nahrdelniky,
nausnice nebo prsteny je tak knoflik dalsim specifickym osobnim pfedmétem,
ktery poskytl prostor pro svobodnou a nekonvenéni tvorbu, sméfujici proti
proudu ustrnulé historizujici luxusni i velkosériové vyrobé. Ne vzdy se muselo
jednat o mnakladné a femeslné¢ slozité vyrobky. Jejich obliba
u specifické klientely vychédzela ztouhy po originalit¢ a nekonvencnosti.
Nékteré z knofliki vznikaly i ve spolupraci s odévnimi navrhafi, a tak se stal

knoflik vyraznou estetickou sloZkou origindlniho odévniho modelu.

Jindfich Waldes a jeho manzelka Hedvika®*® se béhem svych zahrani¢nich cest
zamétovali 1 na ziskdvani novych exponati pro sbirku muzea. Zvlasté¢ Hedvika

Waldesova se aktivné zajimala o rozmanité kuriézni a neobvyklé knofliky.

386 1846-1901
387 Sally LUSCOMB, Chats: The 13. Just Buttons: The Magazine for Button Collectors, 1 (13), 1948.
388 Hedvika Waldesova (1985-1993), v fadé dobovych materiali vystupuje jako I¢ka (zkratka jejiho
kiestniho jména).
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Obrazova priloha €. 18

Obr. 18.1. Knoflik, vzor podle Kate
Greenaway, razend mosaz, Anglie,
1880-1900, Sbirka MSB, foto: K.
Hruskova

Obr. 18.2. Knoflik, vzor podle Kate
Greenaway, razena mosaz, Anglie,
1870-1890, Sbirka MSB, foto: K.
Hruskova

Obr. 18.3. Knoflik, vzor podle Beatrix
Potter, raZena mosaz, Anglie,
1900-1910, Sbirka MSB, foto: K.
Hruskova
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Dochované materialy o akvizicich do sbirky muzea, které vSak dokumentuji tuto
¢innost jen do poloviny dvacatych let, neptinaseji zadné napoveédy, jez by vedly
K informacim, jak se autorské knofliky do sbirky muzea dostaly,
a zdali dvodem pro jejich zatazeni do ni byla skute¢nost, Ze se jedna o design
jiz tehdy uznavanych autort. Stejné tak neni mozné tyto knofliky identifikovat
na dochovanych fotografiich pofizenych v expozici béhem celého
mezivaleéného obdobi. I ptes jejich mensi pocet si Ize udélat velmi dobrou
predstavu o obsahu jednotlivych ¢asti. S autorskym knoflikem nebylo pocitano
ani vramci vydaného privodce muzeem. Tyto knofliky nebyly opatieny
eviden¢nimi ¢isly, véetné téch, které vznikly pied otevienim muzea, coz svédci
o tom, ze neprosly evidenci provadénou piiblizné do roku 1921. Je tedy
pravdépodobné, ze se do muzea dostaly az béhem pozdéjsiho obdobi, kdy se

o muzeum vyrazn&ji zajimala pravé Hedvika Waldesova.

V souvislosti s vlivem anglického hnuti Arts and Crafts se zac¢ind psat nova
kapitola v historii knoflikd. Ta je vénovana knofliku jako ryze autorskému
predmétu, coz nijak nekoliduje se skuteCnosti, ze v fad¢ piipadd byly tyto
knofliky zhotovovany v malych a n¢kdy nakonec i velkych sériich. Né&které
navrhy dokonce svym zptisobem zlidovély a zily si dale svym zivotem ve viru
pramyslové velkovyroby, proti které ptivodné tito designéti bojovali. Knofliky
jako mozny objekt uméleckého vyjadieni =zaCaly zajimat vytvarniky
a vytvarnice, kteti pracovali s keramikou nebo sklem, renomované klenotniky,
ktefi pii realizaci mohli popustit uzdu své fantazii, ale také modni navrhare.
Staly se i cestou, jak nové vyuzit tradi¢ni vzory postupné upadajici v lidovém
prostiedi. Pro koncové uzivatele byly vyjadienim stylu, touhy po originalité
a projeveni osobité individuality, ale i manifestem podpory nového
myslenkového proudu o potiebé funkéniho designu respektujiciho tradice, ale
I vyvoj moderni spolecnosti, ktera se touzila vymanit ze spard historismu. Diky
hnuti Arts and Crafts se tyto mySlenky Sifily celou Evropu. Ve Francii se
projevily jako soucast Art Nouveau, ve stiedni Evropé pak zacaly v tomto duchu

pusobit nejprve aktivity Wiener Werkstétte a posléze i ¢eského Artélu.
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Materialem, ktery naSel bohaté uplatnéni Vv autorském knofliku, se stala
keramicka hlina i porcelan. (Obr. ptiloha 19.1., s. 178) V tuto chvili lze
samoziejmé namitnout, ze autorskou invenci mély jiz knofliky dekorované
komponenty Wedgwood, které se tispésné vyrabély a Sifily 1 do zamofi jiz ve
druhé poloviné 18. stoleti, a vSak 1 kdyZ jednotlivé basreliéfy mély své autory,
byly vice méné tvofeny v jednotném stylu, navic ¢asto byl knoflik zhotoven
kombinaci pouze osazovaci desticky a kovové podlozky. V samotné keramicce

se knofliky jako findlni produkt nevyrabély.

Jedny z prvnich designovych knoflikti z keramiky vznikly v keramickém studiu
Ruskin Pottery, které bylo zalozeno v roce 1898 a neslo jméno po vyznamném
anglickém spisovateli, kritikovi a duchovnim otci hnuti Arts and Craft Johnu
Ruskinovi. Nachazelo se ve Smethwicku blizko Birminghamu.**°Kolem roku
1900 se keramika stala vysoce médnim materialem, a tak neni divu, Ze se z ni
zhotovovaly i knofliky. Ty se znackou RUSKIN byly v puristickém designu,
s glazurou v barvach lapis lazuli nebo malachitu. Keramické hmoty se staly pro
knoflik kolem roku 1900 velmi oblibenym materidlem, casto vyuzivaly
surového vzhledu materidlu, nedbale aplikované glazury mély piipominat
starovéké techniky nebo ptirodni materialy. Shirka Waldes—Knoflik jich
obsahuje zna¢né mnozstvi, nicméné neni mozné urcit jejich ptivod. Vyjimkou
je kolekce zhotovena podle navrhii podle malife a designéra Maurice de
Vlaminck.*® Tento predstavitel fauvismu zaznamenal svym pojetim vytvarné
tvorby veliky uspéch na patizském Salonu v roce 1905, kde ho objevil Ambroise
Vollard. Diky nému se také setkal s vytvarnikem a keramikem André
Mettheyem. Jejich spoleéné vyrobky byly poprvé vystaveny v roce 1907.%
Drobna kolekce obsazena ve Shirce Waldes—Knoflik pracuje s tradiénimi

dekory, které se u Vlamincka objevuji pfedevSim na dekoracich talifli a

389E|izabeth HUGHES — Marion LESTER, The Big Book of Buttons, Augusta, Maine 1993, s. 30.
390 1876-1958
391 Dekorovani keramiky se vénoval pravdépodobné az do roku 1910, mozna i déle. Nicméné ji
nepovazoval za zésadni ¢ast své tvorby a ani ji nezahrnul do svych soukromych spist, a to presto,
ze navrhl na tii sta vzord, predevsim taliiti, ¢ajovych nebo kavovych souprav, vazy, a prave také
knofliky. Loic ALLIO, Le Bouton au fil de Temps. Patiz 2018, s. 198-199.
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V miniaturni verzi pravé u knofliki. Ty ptsobi rustikalnim dojmem a s jeho

obrazy je propojuje pouze identicky barevnost. (Obr. pfiloha 19.2., s. 178)

Autorskému knofliku se vénovali také Sperkafi, stfibrnici nebo medailéfi, jejichz
tvorba je spojena s konzervativnim dobovou moddou ovlivnénym Sperkem.
V knofliku se vraceji ke kvalit¢ a ndrocnému femeslnému zpracovani, které
k tomuto spinadlu patiilo pted zahajenim pramyslové velkovyroby. Diky
dokonalému zvladnuti femesla si mohli v této discipliné dovolit experimentovat,

a presto dospéli k vyrobé prvotiidniho uméleckého kusu.

Mezi tvirci autorskych knoflikii se objevuji osobnosti jako Gustave Keller,
znamy patizsky stiibrnik, a pfedevsim dodavatel stiibrného nadobi a dekoraci,
nebo designér kralovského ptivodu Bojidar Karageorgevitch, pro jehoz praci
jsou typické az fantazijni kvétinové motivy v secesni stylizaci. Nékolik velmi
origindlnich knoflikti bylo identifikovano jako prace uméleckého smaltéra
Slechtického ptivodu Enguerrand hrabéte ze Suau de la Croix. Knoflik
s motivem kolibtika obsahuje sbirka Loic Allia, dnes ulozena v Musée d'Orsay
a prohlasena za soucast kulturniho dédictvi Francie. Knoflik s motivem kohouta,
ktery svym provedenim piesn¢ odpovida zptisobu realizace techniky plique-a-

jour3®?

u tohoto talentované smaltéra, je soucasti Shirky Waldes—Knoflik. Vedle
Sperkti patiily k jeho specializaci pfedméty s nabozenskou tématikou. (Obr.

ptiloha 19.3., s. 178)

Mezi $perkate, ktery pracoval s vyrazné plastickym reliéfem, patiil Jules Wiese.
Ptestoze jeho prace nese jasné znaky historismu, vraci se stejné jako jini autofi
predevsim K preciznimu zpracovani. Jeho knofliky jsou obvykle lité ze stiibra,
signované, vyrabéné pouze Vv malych sériich. Vedle solitéri a setl po Sesti
kusech zhotovoval i manzetové knofliky. Technika litého kovu, ktera byla na

realizace jeho navrhi pouzita, vV sobé nesla vyhodu mozného opakovani vyroby.

Primarné lity knoflik je spojen 1 s dal§i vyraznou osobnosti designu, ktera

zanechala v tvorbé knofliki velky otisk. Je jim francouzsky rytec, medailér,

392 Technika plique-a-jour je smaltérsky postup, kde sklenénd vrstva neni podlozena pevnym
podkladem. Vysledny efekt je transparentni.
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Sperkaf a sochat Armand Bargas. Jeho prvni umélecké prace se objevily na
Salonu francouzskych umélcti v roce 1887.3%° Bargas by v oblasti designu
knofliku ¢inny pfedev$im na pfelomu 19. a 20. stoleti. Jeho ndvrhy knoflikt
spojuje secesni stylizace, obvykle motiv Zenského profilu, ktery byva ztvarnén
velmi dynamicky. Dulezitou roli hraji vlasy nebo textilie, které cast knofliku
ramuji a davaji mu nepravidelny tvar, coz je dalsi typicky znak jeho prace.
Bargas si vybiral silnd historickd témata (Francouzskéd revoluce) nebo Zeny
francouzské historie (Johanka z Arku, cisafovna Marie Luisa), vytvofil také
cyklus inspirovany vyznamnymi operami ¢i operetami, viz vySe. (Obr. ptiloha
19.4., s. 178) Tvoril série dekorované oblibenymi secesnimi motivy
inspirovanymi pfirodou a pfirodnimi cykly obecné. Velmi neobvyklé je jeho
secesni zpracovani Mony Lisy Leonarda Da Vinciho. Knofliky jsou obvykle
zhotovené z litého stiibra nebo postiibfené mosazi. Casto také na predni strand
obsahuji Bargastv stylizovany monogram nebo jméno A. Bargas. Dosud neni
znamo, zdali sam provadél realizace svych navrhii nebo je pouze poskytoval ke
zhotoveni renomovanym vyrobcim.*** Diky své atraktivité se staly Bargasovy
knofliky pfedmétem kopirovani, které casto vedlo k devalvaci piivodniho
navrhu, ztrat€¢ nékterych detaild, jakymi byly napt. podpis nebo do ptivodniho
navrhu zakomponované napisy. V secesni produkci velkych center vyroby
knoflikii jako Birmingham, Londyn, Videnn nebo Jablonec nad Nisou tak

muzeme najit knofliky, které svym pojeti napadné Bargase piipominaji.

Vedle vlivu Reného Laliqua to byl pravé on, kdo ovlivnil design sériové
vyrabénych knoflikli a dalSich bizuternich komponentti na konci 19. a pocatku
20. stoleti. Jeho stopu nalezneme nejen ve Francii, ale také v Cechéch,
konkrétné€ v Jablonci nad Nisou. Zdejsi vyznamna vyrobni a exportni spolecnost
Wilhelm Klaar zhotovovala secesni knofliky podle Bargasovych navrh, nikoli
litim ale razbou.*® V Jablonci nad Nisou byl tak sériové vyrabén cyklu

s motivem piirodnich zivld, které predstavuji Zenské profily doplnéné v pozadi

393 Ludmila KYBALOVA — Petr NOVY — Sarka SIRUCKOVA. Jablonecky knoflik = Gablonzer
Knopf = The Jablonec button, Jablonec nad Nisou 2007, s. 93.
394 Elizabeth HUGHES — Marion LESTER, The Big Book of Buttons, Augusta, Maine 1993, s. 536.
3%5Ludmila KYBALOVA — Petr NOVY — Sarka SIRUCKOVA. Jablonecky knoflik = Gablonzer
Knopf = The Jablonec button, Jablonec nad Nisou 2007, s. 93.
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stylizovanymi napisy EAU, FEU, TERRE, AIR (VODA, OHEN, VZDUCH,
ZEME). Tak jako u jeho dalsich navrhd i v tomto ptipadé se jedna o Zensky
profil. Firma Klaar vyrabé€la i knoflik Johanka z Arku nebo knofliky ze série

Jitrenka — Den — Soumrak — Noc.

Vyse uvedené vzory nebyly navrzeny pfimo pro jabloneckou firmu Wilhelm
Klaar, ta pravdépodobné¢ ziskala pouze opravnéni knofliky vyrabét, a to diky
svému obchodnimu zastoupeni v Paiizi, které bylo ziizeno jiz roku 1885.3%
Stars$i francouzské realizace téchto Bargasovych knoflikii nejsou razené
Z mosazi, ale lité ze stiibra. BiZuterni realizace se vyznacuji vysoce kvalitnim
reli¢fnim zpracovani, ale také provedenim v rlznych barevnych variacich
pomoci patinace. Knofliky podle Bargasovych navrhli jsou soucésti série
dokumentacénich vzorkovnicovych karet podniku. Neni ovSem jasné, zdali se

jednalo o jednorizovou zakazku nebo byly vyrabény opakovang. %" (Obr.

ptiloha 19.5., s. 178)

3% petr NOVY, Jabloneckd bizuterie, Praha 2008, s. 117.

397 Priikopnici v designu keramického a sklenéného knofliku byla pivodem rakouskd keramicka
zidovského ptvodu, kterad pasobila od roku 1936 v Londyné&, kam s rodinou uprchla pied represemi
nacistického rezimu. Behem druhé svétové valky se zacala vénovat vyrobé sklenénych knoflikd, tzv.
bimini buttons, které jsou tvarované pomoci tvotitek — razitek na zpuisob peceti. Po valce se zacala
vénovat i keramickému knofliku. Pro jeji tvorbu je typicky puristicky design, vysoka vrstva glazury
a nepravidelnost.
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Obrazova p¥iloha ¢. 19

Obr. 19. 1. Knofliky, porcelan, Obr. 19.2. Knofliky, keramicka hmota,
Némecko, Manufaktura Meissen, kol. r. design M. Vlaminck, Francie, 1905-1910
1900-1910, Sbirka MSB, foto: K. Sbirka MSB, foto: K. Hruskova
Hruskova

Obr. 19.3. Knoflik, st¥ibro, translucidni Obr. 19.4. Knoflik, Valkyra, design A.
smalt, E. Suau de la Croix, Francie, Bargas, mosaz Francie, 1900-1905,
1900-1910, Sbirka MSB, foto: K. Sbirka MSB, foto: K. Hruskova
Hruskova

Obr. 19.5. Knofliky, zleva: Ohen,
Ohen, Zemé, design A. Bargas, tombak,
Cechy, Jablonec nad Nisou, Wilhelm
Klaar, 1900-1905, Sbirka MSB, foto:
MSB
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3.5. Nekolik poznamek k sekundarni funkci knofliku

Knofliky jsou studijnim materidlem, ktery v minulosti mnohokrat prokézal, ze
je mozné k nému pfistupovat z riznych uhli pohledu a stale hledat a nachazet
nové cesty, jak poznavat, interpretovat a tezaurovat vyznam, sehraly a stale

sehravaji v zivot¢ jedince 1 spolecnosti.

Jako praktické naplnéni takového pluralitniho pfistupu miizeme vnimat rovnéz
sbirku Waldesova muzea, v niz zaujimal knoflik od samého po¢atku vyznamné
postaveni. Sbirka prezentovala toto zakladni Satni spinadlo v nékolika rovinach.
Dominantni byla prezentace knofliku k lidovému odévu, ktery byl predstaven
spole¢n¢ s dal§imi spinadly i lidovym textilem. Velky daraz byl vénovan
rozmanitosti technologii a materialii, 0od nichz se odvijela jeho vyroba i vysledna
podoba. Expozice zahrnovala ukdzku vyvoje mddniho knofliku od 18. do
pocatku 20. stoleti a s tim souvisejiciho vyvoj sériové vyrabéné¢ho knofliku.
Zahrnuta byla i mensi prezentace uniformnich knofliki nebo riznych
zajimavosti, kam spadaly knofliky pfipominajici konkrétni udalosti, osobnosti,
vynalezy a technologické milniky nebo knofliky, které mély charakter
turistického suvenyru. Expozice, muzejni privodce i Casopis Zpravy Waldesova
muzea byl orientovan na postupnou artikulaci knofliku jako predmétu
dilezitého pro Cloveka, predmétu, ktery odrazi rizna specifika nasi kultury i

jejich promén.

Knoflik je dilezZitou soucasti hmotné kultury, a proto se nelze smifit s tim, Ze je
to jen obycejny predmét, ktery se zakutali nebo schova do krabicky. Praveé v té
krabi¢ce miize zacit sviij druhy Zivot a vypravét piibéh, ktery byl vtisknut na

jeho predni stranu.
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Zaver

Diserta¢ni prace s nazvem Spolecenska role knofliku a Jindrich Waldes s sebou
jiz od samého pocatku ptinesla fadu vyzev a obtizi, které¢ bylo nutné prekonat.
Prvnim a zcela zasadnim problémem bylo vymezeni pojmu sekunddrni funkce

knofliku, a to v¢etné konkretizace funkci, které 1ze pod tento pojem zahrnout.

Dosavadni odborna literatura, kterd se zabyva tématem knofliku ve smyslu
Satniho spinadla, se zaméfuje na knoflik jako konkrétni predmét z pohledu
vyvoje materiald a technologii, pojima jej v kontextu odévu a mdédy V roviné
funkce spinadla a dekorace nebo jej zkoumd optikou hospodaiskych déjin,
jelikoz knoflikafstvi patiilo Vv riznych regionech K vyznamnym vyrobnim
odvétvim béhem 19. i 20. stoleti. Prvnim vyraznéjsim pokusem 0 zpracovani
knofliku, které by pfesahovalo jeho vnimani jako pouhého pfedmétu urcené¢ho
je spinani odévu, jsou nékteré studie zafazené do publikace Déboutonner la
mode. Zabyvaji se knoflikem jako pfedmétem, ktery byl aktivné vyuzivan
k reflexi dobového déni nebo myslenkovych proudu, coz z této knihy ¢ini poc¢in

vpravde prulomovy.

Dalsi typ literatury, ktera se vénuje knoflikiim, pochazi z prostiedi sbératel,
kteti jsou jak jejich autory, tak jejich primarnimi ¢tenafi. V podstaté tim do
zna¢né miry vznika svét sam pro sebe. Stimto typem literatury jsem se
V maximalni mozné §iti mohla seznamit diky opakovanym studijnim cestam do
Velké Britanie. Méla jsem zaroveit moznost poznat prostedi sbératelti knoflikd,
ze kterého tento typ literatury pochdzi, a ptimo tak pozorovat jeho fungovani.
Seznamila jsem se blize s motivy a rozmanitymi pfistupy britskych a analogicky
1 americkych a kanadskych sbératelt. Ti se v ramci svych dil¢ich zdyml o
konkrétni témata soustfed’'uji nejen na sbératelskou cinnost, ale také na
kontinualni soukromou badatelskou i publikacni aktivitu. Tato zkuSenost mé
dovedla k rozhodnuti zafadit tyto publikace, a to v¢etné periodik sbératelskych
asociaci, mezi prameny, které¢ doplnily zdkladni hmotny pramen, pfedstavovany
sbirkou Waldesova muzea knofliki a spinadel, kterd svym obsahem patii ve

svétovém métitku mezi reprezentativni kolekce knofliki.
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Ve sbératelském prostiedi se ve vyrazné vyssi mife projevuje zajem o analyzu
motivi, jimiZ jsou knofliky dekorovany, kontext jejich vzniku a ptipadné také
sledovani vyvoje nové¢ vzniklého, popi. vznikajiciho motivii. Dochdzi tak
K tezaurovani poznatki, jejichz zakladem jsou knofliky jiz jako samostatné
artefakty, které ke své dal$i existenci nepotiebuji svou primarni funkci, tj.
spinani odévu. Sbératelé v roli badateld piistupuji ke zkoumané latce pouze jako
K sumafi faktd a samotna komunikacni role knofliki, role knofliku jako cileného
a funkéniho znaku, ktera svého nositele uvadi do urcité pozice, je mimo jejich
zajem. Muj pristup se tak zcela zasadn¢ odliSuje od soucasného prevazujiciho
pohledu na knoflik, s nimz se setkdvame v fad¢ publikovanych textl, paklize
v nich je néjaky piistup viibec demonstrovan, tj. nejsou-li pro autora pouze

fascinujicim svétem jeho soukromé sbirky.

Zakladni cilem diserta¢ni prace tedy bylo vymezit komunikaéni teorii knofliku
a definovat jednotlivé zpiisoby, jakymi mize clovek vyuzit knoflik ke
komunikaci prostfednictvim vizualniho sdéleni. Jako vhodné vychodisko se mi

ukazaly byt teorie George Kublera a Jana Mukatovského.

Knoflik je artefaktem spojenym s kazdodennosti ¢lovéka, je to predmét
dotykany, ktery vnas vyvolava vzpominky i emoce. Knoflik nelze vzdy
s jistotou hodnotit podle klasické periodizace d€jin uméni. Jeho podoba je Casto
vazana na dlouhodobé pouzivané nastroje a muze byt dlouhodobé
konzervativni. Primyslovad revoluce zasahla i tento artefakt. Nové vzory
a tvary tak lze sice datovat do urc¢itého obdobi, ale je tieba si uvédomit, Ze jeho
uzivani probihalo tak dlouho, dokud byl o dany vzor zajem, tj. nachazel odbyt,
popt. mohl byt v budoucnu opakované upraven, aktualizovan a vyuzivan. Pro
praci s takovym typem artefaktl je velmi vhodny ptistup George Kublera, ktery
si jednak uvédomuje vyznam propojeni estetiky a praktické¢ funkce, jednak
fyzické trojrozmérné predméty definuje jako artefakty. Zaroven
u artefaktu sleduje cil, zamer, ulohu a funkce. Zabyva se rovnéz problematikou
napodobovani a opakovani vzord, které mohou vést k ptiliSnému zjednodusSeni
a ztrat¢ puvodnich funkci. Tim je Kublerav piistup k vyzkumu knoflikd velmi

vstficny a napomocny, jelikoz reflektuje vSechny jejich zékladni charakteristiky.
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Ke konkrétnimu definovani funkci v ramci komunikace byl nasledné vyuzit
koncept Jana Mukatovského, ktery velmi detailn¢ rozpracovavd moznosti
komunikace. V ramci vyuziti tohoto konceptu je knoflik vniman jako vytvarné
dilo, zjednodusené jako obraz. Mukaiovsky klade diraz na kontext, v jakém dilo
vznika, a Cloveéka, ktery jej sleduje, ptisobi. V mém vyzkumu i jeho zavérech se
odrazeji dvé zakladni funkce vymezené pravé Janem Mukafovskym, tj. funkce
esteticka a funkce sdélovaci. Podstatnéjsi bylo z hlediska diserta¢ni prace

sledovani toho, jak vznika, plisobi, proménuje se, popi. zanika funkce sdelovaci.

S ohledem na to, Ze primarnimi funkcemi knofliku je spinat a dekorovat od¢v,
nazvala jsem komunikac¢ni koncept konceptem sekundarnich funkci knoflikii.
K takové funkci je knoflik uréen jiz béhem svého vzniku, tj. béhem vyroby.
Primarni funkci spinadla ziskdva ze své nejCistSi podstaty, jeho femeslné
i primyslové zpracovani mu dodava funkci estetickou a soucasti jeho predni
strany se stava znak obsahujici konkrétni sdéleni, které ptisuzuje knofliku roli
nastroje komunikace. Pokud vytésnime druhou stranu komunikace, tj. ¢loveka,
ktery chape vyznam onoho znaku, knoflik bude stale spinadlem a stale bude
i predmétem estetickym, ktery svym vytvarnym zpracovanim bude vyvolavat

pozitivni nebo negativni emoce.

K tomu, aby knoflik mohl byt znakem, aby mohl byt nastrojem vizualni
komunikace, je tieba, aby tu byl né¢kdo, kdo onomu znaku porozumi a rozumi.
Komunikace miize probihat riznymi zplsoby. Miize se odehrivat mezi
Cloveékem, jenz knoflik nosi, a knoflikem, a to tehdy, jedna-li se 0 komunikaci
V intimni roviné, ktera neptedpoklada nutnost vetfejné proklamace. Druhym
zpusobem je situace, kdy ¢lovék vyuziva knoflik k tomu, aby do svého okoli
vyslal konkrétni signél, a zaroven pfedpoklada, Ze jeho okoli, urcitd skupina
nebo jednotlivci, bude schopno prostiednictvim knofliku identifikovat toto zcela
konkrétni sd€leni. Posledni typem komunikace je situace, kdy je knoflik na odév
Clovéka umistén nekym jinym; tim dochdzi k uréitému oznaceni, zatazeni
¢loveka do urcité skupiny, ¢imz ve vétsi nebo mensi mife projde clovek urcitou
identifikaci s danou skupinou a okoli ho vnima jiz jako soucast této skupiny.

V nékterych ptipadech miiZze dojit az k ur€ité anonymizaci jedince, ktery se tak

182



stava pln¢ integrovanou soucasti skupiny a mize se stat v podstaté anonymnim

nastrojem.

Hlavnim cilem mé diserta¢ni prace bylo jednotlivé funkce podrobné definovat a
prezentovat je na konkrétnich pfipadech. Knoflik miizeme vnimat jako nastroj
nebo kli¢ k identifikaci skupiny. To je piipad posledniho vySe jmenovaného
zpusobu komunikace. V ramci identifikace Ize najit velmi Siroké spektrum blize
konkretizovanych zpisobu toho, jak komunikace probiha, resp. toho, jak je
knoflik  konkrétn¢  vyuzivan. Zpracovanim, typem,  umisténim,
a v urcitych déjinnych obdobich i velikosti jej 1ze vyuzit v ramci genderového
urceni, protoze muzsky a zensky Sat se od sebe nejednou odlisuji rovnéz v roviné
knoflikt. Jednou z dosud pouzivanych konvenci je odlisné zapinani knoflikti na

kalhotach 1 svrchnim obledeni.

-----

byt knofliky uniformni, jejichz noSeni je jednak dilezitou soucasti profesni
identifikace a vyjadfeni urcité nebo absolutni loajality, a to v ptipad€ uniforem
vojenskych. Tento typ uniforem i knofliki mél velky vliv na médni trendy
19. a 20. stoleti. Do této kategorie spadaji knofliky vojenské, livrejove,
ufednické, lovecké, ale také klubové nebo knofliky na pracovnich odévech
délnika, dale knofliky, které predstavuji vefejnou prezentaci, urcitou proklamaci
konkrétniho nazoru, a to at’ se jedna o nazor politicky, nebo vyjadieni podpory

ur¢itych novych myslenek nebo spolecenskych trendi.

Posledni vyznamnou skupinou, ktera je nékterymi autory, zaméfenymi
V podstaté pouze na moddni knoflik ignorovana, jsou lidové knofliky, které
dopliuji tradi¢ni lidovy odév v Evropé. Pfitom pravé tyto knofliky, vzory
a technologie pouZité na jejich vyrobu reprezentuji urcité etnikum, ¢asto vazané

na konkrétni izemi, a jsou ¢leny dané skupiny hrd¢ noSeny.

Dalsi samostatnou kategorii jsou knofliky v roli upominkovych piedméti.
Zpracovani této dil¢i sekundarni funkce je ¢aste¢né ovlivnéno piistupem Sophie
Motsch a jeji prezentaci knoflikli jako predmétu reflektujiciho d¢jinné udalosti.

Tato kategorie je vmém pojeti mnohem SirSi. Zahrnuje knofliky, které
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techniky, ale i na knofliky odkazujici na osobnosti, a to pozitivniho

i negativniho vyznamu.

Specifickou kategorii jsou knofliky v roli suvenyrti pfipominajicich konkrétni
navS$tivena mista a pamétihodnosti, ptipadné celé lokality, jelikoz vznikaji jako
mistni tradi¢ni produkt. Zcela zvlastnim typem jsou knofliky spojené primarné
S kulturnim prostiedim Velké Britanie, vyjadiujici stav smutku nebo obdobi
vzpominani na zesnulé¢. Knofliky mohou déle odrdzet urcité tvirci aktivity

s cilem utajeni ¢i zaml¢eni, jako jsou rizné zamérné Sifry a kody.

Osobitymi inspiracemi v kontextu vyroby knoflikii v 19. a prvni tietiné 20.
stoleti se stala umélecka tvorba ve smyslu vytvarného uméni, literatury, hudby,
nebot’ knofliky byly dekorovany oblibenymi motivy 1 tématy, a to
prostfednictvim nejrizn€jSich materidla i vyrobnich i uméleckych technik.
S uvedenou teorii Jana Mukatovského se potom ztotoznuji, patrn€ nejvice, pti
reflexi knoflikli, které samy o sob¢ jsou uméleckym predmétem a jsou
vyjadfenim autora, byt’ dekorovani knoflikii, popt. vyuzivani motivl jeho dila
za timto ucelem, je nejednou na okraji jeho tvorby. Stejné jako u obrazu, grafiky
nebo sochafstvi maze i1 knoflik odrazet osobni rozpolozeni, Zivotni zkuSenost,

konkrétni inspiraci nebo pfesvédceni daného vytvarnika nebo designéra.

Dil¢im cilem prace bylo zaméfit se na odlisné piistupy k fenoménu knoflikt
u Jindficha Waldese a Jana Hofmana. Naplnénim tohoto cile se stala druha
kapitola disertacni prace. Oba aktéti se vyrazné podileli na utvafeni mnou
zkoumaného souboru. Jindfich Waldes umoznil, pfedevSim diky svému
nekritickému sbératelskému nadsenim velkou akviziéni c¢innost zejména
Vv oblasti nakupid. Jeho touha dokazat zasadni vyznam knofliku pro studium
kultury podnécovala nejen rist muzea, ale i Gsili namifené smérem k podpote
adekvatni odborné Cinnosti, 1 kdyZ k jeho naplnéni v podstaté nedoslo. Jan
Hofman dokazal do urcité miry tento laicky pfistup korigovat a evidovanou
a prezentovanou c¢ast sbirky kultivovat ve vyznamny a, jak se i dnes ukazuje,

badatelsky vyuzitelny a hodnotny celek.

184



Podstatou a smyslem konceptu piedstaveného v mé disertacni praci je upozornit
na skuteCnost, ze knofliky lze zkoumat i1 prostfednictvim zasazeni do urcitého
teoretického ramce, nikoli pouze z hlediska jejich technického zpracovani. Mym
badatelskym cilem bylo pirekonat dosavadni konzervativni
a dlouhodobé vyuzivané pfistupy zamétené vyhradné na zplsob zpracovani,
kontext odévni historie nebo hospodéiskych déjin. Snazila jsem se nejen na
konkrétnich ptikladech ukazat, ze knoflik 1ze vnimat jako nastroj komunikace,
kterd mize mit podobu intimniho, az skrytého vyjadieni i pfimé a provokativni
propagace nebo mtize byt soucasti Sir§iho konceptu, jak je tomu u uniforem, kdy
je jeho pouziti vazano rovnéz na konkrétni typ odévu, se kterym koresponduje

a dotvaii ho, ¢imz plsobi v rovin¢ znaku.

V idedlnim piipad€¢ by se mij piistup mohl stat inspiraci pro dal§i obdobna
badani, a predevs§im pro zcela nové vnimani knoflikdi v ramci instituciondlnich
sbirek, kde je tento piedmét doposud nahlizen pfevazné pouze jako Satni
spinadlo nebo odévni dopln€k, nikoliv jako artefakt sam o sobé¢, ktery v celku
nasi kultury vykonava fadu dalSich funkci. Domnivam se, ze uplatnitelny je
tento koncept i tam, kde jsou knofliky doposud soucasti odévu. Naopak muze
vést k tomu, Ze nejen textilie nebo stfih budou predmétem zdjmu vyzkumné
¢innosti, ale pozornost pristich badateli se zaméti prave i na pouzity knoflik.
Teorie sekundarnich funkci je navic vhodna pro aplikovany vyzkum a realizaci
syntetickych vystupti. Jsem toho nazoru, ze by bylo mozné ji uplatnit,
samoziejmé pii zohlednéni konkrétnich specifik, rovnéZ i1 pro praci s jinymi
predméty, nez jsou knofliky, protoze knofliky jsou zpracovavany technikami,
kter¢ se ©pouzivaji 1 na dalS$i drobné umcleckofemeslné nebo
uméleckoprimyslové predméty, napi. Sperk a biZuterii, pfedevSim broZe,
medailony a ptivésky nebo prsteny, drobné dekoracni predméty, flakony, malé

schranky a tabatérky.

Vedle profesionalniho institucionalniho prostfedi je tento koncept samoziejmé
aplikovatelny 1 v ramci soukromého sbératelstvi, kde by mohl byt vyuZzitelny
zejména diky tomu, ze soukromé sbirky u nés se obvykle vyznacuji velkou

pestrosti a bohatstvim typi, vzort i pouzitych materiald. Proti jeho vyuziti ve
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sbératelské komunité ale hovofi skuteCnost, ze soukromi sbératelé jsou

orientovani spiSe na konkrétni realie bez potfeby hledat za nimi hlubsi vyznamy.

Cile stanovené pro vyzkum, jehoz vysledkem je tato diserta¢ni prace, byly po
mém soudu naplnény. Pfesto je mozné na toto badani dale aktivné navazat.
Nabizi se napf. moznost uplatnit zvolené teoretick¢ vychodisko pro vyzkum
vedeny smérem k hlubSim analyzdm a interpretacim jednotlivych motivil,
a predevsim k dusledné;jsi identifikaci jejich opakovani, rozvijeni nebo naopak
zjednodusovani a hledani a nachézeni novych kontexti jejich uziti. Vzhledem
K tomu, ze je prace vymezena konkrétnim casovym obdobim, je relevantni
vyzvou aplikovat zde pouzity koncept i na knofliky zhotovené v éfe pocinajici
druhou polovinou 20. stoleti. S neustalym rozvojem vyroby a vyrobnich kapacit,

globalniho obchodu a masové vyroby a nadprodukce se mulze jednat

o skute¢né naro¢ny ukol.
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