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Anotace

Bakalaiska prace se zabyva piipravou divadelni inscenace, kterou rozdéluje do
jednotlivych slozek. V teoretické ¢asti tyto slozky blize rozebira, zkouma a popisuje jeji
mozné varianty. Pro ¢ast praktickou byl vytvoien skutecny tviréi tym, ktery absolvoval
vSechny slozky ptipravy divadelni inscenace dle ¢asti teoretické, volil jejich varianty a
vysvétloval diivody svého vybéru. A pravé zaznamenani tohoto skute¢ného tviréiho

procesu piipravy divadelni inscenace je obsahem ¢asti praktickeé.
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Annotation

Bachelor’s dissertation is focused on drama creation. In the theoretical section
this process is devided into particular parts which are analysed and scanned in detail and
in possible varieties.

True creative team was established for the practical part of Bachelor’s
dissertation. Team went through all phases of drama creation in accordance with
theoretical part, chose possible varieties and explained reasons for its decisions.

Recording of this real process forms the practical part of the Bachelor’s dissertation.
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UvoD

Obsahem této prace v ¢asti teoretické bude zpracovani zakladnich slozek ¢i fazi
piipravy divadelni inscenace, a to od popsani dalezitych funkci Clent tvarciho tymu,
ptres umélecko-technicka odvétvi, aZ po samotny proces zkouseni. VSechny faze budou
detailné popsany, rozdéleny do jednotlivych ¢asti a také budou uvedeny jejich mozné
varianty, které se v danych slozkach vyskytuji. Bude popsan proces tvorby vsech
dualezitych slozek ¢i fazi, které jsou soucasti ptipravy inscenace,

Pro vytvoreni praktické ¢asti bude sestaven skutecny tvirci tym, ktery bude mit
za Ukol dle jednotlivych fazi popsanych v ¢asti teoretické zrealizovat divadelni
inscenaci. Tym bude postupné prochazet vSemi fazemi ¢i slozkami ptipravy dle popisu
v jednotlivych kapitolach. Bude debatovat o moznych variantich, rozebirat jejich
mozny ptinos pro danou inscenaci a nasledné bude muset jednu z variant dle uvedené
obhajoby vybrat a aplikovat v praxi. Pravé cely tento postup tviréiho tymu bude
obsahem praktické ¢asti této prace. Proto budou také kapitoly teoretické 1 praktické ¢asti
shodné, aby byl zieteln€é popsan postup tvorby kazdé z nich. Po absolvovani vSech fazi
ptipravy by mél byt tym schopen uvést divadelni inscenaci na jevistni prkna a zakoncit
tak tuto nelehkou tvir¢i praci slavnostni premiérou.

Odtvodnéni zvolenych variant a postupit v praktické casti bude vysledkem
spole¢nych jednani jednoho konkrétniho tymu a vysledek tedy nemuiize byt povazovan
za obecnou pravdu ¢i jediné mozné feSeni k dané inscenaci. Cilem praktické ¢asti neni
vytvofeni jediného spravného postupu piipravy divadelni inscenace, ale ukéazani
mozZnosti a procesit mysleni tvirciho tymi, ktery musi peclivé zvazit z riznych uhli
pohledu vSechny mozné varianty, aby poté mohl vybrat tu, kterd je podle néj tou
jedinou spravnou. Stacila by vSak jedina personalni zména v tymu a celkovy vysledek
by mohl byt naprosto odliSny. Divadlo spada do velkého svéta uméni, ktery se neustéle
méni, rozviji a ve kterém neexistuji témei zadna presné dand a vzdy platnad pravidla.
Nemiizete zde uzit zadnych vzorcii. Jedna plus dvé se bude vzdy rovnat tfem, ale stejny
herec plus stejny rezisér se nebude vzdy rovnat stejnému tspechu. Na vSe ma také vliv
celkové prostiedi, ve kterém se uméni tvofi, jako naptiklad politicka a socialni situace,

kulturni tradice, mezilidské vztahy, finan¢ni situace a mnoho dalSich méné ¢i vice

vyznamnych aspektu.



Teoreticka ¢ast

1 TVURCI TYM

., Ma-li byti divadelni predstaveni uméleckym celkem, rezisér a dramaturg musi
rozuméti autoru hry, herci pochopiti autora i reZiséra a Séf vypravy musi dati jejich
vykonum priléhavy ramec. Néekolik riznorodych umeélci musi se dusevneé a umelecky
spojiti k velkému cinu. Jen pak mozno mluviti o divadle jako o umeéni.

Tam, kde rezisér neni autoritou, herci hraji na svou pést a jevistni vyprava se
opomiji nebo resi Sablonovite, nelze mluviti o umeni. To jest hrani na divadlo, nikoliv

, . ol
hrani divadla.

Utvofeni tvlrciho tymu zéavisi na mnohych okolnostech a ne vZdy se postupuje
podle stejnych pravidel. Zakladnim postupem byva, ze staly dramaturg divadla vybere
hru, kterou ptedlozi uméleckému $éfovi. Ten, pokud se ji rozhodne uvést, se bud’ role
reziséra ujme sam, nebo timto tkolem povéti reZiséra, o kterém se domniva, Ze danou
hru dokaze zrezirovat tak, aby byla uspéSnd. Navrhem scény a kostyml jsou pak
povefeni stdli zaméstnanci divadla ¢i nasmlouvani umélci, ktefi s divadlem
spolupracuji. SloZenim ¢i vybérem hudby je opét povéien staly skladatel divadla ¢i jiny
hudebnik s divadlem spolupracujici. Herecké obsazeni je pak vybirano z herct divadla,
ktefi jsou zde ve stdlém angazma, ke kterym jsou ptipadné ptibirani tzv. hosté. I v tomto
postupu panuji mnoha bud’ a nebo. Je vSak daleko vice zplisobtl, jakymi se tvlrci tym
utvari, a je vzdy dilezité, od kterého Clena tymu se obsazeni téch ostatnich odviji. Je-li
na zaCatku procesu herecka, ktera si sama nasla text hry, v niZ chce ztvarnit hlavni
ulohu, a méa-li takovy véhlas, ze si to mtze dovolit, vybere si svého reZiséra, na kterém
pak miiZe nechat vybé&r ostatnich pozic. Nebo mlize byt na zacatku autor hry, ktery svou
hru napiSe pro urcité herce, které si pfedem vybral a usil jim role tzv. na télo, a ten
obsadi ostatni pozice lidmi, se kterymi jiz spolupracoval a proto véii, Ze jeho kusu

dodaji vhodné jevistni podoby. Ur¢iti umélci maji také své oblibené spolupracovniky,

Y CIMLER, F. Ochomicky rezisér a herec: Divadelni predstaveni. 2. vyd. Praha: Nakladatel A. Neubert,
1946.s. 11-12



které si pak s sebou k dalsi praci, je-li jim to feditelem divadla, uméleckym §éfem ci
jinou odpovédnou osobou povoleno, pfivedou. Existuji tedy wurcité tymy
spolupracovnikii, ktefi si navzdjem tzv. dohazuji praci. Napiiklad s rezisérem
Vladimirem Moravkem spolupracuje c¢asto kostymni vytvarnice Sylva Zimula-
Hanékova, scénograf Martin Chocholousek nebo herecka Dagmar Havlova-Veskrnova.
At uz k sestaveni tymu dojde tak ¢i onak, diilezité jsou jednotlivé funkce jejich Clenil v
piipravé inscenace. Pomineme-li feditele ¢i uméleckého $éfa, hlavni osobou celého
tymu je jednoznacné rezisér. O tom vSak uz v nasledujicich charakteristikach

jednotlivych ¢lend tvarciho tymu, které jsou rozdéleny do dvou skupin.

1.1 Hlavni tviiréi tym
V této ¢asti jsou popsany vSechny funkce, které se velkou mérou podileji na

vzniku inscenace vzhledem k umélecké tvorbé.

Autor

Autor je prvotnim ¢lankem, ktery cely proces piipravy divadelni inscenace
zahdji. Jim zvolené téma, Zanr, charakteristika postav a mnohé dalsi je podkladem pro
tvlrcéi praci ostatnich ¢leni tymu. Herci dava slova, rezisérovi téma, scénografovi
prostor, vytvarnikovi dobu, hudebnikovi atmosféru a samoziejmé nejen to. Jak je vSak
po uvedeni hry na jevistni prkna s vysledkem spokojen, to je otazka. KdyZ totiz autor
piSe svou hru pro divadlo, neubrani se své vlastni predstavé jejiho ztvarnéni. Proto je
nékdy v textech divadelnich her az pfiliSny pocet zavorek, v nichZ je popisovano déni
na jevisti, které vSak herec ¢i rezisér mohou a nemusi vzit do uvahy pii své tvorbé.
Autor je tak mnohdy pfesvédcen, ze rezisér, herci 1 zbytek tviiréiho tymu jeho hru zcela
znicili, nebot’ se mu zpronevéfili. Rezisér vSak mize v textu rozkryt myslenku nebo
sdéleni, které do né€j autor vlozil jen mimod€k ¢i nevédomky a z ditvodu jiného ohniska
z4jmu je ani nepostiehl. Jakymi peripetiemi prochdzi autor pii psani své hry, poté
behem nasledného procesu piipravy divadelni inscenace a nakonec pii premiéte, piSe s
humornou nadséazkou, aviak velmi vystizng, ze svych vlastnich zkusenosti Karel Capek,
a protoze vystihuje podstatu autorova rozpolozeni béhem ptipravy inscenace, citujme si

nekolik uryvki:
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"Z jakychsi tajemnych pricin je to vidycky posledni akt, co se musi predélavat,
pravé tak jako vzdy je to posledni akt, co na jevisti urcite selze a v cem kritika se

vzacnou jednomyslnosti objevi slabinu dila."

, "Kdyz tedy je posledni akt dvakrat nebo
trikrat seskrtan a predélan a kus prijat, pocind se pro autora doba cekatelstvi. Je to
0bdobi, kdy autor prestava cokoliv psat a délat, kdy neni s to ani cist noviny ani zit v
oblacich ani spat aniz jakkoliv utloukat cas, nebot Zije v transu cekani, Ze bude hran,

" "Rezisér, jemuz je kus pridélen, vychazi z

kdy bude hran, jak bude hran, a podobné.
rozumného predpokladu, Ze se musi kusu pomoci na nohy, jak se rika; cili Zze se musi
udélat jinak, ne? jak to autor nadrobil.™, "Jste-li nebo hodlate-li byt divadelnim
autorem, radim vam, abyste nechodili na prvni neboli ¢tenou zkousku. Je to zdrcujici
dojem. To se sejde Sest nebo osm hercui; vypadaji na smrt unaveni, zivaji a je jim zima;
stoji nebo sedi v hlouccich a polohlasem kaslaji. (...) Autor se potdci ven, drcen
presvédcenim, ze doposud nikdy v déjindch svéta nebyla napsana hra tak Sediva a
Neuspésnd jako jeho. " "Pan autor se kréi v parteru jako hromddka nestésti. Je to
desolatni a neni uz pomoci: pozitii je generalka. "® 1P premiére zistava autor v
naprosté nejistote, propadl-li na celé care nebo mel-li obrovsky uspéch. Nu ano, byl
vyvolan; ale snad si publikum jen délalo legraci, nebo ho litovalo i co... (...) A nazitii
si skoupi v§echny noviny, aby se dovedel aspon z hlasu kritiky, jak to viastné dopadlo.
Nuze, dozvi se z novin toto: Ze jeho kus mél jakysi déj, ale kazdy kritik vypravuje néjaky
jiny. — Ze jeho hra 1. méla uspéch, 2. byla prijata viazné, 3. cast publika sycela, 4.
uspéech byl srdecny a zaslouzeny. (...) Nasledkem toho se autor nikdy nedozvi, mél-li
jeho kus uspéch, ani pocet repris nic nedokazuje, nebot podle divadelnich pranostik

plati, Ze ma-li hra mdlo repris, je to proto, Ze je nemoznda a propadla; dosdhne-li

velkého poctu repris, je to proto, Ze je to kyc."".

2 CAPEK, K. Jak se co déla. 5. vyd. Praha: Fr. Borovy, 1940. s. 113
¥ Tamtéz s. 114

* Tamtéz s. 118

® Tamtéz s. 122-125

® Tamtéz s. 132

" Tamtéz s. 180-182
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Dramaturg

Divadelni dramaturgii mizeme délit na repertodrovou a jednorazovou.

V oblasti repertoarové dramaturgie sestavuje divadelni dramaturg tzv.
dramaturgicky plan divadla. Tedy dle jemu zadanych pozadavkil vybird texty vhodné k
uvedeni. Na zfeteli musi mit pfitom historii a profil divadla, kulturné-politicko-socialni
situaci v zemi a mésté, kde se divadlo nachazi, i kuptikladu financni situaci. Déle by
mél sledovat nové hry a jejich inscenace doma i ve svéteé. Poptipad€ navrhnout vhodnou
hru k ptekladu ¢i aprave. Také milize oslovit mladého autora pro napsani hry ptimo pro
jejich herecky soubor. Muze byti i divadelnim archivafem. Pfi vybéru hry musi také brat
na védomi herecky soubor daného divadla. Tedy jak pocet zen ¢i muzu, tak i jejich vek,
prednosti ¢i neduhy. SnaZi se o co nejvétsi obsazenost souboru, aby mu néktefi herci
dlouho tzv. nestéli. Pfedpoklady hercii jsou dilezité hlavné pii vybéru tézkych her,
jakymi jsou napiiklad témét vSechny hry Williama Shakespeara, antické hry ¢i rizna
absurdni dramata. Pokud divadelni soubor disponuje dejme tomu osmi muzi a tfinacti
Zenami, je jasné, ze hra "Dvanact rozhnévanych muzi" nebude tou spravnou volbou.
Stejn¢ tak mlZe dramaturg vybrat hru "Hamlet" jen v pfipadé, pokud ma pro néj v
souboru vhodného pfedstavitele. Je také mozné pro hlavni postavu oslovit hosta, coz
vSak ve vétsing piipadi vyvola v hereckém souboru vinu nevole.

V oblasti jednorazové dramaturgie se jednd o konkrétni inscenaci. Dramaturg
seznamuje tvlrce inscenace s historii dila ¢i jeho uspéSnym nebo naopak neuspéSnym
zpracovanim v letech minulych. Déle vSechny sezndmi s postavou autora a samotnym
hercim pak mize vylozit charakter jejich postav. Piipadné jedna-li se o historickou
postavu, poskytne jim potifebné informace, které¢ jim mohou v jejich tvorbé postavy
vyrazn¢ pomoci. Z diivodu téchto jim nasbiranych informaci je také béZnou praxi, Ze
dramaturg sestavuje k dané inscenaci program. V ném vénuje prostor autorovi, tvircim
1 obsahu hry, pfipadné pravé riznym zajimavostem, které s hrou pifimo ¢i nepfimo
souviseji. Dale se podili na upravé daného textu a funguje jako literarni poradce, tedy
kontroluje herce, aby se v fe¢i neodchylovali od vhodné mluvy. Proto se dramaturg
ucastni zkousek, kde také funguje jako tzv. rezisérovy druhé oc€i, coz znamena, Ze se na
hru snazi divat nezaujatyma o¢ima divaka, ktery hru uvidi poprvé a ke kterému by mélo
sd€leni, o néz se rezisér spolu s hercem snazi, dojit 1 bez vysvétlovani, kterého se vsem

zucastnénym behem zkousek dostane. Pokud se rezisér ¢i herec snazi svym pocinanim
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sdélit nesdélitelné, fika se tomu v divadelni hantyrce: "Dame to do programu.”, coz je
jakysi vyraz pro skute¢nost, Ze nepiecte-li si divak ono vysvétleni chténého sdéleni v
programu, zcela jisté¢ dané sd€leni neodhali.

V divadlech, kde post dramaturga z jakychkoliv divodi chybi, jeho funkci

zastavaji feditelé, reziséfi ¢i kolektivni organy.

Herec

Ackoliv je rezisér hlavni osobou na poli tviréiho procesu ptipravy divadelni
inscenace, bez herce by zadnd inscenace nikdy vzniknout nemohla. Herec je
prostfednikem mezi rezisérem, autorem, dramaturgem, vytvarnikem, scénografem a
hudebnikem na strané jedné a divdkem na stran¢ druhé. Na jeho herecké vybavé a
schopnostech zélezi, zprosttedkuje-li divakovi mySlenku, kterou mu chtéji vySe zminéni
sdélit, ¢i nikoliv. Neni jen pouhym néstrojem v rezisérovych rukou, nebot’ do kazdé
postavy vzdy dava urcity sviyj pohled na svét a ¢ast sebe, samoziejm¢ v mezich danych
autorem a reZisérem. Je sam velmi tviir¢i osobou, ale protoZe je ve vétSin€ her na jevisti
herct vice, je zde reZisér, aby jejich osobnosti sjednotil a pfivedl na stejnou cestu.
Herec, at’ se snazi sebevic, nemuze totiz vidét celkovy obraz a dojem inscenace: "Nelze
prehlédnouti, Ze herec na scéné zpravidla vidi a citi jen sebe. Ostatni partneri ve hie
Jjsou mu jen nutnymi podpérami, policky na jevistni Sachovnici, podle niz hraje a na
scéné se pohybuje. A prave postaveni téchto podpeér a rozvrzeni téchto policek,
S prihlédnutim k jejich vlastni samostatné funkci, nalezi k cinnosti reZisérove, a to tak,
aby se vzajemné dopliovala, prihodné umistila a méla svou spolehlivou akcni nosnost
v celkovém duchu hry."®. Proto stejn& jako potiebuje reZisér herce, potiebuje i herec

reziséra. Vice k herecké profesi v samostatné kapitole o herectvi.

ReZisér

RezZisér ma v tvlar¢im procesu vzdy posledni slovo a tim padem také nejveEtsi
odpovédnost. Obecné je to dosti nevdécné povolani, nebot’ je-li hra ispésnd, zasluhy se
ve vétsin¢ pripadl ptipisuji herciim, ale pokud je hra netispé$na, na vin€ je téméf vzdy
rezisér. Nelehky ukol ma jiz pfi obsazovani hry, nebot’ tato nevdécnd prace piipada

pravé na néj, az na vyjimky. V idealnim piipadé najde rezisér pro kazdou roli toho

8 TEICHMAN, J. Svét za divadelni oponou. Praha: Nakladatelstvi Orbis, 1942. s. 26
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spravného herce, ktery vSemi svymi vlastnostmi absolutné ptesné odpovidd jeho
predstavé. Ve vétsiné pripadi vsak musi bohuzel pfistupovat na kompromisy. Musi
zvazovat prednosti ¢i nedostatky herci pro konkrétni role a uvazovat jiz ve své
koncepci daného dila a v moZnostech souboru, pfiCemz je na ném vyzadovano
zohlednéni minulych obsazeni divadelniho souboru, tedy aby jeden herec ¢i herecka
nebyli n¢kolikrate za sebou obsazeni do hlavni tlohy na ukor ostatnich. At uz mu klade
piekazky teditel, umélecky $éf, financni situace divadla ¢i cokoliv jiného, musi rezisér
nakonec vybrat takové obsazeni, aby sice splnil vSechny dané podminky, jez mu byly
zadany, ale aby byl s timto obsazenim schopen vytvofit inscenaci tak, jak si predurcil a
nepodiidil uméleckou tvorbu zcela technickym prekazkam.

Rezisér se snazi divakovi prostiednictvim zpracovani a pojeti daného textu sdélit
svllj pohled na svét a danou problematiku. M¢l by se snazit apelovat na divdka a
vyprovokovat ho k pfemysleni o problémech, se kterymi se setkavame dnes a denné
nebo které by nds mohly nasi vinou i vinou nékoho jiného potkat. Poskytuje jim urcity
navod, jak by se v té ¢i oné situaci méli nebo naopak neméli zachovat. Nemé¢l by vSak
byt pouhym moralistou, ktery jen fik4 co se ma a nem4, ale mél by divdkovi nabidnout
vysvétleni danych procest a riizné moznosti feseni, aby si mohl divak sam vybrat, jaka
je podle néj ta spravna cesta. UZ odedavna se tika, ze divadlo nastavuje lidem zrcadlo
zivota. A tim, kdo jej nastavuje, je prave rezisér, nebot’ herci jsou jen tim odrazem v
zrcadle. Jaky vSak bude vysledny odraz, bude-li pfesny, kiivy, pfehnany, neutralni ¢i
apelujici, to je pravée praci reZiséra.

Je-1i herctiv nastroj jeho télo, pak nastrojem reziséra je praveé herec. Stejné jako
se da se Spatnymi ndstroji dosdhnout velkolepého dila, je mozné vytvofit se SpiCkovymi
nastroji dilo nevalné. Jde o to, ¢i ruce ony ndstroje vedou, a proto hlavnim tvircem
inscenace je vzdy rezisér. Kdyz rezisér dokaze spravné komunikovat, kooperovat a
koordinovat, aspéch je na dosah.

V zavislosti na vySe uvedeném je ziejmé, ze rezisérem, tedy dobrym rezisérem,
se nemuze stat kazdy. Takovy Cloveék by mél byt vzd€lany, organizatné schopny,
empaticky, autoritativni, inovativni, rozhodny, m¢l by mit otevienou mysl a smysl pro
fantazii. Ostatné uz v knize z roku 1942 je osobnost reziséra popisovana nasledovng¢:

"Moderni rezisér dneska ma stejné odpovédny a nesnadny ukol v divadle, jako

herec. Predpoklida se ovsem, Ze to je muz nadany umélecky vnimavou povahou, ktery
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dovede vycitit vSechny skryté a herci nékdy uplné cizi odstiny literdrné-dramaturgické a
Ze je dovede zladit v harmonicky souzvuk hry s precisnim pointovanim scén, které tvori
viastni dramaticky nerv dila. (...) RezZisér musi byti nadan i vétsi fantasii s konkrétni
predstavivosti, nez sam autor hry. Na nem zalezi, jestlize ze hry vykiesa ony jiskricky,
které pak mohou vznitit zajem obecenstva v hledisti. Skutecny, t. j. tvirci rezisér je
puvodcem cinu, jimz se z mrtvé hmoty autorova slovesného dila a z prdace hercii stavi na

g
Jevisti Zivot v celé jeho komické nebo tragické zavaznosti a presvédcivosti."

Obrazek 1: Znacky pro dpravu reZijni a inspicientské knihy s legendou z roku

1946
5] ShEEoE
ﬁér‘l@
O EII‘O’TH

/ 2 B C w& E
M
= ﬁ " dZs S =
Obr. 42. ReZisérské a insplciantské znalky pro Gpravu knihy a scénafe.

Sy, Se, 83 = stoly, Z — zZidle, t — tabureta, k — kieslo, O = otoman,
P = pohovka, v — v&34Kk, e — etaZér, kv — kvétiny, 1 — lavice, o — obraz,
~+ = KkfiZ, A — hrom, blesk, Ko — koberec, z — z4clona, kr — krb, ol —
otomanové lampa, s — strom, ki = ke¥, Fy, Fo — praktikdbly se scho-
, distém, G = poml¢ka s uréenim doby trvani, H — zed s vratky, I — stoj-
ka, Ly, Lo — lomené stromové kulisy, M — zvonek, T — telefon, N —
prvni upozorn&ni napovédovo na spadnuti opony, R — druhé upozorn&ni
napovédovo, U = autotrubka, B — tempo, C — ostFejsi tempo, D = velmi
ostré tempo, E — volné tempo, V — hudba, Z — zpév.

Zdroj: CIMLER, F. Ochotnicky rezisér a herec: Divadelni predstaveni. 2. vyd. Praha:
Nakladatel A. Neubert, 1946. s. 90.

® TEICHMAN, J. Svét za divadelni oponou. Praha: Nakladatelstvi Orbis, 1942. s. 25
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Scénograf - VVytvarnik scény

- Vvtvarnik kostymu

Diive tzv. Séf vypravy. Do kompetence scénografa spadaji jak navrhy dekorace,
tak i kostymt. V poslednich letech se vSak scénografové vymezuji pouze pro jednu
slozku a je vyjimkou, kdyz kostymy i scénu déla pouze jeden vytvarnik. Proto zde tuto
funkci rozd€lujeme. Oba musi samoziejmé blizce spolupracovat s rezisérem, jehoz
zadani se snazi vyplnit, ale méli by také spolupracovat mezi sebou, protoze tyto dvé
slozky spole¢né vytvaieji celkovy vizualni vjem, jenz je divdkovi piedkladan. Obég
slozky by spolu proto mély ladit, nebo si byt protipoélem cilené. Pokud by totiz byl
kuptikladu "Hamlet" hran na scéné€, zpodobiiujici benzinovou ¢erpaci stanici na pousti,
k Cemuz by vytvarnik kostyml navrhl renesancni kostymy, musela by byt tato
riznorodost osvétlena pojetim hry. V jiném piipad¢€ by se totiz jednalo pouze o exhibici
vytvarnikl. Spoleéné propojeni obou slozek proto musi mit vzdy néjaky smysl a
sdé¢leni. Kazdy vytvarnik by mél byt vynalézavy, obétavy, trpélivy a ochotny své
napady ménit, rozSifovat a zdokonalovat. Ac¢koliv je n€kdy prvni napad tim spravnym,
je dalezité k nému opét dojit pres zvaZeni ostatnich moznosti. Krome¢ historickych redlii
by mél znat i vlastnosti materialii a technické postupy pii vyrobé dekoraci, rekvizit,
masek, loutek i kostymd, aby od svych pracovniki nepozadoval nemozné a zistal v

jejich ocich autoritou.

Skladatel / Hudebni dramaturg

Piedstavitel této funkce vytvari spolu s herci celkovou zvukovou stranku
inscenace. Spolupracuje uzce s rezisérem, jehoz predstavu se snazi svym uménim
naplnit. Pokud reZisér vyZaduje pro danou inscenaci komponovanou hudbu, je osloven
skladatel. Chce-li vsak v inscenaci uzit skladeb jiz napsanych, mize kromé skladatele
oslovit téz hudebniho dramaturga, anebo jeho funkci pfevzit saim. Hudebni slozka by
také méla byt v urcité symbiodze s ostatnimi slozkami, tedy kuptikladu v inscenaci, jez je

realizovéana v gotickém stylu, nepouZzivat elektrickych kytar. Pokud to opét neni zdmeér.
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1.2 Pomocny personal

V této Casti jsou popsany funkce, které a¢ se pfimo nepodileji na tvorbé
inscenace, jsou ucCastny vzniku a procesu piipravy inscenace a zajiStuji jeji
Zivotaschopnost. Krom uvedenych je u divadla jesté mnoho zasluznych povoléni, ktera
zajistuji chod divadelnich pfedstaveni, ale na jejich blizsi popsani uz zde bohuzel neni
prostor. Jsou jimi rekvizitaf, garderobiér, vlasenkar, Calounik, nabytkaft, hasi¢, oponar,
krejci, kasér, ad. Z finan¢nich divodu jsou vsak ve vétsin€ divadel mnoha z téchto

povoléani bohuzel jiz minulosti.

Osvétlovac

Osvétlovac by mél byt stejné dobrym technikem jako umélcem, avSak k tomu
musi mit smysl pro harmonii barevnych tont a jejich silu. Mlze pak rezisérovi nabizet
vhodna feseni pro jeho pfedstavu a ne jen bezmyslenkovité plnit rozkazy. Pokud totiz
divadlo vyjede s inscenaci na zajezd, miize byt svételny park pohostinného divadla
mnohem skromnéjsi a osvétlova¢ musi v tuto chvili rozhodnout, jakych svétel je mozné
se vzdat, jakych nikoliv a kterymi lze to ¢i ono nahradit, aby se ve vysledku dosahlo
pozadovaného efektu. Scénat pro osvétlovace pise ve vétsing pripadl rezisér nebo jeho

asistent. MZe si ho psat i osvétlova¢ samotny.

Zvukar

| zde je vyhodou, je-li zvukat zarovenn umélcem. Hudba a zvuky totiz spolu se
svétly a dalSimi nélezitostmi vytvareji iluzi, kterou chce rezisér v divakovi vyvolat.
Proto nepusti-li zvukai danou hudbu v poZzadovany okamzik, ale diiv ¢i pozdé&ji, nebo
nepusti-li ji viibec, muze tak zkazit cely vystup nebo dokonce celé predstaveni. Stejné
tak je dulezitd hlasitost jednotlivych skladeb ¢i1 zvukil, protoze je-li pfiliSna ¢i
nedostacujici, miize opét zkazit celkovy dojem. Proto je i u tohoto povolani dilezité
jisté umélecké citéni. Zvukaf musi tzv. hrat s herci. Podkresovou hudbu udrzovat na
urovni, kdy jsou jesté stale slySet vSechny jeji drobné valéry a uz je slySet herctiv hlas
aniz by ten musel hudbu ptekiikovat. Urcit pfesnou hlasitost riznym zvukam, tedy zvuk
jevisti. Jen tak mlze byt skvélym zvukafem. Zvukovy scénaf si piSe zvukat sdm nebo

mu ho opét piSe rezisér ¢i jeho asistent.
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Inspicient
(z lat. inspicere — dohlizet, pozorovat)

Inspicient je jakymsi zastupcem reziséra a ochrancem jeho dila. Zkouseni by se
mél tcastnit od zkouSek aranzovacich neboli postavnych, kdy peclivé zaznamenava do
svého scénaie vSechny nalezitosti, ale jeho hlavni tloha pfichdzi az kdyz je inscenace
hotova. Podle rezisérovych ptikazli a myslenek fidi celé predstaveni a dohlizi, aby vse
bylo pfesné tak, jak je zapsano. Pti predstaveni i na zkouskach posild postavy na jeviste,
znazornuje ptipadné zakulisni zvuky, hlasi vSechny zmény svétel a dekoraci. Ve své
inspicientské knize, kterd by méla byti prehlednd, mél by mit inspicient pied kazdym
jednanim nakreslenou scénu, poznamenané rekvizity s jejich umisténim na scéné ¢i
mimo, stejné jako seznam kulis, zavési ¢i ndbytku, ze kterych je scéna postavena. Pred
zacatkem jednani by pak mél mit zapsané zéakladni svétlo a naladu. V textu knihy pak
ma mit poznamenany nastupy postav s oznacenim strany ¢i dvefi, odkud na jevisté
vchazeji: P, L, S/ I, 11, III. Dale si znamena zmény svétel, trvani zvuki ¢i hudby a také
pfeménu dekoraci. Inspicient dava také znameni k vytazeni ¢i stazeni opony. Inspicient
je povinen zavolat herce, jehoz nastup se bliZi, upozornit ho a poté mu dat znameni pro
vstup na jevisté, ale nemé ho za ukol hledat po celém divadle, nebot’ herec ma byt v
Satn¢ €1 v jinych mistech divadla, kde je inspicientské hlaSeni slySet. Dobii herci v
tomto ohledu inspicienta nepotiebuji, protoze znaji situaci vystupi predeslych stejné
jako své nardzky, po kterych na jevisté¢ vstupuji. Inspicient ma mit na svém stolku
kromé& lampicky téZ pomocné potieby: provazek, spinaci Spendliky, hiebiky, nizky
apod., aby mohl pfi nenadalém problému rychle zareagovat. Znaky dobrého inspicienta
jsou spolehlivost, pfesnost, rozvaha, klid, jistota, dokonaly piehled o vSech
nalezitostech, které tvoii divadelni pfedstaveni, a také rychld rozhodnost. Pravé na
inspicientovi totiz zaleZi, necha-li spustit oponu dfive, stane-li se n¢jakd neocekdvana
situace: ptijde-li herec v podnapilém stavu, stane-li se na jevisti ¢i mimo néj traz apod.

Dobry inspicient miZe pii predstaveni mnohdy zabranit katastrof€.
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Obrazek 2: Inspicientsky scénar z roku 1946
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Zdroj: CIMLER, F. Ochotnicky rezisér a herec: Divadelni predstaveni. 2. vyd. Praha:
Nakladatel A. Neubert, 1946. s. 176-177.

Napovéda (suflér)

Jeho uméni je zavislé na jeho citu, postiehu a sebezapieni. Mél by mit smysl pro
rytmus, pauzy, tempo i1 hercovu jedinecnou osobnost. Diky témto vSem piedpokladiim
mél by pak bezpecné vycitit, kdy déla herec dramatickou pauzu a kdy opravdu nevi.
Ackoliv mluvi ndpovéda obecné pianissimo, zacatek véty je vzdy silnéjsi a k tecce
pomalu slabne, protoze pravé zacatek véty je pro herce nejdulezitéjsi. Zbytek uz herci
totiz vétiinou tzv. naskoéi. Clovék, ktery je ikolem napovédy povéien, by také nemél
hercim jejich text pfedehravat, ale mél by ho odfikavat neutralné. Jeho hlavnim
pomocnikem je jim upravend napovédni kniha, ve které méa zaznamenany vSechny
dalezité Skrty, zmény ¢i jiné ndlezitosti, které mu pomahaji v dobrém odvedeni jeho

préce. Stejné jako inspicient i ndpovéda miZe pii pfedstaveni zabranit katastrof€.

19



2 SCENAR

Scénaf, tedy hru, kterou mé inscenacni neboli tvlrci tym uvést na jevistni prkna,
vybirad ve vétSing ptipadt dramaturg, jak bylo jiz zminéno v ¢asti o funkci dramaturga v
predeslé kapitole. MiiZze byt znam nejprve tvuréi tym, pro ktery je nasledné vybirana
hra, nebo naopak. At uz je postup jakykoliv, vybér hry je vzdy zdkladnim kamenem pro
celou néslednou uméleckou i technickou praci tviréiho tymu, nebot’ vSe, co nésleduje,
vznika pravé na zaklad¢ textu, a nezalezi na tom, necha-li se jim tviréi tym vést, nebo
zda jde ve svém vykladu proti nému.

Hry miizou byt riiznych zanrd. Nejzékladné&jsi rozdéleni je: komedie, tragédie,
drama. Dale vSak existuje mnoho rtiznych odvozenych zanrt: absurdni drama, absurdni
komedie, ¢erna komedie, groteska, cool drama, detektivka, hra pasijova apod. Zanr hry
ve vetSing piipadi predurcuje urcité zdkladni principy tvorby inscenace, pokud vSak
praveé v onom stietu vystihli jimi vyty¢enou podstatu.

Co se zplisobu vzniku hry tyce, existuji tfi hlavni typy her: plivodni divadelni
hra, dramatizace literarniho dila, divadelni hra na zakdzku pro dany soubor. Tyto typy
se vSak mohou vzdjemné prekryvat. Nyni si tyto typy v jejich Cisté podobé blize

specifikujme.

1. Puvodni divadelni hra

Hra, kterd byla napsana pifimo pro divadlo za ucelem jejiho budouciho
zinscenovani. Mohou to byt hry historické i moderni. Tento typ je
nejhranéj$im na vsech jevistich po celé zemi. Netyka se autorskych divadel,
jejichz tvorba spadd pod tieti typ her. Do téchto her spadaji naptiklad:
Shakespeariv "Hamlet", Sofoklova "Elektra", Rostandiv "Cyrano z
Bergeracu", Cechovilv "Vistiovy sad" ¢ Tonescovy "Zidle". Pokud bychom
vSak byli disledni a S§li hluboko do historie, nemohli bychom do této
kategorie zaradit ani Moliérovy ani naptiklad Shakespearovy hry, nebot’ i oni
psali ony hry pro svilj tehdejsi soubor. Nechme vSak toto minulosti a

vystavme podminkam posledniho typu jen tvorbu poslednich let.
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2. Dramatizace literarniho dila

Tento typ hry vznika ptepracovanim literarniho dila v dilo dramatické.
Autor nebo dramaturg ma v tuto chvili moznost vytézit z literarniho dila to
nejcennéjsi, piipadné vyzdvihnout urcitou linii pfibéhu nad ty ostatni. Pod
tento typ her spadaji napfiklad: Nezvalova "Manon Lescaut”, napséna podle
romdnu Abbé Prévosta, Janovského "Evzen Onégin", psan podle
verSovaného romanu A. S. Puskina pro Divadlo Petra Bezruce v Ostravé
nebo Maskové "Anna Karenina" psana podle romanu L. N. Tolstého pro
Divadlo ABC v Praze. Tento typ her spada ve vétsiné pfipada zaroven pod

treti typ her, jez jsou psany na zakazku pro urcity soubor.

3. Divadelni hra na zakazku pro dany soubor

Tento typ her je ptfiznacny predevsim pro autorska divadla, kdy dilo
vznikd samostatné, kolektivné nebo kdy je autorem sam rezisér. V zadani
byva téma hry, zanr ¢i atmosféra a pocet postav. Je-1i autor ¢lenem dané¢ho
divadla, zna klady i zapory hercli, coZ mize zohlednit. Ne vzdy je to vSak
pro dobro véci. Takovymto typem jsou napiiklad hry: "Nameésti bratii
Masini" ¢i "Jedlici ¢okolady" od Davida Drabka psany pro Klicperovo

divadlo v Hradci Kralové.
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3 SCENA

Scéna vytvaii spolu s kostymy celkovou vizudlni slozku predstaveni, a proto je
tteba vénovat ji dostatek Casu. Mlize byt s kostymem v souladu ¢i nikoliv. Je mozné
vytvaret navrh scény tak, aby byla spiSe podkladem, ktery d& vyniknout propracovanym
kostymtiim. Naopak detailné propracovand scéna mize vyznamné vyniknout za pouziti
strohych kostymu. Vzdy zalezi na pojeti a rezijnim zaméru, coz je cil, kterého by se
méli vSichni ¢lenové tvir¢iho tymu, tedy 1 scénograf, snazit dosdhnout. Scéna urcuje,
kde a jak se budou moci herci pohybovat. Je dilezité brat v potaz vSechny potieby dané
hry, proto scénograf musi hru nejprve prostudovat a poté nejprve sam nebo uz spolu s
rezisérem stanovit pozadovana prostiedi, nabytek, ptipadné rekvizity a zacit pracovat na
jejich navrzich. Kuptikladu inscenujeme-li hru "Romeo a Julie", je dllezité vymyslet
jakym zpusobem se znazorni balkon. VySe zminéné rekvizity jsou obvykle davany
dohromady spole¢nymi silami. Nékteré si pfimo vybere sam rezisér, jiné nechd vyrobit
praveé scénograf a dalsi obstard vytvarnik kostymi. Je vSak mozné, Ze obstarani vSech
rekvizit je zadano pouze jednomu konkrétnimu ¢lenovi tviiréiho tymu. Scénograf musi
pro svilj navrh vypracovat pudorys scény a narys scény, coZ je pohled na scénu z
hlediste, a téz navrhnout materidl, z kterého by mély byt ¢asti scény vyrobeny. 10

Je béZnou praxi, ze scénograf své navrhy mnohokrat méni a piekresluje, a to
vétSinou podle pozadavkl reziséra. Vzajemné se podnécuji v napadech a rezisér se
prostfednictvim scénografova umeéni snazi dosahnout poZzadovaného vysledného efektu.
K tomuto ze zapiski Miroslava Machéacka nasledujici:

"VYTVARNIK SCENY — ve skutecnosti je nutno mit NEUPLNY NAVRH, ktery je
jasny, ne vSak strnuly, navrh, ktery bychom mohli nazvat "otevienym", v protikladu k
uzavienému. V tom je podstata divadelniho mysleni — jevistni vytvarnik mysli v pojmech
Ctvrté dimenze, v rozméru spadu casu, nejde o scénu jako o obraz, jde o SCénu
pohybujiciho se obrazu... CIM POZDEJI SE ROZHODNE o konecné podobé, TIM
Lip.t,

9 Cimler, F. Ochotnicky rezisér a herec: Divadelni piedstaveni. 2. vyd. Praha: Nakladatel A. Neubert,
1946.

" MACHACKOVA, K. Téma Machdcek. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi XYZ, s.r.0., 2010. s. 375. ISBN
978-80-7388-095-8.
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4

Obrazek 3: Pudorys scény od Hynka Drizhala pro inscenaci ""Ubohy Cyrano"

Zdroj: Archiv Docela velkého divadla

Obrazek 4: Narys scény od Hynka D¥izhala pro inscenaci "Ubohy Cyrano™

Zdroj: Archiv Docela velkého divadla
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Scénu muzeme rozdelit do ctyt zakladnich typd: scéna jako dobova replika,
scéna moderni, naznakova, avantgardni / alternativni. Pfesné urceni typu vSak neni vzdy
uplné mozné, nebot’ scéna v sobé mnohdy kombinuje vice typi najednou. Nyni si tyto

typy ptiblizme.

1. Dobova replika

Scéna, kterd zachovavd autorovu dobu nebo dobu jim v textu
pfedurcenou. Nemusi vSak byt naprosto ptesnou rekonstrukei. Pokud se o to
snazi az prespiili§, muze se snadno stat kycem. Proto je dobré vzit z kazdého
typu scény néco a vytvorit tak neklasicko-klasickou scénu. Jako se to
kupftikladu dafilo n€kolik desitek let zpatky vyznamnému piedstaviteli nasi
scénografie Josefu Svobodovi v témét celé jeho tvorbé. Uved’'me inscenaci
"Oidipus vladai" se svym povéstnym hrizu nahanéjicim schodistém, dale

"Romeo a Julie", "Vojna a mir" nebo "Macbeth".

2. Moderni

Tento typ scény je totozny s typem predchozim. Také je jakousi
rekonstrukci doby, ale té doby, ve které pravé Zijeme. Tento typ se, bohuzel,
¢im dal tim castéji uzivd pii realizaci vyznamnych her, jako jsou hry
Euripida, Moliéra, Williama Shakespeara ¢ Antona Pavloviée Cechova.
Pokud ma celkovd modernizace hry jeSté jiny smysl, nez jen byt jiny, pak 1
moderni scéna muze vyslednému efektu velkou mérou piispét. Pokud je vSak
scéna samoucelna, prestava byti divadelni scénou a stdva se pouhym

artefaktem vytvarného umeéni.

3. Naznakova
Takovy typ scény dand prostfedi, kterd ma dle textu zndzorfiovat, jen
naznacuje a nechéava tak dostatecny prostor divakovée fantazii, jiz jen jemné
navadi a kterou zaroven podnécuje hercovo nakladdni s danou scénou c¢i
zpusob jejiho pouziti. Na jevisti mulze byt naptiklad konstrukce
pripominajici stil. Kdyz u této konstrukce herec sedi a pije, predstavuje stil,

kdyz na ni lezi, zastupuje pro tuto chvili postel, a kdyz na ni stoji a pfenasi
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svou vahu z jedné strany na druhou, stane se tento kus scény razem lodi.
Celkovému dojmu samoziejmé také napomdhaji rizné technické
vymozenosti, jako je kupiikladu svétlo, zvuk, stroje na vyrobu koufe, mlhy

¢1 bublin apod.

Obrazek 5: Naznakovy typ scény k inscenaci "TFi muSketyii'"

Zdroj: Archiv Docela velkého divadla

4. Avantgardni / Alternativni

Scéna, kterd by méla byt inovatorskd a méla by sdélovat poslani mladé
generace. Ve veétSin€ piipadli ma vsak za cil hlavné se odlisit od vSeho
bézného a klasického. Dodrzuje sviij prikopnicky smysl a hledani jinych
moznosti, avsak v mnoha piipadech jediné, co divakovi sdéli, je to, ze je
jina. Proc€ je ale jina a co tim chtgji tvlirci vyjadfit jiného nez vzdor, to uz se
k divédkovi bohuzel casto nedonese. Bez téchto mnohdy slepych

prabojnickych pokusi by vSak nebylo zadného pokroku.
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4 KOSTYMY

Kostymy spolu se scénou vytvareji celkovy vizualni dojem z inscenace a jak jiz
bylo zminéno v ptedeslé kapitole, obé slozky si mizou byti protikladem nebo spolu byt
v souladu. Zdobené kostymy by kupftikladu ve strohé scéné mohly vyniknout, zatimco
ve scéné stejné zdobené jako jsou ony by se vizudln€ témeér ztratily. At uz je vysledny
efekt jakykoliv, musi mit ureny vyznam a sdéleni, jak bylo jiz zminéno vyse. Kostym
muze herci v jeho praci vyrazné pomoct, ale stejnou mérou mu také mize ublizit, at’ uz
po strance technické ¢i vizudlni. Kostymem lze také vyjadfit mnohé rysy postavy.
Napriklad pftilisn¢ zdobny pansky kostym mize znacit narcistickou povahu a kostym
jednoduchy naopak pokoru a skromnost. Vytvarnik kostymd musi proto stejné jako
ostatni precizné prostudovat text, aby si ujasnil jak umélecké, tak technické pozadavky
na kostym. Dale samoziejmé spolupracuje s reZisérem a na zakladé vSech poznatkl
muze zacit s navrhy kostymi. K navrhiim kostymu pak také priklada odsttizky latek, ze

kterych by mél byt dany kostym usit.

Obriazek 6: Navrhy kostymii od Mileny Rihové-Dub3ikové pro pohidkovou

inscenaci O chytrém Honzovi"

Zdroj: Archiv Docela velkého divadla
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I v tomto pfipadé je béznou praxi mnohé piekreslovani navrhii ¢i zména vybéru
materialu, a to do té doby, dokud nejsou vSechny strany spokojené. U¢ini-li vytvarnik s
rezisérem kone¢na rozhodnuti ve vSech ohledech, muze zadat kostymy do vyroby. Dale
dohlizi na vyrobu, tedy spolupracuje s krej¢imi a ucastni se zkousek kostymu, kde
dohlizi na funk¢ni i vizudlni stranku kazdého kostymu a poptipadé pfimo na misté
pozménuje a upravuje drobné detaily. Ke kostymu ve smyslu odévu nélezi téz dalsi
¢asti kostymu, jako jsou boty, pokryvky hlavy ¢i rukavice. Déale miize také vytvarnik
zajiSt'ovat pottebné rekvizity, spjaté s kostymem, jako je kuptikladu kabelka.

Kostym muizeme rozdélit opét do ¢ty zakladnich typt: kostym jako dobova
replika, kostym moderni, ndznakovy, avantgardni / alternativni. Stejné jako u scény se

tyto typy Casto prolinaji. Nyni k bliz§Simu popisu zminénych typt.

1. Dobova replika

Kostym, ktery je vytvoifen na zaklad¢ a principech doby, o niz hra
pojednava. K jeho vytvoieni je uzivano historickych znalosti, obrazti apod.
Neni tim vSak myslena replika do nejmensSich detailt. Napiiklad pod barokni
Saty neni davan korzet, jak tomu tenkrat bylo. Stejné tak zapinani je vétSinou
délano jinak, zvlasté, ma-li mit herec tzv. rychly ptevlek. Pfi vyrobé
divadelniho kostymu je také pocitano s ur¢itym odstupem od divaka, proto
zdobeni ¢i jiné drobné detaily jsou pfizplisobovany praveé oné predpokladané
vzdélenosti. Proto se také bude liSit kostym navrhovany pro jeviste

Néarodniho divadla od kostymu navrhovaného pro jevisté Divadla Ungelt.

2. Moderni

Tento kostym je obdobou dobové repliky, jen je onou dobou soucasnost.
Timto typem je vSak mySleno oznaceni kostymil pro hry, které nejsou ze
soucasnosti. Budeme-li mit na mysli kuptikladu hru Woodyho Allena, jez se
odehrava v soucasnosti, pak soucasné kostymy, které vytvarnik navrhne ¢i
vybere, spadaji pod typ dobovych replik uvedenych vyse. Stejn¢ jako u
scény je tento typ modernizace vytvarné slozky oblibenou volbou mladych
umélct, ktefi se chtéji odliSovat. Proto pak, bohuzel, tolik nevynikne stejny

pocin, ktery v sob€ narozdil od téch ptedeslych ukryva hlubsi sdéleni.
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3. Néaznakovy
Takovy typ kostymu, jak je jiz v ndzvu obsazeno, naznacuje danou dobu,
ale nekopiruje ji. Je spiSe jakousi vlastni formou znézornéni oné doby. Jisté

detaily jsou zachovany, jiné pozménény a dal$i zavrzeny.

4. Avantgardni / Alternativni

Tento typ je opét velmi vyhledavanym mladou generaci, kterd se chce
vymezit vic¢i vSemu, co zde bylo pfed ni. Stejn¢ jako u scény se
vytvarnikova snaha o objeveni né¢eho nového miuze podafit a také nemusi.
Jednd se casto o pouzivani netradiCnich materiala: alobal, celofén,
bublinkova folie, igelit, hrnce, sita, apod., a také novych technologickych
vymozenosti: led diody ¢i jina svételna zatizeni, tzv. odév ve spreji, ktery se
naaplikuje pfimo na herce, jenz ho poté sloupnutim ze sebe zaroven
znehodnoti, rizné typy umélych hmot apod. Opét plati, ze by zvoleni tohoto

typu kostymu nemélo byt samoucelné.

Obréazek 7 (vlevo) a 8 (vpravo): Navrh a Realizace kostymu jako dobové repliky od

Tomase Kypty pro postavu Mylady v inscenaci "TFi musketyri"

Zdroj: Archiv Docela velkého divadla
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5 HUDBA

Do této ¢asti spadaji jak instrumentélni skladby, tak pisné ¢i vS§emozné zvuky.
Spolu s hercovym hlasem spole¢né vytvari celkovou zvukovou slozku inscenace, ktera
by méla korespondovat se slozkou vizualni, nebo ji byt protikladem za ucelem sd€leni
néjaké myslenky, jak uz bylo n¢kolikrate zminéno vySe. Hudebni slozka navozuje
pottebnou atmosféru inscenace, dokresluje zivot a déni mimo jevisté, vytvaii oporu pro
herecké vykony a je soucasti kazdé inscenace, az na vzacné vyjimky.

Hudba mize mit k obrazu vztah redlny nebo paralelni. V prvnim piipade
navozuje iluzi toho, ze hudba vychdzi ptimo z déni na jevisti, tedy je-li na scéné¢ muz
predstirajici hru na klavir, doprovazi jej klavirni skladba tak, aby vznikl pocit, ze muz
skute¢né na klavir hraje. V druhém piipad¢ se jednd o hudbu, kterd dokresluje danou
situaci, naptiklad na jevisti zlistane opusténa Zena, kterd se pravé vyrovnava s bolestnou
ztratou, a k tomu zni z dalky klavirni skladba, jez jeji smutek umocni. Nebo se miize na

jevisti konat honicka, kterou doprovazi groteskni hudba.

1. Prevzata
Hudba, ktera jiz byla napséna pro jiné ucely. Pfi vybéru tohoto typu je
vzdy velmi dualezité oSetfeni autorskych prav. Hudbu pirevzatou dale
rozdé€lujeme na archivni a nahranou.

Archivni - Pouzije se ptivodni nahravka dané skladby. Za jeji uziti
se pak musi platit autorska prava nejen tviircim hudby, ale
také tvircim nahravky, tedy umélcim, ktefi skladbu
nahrali.

Nahrana - Skladba se nové nahraje podle pfislusné partitury a

pfipadného textu. Plati se tedy jen autorim hudby a textu.

2. Pavodni / Komponovana

Hudba je pséna pifimo pro danou inscenaci podle pozadavki reziséra a
dle citéni hudebniho skladatele. Autor mize hru nahrat sam nebo ji nahraji
umélci nasmlouvani na nahravku za fixni ¢astku. Prava se tedy poté plati uz

pouze autorovi.
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6 REZIE

"Jest mozno hrati divadlo s méné nadanymi herci, ale musi je vésti vyborny
reziser. Reziséri riznych uméleckych kvalit se dodélaji s tymz souborem ruznych

’ v o . o I TR . v 12
uspechi, jako rizni dirigenti s tymz orchestrem."”

Co je naplni rezisérovy prace jiz bylo feceno v prvni kapitole o tviréim tymu.
Struc¢né feceno ma rezisér za ukol pfivést k Zivotu autorovo dilo, a to vSemi jevistnimi
prosttedky: herci, svétla, zvuk, scéna, kostymy. Rezisér je v celkovém procesu piipravy
inscenace vud¢i osobnosti, kdy fidi skupinu lidi a musi byt jejich spoleénym pojitkem.
Proto by také m¢l ovladat schopnost tzv. tii K: komunikace, kooperace, koordinace.
Rezijni slozka inscenace je spolu s textem tou nejdulezitéjsi ¢asti, od které se vSechno
odviji a na kterou vSechno navazuje. Je to vSak brano z pohledu tvorby pozadovaného
sd¢leni ¢i myslenky, kterou ma inscenace divakovi pfinést. Z obecného hlediska je totiz
nejdulezitéjsSim clenem tvurc¢iho tymu jednoznacné herec, nebot to on déla divadlo
divadlem. A pravé jeho prostfednictvim muizou ostatni ¢lenové tymu piedat divakovi
své poselstvi. Nyni si pokusime pfibliZit proces reZie.

Na zacatku je tzv. rezie teoretickd neboli vnitini. ReZisér musi nejprve dikladné
prostudovat text. Nesleduje vSak jen technické poZadavky ¢i zédkladni obsah, ackoliv to
je také dulezité, ale predevsim se snazi najit téma, myslenku nebo sd€leni, které je podle
néj tak zdsadni a aktudlni, Ze je potfeba pravé o ném hru hrat. Hleda vztah hry k
pfitomnosti a zkouma predpoklady jeji realizace, tedy zda je mozZné, aby oslovila
dnesniho divdka. Musi vytvofit tzv. rezijni koncepci, kdy hledad rezijni vyklad vSech
situaci, hleda jejich jednotici prvek a pojmenovava dana témata hry. Musi najit tzv. klic,
aby v preneseném slova smyslu mohl odemknout text tak, jak potfebuje. Spolecné s
ostatnimi Cleny tvlrciho tymu vyjma hercl spolupracuje jiz pred zacatkem zkousek.
Ptredkladd jim svou koncepci, vyzaduje od nich jeji naplnéni nebo dokonce jeji
nadstavbu a hlid4, aby vSechny slozky byly v takovém souladu, jaky jeho rezijni

v v v . ’ wr_ s , vee g . 13
koncepce pfesné vyzaduje. V tomto obdobi zacina psat svou rezijni knihu.

2 CIMLER, F. Ochotnicky rezisér a herec: Divadelni predstaveni. 2. vyd. Praha: Nakladatel A. Neubert,
1946. s. 102.
" Tamtéz. s. 60-69.
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Nésleduje tzv. rezie prakticka, tedy faze, kdy se teorie pfevadi do praxe.
Praktickd ¢ast rezie samoziejm¢ probihd po cely Cas zkousek, kdy se rezisér snazi
vSechny zucastnéné nasmeérovat na stejnou cestu. Zacind na prvni ctené zkousce, kde
rezisér hercim osvétli svij zamér, snahu a myslenku celé inscenace. Dale je seznamuje
s dramatickymi situacemi, které jsou nejniz§i vyznamovou jednotkou celého
dramatického déje, podstatou jednani a souhrnem dramatickych vztahl, které trvaji
urCity ¢asovy usek. Nasleduji zkousky aranzovaci neboli postavné, kdy rezisér vytvari
tzv. mizanscény. Toto oznaceni je v teatrologickém slovniku popséano jako: "prostorove

pohybové kompozice hereckych akci"**

. Ve francouzsting je souslovim "mise en sceéne"
oznacovana funkce reziséra. Rezisér se prostiednictvim postaveni a pohybu hercti snazi
vyjadfit myslenku dané situace. Obsah jednani by mél byt zachycen v mizanscéné tak,
ze kdybychom scénu v jakykoliv okamzik zastavili, mél by byt pochopitelny vztah
postav v onu chvili i téma situace.

Aranzovani se fidi dvéma zdkladnimi pravidly. V prvni fadé je to zivotni
veérohodnost, tedy realné ztvarnéné zivotni projevy, které jsou clovéku blizké a
pochopitelné, a proto jimi mizeme piedavat riiznd sdéleni. Nemén¢ dilezité¢ je vSak
druhé pravidlo, kterym je divadelni vniméani. Tim mame na mysli rozmisténi postav tak,
aby se vzajemn¢ nekryly, vyznamové postaveni, tedy potiebuje-li rezisér vyzdvihnout v
danou chvili ur€itou postavu, urci ji misto v popiedi, zatimco mén¢ vyznamné postavy
ponechd v pozadi. Toto pravidlo by se dalo povazovat za technickou ¢ast aranZzovani a
predeslé za &ast uméleckou.™

Béhem zkousek se reZisér a herec Casto dostavaji do stietu, kdyZ kazdy z nich
vidi postavu a jeji jedndni v dané situaci jinak a ani jeden nechce ze své pifedstavy
ustoupit. Herec se citi byt svazovan rezisérovou vizi a chce se vice projevit. Tento
véEny souboj reziséra s hercem doklada i kniha z roku 1942, kde se v kapitole nazvané

pfizna¢né "Herec contra rezisér" piSe nasledujici:

14 zakladni pojmy divadla — Teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Libri ve spolupréci
s Narodnim divadlem, 2004. s. 238. ISBN (Libri) 80-7277-194-9. ISBN (Néarodni divadlo) 80-7258-171-6
5 Cisat, J. a F. Stépanek. Zdklady cinoherni rezie. 1. vyd. Praha: Horizont, nakladatelstvi Socialistické
akademie, pro Ustav pro kulturné vychovnou &innost, Praha, a Krajské kulturni stfedisko, Hradec
Kralové, 1984. 40-018-85
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., Zddny herec nemd rdd reZiséra, i kdyz je nékdy sam rezisérem. Mezi herci je
rozsireno presveédcent, ze moderni rezZisér potlacuje hercovu individualitu. (...) Zeptdate-
li se néjakeho herce, co by tedy pokladal za prospésné, uslysite, Ze reZisér se ma starat
toliko o poradek a souhru na scéné, ale zZe vitbec nema zasahovat do uméleckého pojeti
postavy, jak ji herec vytvoril. Rezisér ma — podle ndhledu hercii — objasnit prostredi a
vlivy, v nichz hercova postava Zije; miize vysvétlit, pro¢ herec déld to a ono a jakad je
celkova situace a nalada studovaného dila. Vse ostatni je jiz véci tviircéi invence
hercovy."¢.

Ano, autor dale popisuje, ze pocinani reziséri se branila pfedevSim starsi
generace, ktera uz je v soucasnosti témet celd, bohuzel, po smrti, ale tento herctiv pocit,
Ze on sam by byl schopen zhostit se tohoto tkolu stejné a mozna i 1épe nezli rezisér,
ptretrvava dodnes. Proto také v soucasnosti mnoho hercti reziruje. Ne vzdy je to vSak ku
prospéchu véci. Rezisér musi udrzovat kontinuitu pfibehu, tedy sled jednotlivych akci,

které se propojuji, a hlavné byt schopen explikovat text sou¢asnému divakovi.

"Je-li rezisér dokonale pripraven, ovlada-li situaci a hledi na divadelni hru jako

na celek — nikoliv jako na sdruzeni vystupii a obrazii, z nichz kazdy ma jiny sloh,

Vv, v s . .. ’ v1 7 v ’ v o 17
roztristené pojeti a jinou ndladu — dodéla se vidy uspechii."

® TEICHMAN, J. Svét za divadelni oponou. Praha: Nakladatelstvi Orbis, 1942. s. 24.
Y CIMLER, F. Ochotnicky rezisér a herec: Divadelni predstaveni. 2. vyd. Praha: Nakladatel A. Neubert,
1946. s. 102.
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7 HERECTVI

Vzhledem k dulezitosti herecké slozky v inscenaci a divadle viibec, je této fazi
vénovano nejvice prostoru. Tato faze je pfimo zavisla na fazich predeslych, nebot ty
urcuji princip a zpusob hereckého projevu. Nejdulezitéjsi je pro ni vSak jednoznacné
rezie. Rezisér totiz musi prednést svou vizi inscenace, aby herec pochopil, jakym
smérem se ma ubirat a mohl se onu vizi svym uménim pokusit zrealizovat. Rezisér se
tak spolecné s hercem snaZi béhem zkouSek o naplnéni dané vize. Stejné jako rezisér
plsobi na herce, mize i herec piisobit na reziséra, ktery pak v urcitych ptipadech na
zaklad¢ projevu jistého herce svou vizi pozméni, nebot” ho k tomu onen herec inspiruje.
Aby vsak herec mohl rezisérovi nabizet rizné zplsoby ztvarnéni t€ ¢i oné postavy,
nesta¢i mu pouze jeho vrozeny talent, ale musi také plné€ ovladat tzv. herecké femeslo,
které se zaklada na zvladnuti vSech uméleckych 1 technickych aspektti herectvi. Slovy
Radovana Lukavskeho:

"Umeni je veci vrozeného nadani a neda se naucit. Ale nadani samo k umeéni
nestaci. Je treba si osvojit urcitou dovednost a potiebné znalosti materialu a techniky

tvorby."8,

Nasledujici text tedy vénujme hereckému umeéni obecné a posléze také oném
zminénym umélecko-technickym ¢astem hereckého projevu.

Herectvi se mulZe délit na mnoho rGznych odvétvi, jako napf. herectvi
expresivni, civilni, avantgardni apod. Jak od sebe ale odlisit, hraje-li herec expresivné ¢i
zda jen ptehrava. Hraje-li civiln€ nebo je jen slaby ve vyrazu, protoZze v posledni dobé
natacel serial, a tak své vyrazové prostredky bezd€ky tlumi. A nebo hraje-li avantgardné
nebo si pouze nevédel s roli rady, a proto se na jevisti chova velmi prapodivné. Také je
tézké rozdélit herectvi s pfihlédnutim k dob&. Pokud by herci hrali dnes tak, jak tomu
bylo v dobé Antiky, jisté by se jim velkého v€hlasu nedostalo. Pokud by to ovSem
nekdo "fundovany" neprohlésil za nejumélectéjsi pocin tohoto desetileti. To by pak jisté
mnoho "uméleckych znalci" pfitakalo a obdivné hledélo na n¢kolik sos$né stojicich

muzl deklamujicich nadherné sviij text. Herectvi se stejné jako vSe kolem nés vyviji a

8 LUKAVSKY, R. In: HURKOVA-NOVOTNA, J. a H. MAKOVICKOVA. Ziklady jeviitni mluvy 1. 1.
vyd. Praha; Statni pedagogické nakladatelstvi, 1984. s. 59.
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méni, a proto jediné spravné déleni, bez ohledu na dobu ¢i misto, je herectvi Spatné a

herectvi dobré. Toto rozdéleni vSak neni mozné vykonat podle jakychsi piesné danych
méfitek ¢i tabulek. Uméni herecké spadd do velkého svéta uméni, pro jehoz chapani
neni pfesné¢ daného vysvétleni. Srovnejme si to na piikladu z oblasti uméni vytvarného.
Kupftikladu pozd¢jsi obrazy vyznamného Spanélského malife Joana Mirda jsou pro
jedny odpadem a pro druhé mistrovskym dilem. Jedni nechapou, jak mohl tak zdanlivé
jednoduse vykouzlit ono ptsobivé dilo, které v nich vzbuzuje pocit optimismu a nadéje,
a ti druzi zase nechapou, jak se takova "mazanice", kterou zvladne namalovat malé dit¢,
muze vibec nékomu libit. Herectvi stejné jako kazdé jiné umeéni neni zadna exaktni
véda. Neplati zde zadné poucky ani vzorce, a proto jediny, kdo muize toto rozdéleni
mezi herectvim Spatnym a dobrym urcit je divak. OvSem kazdy divak urci toto
rozdéleni pouze sam pro sebe. Jak je vidét na piikladu Joana Mirda, to, co se jednomu
jevi jako dokonalé, se tak nemusi jevit i ostatnim a naopak. Samoziejmé chybné Casti
hereckého projevu, jako jsou vypadky textu, drmoleni, rozklepany hlas apod. rozpozna
témef kazdy, ale celkové pusobeni hercova projevu je jen v chapani kazdého z nés.
Hercliv vykon mize byt pro jedny naprosto sugestivni, protoze jim pfipomene osobu z
blizkého prosttedi, a pro druhé dosti nevérohodny, protoze se pohybuji v jiném okruhu
lidi. Takovym piikladem muize byt role "fet'dka", nebot’ ne kazdy pfisSel s takovouto
osobou do styku a nevi tedy, je-li vykon herce autenticky, ptehnany ¢i slaby. Divadlo
ma jiz oded4vna za tikol nastavovat lidem jakési zrcadlo Zivota. Zadny lidsky osud viak
neni stejny, a proto ani divadelni inscenace nemtuize byti vnimana vSemi stejné. Ti, kdo
zazili nevéru ¢i ztratu svého ditéte, budou kuptikladu hru "Medea" vnimat naprosto
odlisn€ nez mlady nesezdany par. Stejn¢ tak tragédie "Kral Lear" vzbudi jiné pocity v
rodicich a jiné v bezdétnych mladych lidech a takovychto piikladl je nespocet. Jisté je
tedy to, ze kazdy Clovék je jiny, a proto vniméni hereckych vykond je jakousi nasi

osobni vypoveédi o chdpani a vnimani svéta kolem nas.

Celkovy vjem hereckého projevu jsme tedy jiz probrali. OvSem celkovy herecky
projev se sklada z nekolika dilezitych ¢asti, které jsou feknéme umélecko-technického
r&zu — mimika, jevistni pohyb / gestika, jevistni fe¢ a také improvizace. A pravé
schopnost ovladani téchto soucasti, jejich mira a jejich vzajemné propojeni vytvaii onen

vysledny herecky projev. Herec musi predevsim ovladat techniku herecké prace, aby
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mohl vytvofit kvalitni herecky vykon, protoze stejné¢ jako nas neuchvati technicky
dokonaly herec bez emo¢niho projevu, nemize nas uchvatit ani emocemi nabity herec
bez techniky. V praxi by to totiz mohlo vypadat kupiikladu tak, ze by ve hic "Romeo a
Julie” v 5. jednani, kdy Romeo zjisti zpravu o smrti své zeny Julie, herec predstavujici
Romea ronil skute¢né slzy nad svou ztratou, ale bohuzel by nebylo rozumét tomu, co
tika, zadrhaval by se a na balkon by viibec nebylo slyset, ze mluvi. Stejné tak bychom si
nevychutnali koncert houslisty, ktery by sice brilantn¢ a svizné rozeznival struny svého
nastroje, ale bohuzel by si ho pted vystoupenim S$patné naladil. A srovname-li to
napiiklad s naprosto odliSnym povolanim automechanika, i kdyby umél rychle a
dokonale rozebrat celé auto, ale nemél by tuseni, kam soucastky vratit nebo kam ma
nalit chladici kapalinu, jisté by $pickou ve svém oboru nebyl. Zadna &ast tzv. herecké
dovednosti kazdé z nich a schopnost vzajemné je propojit tak, aby spoluvytvaiely
jednotnou postavu. Chceme-li tedy na divadle dosahnout dokonalé iluze, musi byt
podan i vSestrann¢ dokonaly vykon. PopiSme si ted’ blize ony umélecko-technické ¢asti

hereckého projevu:

7.1 Mimika

(ze starofec. mimeisthai — napodobovat)

Mimika je urCity vyraz tvare, ktery je tvofen obliCejovymi svaly. Patii do
nonverbalni komunikace a je povazovana za nejsiln€j$i opticky signal hercova téla, co
se emoci ty¢e. Mimikou tvafe je ale mozné znazornit jak psychicky stav — radost,
smutek, znechuceni, obdiv ¢i zamilovanost -, tak i stav fyzicky — bolest ¢i nevolnost.
Miize dramaticky text umocnit, anebo mu byt protikladem, coz mlize byt provedeno tak,
aby onen protikladny vyraz tvafe vidé€l jen divak, zatimco ostatnim postavam by byl
tento vyraz skryt. Divdkovi je tak schvalné odhalena skrytd stranka postavy, aby byl
napjat ocekavanim, bude-li ona stinn4 ¢i naopak kladna stranka odhalena ¢i nikoliv.
Mimicky vyraz také mize text zastoupit, napi. hereCka ztvariujici postavu matky, ktera
spatii po n¢kolika letech své domnéle ztracené dité, mize namisto véty: "7y jsi nazivu?"
jen Siroce oteviit o€i, mirné pokrcit celo a lehce rozevtit usta s hlubsSim nadechem.
Tento mimicky vyraz konany v naprostém tichu pak mtize na divéka zapiisobit mnohem

silngji nezli samotna véta, kterou nahrazuje.
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O tuto moznost projevu byli ochuzeni kuptikladu herci v obdobi Antiky, kdy byla
pozadovand mimika tvafe zachycena v maskach, které herec stfidal dle potieby. V

tomto obdobi byl tedy hlavni diraz kladen na hlas.™

7.2 Jevistni pohyb / Gestika

(neologismus z poc. 20. stol., odvozen od: Gesto — z lat. gestus - postoj, pohyb téla)

Gestika patii stejn¢ jako mimika do nonverbalni komunikace a je zakladnim
vyjadfovacim hereckym prostiedkem. Ackoliv je vyznam slova "gesto" povazovan
Sirokou vefejnosti jen za oznaceni pohybu hornich koncetin, v divadelni terminologii
tento vyraz oznacuje celkovy télesny pohyb herce, tedy pohyb hornich i dolnich
koncetin, chiizi i postoj ¢i pozici téla. Herec je gestem schopen sdélit své emoce i slozité
myslenkové pochody a miize jim stejné jako mimikou vyjadfit i protiklad ke svému
textu. Kazdé gesto je urCitym znakem. Napftiklad pokrci-li herec rameny, nemusi uz nic
tikat a divak chépe, ze herec, tedy postava, jiz predstavuje, nevi. Co nevi, to uz vyplyva
z déni pred ¢i po. Nebo pokud si herec prsty mne bradu, znac¢i toto gesto, Ze herec
premysli. Celkovym gestem pak herec muze nardzet i na urcité znamé osoby Cci
predméty. Kupiikladu kdyz si sedne, ruku da v pést, opfe si ji loktem o nohu a podepie
si s ni bradu, vétsin¢ publika dojde, Ze piedstavuje slavnou sochu myslitele od neméné
slavného Augusta Rodina. Herec také mulze gestem zndzornit a zaroven i1 nahradit
rekvizity, které kdyz si divak ptedstavi, dotvoti tak pozadovany dojem. Naptiklad kdyz
déa herec ruce do postaveni, jako kdyby drZel Zezlo a jablko, je jasné, Ze jde o vyraz
ur¢ité moci, at’ uz ztracené, nabyté ¢i jen siln¢ chténé. A kdyz herecka sepne ruce, jako
kdyby houpala malé dit¢ v naruci, miize jit o vyraz touhy mit dit€¢ nebo o vyraz ztraty
ditéte. Stejn¢ tak muze herec gestem domnéle tfimat zbran, sklenici nebo knihu.
Celkovy dojem je pak vzdy dotvaien situaci, ve které se v danou chvili postava nachazi.

K vyznamu gestiky i mimiky na poli celkového hereckého projevu fekl V. E.
Mejerchold, piredstavitel ruské divadelni avantgardy, nasledujici: ,, Podstatu lidskych

o Vo . ’ Ve v «2
vztahu urcuji gesta, postoje, pohledy a pauzy. Slova samotnd nemohou rici vsechno. 0,

9 BROCKETT, O. G. Déjiny divadlia. 8. vyd. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny a Divadelni Ustav,
1999. ISBN 80-7106-364-9. s. 37-38.
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7.3 Jevistni re¢

Jak bylo jiz zminéno vySe, vSechny ¢asti hereckého projevu jsou dulezité, pokud
bychom vSak pieci jen museli vybrat tu nejdalezitéjsi, byla by ji pravé jevistni fe¢. Z
technického hlediska jde o spojeni schopnosti spravného pouziti dychani, hlasu a
artikulace, které herec plné ovlada a naklada s nimi podle potieby. Zdengk Stépanek se
k tématu vyjadril nasledovné: "Vite jiste vSichni, Ze jevistni mluva vyzaduje zvlastni
Skoleni jak ve vyslovnosti, tak ve vyrazech, v rytmu i v sile. Vymluvit velky monolog
vyzaduje zase urcitou fyzickou namahu, velkou namahu, zejména kdyz mu chceme dat
zaznit presné, kdyz mu dame vyraz, ktery vyzaduje i dokonalou stavbu. n2l,

Herec musi jevistni fe¢ podfizovat jak pozadavkiim uméleckym — Zanr hry,
historické skutecnosti, charakter postavy apod.-, tak pozadavkium technickym — velikost
jevisté, vzdalenost od divéaka, celkova akustika divadla ¢i jiného prostoru, kde se kus
hraje, apod. -, protoZe jedno bez druhého opét nemuze vést ke stoprocentnimu vykonu.
Uved'me si nyni zékladni €asti jeviStni feci, rozeberme je a rozdélme do piipadnych

podskupin.

1. Dychéani

Typy dychani:

- Typ hrudni / kostalni. - Diraz na praci mezizebernich svald pfi nadechu i
vydechu, kdy branice reaguje jen nepatrné. Vede k
pruznému rozvoji hrudniho koSe a k spravnému
drZeni téla. Pro jevisté je vSak nevyhodou, Ze se k
tomuto dychani Casto pfipojuje i tzv. dychani kli¢ni
nebo lopatkové, které kvuli praci zadovych svali
zpusobuje napadné zvedani hrudniho koSe 1 ramen.
Pfi emociondlnim vzruseni se také objevuje napéti
kréniho svalstva, coz nepfiznivé plisobi na tvoteni

hlasu. Dusledkem tlaku, ktery je v této situaci

2 MEJERCHOLD, V. E. In: Zakladni pojmy divadla — Teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha:
Nakladatelstvi Libri ve spolupraci s Narodnim divadlem, 2004. s. 179. ISBN (Libri) 80-7277-194-9.
ISBN (Narodni divadlo) 80-7258-171-6.

2 STEPANEK, Z. Herec. 1. vyd. Praha: vydala Mlad4 fronta, nakladatelstvi CSM, 1961. s. 88.

37



vyvijen na hrtan, je zvySena hlasovd ndmaha a
snizena kvalita hlasu. Pro vySe uvedené proto neni
tento typ dychani pro jevisté tim nejvhodnéjSim.

- Typ branicni / abdomindlni. - Aktivni prace branice pifi nadechu a
vyrazna spoluprace branice a bfisSnich svali
pfi vydechu. Pfi nadechu se branice stava
plossi a zkracuje se, ¢imz se na tkor dutiny
bfisSni zvétSuje objem hrudniho koSe.
Branice umoziiuje hluboky nadech a
nasledné vyuziti dlouhého vydechu. Pii
silném nadechu se vSak bfiSni sténa
viditelné vydouvda, coz muize pusobit dosti
neesteticky, a proto tento typ dychani opét
neni pro jevisté nejvhodnéjsi.

- Typ smiSeny | kostoabdominalni. - Mezizeberni svalstvo spolupracuje
s aktivni praci branice a s bfiSnimi
svaly, aktivni jsou tedy vSechny
dychaci svaly hrudni 1 bfi$ni. Klenba
branice se pii nadechu sniZzuje a
¢ast hrudniho koSe do stran, coz
vede 1 k rozSifeni bfiSni dutiny do
stran. Nevznika tedy neesteticky
vypouklé bficho ani neni vyvijen
nepfimé&feny tlak na hrtan. Tento typ
dychani  také  snizuje  zatéz
dechového i hlasoveho aparatu a
pfispiva tim k zdravému tvofeni a
fungovani hlasu. Proto je tento typ
dychani pro jeviste tim

nejvhodné;Sim.
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Obrazek 9: Pohyb Zeber a branice pfi smiSeném typu dychani

Obr. 1: 1. Pohyb Zeber. 2. Pohyb branice
ZvétSovéani objemu hrudniku a plic, pohyb brénice

Zdroj: HURKOVA-NOVOTNA, J. a H. MAKOVICKOVA. Zdklady jeviitni mluvy 1.
1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1984. s. 51.

Dechova opora
(italsky nazev "appoggio della voce™ — opora hlasu)

Termin ptejaty z pévecké techniky. Zakladni podminkou je aktivni prace
branice a bfiSnich svalii. Spravna prace branice zarucuje, Ze kréni a ramenni
svaly zistavaji 1 pii nejvétSim nadechu uvolnény a netlaci tak ani na hrtan,
ani na dutinu hrdelni. Tim jsou vytvofeny vhodné podminky k tvofeni
pfirozeného nosného hlasu. Pii vydechu udrzuje spravna svalova souhra
dechové Ustroji co nejdéle v nddechovém postaveni a vydech se snazi
zpomalit tak, aby trval co nejdéle. Herec musi umét vydechovy proud
védomé ovladat, tedy ho moci zpomalovat ¢i vyrovnavat jeho intenzitu, a
diky tomu pak muiiZze bezpecéné ovladat sviij hlas. Kvalita vydechu ma totiz

bezprostiedni pfimy vliv na kvalitu hlasu i celé jevistni mluvy.

Piidechy

Védomé a usporné hospodateni s plicni kapacitou. V bézném zivoté
vyuzivame k mluveni pfedev§im vzduchu rezervniho. Herec by si vSak
nem¢l tento navyk prendset na jevisté. Mohlo by se mu totiz stat, ze mu pii
emocn¢é vypjaté scéné jednoduse dojde vzduch. Navic hlas, ktery je tvofen

pouze na zékladé rezervniho vzduchu ma i zhorSenou kvalitu. Proto je pro
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jevistni fe¢ dilezité, aby si herec odvykl mluvit az do Uplného vycerpani
vzduchové rezervy a naucil se vice vyuzivat vzduch doplnkovy. K tomu je
tteba védomé uzivat hlubokych nédecht a dechovou zasobu v plicich
doplnovat rychlymi a energickymi piidechy. Je také dilezité zvolit pro
rychlé¢ doplnéni vzduchu vhodnou chvili, aby se nestalo, ze herec svym

ptidechem narusi logickou stavbu véty.

2. Hlas

Vznik hlasu

Hlavnimi slozkami, které vytvareji lidsky hlas, jsou hrtan, stroji v ném
uloZené¢ a nadhrtanové, rezonan¢ni dutiny — hlavové, stfedni a prsni -, z
nichz nekteré uzivame bezdécné a jiné miizeme védomée zapojovat do tvorby
hlasu. Hlas vznika v hrtanu rozkmitanim hlasivek. Ténu, ktery touto ¢innosti
hlasivek vznika, fikame "ton zékladni" a ackoliv je podstatnou soucasti
lidského hlasu, jesté jim zcela neni. NeZzli se jim stane, musi projit slozitou

soustavou nadhrtanovych rezonan¢nich dutin, kde se mu dostane potiebné

sily a barvy. Teprve potom miiZeme hovofit o individualnim lidském hlasu.

Vlastnosti hlasu:

- Vy§ka. - Je dana poctem hlasivkovych kmitlh za sekundu a napétim
hlasivek. Cim vice jsou hlasivky napjaté, tim je ton vyssi. Zalezi
také na sile vydechového proudu, protoze ¢im silngjsi je tlak, tim
je ton vyssi.

- Sila. - Je déna stupném rozkmitu hlasivek. V1Iiv ma na ni opét sila
vydechového proudu, dale anatomické uspofadani hlasivek a
individualni utvafeni rezonan¢nich dutin pod hrtanem i nad nim.
Sila hlasu souvisi také s fyzickymi piedpoklady herce.

- Barva (témbr) - Zavisi na poétu, sile a vySce svrchnich tont hlasu.

Charakter barvy hlasu ovliviluji rezonanc¢ni dutiny.
Ovlivnit j1 mGze 1 psychicky stav. Napftiklad pii ismévu se
hlas tzv. zesvétli. Schopnost prace s hlasovou barvou ma

velky vyznam v tvorbé hlasové charakteristiky postav.
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Zachazeni s hlasovou silou
Zde plati tyto z&sady: - Silu hlasu vZdy piizpusobit prostoru.
- Nepftepinat hlasovy organ.
- Pamatovat, ze stupen hlasové sily neni podminén
jen dobrym hlasovym organem a spravnou
dechovou ekonomii, ale ptfedev§im pfesnou a
peclivou artikulaci, protoze ta mize vyrazné

kompenzovat nedostatecnou silu hlasu.

Intonace

Ténova modulace hlasu, melodie, tempo a rytmus hlasového projevu.

3. Artikulace

Spravna artikulace je zéakladni podminkou pro dobrou srozumitelnost
mluveného slova a jak uz bylo zminéno vyse, n€kdy muze dobra artikulace
nahradit kupfikladu silu hlasu. Artikula¢ni Ustroji tvofi mluvidla a nadhrtanové
dutiny: nosni, hrdelni, ustni. Dutina nosni je celkem neproménna a je proto stale
naladéna na stejny ton. Jeji zapojeni do artikulace zplisobuje nosové zbarveni
fe€i. Dutina hrdelni nemé tak pevny tvar a méni se na zakladé pohybu jazyka.
Jeji zmény tedy vznikaji na zdkladé zmén dutiny Ustni. Dutina Ustni je pro
u ni meénit nejen tvar a velikost, ale také jeji otvor. Organy dutiny ustni jsou
rozdélovany na organy pasivni: horni zuby, tvrdé patro, mekké patro, horni ret, a
na organy aktivni: spodni ret, spodni celist, jazyk. Jazyk je nejpohyblivéjsim
mluvnim orgdnem. Orgény pasivni, tzv. "artikula¢ni zdkladna", poskytuji oporu
aktivnim artikulaénim orgadnim. Zcela pasivni jsou vSak jen horni zuby a tvrdé
patro, nebot’ souviseji s celkovou kostrou lebky a jsou tedy samostatné nehybné.
Zbylé mékkeé patro a horni ret maji urcitou pohyblivost, ale 1 pfesto spadaji do
soustavy pasivnich organil, protoze spole¢n¢ vytvareji jakousi plochu, ke které
zdola smétuji pohyby orgéanti skutené¢ aktivnich.

S artikulaci jsou spjaty také vyslovnostni styly a diiraz viz nize.
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Vyslovnostni styly:
- Styl z&kladni, neutralni. - feénicky — kvalitni vyslovnost, klidné
tempo (napft. prednaska)
- Styl niZsi, béZny. - konverzaéni - mensi diraz na vyslovnost,
rychlejsi tempo (napt. rozhovor pratel)
- Styl vyssi, slavnostnéjsi. — velmi pecliva a vyraznd vyslovnost,

volngjsi tempo (napfi. slavnostni projev)

Diiraz

Duraz neboli vétny pfizvuk, kterym dava herec najevo své vlastni
stanovisko k danému sdé€leni a vytyCuje dulezita fakta, je velmi duleZitou
soucasti mluvni techniky, jiz musi herec ovladat. Slovo, které bychom v
psaném textu podtrhli, mize herec stejn¢ tak podtrhnout v feci prave tim, ze
mu da siln€j§i diraz. Riznym umisténim vétného dirazu tedy muize dat
herec vétsi vyznam jedné konkrétni véci nebo zménit celkové vyznéni véty.
Ukazme si to na piikladu jednoho ¢eského jazykolamu: "To tato teta tuto
tetu tahd.". Dirazem na slovo prvni, je mozné znazornit, Ze ne ja, ale jina
teta taha tetu druhou. Dtirazem na slovo druhé oznacujeme, ktera teta to taha.
Duirazem na slovo tieti sdélujeme, kdo to tetu tahd. Diirazem na slovo ¢tvrté
upozoriiujeme, jakou tetu prvni teta tahd. Dlirazem na slovo paté sdélujeme,
koho Ze to prvni teta tah4. A nakonec dirazem na slovo Sesté vyjadiujeme,

co dé€la prvni teta druhé.

7.4 Improvizace

(z lat. improvisus — neptedvidany)

Tato Cast je zde zarazena z divodu, ze kazdy spravny herec mél by uméni
improvizace plné ovladat, aby pii jakékoliv nepiedvidané situaci mohl spravné
zareagovat. Tomuto uméni se vSak neda naucit ze dne na den. Schopnost dobie
improvizovat je bud’ dana herci od narozeni, anebo musi byti ziskana dlouholetou praxi.

Jedna se o projev herce bez ptedchozi pfipravy, a to verbalni i nonverbalni. Prvky

improvizace jsou vV minimalni mife obsazeny v kazdém hereckém vykonu, protoze
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zadny herec nezahraje svou roli vzdy naprosto pfesné, protoze se snazi sviij vykon stale
zdokonalovat. Herec je nucen improvizovat z divodu vypadku paméti, at’ uz své ¢i jeho
kolegii, z divodu fyzického ¢i technického problému nebo kvili reakci obecenstva.
Také miize byt vinscenaci rezisérem predem urCena cast, ve které je od herci
pozadovana improvizace na dané téma.

Slovni improvizace je téz nékdy nazyvana "extempore" (z lat. ex tempore — ihned,
bez piipravy) a kromé uziti v uzsim kontextu dila viz vySe miize kviili vlastni iniciativé
herce vyrazné€ odbocit od tématu hry. Predstaviteli takovéto improvizace byli kuptikladu
herci Jindfich Mos$na, Vlasta Burian ¢i Jifi Voskovec a Jan Werich. Voskovec a Werich
si pro své nejveétsi improvizace zvolili tzv. "Forbiny" neboli "Pfedscény", b&hem
kterych aktualizovali své party podle souc¢asné¢ho déni v zemi a ve svéte €i podle néjaké
zvlastnosti v sale. Ptiklad takové malé improvizace z jejich produkce popisuje Miroslav
Hornicek v rozhovoru s J. Werichem takto:

"..Ja si dokonce pamatuju, ze jste vysli na forbinu a po chvilce dialogu si povsiml
Jiri  Voskovec néceho, co nemohl predpoklidat. Ze totiz opona za vimi je
Z tmavomodrého plyse — ze stejného plyse, Z jakého jste vy mél tenkrat kalhoty. A rekl
vam to. "Vy mate** — povida — "kalhoty ze stejny latky, jako maji tady v Plzni oponu." A
vy jste bleskurychle vypalil: "Ano, ja jim prodal zbytek."%.

Béhem téchto zminénych predscén byli Voskovec a Werich na jevisti vSak sami, a
proto nikoho ze svych kolegii ve chvilich své improvizace neupozadovali. Jsou vSak
ptipady, kdy je herec zvykly improvizovat béhem kazdého predstaveni, a to bud’ pro
pobaveni divakd nebo pro pobaveni kolegii ¢i sebe sama. Na kolik toto nadbytecné
improvizovani prospiva, €1 ubliZzuje pfedstaveni by mél urCit reZisér a toto hercovo
pocinani bud’ zarazit, nebo naopak podpofit. Piikladem takovéto velké improvizace je
vykon Miroslava Donutila ve hfe Carla Goldoniho "Sluha dvou péand", kterou uvadi
Néarodni divadlo v Praze jiz vice nez patnact let. Na toto piedstaveni se sjizdéji lidé
z celé republiky, a to pravé kvili panu Donutilovi, od kterého Cekaji jeho proslulé
improvizované aktualizace. Je vSak otazkou, na kolik toto po¢inani ublizuje ¢i piispiva
predstaveni samotnému a nejedna-li se zde o pterod divadelni inscenace v solovy

vystup jedince, kterému ostatni pouze piisluhuji.

22 Svét divadla. (Férum 2000 svazek 1. Ediéni p¥iloha Svét divadla v edici Interpressmagazinu.) Praha:

Vydavatelstvi a nakladatelstvi Mezindrodni organizace novinait, 1989. s. 109. Index 46 687.
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7.5 Shrnuti hereckého remesla v ""Hamletovi"

Jeden znejvyznamnéjSich a nejlepSich autori divadelnich her William

Shakespeare zakomponoval do své nejznaméjsi hry "Hamlet" pfesny navod pro herce,

jak hrat dobré divadlo. Ackoliv tato hra vznikla kolem roku 1600, vSe, co Hamlet

hercim ftika, plati 1 dnes a uziva se tohoto jeho navodu i na uméleckych Skolach.

Uved’me si tedy Hamletiiv monolog a zjednodusme si jeho slova na jasné pokyny, které

jsou obsazeny i v piedchazejicich ¢astech:

Hamlet:

"Mluvte tu 7ec, prosim vas, jak jsem vam ji predrikal, mrstné od
jazyka. Ale budete-li to v Ustech obracet jako mnozi z vasich
hercii to cinivaji, radéji bych aby mé verse prednadsel meéstsky

vyvolavac."

— DrZet spravny tempo-rytmus, neomezovat se na pouhou

deklamaci textu, srozumitelné artikulovat.

"4 neSermujte prilis rukama do vzduchu, ale konejte vse s mirou,
nebot’ v samém slapu, bouri i abych tak vekl vichru vasné musite
Si 0svojit a vytvoriti umirnénost, kterd ji dodd hladkosti. O to mne
urdzi do duse, kdyz slysim himotného, parukatého vlasace trhati
vdsen na cucky, na hadry a traskati do usi floutkiim v prizemi,
nechdpajicim vétsinou nic, nez nesrozumitelné némohry a hluk.
Dal bych takovému chlapu vypraskat za to, Ze prehromuje

hromotluka, preheroduje Heroda. Prosim vdas, chraiite se toho."”

- Nepifehanét gestiku a najit pfesnou miru pro vyraz téla i hlasu v

dané situaci.
"Ale také prilis krotci nebudte; vase vlastni rozvaha budiz vam

ucitelkou. Posunek prizpiisobte slovu a slovo posunku s tim

zvlastnim zretelem, abyste neprekrocili miru prirody, nebot vse,
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co prehnano, vymkne se z ucelu hry, jejizto cil od pocatku i nyni
byl a jest drzeti jaksi zrcadlo pred prirodou, ukdzati ctnosti jeji
vlastni rysy, satire jeji viastni obraz a véku i veskerému casu jeho
tvar i otisk. To, kdyz prehndano, neb sehrano chabe, tireba
nevedomce rozesmalo, moudré pohorsi a usudek jednoho z téchto
V minéni vasem vice vahy miti musi, nez plna hledisté jinych. Jsou
herci, - jd je videl hrdt a slysel vychvalovat, a to velice, ne-li
nestoudné, - kteri nemajice kiestanského hlasu, ani chiize
krestanské, pohanské ba vitbec ani lidské, naparovali se a rvali,
az myslil jsem, Ze néjaci nddennici prirody délali cloveka a

zbridili ho, - tak ohavné napodobili clovécenstvo."”

- Opét spravné zvolit miru vykonu, tedy neptehravat a byt
prirozeny. Ptizptsobit slovo gestu a naopak (viz Jevistni pohyb /
Gestika). Dbat vice na nazor odbornikii a vzdélanéjsi casti

publika. Nepodbizet se masam.

"A ti, kteri u vas hraji sasky, nemluvtez vice, nez co maji psano ve
svych ulohdach; nebot’ jsou mezi nimi takovi, kteri se chechtaji
sami, jen aby néjakou tu hrstku hlupdkit mezi divaky rozesmali
téz, ac by zatim néjaké nutné véci hry melo byti dbano. To jest
hanebné a prozrazuje ubozackou ctizadost u blazna, ktery si tak

vede. Jdéte, pripravte se. 23,

- Komické postavy by se mély vyvarovat samoucelné
improvizace, ktera, a¢ pobavi par jedinci, mohla by pokazit

celkovy dojem z predstaveni.

2 Shakespeare W. Hamlet: Kralevic dansky. Praha: Nakladem a tiskem J. Otty vydavéa Ceska akademie

cisate Frantiska Josefa pro védy, slovesnost a uméni. s. 88-90. Pielozil: J. V. Sladek.
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Na zavér této &asti pojednavajici o slozce herectvi jests citat Karla Capka, ktery
vtipné popisuje a shrnuje celkovou praci hereckou a a¢ je mu jiz vice nez sedmdesat let,
nejspise nikdy neptestane byt aktualni:

"Budiz po pravdeé receno: herecka Zivnost je tvrdsi nez vojna; a chce-li se nékdo
z vas stat hercem, od c¢ehoz ho se sepjatyma rukama a pozdvizenym hlasem varuji na
misté jeho otce i matky, nu, ale chce-li tomu mermomoci, tedy at drive vyzkousi svou
rezistenci, trpélivost, mechy, pistaly a rejstriky, at zkusi, jak se zapoti pod parukou a jak
pod licidlem, at uvazi, snese-li chodit nahy na mrazu nebo zabalen ve vatonech v parni
lazni, dovede-/i osm hodin stat, behat, kificet, Septat, jist své obédy a vecere na kuse
papiru, mit na nose mastix pachnouci sténicemi, byt opékan reflektory a ofukovin
meluzinou z propadu, videt asi tolik denniho svétla jako haviF, zamazat se o vSechno,
nac¢ sahne, mit smulu v kartach, nesmet pul hodiny kychnout, nosit triko propocené
dvaceti predchudci, Sestkrat shazovat Saty ze své zaparené a zrovna dymajici nahoty,
hrat se zanétem okostice, s anginou a treba i s dyméjovym morem a snaset jeste mnoho
Jinych utrap, jez podstupuje herec, ktery hraje; kdezto herec, ktery nehraje, podstupuje

muka stokréat horsi."*.

? CAPEK, K. Jak se co déla. 5. vyd. Praha: Fr. Borovy, 1940. s. 134.
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8 ZKOUSKY

"ZkousSeni je véc nesmirné dilezita, rekl bych pro herce primo zdsadni. Je to v
podstaté totez, co pro hudebnika denni nékolikahodinové cviceni, pro vytvarnika
zvladnuti prostoru nebo hmoty. Pro herce je to cas sebepozndni, dolovani ve vlastnim
nitru, odkryvani neznamych nebo podvedomych citii a pociti, probuzeni myslenek,

oy , ;o . vy ;o v , o 125
hledani novych, dosud neznamych pevnin a rozsirovani dusevnich obzori."”

Obdobi zkouseni byvéa zavéreCnou fazi, kterd vznik4 na zakladé konecnych ¢i
predbéznych vysledki fazi predeslych a piimo souvisi s fazi herectvi, ktera se prave
b&hem zkouseni muiize teprve zcela realizovat ve smyslu tvorby. Celkova doba zkouSeni
se mize diametrdlné¢ odliSovat, a to z diivodu narocnosti textu ¢i jeho tématu, Zanru
inscenace, ¢asové vytizenosti ¢lent tvarciho tymu nebo kuptikladu rezijniho ptistupu k
inscenaci. Zkousky tak mizou trvat v rozmezi od nékolika minut po nékolik mésici ¢i
dokonce let. Obecné vSak mizeme mluvit o piiblizné dob¢ jednoho az dvou mésict.
Casové rozpéti ale zdaleka neni v procesu zkousek jedinym rozdilem. Riznych postupti
se uziva také ohledné ptistupu ke zkouSenym scénam vzhledem k chronologii hry, tedy
zkousi-li se od expozice po zavér hry nebo jsou-li scény zkouSeny tzv. na pfeskacku, jak
tomu byva pii ptipravé filmu. Napiiklad Karel Hugo Hilar, vyznamny Cesky rezisér, se
nejprve soustfedil na scény, které povazoval za klicové pro celou inscenaci, a aZ poté se
zabyval témi ostatnimi a fadil je za sebe chronologicky dle textu.?

Etapy zkouSeni se op& mohou z rlznych pfi¢in odliSovat, ale jakymsi
zavedenym postupem je rozdéleni zkouSek na zkousky ctené, zkouSky aranzovaci
neboli postavné, zkousky pilovaci a zkousku ¢i zkousky generalni, po nichZz uZz
nasleduje slavnostni premiéra. V praxi se uplatiiuje také zkousSka technickd, kterd mize
a nemusi probihat bez hercti. Jde o vyzkouSeni vSech technickych aspektii predstaveni,
tedy funkc¢nosti scény, svétel, zvuku apod. Tato technicka zkouSka probihd vétSinou v

obdobi pilovacich zkousek. Nyni blizsi popis jednotlivych etap zkouSeni.

> STEPANEK, Z. Herec. 1. vyd. Praha: vydala Mlada fronta, nakladatelstvi CSM, 1961. s. 88.
% CERNY, F. Otdzky divadelni rezie. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Melantrich, 1988. 32-035-88.
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1. Ctené zkousky

Prvni ¢tena zkouska je jakousi zkouSkou seznamovaci, kde by mél rezisér
prednést svou koncepci a zptsob, jakym by chtél text uchopit. M¢él by téz
herce seznamit s navrhy scény, navrhy kostymu, s predbézné zamyslenou
hudebni slozkou a dal§imi informacemi, které by mohly mit pro hercovu
budouci praci dilezity a ptinosny charakter. Béhem dalSich ¢tenych zkousek
se pak rezisér spolu s herci pokousi rozebrat text do co nejpodrobnéjsSich
detailii. Snazi se spole¢né o objeveni podstaty konani jednotlivych postav, o
rozkliCovani situaci a jejich vyznam ve hie. Na zdkladé zjisténého c¢i

objeveného si pak herec miize zacit postupn¢ budovat svou roli.

2. AranzZovaci / postavné zkousky

v

Aranzovaci neboli postavné zkousky probihaji vétSinou na zkusebné a
pro tuto etapu je jiz stavén jakysi ndznak scény, nebot’ skute¢na scéna, v niz
se bude inscenace posléze hrat, byva tou dobou zpravidla jesté ve vyrobe¢.
Rezisér tedy musi za pomoci zéastupného nabytku nebo rekvizit vymezit
hercim prostor podobny scéné, v niz bude inscenace hrana, aby se v jeho
mezich mohli pohybovat a v jeho rdmci mohl reZisér vytvafet mizanscény.
Béhem této etapy zkouSeni se herci pod vedenim reZiséra snaZi podstatu
textu, kterd byla v prib&hu prvni etapy rozkryta, znazornit a sdélit
prostiednictvim vSech svych mozZnych prostfedkti: mimika, gestika / jevistni
pohyb, jevistni fe¢, improvizace. Zvoleni vhodnych vyrazovych prostiedkl a
jejich pozadovanou intenzitu musi herec dle nazvu celé této faze vyzkouset,
a to v co nejvice moznych variantdch, aby pak mohl byt pfesvédcen o

spravnosti vybéru onéch prostiedk.

3. Pilovaci zkousky

Nasleduji zkousky pilovaci, kdy uz by méli mit herci jasnou predstavu o
svém aranzma, o zvolenych prostfedcich i o celkové podobé své postavy a
inscenace. Je-li vySe zminéné splnéno, mohou se dle nazvu této etapy
zaméiit na pilovani neboli vybrusovani detailii, a to proto, aby byly jejich

vykony celistvé stejn¢ jako celéd inscenace.
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4. Generalni zkousky

Tato etapa je zavérecnou Casti celé faze zkousek a zaroven celé pripravy
inscenace. M¢la by tedy jiz pfedstavovat konecnou podobu inscenace.
Zkouska tohoto charakteru mtze byt jedna, ale mize jich byt i n¢kolik a
mnohdy se jiz odehravaji pied zraky divakl, z jejichz reakci si tviréi tym
zkousi ovéfit, zda jeho zvolené postupy ¢i principy funguji. Tato zkouska by
me¢la obsahovat vSechny nalezitosti jako pii piedstaveni, tedy svételné
zmény, piestavby, rychlé prevleky apod. Generalni zkouSka je zpravidla
posledni rezisérovou moznosti zasahnout do inscenace, protoze kdyz uz je
inscenace hrana tadné¢ pted publikem, jiz do jejiho prubéhu zasahovat
nemuze. Jsou vSak pfipady, kdy rezisér prubézné dochédzi na dozory a
hercim ¢i pomocnému persondlu po shlédnutém piedstaveni udé€luje
ptipominky k jejich praci. V zasad¢ uz vsak celkovou podobu inscenace

nezméni.?’

2" CERNY, F. Otdzky divadelni rezie. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Melantrich, 1988. 32-035-88. s. 105-
110.
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Prakticka c¢ast

9 TVURCI TYM
Pro potfeby této Casti prace byl sestaven skutecny tvirci tym, a to z umélct
Docela velkého divadla (dale jen DVD), které sidli v Litvinové. Ne vSem byla ptid€lena
funkce, kterou obvykle vykonavaji. Pro mnohé byla tedy nésledujici prace velkou

vyzvou, které se zhostili s velkym nadSenim a nasazenim.

9.1 Hlavni tviiréi tym

Autor — Lenka Lavickova — here¢ka DVD a studentka UJAK —

obor Scénicka medialni studia
- Hana Marvanova — elévka DVD a studentka JAMU —

obor Divadelni rezie

Rezisér — Hana Marvanova — viz vyse

Scénograf — Lucie Randdkova — herecka a piekladatelka DVD, toho

¢asu na matefské dovolené

Hudebni dramaturg — Jan Turek — hudebni skladatel
Vytvarnik kostymii — Tomas Kypta — kostymni vytvarnik
Herci - Lenka Lavickova — viz vyse

- Luk4$§ Masar — herec DVD

- Hana Marvanové — viz vyse

- Zuzana BartoSova — herecka DVD

- Jana Galinova — herecka, dramaturgyné a feditelka DVD

- Andrea Traganova — herecka DVD
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- Robert Stodilka — herec DVD
- Petr Erlitz — herec DVD

- Jindfich Lenc — herec DVD

- Petr Kozak — herec DVD

9.2 Pomocny personal

Pro obsazeni této Casti tymu muselo byt od nékolika funkci ustoupeno a byly

vvvvvv

Inspicient ~ — Hana Laurichova — garderobierka DVD

Osvétlova¢ — Anton Pschemecki — zvuka¥, osvétlova¢ a herec DVD

Zvukar — Lucie Randékova — viz vyse
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10 SCENAR

Pro tento projekt nebyla vybrana pivodni divadelni hra, ani dramatizace
literarniho dila, ale divadelni hra na zakazku pro dany soubor, protoze autofi projektu
chtéli vyuzit skuteénych osudl piibuznych jedné Clenky tvirciho tymu a pokusit se
tento piibéh prevypravét ponékud netradicni divadelni formou. Inscenace méla tedy
pojednavat o skute¢nych osudech dvou lidi — Klary Brodyové a Vaclava Lavi¢ky -, ktefi
prosli hriizami koncentracnich tabord, a to zena kviili svému zidovskému ptivodu a muz
kvili politickym aktivitAm a uprchnuti ze zemé, nafez se pii osvobozeni setkali,
zamilovali a zistali spolu do konce zivota. Autorky mély k napsani scénaie mnoho
pramend, ze kterych mohly Cerpat. Hlavnim pramenem byla audiovizualni nahravka
zpoveédi Klary Lavickové-Brodyové, v niz vypravi cely sviyj piibéh z dob druhé svétové
valky. Dale jeji pisemna vzpominka v knize "V zajeti smrti", kde vypravi piibéh nejen
svij, ale také svého v tu dobu jiz zesnulého muze, a také cely archiv Aleny Kvapilové,
dcery Klary a Vaclava Lavickovych, ktery obsahuje fotky, deniky, zpovedi a dalezité
pisemnosti spolecn€ s jejimi osobnimi vzpominkami na vypravéni rodicd. Poté
samoziejmé¢ téZ dostupné dobové materidly k druhé svétové valce pro zachovani
historickych skutecnosti.

Autorky se vzhledem k vétsimu poctu informacnich pramenti k osudu Klary a
predevsim kvili existenci jeji autentické nahravky rozhodly pouzit pravé Klarin piibéh
jako hlavni linii celé inscenace, a to s vizi, Ze ¢asti zvukové slozky nahravky vyuziji
namisto monologl hlavni postavy, ¢imZ umocni autenticitu piibéhu. Pfibéh Vaclava se
tak tim Klafinym prolina jako ptibéh nezndmého muze, ktery zaZiva podobny osud jako
Kléra a do jejiho Zivota vstoupi az pied zavérem hry, kdy se tak osvétli jeho pfitomnost
v inscenaci. Autorky se snazily o spojeni dokumentarniho zanru s Zanrem dramatickym.

(Ptiloha A)

Struény obsah

Hlavni ptibéh Zidovské divky Klary zacina v den, kdy je ji doruena
obsilka k nastupu na nucené préace. Jesté pfedtim vSak travi svlij den v kruhu
rodinném, kdy je nam celd jeji rodina pfedstavena. Klara ma stale oba rodice a

sedm sourozenci. Za kazdého z nich zapali pfed odjezdem svicku na
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chanukovém svicnu. Zivoty jejich nejblizich tak nadale zna&i ony svicky.
Opousti tedy svou rodinu nacez se po n€kolika dnech dostava do koncentracniho
tdbora v Osvétimi.

Nasleduje jeji zivot za plotem koncentracniho tdbore. Béhem svého
véznéni zazije vstupni proces, mnoho selekci, kterym se jako zdzrakem vyhne,
tetovani Cisla na pazi, pétadvacet ran holi za pomoc spoluvézeiikyni, hromadné
popravy spoluvéziili, epidemii tyfu, pochod smrti, a dalsi hrtizné déni.

Klafin piibéh je preruSovan kratkymi vstupy, které popisuji ptib¢h
Véclava. Ten utece z nucenych praci, projde mnoha véznicemi, dostane se do
koncentrac¢niho tdbora v Dofe a zazije tam podobné situace jako Klara.

Piibéhy Klary a Vaclava se prolnou pfi osvobozeni, kdy se poprvé setkaji
a na prvni pohled se do sebe zamiluji. Klara se po ndvratu domt dozvi, Ze z celé
jeji rodiny prezila jen jedna sestra s manzelem a synem. Vzdava se své zidovské

viry a odchazi z rodného Slovenska za Vaclavem do Cech.
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11 SCENA

Dle pozadavkii rezisérky navrhla scénografka Lucie Randdkova prvni néavrh
scény. NejvyraznéjSim prvkem byl plot s ostnatym dratem, ktery rozd€loval prostor
jevisté a hledisté. Stejny plot vedl téz stfedem jevisté, ¢imz jej délil na dva stejné
tbory. Divak by tak vSe sledoval pies ony ostnaté draty a mél pohled na déni v obou
taborech zarovei. Zensky tabor, ktery se mél nachézet na levé strané jevisté, mél podél
levého portalu postavenou dlouhou tfipatrovou pry€nu, za kterou se mezi portalem a
horizontem diagonalné rozprostirala brana s napisem: "Arbeit macht frei". Muzsky
tabor, pro ktery byla vyhrazena prava strana jevisté, byl fesen zrcadlové. Uprostied pak
stala konstrukce, ktera méla v priabéhu predstaveni za pomoci malych obmén
pfedstavovat nckolik riznych prostfedi. Nejprve vlak, poté stanovisté velitell a
nasledné Sibenici. Umisténi konstrukce umoznovalo jeji vyuziti pro oba tabory. Pfi
debaté nad timto navrhem scény se zacaly objevovat prvni problémy. Jednak nebylo
mozné vyuziti paralelniho Zivota v obou tdborech, protoze pro tento zamér nebyl
dostatecny pocet hercti. Déle bylo pro scény, které se odehravaji mimo prostor
koncentra¢niho tabora, nevyhodné stabilni uchyceni plotu s ostnatymi draty, nebot’ tak
nemohl byt pocitové oddélen Zivot v koncentraénim tdbofe a mimo né&j. ReZisérka proto
pozadala scénografku o pifepracovani navrhu scény. Kromé& vySe zminéného bylo
hlavnim pozadavkem zjednoduSeni prostoru tak, aby v kazdé scéné puisobil jednotné a
celistvé a bylo mozné ho zcela vyuzit a obsahnout. Zarovei ale byla nutna jeho mozna
promé&nlivost a variabilita, aby postupné v pribéhu piedstaveni mohl znazoriovat
nekolik odlisnych prostredi. Rezisérka nabidla 1 moznost, Ze by se scéna nemusela tolik
blizit dobové replice. Jako urcujici dobova realie by zde postacil plot s ostnatym dratem,
ale zbytek scény by mohl byt spiSe naznakovy, ¢imz by se oteviel prostor pro vyrazngjsi
hereckou praci a zaroven by inscenace ziskala dal$i rozmér, nebot by divékovi
nenabizela jen dobové svédectvi, ale pusobila by i na jeho pocitovy a vjemovy aparat.
Pracovala by s jeho fantazii a tim by mu o véci dokéazala podat svédectvi presahujici
ramec kazdodenni konkrétnosti. Vysledkem by tedy mél byt komplexnéjsi a bohatsi
zazitek z predstaveni. Scénografka tedy piepracovala svlij prvotni navrh scény dle vyse

zminénych pozadavku rezisérky.
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Zdroj: Soukromy archiv Aleny Kvapilové

V druhém navrhu ztstal hlavni prvek scény, tedy pfedni plot s ostnatym dratem,
zachovan, ale byla navrhnuta jeho technickd modifikace. Plot byl uprostied rozdélen.
Ob¢ strany plotu blize k portdlu zistaly stabilné ukotveny v kovovych sloupcich, ale ve
sttedu byl plot jen zasunut v drazkéch a na principu pantd se tedy dal otevirat do Sife
libovolnych uhlu. Napiiklad pro prvni obraz, ktery se odehrava mimo koncentra¢ni
tabor, byl plot zcela kolmo otevien, tudiz scénu (pokoj v Zidovském domé) jen bo¢né
ramoval. Jeho viditelna ptfitomnost by tak na divéka stile a cilené pisobila, nebot’ by
plot znazorfioval situaci a pocity rodiny, ktera se ve vlastnim domé citi jako ve vézeni, a
zéaroven predjimal 1 ndsledujici udalosti hry. Diky tomuto technickému prvku by se daly
akcentovat 1 rGzné klicové situace. Kupiikladu moment, kdy se Klara ocitne v
koncentra¢nim tabote. V této chvili by se plot poprvé zcela zaviel a Klara by tak spolu s
ostatnimi vézni nahle zistala od divakl skutecné a téméf hmatateln€ oddélena. Timto
silnym aktem by mélo dojit k jasné determinaci prostoru, a proto by nebylo nutné
ponechat plot az do konce pfedstaveni v této uzaviené poloze, ale bylo by mozné s nim
dle potieby nakladat. Tyto modifikace by divakovi, jakozto ptimému tcastnikovi déni,
piinesly nové a zajimavéjSi Uhly pohledu, nez kdyby celou dobu zistal jen
pozorovatelem za plotem. Timto navrhem se z témé&f neménné scény stava scéna
pohybliva, tedy ziva, ktera nabizi herci spoustu piilezitosti a divdkovi nabizi neustale

nové uhly pohledu, a to jak ve smyslu redlném, tak i vyznamovém, nebot” se vii¢i nému
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riznymi zpusoby vymezuje. Odstranénim plotu ve stfedu jevisté vznikl velky prostor,
ktery scénogratka vyuzila dle vySe zminénych pozadavkl rezisérky. Umistila do néj
konstrukei, ktera vizudlné kopiruje skutecné postelové prycény z koncentraénich taborti.
Opét je to jista dobova realie, ale v tomto pifipadé je to jen jeden z vyznami konstrukce,
nebot’ od zacatku predstaveni bude za pomoci riiznych piestaveb zndzorfiovat a
dokreslovat mnoha prostiedi. Bude predstavovat rodinny stil, vlak, trosky domi,
Sibenici ¢i sklad zasob. Touto upravou splnila scénograftka pozadavek rezisérky
inscenace, aby scéna poskytovala prostor pro praci s naznakem. Tento navrh scény byl

tedy uz bez vétSich pozménovacich pfipominek ptijat a mohl byt zadan k realizaci.

Obrazek 11: Pry¢ny v koncentra¢nim tabore jako inspirace pro navrh scény

.:.'
ALY

Zdroj: Soukromy archiv Aleny Kvapilové
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12 KOSTYMY

Vzhledem k tématu inscenace, jez pojednava o osudech dvou lidi za druhé
svétové valky, byly moderni i1 avantgardni kostymy téméf ihned zavrzeny pro
nevhodnost a jednomysIn¢ byly, i z divodu zamysleného dokumentarné-dramatického

zpracovani, zvoleny kostymy - Dobové repliky. (Ptiloha B)

Z finan¢nich dvodu si tvir¢i tym nemohl dovolit nechat vSechny potiebné
kostymy usit, a proto byly kostymy shanény po vojenskych ¢i bazarovych obchodech,
ve skladech jinych divadel a v pozistalostech. K usiti byl zadan pouze civilni kostym

hlavni postavy Klary pro Gvodni scénu, a to dle dobové fotografie.

Obrazek 12: Fotografie z roku 1938, podle niz bude uSit kostym Klary (vlevo)

Zdroj: Soukromy archiv Aleny Kvapilové

Pro tuto inscenaci tedy kostymni vytvarnik nevytvarel zadné navrhy kostymd.
Namisto nich pouzil pro vhodny vybér kostymt do inscenace dobové fotografie, a to z
vefejné dostupnych zdroji i ze soukromého archivu Aleny Kvapilové, dcery Klary a

Véclava Lavickovych, dale odbornou literaturu a také konzultoval s historiky.
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Dulezitym kostymem byly Saty pro roli Edity, jedné ze sester Klary, nebot
kostym, ktery méla mit v druhé scéné€ na sob¢, méla o n¢kolik scén pozdéji najit Klara v
koncentraénim tabofe béhem vybalovani véci z transportd, a to spoleéné s Satstvem
Editina manzela a jejich déti. Bylo zapotifebi, aby divak ihned bez jakychkoliv
doplnujicich slov pochopil, ¢i Saty pravé Klara vybalila. A protoze vétSina panskych
oblekt byla v t¢ dob¢ téméf totozna a role déti se v inscenaci nevyskytovaly, pouze se o
nich mluvilo, pozadovala rezisérka pro postavu Edity kostym natolik vyrazny, aby

divakovi utkvél v paméti vice nezli ostatni.

Obréazek 13: Kostym pro postavu Edity

Zdroj: Soukromy archiv Lenky Lavickové
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Na kostymniho vytvarnika ptipadl v rdmci piipravy této inscenace téz ukol
zajisténi rekvizit, a protoze rezisérka pozadovala velké mnozstvi rekvizit kvili
umocnéni atmosféry jejich postupnym nahromadénim, m¢l nelehky ukol. Rezisérka mu
predlozila fotografie z koncentracnich tabord, na kterych jsou hromady Satstva, kufra,
bryli apod. Chtéla postupnym pfibyvanim véci na jevisti vytvofit jakousi paralelu s
poctem piibyvajicich obéti. Vzhledem k dobé, v niz se hra odehrava, musel vytvarnik
ony rekvizity shanét stejn¢ jako kostymy po bazarovych obchodech ¢i pozustalostech.
Podle dostupnosti si vyty¢il nékolik druhli zajimavych rekvizit, kterych se pak snazil
sehnat co nejvice, aby mohl vytvotit pozadovany efekt. V prvni fad¢ to bylo Satstvo,
které nemuselo byt tak kvalitni jako kostym, déle kufry, bryle, boty a Sperky.

Pro shanéni kostym a rekvizit vytvofil spolu s rezisérkou seznam. (Ptiloha C)

Obrazek 14: Cast rekvizit — kufry z transporti

Zdroj: Soukromy archiv Lenky Lavickové
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Obréazek 15: Cast rekvizit — véci KlaFiny sestry, jejiho muZe a jejich déti

Zdroj: Soukromy archiv Lenky Lavickové

Obriazek 16: Kostym pro lékare SS Josefa Mengeleho

Zdroj: Soukromy archiv Lenky Lavickové
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13 HUDBA

Rezisérka se po debaté se zbytkem tvirciho tymu rozhodla v inscenaci pouzit
predevsim hudbu pfevzatou, a to v archivni nahravce. Podle jejiho minéni je vhodné&jsi
pro dokumentarni strdnku inscenace a bude ucelné¢ podporovat a zesilovat jeji
autenticitu, zatimco hudba ptivodni by mohla cely ptibeh bagatelizovat, nebot’ by mohla
byt svou dramati¢nosti samoucelnd. Hudebni ¢i zvukova slozka inscenace tedy bude
zahrnovat ptredevsim pisné a zpravy z 30. a 40. let minulého stoleti. Hlavnim ucelem
pisni bude navozeni atmosféry doby, v niZ se hra odehrava. Zpravy budou mit kromé
umocnéni dobové atmosféry také informacni vyznam. Jistym zpisobem budou posouvat
divdka v dé&ji ddle a umozni mu vnimat déni na jevisti v §ir§im historickém kontextu.
Budou si moct davat udalosti do souvislosti a kuptikladu uslysi-li zpravy z bfezna roku
1945, budou védét, ze konec valky uz je téméf na spadnuti, ale v koncentracnich
taborech se stale déje to samé. O to silngjsi by mela byt umrti véznt, ktefi se
osvobozeni nedockali jen o par tydni. Tviréi tym se pro zapojeni zprav do zvukové
sloZky inscenace rozhodl také kvili mladSim divakim, ktefi by z diivodu moZnych
nekomplexnich d¢jepisnych znalosti mohli o mnohd sdé€leni inscenace pfiijit. Dobové
pisné by mély byt pouZity na zacatku a na konci inscenace, aby tak dokreslily béZny
zivot, tedy zivot mimo koncentra¢ni tabor. Pravé v tdbote by pak mély zaznivat zpravy,
a to béhem tzv. zahlapeli — nastupti -, kdy budou vézni stat v fadé¢ a budou svymi
dozorci prepocitavani. Tyto zahlapely trvaly mnohdy nékolik hodin a byla to jedna z
mucicich praktik tehdejSich veliteld. Toto rozdéleni druhii zvukové slozky by mélo
akcentovat odlouceni ¢lovéka od vSeho béZného a lidského, cozZ byl jeden z cilt tdbora.

Dal$im vyraznym prvkem zvukové sloZky inscenace, dalo by se dokonce fici
nejvyraznj$im, by méla byt archivni nahrdvka Klary Brodyové, v niz uz jako
sedmdesatiletd Zena vypravi cely svij hrlizny ptib¢h, ktery v mladi za druhé svétové
valky prozila. VSichni Clenové tvirc¢iho tymu méli tuto nahravku k dispozici a ¢ast z
nich méla ze zacatku obavy, aby reprodukovana nahravka nesnizila akénost inscenace a
nedochézelo pouze k jeji ilustraci. Vzhledem k padesatiletému odstupu, s nimz Klara
cely svljj ptibéh vypravi, je totiz v jejim hlase jistd odevzdanost a mnohdy i usmév na
mistech, kde mrazi. Ale rezisérka pravé toto povazovala za fascinujici a presvédcila

ostatni Cleny tvirciho tymu, ze nahravka mutize byt dulezitou soucasti celé inscenace,
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nebot’ zpoveéd skutecného clovéka, o kterém celd hra pojednavéa, miize dat inscenaci
zcela novy rozmér. S pfihlédnutim k danym okolnostem a koncepci rezisérky byli
nakonec vSichni ¢lenové tvirciho tymu pro uziti Klafiny nahravky v inscenaci.
Nahravka samoziejmée nebude pouzita cela, ale budou z ni vybrany vhodné silné pasaze.

V inscenaci bude téz pouzito n€kolika malo ptivodnich nahravek. Bude se vSak
jednat spiSe o hluky a ruchy, které budou dokreslovat pozadovanou situaci, a to

naptiklad jizdu vlakem nebo rtizna déni v koncentra¢nim tabofte.
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14 REZIE

rowr

V ramci teoretické Casti vypracovala rezisérka dramaturgicko-rezijni koncepci,
ve které se pokusila obsahnout obecné téma hry a téma vlastni inscenace. Nastinila zde i
prostiedky, které by v inscenaci chtéla vyuzit. V tomto ohledu vsak jest¢ ponechala
prostor pro diskusi s tviiréim tymem a téz pro napady a invenci, které s sebou piinesou
herci v pribéhu faze zkousSeni. Za obecné téma shledala rezisérka problematiku rasismu
a xenofobie, v rozsifeném slova smyslu spoleenskou diskriminaci jedince na zékladé
jakékoliv odlisSnosti. Toto téma je v dnes$ni dobé velmi aktualni, ovSem rezisérka se
pokusila oprostit od politického déni spojeného s narodnostnimi mensinami a snazila se
najit pavod ¢i pocatek tohoto jevu. Dosla k nézoru, Ze tento jev je v lidském chovani
zakofenén jiz od utlého détstvi, nebot’ pravé détska spolecnost je diky své upfimnosti a
zaroven neznalosti spolecenskych norem jednou z nejkrutéjSich a mé nejsilngjsi sklon k
diskriminaci jedinci na zakladé banalit, jako jsou naptiklad bryle, rovnatka nebo vada
feci. VétSina déti z tohoto chovani vyroste, a to predevsim na zaklad¢ vlivu rodi¢t ¢i
pusobeni jinych autorit. Ale nékteré déti, které postradaji vychovné plisobeni c¢i
pfitomnost silnych autorit, si tuto potfebu diskriminace ostatnich za c¢elem vyniknuti
sebe sama uchovaji bohuzel az do dospélosti. Tato teorie podpofila zamér reZisérky
sméfovat inscenaci 1 na mladsi divaky. Vzhledem k jejimu obsahu vSak bylo nutné
stanovit spodni vékovou hranici na 12 let. Rezisérka se chce snazit o sd€leni, ze lidé za
zdmi koncentra¢niho tdbora, at’ uz zidé nebo politicti vézni, nebyli o nic méné lidmi,
nez ti ostatni a neméli byt svymi odliSnostmi pfedurceni k takovému osudu, jaky je
potkal. Ztvarnénim osud téchto lidi se chce také pokusit donutit divédka k premysleni o
otazkach diskriminace tehdej$i a dneSni doby a o jejich srovnani. Za klicové téma
inscenace rezisérka oznacila téma lidské viry. Stfedem jejiho zajmu byla vira v sebe
sama, jeZ je vSak mnohdy pfekryta ¢i nahrazena virou ndboZenskou nebo ideologickou,
tedy virou, ktera pfesahuje ¢loveéka a nabizi mu tak pocit jakési vys$si ochrany. Piib¢h
Klary a Vaclava je podle ni pfedevsim ukdzkou cest jejich viry, nebot jednoticim
pojitkem je fakt, ze jsou oba diskriminovani pravé na zékladé toho, v co véii. Klara
vyznava zidovské nabozenstvi a Vaclav véfi v politickou ideologii. Rozdilnost je vSak v
tom, Ze Klara si svou viru nezvolila sama, pouze se narodila do Zidovské rodiny. Vaclav

si vSak svou viru v komunistickou ideologii zvolil sam, jako urcit¢é mozné vychodisko.
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Praveé na zaklade touhy po spravedlnosti a snahy o zabranéni piikofi, kterd se ostatnim
lidem za valky déla, n€kolikrate utekl z nucenych praci v némecké isi, aby se mohl
pripojit k partyzanim. Byl vSak chycen a za své Ciny, kterych se dopustil praveé kvali
tomu, v co vé&Fil, byl nasledné poslan do koncentra¢niho tabora s oznacenim "Navrat
nezadouct”. Zajimavé je 1 jejich diametraln€ odlisna reakce na krizovou situaci. Zatimco
Klara se své viry vzda, Vaclavova vira je vS§emi negativnimi zazitky posilena.

Hlavnim tématem a snahou inscenace by tedy mélo byt nastinéni problematiky
lidské viry v nékolika jejich podobach. Divék by na zéklad€ tohoto mél mit Sanci ud¢lat
si vlastni nazor na to, zda muze byt vira ¢lovéku oporou nebo zda je to naopak néco, co
ho zaslepuje a omezuje. Rezisérka se domniva, Ze nejspravnéjsi vira je vira v sebe sama.

V pocatku praktické c¢asti, kterd bohuzel nebyla dokoncena, se rezisérka
potykala pfedevsim s duchovni a ideologickou strankou inscenace, které chtéla divakovi
srozumitelné sdé¢lit a predat, a to predevS§im skrze herecké vykony. Prace byla o to
slozit&jsi, ze zde nestacilo jen rozkliCovat situace a zadat hercim konkrétni motivace.
Bylo zde tfeba zohlednit duchovni a ideologickou stranku postav a vyrazné je od sebe
odlisit. Proto rezisérka spolu s herci vedla dlouhé diskuse na toto téma a vSichni
zucastnéni se vénovali studiu materiali, které by jim mohly pomoci pochopit

psychologii postav a co nejlépe je potom skrze herecké jednani vyjadrit.

64



15 HERECTVI

Pro tuto hru museli herci ubrat na vyrazu, a to jak v mluvé, tak v mimice.
Rezisérka se totiz rozhodla pro dramaticko-dokumentéarni pfevypravéni onoho hrtizného
piib¢hu. Chce, aby se zde potkal svét dokumentarni se svétem dramatickym. Domniva
se, ze pokud by byly emocné vypjaté scény moc zvyraznény expresivnim vykonem
hercti, mohlo by to vysledku uskodit. Odevzdanost, se kterou postavy pfijimaji svij
udél, by méla v divakovi vzbudit pocit naprosté bezmoci a utrpeni, které jsou tak silné,
Ze uz se pres n¢j postavy na nic jiného nezmiizou. Kdyz pak jedna z postav vyrazné
zareaguje na n¢jaky silny podnét, umocni to cely dojem mnohem vice, nez kdyby
vSechny postavy od zacatku do konce trpély, fvaly a zmitaly se v kieCich. Postavy se
celou dobu ocitaji v ur¢ité agonii, ktera jim vlastné napomaha ptezit vS§echny ty hruzy.
Tento princip je pouzit na vSechny scény, které se odehravaji v koncentracnim tabofte.
Scény, jez véznéni predchazeji, jsou hrany ptirozené, ¢imz se zaroven umocni rozdil
zivota ptred uvéznénim a po ném. Po osvobozeni se vSak postavy vyrazove€ nevrati do
ptuvodniho stavu, ale az do konce v nich zlstane urcitd odevzdanost a pocit bezmoci,
coz mé znacit, ze ten, kdo se vratil z koncentra¢niho tdbora, nemohl nikdy zapomenout,
protoze v ném stale zlstaval stin pocitu, ktery zaZival v koncentracnim tabofe.

Vzhledem k dobé¢, v niz se hra odehrava, bylo zapotiebi zbavit se hovorovych
navykl dneSni doby a rozhodn€ nenahrazovat pifedepsany text svymi slovy. S
pfihlédnutim k tématu hry byla téz nepfipustna jakékoliv samoucelnd improvizace, jeZ
by méla za cil pouhé zviditelnéni jednoho konkrétniho herce. Dllezitym prvkem bylo
téz osvojeni si vhodného jevistniho pohybu tak, aby vznikla téméf jakasi propast mezi
pohybem vojaki SS a vézii koncentracniho tdbora. Je vSak téZké udrZet nemohoucnost
a malatnost véznil na takové Grovni, aby jiz herci nezacali ptisobit sméSné. I proto byla
vyzadovana jistd otupélost jak v feci, tak v pohybu. Herci méli také slozity tkol, ze
museli ztvarnit v inscenaci vice postav. Napiiklad herec, ktery hraje v prvni scéné
zidovského otce Klary, hraje v nasledujicich scénach jednoho z hlavnich vojakt SS. Jen
Klara a Vaclav hraji pouze jednu roli., aby se tak umocnil jejich vyznam v celé
inscenaci. To, Ze ostatni hraji vice postav, ma také symbolizovat, ze v kazdém z nas je
mnoho vlastnosti, z nichz kdyZ jedna pfevazi druh¢é, mize to mit fatalni nasledky na

celkovy charakter ¢lovéka a tim 1 na jeho osud.
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16 ZKOUSKY

Z casovych a finan¢nich diivodi bohuzel nemohla byt tato faze ptipravy
inscenace dokoncena v daném terminu a tym byl nucen odlozit premiéru na 20. zafi
2013. K datu odevzdani této prace se tak uskutecnilo pouze nékolik ¢tenych zkousek,

vcetné prvni seznamovaci ¢tené zkousky, jejiz pribéh je popsan nize.

Ctena zkouska

Pii prvni ¢tené zkouSce — tzv. seznamovaci - piednesla jedna z autorek hry
davod, pro¢ byla tato hra napsana. Byla jim jakasi touha vyrovnani se s osudy jejich
prarodi¢ii, nebot’ prave jejich osudy poslouzily jako namét hry. Vzhledem k tomu, Ze
maji témét vSechny postavy predlohu ve skute¢nych lidech, mohla spoluautorka
poskytnout vS§echny dostupné informace o jejich Zivotech — fotky, zivotopisy, deniky
apod. -, na jejichz zakladé mohli herci spolu s rezisérkou ony postavy zacit tvofit. Dale
spoluautorka celému tviré¢imu tymu piehrala audiovizualni zaznam zpovédi Klary
Brodyové, ve které Klara vzpomina na dobu pted svym véznénim, dobu stravenou v
koncentra¢nim tébote, na dny osvobozeni a nasledné zjisténi ztraty svych nejblizsich.
Kazdému byla také poskytnuta kopie Klatfiny pisemné zpovédi z knihy "V zajeti smrti",
kde vypravi svtj ptibeh z dob druhé svétové valky a déale vypravi z téze doby piibéh
svého v tu dobu jiz zesnulého muze, ktery byl taktéz véznén v koncentracnich taborech.

Poté se slova ujala reZisérka a nastinila hercim i ostatnim ¢leniim tymu svou
zakladni pfedstavu o zpracovani tohoto dila. Zasadnim sdélenim bylo, Ze rezisérka hru
nechce pojmout jako klasické drama, ale Ze se chce pokusit o vytvoreni na divadle
netradi¢niho zanru, ktery se bude pohybovat na pomezi hraného dokumentu a dramatu,
jak tomu bylo zamysSleno jiZ pii tvorbé scénafe. Chee dat tomuto piibéhu, ktery se pred
mnoha lety skutecné stal, jen tolik Zivota, aby chytil za srdce, ale ne tolik, aby se z néj
stalo pouhé libivé drama se Stastnym koncem. K navozeni dokumentarni atmosféry
poslouzi piedev§im pouziti autentické audio nahravky Klary Brodyové, ktera zde tak
zastoupi monology hlavni postavy, dale uziti autentickych nahravek zprav a pisni z
doby druhé svétové valky a také dobové kostymy, na nichZ se rezisérka s vytvarnikem
kostymti dohodla. Poté jesté rezisérka piedlozila ostatnim k nahlédnuti navrh scény a

blize je seznamila s jeji predpokladanou funk¢nosti a mnohotvarnosti, aby si pii
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nasledné Cetb€ jiz herci mohli rtizné situace predstavovat v prostoru. Na zavér uz jen
dodala, ze doufa v kolektivni praci, kterd snad bude pro vSechny z¢astnéné piinosem, a
vybidla herce k odvaze projevit béhem nasledujicich zkousek sviij nesouhlas, své
dotazy a predevSim své napady, aby tak mohli spolecné vytvofit inscenaci, ze které si

divék odnese pozadovanou atmosféru.
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ZAVER

Cilem této prace byl pokus o vytvoteni jakéhosi navodu k ptipravé divadelni
inscenace. Tento navod vsak neni sestaven formou "krok za krokem", nebot’ takovy
postup, aby byl vSeplatny vzdy a vSude, nejspi$ neexistuje. VSe totiz zalezi na mnoha
proménnych. Rizné okolnosti, jez ovliviiuji tento postup, mohou piipravé predchazet i
se objevit az v jejim prabchu. Naptiklad neni mozné urcit, pracuje-li rezisér nejprve s
vytvarnikem scény, vytvarnikem kostymi nebo hudebnim skladatelem. MiiZze pracovat
nejprve s vytvarnikem scény, s nimz se dohodne na ur¢itém postupu, na jehoz zdkladé
poté jednd s vytvarnikem kostymul, na néjz klade pozadavky pravé dle vysledki
predeslého jednani. Muze to ale byt i naopak ¢i zcela odlisné. Také mohou vSechny
sloZky tvofit zarovei, aby tak dosli spole¢né stejného cile. Rozhodla jsem se proto pro
rozd¢leni procesu piipravy divadelni inscenace do jednotlivych fazi neboli slozek, které
by méla kazda inscenace obsahovat. Pokusila jsem se tyto faze rozebrat a uvést jejich
mozné varianty, které vSak opét nemuseji byt jediné mozné. VSechny varianty se totiz
mohou vzijemné doplnovat ¢i piekryvat, a proto nemohou byt vZdy vymezeny ve své
uplné Cisté podstaté, jak jsou v praci popisovany. TéZ jejich oznaceni se miize mnohdy
lisit. Napftiklad slozka, ktera je v této praci oznacena jako "Scéna", by se mohla nazyvat
"Dekorace" nebo by mohla byt spojena se slozkou "Kostym" a byly by spole¢né
oznaceny jako "Scénografie". PokouSela jsem se téz pohlizet na proces ptipravy
divadelni inscenace z hlediska soucasné divadelni praxe a ne z hlediska historického
vyvoje. Nékolikrate jsem se vSak uchylila i ke srovnani s pocindnim divadelniki v
minulosti, nebot’ nékteré postupy ¢i principy se pouzivaji dodnes. Kuptikladu od doby,
kdy Karel Capek napsal svou knihu "Jak se co d&la", konkrétng jeji ¢ast nazvanou "Jak
vznikd divadelni hra", ub&hlo uz vice nez sedmdesat let, a piesto je jeji obsah, ktery
pojednava praveé o vzniku divadelni inscenace a jejich tviircich, az neskutecné aktudlni a
velmi vystizny.

Nejvice prostoru jsem ve své praci vénovala Casti o herectvi. V jejim pfipadé
jsem se zaméfila nejen na popis herectvi jako takového, ale také na vykresleni a
rozebrani "hereckého femesla", tedy schopnosti, které musi herec dokonale ovladat, a
kterych musi nabyt jesté predtim, nez zane samotna prace na pripravé divadelni

inscenace. Ackoliv musi své femeslo ovladat i kazdy dalsi ¢len tvar¢iho tymu, chce-li
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vytvofit kvalitni divadelni inscenaci, a kazdy z nich ma téZ v procesu piipravy
vyznamnou, az mnohdy nezastupitelnou, tlohu, bez postavy herce by nikdy zadna
inscenace nemohla vzniknout. Rikdme-li divadlu "Zivé uméni", miZe se odehravat na
prazdném jevisti, bez kostymu, bez reprodukované hudby, bez myslenky ¢i n¢jakého
hlubsiho sdéleni, ale nikdy bez zivého ¢loveka.

Cilem praktické ¢asti byl vznik skutecné divadelni inscenace, jejiz proces
piipravy bude provadén na zaklad¢ poznatkti a variant obsazenych v teoretické ¢asti této
prace. Tviir¢i tym, sestaven piimo pro tuto piilezitost, absolvoval vSechny uvedené faze
¢i slozky, a to od ustanoveni tviir¢iho tymu a rozdé€leni uloh, az po zavérecnou Cast
zkousek. Tato ¢ast vSak nemohla byt z divoda ¢asovych a finanénich dokoncéena k datu
odevzdani této prace, a proto obsahuje zavére¢na kapitola pouze fazi ¢tenych zkousek.
Dokonceni inscenace se ale nezrusilo zcela, jen bylo odsunuto na pfisti divadelni sezénu
a datum premiéry byl stanoven na 20. zaii 2013. I pfes nedokonceni celého procesu
ptipravy, dovedli ¢lenové tvirciho tymu vSechny ostatni slozky do zdarného konce,
¢imz dokazali, Ze teoretické poznatky a varianty, které jsou obsazené v teoretické Casti
této prace, jsou proveditelné v praxi a napomahaji v tvlrci praci pii procesu piipravy
inscenace 1 mén¢ zkuSenym umeélciim v daném oboru.

Kazda kapitola by mohla sama o sob¢ vydat na celou bakalaiskou praci, a proto
jsem se pokusila rozebrat podstatu kazdé kapitoly struénéji, neZ by si nejspiSe
zasluhovala, a snaZila jsem se zminit vSechny podstatné detaily, takze mnohymi
technickymi aspekty jsem se vétSinou nezabyvala. Zajisté jsem neobsahla vSe, co by
bylo zapotiebi, jako je naptfiklad samotnd vyroba kostymi (stfihy, latky) nebo scény
(nalezitosti technického nakresu, materidl), ale to nejpodstatngjsi k ptipravé divadelni

inscenace je mozné v této praci nalézt.
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Piiloha A — Ukazky z hrubého scénare

1. SCENA

* Tikot hodin.

/Na levé stran¢ jevist¢ se odehrava klasicka oslava zidovské svatby, které se jako host ucastni Klara. Na

pravé strang jevisté probihd Vaclaviiv plameny projev pfi tryzné za mistra Jana Husa./

* Nahravka: Oznameni zahajeni 2. svétové valky.

/Tma./

/V levé Casti jeviste stoji stiil, na ném zidovsky svicen, kolem zidle. Pfichazi Klara, postupné se

vyjasiyje. Jednotlivi clenové postupné ptichazi a sedaji si ke stolu./

NAHRAVKA /doslovny piepis/:

"Jmenuji se Klara Lavickova, rozena Brodyova. Narodila jsem se 28. prosince 1920 v zidovské roding v
Zabokriekoch nad Nitrou. Je to vesnice u Topol¢ian. Okres Topol&iany na Slovensku. Zili jsme, v roding,
bylo nas osm déti. A rodi¢e nas vychovavali dost ptisné, ale krasné. M¢la jsem §t'astné détstvi. Rodice
byli laskavi. Nikdy jsem je neslysela, Ze by se hadali. A my déti v§echny jsme se mély radi. A vzdycky to
mladsi poslouchalo to star$i. Hodn¢ jsme pracovali. Uz od malinka. Protoze mtij otec byl zaméstnanec
zidovsky obce. A nemél velky plat. A presto nas uzivili, protoze maminka byla skutecné dobra
hospodyné. Se étyrma détma byla sama, kdyz byl tatinek ve svétovy valce. Kdyz narukoval v Sestnactym
roce a vratil se az dvacatyho roku. Do ty doby se starala sama. Ja jsem byla paty dité, ktery se narodilo v
tom dvacatym roce, kdyz se tatinek vratil. No tak bylo to §tastny détstvi, az do ty doby, nez nas slovaci

uz tam nechtéli."

/Klara se pfipojuje k rodiné./

Détsky hlas z pravého portalu: "Zidi, zidi pojd'te ven, dnes pfisel ten soudny den! Na Slovensku Slovak

panem zustane vzdy jen!"
/tfisténi skla a hozeni kamene do mistnosti/
Otec: "To byli urcité zase ti dva Fri¢ovic spratci."

Matka: "Nemuizes$ jim to zazlivat. Vzdyt to s nimi nacvi¢uji v mistni katolické skole. Déti chodi po

ulicich a pod vedenim pana ucitele vykiikuji podobna hesla."



Otec: "Asi si 0 tom s Fricem promluvim."
Gejza: "Pochybuji o tom, Ze s tebou bude mluvit. M& minule na ulici neodpovédél ani na pozdrav."

Matka: "Doufam, Ze uz odsud budeme brzo pry¢."

/Vchazi Bétka s manzelem Matkem/

Mat’ko: "Dobry vecer."

Bétka: "Dobry vecer."

Matka: "No kone¢né! Uz jsme sice po velefi, ale -"

Bétka: "My jsme ale nepfisli na veceri.... Pfisli jsme ti, vam fict, Ze my tu neztistaneme."

Matka: "Prosim?"

Bétka: "Mami nezlob se, ale my si prosté¢ myslime, zZe neni dobry napad zistavat tady a ¢ekat, az nas
odvezou buhvikam. A hlavné, nejde jen o nas. Jde i o Alexe. Vzdyt je mu osm. Mame za n¢j preci
zodpovédnost.

Matko: "Sehnal jsem ukryt, kde bychom mohli pfeckat, nez se tohle Silenstvi piezene."

Bétka: "A prosim té, nepfemlouvej nas. Uz jsme se rozhodli."

Matka: "Tak vy jste se rozhodli. Alzbéto. Stejné tak, jako je Alex tviij syn, tak ty jsi moje dcera. A stejné
jako mas ty zodpovédnost za néj, mam ja zodpovédnost za vas viechny, rozumis? Podivej se na m&. Jsme
jedna rodina. A rodina musi drzet pohromadg, to je to nejdulezitéjsi. Jedin€ tak se da vSe pieckat. Spolu.
Tohle je totiZ pfesné to, co oni chté&ji! Rozdélit nas! Copak to nevidite? - Ano, musime odsud pry¢, ale
spolecné."

Bétka: "A vy si maminko myslite, Ze tam, kam nas oni odvezou, to bude lepsi?"

Matka: "Vim jisté, ze uz to nikde nebude horsi."

Matko: "To ¢loveék nikdy nemize docela jisté védét. Koluji rizné zvésti ......
Matka: "Ano, zvésti koluji, ale o tom uz jsme mluvili. Z eho jste tak vystraseni? Co hor§iho nas muze
potkat, nez posmésné plakaty, zluté cejchovaci hvézdy, malé déti co po nas hazi kamenim, anebo vojaci,
ktefi ni¢i nase hibitovy a pali nase knihy? Nasi pfatele se k nam oto¢ili zady, vSichni se nas stiti! Tak mi
tekni, Bétko, co horsiho se nam podle tebe mize jeste stat? - Musime prosté jen vSichni zlstat
pohromadg, aby nas odvedli spole¢né. Frischmantim uZ pfislo pfedvolani. Posilaji jejich déti na praci do
jednoho z polskych tabort, ale protoze se vSe dé€la lidsky, tak rodice jedou s nimi, aby rodiny byly
pospolu. Proto jsem napsala Rlizence, aby se vratila z toho ukrytu v Tatrach. Pozitii by méla pfijet, a pak
uz budem vSichni spolu. Cela rodina, chapes?"

Edita: "Pijdu zkontrolovat déti."

Matka: "Z Edity by sis méla vzit ptiklad. Je z vas holek nejstarsi a je tu s Jankem i s détma."

Bétka: "My jsme ale nepiisli pozadat o vase svoleni. Prisli jsme se rozloucit."

Matka: "Jak jinak. Stejné tak si nam ptiSla oznamit i svij siatek. I kdyz si dobte védéla, ze uz jsme ti
zenicha vybrali. Tenkrat jsme ustoupili, ale.... "

Otec: "Hermino..."



Matka: "Dobra. - Stejné si vZdycky prosadi§ svou. Nechci, abychom se rozchazeli takhle. Jsi moje dcera
a vzdycky budes, to se nikdy nezméni."

Otec: "Bud’ opatrna, hol¢icko."

Bétka: "Tati."

Otec: "A ty mi na ni i na Alexe davej pozor."

Bétka: "Malem bych zapomnéla. Mam tady pro Gejzu boty. Alex uz z nich vyrostl, tak snad se budou
hodit.”

Gejza: /vtipkuje/ "Ja ti nevim, jestli mi nebudou velky."

Bétka: "Ty se nezménis. - A pro Eriku jsem sehnala tohle, snad se ji bude libit." /panenka/

Edita: "Dékujeme. Hodné $tésti."

Bétka: "Véam taky."

/loudi se se vSemi sourozenci/

Bétka: "Mami."

Matka: "Pteju vam hodné §tésti déti. Ale délate chybu."

Bétka: "Mam té rada, mami."

Matka: "Ja tebe taky."

Mat’ko: "Snad se zase ve zdravi potkdme."

Otec: "Musime véfit. Jen vira nas mize zachranit. Shalom."

VSichni: /postupné/ "Shalom."

/Matko a Bétka odchazeji. VSichni se za nimi divaji. Holky sklizi nddobi na stole na jednu hromadu.

Vsichni jdou postupné spat./

Matka: "Dobrou noc."

Janko: "Mozna bychom taky méli uvazovat o.....
Edita: "Ne. Musime zustat pohromadg. - Matka ma pravdu. Co hor§iho se naim muize stat?"

Otec: "Jsou to tézké Casy. Ale nebojte, bih nad nami bdi. Urcité nas neopusti. Nesmime ztracet viru."
Janko: "Dobrou noc."

Edita: "Dobrou noc."

Otec: "Dobrou noc."

/Janko pokyvéa hlavou a odchazeji s Editou do levého portéalu, Klara dal sklizi nadobi, otec sedi a

premysli. Najednou nékdo zaklepe na dvete. Otec zajde do pravého portalu a vraci se s obalkou./

Kléra: "Kdo to byl? - Otée?"

Otec: "Gardista. Pfinesl ti predvolani. Posilaji t&€ nékam na praci. Jeste by si stihla utéct, ale pokud se zitra
nedostavis, ptijdou si pro Adélku..."

Klara: " Vzdyt je ji patnact! - To v zddném piipadé. Neboj se, otée. Jsem zvykla pracovat. Ja to

zvladnu."



Otec: "Klarko. Bih/On té bude provazet. - Jdi si lehnout. Mamince to fekneme az rano, ano?"
Klara: "Ano. Dobrou noc."

Otec: "Dobrou noc.”

/Otec odchazi. Klara si bere svicen a postupné zapaluje svicky. Kazdy ¢len rodiny ma svou svicku./

Klara: "Otec, matka, Gejza, Edita, Elza, Alzbéta, Rizenka, Adélka, Emil."

/Stavi svicen do leva na forbinu. Modlitba. Ztlumeni svétel, probiha ptestavba./

1. Pfed&l - VACLAV

Reditel kaznice: "Takze. Vaclav Lavitka. Narozen 26. srpna 1918. V roce 1939 nasazen na praci do fise.
V roce 1941 utekl do Svycarska, ale protoze je komunista byl vyhostén. Na hranicich pak zatéen a
uvéznén v Radolzel. Nasledovaly véznice v Karlsruhe, v Mannheim, ve Frankfurt am Main, v Kassel, v
Halle am Saale a kone¢n¢ nase kaznice ve Zwickau. - No, zitra nastoupite na praci v tovarn€. Tady mate

papiry. A davejte si pozor. - Odvést."

5. SCENA

/Zacina se hluk na rampé¢ z reproduktoru. Na scénu pfichazi dva SSaci. V Cele je Mengele, ktery
ptistupuje k vlaku a zapocina selekcei. Piska si pfi tom Toscu a houpe se ne Spickach. Jeden dalsi SSak
stoji vpravo, druhy na levo. Na pravo ptichazi lidé jdouci na smrt, na levo se utvaii skupinka prezivsich.
Po vystupu posledniho, se Mengele usméje, a da pokyn svym dvoum podfizenym a odchazi si délat

pokusy. SSak vedouci odsouzené na smrt se usklibne na druhého a zaveli k odchodu, ¢imz uvolni jeviste./

[Zahlapel./

ZPRAVY

/Komando Kanada - v§ichni v&zni odchézeji z apelpatzu a ptichazeji a ptebiraji véci z transportil. V

prubéehu této scény se uz u Klary mohou objevovat pfiznaky nemoci./

Vézenkyné 1: "Takovejch véci. Kam vSechny ty lidi davaj?"

Vézerikyné 2: "Jak dlouho tu je, Ze nevi, ze ted’ vSechny Zensky a dé€ti posilaj hned do plynu.'

Vézerikyné 3: "Jen ji nech. Taky bych radsi nékdy nevédéla."



/Klara praveé probira kufr, ve kterém najde Saty své sestry Edity, boty synovce a netefe a fotografie celé

své rodiny. Zarazi se a diva se na vSechny ty véci. VSechno se na chvili zastavi a utichne./

NAHRAVKA /doslovny piepis/:
Najednou mi vysypal ten muzskej, kterej to pfines, mi vysypal ten kufr a ja tam nasla oble¢eni moji

sestry, jejich dvou déti a §vagra. No ja jsem védéla, co je, hned.

/SSék - sahrfurer Wiklep, ktery vidi, Ze nepracuje se k ni nakroéi, v§imne si fotek a taky si je prohlizi./

Ss Wiklep: "Co to mas? / Déje se néco?"

Klara: "To jsou véci moji sestry a jeji rodiny."

Ss Wiklep: "To jsi ty? Velmi ti to slusi, byla si pékna... - Vidis, Klaro, kdyby nebyla valka, mohl jsem se
s tebou nékde pékné prochazet, ja obleceny do civilu a ty v tomhle hezkém kostymku."

Klara: "To jsou véci moji sestry a jeji rodiny."

SS Wiklep: "Svagr mozna jesté Zije. Zkusim néco zjistit. - A vy nekoukejte a pracujte.”

/VSsichni piebiraji. Ss piskne a zaveli k odchodu./

Ss: "Tak konc¢ime."



Piiloha B — Fotky kostymii k pFipravované inscenaci
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Piiloha C — Seznamy kostymi a rekvizit k pfipravované inscenaci

Seznam kostvmu

Civilni - saty pro Klaru na za¢atek
- Saty pro Klaru na zavére¢nou scénu
- Saty pro Alzbétu
- Saty pro Matku
- Saty pro Editu
- Saty pro Klatinu sousedku
- ¢erny oblek + kabat s hvézdou pro Otce
- ¢erny oblek s hvézdou pro Gejzu
- ¢erny oblek s hvézdou pro Matka
- ¢erny oblek s hvézdou pro Janka
- kalhoty a kosile pro Vaclava

- svétly oblek pro Viaclava na zavére¢nou scénu

Vézenské - 4x damsky pruhovany mundir

- 4x pansky pruhovany mundur

Uniformy - uniforma SS — vyssi Sarze
- uniforma SS — nizsi Sarze
- uniforma SS — 1ékar

- damska uniforma pro Kéapo

PredbéZny seznam rekvizit

- chanukovy svicen (devitiramenny)
- détsky Cerny oblek pro Gejzu
- détské Saticky pro Editku

- velké mnozZstvi Satstva, bot, bryli a Sperkti

VI
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