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Proposito del trabajo

La historia de la humanidad estd marcada por el deseo de poder y la dominacién.
A pesar de que la colonizacion politica en América Latina parece haber llegado a su fin, la
colonialidad sigue presente de diversas formas, transmitiéndose de manera sutil y poco visible
de generacion en generacion. En este trabajo se explorard la importancia de reflexionar sobre

la colonialidad en sus diversas formas.

La obra Naufiragios de Alvar Nuiiez Cabeza de Vaca es una valiosa cronica historica
que nos brinda informacion tanto desde el punto de vista literario como histdrico
y antropolégico. Casi 500 anos después de la publicacion de Naufragios, se estren6 la pelicula
Cabeza de Vaca dirigida por Nicolas Echevarria. El propdsito de este trabajo es analizar como
cambia la percepcion e interpretacion de los acontecimientos descritos en la obra de Cabeza de
Vaca en los ojos de un director mexicano de la época de los estudios poscoloniales ya existentes.
Ambas narraciones muestran diferentes perspectivas sobre la historia de la conquista de
América y la interaccion entre los espafioles y los indigenas, lo que permitira un analisis critico

y una reflexion sobre la colonialidad que todavia prevalece en la sociedad actual.

La investigacion se enfoca en el analisis critico de la adaptacion cinematografica de
la obra literaria, explorando tres categorias: el otro, la desnudez y vestimenta y la fe. Se llevara
a cabo una descripcion detallada de cada categoria y se comparara como se presenta el
fendmeno en ambas obras. Sin embargo, la interpretacion desde una perspectiva poscolonial se
aplicarad solo sobre la pelicula. Este enfoque permitira una comprension mas profunda y

completa de la conquista de América y su impacto en la sociedad.

Es importante destacar que el andlisis no se limita a una comparacién aislada de
pasajes especificos, sino que busca capturar el significado general de cada categoria en ambas
obras. El resultado de esta investigacion permitird analizar como la interpretacion de la
conquista ha evolucionado con el tiempo y como la percepcion de la historia puede variar segiin
la época y el contexto en el que se analice. Esto a su vez contribuird al avance hacia un futuro
mas justo y consciente de las lecciones del pasado para evitar cometer los mismos errores en

adelante.



1 Sobre el papel y la pantalla

En el afio 1542 publica Alvar Nufiez Cabeza de Vaca en Zamora su obra
La Relacion Que Dio Alvar Nuiiez Cabega de Vaca de Lo Acaescido en las Indias en la Armada
Donde Yua por Governador Paphilo de Narbaez, Desde el Afio de Veynte y Siete Hasta el Ao
de Treynta y Seys Que Bolvio a Sevilla Con Tres de Su Compaiiia.

En ella relata sus experiencias vividas en Indias. Lo que a muchos pareceria un
fracaso, Alvar logra presentar como un servicio a su rey. Expone su texto tanto como fuente de
informacion valiosa a la corona espafiola, como una herramienta profesional de promocion
politica. Hay que poner énfasis en la palabra servicio, con la que justifica la imposibilidad de
la provision de riquezas o territorios, entregando en cambio la informacion para las futuras
incursiones.? El hecho de haberse encontrado en el cautiverio por los indigenas le dio la unica
posibilidad de conocerlos de cerca, de descubrir sus costumbres, entender las tradiciones
y finalmente ubicar sus puntos fuertes y débiles. Captar la dindmica entre diferentes pueblos

que habitaban los territorios relatados.

La corona espafiola respaldaba hasta la década del 1550 aquellos libros que
consideraba valiosos para sus intereses, otorgandoles el beneficio del Privilegio Real. Este
documento garantizaba al autor y al impresor que el libro no podria ser reeditado sin su control
y castigaba econdmicamente a quienes lo hicieran. Ademas de esta minima proteccion contra
editores sin escrapulos, el otorgamiento del Privilegio significaba un reconocimiento publico
del valor de una obra y de la autoridad de su autor por parte del propio centro de la monarquia.?
Gracias al beneficio del Privilegio Real otorgado por la corona espafiola, el libro de Alvar
Nunez Cabeza de Vaca pudo ser publicado en 1542. Esto benefici6 tanto a la corona como al
autor, quien, debido a sus méritos en el servicio a la corona, fue nombrado adelantado de la

proxima expedicion a la provincia del Rio de la Plata.

En términos figurativos, se puede decir que la pelicula Cabeza de Vaca representa

una rebelion poscolonial al intentar ir mas alla del Privilegio Real.

! Cabeza de Vaca, A. N. (2018). Naufiagios, edicion de Eloisa Gomez-Lucena y Rubén Caba.
Madrid: Catedra, pp. 38-39

2 Gandini, M. J. (2013). Fuerzas locales, espacios atlanticos, horizontes globales: Alvar Nufiez
Cabeza de Vaca conectando mundos. Travesea, 3; 4-2014, pp. 32-36

3 Ibid., p. 36



1.1 Expedicion de Panfilo de Narvaez

Lavida de Panfilo de Narvaez esta llena de éxitos a nivel profesional. Su nacimiento
se estima en el afio 1470 en la Corona de Castilla. Desde muy joven se traslado al Nuevo
Continente, exactamente a Jamaica donde inicié su carrera empezando como capitan en la
expedicion a Cuba y terminando como adelantado, cargo otorgado por el rey Carlos I, en la

expedicion a Florida y su posterior conquista.

El viaje empez0 el dia 17 de junio de 1527, cuando Narvaez partié con cinco navios
y alrededor de seiscientos hombres del puerto de San Liicar de Barrameda. Alvar Niifiez Cabeza
de Vaca fue designado como tesorero y alguacil mayor. Al llegar a Santo Domingo unos dos
meses después de zarpar, mas de ciento cuarenta hombres decidieron quedarse y no seguir con
la expedicion. El resto siguio a la isla de Cuba para reponer los bastimentos, reparar los navios,
conseguir otros, reclutar mas gente, entre otros. A mediados de abril del 1528 por primera vez
tocaron la costa de la Florida y dieron inicio al fin de la expedicion. Tras varias separaciones
de los grupos exploradores llegé el momento cuando el adelantado de la expedicion, Panfilo de
Narvaez, tomo la decision que cada uno hiciera lo mejor que le pareciera para salvar sus vidas.
El mismo encontré la muerte en el afio 1528 cerca del delta del rio Misisipi, en el intento de

llegar a México navegando en canoas.*

De este momento en adelante la cronica de Alvar Nufiez Cabeza de Vaca registra
miles de kilometros a pie atravesando el suroeste de los actuales Estados Unidos y norte de
México, en compaiia de otros tres supervivientes. Durante ocho afos convivieron con los
indigenas; en el principio como esclavos, luego comerciantes, terminando siendo curanderos.
Finalmente, en julio del afio 1536 los cuatro logran llegar al actual territorio mexicano y se
encuentran con el virrey de la Nueva Espafia, Antonio de Mendoza y con el marqués del Valle

de Oaxaca, Hernan Cortés.

La palabra cronica viene del griego, crono, que significa tiempo abstracto general,
tiempo o periodo determinado. En el siglo XVI después de la llegada de los europeos al
continente americano se empezo6 a cultivar un nuevo género literario que seria la cronica de las
Indias. Estos textos tenian como propdsito informar de manera cronoldgica los acontecimientos

ocurridos que merecen ser memorizados. Su objetivo solia ser la justificacion de las

4 Cabeza de Vaca, A. N. (2018). Naufragios, edicion de Eloisa Gomez-Lucena y Rubén Caba.
Madrid: Catedra, p. 64



expediciones que tuvieron lugar a lo largo de los siglos XV y XVI ya sea con el fin cientifico,

religioso o cualquier otro.

El viajar siempre ha sido una forma de ampliar nuestra perspectiva. En el pasado,
los viajeros se aventuraban a lo desconocido con poca informacion y sin las comodidades que
tenemos hoy en dia, pero eran ellos quienes abrian los caminos para aquellos que los seguirian.
Aunque ahora viajar es mas facil en muchos términos, aun lleva consigo una sensacion de
aventura y emocion. No se trata solo de visitar lugares nuevos, sino de trascender las fronteras

y aprender tanto sobre nuevas culturas, como sobre nosotros mismos.

El texto de Alvar Nufiez tiene como su proposito justificacion de lo ocurrido ante
el rey Carlos V, a quien dedica el proemio. La expedicion de Péanfilo Narvdez no tuvo
objetivamente mucho éxito, ya que no cumpli6é con su propdsito inicial, colonizar el territorio
de la Florida. Cabeza de Vaca admite que su salida no puede ser comparada con las de otros

conquistadores, a la vez de cierta manera se distancia de que todo fuera culpa suya.

Mas ya que el deseo y voluntad de servir y a todos en esto haga conformes, allende la ventaja que
cada uno puede hacer, hay una muy gran diferencia no causada por culpa de ellos, sino solamente
de la fortuna, o mas cierto sin culpa de nadie, mas por sola voluntad y juicio de Dios; donde nace

que uno salga con mas sefialados servicios que penso, y a otro le suceda todo tan al revés [...]5

Durante la Edad Media, la fortuna era considerada como una fuerza determinante
en el destino de los seres humanos. Esta idea estaba arraigada en la mentalidad de la época,
influenciada por la aceptacion de la voluntad divina y los designios de Dios. En su obra,
Magquiavelo utiliza el ejemplo de los dados para explicar la complejidad de la casualidad y coémo
se utiliza la fortuna como excusa para justificar los éxitos o fracasos personales. Sin embargo,
también sugiere que no debemos resignarnos a su influencia, sino que debemos aprovechar
nuestra sabiduria y prudencia para tomar el control de lo que esté en nuestras manos y enfrentar

de manera efectiva los golpes de la fortuna.b

A pesar de que el viaje comenz6 en el afio 1527, el libro fue publicado hasta finales
del afio 1542, cinco afios después de que Cabeza de Vaca logré volver al territorio espafiol. El
texto esta escrito a posteriori, lo que le da la posibilidad al autor de interpretar los hechos con
cierta distancia temporal, cosa que no se puede decir en otros géneros como cartas o diario. El

escrito pasa por un filtro, por una censura del mismo autor, de sus sentimientos y razonamientos,

5 Cabeza de Vaca, A. N. (2018). Naufragios, edicion de Eloisa Gémez-Lucena y Rubén Caba.
Madrid: Catedra, p. 61
 Maquiavelo, N. (1971). El principe. Ediciones Ibéricas y LCL, p. 352



y nos da a conocer lo que ¢l mismo considera sustancial. Aunque el sentimiento de fracaso se
mantiene presente a lo largo del libro, se siente gran cambio en comparacion con los textos de
otros conquistadores describiendo la victoria y celebrando la grandeza de la corona espanola

usurpandose tierras que no les pertenecen.

En el libro se puede observar el interés propio del autor en la atribucion de créditos,
explicando como el propio naufragio y el posterior cautiverio ocurrieron debido a la avaricia
y el mal gobierno del capitdn Panfilo de Narvéez. Este es presentado como el responsable de
tomar la decision de adentrarse en territorio desconocido en busca de riquezas, lo que causo el
fracaso de la expedicion. Cabeza de Vaca se opuso a esta accion y profetizo su desastroso fin.
A través de una técnica retdrica, se establece desde el inicio del relato que la ambicion de los
malos servidores del rey fue el motivo del fracaso, en lugar de llevar a los indios a la religion
correcta, respetar las leyes y las jerarquias del rey y extender sus dominios, buscaban su propio
beneficio. Cabeza de Vaca se presenta en cambio como un servidor de los intereses de la

monarquia.’

1.2 Cabeza de Vaca en el mundo cinematografico

En el afio 1991 se estreno la pelicula Cabeza de Vaca del director mexicano Nicolas
Echevarria. Cineasta antes conocido sobre todo por su trayectoria documental que abarca entre
otros Nirio Fidencio, el taumaturgo de Espinazo o Maria Sabina, mujer espiritu, peliculas que

tienen como el denominador comun el tema de los curanderos y el chamanismo.

Casi ocho largos afios ha costado a Nicolas para llevar a cabo su proyecto de
pelicula sobre la conquista de México. En su opinion al final tenian que ser extranjeros que
hagan posible esta produccion. Y efectivamente, el gobierno espafiol asignd fondos para este
tipo de proyectos en la ocasion del aniversario de los 500 afios desde el primer encuentro entre
el mundo europeo e indigena. El proyecto presentado no tenia mucha competencia debido al
escaso interés, por lo que concedieron el financiamiento a su pelicula. El rodaje duré siete
semanas y se grabo en tres diferentes estados de México. En la pelicula se nota fuerte influencia
del pasado documental de Echevarria, ya que ¢l mismo confiesa que traté a los actores como si
no lo fueran, incluso trabajoé con indigenas que no hablaban castellano, para acercarse mas al

estilo documental y darle mas autenticidad a su obra.®

7 Gandini, M. J. (2013). Fuerzas locales, espacios atlanticos, horizontes globales: Alvar Nuiiez
Cabeza de Vaca conectando mundos. Travesea, 3; 4-2014, p. 37

8 HIJOS BONICOS. (2016, 14 de enero). Entrevista a Nicolds Echevarria, director de la pelicula
Cabeza de Vaca [Video]. YouTube. Recuperado el 22 de agosto de 2022 de
https://www.youtube.com/watch?v=CAfSfqS7bDY

10



La pelicula en general ha tenido éxito. En su momento fue seleccionada para
representar a México en los Premios Oscar por la Academia Mexicana de Artes y Ciencias
Cinematograficas. Gano el premio de la Makila de oro en el Festival de Cine de Biarritz en
Francia y en el Festival de Cine de Berlin formo parte de la seleccién oficial. Cierto
reconocimiento se le da también por la colaboracion con Guillermo del Toro como el disefiador

del maquillaje de efectos especiales.

La musica para la pelicula es compuesta por Mario Lavista, quien ha trabajado
anteriormente con Nicolds Echevarria en otras peliculas como Maria Sabina, mujer espiritu
o la ultima obra de Echevarria, Eco de la montania. Guillermo Navarro, ganador del Oscar en
el afio 2007 por El laberinto del fauno, se encarg6 de la fotografia. Echevarria utilizé la técnica
de la retrospeccion, también conocida como el flashback, alterando la secuencia cronolégica.
La pelicula comienza con el final, presentando al espectador el reencuentro entre los

sobrevivientes y sus compatriotas espanoles.

El papel principal de Cabeza de Vaca fue interpretado por el actor espafiol
Juan Diego. Por este protagonismo recibio en el afio 1991 el Premio ACE de la critica

cinematografica de Nueva York al mejor actor de habla hispana.

11



1.3 Promocion grafica de la pelicula
Se han ubicado en total 4 carteles de cine de la pelicula Cabeza de Vaca. Los
primeros tres son de la Base de datos de peliculas en Internet ° (IMDD por sus siglas en inglés).

El cuarto es de Base de datos de peliculas ' (TMDb por sus siglas en inglés).

1 2

ROGER CORMAN PRESENTS A NICOUAS FCHEVARRIA Filu

M A uull
0f ! M[
lK.N)m

' d
"0 AN DA IXPLORER -p-\"t A
o DAZZLEYOUR MIND ».p il s v

MOVE YOUR SOUL

£l Conqui sadax Ccnqw ado

“CABFZA DE VACA-

un film de Nicolas fehevarria

9 Cabeza de Vaca (1991). (s.f.). Recuperado el 20 de enero, 2023, de Internet Movie
Database. https://www.imdb.com/title/tt0101529/7ref =tt mv_close

10 Cabeza de Vaca (1991). (s.f). Recuperado el 20 de enero, 2023, de The Movie
Database. https://www.themoviedb.org/movie/41785-cabeza-de-vaca/images/posters?image language=en
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A simple vista, la caracteristica que diferencia los cuatro carteles es el uso del color.
Examinar el color, entre otros, en los carteles de cine puede ser una herramienta valiosa para
entender como la comunicacion visual afecta emocional y culturalmente a un publico

especifico.

El color puede ser visto como un modo de expresion diferente al lenguaje,
y reconocido como relevante y significativo dentro de una cultura especifica. El color ofrece
posibilidades semidticas especificas, tales como la posibilidad de asociaciéon con otros
materiales y aspectos culturalmente destacados, y sus significados en una cultura y época
determinadas. Ademas, el color también puede tener un impacto sensorial especifico a través
de la vista y su fisiologia, asi como significados culturales y experimentales que pueden afectar

a los seres humanos de diversas maneras.!!

En el primer cartel, dirigido al publico angloparlante, se puede observar Alvar
empuilando espada, en una posicion elevada y ligeramente inclinada hacia atras, pero con una
mirada pensativa lo que sugiere que no se encuentra en una posicion de ataque. La espada es
utilizada como simbolo de valentia, heroismo o conquista en el contexto historico o mitologico.
En el contexto religioso o espiritual, la espada puede simbolizar la verdad, la luz o el
conocimiento. Otro objeto simbolizando la conquista espiritual es la cruz, que aparece en la
parte inferior. Concretamente es de una escena del final de la pelicula, donde los indios recién
capturados estan obligados a participar en la construccion de una iglesia en mitad del desierto.
La composicion del cartel utiliza tonos frios y se nota una expresion compasiva en el personaje
principal, lo que indica que el mensaje que se quiere transmitir es mds contemplativo
y reflexivo, en lugar de ser una pelicula de accion. El publico al que va dirigido es un grupo

mas especifico, incluso con conocimientos previos sobre la historia.

Segundo cartel, el oficial, dirigido al ptblico hispanohablante, a pesar de tener los
mismos objetos presentes, se nota cambio en el mensaje que quiere trasmitir. Alvar estd
claramente en posicion de ataque, sin embargo, la espada esta apuntando a cuatro jinetes de la
corona espafiola. La escena esta dominada por una cruz iluminada desde el cielo, colgada en el
cuello del conquistador, como simbolo de su inquebrantable fe en el Dios. En el fondo se puede
observar la iglesia que los espanoles estdn construyendo al final de la pelicula, no obstante, la
construccion es notablemente parecida a las pirdmides de la época precolombina. Fueron

utilizados tonos pasteles calidos, por ejemplo, los soldados de caballeria estdn en una bruma

11 Kress, G., & Van Leeuwen, T. (2001). Multimodal discourse: The modes and media of
contemporary communication. London: Arnold Publishers, p. 27
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verde clara, casi fluorescente, como se suelen representar los seres sobrenaturales. Con la
visualizacion se orienta al publico que esta interesado en la conquista o el pasado prehispanico
en general, sin mayor necesidad de conocimiento histérico previo. Anotacion debajo del
nombre de la pelicula, EI Conquistador Conquistado, insintia el lado al cual se unié Alvar,
aunque esta afirmacion podria ser cuestionada, ya que fue la propia eleccion y conveniencia de
Alvar de adaptarse y vivir con los indigenas. Por lo tanto, no puede considerarse que haya sido

conquistado.

El tercer cartel estad dirigido al publico franc6fono, utilizado para la promocion de
la pelicula. En ¢l se representa una escena del comienzo de la pelicula. Es un momento clave
cuando la tripulacion encomendada a Alvar naufraga. Son los primeros momentos cuando se
dan cuenta que estan solos y tienen que buscarse la vida. Los hombres no tienen camisas, porque
las han utilizado para hacer las velas del barco. El cartel esta dirigido a un publico general, no
necesariamente familiarizado con la historia de Alvar o la conquista del continente americano.
Les promete una pelicula de aventura con todos sus peligros. Asi lo indica también la frase
situada arriba a la izquierda, resumiendo el argumento como La odisea mas extraordinaria de

la exploracion del continente americano.

El cuarto cartel esta nuevamente dirigido al publico hispanohablante. Se puede
observar la iglesia, que nos recuerda una piramide. Las cuatro figuras simbolizan a Alvar Nufiez
Cabeza de Vaca, Alonso del Castillo, Andrés Dorantes y Estebanico. La composicion de los
colores es simple, contiene solo tres colores. El amarillo representando arena en el desierto, una
franja fina de color blanco hasta gris oscuro y la mayor parte del cielo de color gris oscuro hasta
negro. Es una referencia al final de la pelicula, donde el cielo se estd cada vez més oscureciendo
en la direccion hacia donde los esclavos estan llevando la cruz, simbolizando asi un futuro
oscuro, sombrio. No se ha notado un uso significativo de este cartel para la promocion de la

pelicula.
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2 Colonialismo y la colonialidad

Hacia finales del siglo XX en América Latina, se form6 el Grupo M/C. Un grupo
con amplio panorama de campo de estudios. Se podria comparar a una perspectiva filosofica,
ya que estd formada por autores y filosofos que comparten el mismo objetivo comun que
desarrollan cada uno en su campo de estudios. Esa es la clave de una transdisciplinariedad

fructifera.

El nombre del grupo se basa en la teoria de que la modernidad que conocemos no
deriva de la colonialidad, sino que la colonialidad es constitutiva de la modernidad.!? Esa idea
es fundamental a la hora de analizar los hechos ocurridos aplicando el pensamiento critico. Sin
la colonizacion que tuvo su inicio en el siglo XV no tendriamos las instituciones modernas que

conocemos hoy, como por ejemplo el capitalismo.

Uno de los principales representantes del grupo, que se dedicé entre otras cosas a la
teoria de la colonialidad del ser y del saber, el filosofo portorriquefio Nelson Maldonado Torres

define de una forma muy clara la diferencia entre el colonialismo y la colonialidad.

Colonialismo denota una relacion politica y econdmica en la cual la soberania de un pueblo reside
en el poder de otro pueblo o nacidn, lo que constituye a tal nacion en un imperio. [...] la colonialidad
se refiere a un patron de poder que emergié como resultado del colonialismo moderno, pero que en
vez de estar limitado a una relacion formal de poder entre dos pueblos o naciones, mas bien se refiere
a la forma como el trabajo, el conocimiento, la autoridad y las relaciones intersubjetivas se articulan
entre si a través del mercado capitalista mundial y de la idea de raza. Asi, pues, aunque el
colonialismo precede a la colonialidad, la colonialidad sobrevive al colonialismo. La misma se
mantiene viva en manuales de aprendizaje, en el criterio para el buen trabajo académico, en la
cultura, el sentido comun, en la auto-imagen de los pueblos, en las aspiraciones de los sujetos, y en

tantos otros aspectos de nuestra experiencia moderna. En un sentido, respiramos la colonialidad en

la modernidad cotidianamente. 13

2.1 Entre definiciones — colonialismo, descolonizacion y la colonialidad
De esta definicion exhaustiva de la diferencia entre el colonialismo y la colonialidad
quisiera destacar la idea de que /a colonialidad sobrevive al colonialismo. Eso ha sido la base

para las teorias poscoloniales que se dedican al impacto que han tenido los colonizadores sobre

12" Mignolo, W. D. (2000). La colonialidad a lo largo y a lo ancho: el hemisferio occidental en el
horizonte colonial de la modernidad. En E. Lander (Ed.), La colonialidad del saber: Eurocentrismo y ciencias
sociales perspectivas latinoamericanas, Buenos Aires: CLACSO, p. 61

13 Maldonado-Torres, N. (2007). Sobre la colonialidad del ser: contribuciones al desarrollo de un
concepto. En S. Castro-Gomez & R. Grosfoguel (Eds.), El giro decolonial. Reflexiones para una diversidad
epistéemica mas alla del capitalismo global, Bogota: Siglo del Hombre Editores, p. 131
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los colonizados en varios aspectos, ya sea cultural o religioso, imposicion de leyes
o costumbres, resultados que se pueden identificar con bastante facilidad porque pueden ser
visibles los aportes de la cultura ajena. La colonizacion también afecta a los habitantes en el
tema de la valoracion de si mismos, el estigma social que los colonizadores dejaron grabados
en el alma de los nativos. Esta serie de impactos lleva la gente al cuestionamiento de su

identidad nacional, pero también a la cuestion de la propia identidad de cada individuo.

El colonialismo esta definido por la Real Academia Espafiola como un “régimen
politico y econdmico en el que un Estado controla y explota un territorio ajeno al suyo”.'* Las
causas de que un pais colonice otro territorio ajeno pueden ser varias, como la busqueda de
recursos naturales, la expansion territorial, la imposicion de la religion o la cultura, entre otras.
Puede ser por la necesidad de las tierras para cultivar, teniendo en cuenta la necesidad de
alimentos de sus propios habitantes, como fue el caso por ejemplo del imperio Azteca y su
expansion a lo largo de México y Guatemala. Otra causa puede ser el deseo de expandir el
mercado, mayor control politico, obtenciéon de materia prima o la mano de obra con el menor
costo posible. Las causas de la colonizacién son complejas y pueden combinar varios de los

factores mencionados.

El uso del término descolonizacion puede llevar a la impresion errénea de que se
trata de un proceso fécil y rapido, que puede ser llevado a cabo simplemente cambiando ciertos
aspectos superficiales de la sociedad. A la practica se lleva el bilingiliismo obligatorio de los
funcionarios publicos y se cambian los nombres de las calles. El asunto sin embargo es mas
complicado. En una cultura que ha sido colonizada quedan las estructuras coloniales. Son unos
esquemas mentales que quedan enraizados mientras se crea una ilusion de avance hacia una
sociedad justa e incluyente pero la verdad es absolutamente diferente. Mientras tanto la clase
social econdmicamente pudiente sigue tranquilamente sus negocios millonarios.!”> En la
actualidad, las élites ricas y poderosas ocupan una posicion similar a la de los antiguos
colonizadores, debido al poder politico, social y econémico que ejercen sobre su propia gente.

Esto podria considerarse éticamente mas inapropiado que si fuera realizado por los extranjeros.

El término de la colonialidad es dificil de explicar en una sola frase y tampoco se

encuentra en el diccionario de la Real Academia Espafiola. A grandes rasgos, se refiere a las

14 Real Academia Espafiola. (2022). Diccionario de la lengua espaiiola (23.* ed.) [Version 23.5 en
linea]. Recuperado el 27 de agosto de 2022, de https://dle.rac.es/colonialismo

15 Estermann, J. (2014). Colonialidad, descolonizacion e interculturalidad. Apuntes desde la
Filosofia Intercultural. Polis. Revista Latinoamericana, (38), p. 6. Recuperado el 4 de enero de 2023, de
https://journals.openedition.org/polis/10164
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dinamicas politicas, sociales y econdmicas que persisten en una nacion independizada de su

metropoli.

Durante la organizacion institucional de América Latina, la colonialidad fue uno de
los elementos basicos y especificos del poder capitalista mundial. La clasificacion racial se
convirtid6 en una base fundamental para la colonialidad en cada uno de los planos de la
existencia social, con la creaciéon de nuevas identidades como indios, blancos, negros o
mestizos. Estas categorias establecieron las caracteristicas de las relaciones de poder que
conocemos hoy en dia. Ya desde el siglo XVII los principales centros hegemoénicos se daban
cuenta de las necesidades cognitivas del capitalismo como por ejemplo la medicién o la
cuantificacion, para controlar las relaciones de la gente.!® La idea de la raza no se conocia antes
de la llegada de los conquistadores a América y tal vez esta basada en las diferencias fenotipicas
entre los conquistadores y los conquistados; lo que si es cierto es que pronto sirvid como
referencia a las supuestas estructuras biologicas diferenciales entre estos dos grupos. Asi la raza
se convirtid en uno de los rasgos distintivos fundamentales para la distribucion en los lugares y

roles de la poblacion mundial, en la estructura de poder de la sociedad.!’

Si la colonialidad del poder establece el ordenamiento de la poblacion mundial
a través de la raza, la colonialidad del saber tiene como criterio la ciencia moderna eurocéntrica.
Esta manera de conocer y producir conocimientos es considerada como la tnica legitima y otras
demas como no validas. La vision del conocimiento que se da en Latinoamérica es sometida al
criterio eurocéntrico de caracter cientifico, mecanicista y racional de manera que no da lugar
a otras alternativas. Este tipo de conocimiento sostiene que el pueblo con la ciencia mas
desarrollada tiene el derecho de dirigir toda la humanidad y naturalmente va a representar al
subdesarrollado e incivilizado.!® Las categorias fundamentales de las ciencias sociales han sido
desarrolladas en lugares concretos para contextos globales. El problema que plantea el
eurocentrismo es que estas categorias a posteriori son aplicadas para el estudio de otras

realidades, que tiene como consecuencia que la mayor parte de saberes sociales terminan siendo

16 Quijano, A. (2015). Colonialidad del poder y subjetividad en América Latina. Contextualizaciones
latinoamericanas, 2(5), p. 4. Recuperado el 20 de enero de 2023, de http://contexlatin.cucsh.udg.mx/index.php/C
L/article/view/2837/7461

17 Quijano, A. (2019). Colonialidad del poder, eurocentrismo y América Latina. Espacio Abierto, 2
8(1), pp. 260-261. Recuperado el 20 de enero de 2023, de
https://www.redalyc.org/journal/122/12262976015/12262976015.pdf

18 Losada, J. J. (2011). Los estudios poscoloniales y su agenciamiento en el pensamiento critico
latinoamericano.  Criterios, 4(1), pp. 279-280. Recuperado el 2 de febrero de 2023, de
http://www.revistas.usb.edu.co/index.php/criterios/article/view/1952/1695
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eurocéntricos.!” Los colonizadores imponen su propia vision del conocimiento de tal modo que
los colonizados se ven obligados de tomarla por su propia. Esto les hace sentirse superiores

y con el derecho de manipular con ellos.

Negar al colonizado es el punto de partida de la colonialidad del ser. Privarlo de su
humanidad, su cultura y su autonomia tiene como consecuencia el sometimiento del colonizado
a la logica cultural del colonizador, que le hizo creer que se les podia dar impunemente la
muerte. La imposibilidad de existir auténticamente condeno a los habitantes del sur-global vivir
condenado a la permanente explotacion, violencia y exclusion.?’ Juan Ginés de Sepulveda,
conocido por su defensa de la guerra contra los indigenas, opositor de fray Bartolomé de las
Casas, a través de cuatro premisas justifico el sometimiento de los pueblos amerindios. Como
primera es la inferioridad natural de los indigenas (tanto intelectual como fisica) y su condicion
de barbaros, la cual en sus ojos les hace obedecer las costumbres y ordenes de los cristianos
europeos. La segunda es el uso de la fuerza justificada para la represion inmediata de las
practicas del origen satanico. La erradicacion de las costumbres de sacrificio humano es la via
de busqueda del bien universal. La tercera se basa en la segunda, dado que la raza superior
europea tiene la mision de preservar la vida humana y debe salvar a los indigenas de ellos
mismos, impidiendo que los seres inocentes terminan siendo sacrificados. La ltima premisa es
mas general; la propagacion de la verdad evangélica es el deber de los misioneros religiosos.

Para estos fines espirituales se admite el uso de la fuerza necesaria.?!

19 Lander, E. (1998). Eurocentrismo y colonialismo en el pensamiento social latinoamericano. En
R. Bricefio-Leon & H. R. Sonntag (Eds.), Pueblo, época y desarrollo: la sociologia de América Latina, pp. 87-96

20 Mujica Garcia, J. A., & Fabelo Corzo, J. R. (2019). La colonialidad del ser: la infravaloracion de
la vida humana en el sur-global. Estudios de filosofia practica e historia de las ideas, 21(2), p. 5. Recuperado el
15 de febrero de 2023, de http://www.scielo.org.ar/pdf/efphi/v21n2/v21n2a04.PDF

2 Martinez, A. M. (2016). La discordia en el pensamiento politico del siglo XVI en Europa:
Bartolomé de Las Casas y Juan Ginés de Sepulveda (Trabajo de fin de grado). Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad de Valladolid, pp. 15-16
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3 Introduccion a los estudios poscoloniales

Dussel propone, como muchos otros, que la modernidad empezé con el
descubrimiento de América. A cambio de los otros, su teoria se basa en que la Modernidad en
un sentido global se determina con el hecho de ser e/ centro de la Historia Mundial.
Empiricamente, antes del 1492 no hubo Historia Mundial; los imperios o sistemas culturales
coexistian entre si. Hasta con la expansion portuguesa inicializada en el siglo XV que llega al
Extremo Oriente en el siglo XVI, y con el descubrimiento de América hacia el Occidente, se

empieza a crear una sola Historia Mundial y se inicializa la modernidad. 2

En esta época Europa habia alcanzado su mayor influencia sobre el resto del mundo
en muchos sentidos. La anteposicion de la razén sobre la religion es muy resaltante en este
periodo. Es uno de los rasgos que se profundiza atin mas en la modernidad, después del
renacimiento, donde empezé el debilitamiento de la Iglesia. Segliin la propuesta de Dussel,
si consideramos el descubrimiento de América como el inicio de la modernidad, es importante
tener en cuenta que las nuevas tendencias surgidas en el continente viejo tendrian repercusiones
correspondientes en el continente nuevo. Desde el punto de vista politico, uno de los rasgos
principales de la modernidad es la necesidad de progreso econdémico que surge con la
industrializacion; creando asi una sociedad completamente enfocada hacia la produccion. Estos
cambios tienen lugar sobre todo en las urbes, en las grandes ciudades, cuya poblacion

rapidamente crecio.

La modernidad como concepto careceria de sentido si se aplicara a sociedades que
no entienden el tiempo como una linealidad que fluye irresistiblemente hacia adelante. La
modernidad ha llegado a asociarse casi automaticamente con el secularismo, ya que su elemento
principal es simplemente sensacion de tiempo irrepetible, idea que no es nada compatible con

la vision escatologica judeocristiana de la historia. 23

3.1 [Inicios de los estudios poscoloniales

Los inicios de los estudios poscoloniales se datan hacia finales de los afios setenta
y comienzos de los ochenta con el surgimiento de nuevos campos de investigacion en varias
universidades inglesas y norteamericanas. La investigacion tedrico-practica de la autoridad de

los canones tradicionales en estudios culturales, critica racial o teorias feminista, fueron

22 Dussel, E. (2000). Europa, modernidad y eurocentrismo. En E. Lander (Ed.), La colonialidad del
saber: Eurocentrismo y ciencias sociales perspectivas latinoamericanas, Buenos Aires: CLACSO, p. 46

23 Calinescu, M. (1987). Five faces of modernity: Modernism, avant-garde, decadence, kitsch,
postmodernism. Duke University Press, p. 13
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desarrollados por autores como Edward Said, Homi Bhabha o Gayatri Spivak. Fue
precisamente Orientalismo de Said, que se considera la obra que inaugura el campo de
investigacion de los estudios poscoloniales. Said, originario de Palestina, en su obra explora
cémo las sociedades colonialistas europeas construyen una imagen de las culturas que se
encuentran bajo su poder de manera discursiva. Analiza como los paises europeos entran sin
restricciones a examinar otras culturas, ganando asi ain mas poder sobre ellas, creando la

imagen del colonizado como objeto de investigacion cientifica.?*

Los estudios poscoloniales se ocupan de estudiar, entre otras cosas, el caracter
discursivo colonial visible en las diferentes ciencias sociales como la filosofia, la historia o la
literatura y buscar la manera de la cual Europa se funda discursiva y geopoliticamente a partir
de lo otro no europeo, utilizando las expresiones como lo oriental, subdesarrollo, barbarie,
tercer mundo, entre otras. Este discurso tuvo como consecuencia el comienzo de la percepcion
de la organizacion mundial desde el punto de vista de occidente europeo. Asi se cred toda una
perspectiva historica y creacion de un dominio de pensamiento y de accion. 2 Los estudios
poscoloniales nos sirven como herramienta, porque no analizan una época determinada en la
historia, todo lo contrario. El tema de las colonias es vigente hasta el dia de hoy, sea el caso de
colonias europeas en Africa, Asia 0 América, deberiamos tomar conciencia y aprender de los

dafos irreparables que se siguen causando en los territorios colonizados.

Shohat situa el concepto desde un punto de vista un poco diferente, explorando
algunas de las ambigiliedades tedricas y politicas de lo poscolonial, empezando con que los
estudios no se asocian solo con los paises del sur global que consiguieron la independencia
después de la Segunda Guerra Mundial. Los estudios hacen también referencia a las
circunstancias tercermundistas desde el exilio forzoso a la inmigracion. Desarrolla la posible
interpretacion y aplicacién de los estudios en geografias particulares. Comenta que en la
actualidad la mayor parte del mundo esté viviendo de cierta manera un periodo poscolonial, por
eso advierte que no caigamos en la tentacion de universalizar. El proceso de independencia
entre Francia y Argelia fue diferente del entre Gran Bretafia e Iraq, dejando de lado las
diferencias temporales o geograficas y el hecho de que la independencia formal de los paises
colonizados rara vez suponia el fin de la hegemonia del pais colonizador. Propone un leve

cambio de significado del prefijo post, ya que segin ella no significa solo un después, sino

24 Losada, J. J. (2011). Los estudios poscoloniales y su agenciamiento en el pensamiento critico
latinoamericano.  Criterios, 4(1), pp. 253-255. Recuperado el 25 de enero de 2023, de
http://www.revistas.usb.edu.co/index.php/criterios/article/view/1952/1695

5 Ibid., pp. 255-256
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como siguiente. Es bésicamente un mas alld en el discurso de la critica anticolonial
tercermundista 2° y deberiamos interpretarlo asi. La colonizacion misma de América Latina por
si solo trajo consigo un decrecimiento de la poblacion originaria, por lo cual el porcentaje de
los colonizadores en la poblacion era significante, lo que supuso una mezcla rapida entre los
habitantes. Si tomamos como ejemplo México, desde su independencia oficial atin hay un
camino muy largo de busqueda de su propia identidad nacional independiente que se empez6
a formar con el inicio de la colonizacidn, y se sigue formando hasta el dia de hoy. Los estudios
poscoloniales nos ofrecen gran variedad de teorias que se pueden aplicar segun la necesidad.

Nos sirven para entender lo ocurrido y aprender de ello.

3.2 Estudios poscoloniales en América Latina

En América Latina el enfoque poscolonial despertd gran interés en un grupo
importante de intelectuales, que en sus trabajos reflexionan sobre esta tematica. El proyecto
llamado Modernidad/Colonialidad, también denominado simplemente M/C, se empezo
a formar alrededor del afio 1998 y entre sus representantes mas importantes se encuentran por
ejemplo el filosofo argentino Enrique Dussel, el socidlogo peruano Anibal Quijano o el
semidlogo argentino-estadounidense Walter Mignolo. Algunos de los investigadores realizan
sus trabajos desde donde son originarios, otros desde los Estados Unidos. Comparten un marco
conceptual comun y sus estudios se centran y reflexionan sobre la realidad cultural y politica
latinoamericana, incluyendo el conocimiento subalternizado de los grupos oprimidos
y explotados. Los resultados de sus investigaciones frecuentemente comparten para discutir
y reflexionar correspondientes aportes. El grupo M/C ha elaborado una teoria sobre las tres
categorias centrales que hasta la actualidad se sienten en distintas dreas en América Latina: el
racismo, el eurocentrismo epistémico y la occidentalizacion. Las tres categorias
correspondientes son: la colonialidad del poder, la colonialidad del saber y la colonialidad del

ser.?’

26 Shohat, E. (2008). Notas sobre lo «postcolonial». En S. Mezzadra, G. Chakravorty Spivak, C.
Talpade Mohanty, E. Shohat, S. Hall, D. Chakrabarty, A. Mbembe, R. J. C. Young, & N. Puwar (Eds.), Estudios
postcoloniales: ensayos fundamentales, Madrid: Traficantes de Suefios, p.113. Recuperado el 11 de diciembre de
2022, de https://traficantes.net/sites/default/files/pdfs/Estudios%20Postcoloniales-TdS.pdf

27 Losada, J. J. (2011). Los estudios poscoloniales y su agenciamiento en el pensamiento critico
latinoamericano.  Criterios, 4(1), pp. 266-271. Recuperado el 25 de enero de 2023, de
http://www.revistas.usb.edu.co/index.php/criterios/article/view/1952/1695
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4 El séptimo arte

Los principios de cine como espectaculo se remontan a los finales del siglo XIX en
Paris, cuando los hermanos Lumiére proyectaron sus primeras peliculas. Desde entonces el cine
ha recorrido un largo camino. Es natural que los cineastas se inspiran en otras corrientes

artisticas, como por ejemplo la pintura, la musica, pero también la literatura.

A pesar de que el cine y la literatura son considerados disciplinas diferentes, en
realidad comparten un tema en comun: la imagen. Tanto el texto literario en la cronica como la
pelicula se enfocan en la construccién de imagenes. En ambas artes la historia se cuenta a través
de un guion o un manuscrito, dividido en secuencias o capitulos. El guion es esencial para
convencer a los productores de invertir tiempo y dinero en un proyecto. Al igual que los
guionistas, los autores también deben convencer a las editoriales de invertir en su proyecto
presentando su manuscrito. En ambos casos hay que tener en cuenta muchos factores, como por

ejemplo la determinacién del grupo destinatario al que se quiere llegar.

Como primera adaptacion de obra, u obras literarias al cine se considera el
Viaje a la Luna, dirigida por el francés Georges Mélies en el afio 1902. Este cortometraje se
basa en dos novelas: De la Tierra a la Luna, de Julio Verne y Los primeros hombres en la Luna

de H.G. Wells. Desde aquel momento la literatura y el cine estan muy préximos.

La adaptacion de la literatura al cine es un proceso muy complejo. Los estudios de
la problematica se empezaron a desarrollar en los afios 60. George Bluestone en su obra
Novels into Film destaca la diferencia elemental entre el cine como un medio esencialmente
visual y la novela como un medio lingiiistico. Cada uno de estos medios tiene publico diferente,
origenes diferentes, como también modos de reproduccion. Bluestone afirma en su obra que en
la novela original existe un contenido que se puede separar de la forma y puede ser adaptado

y posteriormente reproducido.?®

El hecho de que tanto el cine como la literatura utilicen elementos similares, como
los personajes, argumento, localizacion, etc., hace pensar que ambas representaciones deberian
ser idénticas. Adaptaciones de grandes novelas ocupan un papel importante en la cultura, sin
embargo, suelen ser recibidas con gran reserva. Paradojicamente, los directores que renuncian

a cualquier intento de ser fieles al modelo literario consiguen éxito. Con la distorsion del

2 Martin, M. E. R. (2007). Teorias sobre adaptacion cinematografica. Revista Casa del
Tiempo, 11, p. 85. Recuperado el 4 de marzo de 2023, de https://www.uam.mx/difusion/casadeltiempo/100 jul s
ep_2007/casa del tiempo numl00 82 91.pdf
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material de partida logran obras de arte cinematografico tan excelente e interesante que el

publico acepta todas sus decisiones y no exige la fidelidad.?

Los afios 90 vieron un gran cambio en el cine. En términos de tecnologia, el cine
a finales de la década de 1990 fue marcado por el aumento del uso de la computadora y la
digitalizacion. Esto permitio a los cineastas hacer mas efectos especiales y crear en la pantalla
mundos mas elaborados. También hubo un aumento en el uso de la cdmara digital y el video,

lo que permiti6 a los cineastas grabar y editar mas facilmente.

A pesar de los avances tecnologicos, Nicolds Echevarria ha optado por seguir la
tradicion cinematografica y la mayoria de sus peliculas graba en 35 mm?® a pesar de que es mas

complicado en comparacion con la comodidad y facilidad de edicion de la grabacion en digital.

4.1 Cine indigena

A mediados de los afios 1950 en México, surgi6é una relacién entre etnografos,
antropdlogos y cineastas criticos que viajaban a las comunidades indigenas a grabar, buscando
dar una representaciéon mas cercana a la realidad indigena. A través de este proceso de
aprendizaje e intercambios, se inicid un trabajo en conjunto entre las comunidades y los
cineastas para construir un vinculo y lograr una representacion mas justa de los pueblos
originarios. Este proceso continud hasta finales de los afios 1980, cuando colectivos y cineastas
independientes continuaron capacitando a las comunidades indigenas, lo que permiti6 que estas
comunidades se convirtieran en cineastas-videastas y pudieran redefinir su relaciéon con el

exterior, logrando una representacion mas apegada a la verdad de los pueblos originarios.’!

La representacion de los pueblos indigenas en la pantalla, a menudo se basa en la
conciencia ajena, es decir, en las perspectivas y estereotipos impuestos por cineastas
y productores no indigenas. Bajtin habla sobre como se desarrollan y se construyen la
conciencia y la identidad del ser humano, comparando este proceso con la formacion del cuerpo
dentro del utero materno. Al igual que el cuerpo se desarrolla dentro del cuerpo de la madre, la
conciencia del hombre también despierta envuelta en la conciencia ajena. Mas tarde, el hombre

comienza a utilizar palabras y categorias neutrales para definirse a si mismo como una persona,

2 Helman, A., & Osadnik, W. M. (1996). Film and Literature: Historical Models of Film
Adaptation. Canadian Review of Comparative Literature/Revue Canadienne de Littérature Comparee, 20(3),
p. 650

30 Cabeza de Vaca. (s.f.). Cine Latinoamericano. Recuperado el 8 de marzo de 2023, de
http://cinelatinoamericano.org/ficha.aspx?cod=1994

31 Reza, J. L. (2013). Una mirada al cine indigena. Autorepresentacion y el derecho a los medios
audiovisuales. Cinémas d’Amérique latine, (21), pp. 122-129
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independientemente de su relacion con el yo y el otro.>? Con el tiempo, los cineastas indigenas
han comenzado a utilizar su propia conciencia y perspectiva para contar sus historias y definirse
a si mismos y a sus comunidades en la pantalla independientemente de la representacion ajena

impuesta por otros.

Echevarria estudié musica y cine y junto con su amigo Mario Lavista, fund6 un
grupo de composiciéon musical. Después de formarse en cine en Nueva York, el cineasta se
especializ6 en crear documentales sobre las comunidades indigenas, pero en lugar de enfocarse
en las representaciones estereotipadas o folcloricas, se dedic a investigar profundamente la
sabiduria y el espiritu de estas culturas. Su primer cortometraje documental fue Judea. Semana
Santa entre los coras (1973) y su primer largometraje fue Maria Sabina. Mujer espiritu (1978)
sobre una curandera indigena. En sus peliculas, Echevarria busca mostrar la sabiduria y el
espiritu de los indigenas, rompiendo con las reglas tradicionales del documental y presentando

a los personajes de manera natural y libre.*?

Echevarria se interesa en el mundo de los alucindgenos y los hongos, utilizando su
cine para entender la dindmica del mundo indigena y la cultura chamanica. Después de varias
ocasiones de enfrentamiento con el mundo indigena, se da cuenta de la importancia de tener un
enfoque humilde y abierto para aprender de la cultura indigena, en lugar de subestimarla
o cuestionarla, ya que ellos tienen mucho que ensefiarnos. Su enfoque de documentalista es el
de mostrar las cosas en lugar de explicarlas, ya que cree que, al mostrarlas, se logra una mejor
comprension.®* A pesar de que Cabeza de Vaca es una pelicula de ficcion, se pueden distinguir
los rasgos documentales tipicos de Echeverria, lo que hace la obra mas auténtica. Gracias a esta
dindmica de no explicar las cosas, solo mostrarlas, nos facilita ponernos en el lugar de

Alvar Nufiez y experimentar todo lo que tuvo que pasar en el cautiverio, estando sin lengua.®

4.2 El falso documentalismo en la obra de Echevarria

Los documentales y las ficciones a veces comparten practicas y convenciones, 1o

que dificulta la separacion absoluta entre ambos géneros. Algunos documentales hacen un uso

32 Bajtin, M. (1982). Estética de la creacién verbal. México: Siglo XXI Editores, p. 360

33 Melche, J. E. (1994). Nicolas Echevarria. Revista De La Universidad De México, (516-517),
pp- 31-35. Recuperado el 15 de marzo de 2023, de https://www.revistadelauniversidad.mx/articles/635b7d58-
falc-4918-8b45-819ba674ab5d/nicolas-echevarria

34 Zirion, A., Carelli, V., &Echeverria, N., (2016). Didlogos sobre cine indigena. Los Cuadernos de
Cinema23,7, p. 38. Recuperado el 18 de marzo de 2023, de http:/cinema23.com/wp-
content/uploads/2017/03/007 Dialogos sobre cine indigena ES.pdf

35 E. Gémez Lucena y R. Caba explican en su edicion el significado de lengua como intérprete o
traductor. Otro dia los indios de aquel pueblo vinieron a nosotros, y aunque nos hablaron, como nosotros no
teniamos lengua, no los entendiamos [...].
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intensivo de practicas como el guion, la puesta en escena, la audicion y la interpretacion, por
ejemplo, que a menudo se asocia con la ficcion. Algunas ficciones, en cambio, recurren a las
practicas o convenciones, como el rodaje en exteriores, el uso de personas que no son actores,
las cdmaras en mano, la improvisacion y el metraje encontrado (metraje no rodado por

el cineasta), que se suele asociar con la no ficcion o el documental.*¢

Vincent Canby fue critico de cine y teatro reconocido por su trabajo en el diario
The New York Times, donde escribi6 resefias sobre mas de mil peliculas. En la resena del estreno
de Cabeza de Vaca en marzo de 1991, destaca que el director ha trabajado previamente en
proyectos documentales, lo que puede explicar por qué en esta pelicula se enfoca en mostrar
eventos y personajes de manera objetiva, pero no se hace mucho esfuerzo en especificar el
tiempo y el lugar de los acontecimientos, lo cual puede causar confusion en el espectador.®’ Sin
esta informacion, es dificil para el espectador seguir y comprender la historia de manera
adecuada. Ademas, si el director no se esfuerza en mostrar de manera clara los eventos

y personajes, puede ser dificil para el espectador relacionarse con la historia.

La narracion en voz en off habria ayudado al espectador a comprender lo que esta
sucediendo, pero parece que esa no era la intencion de Echevarria en esta pelicula. En cambio,
se presentan largos momentos de silencio, rituales desconocidos y didlogos incomprensibles, lo
que requiere que el espectador los procese individualmente. Gracias a esto, se nos presenta la
perspectiva del mundo que pertenece a Alvar, como si la estuviéramos viendo desde su punto

de vista.

36 Nichols, B. (2017). Introduction to documentary. Indiana University Press, xii-xiii

37 Canby, V. (1991, 23 de marzo). On the Road With Cabeza De Vaca, The New York Times.
Recuperado el 18 de marzo de 2023, de https://www.nytimes.com/1991/03/23/movies/review-film-festival-on-
the-road-with-cabeza-de-vaca.html
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5 Metodologia

El presente trabajo tiene como objetivo analizar la adaptacion cinematografica de
ficcion de la cronica Naufragios de Alvar Nufiez Cabeza de Vaca, utilizando el analisis critico
como herramienta. Se ha utilizado la edicion del libro publicada por Cdtedra en Madrid
en 2018, ISBN 978-84-376-3922-2. La pelicula fue obtenida de forma gratuita y para los
siguientes fines se utilizd con el consentimiento de la Directora de promocion del cine mexicano
del Instituto Mexicano de Cinematografia, la sefiora Lola Diaz Gonzalez Garcia. Se trabajo con

la version original en espafiol con subtitulos en inglés, con una duracion de 1:48:26.

Después de una cuidadosa lectura del libro y una observacion detallada de la
pelicula, fueros seleccionadas tres categorias de fendémenos para el andlisis final. Las categorias

elegidas son:

- Elotro
- Desnudez y la vestimenta

- Fe

En la presente investigacion, se realizara una descripcion detallada de cada una de
las tres categorias, analizando como se representan e interpretan tanto en el libro como en la
pelicula. Una vez que se han descrito y analizado los fendmenos, se aplicard un enfoque critico
desde la perspectiva de los estudios poscoloniales a la pelicula. Si bien no es posible aplicar
este enfoque al libro, escrito hace casi 500 afios, el analisis de la adaptacion cinematografica
nos permitira comprender mejor la influencia que los estudios y movimientos poscoloniales han

tenido en un cineasta de finales del siglo XX.

Es importante destacar que este analisis no se limita a comparar un pasaje particular
del libro con su adaptacion cinematografica, a menos que tenga un significado particular. En

lugar de eso, se busca capturar el significado general de cada fendbmeno en ambas obras.
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6 Elotro

El otro no es solo un alter ego, sino aquello que yo no soy. Emanuel Levinas utiliza
como modelo a la viuda, el huérfano, el pobre y el débil. Estos son ejemplos de seres que
representan la alteridad, es decir, aquellos que son diferentes a los ricos y poderosos. La relacion
con el otro no es simétrica, sino que se caracteriza por una relacion no reciproca.’® Cada persona
es diferente, por lo que no hay un manual que nos indique cdmo comportarnos hacia el otro. El
dicho ponerse en los zapatos del otro nos llama a comprender la perspectiva y las circunstancias
de la otra persona, a empatizar con los demas para lograr una comprension mas profunda y una

mejor relacion.

De acuerdo con Levinas, tenemos una responsabilidad hacia el otro que no tiene
limites ni es reciproca. Debemos ser responsables hacia el otro de una manera incondicional
y sin limitaciones. Esto significa que, independientemente de la situacion, debemos responder
a las necesidades y demandas del otro sin esperar nada a cambio. Ademas, debemos reconocer
al otro como un ser Unico y diferente a nosotros, y respetar su singularidad.’® Aunque el libro
fue escrito en la mitad del siglo XX, la cuestion de como debemos tratar a nuestro projimo y al

extrafio sigue siendo universal y relevante en todas las épocas y culturas.

6.1 El otro en el libro

Cabeza de Vaca menciona por primera vez a los indios ya a finales del segundo
capitulo, describiendo a unas casas de los indios que se podian observar desde el barco. En el

tercer capitulo, describe el primer encuentro con ellos de parte del contador Enriquez:

En este mismo dia sali6 el contador Alonso Enriquez y se puso en una isla que estd en la misma
bahia y llamo a los indios, los cuales vinieron y estuvieron con ¢l buen pedazo de tiempo, y por via

de rescate le dieron pescado y algunos pedazos de carne de venado.*°

La descripcion del primer encuentro suena casual y rutinaria. Bajarse del navio para
llamar a los indios y solicitar alimentos. Esto supone o algin conocimiento previo de como son
los indios o es el reflejo de la narrativa retrospectiva del libro que minimiza la importancia del

primer encuentro con el otro.

3% Lévinas, E. (1997). Cas a jiné: Le temps et I'autre [El Tiempo y el Otro]. (Z. Hrbata, Trad.).
Praha: Dauphin, p. 139

39 Ibid., p. 139

40 Cabeza de Vaca, A. N. (2018). Naufragios, edicion de Eloisa Gomez-Lucena y Rubén
Caba. Madrid, Catedra, p. 71
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A continuacion, Alvar sigue escribiendo sobre los indios sin muchas alteraciones,

describiendo varias situaciones en las que los toman como guias o les piden comida.

En la cronica, el primer encuentro entre las dos culturas parece reflejar una situacion
de mutuo desconocimiento. A pesar de sus intentos por comunicarse, no lograron establecer

contacto y finalmente cada grupo sigui6 su propio camino.

Otro dia los indios de aquel pueblo vinieron a nosotros, y aunque nos hablaron, como nosotros no
teniamos lengua, no los entendiamos; mas haciannos muchas sefias y amenazas, y nos parecioé que
nos decian que nos fuésemos de la tierra, y con esto nos dejaron, sin que nos hiciesen ningun

impedimento, y ellos se fueron.*!

El miedo puede ser una herramienta extremadamente poderosa, especialmente
cuando se trata del miedo por la propia vida. Mientras que es posible aprovechar un momento
de miedo temporal para obtener una ventaja, usar el miedo constante en los demads para obtener

beneficios personales es un abuso inaceptable.

Al principio, los naufragos obedecian a los indigenas que querian, a cambio de
comida, que ayuden a curar su gente, pero con el tiempo esta dindmica evolucion6 en algo mas
significativo. Los ndufragos comenzaron a verlo como una oportunidad para escapar de su

miserable vida como cautivos.

Otro dia de mafiana vinieron alli muchos indios y traian cinco enfermos [...] y venian en busca de
Castillo que los curase, [...] él los recibio, y a puesta de sol los santigud y encomendé a Dios nuestro
Sefior, y todos le suplicamos con la mejor manera que podiamos les enviase salud, pues €l veia que
no habia otro remedio para que aquella gente nos ayudase y saliésemos de tan miserable vida. [...]
venida la mafiana, todos amanecieron tan buenos y sanos, y se fueron tan recios como si nunca

hubieran tenido mal ninguno.*?

En esta ocasion, los enfermos ofrecieron a Castillo arcos y flechas a cambio de su
ayuda, pero pronto las recompensas se multiplicaron. Con el reconocimiento y respeto que los
nuevos curanderos ganaron también llegd el miedo. Su reputacion los precedia y los rumores
se extendian. Si tenian el poder de curar a una persona e incluso resucitarla, seguramente

también tendrian el poder de enfermarla o incluso quitarle la vida.

Después de establecer una relacion mas cercana con una tribu indigena, Alvar

insistid en que los acompafiaran a través de lugares despoblados, a pesar de su oposicion. Para

41 Cabeza de Vaca, A. N. (2018). Naufragios, edicion de Eloisa Gémez-Lucena y Rubén Caba.
Madrid: Céatedra, p. 72
42 Ibid., p. 143
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forzar la situacion, se separd de ellos y pasé la noche durmiendo en el campo. Los indigenas,
temerosos de su posible enojo por desobedecerlo, pasaron la noche sin dormir. Prometieron
acompafiarlo en su camino siempre y cuando no estuviera enojado. A la mafana siguiente,

ocurri6 algo muy extrafio.

[...] otro dia siguiente murieron ocho hombres. Por toda la tierra donde esto se supo hubieron tanto
miedo de nosotros, que parecia en vernos que de temor habian de morir. Rogaronnos que no
estuviésemos enojados, ni quisiésemos que mas de ellos muriesen, y tenian por muy cierto que
nosotros los matabamos con solamente quererlo. Y a la verdad, nosotros recibiamos tanta pena de
esto, que no podia ser mayor; porque [...] temiamos que no muriesen todos o nos dejasen solos, de
miedo, y todas las otras gentes de ahi adelante hiciesen lo mismo, viendo lo que a estos habia

acontecido. Rogamos a Dios nuestro Sefior que lo remediase, y asi comenzaron a sanar todos

aquéllos que habian enfermado [...]*

Aunque los cristianos expresaron compasion por lo sucedido, su miedo
y preocupacion era tal que se enfocaron en su propia suerte, enfocandose en el temor de que

todos murieran y los dejaran solos.

La reputacion y posicion de Alvar y sus compaiieros crecid rapidamente en la
region, ganando la confianza de los habitantes. Al llegar a Culiacan, donde se reencontraron
con otros espaioles, el alcalde Melchor Diaz los recibi6 y les pidi6 ayuda. Los indigenas se
habian escondido en los montes por el miedo que habian causado los cristianos, pero sin ellos
no habia nadie quien trabajara la tierra. Alvar decidié cumplir con la peticion del alcalde de
conseguir mas gente, y con la ayuda de intérpretes amenaz6 a los indigenas con la ira de Dios,

para que regresaran y poblaran la tierra.

Y mandamosles que bajasen de las sierras, y viniesen seguros y en paz, y poblasen toda la tierra, e
hiciesen sus casas, y que entre ellas hiciesen una para Dios, y pusiesen a la entrada una cruz como
la que alli teniamos, y que cuando viniesen alli los cristianos, los saliesen a recibir con las cruces en
las manos, sin los arcos y sin las armas, y los llevasen a sus casas, y les diesen de comer de lo que

tenfan, y por esta manera no les harian mal, antes serfan sus amigos. **

En el libro, hay varios pasajes en los que Cabeza de Vaca describe a los indigenas,
comparando su comportamiento con lo que €l conoce de su propia cultura. Por ejemplo, cuando
habla sobre la muerte de un hijo en una familia indigena, sefala que ellos son la gente que mas

ama a sus hijos y los tratan de la mejor manera posible.

# Cabeza de Vaca, A. N. (2018). Naufragios, edicion de Eloisa Gémez-Lucena y Rubén Caba.
Madrid: Céatedra, p. 175
4 Ibid., p. 198
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[...] y cuando acaece que a alguno se le muere el hijo, lléranle los padres y los parientes, y todo el
pueblo, y el llanto dura un afio cumplido, que cada dia por la mafiana antes que amanezca comienzan
primero a llorar los padres, y tras esto todo el pueblo; y esto mismo hacen al mediodia y cuando
anochece; y pasado un afio que los han llorado, hacenle las honras del muerto, y lavanse y limpianse

del tizne que traen.*

Es interesante notar como el autor estd percibiendo algunas practicas de la gente
indigena como algo que difiere de lo que se acostumbra en su propia cultura y, por lo tanto,
considera importante dejar un registro de ello en su cronica. Ademas, Cabeza de Vaca también

registra la posible existencia de la homosexualidad entre los hombres.

En el tiempo que asi estaba, entre éstos vi una diablura, y es que vi un hombre casado con otro,
y éstos son unos hombres amarionados, impotentes, y andan tapados como mujeres y hacen oficio
de mujeres, y tiran arco y llevan muy gran carga, y entre éstos vimos muchos de ellos asi
amarionados como digo, y son mas membrudos que los otros hombres y mas altos; sufren muy

grandes cargas.*

Cabeza de Vaca expresa en su cronica su desaprobacion hacia la homosexualidad,
a la que llama diablura. A pesar de ello, es interesante notar como describe esta realidad sin
grandes prejuicios, mostrando su capacidad de observar y reportar sin juzgar la validez

o minusvalia de los indigenas por su orientacion sexual.

6.2 El otro en la pelicula

Echevarria toma un enfoque diferente a la linea temporal de la crénica historica. La
pelicula comienza con una escena del final de la historia de modo de un flashback, en la cual
se muestra la construccion de una iglesia con la ayuda forzada de los indios capturados en esas
tierras. El titulo que aparece en la pelicula nos da una pista sobre el lugar donde se desarrolla la
accion: un recinto espafol en San Miguel de Culiacan, donde en abril del afo 1536 Alvar,

Castillo, Dorantes y Estebanico llegaron.

45 Cabeza de Vaca, A. N. (2018). Naufragios, edicion de Eloisa Gémez-Lucena y Rubén Caba.
Madrid: Céatedra, pp. 113-114
46 Ibid., p. 159
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/ SanMiguel de Cullacén — 1536
Costa del Pacifico

Cabeza de Vaca (1991), dirigido por Nicolas Echevarria, 0:01:09 — Figura 1

A lo largo de la secuencia se pueden observar en el fondo los soldados espanoles
supervisando la construccion de la iglesia. Posteriormente, en una escena de mas de dos
minutos, se demuestra el impacto que tuvo sobre los naufragios el reencuentro con sus
compatriotas. Por ejemplo, la dificultad que le causa a Alvar el tener que vestirse de nuevo. Un
joven espaiol le pregunta qué fue del capitan Narvaez, pero Alvar parece que ni siquiera
entiende la pregunta. Cuando Castillo le cuenta que ha muerto, junto con mas de seis cientos

hombres, el joven le responde:
Joven: Debe haber sido duro, haber vivido tantos afios entre estos salvajes.

Alvar estalla en una mezcla de risa y llanto, y con esta escena inicial, Echevarria

establece su posicion sobre el personaje y de qué lado esta.

La siguiente escena de la pelicula sigue la linea temporal descrita en el libro,
mostrando al espectador el mismo naufragio que ocurrié ocho afios antes. Los espafoles se
encontraban en balsas discutiendo en medio de la noche acerca del futuro de toda la expedicion.
Finalmente, decidieron separarse y seguir por su cuenta después de que el capitan Narvéez

proclamara que ;jaqui se acabo Esparia!

El grupo liderado por Alvar Nuifiez Cabeza de Vaca y Fray Juan Sudrez, después de

naufragar, tuvo que despedirse de varios de sus compafieros que murieron de agotamiento.
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Partieron a la selva con los enfermos en camillas. Estebanico fue enviado a buscar agua

y encontro restos de carne colgados en un arbol.

Tras un cambio en la musica, queda claro que no solo estaban preocupados por la
salud de sus compaifieros, sino también por su propia supervivencia. Avanzando por la selva
con pasos inseguros encuentran cajas que venian en la nave del capitan Narvéez, dentro de las
cuales encuentran un cadaver descompuesto. Cuando muere otro de sus compaieros, Fray
Suérez atribuye la culpa a la hechiceria y manda a quemar el cuerpo y las cajas, a pesar de las
objeciones del resto del grupo, diciendo que se merece enterrar, como un buen cristiano.

Durante la fogata, mientras Fray Sudrez reza en latin, son atacados por una lluvia de flechas, lo

que es la primera sefal de la presencia de los indigenas.

Cabeza de Vaca (1991), dirigido por Nicolas Echevarria, 0:18:23 — Figura 2

El primer encuentro entre el grupo de Alvar y los nativos esta representado de una
manera sumamente violenta, lo que sugiere que los indigenas podrian haber tenido encuentros
previos con los espanoles. Los restos de carne colgados y las cajas con cadaveres indican que

los indigenas podrian haber tenido alglin tipo de ritual o creencia en relacion con los extranjeros.

Durante el primer ataque de flechas, Alvar y sus compafieros, Castillo, Dorantes
y Estebanico, quedan atrapados y son llevados como esclavos en jaulas por una tribu indigena.
Al llegar a un pueblo, los indigenas los observan detenidamente, como si estuvieran decidiendo

a quién se llevaran. Alvar es llevado por dos indios, uno alto y fuerte y el enano manco.
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Con esta pareja, Alvar se traslada en una canoa hasta su choza al lado del rio y comienza su
convivencia, que se ve muy complicada al principio. Los indios le asignan tareas como cocinar,

hacer el fuego o alimentar al indio manco.

Lo interesante es que la pelicula se propone recrear la situacion que vivieron los
espanoles en estas tierras y acercarla al espectador. Para ello, los actores indigenas hablan en
su propia lengua, que no se subtitula, lo que nos obliga a interpretar sus palabras a través de las
expresiones faciales, el lenguaje corporal, el tono de voz o los cambios de la musica. Alvar
pronto se dio cuenta de que no tenia escapatoria de su situacion y se vio obligado a adaptarse
a su nueva vida. La comprension mutua entre ¢l y los indigenas mejoraba cada vez mas, ya que

ambas partes estaban dispuestas a hacer un esfuerzo para entenderse.

En la pelicula, Alvar aprende a curar con gran responsabilidad y respeto hacia las
tradiciones indigenas, reconociendo la grandeza e importancia del arte de curar en la cultura.
Aunque esta habilidad le ayuda en su situacion y gana la simpatia de los indigenas, se nota que
su interés personal estd en segundo plano. Sin embargo, en el subcapitulo 6.1 del presente
trabajo hemos visto como Cabeza de Vaca en su libro describe su miedo a que murieran mas
indigenas no tanto por preocupacion por ellos en si mismos, sino porque temia quedarse solo

en aquellas tierras.

Al final de la pelicula, encuentran rastros de los espafioles, tras haber encontrado
uno agonizando en una casa indigena con una bala en el pecho. La escena deja en duda si fue
disparado por los indigenas que se apoderaron de las armas europeas o por su propia gente.
Alvar le quita la bala al espafiol y este muere. Alvar observa la bala repitiendo la palabra muerte.
Cuando Dorantes y Castillo entran, Alvar les muestra la bala repitiendo la misma palabra. Cada
uno reacciona de manera diferente ante el mismo objeto. Para Alvar la bala solo representa la
muerte, mientras que para Dorantes es una chispa de esperanza de que los espafioles no estaran
lejos. Al ser preguntado si va a revivir al espafiol, responde negativamente, reforzando su
posicion sobre los espafioles. Alvar ha llegado a un punto en el que ve la cultura del otro como

su propia y la respeta, mientras que la cultura espafiola percibe como la ajena.

Después de esta escena, Alvar ruega a los indigenas que lo acompanaban hasta el
momento que escapen antes de que los espafioles los conviertan en esclavos, mostrando de esta
manera el compromiso con su proteccion. Se pueden observar caminando en el fondo en la

figura 3.

33



'.T‘gge[‘her always, -
Little’ Brother ... 7

Cabeza de Vaca (1991), dirigido por Nicolas Echevarria, 1:32:25 — Figura 3

En esta escena, Alvar se despide de Araino, un indigena al que tiene un afecto
especial después de haberlo salvado de la muerte por una flecha. Por primera vez, en esta
version de la pelicula, una frase en lengua indigena esta también subtitulada. Alvar le dice al
indio: Siempre juntos, hermano pequerio... Esta confesion revela la estrecha relacion entre los
dos personajes, no obstante, se puede percibir también como un acto de superioridad. Aunque
la pelicula representa a Alvar como alguien que busca escapar de los estereotipos de la
colonialidad, de alguna manera los refuerza. Después de todo es un europeo blanco que tiene el

poder de tomar decisiones sobre las vidas de los indigenas.

6.3 Analisis poscolonial

En la pelicula, se puede apreciar una relacion basada en el mutuo respeto y la
amistad. Alvar, como los demds conquistadores, llega con la intencion de conquistar las tierras
y someter a sus habitantes. Sin embargo, al ser capturado por los nativos, comienza a actuar de
acuerdo con su verdadera naturaleza. A partir de ese momento, ya no piensa en la conquista,
sino que se enfoca en entender sinceramente al otro y respetar su cultura y sus costumbres.
Alvar se encuentra en una situacion vulnerable al haberse separado de su grupo. Al principio,
la vida de Alvar depende completamente de los dos indigenas y su buena voluntad de ensefiarle

el poder de curar para poder sobrevivir en el futuro. Es a través de esta experiencia que Alvar
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aprende a valorar y respetar al otro, y se libera del pensamiento de conquistar y someter a las

culturas y pueblos que se encuentran en su camino.

Se nota que Alvar toma en serio la relacion con los nativos y el aprendizaje de sus
costumbres y sabiduria. En el final, cuando llegan a Culiacan y se enfrentan a los soldados
espanoles y estan llevados a su asentamiento, por la noche Alvar cuestiona las fabulas de
Dorantes sobre las ciudades de oro y la fuente de la eterna juventud, y con una mirada ausente
estd proponiendo a Estebanico contar la historia verdadera. Contandola quizéas buscaria abrir
los ojos a los soldados espafioles recién llegados para que comprendan la dindmica de las
comunidades indigenas y dejen de considerarlas inferiores. Tal vez lograria que perdieran las
ganas de invadir, conquistar, someter y saquear lo que se encuentren. O tal vez podria prevenir
la ridiculizacion de las creencias indigenas originales y reducir el deseo de imponer la fe

cristiana.

Se puede encontrar al otro en uno mismo, reconociendo que no somos una sustancia
homogénea. Los otros también son yos, pero con puntos de vista distintos.*’ El personaje de
Alvar experimenta un importante cambio personal en la pelicula al comprender que existen
otras perspectivas para ver el mundo. Entender que el otro es parte de uno mismo, ayuda a evitar

hacerle dafio a los demads y, por lo tanto, a si mismo.

47 Todorov, T. (1987). La conquista de América: el problema del otro. México: Siglo XXI
Editores, p. 13

35



7 Desnudez y la vestimenta

La ropa no solo cumple la funcién de cubrir el cuerpo, sino que también es un medio
para transmitir un mensaje. Al vestirnos, elegimos colores, estilos y accesorios que no solo nos
protegen del clima y ocultan ciertas partes del cuerpo, sino que también nos permiten
expresarnos y, en muchos casos, reflejar nuestra ideologia.*® La forma en la que la gente se

viste puede variar por ejemplo segln su religion.

El diario de Cristobal Coléon es uno de los primeros registros historicos del
encuentro con los indigenas. En ¢l, Colon describe a los nativos como personas desnudas
y desarmadas, lo que en su opinidn los hace parecer vulnerables e inferiores en comparacion
con los europeos. Este registro histérico nos da una idea de como se percibia la desnudez en la
épocay como se utilizaba como una forma de justificar la superioridad cultural de los europeos

sobre los pueblos indigenas:

[...] todo tomavan y daban de buena voluntad, mas me parecié que era gente muy pobre de todo.
Ellos andan todos desnudos como su madre los pari6, y también las mugeres, y todos los que yo vi
eran todos mangebos, que ninguno vide de edad de mas de 30 afios [...] Ellos no traen armas ni las

cognosgen, porque les amostré espadas y las tomavan por el filo y se cortavan con ignorangia.*

Frecuentemente, en lugar de observar y comprender lo diferente a nuestra cultura,
nuestra naturaleza nos lleva a criticarlo y rechazarlo. Por esta razon, un soldado uniformado
y armado consideraba que su superioridad fisica y mental sobre un indigena desnudo con un

arco y flechas era evidente.

7.1 La desnudez en el libro

En la cronica de Cabeza de Vaca, se hace referencia a la vestimenta de los nativos
en varias ocasiones. Aunque no se siente una paralela entre la desnudez de los indigenas y su
nivel de inteligencia mental, el autor destaca el tipo de ropa que usan, especialmente en el caso
de las mujeres. Por ejemplo, cuando describe el pueblo de los Corazones, donde los indios les
dieron de comer corazones de venado, menciona que “las mujeres cubren sus vergiienzas con

yerba y paja.”**

En otra ocasion, al describir los habitantes de la Isla de Mal Hado, Cabeza de Vaca

dice que “toda la gente de esta tierra anda desnuda; solas las mujeres traen de sus cuerpos algo

* Eco, U. (1976). El habito hace al monje. Psicologia del vestir, Editorial Lumen, p. 9

49 Colén, C. (1492). Diario de a bordo. Recuperado €l 6 de marzo de 2023, de
https://www.rae.es/sites/default/files/Ernesto_Arias. Diario_de a bordo.pdf

50 Cabeza de Vaca, A. N. (2018). Naufragios, edicion de Eloisa Gomez-Lucena y Rubén Caba.
Madrid: Céatedra, p. 184
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cubierto con una lana que en los arboles se cria. Las mozas se cubren con unos cueros de
venados.”! En ambos casos, el autor deja muy claro que existe una diferencia en la vestimenta

entre hombres y mujeres.

Alvar consideraba que los indigenas no estaban completamente vestidos, en
comparacion con lo que él conocia de su tierra. Para ¢l, 1a desnudez era un rasgo muy evidente,
que se notaba a simple vista. Cuando resume los anos que vivid con los indigenas y quiere
mostrar que llevaba una vida similar a la de ellos, comiendo lo mismo, trabajando en las mismas
actividades, sembrando y cosechando, simplemente dice: “Fueron casi seis afios el tiempo que

yo estuve en esta tierra solo entre ellos y desnudo, como todos andaban.”>?

La desnudez es utilizada por Cabeza de Vaca como una metéafora para ilustrar la
angustia humana, destacando la importancia de la vestimenta como una forma fundamental de

proteccion.

Después del naufragio de los navios de Panfilo de Narvéaez en la costa de Florida,
la situacion se tornd cada vez mas dificil y la gente comenz6 a morir. A pesar de esto, el grupo
intentd asentarse en la region de Apalache, pero debido a la hostilidad de los nativos y las duras
condiciones, el intento fracasd. Después de luchar durante varios meses para sobrevivir,
tomaron la decision de abandonar la colonia y regresar al mar para continuar la busqueda de
una ruta hacia México. A pesar de que ya no tenian barcos, se propusieron construir nuevos
navios para seguir adelante con su viaje, incluso si eso significaba sacrificar su ultima

proteccion fisica: sus camisas.

A todos parecia imposible, porque nosotros no los sabiamos hacer, ni habia herramienta, ni hierro,
ni fragua, ni estopa, ni pez, ni jarcias [...] Otro dia quiso Dios que uno de la compania vino diciendo
que ¢l haria unos cafiones de palo, y con unos cueros de venado se harian unos fuelles [...] y de las
colas y crines de los caballos, hicimos cuerdas y jarcias, y de las nuestras camisas velas, y de las

sabinas que alli habia, hicimos los remos que nos parecié que era menester.>

Desde entonces, Cabeza de Vaca emplea la desnudez también como una metafora
recurrente de vulnerabilidad para describir diversas situaciones a lo largo de su viaje. En una

de ellas, relata como las barcas improvisadas que construyeron para seguir adelante se hundian

51 Cabeza de Vaca, A. N. (2018). Naufiagios, edicion de Eloisa Goémez-Lucena y Rubén Caba.
Madrid: Catedra, pp. 117-118

52 Ibid., p. 121

53 Ibid., pp. 91-92
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y compara la desnudez con el estado de un recién nacido, que llega al mundo sin nada,

indefenso.

Los que quedamos escapados, desnudos como nacimos y perdido todo lo que traiamos, y aunque
todo valia poco, para entonces valia mucho. Y como entonces era por noviembre, y el frio muy
grande, y nosotros tales que con poca dificultad nos podian contar los huesos, estdbamos hechos

propia figura de la muerte.>

En este momento, su situacion estaba tan delicada que parecia que estaban cerca de
la muerte, y la comparacién con el momento del nacimiento resaltaba su vulnerabilidad

y fragilidad.

La ropa y las prendas proporcionan proteccion, tal como lo hacen las armaduras de
los soldados y los trajes ignifugos de los bomberos para protegerlos del fuego. Ademas de esta
proteccion literal, existe también una proteccion simbolica que la ropa brinda a la dignidad de
una persona. Desnudar a alguien equivale a quitarle esta proteccion y exponerlo, lo que puede

resultar en una humillacion para la persona afectada.

En la literatura, existen casos documentados en los que los colonizadores
desnudaban a los esclavos como una forma de humillacién y opresion. Sin embargo, en la
cronica de Cabeza de Vaca se presenta un caso opuesto en el que uno de los colonizadores es

despojado de su ropa, convirtiéndose en vulnerable y expuesto.

En el comienzo del capitulo XVIII, Alvar cuenta una historia que lleg6 hasta sus
manos, sobre unos cristianos que fueron tomados como esclavos por unos indigenas. Los
esclavos sufrieron un trato tan cruel que decidieron intentar escapar, pero desafortunadamente

fracasaron en su intento y esto tuvo consecuencias tragicas.

Y como acabo de decir, ¢l y el asturiano se quisieran ir a otros indios que adelante estaban; mas
como los indios que lo tenian lo sintieron, salieron a ellos, y diéronles muchos palos, y desnudaron
al asturiano, y pasaronle un brazo con una flecha; y en fin, se escaparon huyendo, y los cristianos se

quedaron con aquellos indios, y acabaron con ellos que los tomasen por esclavos [...]>

Al desnudar al asturiano, le quitaron su ultima capa de proteccion, y lo dejaron

absolutamente expuesto e indefenso, facil de herir y de controlar.

54 Cabeza de Vaca, A. N. (2018). Naufiagios, edicion de Eloisa Gémez-Lucena y Rubén Caba.
Madrid: Céatedra, p. 107
55 Ibid., p. 129
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7.2 La desnudez en la pelicula

En la pelicula, el tema de la desnudez no se aborda de manera explicita. La mayoria
de la trama se centra en la aventura de Alvar con diversas tribus indigenas, lo que limita la
cantidad de didlogos debido a la barrera lingiiistica. Sin embargo, hay momentos en la pelicula

en los que la presencia o ausencia de la desnudez tiene un significado particular.

Después de la secuencia de flashback en el comienzo de la pelicula, la trama se
centra en el naufragio de los barcos construidos con materiales escasos, donde los
supervivientes utilizaron sus camisas para hacer velas. En la escena podemos observar el
momento cuando estan desarmando las velas, reutilizando las camisas para vestirse de nuevo o
hacerse algun tipo de calzado, envolviendo sus pies en unos pedazos de tela. En el primer

capitulo del presente trabajo podemos ver que esta escena fue utilizada para promocionar la

pelicula entre el publico francéfono.

Cabeza de Vaca (1991), dirigido por Nicolas Echevarria, 0:10:49 — Figura 4

Después de perder o echar a perder su ropa y calzado, se ven obligados a usar la
vestimenta local. En la iltima escena donde se les ve con ropa es cuando quedan atrapados por
los indigenas después del ataque con flechas. Alli, Alvar queda preso de los dos indigenas.
Desde la primera escena de su cautiverio, se le ve vestido con una especie de taparrabo de piel

y un simple calzado, similar al que usan los indigenas.
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Alvar, quien no estaba acostumbrado a la intensa exposicion al sol en estas tierras,
comienza a cubrir su piel y cabello con barro mientras trabaja. Ademas de protegerse del sol,

esta practica representa su acercamiento a la cultura indigena y sus costumbres. El barro se

convierte en un simbolo material de la cultura que esta experimentando.

Cabeza de Vaca (1991), dirigido por Nicolas Echevarria, 0:36:13 — Figura 5

A lo largo de la pelicula, la vestimenta de Alvar apenas varia, salvo por la
acumulacion de algunas capas de piel animal debido a los lugares frios que atraviesa. Es
interesante la representacion de las diferentes tribus que Alvar encuentra y con las que se
relaciona durante su peregrinacion. Se pueden distinguir cuatro tribus diferentes, sin contar los

dos indigenas mencionados anteriormente.

La primera tribu viste de manera similar a Alvar y a los dos indigenas previos, ya
que su ubicacion geografica y, por lo tanto, su cultura, no ha cambiado mucho. Las mujeres
tienen tapadas las caderas y algunas de ellas tienen adornos cubriendo sus pechos. Los hombres

usan taparrabos y plumas en el cabello.

La segunda tribu es una tribu guerrera que captura a Alvar y a sus compafieros.
Utilizan arcos y flechas, y su ropa esta hecha de piel de jaguar, un simbolo de fuerza y poder.

Algunas partes de su cuerpo estan pintadas de azul con adornos llamativos.

40



La tercera tribu vive en las montafias y es muy hospitalaria en comparacioén con la
anterior. Llevan lanzas largas y usan una prenda similar a un vestido hecho de piel,
probablemente de venado. Uno de los lideres lleva adornos en la cabeza hechos de armadillo.
Todo esto nos da informacion sobre las especies cazadas y las zonas climdticas que atraviesa el

protagonista.

La cuarta y la Gltima tribu estd completamente cubierta de barro de pies a cabeza.
Su ropa parece hecha de tela, pero probablemente sean pieles muy finas también cubiertas de
barro. Alvar se encuentra con ellos durante un ritual funerario de un miembro de la tribu. Van

desarmados, solamente tienen instrumentos musicales como un tambor o una especie de flauta.

Cabeza de Vaca (1991), dirigido por Nicolas Echevarria, 1:15:05 — Figura 6

Cuando Alvar y sus compafieros llegan a la tercera tribu, son recibidos con gran
gratitud por haber salvado la vida de uno de sus miembros herido por una flecha. Los habitantes
les ofrecen comida y bebida como muestra de agradecimiento. Después de entregar al indigena
herido a su familia, vemos que una mujer indigena es llevada ante Alonso del Castillo. Otra la
desnuda y la deja con él. La mujer comienza a acariciar las heridas de Castillo y lo mira
fijamente a los ojos antes de acercarse a ¢l y recostarse en sus brazos. La expresion en el rostro
de Alonso es dificil de interpretar, ya que parece asustado, pero al mismo tiempo no se niega

a las caricias de la mujer.
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Cabeza de Vaca (1991), dirigido por Nicolas Echevarria, 1:11:28 — Figura 7

Como ya se ha mencionado, la pelicula comienza con el final de la historia filmada.
Si lo uniéramos todo, pudiéramos ver el encuentro entre los naufragios y los soldados espanoles
a caballo. Después de llevarlos a su campamento, les entregan la ropa limpia, al estilo de la
época espaiola, para que cambien sus pieles de venado y otros animales. Un joven de 19 afios,
lleno de entusiasmo por haber pasado ya dos afios en estos lugares, es el encargado de
entregarles la ropa. Finalmente, le pasa la ropa a Alvar, quien la mira con desprecio y tiene

dificultades de vestirse, aunque el joven le ofrece ayuda.

El director utiliza la vestimenta de las diferentes tribus para distinguirlas entre si
y asi también para hacer una distincidn entre la cultura europea y la de los indigenas basada en
el uso o no uso de la ropa. En este caso, se destaca que, en comparaciéon con el libro, donde
Alvar pronto acepta la utilizacion de la ropa: “Y llegados en Compostela, el gobernador nos
recibié muy bien, y de lo que tenia nos dio de vestir; lo cual yo por muchos dias no pude traer,

2956

ni podiamos dormir sino en el suelo [...]™°, en la pelicula Alvar no muestra mucho interés en

vestirse.

56 Cabeza de Vaca, A. N. (2018). Naufragios, edicion de Eloisa Gomez-Lucena y Rubén Caba.
Madrid: Céatedra, p. 201
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Cabeza de Vaca (1991), dirigido por Nicolas Echevarria, 0:01:36 — Figura 8

En la figura 8, podemos observar una escena en la que se presenta el contraste en la
entrega de vestimenta entre dos personajes: Dorantes recibe su nueva vestimenta,
impecablemente blanca, mientras que Estebanico recibe una ropa incompleta o posiblemente

ya usada que no parece tan comoda como la que reciben los demas.

7.3 Analisis poscolonial

En la pelicula, la desnudez y la vestimenta tienen un significado sutil pero
importante. Alvar, y luego sus compafieros, intentan acercarse a la cultura que no es su propia,
cambiando su vestimenta y accesorios dependiendo de la cultura en la que se encuentran.
Incluso su forma de cubrirse el pelo con tierra o barro tiene significado y cambia a lo largo de
la pelicula. El director presenta a Alvar como un personaje que muestra respeto y curiosidad
por la cultura de los indigenas, intentando comprender sus costumbres y formas de vida, y

adaptandose a ellas en la medida de lo posible.

Es cierto que, durante la época de la conquista, los espafioles procreaban hijos con
las mujeres indigenas. En la pelicula se aborda este tema del posible contacto de forma
respetuosa hacia ellas. Actualmente, el intercambio de una mujer como gesto de gratitud, se
consideraria como una forma de trata de personas, en la pelicula se representa como una accion
voluntaria. Incluso podria interpretarse como un acto de honor y privilegio para la mujer, si

consideramos la devocion con la que observa a Alonso.
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A pesar de los esfuerzos de Alvar por acercarse a los indigenas con los que vivio
durante tantos afios, la pelicula atin deja un sabor amargo del persistente colonialismo, como se
puede ver en la figura 8. Se nota claramente un sentimiento de superioridad cultural que se
impone sobre cualquier otra raza que no sea la blanca europea, incluso en la falta de respeto
y dignidad mostrada hacia uno de los cuatro sobrevivientes de la expedicion espaiiola. Este
ejemplo ilustra como podrian haber tratado a los indigenas sin necesidad de demostrarlo

abiertamente.
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8 Fe

La fe es una creencia intangible, pero al mismo tiempo es algo que puede ser
demostrado a través de hechos visibles. El significado de la fe es complejo debido a su
naturaleza imaginaria, sin embargo, es fundamental en nuestras vidas. La humanidad no

existiria tal como la conocemos hoy en dia sin la fe.

El término fe a menudo se asocia con diferentes religiones que se basan en la
creencia en una deidad, ya sea existente desde tiempos antiguos o no, en la cual los
discipulos y seguidores depositan su fe. Aunque la experiencia de la fe es comun para
todos, lo que varia es la creencia individual de cada persona. En la historia, los
seguidores de diferentes creencias han intentado persuadir a los demas sobre la
veracidad de su Unica y verdadera fe, lo que ha llevado a procesos extremadamente

complejos y violentos.

La conquista religiosa de América no fue diferente, ya que los espafioles
utilizaban la amenaza para condicionar a los habitantes y convertirlos al cristianismo.
Bartolomé de las Casas, contemporaneo de estos casos de violencia, critico estas

practicas de la siguiente manera:

Y porque la ceguedad perniciosisima que siempre han tenido hasta hoy los que han regido las Indias
en disponer y ordenar la conversion y salvacion de aquellas gentes, la cual siempre han pospuesto
(con verdad se dice esto) en la obra y efecto, puesto que por palabra hayan mostrado y colorado
o disimulado otra cosa, ha llegado a tanta profundidad que hayan imaginado y practicado y mandado
que se les hagan a los indios requerimientos que vengan a la fe y a dar la obediencia a los reyes de

Castilla; si no, que les haran guerra a fuego y a sangre y los mataran y cativaran, etc.’

8.1 Lafeen ellibro
Desde el principio, Cabeza de Vaca demostré su fuerte fe en el Dios al encomendar
toda la expedicion a sus manos. La primera mencion de ello ocurrié cuando se encontraba en el

puerto Cabo de Santa Cruz en la isla de Cuba, esperando la llegada de un navio con suministros.

57 De Las Casas, B. (1552). Brevisima relacion de la destruicion de las Indias. Recuperado el 18 de
marzo de 2023, de https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/brevsima-relacin-de-la-destruccin-de-las-indias-
0/html/847e3bed-827e-4ca7-bb80-fdcde7ac955¢ 18.html
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Y con esto yo sali, aunque quise sacar algunos conmigo, por ir en mi compaiiia, los cuales no
quisieron salir, diciendo que hacia mucha agua y frio y la villa estaba muy lejos; que otro dia, que

era domingo, saldrian con la ayuda de Dios, a ofr misa.*®

A pesar de que en la isla de Cuba todavia estaban en buenas condiciones, Alvar y
sus compaieros decidieron confiar en Dios para decidir si debian asistir a misa el domingo. Sin
embargo, en el transcurso de los eventos, la vida de los conquistadores estuvo en peligro
y después de agotar todos los medios para salvarse, recurrieron a la encomienda de sus vidas

a Dios todavia mas fuerte que en el principio.

Y como vimos que la sed crecia y el agua nos mataba, aunque la tormenta no era cesada, acordamos
de encomendarnos a Dios nuestro Sefior, y aventuramos antes al peligro de la mar que esperar la

certinidad de la muerte que la sed nos daba.>

En momentos de desesperacion, reflexionaban sobre sus vidas, cuestionando sus

pecados y agradeciendo a Dios por haber sobrevivido hasta ese momento.

Y sobre todo lo dicho habia sobrevenido viento norte, de suerte que mas estdbamos cerca de la
muerte que de la vida. Plugo a nuestro Sefor que, buscando tizones del fuego que alli habiamos
hecho, hallamos lumbre, con que hicimos grandes fuegos; y asi, estuvimos pidiendo a Nuestro Sefior
misericordia y perdon de nuestros pecados, derramando muchas lagrimas, habiendo cada uno

lastima, no solo de si, mas de todos los otros, que en el mismo estado veian.®°

La fe inquebrantable de Alvar parece ser la razon por la que sobrevivi6 a todas las
desventuras durante los ocho afios. Cuando llegaron por fin a Compostela y se encontraron entre
sus compatriotas, Alvar describe como fueron recibidos por otros cristianos asentados en esas
tierras: y muchos nos salian a ver por los caminos y daban gracias a Dios de habernos librado

de tantos peligros.®!

La capacidad de curar, que en gran medida salvo la vida de Alvar y sus compatfieros,
fue adquirida de manera espontanea. Durante su estancia en la Isla de Mal Hado, los indigenas
les pidieron ayuda para curar a los enfermos. Alvar describe el proceso de curacion de los
nativos, diciendo que ellos curan las enfermedades soplando al enfermo, y con aquel soplo y
las manos echan de él la enfermedad.®®> Debido a la escasez de alimentos, los cristianos se

vieron motivados a ayudar en la curacion de las personas, lo que los llevo a la creacion de su

58 Cabeza de Vaca, A. N. (2018). Naufiagios, edicion de Eloisa Goémez-Lucena y Rubén Caba.
Madrid: Céatedra, p. 67

59 Ibid., pp. 95-96

80 1bid., p. 107

1 Ibid., p. 201

82 Ibid., p. 116

46



propia técnica de curacion. Este hecho puede considerarse como un ejemplo de cémo los

intereses personales pueden conducir a la innovacion y el progreso.

La manera con que nosotros curamos era santiguandolos y soplarlos, y rezar un Pater Noster
y un Ave Maria, y rogar lo mejor que podiamos a Dios Nuestro Sefior que les diese salud y espirase
en ellos que nos hiciesen algin buen tratamiento. Quiso Dios y su misericordia que todos aquellos
por quien suplicamos, luego que los santiguamos, decian a los otros que estaban sanos y buenos,
y por este respecto nos hacian buen tratamiento, y dejaban ellos de comer por darnoslo a nosotros,

y nos daban cueros y otras cosillas.®

La conviccién de los cristianos de haber curado a los enfermos mediante sus
oraciones no hizo mas que reforzar su devociéon por Dios, la cual ya era muy fuerte desde el
principio. Ademas de la obtencion de alimentos, esta nueva habilidad les gand el respeto,
aunque a veces mezclado con el miedo. Para los espafoles, esto se convirtié en la unica forma

viable de sobrevivir en estas tierras.

Otro dia de mafana vinieron [...] en busca de Castillo que los curase, y cada uno de los enfermos
ofrecio su arco y flechas, y €l los recibio, y a puesta de sol los santigud y encomend6 a Dios nuestro
Sefior, y todos le suplicamos con la mejor manera que podiamos les enviase salud, pues ¢l veia que

no habia otro remedio para que aquella gente nos ayudase y saliésemos de tan miserable vida.**

Después de obtener el estatus de respetados curanderos y respaldar su reputacion
con resultados tangibles, los cristianos aprovecharon su fama para empezar a persuadir a los
habitantes a convertirse al cristianismo. Una vez los indigenas les describieron a una especie de
demonio que los atormentaba, llamado Mala Cosa. Alvar y sus compafieros vieron en esto una

oportunidad para motivarlos hacia el cristianismo.

Nosotros les dijimos que aquél era un malo, y de la mejor manera que pudimos les dabamos a

entender que si ellos creyesen en Dios nuestro Sefior y fuesen cristianos como nosotros, no tendrian

miedo de aquel, ni él osaria venir a hacerles aquellas cosas [...]%

Sin embargo, no siempre utilizaron estimulos positivos como motivacion. Una vez
llegados a Culiacan y en compaiia de otros cristianos, no dudaron en condicionar la fe de los
indigenas mediante amenazas relacionadas con fendmenos desconocidos para ellos, como el

infierno, entre otros.

[...] habiamos andado por el mundo muchos afios, diciendo a toda la gente que habiamos hallado

que creyesen en Dios y lo sirviesen, porque era Sefior de todas cuantas cosas habia en el mundo, y

63 Cabeza de Vaca, A. N. (2018). Naufiagios, edicion de Eloisa Gémez-Lucena y Rubén Caba.
Madrid: Céatedra, p. 117

4 Ibid., p. 143

8 Ibid., p. 147
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que ¢l daba galardon y pagaba a los buenos, y pena perpetua de fuego a los malos; y que cuando los
buenos morian, los llevaba al cielo, donde nunca nadie moria, ni tenian hambre, ni frio, ni sed, ni
otra necesidad ninguna, sino la mayor gloria que se podria pensar; y que los que no le querian creer
ni obedecer sus mandamientos, los echaba debajo de la tierra en compaiiia de los demonios y en

gran fuego, el cual nunca se habia de acabar, sino atormentarlos para siempre [...]%

8.2 La fe en la pelicula

Como se ha destacado previamente, la fe es algo que no se puede tocar ni medir.
No obstante, muchas personas prefieren tener algo fisico que la represente. Tener algo tangible
nos hace sentir mas cerca de nuestra fe y nos recuerda nuestra devocion. Para los cristianos,
esto puede ser una imagen de un santo, un rosario, una medalla o una cruz. Es comun que la

gente lleve estos objetos colgados en el cuello o cerca de ellos.

Durante su peregrinaje, Alvar lleva consigo una cruz colgada en el cuello, que
simboliza su firme fe en Dios. A lo largo de su camino, hay momentos clave en los que la cruz
juega un papel significativo. El primero de ellos ocurre después del ataque de los indios
flecheros, cuando Alvar es capturado y el hechicero indio le arranca la cruz para ponérsela ¢l
mismo (tal como se puede ver en la figura 5). Durante su cautiverio, Alvar convive durante
mucho tiempo con un indio enano manco y el hechicero, quien le transmite sus poderes
magicos. Tras la primera curacion que realiza Alvar, el hechicero se da cuenta de que ha
recuperado su fe en algo superior y le devuelve la cruz, tras pintarle un punto rojo en la frente.
Alvar besa la cruz y emprende un largo camino en solitario, portandola consigo como simbolo

de su fe.

Después de un duro invierno, Alvar se reune con otros cristianos justo cuando son
capturados por una tribu indigena. Los indios los destinan a ser sacrificados esa misma noche
y, durante el ritual, los cristianos son rodeados por los indigenas bailando alrededor de ellos,
con los fuegos encendidos en el fondo. A pesar de estar amarrados de manos a unos palos, los
cristianos no pierden la fe en Dios. En el momento en que un indigena intenta arrancar la cruz
del cuello de Alvar, es atacado por detrds con una flecha ardiente y cae muerto al suelo. Nadie
sabe quién lanzo la flecha, pero este ataque inesperado permite que los cristianos escapen y

salven sus vidas.

6 Cabeza de Vaca, A. N. (2018). Naufiagios, edicion de Eloisa Goémez-Lucena y Rubén Caba.
Madrid: Céatedra, p. 197
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Cabeza de Vaca (1991), dirigido por Nicolas Echevarria, 1:05:20 — Figura 9

Al final de la pelicula, cuando encuentran los rastros de los espafoles en la casa
vacia de los indigenas, con la excepcion del espafiol que fue disparado, Alvar se da cuenta de
la crueldad de la conquista. Desesperado, suplica a los indigenas que lo han seguido hasta alli
que huyan antes de caer en manos de los espafioles y ser convertidos en esclavos.
Afortunadamente, le hacen caso y comienzan a bajar la colina en la direccion indicada por
Alvar. En una toma desde abajo, se ve como Alvar mismo se arranca la cruz que lleva colgada
y la tira hacia abajo, indicando asi la perdida de la fe en los valores que lo definian como un

cristiano espafiol.
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Cabeza de Vaca (1991), dirigido por Nicolas Echevarria, 1:33:23 — Figura 10

En una de las escenas finales, la cruz aparece por ultima vez. Alvar ve pasar una
carreta con el caddver de Araino, lo carga en sus brazos y con el profundo dolor se esta
preguntando ;por qué? En seguida se da cuenta de que el indio tiene atada la cruz en su muiieca.
Alvar se sinti6 profundamente impactado al descubrir que el objeto y simbolo que para ¢l tenia
un gran significado y representaba la fe que le habia permitido sobrevivir, fue el mismo que

tenia consigo su amigo a la hora de su muerte a manos de uno de sus compaiieros espaioles.

La verdadera fe se pone a prueba en situaciones dificiles y sirve como un ancla
imaginaria en momentos de incertidumbre. Un ejemplo de esto son los espafioles, quienes,
a pesar de perder a muchos de sus compafieros tras el naufragio, se esforzaron por enterrarlos
todos, como era su costumbre, ya que creian que los buenos cristianos debian recibir una
sepultura digna. Sin embargo, cuando descubrieron el cadaver en la caja del barco del capitan
Narvéez, que inicialmente querian enterrar, pero debido al temor a la posible presencia de

brujeria, decidieron finalmente quemarlo.

En la segunda figura, se puede apreciar la gran fortaleza de la fe de Fray Suarez,
quien avanza sosteniendo una cruz en sus manos hacia una luz blanca, a pesar de tener su
espalda llena de flechas. Esta luz blanca puede representar el simbolo asociado al final de un
tunel, lo que sugiere un acto de esperanza de que, a pesar de las dificultades que puedan

presentarse en el camino o en la vida, al final habra una recompensa por lo sufrido. A pesar de
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estar enfrentdndose a la muerte, Fray Suarez continia confiando en Dios y perseverando en €l

su fe.

Durante el cautiverio, Alvar un dia intenta a escapar de los dos indigenas, pero
termina siendo victima de la magia del hechicero. En la escena que se presenta al observador,
podemos ver a Alvar llegando a un punto de desesperacion en el que ya no puede soportar mas
las torturas y la manera de la cual es tratado. Empieza a correr sin rumbo, mientras el hechicero
clava un palo al que ata un lagarto. Con el tiempo, empezamos a notar una cierta similitud entre

Alvary el lagarto, ambos corriendo en circulos. Al igual que el reptil no tiene escapatoria, Alvar

llega exhausto de nuevo a los indigenas después de unos momentos.

Cabeza de Vaca (1991), dirigido por Nicolas Echevarria, 0:31:16 — Figura 11

A continuacion, se muestra hablando furiosamente a los indigenas mientras el

enano se rie en su cara, mientras tanto, el hechicero lo observa sin moverse en lo absoluto.

Y hablo y hablo y hablo, jporque soy mas humano que vosotros! Y porque tengo un mundo, aunque
este perdido, aunque sea un naufrago, jtengo un mundo y a un Dios! Credo in unum Deum, creador

del cielo y de la tierra, porque a vosotros también os ha creado Dios

Alvar continia enumerando varias cosas para recordar quién es y de donde viene,
incluyendo que esté en las Indias, que es de Sevilla y sefialando objetos los llama por su nombre
en espafol como el suelo, el cielo, la arena y finalmente e/ mar. Al repetir la palabra mar,

cambia el articulo a /a, lo que sugiere cierto grado de cercania con este elemento. Siendo un
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marinero, es probable que Alvar tenga un apego especial por el mar. Al recordar el Romance
de Abénamar, Alvar comienza a recitarlo por partes y finalmente se queda llorando en el suelo.
A pesar de todo lo que ha pasado y de haber sufrido mucho, encuentra paz y tranquilidad gracias
a su fe, que nadie puede quitarle. Aunque esté enojado con los indigenas, reconoce que ellos

también son creacion de Dios y, por lo tanto, deben ser tratados como hermanos cristianos.

En la pelicula también se presentan momentos en los que los personajes cuestionan
su fe. En una escena, la tercera tribu (figura 6) realiza un ritual funerario para enterrar a una de
sus miembros. Después de colocarla en una cueva similar a la tumba de Jesus, Alvar intenta
revivirla usando técnicas magicas, como pasar una piedra por todo el cuerpo de la mujer y
pronunciar palabras incomprensibles. A pesar de las objeciones de los otros espafioles, quienes
dicen que la mujer estd mads muerta que una piedra, Alvar persiste en su intento. Finalmente,

cuando llega al cuello, la mujer comienza a respirar de nuevo.

La mujer sale de la cueva entre aplausos y gritos de alegria, pero con una mirada

casi de reproche por la falta de la fe de los espanoles.

Cabeza de Vaca (1991), dirigido por Nicolas Echevarria, 1:22:34 — Figura 12

En la ultima parte de la pelicula, después de haber rogado a los indigenas que se
vayan y salven sus vidas de la esclavitud a manos de los espafioles, Alvar y sus compafieros se
encuentran en el desierto con los soldados de la caballeria espafola. Son llevados al

campamento espaflol en Culiacan, donde Alvar camina entre las jaulas que contienen a los
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indigenas capturados para la construccion de la iglesia. Es un momento que recuerda al inicio
de la pelicula, cuando son los espafioles los que estan enjaulados, esperando saber qué sera de

ellos.

Mientras un capitan espaiol estd hablando con su compafiero sobre cuantos
indigenas ya tienen y cuantos mas necesitan para las obras, Alvar estd observando y tocando
los indigenas a través de las rejas. El capitan se dirige a Alvar y le pide que consiga mas indios

para trabajar. Sin embargo, Alvar le responde:

Alvar: Peticion vuestra ofende mas a la fe que a mi.
Capitan: De que fe me hablais Alvar, de esa, ;0 de la nuestra? La cristiana, la de Espaia.

Alvar: La Unica, la Fe.

Con esta respuesta, Alvar estd demostrando que ha superado la idea de que el
cristianismo es la Unica religion verdadera y que ha aprendido a valorar y respetar las creencias
y rituales de las diferentes culturas indigenas. Esta postura es un claro ejemplo de coémo ha
evolucionado y madurado a lo largo de su viaje. Al rechazar la superioridad del cristianismo

estd cuestionando los mismos principios del sistema colonial.

8.3 Analisis poscolonial

El tema de la fe es una cuestion clave en la pelicula Cabeza de Vaca, y se aborda
de una manera compleja. A lo largo del relato, vemos cémo Alvar experimenta un cambio
dindmico en su perspectiva religiosa. Cuando pisa por primera vez las tierras americanas, se
encuentra profundamente entregado a la fe cristiana y a la conviccion de que ésta es la tnica,

la verdadera y la mejor.

A primera vista, se puede observar que Alvar estd adoptando una perspectiva mas
amplia y abierta hacia los indigenas en el Nuevo Mundo, reconociendo su diversidad religiosa
y cultural. Esta postura contrasta con la vision eurocéntrica y colonialista de muchos de sus

compatriotas, que consideraban a los pueblos indigenas como inferiores y barbaros.

A medida que avanza la pelicula se puede observar que su fe cristiana influye en
sus pensamientos y acciones. Alvar nunca pierde la fe cristiana, simplemente esta cuestionando
su exclusividad. Esto puede ser visto como una ventaja de los hombres blancos europeos que
llegaron a estas tierras, ya que tuvieron la posibilidad de elegir y decidir. Los indigenas, en
cambio, no tuvieron esa opcién: la fe cristiana les fue impuesta sin consultarles y bajo la

amenaza de muerte en caso de no aceptarla.
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Al analizar con detenimiento la pelicula, es evidente que Alvar sale como un
personaje triunfador, ya que ha salvado a muchos indigenas de caer en manos de los
colonizadores cristianos. A pesar de su papel de salvador y protector de los indigenas, sigue
siendo un miembro de la misma raza que representa una amenaza para ellos. Esta actitud refleja
los patrones coloniales que buscan salvar a los salvajes convirtiéndolos al cristianismo, una
religion ajena para ellos. La relacion entre la religion y la violencia es evidente en esta dinamica,
y resalta como la imposicion de la fe cristiana fue utilizada como una herramienta de control y

dominacioén durante la época colonial.
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Conclusion

El enfoque comparativo del presente trabajo nos permite tener una visidon mas
completa y profunda de la conquista de América. A lo largo de casi 500 afios que separan ambas
obras, ha habido una evolucidon significativa en la percepcion e interpretacion de los
acontecimientos. Cada época tiene sus propios puntos de vista y enfatiza diferentes aspectos.
Ademas, cada época esté influida por los eventos que ocurren a su alrededor. Si el director y el
guionista quisieran repetir este mismo trabajo en la actualidad, el resultado seria

definitivamente muy diferente.

Al ver la pelicula en la actualidad, estamos presenciando una interpretacion
personal del cineasta mexicano, Nicolas Echevarria. Este enfoque nos permite no solo analizar
la pelicula y el libro en si, sino también comprender como la interpretacion de la conquista ha
evolucionado con el tiempo y como la percepcion de la historia puede variar segun la época

y el contexto en el que se analice.

Nicolas Echevarria, de alguna manera, tiende a idealizar el personaje de Alvar,
proyectando en €l todo lo positivo tanto del lado espafiol como del indigena. Alvar es presentado
como un valiente viajero con una fe inquebrantable y devocion hacia su Rey, ademas de la
humildad de un preso dispuesto a aprender de una nueva cultura. Al concentrar los atributos
positivos propios del mundo indigena en la figura de Alvar, el director logra desacreditar de
alguna manera a los conquistadores espafioles sin tener que mostrar explicitamente las
atrocidades que cometieron contra los nativos. Alvar, ademas de compartir la fe cristiana con
sus compaieros, adopta la fe indigena, lo que le permite curar a la gente y realizar milagros,
como resucitar a una persona. A través de este enfoque, se hace evidente la limitacion de los

espanoles sin tener que mostrarla explicitamente.

La manera en que Alvar encuentra su camino hacia los indigenas nos brinda un
ejemplo valioso de como debemos acercarnos a los demds sin prejuicios ni cuestionamientos.
Aprender a aceptar y comprender a los otros es fundamental para el futuro de la humanidad. La
pelicula nos da la esperanza de que las cosas pueden cambiar. Aunque el final de la historia no
puede ser diferente a la realidad historica, el mensaje de esperanza y el llamado a la aceptacion

mutua y al entendimiento son fundamentales para un futuro mejor.

Mientras que el alcance e impacto de un libro del siglo XVI en la actualidad puede
ser limitado, una pelicula es mas accesible y nos permite visualizar y materializar lo que esta

oculto en las paginas del libro. La pelicula nos muestra una interpretacion personal del
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cineasta mexicano, y nos brinda una oportunidad Unica para reflexionar sobre nuestra propia

percepcion y comprension de la historia.

Aunque la perspectiva poscolonial presentada en la pelicula Cabeza de Vaca brinda
una vision mas completa y justa de la conquista, es importante destacar que sigue siendo vista
a través de los ojos de uno de los conquistadores. Al destacar el heroismo del protagonista que
intenta proteger a los nativos, la pelicula sigue los patrones de identificacion con un héroe como
eje central de la historia. Para obtener una vision aiin mas objetiva, seria necesario incluir el
punto de vista de los indigenas, quienes fueron los verdaderos afectados por la invasion y la
colonizacion. No obstante, cada interpretacion contribuye a comprender mejor el momento
historico, aportando una perspectiva diferente y permitiéndonos obtener una comprension mas

rica y completa.

En la pelicula, se reconoce la compleja y profunda interaccion entre el mundo del
conquistador y el de los indigenas, mostrando que ambos estdn en un mismo nivel, sin jerarquias
de superioridad o inferioridad. Se rompe con los canones historicos impuestos por la cultura
europea occidental al mostrar un intento de mutuo entendimiento. Esto promueve la
comprension y la aceptacion, mostrando que hay esperanza para un futuro mejor en el que las

diferencias culturales no sean un obstaculo.

Es fundamental reconocer la desigualdad en nuestra sociedad para evitar su
continuidad en el futuro. Aunque estas costumbres no son tan visibles como en la época de la
conquista, si somos capaces de identificarlas, podemos trabajar para superarlas y construir un

futuro mas equitativo.
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Resumé

Tato prace je srovnavaci analyzou knihy Naufragios od Alvara Nuiieze Cabeza de
Vaca a filmu Cabeza de Vaca od mexického reziséra Nicolase Echevarrii. Cilem této prace je
provést srovnani vlivu postkolonidlnich studii na tvorbu filmu na zaklad¢ knihy, pficemz obé

dila oddéluje témét 500 let.

V 1vodu prace jsou vysvétleny zaklady postkolonialnich studii a jejich vyvoj od
konce 70. let. Po uvodu do historie filmu se prace vénuje umélecké draze reziséra a jeho
specializaci na dokumentarni tvorbu a cine indigena. Po vybrani tfi zkoumanych fenomént,
které se objevuji jak v knize, tak ve filmu, se prace vénuje samotné analyze. Téma je nejprve

popsano v knize, poté ve filmu, a to nasledn¢ zhodnoceno z pohledu postkoloniélnich studii.

Z analyzy vyplyva, ze rezisér v idealizujicim stylu zobrazuje prubeh conquisty a
ukazuje na piikladu Alvara Nufeze Cabeza de Vaca, jak by v idedlnim pfipadé mohlo probihat
setkani dvou navzajem si cizich kultur. Je tfeba mit na paméti, Ze film je natoceny z pohledu
bilého evropského dobyvatele a pro ziskani piesnéjsiho obrazu o conquisté by bylo nutné

nahlédnout na ni o¢ima samotnych indiani.
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desnudez y vestimenta y la fe, interpretandolas desde una perspectiva poscolonial en la pelicula.
A diferencia de una comparacion aislada de pasajes especificos, este andlisis busca capturar el
significado general de cada categoria en ambas obras, contribuyendo al avance hacia un futuro

mas justo y consciente de las lecciones del pasado.
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Abstract: This thesis is a comparative analysis between the literary work Naufi-agios by Alvar
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