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reprezentacich LGBTQ identit v médiicbasto byly zdrojem inspirace nejen pro tuto
praci. Sodasre dekuji Natalii Edwards, Ph.D. za to, Ze vytila jednu z prvnich praci
vénujicich se reprezentacim LGBTQ identit v telegeizohledénim socio-
historického, politického a prodaikiho kontextu (britské) TV. Bez jejiho inspirdho

vkladu by¢ast této prace nemohla nikdy vzniknout.
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Uvod

Televize produkuje fikni tvorbu uz od dob svych pozvolnych masovych
zatatka v 50. letech 20. stoleti. Obsahova i tematickain@vtakovychto fiknich
seriah, sérii a televiznich filin je miznorodd, & uz reflektujici Siroké spektrum
spole&ensky rezonujicich témati nanmeta veskrze vSeobe¢rprotezovanych ve vSech
sférach kultury a spoteosti. Naprostaa&tSina (nejen) televizni fini tvorby ma ovSem
spolg&nou jednu vlastnost, a sice heteronormativni zavamio V oblasti televizni
fikéni serialové tvorby, ktera jergdmétem této magisterské diplomové prace, vyse
uvedené tvrzeni doklada fakt existence pouze cdanfcti filkinich serial®, které
nejsou podle mého nazoruraditelné do kategorie heteronormativnich seréabérif |
pro svou jedingnost a sohledem na zpgf ziskana &hem vzniku bakakské
diplomové pracdi etapy zobrazovani LGBT postav v TV seridlechricsé jsem se

proto rozhodla gnovat tuto praci tzv. stand point seiidul.

Cilem této magisterské diplomové prace nazvatadd point serialy v kontextu
amerického a britského TV vysilani: konstrukce LQBdentit v rdmci dominantniho
ne-heteronormativniho diskurze predevsSim vysétlit detailngji podstatu seridil, které
oznauiji pojmem stand poifit a odlisit je obsahdva tematicky od seriélprimarré

! Ackoli obecr rozlisuji v ramci fikeni televizni serialové tvorby seridl, sérii a mérig v zajmu &tsi
srozumitelnosti tohoto konkrétniho textu pouZzivakowé pojmy jako zastupna synonyma. Pokud tedy
odkazuji k gjakému televiznimu projektu jako k serialu, mam tianmysli, Ze se jedné o televizni dilo
s vice nez deéma epizodamiéi dily, a’ uz narativd uzaxenymi (série)¢i narativré viceéi mérg
otewenymi (seriél, minisérie). Na tuto a dalSi skuatesti tykajici se vyznamu pouzivanych pojeviase
upozonuji také v kapitoleMetodologieneboTeoreticka vychodiska a zakladni pojriRpkud povazuji za
dulezité upozornit na rozdil mezirito Gtvary,¢inim tak na mistech tykajicich se konkrétnitipad.

% Na tomto mist je nutné zéraznit, Ze se jedna o mégs\deeni, podpeené a vychazejici z vysletlk
diskurzni analyzy, prezentovanych a interpretovhmjamo jiné i v této magisterské diplomové préaci. O
nezd&azeni gkterych z &€chto projektt do kategorie heteronormativnich sekigpekuluji nebo je k této
kategorii fifazuji rektefi teoretici a teoretky, které gimo jmenuji dale v textu a ostji jednak jejich
piistup, jednak svou interpretaci.

3 JEDLICKOVA, Jana.Ti etapy zobrazovani LGBT postav v TV seridlechrifcsé Bakal&ska
diplomova prace, Filozoficka fakulta UP Olomouco@®buc: 2010. 101 s.

* Pvodni vyznam pojmu stand point, jehivpd, chapani pojmu jinymi teoretiky a teos&timi, steji
jako vyznam pojmu, se kterym pracuiji v této pracdivody, které ni vedly k takovému pouZzivani)
oswtluji blize v kapitolePojem ,stand point* — revize a redefini@edale jej pouzivam strikén



heteronormativnich. Sekundarnim cilem je nastipitsab konstrukce lesbické, gay,
bisexualni, transgender a queer identity (daleLieBTQ) ve stand point serialech a a
jejich potencial vyslovovat se a kriticky nahlizet konstrukce LGBTQ minorit a identit
meédiich. (podrobéji viz kapitola Metodologi¢ Klicova je tedy otazka co jsou a jak se
odliSuji tzv. stand point serialy od setidleteronormativnich, které na arovni hlavnich
¢i vedlejSich postav (potazmo postav epizodnichfyjies konstrukci LGBTQ identit.
Vychozim inform&nim zdrojem je fedevSim jiz zmiénéd bakalésk& pracel7i etapy
zobrazovani LGBT postav v americkych a britskychséialech a sériichktera se
zantfovala mimo jiné na vyt@ni systematickéhoighledu etap, ve kterych byly od
50. let 20. stoleti postuprzobrazovany LGBT postavy v televizni tvérbapadni, euro-
americké spokosti (queer identita se v televizni tvérbbjevuje az kolem roku 2000
praw s nastupem stand point sefigckoli je obtizné jednozria¢ dokazat, Ze tyto dva
prvky jsou provazany). Tato magisterska diplomouvé@ace neni ovSem pouhym
rozStenim pFedeslé bakatdké prace, zabyva se ale ¢éit tématem, které bylo
v piedeSlém textu vzhledem k charakteru projektu a jelmsahu pouze nazteno.
Vzhledem k tomu, Ze se jedna o téma do této dobyelke® mfte nepovsimnuté Sirokou
odbornou veejnosti (viz kapitolavyhodnoceni literatury a pram&)) povazuji jednak
za @Finosné, jednak za Zadouci, se timto tématem zalohkddadnsji, nez mi umoznil

format a témairdeslé bakatgké diplomové prace.

Prednitem zkoumani a interpretace jsou tedy tzv. (teldyizstand point
serialy, v SirSim slova smyslu charakteristickéedevsim odmitnutim konceptu
heteronormativity v pozici dominantniho paradigmdaného serialu. V obdobi od 50.
let 20. stoleti po s@asnost jsem v euro-americké, potazmeétexe, serialové tvorb
identifikovala pouze cca 11 sefialkteré pejimaji vySe uvedeny postup. Jedna se o
britskou a americkou verg)ueer as FolKVelka Britanie, 1999; USA, 2000-2009)he

v takovém vyznamu, ktery definuji v kontextu nedrenormativnich seriélpraw v této kapitole. Pokud
pojmu pouzivam v jiném kontextu nez ve vySe jmenéva, je na & zvlase upozorgno na pislusném
misg v textu.

®Vzhledem k tomu, Zeskteré z nize jmenovanych sefigliz Queer DuckNoah's Ar¢ TheDL
Chronicleg byly nejprve distribuovany skrze jind média nelevizi (nap. skrze internet a video),
definuji v kapitoleMetodologie co mam na mysli tzv. televiznimi serialy. Zakladrkritériem je
skute&nost, Ze tyto pkady byly v televizi odvysilany a tedy nétmusely splnit takova kritéria, aby
mohly byt na televizni obrazovky uvedeny (na rondilnap. jinych internetovych projekt— webseriél
— které také splji stanovena kritéria pro gazeni do kategorie stand point seridicmért se do
televize nedostaly a nemuseji proto iismgbovat stj obsah procesu cenzury a autocenzury TV média
(nag. In Between MerPoker Face, 3Way Optvice viz kapitolaMetodologiea kapitoly ¥nujici se
konkrétnim seridim).



L Word® (Laska je laska, USA, 2003-2009)ip Service(Velka Britanie, 2011-%)
Exes&Ohs(USA, 2007-?)Queer Duck(USA, 2000),Rick &Steve: The Happiest Gay
Couple in All the WorldUSA, 2007-2009)Dante’s CovéUSA, 2005-2007)The Lair
(USA, 2007-2009)Noah’s Arc(USA, 2005-2006) a ThBL Chronicles(USA, 2005).
Tyto serialy analyzuji s ohledem na politicky, sdoi, kulturni a historicky kontext
zen® jejich pivodu (s ohledem na zevrubnou reflexi daného kontext jmenované
bakal&ské praci netnuji v praci magisterské socio-politickému kontexduhistorii
zobrazovani LGBTQ minorit samostatnou kapitolu, mylma jednotlivé udalosti
odkazuji na konkrétnich mistech a podkapitolaclonté&xt obec#é platnych pravidel
televizniho vysilani @etné cenzurnich a autocenzurnich dpaf souvisejicich se
zobrazovanim sexualnich minorit na televiznich nbvach) v zemichiwvodu danych
seriali a pedevsim s ohledem na charakter televize jako smébgt média. Vyse
nazngeny koncept, detaitfi rozpracovany v kapitolachMetodologie Teoreticka
vychodiska a zakladni pojngyBritské a americké televizni vysilani v kontextoikiz
stand point serial, nazn&uje interdisciplinarni charakter celého textu. Tato
magisterska diplomova prace sice vznikla na KateDivadelnich, filmovych a
medialnich studii Filozofické fakulty UP Olomoudcmeére se pohybuje tematicky i
teoreticky na poli kritickych a post-kritickych téo vychazeje zejména z tradice tzv.
birminghamské Skoly a oboru kulturalnich a teleichnstudii (se zastenim na gender
a queer studies), v SirSim slova smyslu se tedyvZatematy z okruhu medialnich teorii
a komunikace. A zthto divoda by nela byt interpretovana a hodnocenagevsim

z pozice &chto teoretickych koncepta gistupi. Jiné interpret&ni ramce pochopitetn
nabizeji jiné (nikoli Spatné nebo spravnélispby nazirani tématu konstrukce LGBTQ

identit ve fikéni televizni tvorb.

V souvislosti s multidiskurzivnim charakterem pragevazuji dale za nutné

vydélit kapitoly Vyhodnoceni literatury a pramgn Metodologie a Teoreticka

®Vzhledem k tomu, Ze naprostésina &chto serial nebyla a pattinebude uvedena deské televizni
distribuce, a tudiZz absentuje také jejieglsky feklad, uvadim vzdy na prvnim nigriginalni nazev
poradu, v zavorce dale uvadim oficiatreisky nazev (pokud existuje), zentivodu a rok vysilani.

V piipad, Ze zmhuji (zejména jako pklad) réjaky serial fivodem z jiné nez anglofonni oblasti, uvadim
na prvnim mist jeho originalni ndzev v daném jazyce, v zavordelpd’ oficialni ¢esky geklad (pokud
existuje), nebo oficialni anglickyfeklad. Podrobny seznam citovanych a zkoumanychléefiz
kapitolaMetodologie Prameny diteratura a Rejstik pojmi a jmen

" Pokud je v zavorce za nazvem serialu datum doglma mist ukorteni vysilani ptadu otaznikem,
znamena to, Ze se seridl v dalwkorteni této prace jeSwysilal, nikoli Ze nebylo zji&no datum
ukorgeni vysilani. Vizd.ip Service(Velka Britanie, 2011-?).



vychodiska a zakladmpiojmy, ve kterych se detaidfi zameiuji jak na vychozi teoretické
koncepty, hypotézy a metodu, tak na pojmy, se ktelyudu nadéle pracovat a které
bude z &chto divodi nutno blize vysktlit, neZz dojde k samotné diskurzivni analyze a
nasledné interpretaci analyzovaného materialu. Tyapitoly nepovazuji za
vycerpavajici pehled dané tematiky, nybrz za zakladnihaiyedce" ideovymi zdroji a
moznou interpretaci této prace. Nasledujici kapijsbu wnovany ciled zakladnim
tematickym oblastem, jejichz specifickym zpracowdn$e tzv. stand point serialy
odliSuji od fikkni serialové tvorby tendujici k heteronormativnimojeti televizniho
narativu. Za funéni tedy nepovazuji dil analyzy jednotlivych serial(tj. dil¢i kapitoly
zaneiené na jeden serial a jeho specifika), ale deskaimalyzu tematicko-obsahové,
produkini aj. strAdnky vSech sledovanych serjapricemz gedkladané hypotézy a
interpretace budou dokladany p&gwiklady ze sledovanych televiznich projekhag.
pojeti heteronormativity ve stand point seridluodeiné piklady ze vSech jedenacti
poradi). V kapitole Konstrukce LGBTQ identit ve stand point seridlech a
heteronormativitase zamituji na tvorbu a utvrzovani LGBTQ identit a odliShéxhto
postup od dobové heteronormativni &iki TV produkce. Obsahem kapitolematicka
rovina stand point seriéal jsou diti témata, kterym se dané TV fipdy wnuji a
zpasoby, jakymi je konstruuji aredkladaji divakm a divadkam. Dikim vychozim
bodem je pedpoklad, Ze témata v domina&itne-heteronormativnich serialech jsou
zantiena na alternativni sexualni minority a jejich spgou zkuSenost v ramci
heteronormativé konstruované spataosti. A konén¢ kapitola Stand point serialy a
kritika medialni konstrukce LGBTQ idenjt vénovana sebereflexi medialni konstrukce
LGBTQ identit ve fikkni TV tvorbs a postoji, ktery u¢i ni zaujimaji stand point seridly.
Ackoli prace vychazi z poznatkuverejnénych jiz v bakalésdké diplomové praciri
etapy zobrazovani LGBT postav v TV serialech dckempovazuji za nutné nastinit a
detailrgji vysveétlit jak socialre-politicky a historicky, tak televizprodukini kontext
vzniku a existence stand point seakiaK tomuto slouzi fedevsim kapitolyKulturne-
historicky, politicky a socialni kontext vznikuxdstence stand point seriab Britské a
americké televizni vysilani v kontextu vzniku stpooht seridl;, pricemz pozornost
vénuji nejen historickym udalostem, které formovalipsaho¥-tematickou rovinu
serial, ale také cenzurnim a autocenzurnim pastupkteré jsou v souvislosti s TV
reprezentaci a konstrukci LGBTQ identit vyuZivam§apitoly Britské stand point
seridlya Americké stand point seriagtouzi k obecnémuredstaveni vzniku, charakteru

9



a koncepce diich analyzovanych @gadi a napomahaji snad8i orientaci

v nasledujicich deskripé-analytickych kapitolach, které sévymdu a kontextu vzniku
serial blize ne¥nuji. Za zdsadni povaZuji také kapit&tojem ,stand point“ — revize a
redefinice kde os¥tluji vznik, vyvoj a funknost pojmu a v SirSim slova smyslu také
konceptu stand point serialu/ série a jeho vztalal&im pouzivanym oztenim pro
analyzované pady. Sodasti prace jsou i obrazovéilphy, které dokladaji vizualni
podobu a konstrukci LGBTQ postav ve stand pointgesh a sériich, stejrjako DVD

s epizodami z kazdého stand point serialu, tj. geepizoda z kazdého stand point
serialu, ktera slouzi jako doklad v textu vylozemyharakteristik stand point sefigh

Sérii.
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Whodnoceni literatury a prameni

Téma fiknich televiznich serié) které nahlizi na LGBTQ minority a identity
z pozice dominantniho ne-heterosexudalniho diskurzni na poli odborné televizni
teorie [iliS reflektované. Naleznout i@eme vyldéné jenom diti antologicke ci
monografické prace &nujici se konkrétnim seriadh (Kim Akass, Kim McCabe:
Reading The L Wordalyn Davis:Queer as Folk neexistuje ovSem jedina publikace,
ktera by nahlizela vSechny ne-heteronormativniaea zabyvala se z jakékoli pozice
jejich souhrnnou charakteristikou. Existuji sicebod pojaté ¢lanky vychazejici
z genderovych teorii reprezentace minorit, nicéem ty nezohletuji vSechny pipady
takto formovaného diegetickéhoétx, nybrz se soustdi na nejznawjSi predstavitele
této kategorie, a sice britskou a americkou v@ueer as FolkThe L Wordpiipadre
Noah’s ArcaThe DL ChroniclesOstatni serialy kil figuruji pouze jako zminka nazvu
a podobnosti reprezegtidch gistupi nebo se neobjevujiibbec. Neexistence literatury
¢i jakychkoli jinych odbors pojatych zdraj o seridlech prezentujicich LGBTQ
minority z pozice ne-heteronormativnich identitdbigdy jednim z hlavnichidodi pro

sepsani tohoto textu.

S ohledem na vySe uvedené je tedy na tomto¢niisiba oswtlit zdroje préace,
kterou definuje fedevsim jeji interdisciplinarita. Vychozim texteenljakaléska prace
Tri etapy zobrazovani LGBT postav vectilch TV seridlech a sériithkde jsem
ustanovila zakladni znaky tzv. stand point séridrace vychazi z teorii socialniho
konstruktivismu a stavi na konceptu vnimasjind potazmo homosexualni identity
Michela Foucaulta, tedy jako na @@ konstruovanou identitu, ktera se ustanovila
v druhé polovig 19. stoleti jako opozice i heterosexualni iden#it resp.
homosexualni identita byla podle Foucaulta d&gda jako zvlastni kategorie, ktera
narusuje spolenské normy a je tudiz pro sp@est nebezpma. Aby ale mohla byt
formovana jako v neutrdlinim slova smyslu deviariylp tteba zkonstruovat kategorii
.,nhormalni“, tedy takovou identitu, ktera by naopaklkazovala k jedinon, ktei

spole&nost zachovavaji skrze dodrzovani a zachovavafihjdjodnot a rozBvani

8 JEDLICKOVA, Tri etapy v zobrazovani LGBT postav v TV serialeshriich,cit. 3, 101 s.
11



poitu ¢leni. Takovou kategorii se stala heterosexudlitBowasré také vychazi
z pramefl a literatury deskrigné shrnujicich djinny kontext ,boje“ za prava
alternativnich sexudlnich minorit, kontext poliicksituace v Britanii a Spojenych
statech od 50. let 20. stoleti po rok 2010 v sdasiss legislativou na podporu/ proti
podpde LGBTQ minorit a nakonec také z téxteflektujicich zfisoby reprezentace
alternativnich sexualnich minorit v dobovych médliidento text se opira jednak o
obecné zary tykajici se djinnych zpisohi reprezentace LGBTQ minorit ve ki

televizi, jednak o uvedené znaky stand point seaaerii.

DalSim kltovym zdrojem je disertai prace Natalie Edward®@ueer British
Television: Policy And Practise, 1997-20@bh4jena na Notthinghamské univefzit
roku 2010. Jedna se o prvni praci, kterd se ¢fisp snazi nahlizet na #poby
reprezentace alternativnich sexualnich minorit eskrzedialni, historicky a socio-
politicky kontext konkrétni zein(Velké Britanie). Prace je sicg&so¥ vymezena na
rok 1997-2007, tedy vladdu Tonyho Blaira, nicraéychézeje z informaci o strategiich
britskych médii, stejh jako z informaci o ideovych vychodiscich britsk&dy a
historickych udalostech so&in¢ ovliviujicich britské vysilani, podava obraz moznych
inspiranich zdrofi a vliva na televizni reprezentaci alternativnich sexuélmicnorit ve
Velké Britanii. Teoretickymi vychodisky jsou teorieychazejici z feministického
paradigmatu, ifedevSim queer teorie Judith Butler, koncept vnimaijin
homosexuality Michela Foucaulta, a teorie medi&ngtudii vnimajici televizni
komunikaty jako sotast kultury a spolaosti, ktera ovliviuje jejich vyslednou podobu,
zarova ale jsou ale také jejimi vyznamnymi ovdliwately, kté¢i poméhaji na druhou
stranu spolénost a kulturu také formovat skrze své obsahyieh@pakovani.

DalSi klicovou publikaci jsolQueer TVGlyna Davise a'he Queer Politics of
TelevisionSamuela A. Chamberse. Oba texty nahlizeji naimemedium skrze queer
teorii, nevnimaji ji ale jako synonymum pro LGBTeitity a jejich reprezentace v TV,
nybrz jako obecny zasSujici koncept vychazejicitimo z teorie Judith Butler. Za
gueer tedy povazuji i situace, do kterych vstupejerosexualni postavy. Chambers se
vénuje queer aspekm televize z politickeého hlediska, tj. zajiméa hek ge v televiznich
obsazich projevuje dominantni diskurz heterosetyualjak ovliviuje narativni stavbu,

piipadré postavy seridlu. Nejvice se zajima o subverzivoiemcial queer teorii,

® FOUCAULT, Michel.The History of Sexuality Vol. 1. ed. New York: Pantheon Books, 1978. 164 p.
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piredevsSim ve vztahu k heterosexuajiko spoléenské norm a konceptu nuklearni
rodiny jako heteronormativni praktice. Glyn DaviQueer TV reflektuje popis&
dgjinny aspekt reprezentace minoritdznych druzich médii. Prace jéiposna zejména
petlivou reflexi kontextu dobovych reprezentaci LGBT@entit a reakci dobového
publika na tyto zfisoby reprezentaci. Stasré ale také nabizi pohled na televizni
médium z pohledu queer teorie a nabizi mozné iretxpe charakteristik TV média a
jeho obsat v kontextu queer teorie. Napzvazuje queer potencial uzivani zvukoveé
stopy i coming outovych narativech a naistie, jaké dopady ma na konstrukci

vyznamu scény absence zvuku ad.

VSechny jiz jmenované prace idéovychazeji z teorii Judith Butler, socialniho
konstruktivismu a teorii Michela Foucaulta. LiSive vnimani pojmu queer, nicmgn
vSechny pjimaji stanovisko, Ze identita je konstruovanaoadasg podmirgna, tudiz je
umele konstruovana a dob®podmirgna i jeji reprezentace. VSechny jmenované texty
jsou z#aditelné do teorii pramenicich z kritického fipadré post-kritického
paradigmatu, vSechny pak stavi na kvalitativnichlyéch, misty dopknych o data

ziskana progednictvim kvantitativni analyzy pzkumu sledovanosti danychiiaoi.

S ohledem na vymezeni kategorie stand point sevghazim z textu Jamese
Josepha Dean@ay and Queers: From the Centering to the Decegtoh Homosexuality in
American Filmsblize reflektovaného v kapitole Pojem ,stand point* — revize a redefinice
Na tomto mist je tteba zminit, Ze text vyuzivam jen v kontextu pojrwsla jako
metodologického voditka, které vicéilpizuji jednak v jiz zmigné kapitole o stand
point pojmu, jednak v kapitoleletodologie Z divodu uz zmigné neexistence zadného
textu wnujiciho se fimo tzv. stand point seriéh (& uZ jsou v odbornych textech
nazyvany jakkoli) protocerpam kléové informace fedevSim z diskurzivni analyzy
prameri uvedenych v seznamu zdioy zawru prace. Prameny mantregaevsim na
mysli vSechny stand point serialy, tj. britskouraesickou verziQueer as FolVelka
Britanie, 1999; USA, 2000-2005Jhe L Word® (Laska je laska, USA, 2003-2009)p

19y/zhledem k tomu, Ze naprost&sina tchto serial nebyla a pattinebude uvedena deské
televizni distribuce, a tudiz absentuje také jefiesky geklad, uvadim vzdy na prvnim misiriginalni
nazev ptadu, v zavorce dale uvadim oficiatieisky nazev (pokud existuje), zenfivodu a rok
vysilani. V gipac, ze zmiuji (zejména jako fiklad) réjaky serial fivodem z jiné nez anglofonni
oblasti, uvadim na prvnim mégeho originalni nazev v daném jazyce, v zavordelpd’ oficialni
¢esky freklad (pokud existuje), nebo oficialni anglickieklad. Podrobny seznam citovanych a
zkoumanych seriélviz kapitolaMetodologie Prameny diteratura a Rejstik pojmi a jmen
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Service (Velk& Britanie, 2011-%j, Exes&0Ohs(USA, 2007-?),Queer Duck(USA,
2000), Rick &Steve: The Happiest Gay Couple in All the M/QUSA, 2007-2009),
Dante’s Cove(USA, 2005-2007),The Lair (USA, 2007-2009)Noah’s Arc(USA,
2005-2006) a Th®BL Chronicles(USA, 2005).

Velkou c¢ast v za¥ru prace uvedené literatury tfmnline texty, uvéejnéné na
serverech reflektujicich vyskyt LGBTQ identit v niédd. Zejména se jedné o servery
PinkNews.com, AfterElton.com a AfterEllen.com. VBeg c¢lanky maji  spiSe
populariz&ni charakter a primaénslouzi v kontextu této prace jako zdroj zakulignic
informaci o produénich podminkach vzniku stand point searjghipadré informaci o
divackych reakcich na dany serial. Texty ovSem nieodborré-teoreticky charakter.
Jejich autdi nahliZzeji LGBT identitu jako esencializovanou refpruji seridly a série
s asimil&nimi pristupy k LGBTQ minoritam. Vyb&eni z tohoto rdmce je obvykle
povazovano za nezadouci reprezentaci LGBTQ minotélevizi, preferovany jsou
reprezentace ,pozitivniho* charakteru, kdy se LGBPQstavy stavaji vhodnymi
identifika¢nimi vzory pro divaky a divky.

V seznamu literatury uvadim i texty, ze kterydtnm necituji, ale které slouzi
bud’ jako owtujici text pro citovanou informaci, nebo jako daglici zdroj informaci o
kontextu popisovanych udalosti. Dale v soupisuditgy uvadim i texty, které slouZzi
jako dophkové zdroje o medialnim zakulisi (Send&usiness, Not Politics: The
Making of Gay Markgtnebo studie slouzici jako zdroj metodologie argtokych
vychodisek (Fafejtatlvod do sociologie pohlavi a sexualitiaggoseQueer Theory:

An Introduction ad. Kompletni soupis pramia literatury uvadim v z&wu préace.

" pokud je v zavorce za ndzvem serialu datum @oaglma mist ukorieni vysilani ptadu otaznikem,
znamena to, Ze se seridl v dalwkorteni této prace jeSwysilal, nikoli Ze nebylo zji&no datum
ukorgeni vysilani. Vizd.ip Service(Velka Britanie, 2011-?).
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Metodologie

Cilem této préace je blize charakterizovat katedavii stand point seriéla sérii,
kterou jsem zavedla jako ozi®mi pro tendence spojené s reprezentaci LGBTQ rminor
v televiznim fikknim serialu euro-americké oblasti od roku 1999.|&&ki znaky a
kontext vzniku (stej& jako popis uZzité metodologie a teoretickych vydkekl) byly
uvedeny v bakaldké praciT/i etapy zobrazovani LGBT postav v TV seridlech a
sériicht?. Vzhledem k cilm a charakteru prace stanovenym v jejim Gvodunalgylo
mozné ¥novat se dsledre vSem nastiénym kategoriim. Stand point serialy povazuji
za specificky zfisob prace s reprezentacemi LGBTQ minorit a protda@anivam, Ze
je treba jej reflektovat i na teoretické Urovni, kdezathim jakakoli prace absentuje. (viz

kapitolaVyhodnoceni literatury a pramgn

Dil¢im cilem je o¥fit hypotézu, Ze stand point seridly pracuji, s défe na
kontext svého vzniku, s reprezentacemi LGBTQ minaridentit jinym zgisobem nez
serialy a série heteronormativni. (K porovnani wyéaim vysledk ziskanych
v bakald&ské praciTri etapy zobrazovani LGBT postav v TV seridlech @icke)
Snahou je progednictvim kontextu vzniku stand point seiighko medialnich text
zavisejicich  na socio-politickém, historickém a dukené-televiznim ramci
interpretovat prd takoveé serialy vznikly a ptozvolily takovou formu reprezentace
LGBTQ minorit jakou zvolily. Sledu;ji proto jak tertieko-obsahovou linii stand point
seriali, tak zgisob konstrukce LGBTQ identit a motiv kritiky mediéreprezentace ve
fikénim narativu stand point setiiah sérii. Ziskané informace interpretuji ve vztahu
k socio-historickému pozadi existence stand poiatiak, k pravidim vzniku a
existence medialniho textu, zejména pak praktikalavizni cenzury a autocenzury,
které jsou upla@tovany vi¢ci LGBTQ minoritam, a k okolnostem vzniku jednotlaty
seriah a sérii, které oziaji pojmem stand point. Pokud neuvadim jinak gnhéprmou
poznamek podiarou nebo explicitni zminkou v textu), vychazirmi gonstatovani
tendenci identifikovanych ve stand point tvbrbinterpretace a diskurzivni analyzy

prameti uvedenych v za&recném seznamu pramm literatury. Samotny pojem stand

12 JEDLICKOVA, Tri etapy zobrazovani LGBT postav v TV seridlechrigcbécit. 3, 101 s.
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point vzhledem k rozsahu inspirdch zdrofi a pozadi fevzeti tohoto pojmu procély
této a pedeslé diplomové prace definuji nikoli v této kapet ale v samostatném

segmentu nazvanéRojem ,stand point“ — revize a redefinice

Prace Stand point seridly v kontextu amerického a briskelV vysilani:
Konstrukce LGBTQ identit v ramci dominantniho n&ehmnormativniho diskurzu
vychazi z platformy kritickych a post-kritickych naaigmat, zejména pak z oblasti
teorii kulturdlnich studii (vice viZeoreticka vychodiska a zakladni pojmyil¢i teorii,

o kterou se opiram a ze které vychazi i zvolenaodwdgie a metoda, je teorie
socialniho konstruktivismu, kterd nahlizi na sadiarealitu, jiz jsou medialni
komunikéty (tj. i fikkni TV tvorba) sotasti, jako n uréle vytvaeny konstrukt, ktery
odrazi hodnoty a stanoviska spwlesti, ktera jej vytvi. Abych mohla adekvéan
analyzovat tendence v zobrazovani LGBTQ minoritdentit v televiznich p@dech,
které oznauji souhrnnym nazvem stand point, zvolila jsem ka#iyni metodologii,
konkrétre metodu diskurzivni analyzy podle Teuna A. van Bjjkktery sleduje
ideologické aspekty mediélni tvorby. Stejjako v jiz zmigné bakaléské praci se
zan®iuji na hlavni a pravidelné vedlejSi postavy vecrik TV tvorbs, s ohledem na
vyskyt stand point seriél ve Velké Britanii a Spojenych statech americky@a
pravidelné vedlejSi postavy povazuji takové chamgkt které se vramci daného
fikéniho pdadu objevily ve vice nezidch epizodach (etns). Sowasré povazuiji
Z nutné upozornit, Ze se zabyvancfiktelevizni tvorbou, tedy takovymi ey, které
byly vysilané v televiznim médiu a musely tedy gphozadavky, aby mohly byt v TV
vysilany. Na mysli mamipdevsim cenzurni ogahi, ktera formuji vyslednou podobu
odvysilaného p@du. Mezi sledované stand point serialy tedyazaji i takové projekty,
které byly vytvdeny v nezavislé produkci a nejprve distribuovanymmitelevizni
médium (skrze specializované filmové festivaly nelgjprve distribuovany na DVD a
internetu; nap Queer DuckNoah’s Ar¢ The DL Chronicles

Diskurzivni analyza Teuna A. van Dijka se zdaje na ideologické aspekty
konstrukce identit v medialnich textech. Van Dijkanalyzy medialnich te&ktsmeiuji
na raso¥ konstruované identity, pro geby této prace protorgimam jeho metodu a

vyuZzivam ji k analyze identit sexuélnich, nikokoaych a etnickych?

13VAN DIJK, Teun A. Ideology And Discourse Analysilournal of Political Ideologiesl1, 20086, vol.
2, p. 115-140.
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,van Dijk charakterizuje ideologii jako systém iflega ideologii tedy povazuje sdilené

reprezentace socialnich skupin a zarbwsxiomatické principyéchto reprezentaci. Tyto

socialni reprezentace definuji socialni identitwgiky, coz jinymi slovy znamena, ze

predstavuji sdilena feswdceni o zakladnich podminkach aidigpbech existence a

reprodukce takové skupiny. Ideologieresiuji, jaké obecné kulturni hodnoty jsou pro

konkrétni skupinu relevantni a jaké nikoli. Ideatdg schéma skupiny podle van Dijka

vypada nasledovn ,Kdo jsme (odkud jsmerisli, jak vypadame, kdodwe bytclenem nasi

skupiny), co dame a zacim si stojime, jaké jsou naSe normy a hodnoty, jgdo nasSi

pratelé a nepatelé a jaké jsou naSe zdroje moci‘. Krérkonceptu ideologie van Dijk

zmiiuje tzv. in-groups a out-groups. Tedy skupiny,é&ieati do dominantniho diskurzu

dané spolénosti (in-groups) a skupiny, které jsou &asti subverzivnich diskutrzout-

groups). Van Dijk pedpoklada, zeflenové in-groups budou vykreslovani v kulturnich

textech ,pozitivid“18 a clenové outgroups ,negativfi.“ **
Jak uz bylo a bude vystleno, stand point serialy obraceji perspektivu
heteronormativniho textu a skupiny, které jsou éamané jako out-groups posouva do
pozice dominantniho diskurzu, naopak in-groupsrékte heteronormativnim textu
dominovaly, posouva do pozice subverzivniho, mindmo diskurzu. tato magisterska
diplomova prace sleduje, jaké &ny nastavaji, kdyz k takovéto préng perspektiv
dojde, tj. jakym zpsobem se pro#mi obsaho¥-tematicka linie a zjsoby konstrukce
LGBTQ identit.

Dil¢i metoda analyzy stand point seifi@ sérii vychazi a jefgjata z¢lanku
Jamese Josepha DeaBays and Queers: From The Centering to the Decegenf
Homosexuality in American Filit’s Prejimam zejména & Deanem jmenovanych
oblasti, ve kterych se projevuje viditelna &ra reprezentace LGBTQ identit v ramci
stand point seriél a sérii (vice vizPojem ,stand point® — revize a redefinice
Zminovanymi body jsou: a) prezentace sexualnich idggitid centralizovanych nebo
decentralizovanych, b) vykresleni gay a lesbickékaliury, c) zmisob, jakym je
heteronormativita zapracovana do narativu, d) prieme genderovych identit, e) kritika
(pokud se §aka vyskytuje) normativni heterosexuality a normrdth genderovych

konvencit®

14 JEDLICKOVA, Tri etapy zobrazovani LGBT postav v TV seridlechridcsécit. 3, s. 15-16.

' DEAN, James Joseph. Gay and Queers: From the @enterthe Decentring of Homosexuality in
American FilmsSexualities10, 2007, vol. 3, p. 363-386.

16 Tamtéz, p. 365-366.
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Cilem je tedy zaznamenani, deskripce a interpegi@ongny reprezeninich
vztahi LGBTQ minorit a identit v kontextu stand point igék.
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Teoreticka vychodiska a zakladni pojmy

Magisterska diplomova pracs8tand point seridly v kontextu amerického a
britského TV wvysilani: Konstrukce LGBTQ identit amci dominantniho ne-
heteronormativniho diskurzje charakteristicka svym interdisciplinarninbegahem.
Vychazi z teorii a konceptkritického a postkritického paradigmatu soctadnych
obori, zejména pak z teoretickych konaepboru kulturalnich studii, jehoz ukolem je
nahlizet na spotmost a kulturu jako na systém ideologicky, tj. musley

podmirénych vztali a vazeb.

Vychozimi teoretickymi koncepty této prace jsoteqevsim teorie diskurzu
tak, jak jej definuje Michel Foucault, teoretick@ricepty Jamese Josepha Deana
inspirované diskurzivni analyzou (det#&ilse jim nuji v kapitolel. Pojem ,stand
point“ — revize a redefinidea gedevsim pak teorie socialniho konstruktivismu, ze
které vychazim i f vybéru vyzkumné metody. Kdovymi jsou ve vztahu k néplni
prace pedevsim terminy heteronormativita, esencialismersnin gay bashing a hate

crimes (zl@iny z nenavisti) a pojem queer.

Teorie socialniho konstruktivismu byla ustavenaxtu Socialni konstrukce
reality Petera L. Bergera a Thomase Luckmanna. Sociahlitage chapana jako
umeéle utvdeny konstrukt v procesu interakce a komunikadeni daného
spole&enstvi. Neni tedy ,objektivi a priory existujicim faktem, ktery je jerieba
objevit, nybrz dynamickym procesem, ktery je d&ra samotnymicleny dané

spole&nostil’

.Kazdé spoléenské uskupeni a jehitenové tak vytva svébytnou verzi reality, ktera se
vice nebo meénodliSuje jak véase, tak v prostoru od reality jinych spédaskych celk
Zéarovei vSak kazda takova spotest chape svou verzi reality jako jedinou moznou a
objektivre danou, tudiz nezpochybnitelnou a safepzou. V rdmci spol@osti mohou
existovat fizné tzv. symbolické &y, tedy ¥domosti, normy, zakony, navody atp., které
podporuji vyklad reality ufité skupinycleni spolenosti. Mnohdy koexistuji vedle sebe,
miiZze se ale stat, Zze jeden symbolickdl g&'ne ,ohroZovat" jiny symbolicky gt. K tomu
dochazi v fipads, Ze ,cizi" symbolicky sit nabizi alternativni definici reality, ktera ale
svou existenci zpochitje realitu pivodniho symbolického &a (v ramci takového sta

" BERGER, Peter, L. - LUCKMANN, ThomaSociélni konstrukce realityl. vyd. Praha : Centrum
pro studium demokracie a kultury, 1999. 214 s.
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muiZe existovat pouze jedna ,pravdiva“, ,objektivniealita). Vyvstava peéeba chranit
pivodni verzi reality.*®

Koncept pojeti moci a teorie diskurzu Michela €awita koresponduji do jisté
miry s rekterymi tezemi socialniho konstruktivismu, jiné vgeji dal. Pod pojmem
diskurz uvazuje Foucault hjstoricky a kulturd jedine’ny soubor pravidel pro
organizovani a produkciiznych forem ddeni*.*® Jako takovy diskurz nikdy népobi
samostat& ale ovliviiuje formy wdéni spolu s dalSimitznorodymi diskurzy. Foucault
rozliSuje diskurzy dominantni, které v dané spobsti fevazuji a jsou povazovany za
»-hormalni“ a normotvorné, a diskurzy subverzivnpdaa@né), které jsou vyjagnim
alternativni formy reality a tud pomysinou opozici k diskun dominantnim (nap

minority).%°

Pro poteby této prace je dale nutné alespamcow vyswtlit dil¢i pojmy, se
kterymi pracuji dale vtextu bez detailniho defiholi Jedna se zejména o
esencialismus, heteronormativitu, jednotlivé aldikmi sexualni orientace, gay

bashing, hate crimes a queer, ktery vychédevsim z konceptludith Butler.

Za esencialismuspovazuji takové chapani identity, které je weme a
piedpoklada zakladni esenci, kterd danou identitutirgni definuje. Z pohledu
esencialismu se identita vimehu Zivotaclovéka nengni, jedinec ji pouze objevuje
jako svou pravou podstatt. Naopak, podstatou queer identity je jeji fluidnost
promenlivost véase a ryze nestabilni charakt€ueerjako pevna kategorie ve své
podsta¢ ani neexistuje. Definuje jifpdevSim pekraiovani hranic stabithchapanych
kategorii a identif? Pojem heteronormativita vyswtluje a chape heterosexudlni
orientaci jako spolkenskou normu, ktera je zavazna pro vSedieryy dané spotaosti
a chapana jako jedina spravna a sgmieky uziténa. Ve své podstatse jedna o

piedpoklad, Ze heterosexualita je jedinéirgzend” forma sexualni orientate.

18 BERGER — LUCKMANN, cit. 17, s. 104-115.
¥ FOUCAULT, Michel. Dskurz, autor, genealogid. vyd. Praha: Svoboda, 1994, 115 s.
2 Tamtéz, 115 s.

2L O’BRIAN, Jodi.Encyklopedia of Gender and Society. Volumes 1&2d. Los Angeles: SAGE, 2009.
976 p.

2 Tamtéz, 976 s.

B Tamtéz, s. 68-69.
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Posledni dva terminy, které na tomto mhisiinuji, jsou hate crimesa gay
bashing z anglEtiny prejaté pojmy, které nemajideském jazyce adekvatni ekvivalent,
ackoli se rekdy pouziva ozngeni zla@int z nenavisti. Jedna o pojmy ozngci nasilné
chovani w¢i jedinaim s alternativni sexualni orientaci motivované hfwiid nebo tzv.
homosexualni panikou, pojmem, ktery byl zejmén@®vl6tech 20. stoleti uzivan jako

oznaeni reakce motivované strachereg alternativnimi sexualnimi identitami.
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1. Pojem ,stand point” — revize a redefinice

Pojem stand point a jeho vymezengjpmam ze své bakakké diplomové prace
Tri etapy zobrazovani LGBT postav v TV serialech rické Na mysli mam tedy
.takoveé fikni TV komunikaty, které zobrazuji LGBT postavy eathai linie jako
zastupce alternativnich sexualnich orientaci navdrodominantniho diskurzu a
heterosexuélni postavy posouvaji do Geosobverzivniho diskurzd* Samo ozngeni
chapu jako idealizovanou kategorii charakterizujeden ze zfisohi re-prezentace
LGBTQ minorit v televizni fikRni tvorke. V kontextu této prace oz&ige tedy pojem
stand point konkrétni postupyiipzobrazovani alternativnich sexualnich minorit,

uplatiované v euro-americké fiki TV tvorke od roku 1999 do s@asnosti.

Ozna&ovani takoveéto tvorby se nicmen fackk teoretickych pracitzni, proto
povazZuji za nutné obeznamitende této prace jak sipodem a vymezenim pojmu
stand point, tak s konkrétni definici, ze kteréhdzim v tomto aigdchazejicim textu.
Souasre je vhodné na tomto mistzrevidovat také pojmy, kterymi jsou ozoaany
serialy mnou chapané jako stand point v jinychdgokych ¢lancich a monografiich a

odavodnit, pr@& volim praw pojem stand point jako nejvhogjgi mozné ozngeni.

1.1 Revize pojmu ,stand point®

Anglicky vyraz stand point v obecném slova smysinauje Uhel pohledu,
hledisko,¢i postoj subjektu (napfiktivni postavy), ze kterého takovyto subjekhhai
a usuzuje na okolni 8% V kontextu genderovych studii tedy tzv. stanchpoéorie
chapou nas vyklad ,reality* ve vztahu k nasSi komkiésocialni pozici. Tj. naSe

interpretace reality je zavisla na naSem sfmiekém postaveni, zejména ve smyslu

* JEDLICKOVA, Jana.T7i etapy zobrazovéani LGBT postav v TV seridlechrigcbécit. 3, s. 63.

% PILCHER, Jane — WHELEHAN, Imeld&ifty Key Concepts in Gender Studigsed. London: SAGE,
2004. 193 pISBN 0-7619-7035-5, s. 163.
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(ne)pistupu jedincesi (ne)preferovanych skupin k mo@.Zakladnimi teoriemi, ze
kterych takovéto koncepty vychazeji (nikoli je peumnekriticky gFejimaji), jsou
piedevSim marxismus (nagigtup k moci a tedy i k poznani jecen naSim umighim
v ekonomickeé sfi@) a socialni konstruktivismus (naSe poznani tgalneni nikdy

uplné a zavisi na nasi pozici v dané sgubeti).

Za nejznanySi autorku stand point teorii byva ozoaana Nancy Hardsock
(studie The Feminist Standpoint: Developing the Ground doBpecifically Feminist
Historical Materialism).?” Hardsock pedpoklada, Ze Zeny &y v historii jinou (pozn.
Zivotni) zkuSenost neZz muzi a nasledkem toho sétsini uspgadani jejich zivota lisi
od strukturniho usgédani Zivota mu¥?® Tato a ji podobné teorie byly mnohokréat od
svého vzniku revidovany a kritizovany i samotnymeministickymi kritickami,
argumentem pro odmitnuti byla zejména poznamkanegxistuje homogenni skupina
Zen, resp. feministek, které by zastavaly stejnozigp a tudiz ty samé cile a totoZnou
zkuSenost (v ramci samotného feministického hnatina Urovni nejzakladjgich
kategorii d& howiat minimalre o rozdilech v rase, genderu, sexualni orientaciaim
a tidnim postaveni atd®. Hardsock si nicménustanovila zakladni znaky své stand
point teorie, z nichZ které jsou vyuzitelné i v ramci této magistersk@l@nové prace
a napomahajifiblizit jak pojem stand point v kontextu &Ri TV tvorby a reprezentace
alternativnich sexualnich menSin, tak mohou posigako dodaténé metodologické

voditko pro sledovani znakobjevujicich se i ve stand point seriadlech aigri

Prvnim znakem jenateridlova Zivotni struktura poznani &deni (skupiny maji
razny pristup k wdéni a poznani ovlivény jejich materialnim postavenim v ramci dané
spoleg&nosti), druhy znak odkazuje naepichazejici a konstatujge takto rozdilé
situované skupiny/ jednotlivci majidtivriiznym moznostenviptupu k ¥deni rizny
pohled na s&, treti bod se &uje @istupu k moci, kdemoc dominantni skupiny
znamena, Ze jeji perspektiva nazirandta\ye v kontextu dané spdtesti povazovana
za hegemonntj. vice platnou a pravoplatnou nez perspektiugpsy minoritni.Ctvrty

znak je vysledkem fpdchazejicich, kdyize s¢ta ,utlacované” skupiny (minoritni)

% PILCHER — WHELEHAN cit. 25, s. 163.
' Tamtéz, s. 163-164.

2 Tamtéz, s. 164.

2 Tamtéz, s. 165.
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musi byt neustale prosazovarimak formalré neexistuje® V ramci této magisterské
prace pijimam v kontextu fikniho TV vysilani jako dominantni, tedy hegemonni
perspektivu tzv. heteronormativitu, na kterou stapdint seridly reaguji jejim
prevracenim z pozice dominantniho nazoru do pozicenontni perspektivy.
Heteronormativita tak byva obvykle (nikoli ve vSeghipadech) bd potlatena a
odsunuta na okraj, vyzdvizena je tzv. homonormiaiviti dominantni koncept
normativni homosexuality, viQueer as Folknebo ne-heteronormativita (vithe DL
Chronicles pozice identity down low v heteronormativnim r&ncnebo je
heteronormativita vnimana jako subverzivmabouravany koncept, ktery je v serialu
parodovan, ironizovargi jinak zviditehiovan jako unily konstrukt, nikoli jako
prirozena sotést s¥ta (The L Word.

1.2 Redefinice pojmu ,stand point*

V této magisterské diplomové praci vychazim z viigstignych koncept a
redefinuji je v ramci kontextu amerického a britstaéfikcniho televizniho vysilani a
jejich zpisoha reprezentace LGBTQ minorit. Vychozi teoretickounn&epci je dleni
americké kinematografie ve vztahu ke gay a leshickyginoritAm nahollywoodsky
mainstreamovyilm, stand point lesbické gay filmy a queer cinemaak, jak o ¥m
pojednava sociolog praktikujici na Sonoma Statevélsity ve Spojenych statech,
James Joseph Dean. Déankoncept nefebirdm zcela, nybrz &¢nzajima vyléné
kategorie stand point lesbickych a gay film jejich definice, kterou dale zohladi a
konkretizuji v ramci fikniho televizniho vysilani, které se &kierych bodech vyrazn

odliSuje od filmového média.

1.2.1 Deanova koncepce pojmu stand point

Clanek Jamese Josepha De&@wmys and Queers: From The Centering to the

Decentering of Homosexuality in American Fiffree zabyva zisoby reprezentace gay

30 pPILCHER — WHELEHAN cit. 25,s. 164.
31Viz DEAN, cit. 15, 363-386.
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a lesbické identity v narativni americké kinemasdigrmezi lety 1990 a 2000. Dean
piitom vykluje tii kategorie snimik, které se vzajemgnodliSuji zpisoby prezentace a
konstrukce lesbické a gay identity (jiné identityramci americké narativni
kinematografie nezvazuje). Prvni skupinouhglywoodsky mainstreamovy filrkde
jsou zmirkné minority prezentovany konvém, heteronormativé a jejich uloha je
potlatena na ukor heterosexudlnich postav. OpoZigi kollywoodskému mainstreamu
vidi Dean v reprezentaci gaya leseb v rdmci nezavislé americké kinematografie,
kterou dale di na dw zakladni skupiny -queer cinemaa standpoint gay a lesbické
filmy. Queer cinema povazuje za idedltippd reprezentace gay a lesbické, resp. queer
identity, kter4 pekraiuje esencialistické kategorie a decentralizujetitiepostav ¢imz
naruSuje konvence uzivané jak v narativni kinemafagtak v gay a lesbickych stand
point filmech. Kategorie stand point filmse ocita fistupem Kk reprezentaci gaya

leseb mezi hollywoodskou narativni kinematografijuger cinema.

Kategorii stand point lesbického a gay filmu itigkuje Dean ve vztahu ke
gay a lesbickému hnuti probihajicimu v 70. g@adeem 80. let minulého stoleti ve
Spojenych statech. Takové filmy podlg reprezentuji vyvoj a uskali boje zadalmska
prava jako veskrze pozitivni zéklad stabilni idntikomunity a politickych cil.
Identita je u stand point filin vnimana z esencialistického, normalizovaného a
normativniho hlediska, postavy zastupuiji hlas ket@unity?

»Stand point filmy vypra$i narativ, ktery je si o gayich a lesbach. To meaa, ze

filmovy narativ uz necili na heterosexualni pubtikiale namisto toho se z&fje na

gay a lesbické publikum. Problémy, kterym postaliy jsou specifické pro Zivot gagp

leseb*3®

V popiedi je homosexualni identita, jiné alternativni,-hoenosexualni a ne-
heterosexualni identity jsou upaavany. S¥t, ve kterém se tyto postavy pohybuiji, je
nahlizen skrze jejich sexualni orientaci, kterljgova jak pro jejich charakterizaci, tak
pro organizaci jejich Zivot¥ Jak Dean dale upozaije, akoli je v centru pozornosti
gay a leshicka identita, i ve stand point filmeah @bjevuje heterosexualita jako
dominantni normativni prvek. Jednim z poslednickadaich prvik je ne/zobrazeni

coming outu. Podle Deana ng meni ve stand point filmech kladerirdz (pokud se

%2 DEAN, cit. 15, s. 370.
% Tamtéz, s. 370.
% Tamtéz, s. 370-371.
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s timto motivem ubec pracuje), naopak se spiSe &aji na kazdodenni Zivot v rdmci
gay a lesbické subkultury a problémy, se kterymjegieclenové aclenky setkavaji. |

z toho divodu se nepouziva ani motiv reakce heterosexuaipbsiav na coming out
gay postavy. Dean uvadi, ze cilovym publikem jstteraativni sexualni mensiny,

nikoli heterosexualni publikurir.

Deanova definice stand point filimje v nkterych bodech podobna zriak
seriah a sérii, které ozraji jako stand point (viz nize). | z tohotdivbdu vyuzZivam
jako dophujici metody (k metogldiskurzivni analyzy vychazejici z teorii Teunavan
Dijka) také koncepty, které ve svedtanku gredstavuje Dean pro analyzu sexualni
identity a normativni heterosexuality. Snimkyaauje doiti taxonomickych kategorii
(hollywoodsky mainstream film, LG stand point fillm queer cinema) podle
ne/gitomnosti znak, které identifikuje pomoci §i sledovanych oblasti narativniho
amerického filmu: a)prezentace sexualnich identit jako centralizovanywbo
decentralizovanychb) vykresleni gay a lesbické subkulturg) zpisob, jakym je
heteronormativita zapracovana do narativd) prezentace genderovych ident#)
kritika (pokud se ¢aka vyskytuje) normativni heterosexuality a notamth
genderovych konvent Z tschto bod: vychézim nejen ip identifikaci sledovanych
serial jako kategorie stand point sefiable nasledhjich vyuzivam i k detailni vniti
analyze této kategorie, kterou nasledsliim na d¥ dalSi podkategorie podle odliSnosti
prace s vySe uvedenymi koncepty a postihuji jedmeklily mezi samotnymi serialy
uvnité této kategorie, jednak tendence, které se v téategorii uplatuji na obecné

arovni u vSech jejich zastupc

1.2.2 Stand point serialy jako stast teti etapy zobrazovani LGBTQ identit

Jak uz bylo zmi&no v Uvodu, tako magisterska prace navazuje iredghozi
bakald&skou praciTri etapy zobrazovani LGBT postav v TV seriadlech @dické a
detailrgji se zandtuje na jednu z diich kategorii tzvireti etapy v zobrazovani LGBT

minorit®’” (tj. stabilizaci v zobrazovani LGBT minorit) vek&nim TV seridlu euro-

% DEAN, cit. 15, s. 371-372.
% Tamtéz, s. 365-366.

%" Etapa prvni je charakterizovana absenci zobrazd@BT minorit ve fikinim televiznim vysilani
euro-americké oblasti (na Urovni hlavnich a veditbjpostav, cca od 50. do druhé poloviny 60. let 20
26



americké oblasti, tj. na tzv. stand point serialgéaie (pro upesreéni by bylo vhodné
pouzivat oznéeni LGBTQ stand point seridly a sériaicmér v kontextu této prace,
kdy je Zejmé, na jaké identity se soieslim, Umysld pouzivam kuli lepsi

srozumitelnosti pouze pojem stand point serialy).

Stand point serialy tedy, stéjrjako u Deana stand point filmy, nahlizi ne-
heterosexualni identity jako s@st LGBT subkultury, ovSem nahlizi naé n
z perspektivy samotnych LGBTQ identit. Normativnietdrosexualita je (oproti
Deanovu konceptu) odsunuta na uhioweibverzivniho, nedominantniho diskurzu a ve
vetsSing piipadi je na ni nahlizeno jako na éha konstruovanou normu, nikoli jako na
piirozenou sotast spolénosti. Na rozdil od Deanova konceptu je jednim jadho
vyuzivanych motit i coming out postav (nejen LGBTQ, ale také ciddy postav
heterosexualnich, které se v ramci stand poindélseoicitaji v pozici mensiny, viz nap
postava Huntera v americké vefgueer as Folk ktery slouzi jako mivodce postav i
divaki do samotné subkultury a do jejich nesnazi i#&tists heteronormativni
spole&nosti, jez je vzdy ifitomna alesp® implicitné. Postavy jsou zobrazovany jako
komplexni, ambivalentni a detailicharakteroy prokreslené®

»Narativ tchto fik’'nich paadi je naziran z LGBT perspektivy. Neznamena to ovieioy

byly ,mérg“ (nebo naopak ,vice") stereotypni nez heteronorimai po‘ady. Naopak

vyuZzivaji stejnych postbjpredsudk, stereotyp... jako seridly a série heteronormativni,

pouze z pozice ,mensin“, které jsou povySeny navgiralominantniho diskurzu.émto

poradim je tedy naf vlastni prdce s heterofébii,/g@dsudky &¢i heterosexudlnim

postavam apod. Takto konstruovany narativ urofe paradoxd lépe odkryvat stereotypy

a predsudky utvéené a reprodukované v heteronormativni sgroesti>°

V ramci euro-americké fii TV produkce jsem do seasnosti identifikovala
pouze jedenact padi, které Ize charakterizovat s ohledem na vySe uwedeaky jako
stand point seridly. Ty nasletldélim do dvou ditich skupin podle toho, které znaky

stoleti). Druha etapa, tzv. bipolarni zobrazova®BII postav (cca od Zatku 70. let 20. stoleti do
soutasnosti) je charakteristicka konwaim stereotypnim bipolaérpojatym zobrazovanim zejména gay
a lesbickych postav figemz dalsi identity se vyskytujfidka, queer identita se objevuje az kaitetag.
Tieti etapa (cca od 1999 do sasnosti) v zobrazovani LGBTQ identit je charaktarks zacilenim na
mladsi publika, zejména he-heterosexualni orierdaee. gay friendly heterosexudly. KréraGBT
identit narative pracuji i s queer identitami. Postavy jsou uceteingharaktery, nedefinované pouze
svou sexualni orientaci, serialy zohiefl i LGBT subkultury. Vice viz JEDIGKOVA. T7i etapy
zobrazovani LGBT postav v TV serialech a sériéith3, 101 s.

% Tamtéz, 101 s.

% Tamtéz, s. 63-64.
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jsou opomijeny nebo naopak protezovany. Vyraznylitdze vypozorovat mezi serialy

z Britanie a seridly ze Spojenych étékoli se vzajema ovliviuji. | z tohoto dvodu
vénuji dw¢ odctlené kapitoly pré¥ zékladnim informacim o samotnych seridlech, které
do této kategorie nalezi a vztahuji je k britskéaamerickému medialnimu kontextu,

resp. ke kontextu zobrazovani sexualnich minodSA a Velké Britanii.

Prvni vysledovanou skupinou jsostand point serialy tzv. legitimiZai
charakteristické zejména reflexi Zivota LGBTQ pusta¢ raznorodych subkultur a
zietelrg vyjadienym politickym nazorem na postaveni minoritnickusdnich identit
v rdmci heteronormativni spa@leosti. Krom jiného je jim vlastni i kritika zobrazani
LGBTQ identit v médiich.

»Stand point seridly a série legitimizd reflektuji LGBT postavy jako akti&mozvijejici
dé¢j, na arovni hlavni, vedlejSich i epizodnich postiajako sodast LGBT subkultury. Tato
subkultura neni homogenizovand, tj. neni vykreslgth® komunita s jedinci stejného
zajmu, stejné identity, stejnych motivaci apock,pabcuje se s ni jako se subkulturou, ktera
je velice pestra co do identit a charakiempostav. Postavy jsou stéjnjako u
ambivalentniho zobrazovani LGBT psychologicky \sler® a nefedstavuji pouhy
univerzalni typ homosexualni postavy. LGBT identyu prostednictvim svébytnych
témat a pozice vh LGBT subkultury ,ospravedbvany* a ,odivodiovany* jako
Lhormalni“ a ,ne-deviantni“ v neutralnim slova smigs Narativ a moznosti mizanscény
jsou omezeny uz#&genosti LGBT subkultury, kterd seéehto serialech a sériich separuje
od ,heterosexualniho gta“. Zapletky se zpravidla odehravaji na konkrétnigmezeném
mise. (...) Misto je jas# definovano jak skrze symboly LGBT subkultury (dattg), tak
skrze samotné prostdi a postavy, které jsou t&la vyluw'ne LGBT. Heterosexudlni &v
neni popiran, ale je odsunut na okraj jako podrufgstavy maji i heterosexualni kolegy a
kolegyr, ale \tSina z nich neni na vySsi Grovni nez postavy dpizdé/zhledem k tomu, Ze
az na gvodni britskou verzi QAF se jedna o americké sgridbérie, vyraznym znakem je
silnd politizace témat a sepjeti s aktudlnim sgmbskopolitickym éhim.
Nejfrekventova#jSimi tématy jsou HIV/AIDS, gay bashing acaly motivované odliSnou
sexualni orientaci, coming out, adopce, registr@évaartnerstvi a manzelstvi, alternativni
rodina, diskriminace na zaklad sexualni orientace, operativni Zma pohlavi,

transvestitismus, obraz LGBT subkultury v médiih i(film) apod.“°

Mezi stand point serialy legitimizai miZzeme peitat americkou verzQueer as Folk
The LWord (Laska je laskp Queer DuckRick&Steve: the Happiest Gay Couple in All

“* JEDLICKOVA. Tri etapy v zobrazovani LGBTQ postav v TV seridlesérich cit. 3, s. 65.
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the World a Noah’s Ar¢ na pomezi mezi touto kategorii a tou nadchazegcocitaji

piedevSimExes&OhsThe DL Chronicles pivodni britska verzQueer as Folk

Druhou kategorii nazyvarstand point serialy a série mainstreamového typu
takové stand point serialy, které jsou jedn@miaapolitické, by tedy sphuji vSechny
zakladni charakteristiky sledované kategorie, oeheterosexualnich diskurzjako
dominantni perspektivy narativu az po konstrukciBO® postav jako komplexnich
charakteit nedefinovanych pouze svou sexualni orientaci, usigoli se na
zprostedkovani obrazu minoritnich subkultur a Zivot& vmimo ,komunitu®, ale spiSe
na vztahové relace mezi postavami, jejichz jedinygmliSovacim znakem od
heteronormativnich dramat je jina nez heterosexwdientace nebo identita. Vyrazn
se tu tedy uplauje tzv. asimilani princip, kde uz divadk iedem pedpoklada (resp.
tvarci predpokladaji, Zze divakipdpoklada), Zze jsou postavy LGBTQ a tak négthd na
tuto ,odliSnost” zvlast poukazovat, ani vystlovat, co to znamena byt gay, lesba aj.
jak vramci samotné subkultury, tak v interakci eséonormativni spobmosti**
Konkrétnimi z4stupci této kategorie jsou hapmerické seridlypante’s Covea jeho

spin off The Lairnebo britské lesbickée drarhg Service

1.3 Pojmové alternativy ,stand point* seriaki

Pojem stand point serial jsem zavedla pfelyl ozn&eni ucité tendence
v zobrazovani LGBTQ postav v euro-americk&tik TV tvorbé na arovni hlavnich a
vedlejSich postav po roce 2000 (resp. od roku 1888ké verzeQueer as Folljako
prvni zastupce) v bakakkeé diplomové praclri etapy zobrazovani LGBT postav v TV
seridlech a sériichJednim z vodi zavedeni jednoho terminu ozogciho vyse
popsané tendence byla existence ¢atfy nejednozriaych pojmi, které mimo jinych

zahrnovaly i mnou sledované serialy a série.

V zahranéni literatire se pouziva né&stji pojma ,gay themed” drama (tj. gay
tematické) nebo gay a lesbické drama/ komedieskienych pdadi se vyuziva i pojmu

homonormativni serialueer as FolkThe L Word. Autori a autorky (namatkou n&p

*! JEDLICKOVA. Tri etapy v zobrazovani LGBTQ postav v TV seridlesérich cit. 3, s. 66.
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Kim Akass, Ron Becker, Glyn Davis, David Gauntle@ary Needham, Rodger
Streitmatter ad.) tim ovSem mini jak seridly, ktemha&uji pojmem stand point, tak
seridly, kde je gay a lesbicka linie zobrazovara jaedlejSi nebo jedna z hlavnich,
avsSak ve vyldn¢ heteronormativnim ramci, kde gay postavy;, taykkterych pdgadech
oblibené a i proto kritiky a teoretiky proteZzovarfanguji jako dopiujici prvek

k heteronormativni narativni linii. Vtomto b&dtedy panuje silnd pojmova
nejednoznénost, kteroureSim definovanim jednotlivych kategorii uz ve #aviané
bakal&ské praci. Pokud tedy hokicn o stand point seridlech, mam na mysli takove
programy, které splji mnou vymezené znaky, nikoli takové serialy, r&tese

v zahranini literatd'e souhrna ozn&uji jako gay themed, homonormativni (ne vSechny
stand point seridly pracuji stzv. homonormativjtoryjimkou je nap. The DL
Chronicleg nebo gay a lesbicka dramata, tyto pojmy odmitéko jvagni, zavagici a

matouci.
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2. Britské a americké televizni vysilani v kontextwzniku

stand point seriak

Médium televize méa potenciél uted nazory a identitgleni spol&nosti’?
Funguje jako nazorovy tivce a nabizi mozné interprétd variace k vysétleni proceg
uvnité spol€nosti. Jeji obsahy jsou ale zarévevliviiovany nejtiznéjSimi nazorow

rozmanitymi skupinami a dominantnimi ideologiemi.

VySe uvedené se tykd i konstrukce alternativnictu&kaich identit v kontextu
televizni fikeni tvorby. To, jakou maji tyto reprezentace forrdo, jisté miry ukuje
socio-politicky a historicky kontext spdleosti, ve které jsou utv@ny, zarova se na
jejich podolé podili i procesy uvnit média samotného, zejména pak orientace na
ziskani divaka, motivace k finamimu zisku zvySovanim sledovanosti a cenzurni a

autocenzurni praktiky.

Uz od svého peatku byla televize vnimana jako médium, které pjajeo
vefejnou a soukromou sféru. S timto pojetim ovSem sai@pla paeba regulovat jeji
obsahy a fedevsim ochigovat divaky ped nezadoucimi vlivy. Zejména pokud to
byli divaci diti.*® Alternativni sexudlni identity byly u? od svéhasatku spojovany se
sexualitou vice nez s identitou ob&csexualita byla ovSem tématem tabuizovanym,
nééim negistojnym pro televizni obrazovky. | v stasnosti je jeji vyskyt v TV
regulovan a aZ na vyjimky zcela zapeen hem denniho vysilacih@msu®*

Nasledujici podkapitoly jsou émovany strdnému gehledu rozdilnych
medialnich kontext vzniku stand point seridél Vychozi je konstatovani, Ze se od sebe
signifikantre odliSuji britské a americké medialni pi@sti. Tyto rozdily pak ovlifuji
vyslednou podobu stand point seiig sérii a utvi&ji dva svého druhu proudy
v zobrazovani LGBTQ identit.

 HARRINGTON, C. Lee. Gay, Lesbian, Bisexual, Transtgred, And Queer Representations On TV.
In: ANDERSEN, Robin — GRAY, Jonathan (edBattleground the Media Vol. 1,2. ed. London :
Greenwood Press, 2008, s. 145.

* DAVIS, Glyn — NEEDHAM, GaryQueer TV1. ed. London: Routledge, 2009. 200 p.
* Tamtéz, 200 p.
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2.1 Kontext britského TV vysilani

Natalie Edwards propojuje ve své disémnia praci neoliberalni politiku
s konceptem britského konzumentarismu a dlouhodepezentace LGBTQ minorit
v britské televizi. Konstatuje, Zze LGBTQ identitgjsou zejména mladsi generaci
vnimany jako kontroverzni, coz umafe televiznim stanici ¥azovat do vysilani
témata spojena s LGBTQ subkulturami. Tytofguly jsou konstruovany v duchu
neoliberalni politiky, jejich cilem jeipdevsim oslavit ducha multikulturni spitesti.
Duraz je gfitom kladen také na dodrzovani printimédia coby viejné sluzby, a to

jak u verejnopravnich, tak u komarich stani¢?

Souwasre ale @Fipomina, Ze britska Wejnopravni stanice zaujima
konzervativijSi postoj k zobrazovani LGBTQ minorit, nez jejinkareréni kanal
Channel4 niici na mladsi generaé®.

2.1.1 BBC

British Broadcast Company (BBC)rquistavuje médium vejné sluzby. To
ovSem neznamena, Ze nepodléha kamnier tlakim na zvySovani sledovanosti. BBC
stejre jako jiné televize v Britanii musi uhzkombinovat poZzadavky médiaregmé
sluzky s trznim progedim a konstruovat takové iaaly, které by obstaly v konkurenci
britského medialniho trhtl.

V produkci BBC vznikl prozatim pouze jediny standimg serial, lesbicky
orientované vztahové dramép Service které televize vysila druhou sezonou od roku
2010. Sohledem na konzervatiygi pristup BBC Kk alternativnim sexualnim
minoritam, &koli BBC reflektuje dlouhodob tuto skupinu jedink, je i Lip Service
konstruovany jako asimilace LGBTQ identitifaz neni kladen na sexudlni orientaci
postav, ani na jejich odliSnost. Vyzdvihovany jsmaopak aspekty spdcieé

s heterosexualnimi postavami.

“> EDWARDS, NatalieQueer British Television: Policy And Practise, 198J07. PhD Thesis, The University
of Nottingham, School of American And Canadian $sdNottingham : 2010, 296 p.

6 Tamtéz, 296 p.
*" Tamtéz, p. 155-235.
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2.1.2 Channel4

Komeegni televizni kanal Channel4 byl sp&i$troku 1982 a v s@asnosti paft
mezi hlavni televizni kanaly ve Velké Britanii. \0#8 svého p&atku se ¥noval i tvorl
zahrnujici gay a lesbické postavy a témata a pohp@hprotlacit“ na britské televizni
obrazovky*® Ackoli byla 80. léta 20. stoleti poznamenana pandéthii AIDS a s ni
spojenou homofobni panikou, ktera se projevildelgviznim vysilani, uz Zatkem 90.
let Channeld o zvySil paiet pdadi zahrnujicich LGBTQ identity, tauz to byly
porady faktualni, nebo fitni*® Navic z&al takovéto ptady posunovat i do divacky
priznivéjSich ¢asovych slat, obvykle uz do vé&rnich hodin (ptady s LGBTQ

tematikou jsou i v satasnosti obvykle zazovany do pozdnich toich hodin)>°

Strategie Channel4 uz od saméhtatiku sta¥la na kontroverznich, riskantnich
tématech, ktera ostatni britské televize odmitefiektovat®™ Sousasré se zamfuje na
mlada cilova publika, cca 16 — 34 let, ktera, jalédi Natalie Edwards, greferu;ji
zabavni pgady, a b) nevnimaji minority jako vyznamné sp@eské kategoriet].
nevnimaji je jako problém, nybrz jako sar@most/ ,normalnost®? (I z tschto
duvoda se britska fikni TV produkce vyrazhiodliSuje od té americké, kde panuje zcela
jiny ptistup, a sice ve &Sin¢ pripadi problematizovani alternativni sexualni
orientace’)

.Jestlize mladi divaci nadale nevnimaji queer idgntako minoritni status nebo

kategorii, ale spiSe jako asimilovanou gast mainstreamové spdleosti, queer identity

zahrnuté v ptadech vysilanych na Channel4 nebo jeji digitaliz@vaerzi E# (jako

nap’. v na dospivajici divaky orientovanych seridleciyé8 Rush, As If a Skins) sotva

vzbudi pozdvizené ofionebo dokonce stiznost. To znamena, Ze kawab maplnit

pozadavky vejné sluzby, ktera vyzaduje uspokojovat zajmy tdtuiverzifikované

spole‘nosti, a gitom sowasre zajimat divaky.?

“8 EDWARDS, cit. 45, p. 13.
9 Tamtéz, s. 14-15.

* Tamtéz, s. 14.

*L EDWARDS, cit. 45, p. 48.
2 Tamtéz, p. 48.

%3 vyjimkou jsou nap. americké seridlouthland2008-?, TNT)Caprica (2009, SyFy) neb8&partacus
VengeancéSpartacus: Pomsta, 2012,STARZ).

** E4 je jednim z prograirstanice Channel 4.
*> EDWARDS, cit. 45, p. 48-49.
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Channel4 je tak v s@asnosti synonymem mladi a mindfit.

Podle zdkona o komunikaci (The 2003 Communicatiet) a starSiho zakona
o vysilani (Broadcasting Act, 1990), je Channeloj&kometni vysilaci subjekt také
povinen splnit i gkteré povinnosti vi@jnopravnich meédii (v kontextu Velké Britanie
BBC).>’ Duraz je kladen fedevsim na diverzifikované vysilani, které ma stou?
pottebam multikulturni spotaosti, namisto aby preferoval jednu sgeleskou
skupinu, a na vafavaci funkci mkterych program.®® Jako komemi televize musi
tedy Channel4 zakomponovat do svého programu jé&napravni prvky, tak musi
zajistit finartni zisk. Podle Natalie Edwards vedou tyto pozZadakky specifické
znace, kterou si Channel4 vytiih tj. aby Channel4 zaujal svoje cilova publik#®{34
let, vzctlana stedni tida), musi vytvit takové pdady, které budou provokativni,
inteligentni a zabavné zarave které budou ditym zpisobem odrazet ideologické
citsni a Zivotni styl britské mladeZe a mladych fidive vztahu k vySe uvedenému
trendu vnimani alternativnich sexualnich minoritkoja neproblematickych a
»-hormalnich* skupin spolaosti ve viru konzumerismu a popkultury se tedyiziab
konstrukce LGBT identit jako asimilovanych do hetermativnich narativnich linii.
Queer identita sama o sbhsimilani proces popira, nicméwv ramci britské serialovée

produkce funguje jakodinny aktualiz&ni prvek (viz seridlorchwood BBC).

Takovyto postup je ndp vlastni seridlm Skins nebo Sugar Rush A jisté

aspekty Mizeme nalézt i u prvniho stand point seri@lueer as Folk

2.2 Kontext amerického TV vysilani

Americké televizni vysilani je v mnohém konzerva&jgi nez britska televizni
produkce, &koli se to na prvni pohled nemusi takto jevit. Rbjd predevSim
v cenzite televiznich obsdh ktera je v USA zfisobena rozdilnym systémem

financovani televiznich stanic, stéjjako faktickym vlivem zajmovych skupin na TV

* EDWARDS, cit. 45, p. 51.
> Tamtéz, p. 105.

8 Tamtéz, p. 105-106.

* Tamtéz, p. 106-108.
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obsahy a v neposledfdct také medialnimi zakony, které ve Spojenych stapsigme
reguluji obsahy, které by mohly poSkodit psychiekyoj déti a mladeze. Alternativni

sexudlni orientace jsou jednim z takovychto neZzéidbuvlivi.®°

Americké stand point seridly a série se vyskytyjhradré na kabelovych
televiznich kanalech. Wod je prosty. Na americké celoploSné televizi @olcast
network TV) by kuili cenzuae a medialnim zakd@m nemohly byt nikdy vysilany.
Paady jsou tak sice umisty na placené televizi, na druhou stranu divdpm vi,
co miZe a@ekavat, a obvykle vyhledava tento typrgdi s plnym ¥domim toho, Ze se

mu dostane kontroverzniho obsahu.

» Na americkém medialnim trhu maji také silny vliganizace za#¥ujici se na ochranu
rodiny, ndbozenské spolky a organizace usilujicichranu moralnich hodnot americké
spole’nosti. Jakmile p&ad ploSné TV narusi standardy v zobrazovani LGBstawo atakuji
tyto organizace TV stanice a producenty/gui vyzvami na stazeni nebo zruSeni
narativnich linii s LGBT obsahem nebo zruSeni aefgtogramu. Sponzbporadi obvykle
reaguji odmitnutim financovani takovychtaidiebo celych p@adi a TV stanice zpravidla
formou autocenzury reaguje v neprésip LGBT reprezentace. Kabelové televize maji
oproti ploSnym jiny systém financovani svého chdelinguji na pedplatitelské bazi a
nemusi se obavattgiho odsunu per za kratkou dobu. Navic se profiluji jako stanice

s diametral@ odliSnym obsahem, nez ktery je k nalezeni na ytbStelevizich. Zakladem
je casto kontroverze a vy$$i narativni a stylova kadftBO, Showtime)®

Takovyto g@istup kabelovych staniciwi formé a obsahu padi samozejme
umoziuje pracovat s mnohem kontrovet@imi a divacky ldkagSimi tématy, ¢etrg
alternativnich sexualnich identit. V kontextu arokého vysilani jsou mistem vzniku
stand point seriéltti kabelové televize, z nichZz 8we zansiuji vyhradré na LGBTQ
publika (Logo TV a Here!) a jedna diky riskantniknoku nasadit do vysilani prvni
stand point serial v USA zila nejen zfisoby konstrukce LGBTQ identit
v americké, potazmo euro-americké TV, ale takéoehi svych odirateli, kterym

nasledd musela uzfisobit i nabidku vysilani (Showtim&).

3.2.1 Showtime

Placena kabelova stanice Showtime byla ofi¢i&dalozena roku 1976. Uz od
pocatku 80. let mila v programové nabidce jak filmova dila, takvgdni serialovou

9 DAVIS — NEEDHAM, cit. 43, 200 p.
61 JEDLICKOVA, Tri etapy zobrazovani LGBT postav v TV seridlechriicsé cit. 3, s. 30.
%2 DAVIS — NEEDHAM, cit. 43, 200 p.
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tvorbu. Krong fikeni tvorby se ale za#huje i na vysilani sportovnichignos,
piedevSim boxerskych zagas Na americkém kabelovém trhu je hlavnim
konkurentem kabelové stanice HBO. Jejim heslenNj Limits" (Bez hranic), které
definuje programovou skladbu a dramaturgickééismvani kanalu. Jeji fikni

programova skladba j@sto vyzdvihovana nejen divaky, ale i televiznimitiky. ®

V roce 2000 pedstavila Showtime prvni stand point seriél, ankeuc verzi
Queer as Folk Cilem bylo naldkat na kontroverzni a do té doleyidny obsah
divaky® Na zaéatku druhé sezony seridlu se podle fidg§howtime poet
prihlaSenych odérateli zdvojnasobif® Stejné taktiky nasledn kabelova stanice

pouZila i vysilani daldiho stand point seridlbe L Wordg's obdobnym vysledkef.

2.2.2 Here?’

Televize Here! pdt mezi americké placené televize (divaci sid’bmaplati
konkrétni tihodinové segmenty neboéaiini predplatné), oproti Logo TV a Showtime

ma tedy mnohem niZSi rozfet a divackou obec.

Stejre jako Logo TV a Showtime takeé vysila jak naratifitihy, tak faktualni a
fikéni TV tvorbu, gevzatou i vlastni, tematicky za&benou vyléné na LGBTQ
minority a ,gay friendly* divaky. Kwli nizkému rozpétu ale kvalitative nedosahuje
na své dalSi konkurenty. Na druhou stranu podler gicezidenta Here! Paula
Colichmana je tvorba Logo TV mnohem uném&Si nez mvodni tvorba Herel.
Duvodem jsou prav majetkové vztahy a zavazkyid&r investofim a donatarm. Mezi
stand point seridly vysilané v produkci Here!fp&tante” Cove The Laira The DL
Chronicles

% Showtimdonline]. Oficialni web TV stanice [cit. 29. 4. 28]. Dostupné z WWW:
http://www.sho.com

% DAVIS, cit. 15 xy, 138 p.

% CHLUMSKA, Queer as Folk: Televizni reprezentace queer tempaBifkaldska diplomova préce,
Filozoficka fakulta UP Olomouc. Olomouc: 2008, 83 s

% AKASS, Kim — McCABE, Kim.Reading L-Wordl. ed. New York: |. B. Tauris, 2006. 281 p.

®” BENTLEY, Jon AlexanderA Question of Queerness: Case Studies of ContempAmerican TV.
2005, s. 64., p. 92-93.
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2.2.3 Logo T%

Logo TV byla spu&na 30.c¢ervna 2005 jako s@ast konglomeratu Viacom,
vlastniciho nap i televizni stanice MTV nebo Showtime. Jeji do&#é cca 10 milion

americkych domacnosti.

Obsaho¥ a tematicky se Logo TV zaffuje na LGBTQ minority a ,gay
friendly” divaky a div&ky. Jak poznamenal jeji vykonrigditel Brian Graden, gay a
lesbick& publika jsou jednim z nejvice neuspokojangegmertit v televiznim vysilani,
a to i gesto, Ze se v poslednim desetilettgiayay a lesbickych postav ve dik tvorbs
vyrazre zvySil. Logo TV a Here! jsou jediné &vamerické televize, které se
v sowasnosti ¥nuji vylucné LGBTQ tvorke. Do programu nasazuji jak LGBTQ filmy,
tak televizni faktuélni i fi&ni tvorbu. Krong reality show, televiznich dokumént
pievzatych seriél se ¥nuji také vlastni fikni tvorke. Ze stand point serialvysilali
lesbickou dramed¥xes&Ohs(stale ve vysilani), afroamerickou gay draméthah’s
Arc a sitkom ne ndhodou podobny americké v&meer as FolkRick&Steve: The
Happiest Gay Couple in All the World

3. Britské stand point serialy

Cilem této prace neni detailanalyzovat vSechny stand point programy, nybrz je

vyuzit jako konkrétniho ifkladu k deskripci a analyze reprezentaci LGBTQniile

%8 BENTLEY, cit. 67, p. 90-91.
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uplatiovanych ve stand point seridlechiefto se domnivam, Ze je fumk zminit
alespa zakladni informace, které by naslédrpomohly kontextudkh doplnit
prezentované koncepty a obeznattende s pozadim vzniku a vysilani danychgui.
Tzv. zakulisni informace, jakozZto informace o olma&htematické rovis, zanru a
narativu pomahaji vsadit stand point serialy déiBo kontextu praktikiip zobrazovani
LGBTQ identit v televiznim médiu a obeznamit takipgenta pehlednou formou o
provazanosti jednotlivych diskurzivnich oblastied& &elr¢ sleduji v této préaci, tj.
sociopoliticky, historicky a televiznprodukéni ramec reprezentace LGBTQ identit ve
fikéni TV tvorke. V dalSich kapitolach bude tudiz kladefiraz nikoli na samotné

serialy a série, ale n&které znaky charakteristické pro stand point sevidll tvorbu.

V kontextu britskych stand point sefidimiZzeme mluvit v zasadpouze o dvou
fikénich pdadech. Prvnim j&®Queer as Folkodvysilany, jako @bec prvni stand point
serial, v roce 1999 - 2000 na britské kabelovéist&hannel4. Druhym serialem fgp
Serviceodvysilany o jedenact let pafi roku 2010 (serial v saasné dob nastupuje
do své druhé sezony) na britskéfejropravni televizi BBC3 a sotistlici se
dominant® na lesbické postavy (tj. je prvnim lesbickym stadht serialem ve Velké

Britanii), oprotiQueer as Folkkde jsou hlavnimi postavami gay muzi.

3.1 Queer as Folk: The Original Serie€®

Queer as FolkRussela T. Daviese je bez nejmenSich pochyb memanik
v zobrazovani LGBTQ postav ve {iki televizi. Je prvnim seridlem, ktery ¢ah
pracovat s principem normativni homosexuality, jpmvrserialem, kde byla &Sina
postav gay nebo leshicaprvnim seridlem, ktery konstruoval gay a lesbipkétavy
jako komplexni charaktefy a seridlem, ktery podle mnohych (hapocksley Hall)
zmenil natrvalo nejen zjgsob reprezentace LGBTQ identit v TV, ale také viéaa

% piivodni nazev seriélu je pougiueer as Folkale s ohledem na jeho americkou verzi se v liea
mizeme setkat také s oziemimQueer as Folk: The Original Series americké verze se pouziva
oznaeniQueer af-olk (US).

"DAVIS, cit. 43, p. 7.
"L JEDLICKOVA, Tii etapy v zobrazovani LGBT postav v TV seridlesBridch cit. 3, 101 s.
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okamZi& ovlivnil mainstreamovou spataost tehdejsi Britani€ Locksley Hall nap
uvadi, ZzeQueer as Folk: The Original Serieslivnil soudobou spolaost nepochybh
vice neZ americk& verze seridlu vysilana o rok goZ Jako hlavni évod pitom
uvadi dostupnost serialuidi jeho publikim. Ve Velké Britanii byla pvodni verze
vysilana na Channel4, jednom &gi hlavnich TV kanal v zemi, americka verze byla
odvysilana na placené kabelové televizi Showtiin@ento argument je nekriticky
piijiman v celérad jak odbornych, tak popularizaich monografii a text(nag. texty
Anthony D. Langforda pro gay server AfterElton.caebo kniha Rodgera Streitmattera
From Perverts to Fab Fiye pticemzZ jejich autti a autorky zapominaji na vyrazny
technologicky rozvoj komunikaich technologii na @dtku 21. stoleti, ktery se
podepsal i na vzniku a utkgni tzv. fandom komunit (a ngmo také na zjgsobech
distribuce — & uz legalni, pololegalndi nelegéalni — televiznich obsahkteré do této
doby byly dostupné vytin¢ divakim dané zema daného TV kanalu, od roku 2005,
tedy zalozeni YouTube se ovSem situaceah@romenila a celdada pdadi je skrze
tento server dostupnd i dividk a div&kam ze zahrati), vcele s platformami
YouTube, Dailymotion, Tumblr a dalSimi. Je to pramericka verz&€ueer as Folk
kter4 je centrem zvySené pozornosti na viéchto serverech, vzhledem k odligné
stylové podob seridlu se dale domnivam, ¥ada dalSich seriéls gay postavami a
tématy vychézi pr&vz americké, nikoli britské verze serialuadbedrgjSi studie na toto

téma ovSem prozatim chybi.

Stejre jako u dalSiho britského stand point seridijo Service i v Queer as Folk
se pracuje se zobrazovanim LGBT postav v kazdodenmibyejnych situacich®
Zakladnim prvkem, vlastnim vSem stand point s&malzejména pak ale v ndvaznosti

na britsky original americké verZQueer as Folk je ignorovani tzv. pozitivniho

"2 HALL, Locksley. Remembering the British Queer As Fikling. AfterElton.com, October 22, 2007
[citovano 12. 4. 2012 Dostupné z WWW: <http://www.afterelton.com/blagksleyhall/remembering-
the-british-queer-as-folk>

" Tamtéz.
" Tamtéz.

> Jako dikaz sta&i porovnat poty zobrazenych videi obou verzi seridlu naimwanych serverech nebo
spasitat webové stranky zassené jednotlivym seriéin. Americka verz€ueer as Folkyrazre
pievazuje. Toto tvrzeni dale podporuje i fakt, Zeag. na serveru YouTube i Sest let po ukemi
vysilani seridlu a jedenact let odiatku jeho vysilani objevuji fanousky nahrané autkitvané epizody
(vSech 83) v &kolika jazykovych verzich, a to s to, Ze spravci serverugledrg tyto nelegalni obsahy
promazéavaji. U britské verze takova snaha zaznamaemgbyla.

" DAVIS, cit. 43, s. 2.
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zobrazovani LGBTQ postav. Posta@ueer as Folljsou sympatické i nesympaticke,
hodné i zlé, v Zadnéntipad se ale za jakychkoli okolnosti neomlouvajizé&ym jsou
a jakou maji sexudlni orientaci nebo identitu. NEuwaji se pedevSim ve smyslu
obecného tonu seridlu, ktery se nesnazi uklidrigrbeexualni divaky (ti nejsou jeho
cilovym publikem, alespopavodns zamyslenymY, ani vytvdit neSkodné asexudlfii

postavy (jako tomu bylo n&pv americkém sitkomWill and Gracé Will a Grace)®

.Konecny sestih (Queer as Folk) fipominal divAkm nerovné postaveni, které zazivali ne-
heterosexualni lidé ve Velké Britanii. Mnohem wieZ to, Queer as Folk funguje jako
kontroverzni zablesk v britské popularni kidtupracoval seridl jako polemicky argument
pro politickou zrdnu a jeho dopad se roZ&ii na pravidelné divaky p@du. Fotografie ze
serialu byly nap. pouzivany v tisku jako doprovodny material kibexta odbornym
Aankim o stavu satasné britské queer politiky?®
To, co tedyQueer as Folkotewerg odmital, byla tzv. ,pozitivni* reprezentace gay a
lesbickych postav, jejichz funkci da byt konstrukce sympatickych LGBT postav,
které by pomohly heterosexualnim diuéak a div&kam se ztotoZzmim se
s alternativnimi subkulturami. Stejny postup zwlil americkd verze seridlu, kterd
ovSem zvolila mnohem vice politizujici ton, misty explicitré vyjadtujici k americké

politice na poli prav sexualnich minorit (viz natlgci kapitola).

NazevQueer as Folkodkazuje k anglické fraziThere’s nowt as queer as
folk.“, kterd v fekladu znamenaNeni nic divdjsiho nez lidé®:. Titul tedy mizeme
chapat jako narazku na normativitu v jakékoli pagabramci serialu pak na specificky
typ, heteronormativitu, ktera je v serialu, stejako ve ¥tSin¢ stand point serialech,
prezentovana jako subverzivni. Postavy sice existgj spolénosti, jiz vévodi
heteronormativita, ale v kontextu diegetickéhostavQueer as Folkje nazirana

z op&ného uhlu a vnimana jako alternativni forma.

7 Jak britské, tak americké ver@eieer as Follpotvrdila, Ze pedpoklad televiznich producén

cilovych publicich se fiZze zn&né odchylovat od skutmosti. \EtSina divaki obou pdadi byly
heterosexualni Zzeny. V americkém seritihe L Wordpro zngnu autdi pocitali dominantg s lesbickym
publikem a heterosexualnimi muzi. Dominantnim pgedoti ale byly Zeny lesbické a heterosexualni. Viz
DAVIS, cit. 43, 281 p.

8 Asexudlni ve smyslu neproblematické konstrukcetitie kde postava nenavazuje zéng milostné
intimni vztahy, nikoli ve smyslu alternativni sekuddentity.

®DAVIS, cit. 43, s. 3.
80 Tamtéz, s. 7.

8 CHLUMSKA, Eva.Queer as Folk: Televizni reprezentace queer temaBiikal&ska diplomova
prace, Filozoficka fakulta UP Olomouc. Olomouc: 208. 30.
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Hlavnimi hrdiny a hrdinkami serialu jsougtelé z britského Manchesteru, které
poji sexualni orientace a zaliba v pohybu na masteheké gay scénve fiktivni ¢tvrti
Canal Street. Kazda z postav jeetelré charaktero¥ rozpoznatelna, fipsto se neda
hovait o tvorke typta. Dominantni je zejména Stuart Jones, ktery svonstkakci

MG

narusSuje klasické asexualizované ,pozitivni“ zolerdz gay postav touzicich po
neproblematickém #azeni do homosexualni a heterosexuélni komunityo Jenkci
vné narativuQueer as Folke predevSim provokace a dekonstrukce zdanlivé normality
piipadré normaliz&nich tendenci v serialech s gay a lesbickymi pastavVSechny
ostatni postavy, vyjma heterosexudlni H¥zehatky Stuartova nejlepsiho kamarada
Vincenta, viceii mént odkazuji ke stereotyyn uvnitt LGBT subkultury a zasné je
piekratuji. (viz dale) Kltové jsou vztahy mezi postavami a vztakghto postav

s vrejSim swtem, & uz uvnit Canal Street, nebo mimo ni. Gétyrt’ je v jistém slova
smyslu vykreslena jako bezpe ut@isteé, kde se gay, lesbické a transgender postavy
nemuseji ob&vat heterosexualnich omezeni. Na drgt@nu aleQueer as Folk
zobrazuje homofobii, heterofobii, heterosexismi@dkony omezujici souziti sexualnich
minorit nebo reakce blizkych a rodiny na coming ayierspektivy oéch mensin.
Nedilnou soutasti serialu je i prezentace soudobé gay popkylaghgay bat az po tzv.
niche market, reklamni trh za&ujici se na Uzkou skupinu respondemnttomto gipads

zejména gay muze.

3.2 Lip Service

Lip Servic& se jako Sestidilna minisérie vysilal ve Velké &mit bshemiijna a
listopadu 2010, s pmérnou sledovanosti cca 580 000 di&&k Na drovni teoretickych

praci existuje pouze koncept Fay Davis, ktery jgeov v rozpracovaném stadiu a neni

8 Hazel se d4 v jistém slova smyslu vnimat jako gpestava. Heterosexuélni Zena (odkazujici
neumysli k divacké obci serialu) je pevnou $asti homonormativniho &ta a zviditetuje formou
ironizace coby zastupkyrsubverzivniho diskurzu heteronormativni zakonitestidobé spotaosti.

8 Nazev serialu odkazuje jednak k typu sexudlnihio,gednak k anglickému idiomu, podle kterého
osoba sice &co slibi vykonat, nakonec ale svoje slovo nedodrzi.

% DAVIES, FayeMore Than Just ‘Lip Service'?- Stereotypes in Lasifocused Dramf@nling/.
FlowTV.org, August 4, 201titovano 18. 4. 2012Dostupné z WWW: <http://flowtv.org/2011/08/lip-
service/>
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tedy jeSt uvaejneén. Autorka se v &m wénuje porovnavani stereoty@ normativnich
prvka v ramci tzv. lesbickych britskych a americkych rded. Své postulaty prozatim
uverejnila v textu More Than Just ‘Lip Service'?- Stereotypes in LasbFocused
Drama® Drama bylo také reflektovano kolika britskych denicich a magazinech
(Guardian), ¥tSinou zamfenych na lesbickou subkulturu (mezi jinymi haperver
Pink News). Ve Spojenych statetlp Servicepravidelrd monitoroval lesbicky web
AfterEllen.com, kde se ovSem nachazeji ¥tirecenze jednotlivych dila informace
ze zakulisi, pipadré rozhovory s tirkyni seridlu Harriet Bradffi a hereckym

obsazenim. Texty maji vyta¢ populariz&ni charakter.

Jak sama autorka seridlu uvadip Serviceje tzv. vztahovym dramatem
(relationship drama), idtaz tedy neni, na rozdil od americkych séridtladen na
vylu¢nost LGBTQ identity, ale naopak jsou patrné snalsjicasimilaci, resp. LGBTQ
identita neni vnimana jakasco ,negirozeného”, ,nenormalniho”, o vybaujiciho
z okolniho diegetického 8ta, ale je vnimana jako zcela neproblematickd, inafpgici,
»hormalni“ jako kazda jina identita. V kontextu tského vysilani odkazuje takovyto
postup k tendenci pozorované u &mné britské dospivajici generace, ktera podle
vyzkumi nevnima obech homosexualitu jako problém. Homosexualita pro enin
nicim skandalni, ani polujici a proto neniteba ji ve fikini tvorke néjak skandalizovat
(ti. nadbyténé na ni upozatovat), jak se tomu & ve &tSine americkych fiknich
seriai s LGBTQ postavami (vyjimkou jsouckteré serialy na kabelové americké
televizi, nap. Southlanda Spartacus: Vengeant8partakus: Pomsta.28 Lip Serviceje
produkovan britskou wejnopravni televizi BBC, kanal BBC3.

Z&kladni narativni linieLip Service prvniho lesbického stand point serialu ve
Velké Britanii a tetiho lesbického stand point serialu v euro-ameridkcni produkci,
a se odehrava v okruhwtp pratel situovany do skotskéehoéasta Glasgow. Fabule se
soustedi na vzajemné vztahytice, i lesbickych kamaradek (Zehoz d¥ z nich
byvaly partnerkami) a dva heterosexudlni kamaradyichZ jeden je bratrem jedné

8 Tamtéz.

8 Braun se scenaristicky podilela i na dalsich kyita seridlech s vyraznou lesbickou narativni Jinif
nap. MistressegMilenky) neboHotel Babylon (Zdroj: imdb.com)

87 JEDLICKOVA, Jana.Sparty a brati jeho[onlingl. 25FPS, 17. duben, 20]&tovano 23. 4. 2012
Dostupné z WWW: <http://25fps.cz/2012/spartacusgeance/>

8 EDWARDS, cit. 45, 296 p.
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z divek. VSechny postavy s€kové pohybuji mezi cca 25 a 30 lety, jsou ri@mém
stupni vzalani a spoléenského a ekonomickeéidniho postaveni. Jako divaci
nahlizime na jejich Zivot skrze perspektivil lesbickych divek, uplatje se tu tedy
princip normativni homosexualityjgstoZe neni na prvni pohled tak zjevny jakofnap
Queer as Folk Ve své podstat jediny prvek odliSny od heteronormativniho
.vztahového" dramatu tak lze spatat v lesbické orientaci hlavnich hrdinek a
~problémech*, se kterymi se jako lesby potkavajiefnativni sexualni orientace ovsem
vtomto gipact nabyva stejné idezitosti jako v heteronormativnim ,vztahovém®
dramatu. Podstatné jsou interakce mezi postavaiernativni sexualni orientace je
pouze jejich ozvlastmim, nikoli politickym prohlaSenim jako napv americké verzi
Queer as FollneboThe L Word
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4. Americké stand point serialy

Kontext vzniku a vysilani americkych stand poini&é se vyrazg odliSuje od
téch britskych. Jak bylo nazéeno a popsano v kapitoRritské a americké televizni
vysilani v kontextu vzniku stand point seridasadni roli hraje ve Spojenych statech
predevsim jind forma cenzury televiznich ohsaéxistence lobbingovych organizaci
prosazujicich nebo blokujicich ia@ovani LGBTQ postav a témat do americkych
seridi (GLAAD aj.), odlisSny systém televizniho vysilanze{ména na Udrovni
celoplosné/network a kabelové/ cable televize) nebeposlednfad rozdilny vyvoj
hnuti za prava alternativnich sexualnich menSin pasaby jejich reprezentace

v americké televizi.

| z téchto divodi jsou proto americké serialy vniméany jako vice kowerzni
nez britské. Jednim z dalSichivddia je jejich vyrazna politizace, tj. explicitni
vyjadrovani politického nazorut¢i soudobé americké, tj. zejména republikanske,
administrati¢é. VSechny stand point serialy byly vysilanghbm tzv. Bushovy
administrativy, tj. Bhem vlady exprezidenta George W. Bushiasténou vyjimkou je
serial Queer as Folk jehoz prvni i dily byly jeS€ vysilany za dosluhujiciho
demokratického prezidenta Billa Clintona (G. W. Busastoupil do iadu 20. ledna
2001, pilotni dil americkéh®Queer as Folkbyl odvysilan 3. prosince 2000) a zatim
nejdéle vysilany stand point seriéthe L Word ktery byl od druhého dilu posledni, 6.,
sezony vysilan za administrativy Baracka Obamyhdil 6. sezony byl odvysilan 25.
ledna 2009, Barack Obama se ofictalnal prezidentskéhoifadu 20. ledna 2009). Na
zakladt analyzy stand point seriabe domnivam, Ze nejkiitgjSim vic¢i vladni politice
ve vztahu k alternativnim sexualnim menSinam byiab&ueer as FolU.S.), jehoz
protiviadni ton se dokonce sezonu od sezonymsiep gicemz nejvyhroce¥si je
polovina 3. sezony az jeji kone¢aso¥ odpovidajici z&tku valky v Iraku a
prezidentské kampani na znovuzvoleni G. W. Bushey@zidentského radu; tyto
udalosti se projevily i v tematické Urovni narati@usezonyQueer as Folkviz kapitola
8. Tematicka rovina stand point senidla 5. sezona, kterd odpovida prvnimu &tia

druhého roku dalSiho prezidentského obdobi G. VéhBwa Republikanské strany, ktera

44



opct prosazovala zakony na ruseni partnerskych vymodsg@zdané stejnopohlavni pary

nebo nap Uplné ruseni gay a lesbickych svago celych Spojenych statech.

S ohledem na americkou televizni cenzurujspby financovani americkych
televizi a profil divacké obce televizniho médi&SA neni pekvapenim, Zze vSechny
stand point serialy a série byly vysilany vyhradia americkych kabelovych televizich
(Showtime, Here!, Logo TV), ffpadré byly vyrobeny jako webepizody pro internet
(Queer Duck nebo jako nezavislé projektydané pro DVD noske a filmové festivaly
(The DL ChroniclesNoah’s Ar¢ a nasled& vysilany v jedné z uvedenych kabelovych
televizi. Americké medialni zakony neuniofi tento typ serid vysilat ani na
vefejnopravni televizi (PBS), ani na jedné ztzv. rawtw TV, tj. celoploSnych/
celostatnich stanicich (ABC, CBS, FOX, The CW, NBC)

Prestoze tyto serialy existovaly pouze na kabelolayia (potazmo byly a jsou
nelegalg Sifeny na internetu zejména vramci socialnich situ™de, Tumblr,
DailyMotion atp.), je jich mnohem vice nez ve VelBétanii. Na druhou stranu je
ovSem feba podotknout, Ze posledni vysilany americky staoidt serialThe L Word
skortil 8. brezna 2009. V saasné dob se neplanuje vytweni dalSiho stand point
seridlu na poli americké televizni produkce, LGBQstavy jsou zZazovany do
heteronormativnich  narafly zejména za pouziti asimilsich  postup
charakterizovanych v mé bakeskié pracf®

Nasledujici podkapitoly jsownovany zakladnim informacim o vzniku a obsahu
americkych stand point senialJmenovié Queer as FolkQueer Duck The L Word
Noah’s Arc, Dante’s Coy&he DL ChroniclesThe Lair, Exes&OhsaRick&Steve: The
Happiest Gay Couple in All The Worly

4.1 Queer as Folk (U.S.)

Nekolik mesial po odvysilani britské verZgueer as Folloznamil tamni tisk, Ze

byl serial prodan do Spojenych stattivodre ho n®l rezirovat Joel Schumacher.

8 JEDLICKOVA, cit. 3, 101 s.

% Jednotlivé kapitoly jsou za sebtazeny podle roku, kdy byly poprvé odvysilany v Bd, prvniho
vysilaného po posledni.
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Channel4 prodal prava americké kabelové stanici HBENér televize se nedokazaly
dohodnout na vysledném formétu. HBO preferovaloowkerni film, Channel4
televizni seridl. Nakonec prava odkoupila amerikkoadskd produki skupina
sloZzena z tar¢iho dua Ron Cowen, Daniel Lipman (CowLip Produdipriiony Jonas
Productions a Temple Street Productions. Serialodylysilan na americké kabelové
stanici Showtime (a kanadské sesterské Showcas§ly heslo ,No Limits"
korespondovalo se zamy$lenym ténem americké v@ueer as Folk' Co do obsahu a
formy se spiSe jedna o retake nez remake, inspudwcéskeé verzi je patrna zejména
béhem prvni sezony, od druhiady uz Queer as Folkplné pracuje s vlastnimi
narativnimi liniemi a tématy ufigobenymi americkému publiku a sociopolitickému

kontextu.

D¢j se odehrava s vyjimkouékolika epizod plg v americkém Pittsburghu
(serial byl ovSem natén v kanadském Torontu). Skupina gawtpl je doplgna o
lesbickou partnerskou dvojici, Lindsay Peterson eldie Marcus, které maji oproti
britské verzi mnohem &Si prostor a v serialu jsouifpmny jako podstatné vedlejSi
postavy se samostatnou narativni linii od jeh®atlar az do posledni epizodyieBto
jsou dle mého nazoru jeéimi z nejvice pehlizenych lesbickych postav v americkém
serialt’>.®® Hlavnimi postavami jsou na prvni pohled nesougwdtelé, Brian Kinney,
Michael Novotny, Ted Schmidt a Emmett Honneycui, kerym v pilotnim dile
pribude i sedmnactilety Justin Taylor. Mezi vyznanmostavy pai také jedna z mala
heterosexualnich postav Debbie Novotny v podarmidi&é ikony 80. let Sharon Gless
(Cagney and Lacéy Americka verzeQueer as Folk je (steji jako britska ve
Spojeném kralovstvi) povaZovana za meznik v amémickeleviznim vysilani* A to
nejen formou reprezentace LGBTQ minorit, ale tal@brazovanim explicitnich
sexualnich scén a reflektovaninikterych témat, kterd byla do této doby americké

fikeni televizi zapo¥zena, Wele s HIV/ AIDS.

I DAVIS, cit. 43, p. 110-111.
92Viz AKASS — McCABE, cit. 66, 281 p.

% Texty o lesbickych postavach obvykle jmenuiji EIReGeneres a naslesiihe L Worg askoli The L
Wordvznikl prav na zaklad oblibenosti lesbickych a gay postav v americk@i@ueer as Folla
domnivam se, Ze stgjjako WtSina dalSich ,post queer as folk" gay séridy bez Gsgsnosti tohoto
poradu u divak nemohl vzniknout.

% HARRINGTON, C. Lee. Gay, Lesbian, Bisexual, Tragmsgered, And Queer Representations On TV.
In: ANDERSEN, Robin — GRAY, Jonathan (edBpttleground the Media Vol. 1,2. ed. London :
Greenwood Press, 2008, s. 148.
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Serial se stal uz kratce po jeho prvnim uvedeniokaim acetné fandomy
zejména na socialnich sitich dokladaji jeho stdappppularitu i v sotasnosti, tér
dvanact let po odvysilani prvni sezonyedstavitelé hlavnich a vedlejSich roli byly az
na vyjimky v americkém showbyznysu neznamymi(ageer as Follkuz jim ale nalezi
status gay a leshickych ikon. Jejich popularity Ziya celafada dalSich fignich
americkych seridl, ktera laka divaky a propaguje fipdy skrze jejich &ginkovani
v Queer as Folk(dokonce i v pipadt poradi americké celoploSné konzervativni

televize, ktera se od taktikah kabelovych distancujéy.

Jednotlivé postavy jsou aktivnimi hybateli¢j@l detail@ psychologicky
propracovanymi, s dynamickym charakterem, coz um@Zv rdmci zanru dramatu
generovat tznorodé narativni linie nejen na urovni jednotlirypostav, ale také ve
vztahu k jedné postaw ramci fiznych sezon. E) se odehrava z pozice gay subkultury,
ktera je vykreslenauznorod. Prevazuji sice bili gay muzi z fiktivni pittsburghskeé
barové a klubové scény, ale na Urovni epizodnictgeoa komparzu se stalilpracuje
S tiznymi rasami, alternativnimi identitami, socialnpostavenim idznym stupsm
vzaslani®® Skrze postavu Debbie a jejiho gay bratra Vic&@seer as Folkzantiuje i
na milostny a vztahovy Zivot starSich lidi (50 aeviet) a jejich neutuSené socialni
ponery v souvislosti s ekonomicko-politickymi Zzmami kEhem republikanské viady a
prezidentského mandatu G. W. Bushe.c&¥e jsou ovSem vztahové zapletky mezi
Ustedni gtici hlavnich postav, nejlepSimirgieli reklamnim copywriterem Brianem
Kinneyem a manazZerem obchodniho domu The Big Q &&ilgfm Novotnym a jejich
piateli, Eetnim a kratce také porno kralem Tedem Schmidterfadatelem v&rka a
televizni h¥zdou Emmettem Honeycutem a v neposlethdk partnerem Briana

Justinem Taylorem, talentovanym nii@ih a politickym aktivistou.

TematickyQueer as Folkzpracovava celosadu témat, ktera jsou duobecr
reflektovana v dramatickych serialech tohoto typeho jsou specializovana na LGBTQ

subkulturu. Mezi jinymi jsou to nd@pcoming out, registrované partnerstvisvatba,

% Nejzretelrsjsim prikladem za vSechny jesinkovani hlavni hizdy Queer as FolkGalea Harolda

v Desperate HousewivéZoufalé manZzelky) rodinné televize ABC, nebo nadhelz zarenou televizi
The CW, kde Harold moment&ldcinkuje v seridluThe Secret CircleKultu herce vyuzil i dalSi kultovni
serial, tentokrat kabelové televize HBO, kde Hamildarnil cameo roli Wyatta Earpa v postmodernim
westernuDeadwood (Viz imdb.com a upoutavky jednotlivych sefial

% Televizni kritici¢asto tuto skutnost ignoruji a soustdi se vyling na konstrukci hlavnich
predstavitel. Piehlizeni tohoto kontextu povazuji za zagjé a chybné ve vztahu k celkovému vymh
seriélu.
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planované rodovstvi, zld&iny z nenavisti (hate crimes), fyzické ublizeniakv
alternativni sexudlni orientaci (gay bashing), rkdi reprezentace LGBTQ, viladni
zékony o LGBTQ subkulturach ad. Seriél také vyniledpojenim, reflexi a subverzi
popkultury a gay a lesbické mainstreamové medlaltiury, kterou oslavuje a podryva
skrze postmoderni techniky, zejména pak praciestertem, uZivani ironie a parodii.
Na jeho natéeni se podilela celéada nezavislych filmovych twct, kteri ustavili
specificky natéeci styl charakteristicky aktualizaci jako normdityl jednotlivych
epizod secasto prominuje, a @koli jsou rozpoznatelné ¢které stabilni prvky,
charakteristicka je fiedevSim jeho pro#mlivost na epizodni Urovni. Jednim éch
stabilnich prvk je nag. nat&eni heré a heréek ve 360° uhlu, kdy kamera krouzi
kolem predstavitel a vyvolava skdy az dojem zavrat Tento dynamicky prvek ze
kratce po pouziti v pilotnim dilQueer as Folkzatal pouzivat u gay pari v jinych
euro-americkych serialech (rfaix Feet UndérOdpaivej v pokoji, Alles was zahit
Na cem zélezi), domnivam se proto, Ze tento dnes ji& @rgchazi fivodné z americké
verze pdaduQueer as Folkktera nepochyhknovlivnila nejen americké fikni serialy

s gay a lesbhickymi postavami.

4.2 Queer Duck

Prvni animovany serial, kde byla homosexualita hilavtématem, byl jvodns
vyrobeny pro web Icebox.com, tedy pro internetovdistribuci® V roce 2002
odkoupila prava na vysiladlueer Duckamericka kabelova televize Showtime, kterd jej
nasadila do pozdnich &ernich hodin jako vypl mezi reklamnimi festavkami ve
vysilaniQueer as FolR® Jako térce a scendristaiminutovych komediaka ladnych
epizod uQueer Duckfiguroval Mike Reiss, rezii a design zajval Xeth Feinberg.
Pisai k Gvodni titulkové sekvenci nazpivala znama ankériragova kralovna RuPaul.

" Vice viz CHLUMSKA, EvaQueer as Folk: Televizni reprezentace queer temaiakaldska
diplomova préace, Filozoficka fakulta UP Olomouco@®buc: 2008, 83 s.

% Queer DucKonling. Wikipedia The Free Encyklopedia, April 24, 2(t&ovano 17. 4. 2012
Dostupné z WWW: <http://en.wikipedia.org/wiki/QueBuck>

% Tamtéz.

48



Queer Duckje jednim ze dvou komedialnich sefiidgkteré oznéuji jako stand
point. Komické prvky, zejména palerny humor a ironii, pouzivaji vSechny stand point
serialy, az n®ueer DuckaRick&Steve: The Happiest Gay Couple in All The Walé
osciluji vice ¢i mére v tragikomickych polohach, ne-li v dramatickychdekéerny
humor obvykle funguje jako katalyzator negativnsgol&enskych a vztahovych zm.
Queer Ducktragickou polohu odsouva do pozadi, neznamenavéeno, ze by se
nezabyval vdZznymi tématy. Skrgerny humor je relativizuje, ironizuje a upo#oje na
umely charakter heteronormativnich konstniukstejré jako myti utvaenych kolem

alternativnich sexualnich orientaci.

Hlavnimi postavami jsou antropomorfizovanaiata, véele s kachnou (Queer
Duck), krokodylem (Openly Gator), mestlem (Bi-Polar Bear) a K&ou (Oscar
Wildcat). Uz pojmenovani postav wywdnim anglickém jazyce odkazuje jednak
k alternativnim sexualnim identithm (queer, bisditaa gay), jednak k LGBTQ
subkulturdm a jejich ikondm. Jako cameo se v knésfe seridlu objevi nap Cary
Grant, Barbra Streisand, Jack Nicholson adiminutové epizody jsou ve své podstat
jednoduché sketche, které se pedhictvim zaseSujiciho tématu ironicky vyjadii ke

konstrukfim utvaenym kolem LGBTQ identit.

4.3 The L Word

Lesbické& identita je v americkém &kim seridlu zastoupena mnohem #épz
ta gay:® | proto byl vznik seridluThe L Wordpievratnou zaleZitost’* Americky
Queer as Folkdokazal, Ze fikni paad o gayich a lesbach si nejen dokaze najit své
fanousky a stabilni divackou zakladnu, ale takéswg Uspich dokaze zopakovat
v nékolika fadach. Usgchem byl i zvySeny p@t zakaznik pro kabelovou stanici
Showtime, ktera chBila svoji stoupajici ,gay friendly* divackou obecjee udrzet, ale
idealre také navysit. Jednim z projékktery ji k tomu ndl dopomoci, byl iThe L Word

(Laska je laska), prvni lesbicky stand point serép. prvni lesbické drama, kde jsou

0 BENTLEY, cit. 67. s. 64.
1 BENTLEY, cit. 67, s. 64.
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vSechny hlavni postavy lesby nebo bisexualni Zemyinikou je postava Kit Porter,

ktera se identifikuje heterosexu&ri®

The L Wordpiebira forméat americké verzQueer as Folk akoli vyrazne
mainstreamizuje jeho politické vyemi a znané tak ubird na kontroverznosti. Do
popedi stavi z kontroverznich politickych a sp@leskych témat ijiedevsSim ta, ktera
souzni s feministickymi teoriemi a naruSovanim ps@xualnich mensin. | Zdhto
diuvoda byl paad navzdory fedpokladu produceitoblibeny nejen u lesbickych Zen,
ale také u Zen heterosexualntthSnaha televize zapojit do sledovanosti i muze se
projevila v prvni a druhé sezén zarazenim muzskych postav do narativu serialu
(postava snoubence jedné z hlavnich hrdinek Tinke rpolubydliciho Marka) a na
prvni pohled objektivizovanim Zenskéheolat heréek. Kritici a kriticky serialu
soustavll upozotiuji, Ze The L Wordje vice heteronormativni neZ homonormativni
serial (s timto tvrzenim nesouhlasim a své stakovidale vys¥tluji v kapitole
Heteronormativita v rAmci stand point setifila vyzdvihuji potenciél tzv. muzského
gaze, tedy Ze hlavni hrdinky se neustéle ocitgjtuacich, kde jsou muzi nazirany jako
objekty jejich sexuélniho zajmi* A to jak na Grovni narativu serialu, tak ve vztahu
divak — televizni fikce. S timtotrpswdcenim také polemizuji a na drovni narativu
serialu vnimam pozornost igmou na muzsky gaze jako subverzivni snahu updauani
tuto praktiku ve vztahu ke stereotypnimu chapasbitkych postav v medialni fikci.
Jinymi slovy, dle mého tvrzefihe L Wordimyslreé pracuje s lesbickymi Zenami, které
jsou v tiznych situacich nazirany skrze muzsky pohled igpraby si divaci piadu
uvédomili historii zobrazovani lesbické identity ve odgnosti, potazmo cilen
zobrazuje Zeny jako objekty touhy a zajmu huzeteronormativié pojaté spolénosti

a upozoiiuje na konstruktivisticky charakter takovéhoto eteypu.

Serial se odehrava na rozdil d@ueer as Folkv Los Angeles, hlavnimi
hrdinkami jsou kamaradky a partnerky s lesbickolonieisexualni orientaci. Jestlize se
v Queer as Folknarativ zansiuje predevSim na vyvoj (nenormatira nestereotypn
pojatého) vztahu Uistdni muzskeé dvojice alfa samce Briana Kinneyhoha paladého

milence Justina Taylora, Mhe L Wordje ustedni dvojici Bette Porter a jeji zZivotni

12BENTLEY, cit. 67, s. 64.
103 AKASS — McCABE,cit. 66,281 p.
104 Tamtéz, 281 p.
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partnerka Tina Kennard. Typicka kvazimanZzelska idege vykreslena jako dlouholety
vztah smétujici k rozpadu a jejich znovuusteni je napini vSech 6 sezon. Zapletky a
témata jsou podobnd, leckdy zcela totozna jakQueer as Folk liSi se pouze
v situacich, kde jei¢ba zviditelnit rozdily mezi gay muzi a lesbickyg@nami, nebo
naopak mezi lesbickymi Zenami a heterosexualnimmae. The L Word nag.
nepracuje s tématem HIV/ AIDS, uzivanim drog nely lgashingem (koli ttoky na
LGBT minority jsou nejednou zobrazeny, hlavnichihe#t se az na vyjimky dbec
netykaji, nebo jsou na slovni drovni), naopak vyladje téma rasy a mezirasovych
vztahi nebo reflektuje historii zobrazovani leseb (atgag prongnu jejich prav

v americké historii.

4.4 Noah's Arc

Dramedy seridNoah’s Arcbyva uvédn jako giklad seridlu reprezentujiciho
dvoji minoritu, gayecerné pleti, a zaroweprvni serial o afroamerickych gayich na
drovni téngr vdech hlavnich a vedlejSichrepistavitel.'® Jak uvadi Jaap Kooijman
v prispivku Cruising the ChanneJsNoah’s Arcbyli nagf. na Amazon.com propagovani
jako kombinacesex and The CitfSex ve miste), Queer as Folka The L Word(Laska
je laska) s plia gay afroamerickym obsazenffff.Reprezentace dvoji minority jim ale
paradox® zkomplikovala cestu na televizni obrazovky a piefah tvirce Patrick-lan
Polk spolu s realizanim tymem distribuovali serial nejprve na DVD a lgas jako
projekci ve velkych americkych kinech (rok 2004)akénec prvni sérii odvysilala
kabelova televize Logo TV v roce 2005 a riltove své produkci i sezonu druhtiti.
DalSiho pokr&ovani se ale seridl uz nettal. V roce 2008 byl oficiakh ukonten

celoveternim filmemNoah’s Arc: Jumping the Broom
Serial se odehrava v Los Angeles a stégko uThe L Worda Queer as Folk
jsou hlavnimi protagonisty kamaradi (tentokrat ppuzuzi) a jejich partrie Déjove se

Noah’s Arc zamgfuje na interakci mezi postavami a na jejichiestvani

195 KOOIJIMAN, Jaap. Cruising the Channels. In: DAVISlyn — NEEDHAM, GaryQueer TV1. ed.
London: Routledge, 2009. p. 163.

106 Tamtéz, s. 163.
107 Tamtéz, s. 163.
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s heteronormativni spaieosti, pipadre na konflikty zmisobené rozdilnymi
piedstavami o LGBTQ identitdch. Tematicky Nwah’s Arcs vyjimkou The L Word
Queer as Folla The DL ChroniclesiejdramatitéjSim americkym stand point serialem,
piestoze jeho vyznamnym prvkem je humor. Ten aledjelg odlelteni dikich situaci,
nikoli jako zakladni charakteristika celé série.mb¢a reflektovana v narativu jsou
vétSinou mnohem va&si neZz nap u Queer Duck Exes&Ohs Dante’s Covead.
Kromé vztahovych probléifh se Noah's Arcvénuje tématu mezirasovych vztgh
zlo¢ina z nenavisti, Sikaf) HIV/AIDS nebo newte. Narativni linie jsou konstruovany
z pohledu gay minorit, ¢ckoli se serial zjewth odehrava v implicith pojaté

heteronormativni Los Angeles.

4.5 Dante’s Cove

Mydlova opera s nadipozenymi prvky, Dante’s Coveje jednim ze seridl
americké kabelové televize Here!, specializujicinaegay a lesbicka publika. Pilotni
dvoudilny film byl odvysilany v roce 2008° Posléze nasledovaly jedtvs Sestidilné
sezony a fislibena byla itvrta, ktera ale nebyla doposud realizovana. Jekidlanalé
kabelové televize ma ifps svoji popularituDante’s Covenizky rozpget a tomu
amérné nizké formalni i obsahové kvality’ PrestoZe se jedna detelny friklad stand
point serialu, térr vSechny postavy jsou gay lesbické, zarove absentuje jakykoli
naznak o politické vyja@ni nebo alesgoreflexi stereotypniho zobrazovani LGBTQ
minorit ve spolénosti, které jsou vlastni legitimizaim stand point serién. Proto
zarazuji Dante’s Covenezi tzv. mainstreamoveé stand point serialy aes&teré nemaji

ambici jakkoli zasahovat do diskuze o reprezent&BTQ minorit a identit.

Hlavni funkciDante’s Covge pobavit a rozptylit divaky a di¢ky. Vyraznym
znakem je pedevSim objektivizace polonahého aZz nahého muZzsK@kipadre

1% SWARTZ, ShaunaDante's Cove Heavy on Allure, Light on Substdocding. AfterElton.com,
October 17, 200fcitovano 22. 1. 2052 Dostupné z WWW:
<http://www.afterelton.com/archive/elton/TV/2005/@@ntescove2.html>

109 Tamtéz.
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7enského)da''® zakladni narativni linie slouZi vyios jako vyph mezi explicitnimi

sexudélnimi scénami, pro které je serial popul&vizhledem k vlastnostem televizniho
média a Here! nelze Dante’s CovaivaZzovat jako o soft pornudeoli ho tak mnozi
kritici oznaiuji, nag. Anthony D. Langford), nicménspolu se svym spin offerfihe
Lair se tomuto Zanru ze v3ech stand point seridlZi nejvice'’’ Dg seridlu se
odehravé na od okoli éidnutém fiktivnim ostro Dante’s Cove, kde spolu s lidmi Ziji
i kouzelnici/¢arojnice. Tento magicky prvek vnasi do serialu horérpwky a prvky

paranormalni fikce.

Hlavnimi hrdiny a partnery jsou zejména barman Talsfudent Keviri* ktery
piichadzi na Dante’s Cove kratce po coming outu zanspijtelem. Jedné noci je ale
zmanipulovan zakletyngaroctjem Ambrosiem a je donucen ho osvobodit. Stava se
sexualnim otrokem a je nuceraodtjem zit. Jednotlivé narativni linie se z&mi na
snahu osvobodit Kevina a na vyHeni pivodu Ambrosia a dalSich kbvych postav.

Od druhé sezony vstupuje do seridlu vyrazny komafekt, nelze ale zceladit;, jestli
to bylo zanérem tvarca ¢i je to vedlejSi efekt nizké prodéki kvality paadu. V cameo
rolich se nap objevily dw lesbické ikony Tracy ScogginStar Trej a Thea Gill
(Queer as Folk Usnebo Jensen Atwood znamy ze seriBlloah’s Ar¢ ktei i po

herecké strance propojuji Dante’s Cove s dalSamidspoint serialy.

4.6 The DL Chronicles

The DL Chroniclesvznikly jako nezavisly projekt autorského dua Deay

Gossetta a Quincyho Lenearea v roce 20®Adinisérie nela pivodns slouZit jako

10y serialu se vyskytuiji i lesbické dvojice, jejiptitomnost je ale naratigromezena, Zeny pini vesm
pouze dopikovou funkci.

H1lyetsina dalsich stand point sefidhké vyuziva explicitni sexuélni scény, ty aleugidoul
k charakterizaci postavy, nebo vykresleni dramatgikuace, tj. jsou pdtzeny narativu, nikoli naopak.

12 Oba hlavni pedstavitelé Charlie David (Toby) a Gregory Mich@&bvin) se stali dikyDante’s Cove
gay ikonami. Charlie David si zahral krom jinéhorigkolika nezavislych gay a queer filmech (hap
Four LetterWord) , Gregory Michael ztvarnil dalSi popularni gaji xoamerickém teen seridl@reekna
celoploSné rodinné televizi ABC. (viz Imdb.com)

3 GUERRA, JoeyThe DL Chronicles Features Black Men on the Doww [anling]. AfterElton.com,
November 1, 200fcitovano 12. 4. 202 Dostupné z WWW: <http://www.afterelton.com/ardafston/

TV/2005/11/dIchronicles2.html>
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ukazka pro w¥tSi televizni studio, které by projekt zafinancava bylo schopné
podpdit jeho roz&feni do plnohodnotné¢kolikadilné série. | proto byly epizodihe

DL Chronicles vydany gimo na DVD a posléze i promitdny jako minisérie na
specializovanych LGBTQ filmovych festivalech geplidkach (nap Outfest’s Fusion
LGBT People of Color Film Festival v Los AngelesbneOut on Film LGBT Film
Festival v americké Atlaiz.'** V roce 2005 v&echnityti epizody odvysilala americka
kabelova televize Here!, kterd se specializuje mail&ni pro alternativni sexudlni
minority. Spol€nost gislibila obnoveni serialu na dalgdu, ale k jejimu nateni

doposud nedosi?®

Minisérie m& pouzeityii epizody, které jsou naratignuzavené a jejichz
jedinym spojujicim prvkem je téma tzv. down lowntlgy, zkraceg DL. Kazdy z diti
se sousedi na pibeh jednoho afroamerického muze, ktery ma v soukrondstny
pon¥r s muzi, na viejnosti ale vystupuje jako heterosexual, obvykleadnerkou
(manzelkou nebo iftelkyni) nebo milenkou @kdy oboji). Hlavni hrdinové, podle
jejichz kiestnich jmen jsou pojmenovany jednotlivé epizody,08 sebe odliSuji jak
vzklanim, tak socialnim postavenim. Narativ kazdé izagp se tedy sousdi na
specifické okolnosti fungovani postavy ve slozifé sztahi, kde se hrdina musi
pohybovat mezi svym utajovanym soukromym &eyr€ znamou identitou, kterou se
obvykle snazi udrzet. Véhterych gfipadech se muzi nevnimaji jako down low identity,
ale jako heterosexualni muzi, nebo jako gay musi lse boji mit coming out. Jako
down low jsou ale vnimani v ramci struktury celénisérie (ktera rla byt pivodns
podstatg rozStena o vice epizod). Na rozdil od zbylych stand fpeeriai The DL
Chronicles nepracuji s tzv. homonormativitou, odehravaji ghledem k charakteru
down low identity v heteronormativnim préesdi, nicmén priznavaji této identé
existenci, tj. nevnimaji postavy jako nevyoutovaya@ muZze, nybrz jako down low
muze, a proto se domnivam, Ze febfa vnimat celkové vyzni série (i vzhledem
k jejimu nazvu) jako vyprani o down low identdt z pozice této identity, nikoli

z pozice heteronormativniho narativu jako domindmdndiskurzu. Z tohoto tovodu

14 GUYERRA, cit. 114.

15 SMITH, Rob.IMHO: The Upside to the Rumored Cancellation of¢ DL Chroniclesonlind.
AfterElton.com, April 8, 2009citovano 12. 4. 202 Dostupné z WWW:
<http://www.afterelton.com/http%3A/%252 Fwww.aftdoe.com/blog/nycrob/dl-chronicles-canceled
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také The DL Chroniclesadim mezi stand point serialy a sériekdi si zarove

uvédomuiji jejich hranini pozici v rdmci této kategorie.

4.7 The Lair

Spin off serialuDante’s CoveThe Lair, vysilala poprvé televize Here! v roce
2007. Prozatim byly nateny ti sezony. Narativh a tematicky &i The Lair ze
vzrastajici popularity upirskychifipéhi a kombinuje prvkyDante’s Coves upirskou
mytologii}*® Odehrava se ve stejném fiktivnim prostoru jdkante’s Coveale na
jiném mist, zejména v tajném gay upirském klublie Lair Magicka zapletka slouzi
stejre jako uDante’s Covek vyplréni prostoru mezi explicitnimi sexualnimi scénami.
Témet vSechny hlavni postavy jsou gay, s vyjimkou migtolicie, ktera Sét pripady
tajemnych vrazd a kamaradky hlavnitiegstavitele, ktera pIni funkci tzv. faghag

Cely narativ je zardmovany investigatiwiihnosti mistniho reportéra, ktery se
snazi zjistit souvislosti mezi klubefrhe Lair, tajemnymi vrazdami a davnou kletbou.
Alternativni sexualni orientaci divak identifikugjednani postav a akce na sténro
VyVOj narativu ale neni podstatna. Cela zapletkagjelizena z pozice hlavniho hrdiny,
identifikujiciho se jako gay muZz. Jeho sexualnewiace, potazmo sexualni orientace
jeho protivniki je divodem Kk interakci postav, prezentované stereotj@yejsou nijak

zpochyliovany, subverzivinahlizeny nebo jinak komentovany.

4.8 Exes&Ohs

Teprve druhym stand point serialem dominansoustedénym na lesbickou
identitu je tragikomedialni seriaExes&Ohs (meznik mezi prvnim lesbickym

dramatickym serialenThe LWord a zatim poslednimjdtim, lesbickym stand point

18 AYERS, Dennis,The Lair* May Finally Be Worth Visitingonling). AfterElton.com, September 4,
2009]citovano 22. 1. 2012 Dostupné z WWW: kttp://www.afterelton.com/TV/2009/9/the-lair-
review?page=0%2C0

17 pojem slangovoznauijici nejlepsi kamaradku gay muze.
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dramatenLip Servicg. Prvni epizoda byla odvysilana na kabelové teldvdgo TV 8.
fijna 2007. Serial vychazi z kratkého filmine Ten Rules: A Lesbian Survival Gyide
jehoz tvarkyni, producentkou a scenaristkou je Michelle Bese, fedstavitelka hlavni

role zte$tné a ve vztazich netimé dokumentaristky Jennifer v seriéixes&Ohs™®

Série se narativna obsaho¥ podoba sitkombex and the CitySex ve nist),
ovSem s tim rozdilem, Ze hlavnimi hrdinkami jsosbleké a bisexudlni Zeny, které se
snazi najit bdi idealni partnerku, nebo se uspokgjrealizovat v jiz existujicim vztahu,
v piipadt postavy Jennifer postavam i dékam serialu poskytnout navod meSeni
aktuélreptitomného problému. Jednotlivé epizody jsou tak koesany jako udileni

rad a zarovie pravodce Zivotem single lesby.

Stejre jako u The L Word, potazmoQueer as Folkje implicitné piitomna
heteronormativni spateost, ale z pohledu hrdinek je v subverzivni poloZeamci
narativu jsoureSeny vyldné stejnopohlavni vztahy, vyjinde¢ vztahy mezi lesbickou
Zenou a heterosexualni Zzenou. Muzské postatyizagay nebo heterosexualni, se
vyskytuji na epizodické Urovni a obvykle nerozvi¢j. Postavy jsou v kontextu
komedialniho Zanru typizované, ale aktivni a ragidj c&j. Samotny zZanr sitkomu je
problematizovany &kterymi reflektovanymi tématy (coming out, odmitihubdici,
bezdomovectvi, usté oplodreni, hledani darce spermatu atp.), ktera nedovoluji
zlehtenou podobu, proto méasto vyzgni jednotlivych epizod spiSe tragikomicky

charakter.

4.9 Rick&Steve: The Happiest Gay Couple in All theNorld

Rick&Steve: The Happiest Gay Couple in All the Warknikl v americko-
kanadské produkci pro televizi Logo jako lego arémazanrov zaraditelné k sitkomu,
v roce 2007° Jejim tvircem je Q. Allan Brocka, mezi dabéry jednotlivyaistav pak
pati znami gay herci a znamée lesbické kkyegikony LGBT subkultury), krom jinych

18 Titul serialu znamena ve volnéngiladuExpitelkyre&povzdechy

19 Rick&Steve: Tha Happiest Gay Couple in All the \Wohling. Wikipedia The Free Encyklopedia,
April 17, 2012[citovano 17. 4. 20J2 Dostupné z WWW:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Rick_%26_Steve:_ Thegppiest Gay Couple_in_All_the World>
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nag. i Peter Paige®, Wilson Cruz?! nebo Allan Cummintf>'** Serial ma celkem dv
sezony, kazda po sedméjové relativre uzavenych dvacetiminutovych epizodach.
Tematicky se nuji predevSim vztalm mezi jednotlivymi postavami a jejich existenci
v rdamci homonormativniho sta. Nevyhyvaji se vulgarnimu jazyku, ani simulovany

sexualnim scénam?

Sitkom uziva stejnych prinaipjako Queer as FolkneboQueer Duck Odehrava
se ve fiktivnim ,gay ghettu“ West Lahunga Beachasativre a tematicky se sousdi
na ti pary, jeden lesbicky, z&me¢ stereotypt rozckleny na butch Danu a femininni
Kirsten, a dva gay. Z nichz jeden par jsou ,dok@ralipinoamertan a IT geek Rick a
dohe situovany makiébilé pleti Steve a druhy jejich kamaradi HIV poaif vozickar
Chuck a jeho o 30 let mladSi latino-americky partBean.Rick&Steve: The Happiest
Gay Couple in All the Worldamerné hyperbolizuje jak identity postav, tak situace, do
kterych se dostavaji. Skrzdirdz na politickou korektnost vlastni americké telav
produkci vytvdi humorné situace a zviditelje stereotypy uzivané jak v rdmci mediélni
konstrukce LGBTQ minorit, tak americké spaiesti jako celku. Vyuzivanymi tématy
specifickymi pro LGBTQ identity jsou népzlcciny z nendvisti, uzivani drog, HIV/

AIDS'?, partnerstvi/ manZzelstvi nebo narozenitdjtpipadré adopce.

120 Mimo jiné predstavitel Emmetta Honeycutta z americké verzélse@iueer as Folk

121 Mimo jiné predstavitel Rickieho Vasqueze ze seriélly So-Called Lifenebo Genita Noah's Arc
122 Mimo jiné predstavitel Billa Blaikieho ze serialthe L Word

123 Rick&Steve: Tha Happiest Gay Couple in All the Wéohling, cit. 107.

124 Tamtéz.

125Téma HIV/ AIDS vrétil po 80. letech na americkéetézni obrazovky aRueer as FolkV ramci
stand point seriéls nim pracovali krofRicka&Steveaapt. jeS& Noah's ArcneboThe DL Chronicles
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5. Konstrukce LGBTQ identit ve stand point serialet a

heteronormativita

Jak uz bylo akolikrat uvedeno, stand point serialy a série jsbarakteristické
piedevsSim posunutim subverzivniho diskurzu alternétlv sexualnich minorit do
pozice dominantni a naopak dominantni heteronovmiatiiskurz je pesunut do
pozice subverzivniho. Vysledkem neni poub€hpzeni roli, ale zcela hové moznosti
v reprezentaci LGBTQ identit ve fiki TV tvorhs. Postavy ve stand point serialech uz
nejsou odkazany na vyin¢ heteronormativni narativni linie, ani na heterasg®i
postavy, které aktivh rozvijeji &), namisto toho sami generuji zapletky & d

posouvaji dofedu skrze témata a problémy charakteristické prBTG minority.

Klicovym aspektem je ipdevSim diverzita jednotlivych identit, které se
skryvaji pod pojmem homosexualita nebo queer. ¥roebrmativi formovanych
poradech takovéto skupiny zastupuje obvykle jedndvé postavy, ve stand point
serialech jsou heterosexudlni postavy naopak clygpén minorita, postavy LGBTQ

identit jsou tudiZ nejen vipvaze, ale dominuji narativu.

Uplatiuji se tedy pedevSim d¥ zakladni tendence, ®bobvykle gitomné
v kazdém stand point serialu. Prvni odkazujeiznorodosti LGBTQ subkultur.
Jednak je tim mimo velké mnozstvitznych tym identit, které se vyskytuji pod
souhrnnym ozngenim ne-heterosexualni diskurz, jednak se tim rézumzorova a
ideova nejednotaéthto skupin.Radit se k LGBTQ subkulturam neznamena byt
souwasti homogenizované skupiny lidi se stejnymitrglmami, zajmy a stejnymi
charakteristikami. Druha tendence odkazuje naopabtibam, touham a idejim,
které jsou spolné Siroké skupih lidi, bez ohledu na jejich sexudlni orientaci nebo
gender. Nap americky seridlThe L Wordvyzdvihoval jako odliSny aspekt vnimani a
nahlizeni na Zenu lesbu jejim heteronormativnim liokojinak a s odliSnymi
ocekavanimi nez u Zen heterosexudlnich, naopak alazaval také linii, ktera Zzeny
vnimala v kontextu patriarchalni spé&esti, tedy Zeny jako minority bez ohledu na
sexualni preference. Poda@bpostupoval i seridNoah’s Arg ktery za spojovaci prvek

pro heterosexualni a ne-heterosexualni identityapoval ve svém kontextu rasu a
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etnicitu. U americké verzQueer as Folko byla pro zminu rodina, ktera byla chapana

jako spolény identifikaini znak.

Jednim z finosi stand point seriéla sérii do reprezentace LGBTQ identit ve
fikéni TV tvorbs bylo i predstaveni Siroké Skaly identit, které do té dobstaly TV
obrazovkam zapazené. Jednalo sergevsSim o identity jfechodné”, které byly
v kontextu stand point sertavnimany jako ginejmensim problematické. Kiigladu
bisexualita byva vnimana m&njako samostatna sexualni identita a vice jako
piechodné stadiumied vlastnim coming outem, kdy se postava sama drehkym
a skym chce vlastn byt. Takovému tématu énuje jednu narativni linii
prostednictvim postavy Alice ndp serial The L Word Problém s vnimanim takto
postavenych identit odkazuje k foknprezentovanych identit v stand point serialech.
Ty jsou totiz vnimany z pozice esencialismu, nikplieer teorie. Sama queer teorie se
projevuje v naruSovani zaZitych perspektiv a v gubivryze heteronormativnich
instituci a konstrukci jako je napmanZzelstvi, rodina nebeéeba i tanec. Identity jsou
oproti tomu vnimany jako nefnné, esencializované a objevované. iNamnsgender
identita byva #idka zobrazovana ve stavu prémyg gender, transgender postavy jsou
obvykle ukazovany az po znovuustaleni genderu,j&dyejmé, zda se jedna o muze
¢i 0 Zenu. Narativé detailré zpracovanou vyjimkou je postava Moiry/ Maxe, |egii
Zeny, ktera v seridlihe L Wordzap@ala stadium fenmeny genderu z Zeny na muze.
Jako divaci sledujeme jeji pramu a s tim spojené problémy, nikoli kéneu fazi,
kdy uz je peména genderu dokonana. Té se nam ostatithe L Wordnedostava,
protoze serial kati v moment, kdy je Max (diky hormoim na venek blize
k genderu muZe, nikoli vS8ak po operativni éoh pohlavi) €hotny a musi se
rozhodnout, zda se vzda hormonalibla donosi dé nebo bude riskovat postizeni
ditéte a dokoni transformaci do muzského gendefine L Wordostaté nabizi jako
jediny stand point seridladu takovychto hratinich identit, které odkazuji spiSe ke
konceptu queer teorii nez k esencialismu. V tonojetpje ale spisSe vyjimkou.

DalSim znakem konstrukce LGBTQ identit ve standnpgeridlech je jejich
dominantg konvergni charakter, ktery ji§t souvisi s tendenci upobit co
.nejnormalrgji“, ukazat divakim, ze LGBTQ jedinci jsou stejni, se stejnymi proije
a radostmi, jako heterosexualni lidé. K dokazajictjekonvergnosti je v narativu
obvykle umistna alespn jedna postava, ktera se takovymto tendencim vymysao
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se jim @imo brani. Postavami, &kdy také divaky a TV kritiky, je takovato postava
vhiména obvykle negati¥ncoz byva také z&trem tvirci. K takovymto pamatnym
postavam pat Brian Kinney Queer as Folk U Stuart JonesQueer as Folk UK
Shane McCutcheonThe L Word, Jenny SchecterTbie L Wordl nebo Ambrosius
(Dante’s Cove Tyto postavy obvykle alespana moment touzi byt normalizovany a
byt sokésti konvennich vztali, nicméré obvykle shledaji, Ze jsouifis dysfunkini
na to, aby v takovych vztazich vydrzeli, a navrase zgt k naruSovani konvenci
dané subkultury¢imz jako jedini naruSovatelé parad®éxatvrzuji zbylé postavy

v nutnosti udrzovat tyto konveéni svazky.
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6. Tematicka rovina stand point seriai

Stand point seridly a série se v americkém a lgnitsteleviznim vysilani poprvé
objevily az v roce 1999, po tematicko-obsahovénsénicmén reflektuji celou historii
hnuti za prava alternativnich sexualnich menSisbloky orientované serialy obvykle
spojuji tematickou rovinu také s feministickym hinuta jeho nazorovymi proudy,
seridly tematicky orientované na gay muze se vicsiedi na linii za prava gay maz
a téma HIV/AIDS. es tyto drobné odliSnosti ale pracuji oba ,druhgtid&i s celou
fadou podobnych n&fti, motivi a témat, které vychazeji ze stejné oblasti, a sice
vnimani ne-heterosexualnich identit jako v neutralslova smyslu mé&gcennychélena
a ¢lenek spolénosti, zastupt a zastupkiy subverzivniho diskurzu spdieosti, ktery
svou existenci potvrzuje a zaravepochyliuje dominantni postaveni heterosexualni

normy.

VétSina Echto témat je satasti stand point seriallegitimizatnich, které se
kriticky vyslovuji k soudobé situaci ve spotmsti, rékteré ovSem rizeme najit i
v mainstreamovych stand point seridlech, kterépg&essousedi na zabavni charakter
pofadu nez na politicka prohlaseni a snahu po zrovdawopni LGBTQ identit sdmi
heterosexualnimi. V kontextu jednotlivych serif nicmér treba divakovi, & uz
s jakoukoli sexudlni orientaci, dat najevo, jakébghy viast® sleduje. Tematicko-
obsahova rovina je jednim z piviorientujicich divaka v prostoru diegetickéhaitav
pofadu. Téma a jeho zpracovaniwjf, koho a z jaké perspektivy budeme sledovat,

piipadré co mizeme od takového narati¢upostavy jako divaci éekavat.

Mezi nefastji reflektovana témata stand point sefiati coming out, téma
rodiny a jejiho specifického pojeti v kontextu LGBTsubkultur, zakony a vyhlasky o
LGBTQ minoritach, dale také témata jednotlivycheattativnich sexualnich minorit,
jejich charakteru aifjeti v ramci samotnych LGBTQ subkultur, mezilidsk&ahy (&
uz normativni, nebo seéjakym zpisobem vymykajici), HIV/ AIDS, sex a jeho
zobrazovéani, LGBTQ subkultury a jejich diverzitay.t pink money, tedy potencial

komodifikace alternativnich sexualnich minorit, gono jejich reprezentace v médiich
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(viz kapitolaStand point serialy a kritika medialni konstrukd8RTQ identif, zlociny
z nenavisti a gay bashing.

6.1 Coming Out

Téma coming outu se objevuje ve vSech stand geidlech a sériichfigemz
vétSinou provazime danou postavu od jejiho prvnilming outu, tj. prvniho v@jného
oznameni alternativni sexualni orientace. V omeaengtipadech jsme sdky jiz
opakovaného coming outu, kdy je postava v rama@HKtolu vyoutovana jiz dlouho, ale
bud’ divak, nebo jind postava se o jeji alternativnduséni orientaci dozvida v daném
momeng. Jak totiz upozaiuje Samuel A. Chambers v kniZéhe Queer Politics of
Television coming out neni nikdy jednorazova zalezitogkodi tak byva v ramci fikni
TV tvorby obvykle prezentovard® Pravideld pak stand point seridly (zejména
legitimizatniho typu) pracuji s opakovanym coming outem u tpdstavy, picemz
divak wtSinou vi, Ze dana postava je géylesba (nebo jina alternativni sexualni
orientace), ale postava sama se v rdmci naratitké\se stadou dalSich postav, které
nemaji tuseni, ze je dan§lovék LGBTQ. S ohledem na konstrukci dramatickych
zapletek obvykle byvaji @mi postavami rodinni fslusnici, kamaradi, znami,
potencialni milenci/ milenky nebo kolegové z prdderdmci stand point seridljsou
vyuzivany reakce dvou typ a) coming out postavy seagie bez povSimnuti, resp.
negredstavuje pro dotyého, ktery se onu skut@ost dozvida, hrozbu a reakce jelbu
kladna, nebo neni Zzadna (hapaphne z americké vertgueer as Folla jeji reakce na
coming out kamarada Justina, reakce zastupiteteyfBubaru na coming out tenistky
Dany vThe L Word, b) coming out je vniman jako hrozba a doznank skeviaci
v negativnim slova smyslu (Brianovi raédi v americké verzQueer as Folk rodice
Kevina vDante’s Covereakce zastupitél fotbalového tymu po vyoutovani postavy

amerického fotbalisty Drewa v americké veaieer as Folk

Coming out je v kontextu stand point sekiélsérii vniman jako inicéai bod, tj.
jako hranice, kterou jeréba gekonat, aby sélovék stal skuténou sodéasti LGBTQ

subkultury. Ve vSech stand point serialech a sénii jind moznost, nez seiegg tzv.

126 CHAMBERS, cit. xy, p. 32.
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vyoutovat, tj. oteierg¢ na veéejnosti a ped svymi znamymi prohlasit svou sexualni
orientaci. Nevyoutovani je vnimano jako pepi sebe sama @&sto jako zrada i
komunit. Nakonec tak vzdycky dojde k vyoutovani postavyua dobrovold, nebo

nedobrovolg.

Stand point serialy pracuji s esencializovanou ivatiernativnich sexualnich
identit. Postavy jsou ga§i lesbické, & uz coming outem projdogi nikoli. Pokud jim
neprojdou, z&na se u nich navic projevovat touha po stejnémapéhktera vede az
k samovolnému prozrazeni identity nebo k destrakthu jednani nevyoutované
postavy. Casto se pracuje i s motivem deprese, ktera jésaipena frustraci
z nenaplinych poteb nebo destrukci vztdhs utajovanymi fateli a milenci/
milenkami. Charakteristicka pro tento stav je tezeVe IZzi se Zit neda jednim
z vystiznych pikladi je scéna z prvni sezony americké ve@ueecer as Folkkde se
jeden z protagonigf Emmett, zavaze po negativnich vysledcich z HBIue celibatu
(pticemZz Emmett je po postaBriana Kinneyho nejpromiskuigisi postavou serialu).
Komicky efekt, ktery rozhodnuti aékolik naslednych scén vyvolava u divaka, je
vysttidan vaznym tonem, kdyZ se Emmett dostane do skuyfiee The Light, fiktivni
verze ultrakeg’anskych skupin, které hlasaji, Ze jedaesta k Bohu a pevné odhodlani
mohou vyl€it nemocné homosexualitou. S@sti skupinového sezeni jsou tzvastné
piibéhy, kde ,heterosexualni vyiéné“ pary vypravuji ibéh se gastnym koncem,
obvykle popisujici sexualni akt mezi muzem a Zer®mmett v touze potastném
piibéhu zkusi podobny akt se stejodhodlanou Zenou ze skupiny, ale navzdory svému
odhodlani opustit svody homosexuality shbm aktu svathi a ndsledného sexucre
piedstavovat svého idedlniho partnera, stégko divka si zéne pgedstavovat svou
idealni partnerku. Vyzimi scény je stejné jako komehjadné z dalSich hrdinekTygr
nemize zrénit svoje pruhy Jinymi slovy, sexualni orientace je dana od maro a je

zhola nemozné ji zémit, natoz se ji nasilim branit.

6.2 Alternativni rodina

Pravidelnym tématem je také rodina, resp. alternatverze rodiny vzhledem

k tomu, Ze americké zdkony uznévaji za rodinu paveazek muze a Zeny z&elem
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zplozeni potomka. Rodina je tak definovana krevmiibuzenstvim, které ovSem
alespa@ z¢asti vylkuje jednoho z partnérve stejnopohlavnim paru. Narativni linie
stand point seriélse tak ¥nuji nejen témdiim zaloZeni rodiny a snaze zvladnou &iov
nastalé situace, algq@evsim tomu, za jakych okolnosti a jakyniisgbem jsou svym

okolim jako rodina vnimani ademu dochaziip stretu se zakonem.

Chambers definuje dvaigtupy, jakymi Ize ve fik&ni tvorke pristupovat k rodig
(at’ uz stejnopohlavndi heterosexuakpojaté): a) rodina je ut¥ena na zaklagkrevni
piibuznosti, nebo je b) rodina utema na zakladvolby jejich¢leni a jejim uznanim
z vrejsiho okoli*?” Rodina na zékladvolby je vzhledem k uzakéné definici typicka
praw pro stand point seridly a série. Motiv rodiny akobsahuje pouze alternativni
nuklearni rodinu o dvou rogich a potomcich, vztahuje se v obecném slova srmgslu
celou prezentovanou komunitu, resp. diverzifikovai@BTQ subkultury, které jsou
reprezentovany v kontextu stand point sériko tiznoroda komunita se stejnymi
zajmy, l& souwasre s natolik rozdilnymi zajmy, Ze je nejde jednaamehomogenizovat
jako skupinu. Chambers navic upaage, Ze i rodiny, které spalrost a zakon chape
jako alternativni, musi mitéjakou formu pokrevnihoifbuzenstvi. Spolu s podminkou
manzelstvi pdebného k utvieni rodinného svazku se tedy nabizi otazka, Zdbeos
muze stejnopohlavni par fad pripadi i heterosexualni) podle zakona wyitv@odinu,
kdyZz nentize zplodit alespp cast&né (jeden z partné) potomka, ani nefize podle

zakona uzaitit manzelstvi.

Takovymto otazkam secmuji praw legitimizatni stand point serialy a série.
Jednak zpochytuji heteronormativni pojeti rodiny, které paradbznemo#uje chapat
jako rodinu i gkteré heterosexualni vztahy, jednak ukazuji peastictvim narativu
z pozice &chto stejnopohlavnich parze se takovéto pojeti rodiny téfmeodliSuje od
heteronormativniho vzorce. NiesgjSimi motivy jsou tak legalni spory o opatrovnictvi
ditéte (The L Worl, gay rozvod Queer as Folk snaha zaloZit rodinuR{ck&Steve:
Tha Happiest Gay Couple in All the Worldebo otdzka adopce a prav biologickych
rodict na dit (Queer as Folk U

12T CHAMBERS, cit. xy, p. 131-169: Chambers na tomistéruvadi giklad ze serialBuffy: The
Vampire Slaye(Buffy: Premozitelka upik), kde hlavni hrdinka do své rodiny zahrnuiétple, ke
kterym nemé& zadné pokrevni vazby. Princip je akcabuplatnitelny na jakoukoli verzi rodiny bez
ohledu na sexualni orientaci jejiclend/ ¢lenek.
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6.3 Diskriminaéni zakony

Vzhledem ktomu, Ze zejména legitimind stand point serialy se otew
politicky angazuji skrze narativ, dominantni jsogjosté linie centralizované kolem
politickych témat. Nejasgji zminovanymi jsou politika utajovani alternativni sexial
orientace v americké arm&dnama pod nazvem Don’t Ask, Don’t Tell (DAB¥)(od
roku 2011 je toto pravidlo zakonem zruSeno, nicinglternativni sexualni orientace
neni v americké armadstale na stejné urovni jako ta heterosexualny), Brop8, tj.
Navrh ¢. 8, ktery za podpory mormonské cirkve usilovalroseni stejnopohlavniho
manzelstvi v Kalifornii, zakony o registrovaném tparstvi a manzelstvi nebo rtap
Clanek . 28 Section 28), ktery uzékoval ve Velké Britanii nelegalni homosexudlni
styk pod ¥kovou hranici 18 let, zatimco heterosexualni sexsiyk byl povolen uz od
16 let ¢lanek byl zruSen v 18t2003).

6.3.1 Don’t Ask, Don’t Tell

Na urovni dialogu postav se narazky na Don't A3kn’t Tell objevuji ve
vSech legitimizanich stand point serialech a sériich, u mainstregoiose neobjevuiji.
Samostatna narativni linie se ale objevil@he L Word prostednictvim postavy
vojinky Tashy, ktera nejprve tajmavazala vztah s protagonistkou Alice a kdyz jji je

nadizeny obvinil z homosexualni orientace, byla z atyngropustna.

Ackoli je tedy pravidlo Don't Ask, Don’t Tell oblibgm a frekventovanym
tématem, plnohodnotnou narativni linii ji énoval pouze The L Word U
heteronormativnich seriala sérii se zapletka tohoto charakteru objevuje hamo
castji nez u stand point serigl ale vyli&né na epizodické arovni, zejména pak
v soudnich a lIékakych dramatech. Serialy z armadniho geatitse takovémuto tématu

vyhybaji zcela (vyjimkou je seridhrmy Wivesktery az v dubnu 2012 &a pracovat

128 pravidlo Don’t Ask, Don’t Tell umdibvalo gayim a lesbam sluzbu v americké armgetling

v pripack, Ze nikdo neznal jejich sexudlni orientaci. Jakryl ale takovy vojak podiéay a vojenskym
soudem usidceny z alternativni sexualni orienta¢ekalo ho propushi z armady bez naroku na penzi a
zasluhy. V sotasné dob uz sice pravidlo neplati a gay vojéci jsou nabdddry znovu narukovali do
armady, kterd je vyhodila, nicmé&stéle neni jejich postaveni zrovnopréwa spolu s heterosexudlnimi
vojaky.
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s vedlejSi narativni linii dvou lesbickych partiere vojenské zakladnv post DADT

Zv

ére).

6.3.2 Prop 8
Prop8 a jemu podobné zakony o ruSeni stejnopotldavmhanzelstvi a
registrovanych partnerstvi se objevuji taktéZ vechslegitimiz&nich stand point
serialech a sériich. Tematicky jsou obvykle propéjs otazkou alternativni rodiny a
jejiho osudu poté, co bude zak&imavrh uzakowsn a uveden do praxe. Jak sefiée L
Word tak americka verzQueer as Folkzas\tili celé sezony vyliné tomuto tématu,

stejre jako problematice gay rozvodu.

Motiv ztraty potomka a naruSeni alternativniibpzenské vazby nasledkem
zékonnych procés subverzivé podryva jednak samu konstrukci rodiny
v heteronormativni spateosti, jednak ot priblizuje LGBTQ minority a jejich Zivot

blize k divakovi, ktery je nucenrghodnotit svoje zaZzita stanoviska.

6.3.3Clanek 28

Clanek 28 platil aZ do roku 2003 po celém Uzemi ¥elkitanie. Upravoval
legalizaci pohlavniho styku jak pro heterosexuali@k pro homosexualni pary.
Kontroverze byla spadvana v nerovném postaveni heterosexualnich a hexmakich
jedinai pred britskym zdkonem. Zatimco u heterosekumdll sexualni styk legalizovan
uz od 16 let, u gaya leseb az od 18 let.

Na tento zakon zatmé reagovalo britskéueer as Folk(a americka verze
v témZe pokréovala), které vstoupilo do debaty o zruSeni toh##émku a pomohlo
zviditelnit téma pro britskou ¥ejnost. Jedna z hlavnich postav, 29lety Stuartotia t
v pilotnim dile sexualni styk s teprve 15letym Etbian, dalSi pravidelnou postavou
Queer as Folk(ve Spojenych statech byla Queer as Folkposunuta hranice mezi
postavami Justina a Briana na 17 a 29 let, i tak ddg jejich vztah také podle

americkych zakolh povazovan za nelegalrify’

129pAvIS, cit. 15, 138 p.
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6.4 HIV/ AIDS

Téma HIV/AIDS bylo od konce 80. let tabuizovangedevSim pak ve
Spojenych statech, kde od ranych 90. let nastoépdadrave vyzivy a kult@la praw
ze strachu z mozného obwiti z nemoct>° Neni proto divu, Ze jak ve faktudlni, tak ve

fik¢ni tvorbs se téma HIV/ AIDS itbec neobjevovalo.

Jednim z prvnichifpadi pravidelného narativu kolem HIV/ AIDS byla ptv
americka verzeQueer as FolR*! kter4 nejen Ze pracovala semi pravidelnymi
postavami HIV pozitivnimi nebo nemocnymi AIDS (BeHunter, Vic), ale navic
pracovala s tématem vztahu mezi HIV negativnim ¥ ptzitivnim muzem (Michael a
Ben), nebo s narativem HIV pozitivniho dospivajicimladika (Hunter), ktery se
nakazil nechranym stykem Bhem pouléni prostituce. V ramcQueer as Folktak
nebyla reflektovana pouze ryze medicinska strankeamocrni, ale zejména pak
socialni vazby a vztahy v kontextu spmiesti ochromené strachem z AIDS a kultury
posedlé zdravim a kultersla.

Téma HIV/ AIDS se déle objevilo v podabkonstruovaném narativu také u
Noah’s Ar¢ kde bylo onemoaini zdanlivou pekazkou ve vztahu dvou pravidelnych
postav, nebo v serialRick&Steve: The Happiest Gay Couple in All the \Wokbe se
nemoc neproblematizovala, nybrz byla stabilni shoz&harakterizace postavy. U stand
point serial a sérii dominanthlesbickych se s tématem HIV/ AIDS nepracujee L

Word namisto toho zvolil narativni zapletku rakovingpiu jedné z protagonistek.

6.5 LGBTQ subkultura

LGBTQ subkultura je ve stand point seridlech karstana jako iznorodé
spole&enstvi spojenéipdevsim alternativni sexualni orientaci a minamtpiostavenim

v dominantg heteronormativni spadaosti. Jednotlivé narativni linie vychazeji

130 JEDLICKOVA, Tii etapy zobrazovani LGBT postav v TV seridlechrigchécit. 3, 101 p.

BIpAVIS, cit. 15, 138 p.
67



z predpokladu, Zeclenové aclenky danych subkultur maji sice odlisSné zajmy a

preference, ale na druhou stranu existémnco je vSechny spojuje.

Témet ikonicky byl motiv subkultury jako roz¢vené rodiny ustanoveny
americkou verzQueer as Folkktery postup#é prevzaly vSechny legitimizai stand
point serialy (mainstreamové stand point serialiénsatem LGBTQ subkultury
nepracuji, postavy jsou vzdy jeji s@sti, ale nemaji pibu se k ni v@jné hlasit,
zejména proto, Ze vramci daného narativu to nepi zapletku vyZadovano, viz
Dante’s CoveThe Lair apod.). Jak prohlasuje protagonista Michael vezbdim dile
Queer as Folk,Jsme stejni a zaroxgini nez vy(rozungj heterosexualové)Mame
stejné paoteby, stejné zajmy, ale na druhou stranu jsou na$@lpy a zajmy Uphjiné
nez ty vasé Na LGBTQ subkultury je nahlizeno jako na rozntaniskupinu identit,
z nichz rekteré jsou preferovasi nez jiné, v kontextu stand point sekigsou pak
zdanliw preferovagjSi ty stabilni (problematizovana je rappisexualita, ke které je
¢asto odkazovano jako k nevyoutované homosexyaliz Alice zThe L Wordl a
normalizované, tj. gay a lesbick& orientace kowkmérmo uspeddéani. Na mysli mam
predevsSim heteronormatinformované monogamni gay a lesbické vztahskoh
v kontextu stand point seriake tvirci zaroveéx snazi tento koncept heteronormativity
uvnitt homonormativniho narativu naruSovat a zpodoylat. Jako postavy padouch
pak vystupuji protagonisté, kfetoto uspsadani narusSuji (ne nahodoutSinou
nejobliberjSi postavy serialu), zejména pak narusuji monogankionverni chapani
vztahi. Postava egoistického arogantniho a promiskuitgjénge, ktery neni schopen
konvergniho vztahu, &oli je zarové nejugimrejSi postavou v serialu, se stala t&m
ikonickou a zarowve se z ni stal svého druhu stand point stereotygrylde promita jak
do legitimiz&nich, tak do mainstreamovych stand point seridlejznandjSimi
piiklady jsou postavy Stuarta a Briana z obou v@uéer as Folkz ostatnich seriél
jmenuji nap. Shane The L Wordl tato postava se praiiuje kthemThe L Wordv jiny
stereotyp, a sice konvémi monogamni lesbu, ktera ovSem vstupuje do chkgnic
dysfunkenich vztali), Ambrosius Dante’s Cove Ricky (Noah's Ar¢ postava, ktera se

opct v pritbéhu narativu série proéni a vstoupi do konveéné pojatého vztahu) ad.
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6.6 Zlociny z nenavisti/ Sikana

DalSim pongrn¢ ignorovanym tématem ddiphodu stand point seriabyly tzv.
hate crimes a gay bashing, @hy z nenavisti¢i fyzicky Utok na osobu s alternativni
sexualni orientaci. Slovni napadani a psychickangikse uz objevily vigwodni verzi
Queer as Folkv té americké se ale stal fyzicky utok na jednalpootagonist klicovou
udalosti zasadnovliviwujici cely narativQueer as FolkKromg této udalosti americka
verze pravideldr reflektovala Sikanu i dalSi Gtoky naleny LGBTQ subkultur

v diegetickém sit¢ serialu, gkteré dokonce katici i smirti.

Takto vyhragnou podobu izeme picitat i kontextu vzniku atwodu serialu.
Sikana na americkych istinich 3kolach byla a zejména v&msnosti je hoja
diskutovanym tématem (projekOH8 nebolt Gets Bettepiimo cili na gay a lesbické
dospivajici ve snaze pomoci jim bojovat proti Sikanzabranit v posledni délhodre
medializovanym sebevrazdam Sikanovanych LGBTQ wp&fana americkych
strednich Skolach), ve fii televizni tvork se s ni ale systematickyils nepracovalo.
Koncem 90. let navic doslo k vraZ#latthew Sheparda, mladého gay studenta, ktery
byl skupinou svych vrstevnikzavrazén kvili své sexuélni orientacCin byl ve své
dok2 hojre medializovan a americka vergaueer as Folkse k gmu vraci opakovan
nejen v ramci dialogu, ale také scénami tryzen nekaicitnim napadenimékolika
gay postav>? Stejny postoj & hate crimes a gay bashing zaujimainaploah’s Arg
Rick&Steve: The Happiest Gay Couple in All the Woflhe L Word(tady se Sikana

tyka zejmeéna transgender postavy Moiry/ Maxe) n@heer Duck

6.7 ,Pink Money*

Pojem ,pink money“ odkazuje ke komodifikaci LGBT@entit a vyuzivani
jejich kupniho potencialu kapitalistickou sp@éiesti. Na tento aspekt na metadrovni
navazuji i vSechny stand point serialy jako zboZimarné cilené na LGBTQ

subkultury. Na udrovni narativu se palksto sousedi na téma ut¥éni zbozi pro

132 JEDLICKOVA, Etapy zobrazovéani LGBT postav v TV seridlech da®rit. 3, 101 s.
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LGBTQ komunity, od pipravka na udrzovani vahy,ips zkraSlovaci kosmetiku az po

medialni paimys| !

V obou verzich Queer as Folknag. protagonista Stuart/ Brian pracuje
v reklamni spolénosti, ktera utv trendy v prodeji zbozi LGBTQ minoritam.
Nekolikrat je subverziva divakim podsouvano, Ze &vreklamy je jen iluze, stefrjako
je iluzi i swt serialu, na ktery se sami divaji. Davis v kniQaeer as Folktrefr¢
poznamenava, Ze americka veRaeer as Follje sama satasti popkultury, kterou
zobrazuje ve svém diegetickémegy a Ze ona popkultura, ktera byla ve svéédsiné
kritizovana ve vztahu k zobrazovani LGBTQ minoriserialu, dovoluje vytvit serial

typu Queer as Follpraw proto, Ze ji tak dote reflektuje**

133SKOVER, David, M. — TESTY, Kellye, Y. LesBiGay Idéty as CommodityCalifornia Law Review
90, 2002, vol. 1, p. 223-255.

134 DAVIS, cit. 15, 138 p.
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7. Stand point serialy a kritika medialni konstrukce LGBTQ
identit

Svym charakterem maji stand point seridly potenai@jen zviditelnit
spole&enské normy a stereotypy tykajici se alternativisigkualnich minorit, potazmo i
heterosexualnich identit, ale také upozornit nagsgejich konstrukce jako na din
akt vytv&eny kulturou a spotmosti, tj. lidmi. Jedna z hojrreflektovanych oblasti jsou
média, zejména pak televize a filkada stand point seria(nikoli viechny), zejména
pak ty, kteréfadim mezi tzv. legitimizai stand point seridly a série, tak odrazi a
zarover podryva proces vzniku medialnich steredtyBTQ minorit Queer as Folk
The L Word Lip Service Exes&Oh$. VyuZivaji gitom své pozice jako s@asti této
medialni konstrukce a zviditalji praktiky medialniho sita v interakci s minoritami.

V kontextu takovychto seri@l je toto zviditelgni vnimano jako veskrze
politicky akt, kterym je jednak implicith vysloven nazor twci na zobrazovaneé
praktiky, jednak je odkryvan soukromy&vmeédii, ktery divalkim obvykle Zistava
uzawven. Uplatiuje se tu pedevSim princip reciprocity perspektiv, kdy je daelevizni
serial sodasti konstrukce LGBTQ identit v médiich a zanoveto konstrukce
nabourava tim, Ze je ukazuje na odiv. Tento (it akt je proto vlastniipdevsim
stand point seriém legitimizanim, a&koli se u nich vyskytuje vizné mfe. S reflexi
médii a jejich vztahu k LGBTQ minoritam se aléizeame setkat u vSech stand point
seriali, rozdilem je #izna mira a forma prace se zviditglim medialni konstrukce
alternativnich sexualnich identit. Kr@marativnich linii, které situuji hrdiny a hrdinky
piimo do medialniho (televizniho, radiového nebo dir@dho) s¥ta, pracuji stand point
serialy s intertextudlnimi odkazy (dafgtji aluzemi ¢i citacemi) na televizni serialy
nebo ikonické filmy spojené s LGBTQ subkulturou,jcastji snimky z obdobi
klasického Hollywoodu. Jako postmodernistické miediporady vyuZzivaji i pedchozi
znalosti divak a jejich obezndmenosti s LGBTQ subkulturou a waizizangrné i
cameo roli ikonickych heéca heréek, které obvykle odkazuji k dalSim kultovnim
snimkim nebo seridim tematicky zafenym na LGBTQ subkultury. ¢které stand

point serialy samy takoveé ikonické osobnosti vyilyozejména serialfQueer as Folk:
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The Original Seriesa Queer as Folk U$ieboThe L Worda Noah’s Arg, ¢ehoz jiné

stand point seridly vyuzZivaji a propojuji na imfgh¢ Urovni zdanli¢ nesourodé
vyznamové celky dvou fiknich s¥ti skrze jednoho hera@ hereku (nag. cameo role
Thei Gill zQueer as Folk U serialuDante’s CovePeter Paige Queer as Folk US
v seridluRick&Steve: The Happiest gay Couple in All the Wortbo Jensen Atwood

zNoah's Arcv Dante’s Cove'®

Nejedna se o crossovery (tj. explicitni propojévidu
fikénich s¥ti na Urovni narativu v jednom ze seiiaki v obou), ale o odkazy a
propojeni na vyznamoveé urovni, kdy jedna osoba/ T@®na odkazuje kad dalSich
medialnich text, jejichzZ je b’ sowasti, nebo na&v nekterém z jinych fiknich swta
odkazuje (nap postava Briana Kinneyho imlikovani skrze hercde&aHarolda
odkazuje nejen k@ueer as Folkale také k hodnotam a vyznamovym rovinam, které

tento serial, potazmo sama postava, nabizi).

Prevracenim perspektiv a povySenim subverzivniho digmeaatu medialni
konstrukce alternativnich sexualnich mensin do gezilominantniho a fpsunuti
heteronormativniho paradigmatu do pozice subveizovrumouje tvircam stand
point seridh ukazat tyto praktiky zevritmnohem lépe, nez kdyby se o to pokouseli
z pozice dominantniho heteronormativnino paradigm&ttéto pozici normy, které
povazujeme za jirozené" a ,normalni, psobi nepdt¢ne az snsre a jsou tudiz lépe
rozpoznatelné. Medialni konstrukci LGBTQ identjeg kritice se ze stand point sefial
nejvice ¥nuje americka verz&€ueer as Folk(zarovaér dle mého nazoru nejvice
politicky a tudiZ kontroverzhorientovany stand point seriél, ktera reflektuje kolik
arovni medialni reprezentace najednou (kfdikeni a faktualni televize také komiks,
film, literaturu, malistvi a fotografii, pedevSim ale reklamni {mysl, ktery je
zastoupeny v serialu skrze hlavni postavu Brianan&yho, jenZ nejprve zastava misto

copywritera a posléze se stava také majitelem makiaspolénosti specializované na

135 cameo roli vyuzivaji takéskteré webserialy, které jsouiagitelné do kategorie stand poinéKali se
jim v této praci netnuji). Nag. In Between Meobsadilo v epizodni roli Michelle Clunie, kter&atnila
jednu z pravidelnych vedlejSich postQueer as Folk USMelanie Marcuse.

136 Ackoli z britského i americkéh@ueer as Folkrychazi vechny stand point serialy a sétiada
heteronormativnich seriab LGBTQ postavami a tématy, Zzadny nebyl dle mémmru do této chvile
schopen fekonat ob tyto verze v jejich kontroverznosti a politickystanoviscich. Britska verze se
navic jevi umirtingjSi nez americka, coz je égobeno jinym kontextem vzniku (nikoli fakticky nizs
mirou kontroverze (vzhledem k soudobé (ne)refléaxBI Q identit v médiich se existence britské verze
Queer as Folkrovna ténsr zazraku) — ve Velké Britanii jsou LGBTQ identitgtrazovany obvykle jinak
nez v americké serialové produkci, viz kapitBldiské a americké televizni vysilani v kontexnikez
stand point serial.
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LGBTQ minority) a jako prvni americky serial s dorant® gay a leshickymi
postavami a LGBTQ tematicky z&enym narativem se stasré stava ustanovitelem
nékterych stereotyp a typr konstrukci, které jsou dale vyuzivany nejen stpniaht
serialy (nap. nonkonformni promiskuitni hrdina, gay pride jakslava alternativni
identity, diverzita LGBTQ subkultur ad.). Dominaitn tématemThe L Wordje
piedevSim muzsky pohled (gaze) na lesbické Z&nyeny obecd Téma prostupuje
vS8emi sezonami,tauz jako sowdast hlavniho narativu nebo jako kratkd scénkedp
avodni titulkovou sekvenci. teoréktly a teoretici piSici @he L Wordtasto upozatuiji,

Ze drama samo je konstruovano tak, aby vyhovovaibskemu pohledu, aby muzského
divaka vtahl do fantazijniho &ta dvou a vice krasnych zen, nikoli jako lesbickanta
uréené primara lesbickym divakam®®*’ Pominu-li fakt, Ze tyto z&vy jsou &tsinou
zaloZzené na zhlédnuti pouhé jedné seZbng L Word je tteba také poznamenat, Ze
formu reprezentace muzského pohlediihe L Wordie mozné chapat jako subverzivni
taktiku, skrze kterou je onen gaze zvidieldn a vztah mezi pozorovatelem a
pozorovanymi je jednak a) odhalen, b) jednak posKyk reinterpretaci. ndpv prvni
sezo® se jedna ziedtitulkovych Uvodnich scénémuje natdeni pornografického
filmu. Na scén vidime d¥ mladé divky o&né do Skolnich uniforem, které se vzajémn
hladi a libaji. V zrcadle se mihne odraz kameryat&eciho Stabu, ktery d& divakovi
najevo, Ze je fitomen natéeni porno videa. K této sc&rse narativ vraci v jedné
z poslednich sekvenci epizody, kde se divak doz¥kda byla jedna z aktérek a jak se
do takové situace dostala. Takovymtougpbem pracujeThe L Words motivem
muzského pozorovani dvou a vicero Zen praviddhnostednictvim kontextu zdanlés
nepotebné scény si jako divaci gdomujeme pedvedené stereotypy a jsme schopni je
lépe identifikovat v nasledujicich sekvencictippdre jinych fikénich pdadech. Proto
nevnimam pouzivani motivu muzského sledovani Z&hevL Wordprvoplano¥ jako
nedislednou a podbizivou taktiku k ziskdni muzskychakly nybrz jako subverzivni
snahu po zviditekni stereotyp uzivanych v medialni reprezentaci LGBTQ minorit,

v piipadt The L Wordzejména lesbickych Zen.

DalSim serialem, kde se uplaje kritika medialni reprezentace¢kali v jiné
poloze neZz u ifedchazejicich dvou padi, je britsky Lip Service Jak uz jsem

zminovala v kapitoleBritské stand point serialybritské p#ady pracuji s odliSnou

137 AKASS — McCABE, cit. 66, 281 p.
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formou zobrazovani LGBTQ minorit nez seridly ve fepgch statech. Vijpact Lip
Serviceje zjevné odpolitizovani témat a matjvnicmért objevuji se i témata, kterd
alespa v druhém planu divalm prece jen nazriji, Ze LGBTQ minority nejsou jest
ve stejném postaveni jako heterosexualni muzi & gdiskriminace na pracovisti na
zaklad alternativni sexualni orientace),tbgd heteronormativnich vztahovych dramat
seLip Servicev zasad odliSuje zejména tim, Ze hlavnimi hrdinkami jseshické a
bisexualni Zeny. Z hlediska medialni reprezentageZzivi Lip Service téma jiz
mnohokrat reflektované nejen ve stand point saiéle sériich, a sice coming out
medialni h¥zdy. V gipad narativuLip Servicezcela jist nevime, jaké je postava
moderatorky zdbavné talk show sexualni orientaendproto, Ze pro narativ to neni
podstatné, vime ale, Ze méa &asre vztah jak s muzem, tak se ZenowehoZ jeji
partnerka, jedna z hlavnich postav serialu Tesagujs, Ze moderatorka je lesba, ktera
se boji projit coming outem.tiodem obav ma byt alesp@odle narativu serialu jeji
publicita zapicinéna oblibenosti padu a jeho moderatorské dvojidgp Servicetak
narazi na téma vejného coming outu v neoliberalni spmiesti, ktery by sam o séb
nentel byt problémem, ale jak spdieost, tak osoba, které se tento proces tyka, vinimaj
akt coming outu jako zjevny problém.ieBtoZze aspekt medialni reprezentace a
medialniho postoje k vyoutovanym celebritam depv Servicepohybuje v druhém az
tietim planu (draz je kladem fedevSim na rozpolcenost moderatorky, nikoli na jeji
ukotveni v ramci medialniho &a, by ji zarovei tato spojitost v kontextu diho
narativu definuje), povaZzuji tuto narativni linilazsubverzivni postoj i¢i stéle
pietrvavajici snaze medialnihoipmyslu pisobit heteronormativii®® (azkoli v nekolika
poslednich letech se projevuje i ¢pa tendence, a sice priEstnictvim ote¥erg gay a

lesbickych medialthznamych osobnostiipobit na véejnosti liberalg, ,hip* a ,cool”).

Vzhledem ktomu, Ze nejvice kriticky se krepreaefin LGBTQ identit
v médiich vyjaduje serialQueer as FolKUS), gipadré The L Word vénuji nasledujici
podkapitoly kkterym konkrétnim fipadim takovéto kritiky. Na mysli mamipdevsim

fiktivni mydlovou operu ,Gay as Blazes" (zjevna salze nejen na americké denni

138 Napr. v tisku se stale objevuji informace o tom, Zechatheréky, které chiji mit vatejny coming

out, dostavaji od svych kolégady, aby se takového jednani zdrzeli, protozetgirmize zngit kariéru.
Viz. Kieron Richardson: ,,Other Gay Actors Warn Me Not Tome Out‘[onling]. PinkNews.com,
August 15, 201]citovano 22. 1. 2002 Dostupné z WWW:
<http://www.pinknews.co.uk/2011/08/15/kieron-rictison-other-gay-actors-warned-me-not-to-come-
out/>
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seridly a ,pozitivni* reprezentace LGBTQ identile ana samotnyQueer as Folk
fiktivni, le¢ redlnym po#adem Queer Eye For Straight Gujnspirovany, magazin
~Queer Guy" Queer as Folk ,Rage", fiktivni komiks s hlavnimi gay hrdinylteregy
tii hlavnich pedstaviteh Queer as Follka ,The Lez Girls®, fiktivni hollywoodsky film,
ke kterému napsala scéna nakonec ho i rezirovala jedna z hlavnich poStas L
Word Jenny Schecter a ktery chapu jako ironicky koiiektreprezentaci LGBTQ
minorit hollywoodskou kinematografii.

7.1 Gay as Blazes

Fiktivni mydlovéa opera ,Gay as Blazes", kterategstavila druhdada americkeé
verze Queer as Folkbyla uplatgnim principu seridlu v serialu. Tixci tak nastavili
zrcadlo nejen fiknimu medialnimu situ, ale také sami s¢b Serial byl ironickou
piipominkou toho, jak se pracuje s LGTBQ minoritamanaerickych médiich a jakou

maji tyto ungle vytvaené obrazy odezvu u divikpotazmo kritiki.

Predobrazem pro ,,Gay as Blazes" byl nejen son@lzvuQueer as FolkVétSina
hlavnich postav (tj. postav Queer as Folk fadovych Ameiani a hlavé gayl a
leseb, byla jeho fanousky. Jak se ukazuje v jedagodnich scén 3. dilu 2. sezony,
,Gay as Blazes" jsou hofnsledovanym seridlem jak v soukromi obyiwakak na
verejnosti. Protagonisté se divaji na jeden i dilpreplniném baru Woody a doslova
visi postavam seridlu na rtech (pod®hako divaci a divéky skut&ného Queer as
Folk). Kdyz jeden z hrdif, Brian Kinney, vypne znechucgralkovym ovladéem dil
tésne pred dalSi reklamni pauzou se slovBlgze this!"a gipravi prisedici baru o dil
narativni klimax, malem se se zlou potaze. Jatatef# i zbytek baru se s nim pusti do
ponerné boulivé diskuze o reprezentaci LGBTQ minorit v tel@viZBrianovo
stanovisko je ietelné, stejt jako je Zejmeé stanovisk®@ueer as Folkgay a lesbické
postavy jsou Vv televiznich seridlech zobrazeny adly, neurazily heterosexualni divaky
a zarové pobavily konzervativnicdst LGBT subkultur, kterA se nerada spojuje
s alternativnimi proudy v rdmci svych vlastnich kom. Postavy jsou desexualizované,
nudné, pemrseéné sofistikované, se silnou virou v Boha a moralriardy, a spolu se

svymi nejblizSimi pateli tvai dokonalou ukazku castingu dle vzoru americkétioil
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korektnosti. Postavy jsou rasowa etnicky @iznorodé, jedna z nich je dokonce na
voziku, Ustedni par Zije jedenact let ¥ipre monogamnim vztahu §¢ neuvtitelni
zejména pro Briana Kinneyho, patrmejpromiskuitijSi postavu v historii LGBTQ
serial), jinymi slovy postavy z ,Gay as Blazes" jsou wdaou fantazii, ktera je
divakim predkladana jako norma a ideal zamovESichni nav&tvnici baru, bez ohledu
na gender nebo sexualni orientaci, touzi zazitdgostavy z jejich oblibeného serialu,
nikdo (kron® postavy Briana) ovSem kriticky nereflektuje, cenjiserial nabizi za

hodnoty a obrazy LGBTQ minorit.

Samotné poselstvi ,Gay as Blazes" je zpockiylonjest v témze dile, kdyz
postava Emmetta Honeycutta zisk& brigadu v jedméadoosti, napadnse podobaijici
té ze serialovych ,Gay as Blazes". V naratiQueer as Folkse tak uplatni pro serial
typicka komika a smysl| pro ironii a subverzi, kdgimett nejprve spojuje své sny a
touhy utvrzované finim seridlem s ,redlnym* parem monogamnich manzelpo
zjisteni, Ze véejnd image manzélse zasadhlisi od jejich soukromi, se nasledurh&
od vytouZeného snu pokladaného za realitu k rnggmiiinu s¥tu gay porna, u kterého
vi sjistotou, Ze je konstruktem a tudiZ jeho sny&vé budoucnosti nefize nijak

nabourat.

Queer as Folktak ve své dobtrefré popsal vSechny ,neSvary* reprezentaci
LGBTQ minorit v americké TV v rdmci jedné epizodyyl totiz prvnim americkym

seriadlem, ktery LGBTQ postavygdstavil jako komplexni charaktery s vlastni narsti

linii, kter& by nezavisela na heterosexualnichgdath**

N

.Pokud vezmeme v Gvahu potencial britského origin&nad nejdlezi#jSim aspektem,
kterym americka verze Queer as Fotispéla ke ,gay televizi“bylo, Zze rozhoddokazala,
Ze Zivoty leseb a gay miumnohou byt narativizované, formované do epizodétieéktury —
a Zze by mohly oslovit pravidelné publikum, které dayial dokazalo patcné ocenit.
Solrstacny svt Queer as Folk — kroeh Debbie nejsou jeho sdaisti téndrr zadné
heterosexualni postavy — poskytly dostiagée mnozstvi fbehii a zapletek na to, aby se

serial mohl vysilat ¢t let.“*4°

Glyn Davies zaroue upozotiuje, Zze sanQueer as Folkparadoxg nékteré stereotypy

zobrazené v ,Gay as Blazes" naplnilrgnii je, Ze na konci 5. sezony té&nvSechny

hlavni postavy z Queer as Folk US byly usazenénogamnich vztazich,dy deti a

139 JEDLICKOVA, T7i etapy zobrazovani LGBT postav v TV seridlechrigcbécit. 3, 101 s.
“0DAVIS, cit.15,p. 124.
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opustily postupé barovou a klubovou scénu tim, Ze se dustaly na pednesti.“**

Nutno ovSem podotknout, Ze postavy zaznamenalyibépu 5 sezon zriay vyvoj a
proSly sitadou udalosti, které zmily jejich priority. Tim, kdo opustil klubovou so4,
byla predevSim postava Michaela, nejlepSiho kamarada maidinneyho a zarove
pomysiny vypragc serialu. Zbylé postavy kduna gedmeésti a v monogamnich vztazich
existovaly uz od zstku seridlu (ani u jednoho partnerstvi vSak nelmthh plrg
monogamni v pibéhu vSech 5 sezon) nebastaly v blizkosti Liberty Avenue, fiktivni
¢tvrti, kde seQueer as Follodehrava po &tsSinu fabule a tim padem i nablizku kluboveé
scény. Daviesy zawr pak zcela popira dstdni dvojice Brian Kinney a Justin Taylor,
kterfi navzdory oekavani divak vytv&i zcela nekonvemi partnersky vztah bez
klasického hollywoodského happy endu (a nabourdimjjak standardy Zanru prime-
timové mydlové opery v heteronormativnim pojetk tapojeti seridl a sérii, které
pracuji s gay postavami a tématy; podobné nekamierakoreni partnerského vztahu
muZzeme najit ve stand point serialech jenom v britskzi Queer as Folkkde ma ale
zcela jiné vyzani). Na rozdil od ,Gay as Blazes" ma tak americka vépreer as Folk
siln¢ subverzivni potencial jednakisi soudobym (a ¥ac pripadi i vici sowasnym)
reprezentacim LGBTQ identit ve &iki televizi, jednak podryva ukoéanim jedné
z hlavnich narativnich linii i tradii televizni Zanr (fevzaty z rozhlasu) mydlové

opery, fipadré vztahového dramatu v podani americké televize.

7.2 Queer Guy

,2Queer Guy" je dalSim ficnim pdadem, ktery pedstavila americka verz@ueer as
Folk. Byl reakci na zadbavny reality TV make over mag&ieer Eye For Straight Guy
(jinak takéFab Five.**? Jeho oblibenost nejen ve Spojenych statech doklgadd, e
v euro-americkém TV vysilani vzniklgada lokalnich mutaci, kde gay muzi radili
muzim (pivodni americkd verze§j Zenam s jejich stylem oblékéni, vystupovare i

a (esem apod®® V kontextu narativiQueer as Folkkunguje ,Queer Guy* of jako

41DAVIS, cit. 15,p. 123.
142 Tamtéz, p. 123.

143 STREITMATTER, RodgerFrom ,Perverts® to ,Fab Five“. 1. ed. New York: Routledge, 2009. p.
137-145.
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narazka a subverze na popularni zobrazovani LGBi@ritiv televiznim médiu, resp.
na oblibené obrazyéthto minorit, které ovSem neodrazeji realitu“, m¥b
vykonstruovany heteronormativni a neoliberalni epadsti ijatelny obraz &chto

minorit.

V 1. dile 5. sezony dostava postava Emmetta Horyaabidku na vlastni
televizni pdad, vyphujici mezeru mezi hlavni zpravodajskou relaci artspaimi
zpravami na mistni televizni stanici. Relace senpye giznatné ,Queer Guy* a jeho
naplni jsou typy pro heterosexualni muzefikse o sebeipstali ,starat” a nasledkem
toho je pro & obtizné najit si vhodnou partnerku, nebo si twagtéi udrzet (obsah
totozny sQueer Eye For Straight GlyJinymi slovy, Glohou ,Queer Guy"“ je oZivit
vztahy heterosexualnich dvojic. Postava Emmettav Queer as Folk zangrné
konstruovana jako tzv. camp gay, ovSem Vv podaniriakeée verze se zraym
piresahem, ktery opousti do té doby térg stereotyp femininniho nezodgdwného
gaye, ktery pdtbuje nutd ochranu ostatnich, vice muznych postav. Ve svétpdde
postava Emmetta Honeycutta pétmmental@ nejdosglejSi postavou z celého seridlu
(vyjma postavy Justina Taylora, nejmladsi post@ueer as Folk US svym stylem
oblékani a gestikulaci ale stale odkazuje k fenmimmstereotyppm, coz je producenty
~=Queer Guy“ vnimano jako zabavné a fank Emmett se tak stava jednou z medialnich
celebrit a adoruje nechivlastni stereotyphpredstavovanou identitu gay muze, ktera
pro mnohé fanousky ,Queer Guytqustavuje realny obraz toho, jak vypadajira se
zabyvaji gay muzi. NaruSitelemichto konvenci je aft postava Briana, ktera nigjs
taktre upozorni Emmetta na fakt, Ze nereprezentuje sabe,sele mediak
zkonstruovany stereotyp camp gaye, ktery pobagizatové také nikoho neohrozi, tj.
nenarusi v kultie cirkulované stereotypy o LGBTQ minoritach, naoagomaha dale
generovat a utvrzovat. V momeénkdy se Emmett rozhodne dokazat opak Brianova
tvrzeni, je nejprve itazre upozorgn producenty ,Queer Guy“, Ze jejich divaky
nezajima jeho soukromi ani sexualni Zivot, a néslgepropusn ze stanice poté, co se

v piimém genosu polibi s mistni fotbalovoudzdou.

Queer as Folktimto zpisobem upozdiuje nejen na vyuzivani stereotyp

v televiznim vysilani, ale také na staléetpvavajici homofobii v kontextu tvorby
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medialnich obsah Serial sice skafil své vysilani ped sedmy lety, v mnoha svych

vypowdich ale astava stale aktualff?

7.3 Rage

Jednou z inovaci americké ver@eieer as Folkoproti pivodnimu britskému serialu
byla prongna rékterych zajni hlavnich hrdifi. Inovace byla nutnd zejména kv
jinému popkulturnimu kontextu, ve kterém se postaephybuji. Zatimco v Britanii
postava Vincenta adoruje a sbira vSe, co se jealezdobjevi v kultovnim TV sci-fi
Doctor Who(Pancasu), v americké verzi Vincentovo alterego Michsigilra naruziy
uz od dtstvi komiksy. Jeho nejoblib&sim je fiktivni piibeh kapitana Astra, jediného
otewen: gay komiksového hrdiny v diegetickémsg/komiksi Queer as Folk

Kapitan Astro odkazuje k dlouholeté tradici ameyidk komiksovych hrdid,
ktefi se stali hrdiny a vzory pro dospivajicitida zarové odkazuje i k&m hrdinim,
kteri v popkultde absentovali, tj. hrdinm ne-heterosexualni orientace, v SirSim slova
smyslu tak kapitan Astroiekratuje hranice fiktivniho komiksového dila a zviditeje
charakter popkulturnich hrdina identifik&nich vzoif pro cti a dospivajici, pcemz
zietelre poukazuje na skutaost, Ze takovito hrdinové existovali wh¢ jen v
heterosexualni podep tj. ustanovovali heterosexualitu jako jedinou mmi a
piipustnou normu skrze tvorbu a utvrzovani popkultirnodkaz. Prostednictvim
Michaela ale divak zarovieprichazi na to, Zze komiks/ popkulturni komunikat, w
s heterosexualni postavou nebo homosexualni, potagnransgender postavou, sam o
sok® slouZi ke generovani identifikaich vzofi, které Ize formou tzv. queetteni
pietv&et pro poteby jehoétende. Jestlize tak absentuji identiftkd vzory, existuji ve
sveé podsta&tdveé cesty, jak se s nastalou situaci vyrovi@uder as Folkeflektuje olg):

a) prostednictvim queetteni vnimat postavdi narativ jako queer/ gay (od kostymu

postavy az po situace, do kterych se dostavathpkit si vlastni identifik&ni vzor.

Ve 2. sezoh Queer as FolkMichael zjisti, Ze komiks Kapitan Astro byl

ukornten. Jediny otaere gay hrdina komiksového &a, se kterym byl Michael

144 vice viz JEDLLCKOVA, Tri etapy zobrazovani LGBT postav v TV seridlechriéché cit. 3, 101 s.
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obeznamen, uz neexistuje a protagonista to vnik@ gaeho druhu kolap&sti jeho
vlastni osobnosti. Po¢kolika epizodach se nicmé&mdhodla za pomoci dalSi postavy,
talentovaného mak Justina vytviit vliastni komiks, inspirovany hlavnim hrdinou

Brianem a pojmenovanyignané Rage (Hgv). ~

Rage symbolizuje a odrazi nejen Zzivotni udalostivhich hrdi (mnoho
komiksovych postav je explicignnspirovano lidmi, se kterymi protagonist&ghazeji
do kontaktu), ale také situaci uMnitGBTQ subkultur obech Objevuje se totiz ve
chvili, kdy se z&na zintenziviovat politicky/ angaZzovany tén celého serialu a
vyslovuje se fimo k udalostem jednak diegetickéhoétsvQueer as Folk jednak
.realného" s¥ta Bushovy administrativy po Utocich z 11tiZzZ001. Rage je jako gay
superhrdina odvazny a schopny bojovat i s tim &®jmn zlem, & uz jsou to lidé
Sikanujici gay teenagery, uzivani doppingu neboilpms volebni preference
homofobniho kandidata na starostu Pittsburghu (onpé zastupujiciho ideje

konzervativni Republikdnské strany, v jejitete stal v dané détprezident Bush jr.).

7.4 The Lez Girls

Americky stand point serialThe L Wordreflektuje gedevsSim zfisoby konstrukce
lesbické identity v médiich. Krom vySe zmafreho tématu muZzského pohledu se ve
dvou sezonéach (5. a 6.¢rnwje i klasickym stereotypnim konstrukcim lesbidat@ntity
v hollywoodské kinematografii. A to zejmeéna prestictvim principu filmu ve filmu,

nebo gesrEji feceno filmu v televiznim serialu.

.The Lez Girls" (Lesbické divky) je koncept, ktepyosazuje jedna z hlavnich hrdinek
serialu, Jenny Schecter. Jako spisovatelce je ¢izagn vstup do séta hollywoodského
nat&eni a divka tak postupnrealizuje swj sen natoit film o svych znamych,
.kamaradkach®. Téma filmu o lesbach je na prvnilpdHakavé po producenty, zahy se
ale steji jako Jenny a zbylé protagonistky dozvidame, isgigtavy korespondehi
lesbach nekoresponduji gepdstavami leseb o lesbadrhe L Wordzddile zviditeluje
konstrukty, které panuji v procesu vnimani identgéyninimalr® dvou odliSnych

perspektiv, perspektivy heterosexualniho muze/ didého producenta, resp.
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normotvorného konvemiho hollywoodského studia a lesbické/ bisexuajn#er Zeny,

ktera ma zcela odliSnou zkuSenost s identitou lesd¥ jakou maji fedstavitelé studia.

Z pavodrg inovativniho snimku o Ziveét skupiny leseb na los angeleském
predmésti se nakonec stava konvan piibéh o krasnych lesbach (lipstick lesbiens),
které jsou nazirany pohledem muze ukjejiciho svtguhu giZzivovanou
heterosexualnim pornem seé¢tha mazlivymi Zenaméekajicimi na pana Pravého. The
Lez Girls tak paradoxnfunguji podobs jako Gay as BlazesQueer as FolkObraceji
se k popkultéie a konvencim medialnich konstrukci LGBTQ minarérover ale mfi i
do vlastnichrad. V gipact The L Worde kritika navic opodsta#néjSi nez uQueer as
Folk, neba seriél byl givodrg stanici Showtime propagovéan stejako The Lez Girls,

a sice serial, kde si své najdou jak lesbické Zeay heterosexualni muZl®> Paralely
pak mizeme najit i v celkovém vz#mi protagonistek, té&h vyhradré tzv. lipstick
lesby, tj. silk femininni a ,hollywoodsky* krasné Zeny, nebo verazném
odpolitizovani (oproti americké vergiueer as Folktémat, pozornost se sotesti spisSe
na feministické hnuti aizné feministické proudy, naopak sagna americka politika je

sice reflektovana, nicmérv mnohem mensi 1ifé nez u jiz zmiovanéhdQueer as Folk

Symbolické je i celkovy osud filmu, ktery je sicéep znané produkni obtize
dotaten, mé ovSem zcela jinou, konvei podobu, nez jakou ¢hptivodng mit a jediny
negativ shéi na pidé rezisérky, tudiz nenavratmmizi i to malo lesbické reprezentace,
ktera se rdla moznost do médii dostat, vtbycela jiné podol nez bylo na zstku
zamySleno. Tento narativ odrdzi i stav &mné reprezentace leshické identity
v americké a britské fini TV, kde pravidelné leshické postavy existuji jen
v ojedirelych pripadech (vyjimkou jsou nap stand point seridlyLip Service a
Exes&0Ohs donedavna takéSkins Pretty Little Liars nebo Grey's Anatomy

Chirurgove).

145 AKASS — McCABE, cit. 66, 281 p.
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Obecnym cilem prace bylo deta&ilrcharakterizovat tendenci v zobrazovani
LGBTQ identit a minorit pojmenovanou souhénjako tzv. stand point serialy a série,
které se objevily v britském a americkém¢fikm televiznim vysilani roku 1999 a
s mensi intenzitou jsouékteré z nich vysilany dodnes. Prace navazuje alydvaje
poznatky z bakat&ké praceTri etapy zobrazovani LGBT postav v TV seridlech a
sériicha nahliZzi na tzv. stand point seridly jako na prajeoliberélni politiky a snahy
ziskat skrze nové metody reprezentace LGBTQ minofiV/ tvorbé nova publika pro
dané TV stanice (BBC3, Channel4, Showtime, Heregd_TV). VedlejSim projevem
prosazeni do té doby netypické reprezentace LGBTnih je pak uz v bakat&ké
praci zaznamenana 2Zma v zobrazovani LGBTQ identit ve &iki euro-americké TV
tvorké. Za stand point seridly a série povaZzuji britsecamerickou verzZQueer as Folk
(Velk&a Britanie, 1999; USA, 2000-2005)he L Word(Laska je laska, USA, 2003-
2009), Lip Service(Velka Britanie, 2011-?)Exes&0Ohs(USA, 2007-?),Queer Duck
(USA, 2000),Rick &Steve: The Happiest Gay Couple in All the M/QUSA, 2007-
2009), Dante’s Cove(USA, 2005-2007),The Lair (USA, 2007-2009)Noah’s Arc
(USA, 2005-2006) a ThBL Chronicles(USA, 2005).

Dil¢i pohnutkou pro vznik této Uzce zacilené prace lajdaence jakéhokoli
odborného i populaenteoretizujiciho textu o serialech, které aarajako stand point.
V literature se sice objevujilanky a monografie @he L Worda Queer as FolUS i
britsky original, ktery je v odborné litera preferova#si), mensi mnozstvi je
vénovano takéNoah's Arcjako prvnimu vyhradh gay serialu s afroamerickym
obsazenim a zminku najdeme iTbe DL Chroniclesv sokasné dob vznika také
kompar&né pojaty text oLip Servicea The L Wordod Fay Davis), neexistuje ale text,
ktery by se ¥noval podobnosti vSech mnou zrrigch serial nebo text, ktery by je
fadil do jedné kategorie a zabyval se jejich cham@gdci. Prvni dva stand point serialy
byly vysilany kratce po sehv letech 1999-2000Queer as Folk kdy soudoba televizni
a politickd kultura nenaztavala, Ze by mohl vzniknout televizni projekt ale@sp
vzdaler podobny stand point seridh a sériim. Oba projekty byly svého druhu riskem
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televizni produkce, ktery se nejen vyplatil z mairkgového hlediska, ale také natrvalo
ovlivnil reprezentaci LGBTQ minorit a identit vek&ini euro-americké televizni tvafh
Praw z tohoto dvodu jsem povazovala za nutné a Zadouci se takovgatiahm
vénovat a pokusit se interpretovat stand point tvorbkontextu jejiho vzniku a

pusobeni.

S ohledem na neexistenci pra¢hujicich se této kategorii jako celku bylo
titeba také osilit pojem stand point, Wody jeho uZivani a jeho spojitost
s charakteristikami sledovanych seafialNutnost zvolit vlastni terminologii byla
zpasobena pedevsSim nesystematickym uzivanifizmych pojniéi pro oznéeni serial
reprezentujicich LGBTQ minority a identity z pozice-heterosexualniho paradigmatu
(nap. gay themed drama nebo homonormativni seridl)imSdouvisi i padieba
piehledrt reflektovat a vyhodnotit prameny a zdroje praahai ta se ocita na pomezi
nékolika raiznorodych obar a je z#aditelna k tradici texit vzeSlych a inspirovanych
teoriemi kulturdlnich studii. Identity, které jsquredmeétem této prace, jsou tedy
nazirany jako umle utvd&ené konstrukty, jejichz vyslednou podobu formujéetst
dominantnich a subverzivnich ideovych stanovisekédapolénosti, steji jako
procesy v kontextu medialni produkce sdrialjejich vztah k soudobé politické situaci,

které jsou ot souwtasti ideologie dané spgleosti.

Krome historického a socio-politického kontextu vznikwysilani stand point
seriai a kontextu televizni produkce takovychtotgqudi (zejména pak cenzurnich
opatenich uzivanych ve vztahu k LGBTQ identitam v T8 se souisdila na oblast
reprezentace LGBTQ identit, ¥pob zpracovani tématu heteronormativity ve stand
point serialech a motiv kritického a subverzivnim@hlizeni na medialni konstrukce
LGBTQ identit ve fikkni TV tvorks. Identifikovala jsem fedevSim rozdil v reprezentaci
sledovanych identit v zavislosti na lokaittj. serialy pochazejicich z Velké Britanie
(Queer as Folka Lip Servicg pouZzivaji jinych taktik k subverzi heteronorméiva
reprezentaci LGBTQ minorit nez serialy americkésii publika (oba pady cili na
dospivajici a mladé vZtné neoliberald orientované divaky) nepovazuji alternativni
sexualni orientace za kategorii hodnou sfereské ostrakizace nebéco, co by ndlo
byt problematizovano. Soasré také preferuji zabavné famly s inteligentnim
obsahem, coz dava v kontextu reprezentaci LGBTQ@tiidprostor jednak pro reflexi

diverzity danych subkultur, jednak uninge reprezentovat dané minority
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prostednictvim asimilace do heteronormativni spotesti a nazirat i
~-neproblematicky” z perspektivgthto mensin, zarowevsak oldas i upozornit na stale
nerovny vztah mezi reprezentaci heterosexudlnicktapoa postav s alternativni
sexualni orientaci (v britské serialové twborbe ale poslednjmenovana tendence
objevuje pouze vyjimaneé). LGBTQ postavy jsou ve stand point serialech ambvany
stejre jako postavy heterosexualni, s tim rozdilem, Zazdominuji narativu. Zapletky
jsou totozné jako u heteronormativnichgudi, jen postavy jsou jiné sexudlni orientace.
Jak zminila turkyné lesbického stand point seridlip ServiceHarriet Braun, takové
porady nejsou politicky angazovane, nybrz jsou stejnymtahovymi dramaty jako
heteronormativni pady, s vyjimkou toho, Ze hlavnimi postavami jsosble nebo gay

muzi a jejich sexualni orientacétsinou nijak nedeterminuje podobu narativni linie.

U americkych stand point sefigke situace odliSna. idaz je kladen fedevsim
na politicky postoj seriél pramenici jednak z kontextu vznikichto pdadi (vSechny
byly vysilany nebo zmly byt vysilany v dob, kdy ve Spojenych statech vladla
Republikanska strana ¢ele s prezidentem Georgem W. Bushem a kdy dochazelo
k pfijimani konzervativnich zakdntykajicich se alternativnich sexualnich minorie (v
Velké Britanii byly vté dob viadnouci vrstvou neoliberalni politici dele s Tony
Blairem), jednak z odliSnych zakdno televiznim vysilani a odliSného t®mbu
financovani televizni tvorby. Ve Spojenych stategh televizni obsah vyrazn
ovliviiovan specializovanymi lobbistickymi skupinami, dtorgt a sponzory padi a
v neposledniadt také vladnimi organy genymi ke kontrole televizniho vysilani. V
BritAnii panuje odliSny systém, ktery meédiim umoje pracovat trochu jinym
zpasobem neZ v USARada stand point serial ¢ele s nejkritétéjsim Queer as Folk
tak pfimo komentuje politické s#éovani soudobé Bushovy vlady na poli sexualnich
mensin, stejé jako kritizuje zmisoby konstrukce LGBTQ postav v médiich. v
zvolenému tonu padi tak @inasSi na televizni obrazovky kontroverzni &ivd
nevikna témata (HIV/AIDS, gay muZi a Zeny jako sexudgfosti, gay bashing,
zlociny z nenavisti, diskriminace na pracovisti atd.ykazuje gay a lesbické postavy
jako komplexni charaktery (st&njako britské peady), které dokazou divacky
zaujmout nejen alternativni sexualni minority, aigké heterosexualni publika,

piedevSim pak heterosexualni neolibetdbrientované Zeny, na které do té doby
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televizni produkce zag pozapominald?® Objevuji se oviem i seridly, které vyuZivaji
spiSe britského modelu, ¢clev mnohem méh kvalitni formg a obsahu kii své
podfinancovanosti. Jedna siegevsim o piady kabelovych televizi Here! a Logo TV,
které jsou pimo specializované na LGBTQ minoritypdnte’s Cove The Laip.
Existence takovéhoto typu televiznich kanaby byla ged rokem 1999 takeé
nemyslitelna a jen dokladadlézitost stand point seriél a sérii ve vztahu
k reprezentacim LGBTQ minorit na televiznich obrd&xh. NaruSuje totiz do konce
90. let 20. stoleti dominujici fedstavu, Zze pady o LGBTQ minoritach budou
nevyclecné a pro divaky nezajimavé (s ohledem na to, Zewwoenti jsou ¥tSinou
heterosexualni; n&@pse vibec nepgitalo stim, Ze by takovéto typy famii mohly
heterosexuélniho divaka zaujmout). Oba typy staoihtpseriah, jak americke, tak
britské, pak pracuji az na vyjimky s esencialistickapanou identitou, ktera slouzi jako
obhajoba existence a poZadavku zrovnopfavpro dané skupiny lidi. A zcela odmita
koncept vylégné ,pozitivniho* obrazu LGBTQ postav, figemZ vytvdi celou fadu
pamatnych charaktér které se neomlouvaji za svou sexualni orientitaji chyby a
chovaji se leckdy néfstojrg, jinymi slovy jsou konstruovany tak, jak jsou

konstruovany i postavy heterosexualni v heterontvmigh serialech a sériich.

V souwasné dob se vysilaji pouze dva stand point seridly, britiskyServicea
americké Exes&Ohs oba reflektujici pedevSim lesbickou identitu, oba vyuZivajici
spiSe asimikniho konceptu, nez vzdoruidi heteronormativni spodeosti. Sodasré
také vznika celd&ada webseriél nabyvajicich charakteristik stand point sérialsérii,
které jsou produkované a vysilané na welimz se vyhybaji systému televizni cenzury
(nap. In Between MenAnyone But Mg V reprezentaci LGBTQ minorit a identit ve
fikéni TV tvorb: tak peviada spiSe koncept asimilace LGBT postav do
heteronormativnich naratiy kde tyto postavy tud bud’ jednu z narativnich linii, nebo
jsou vedlejSi doplkovou linii k heteronormativnim zapletkdm. Mgtajicim
»Znovuobjevenym“ trendem je pakizaovani LGBTQ postav a narativdo fikéni TV

tvorby za @elem prostého zvySeni sledovanostigoiu, snadné reklaimebo vyvolani

146y sowsasné dob uz celétada fikinich pdadi dopredu pdita s tim, Ze po nasazeni gay postavy do
serialu gitdhne zajem nejen LGBTQ minorit, ale také hetexaétich Zen, které svym formovanim
fandonti zas¥cenym oblibenym postavangldji poradim reklamu, navic ut¥doddanou komunitu a
spotebitelskou skupinu. (viQueer as FolkThe L WordSupernaturdlLovci duchi, Spartacus
VengeanceDays of Our LivesTak jdecas ad.)
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dojmu ,liberalnich* postaj tvirci, potazmo stanice (vigleg Days of Our Livestak

jdecas atd.).

Ve vztahu ke vzniku a vysilani stand point sérjél pak skuténou vyzvou
reflexe stanovisek jejich televiznich kritika kriticek. Tj. jaké postoje zaujiman
stand point seri@m soudoba i saiasna TV kritika. Zda se totiz, Ze stand point $gria
jsou kontroverzni nejen pro divaky a dikg a konzervativni politické skupiny, ale také
pro samotné, zejména pak americké, televizni kridk teoretiky, ktd ve wtSing
piipadi bez blizSi argumentace adoruji fady asimiléniho charakteru do
heteronormativniho fisniho ramce a stand point serialy kritizuji za jejioepravdive”

a ,negativni“ zobrazovani LGBTQ minorit a subkultaniz by ovSem ugsiovaly, co
ony vytky znamenaji a jak bydy stand point serialy zémit svij obsah, aby naplnily
jejich predstavy. Jak kvalitativni, tak kvantitativni vyzkum toto téma ale v sdasné
doke chybi, dilem patr& i proto, Ze postugnz TV vysilani mizi nejen stand point
serialy a série, ale také &ili tvorba, ktera by se k reprezentacim LGBTQ minori
vyjadiovala kriticky nebo ra snahu ji pozrnit smérem k neoliberalnim fiedstavam
odproblematizovani tématu alternativnich sexualradentaci a jejich vnimani jako

»normalni“ sowasti spolénosti.
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