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Anotace
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Socialni fotografie v mezivalecném Ceskoslovensku

Bakalatska prace se zabyva Ceskoslovenskou socidlni fotografii v mezivalecném
obdobi. Na tento zanr je zde nahliZeno z SirSiho hlediska a je ptedstavovan ve svétovém
kontextu. Prace sleduje klicové momenty rozvoje tohoto fotografického stylu, ke kterym
se bezpochyby fadi i samotna historie dokumentérni a reportazni fotografie. V textu jsou
déale rozebirany vlivy zahrani¢nich umélcl, obrazova periodika ¢i vystavy tykajici
se socialni fotografie. Tyto aspekty jsou posuzovany v politickém a socialnim kontextu
doby, ktery je pro tento zanr tak podstatny. Dilezitou osobnosti pro mou praci je Lubomir

Linhart a jeho kniha Sociélni fotografie, kde se pokousi definovat tento fotograficky Zanr.
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Annotation
Diana Duskova

Czechoslovak Social Photography in the Interwar Period

The topic of my bachelor's thesis is social photography in the interwar
period, primarly I am discussing the situation in the Czechoslovak Republic. I try to
present this photographic genre from the broader point of view and in the global context.
The work focuses on the impact of foreign artists on our art scene as well as on illustrated
magazines or exhibitions. Also, we cannot forget to involve the political background
which is so important for this genre. A leading figure in my work is Lubomir Linhart, who

in his book Social Photography, is discussing critical aspects of this photographic genre.
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Uvod

Médium fotografie je ve stfedu mého zajmu jiz od pocatku mého bakalarského studia.
Nejvice mé pak vzdy fascinovali fotografové soustfedici se na zachyceni lidi a jejich
zivota. Predevsim tedy samotnd role fotografie jako spolecenského hybatele. Z tohoto
ditvodu jsem pro svou bakalatskou praci zvolila téma sociadln€¢ dokumentéarni fotografie.
Tento Zanr je pro m¢ brilantnim propojenim snahy o dynamické zachyceni lidskych
emoci a jejich nasledného zasazeni do kontextu doby. V praci se pokousim postihnout
pozvolnou zménu fotografie z pouhého uméleckého média na vymluvného Cinitele
s ambicemi zasahovat a soucasné tak i ménit historii.

Jak jsem b&hem psani a prochazeni literatury zjistila, definovat ceskoslovenskou
socialni fotografii neni zdaleka tak snadné, jak se na prvni pohled mize zdat. Toto je
diivod, pro¢ jsem se rozhodla zasadit ji hloub¢ji do kontextu svétové fotografie. Po kratké
ale pro mé& nezbytné zmince o samotnych pocatcich fotografie jsem proto zvolila kapitolu
o ptedznamenani socialni fotografie ve svétové a Ceské dokumentarni fotografii. V této
Casti prace se vénuji historii fotografického dokumentu a podminkach jeho vzniku, které
zavisely predev§im na vyvoji fotografickych technik a pfistroji. Nekteii jedinci pomalu
zacinali bofit presvédceni, ze pofizovat snimky lze pouze v ateliérech a vrhli se se svymi
fotoaparaty do meéstskych ulic. Klicovou roli v historii dokumentéarni fotografie hréla
Anglie. V této kapitole je proto zminka o pfednich predstavitelich, ktefi napomohli
k formovani tohoto Zanru. Postupem casu si lidé zacali uvédomovat, jak silné médium
fotografie je a zacali ji pouZzivat v boji proti spolecenskym nedostatktim. Toto je pro nas
jeden ze zasadnich krokl k socidlni fotografii, a proto jsem i tomuto tématu vénovala
nékolik stranek mé prace. Cela tato uvodni kapitola je zakonCena nastinénim historie
Ceské dokumentéarni a reportdzni fotografie, kterd se zacala vyvijet pfece jen o néco
pozdéji nez v jinych zemich.

Nasleduje samotnd kapitola s ndzvem Socialni fotografie, kterd je hlavni ¢asti prace.
V této kapitole se pokousim v jednotlivych podkapitoladch shrnout hlavni podstatu tohoto
zanru, ktery se vyvijel na ptelomu dvacatych a tficatych let dvacatého stoleti. Po nastinéni
historického pozadi, které bezpochyby hralo vyznamnou roli pfi rozvoji socidlné
dokumentérni fotografie jsou v praci ve zkratce rozebirany jednotlivé staty a jejich pozice
co se rozvoje socialni fotografie tyce. Nyni se dostdvdme k pro nés nejstézejnéjsi casti
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publikaci pro mou préci byla kniha Socidlni fotografie od Lubomira Linharta. Publikace



z roku 1934 je v podstaté manifestem ceské socialni nebo piesnéji feceno délnické
fotografie. Linhartliv vyhranény postoj a teze zde proto podrobné rozebiram. Soucasné
mi jeho kniha poskytla moznost zajimavého srovnani s nékterymi fakty, které zmifuji
v uvodnich kapitolach a z toho diivodu se k nim i zde n€kolikrat vracim.

Podstatnou soucasti mé bakalatské prace jsou jisté i nasledujici kapitoly pojednavajici
o vystavach, periodikdch a samotnych hlavnich ptredstavitelich. Zde zmifuji vystavy
socialni fotografie, které probehly v letech 1933 a 1934 a krom ceskych a slovenskych
tento dokumentdrni Zanr se vSak stala obrazova periodika. Na nasem uzemi jich
vychézelo spoustu a socidlni fotografie se pak objevovaly pfedev§im na strankach
levicové zaméfenych casopisti. Fotografie se tak mnohdy stavaly mocnéjsi
a vypovédnéjsi nez slova. Lidé se mohli 1épe vzit do tehdejSich politickych
a spolecenskych udélosti, kdyz jim byly pfedlozeny snimky jako jasny ditkkaz. Fotografi,
kteti se vénovali socialné dokumentarni fotografii bylo mnoho. Ze Slovenska jsem pro
hlubsi rozbor vybrala Irenu Blithovou, ktera je zajisté velmi vyjime¢nou Zenou v déjinach
fotografie. Druhd osoba, na kterou nahlizim blize je Karel Hajek. Ten se fadi
k fotografim, ktefi byli nejaktivnéjsi, co se dokumentace spolecenskych udalosti tyce
a jeho snimky dosahuji skvélé vypovédni hodnoty.

ZavéreCna kapitola stavi do kontrastu a pokousi se porovnat postaveni
Ceskoslovenské socialni/délnické fotografie ve svétovém méfitku. Je fe¢ predevSim
o Spojenych statech, kde vladla jina politickd a hospodatska situace nez v Evropé. Na
fotografie se snazim hledét jak z kvalitativniho, tak z estetického hlediska, pficemz

nezapominam ani na technologicky pokrok, ktery byl v riznych zemich odlisny.

Zhodnoceni literatury

Bibliografie, kterd by byla vénovana pouze historii socidlni ¢i dokumentarni
fotografie a jeji podrobné dokumentaci v ¢eskych zemich neexistuje. Vyjimkou je kniha
Lubomira Linharta Socialni fotografie, ktera je ale brana pouze jako programova
a soustiedi se jen na definici tohoto zanru ve tficatych letech v Ceskoslovensku. Pro mou
praci vSak byla velmi podstatnd, jelikoz zde bylo dobte odvoditelné i samotné politické
pozadi tehdejSiho socialistického rezimu, které mélo na vyvoj tohoto stylu tak silny vliv

a diky kterému mu mtizeme davat spise ptizvisko “fotografie délnicka“.



Publikaci vénujicich se historii fotografie jako takové vSak existuje mnoho a mnoho
z nich mi bylo i velmi ndpomocnych pii psani této prace. Z pouzitych zdroji bych rada
vyzdvihla Pribéh fotografie od Daniely Mrazkové. Myslim, Ze se jednd o dobie
konstruovanou piehledovou publikaci, kterd neopominé podstatné fakty a nalezneme zde
podrobné zivotopisy vybranych umélci. Jeding, co je trochu na skodu je, Ze jsou zde ¢esti
fotografové zahrnuti jen ve velmi malém mnozstvi. To je divodem, pro¢ jsem z této knihy
Cerpala predev§im v mych uvodnich kapitolach, kde pisSi hlavné o zahrani¢nich
fotografech. Mnohem napomocnéjsi co se informaci o ¢eském prostiedi tyce mi byla
druhé kniha Mréazkové s nazvem Cesty ceskoslovenské fotografie, které je velmi podobné
stavéna.

Nelze opomenout ani knihu Dejiny fotografie od slovenského autora Ludovita
Hlavéce. Ta se snazi postihnout dé€jiny fotografie opravdu velmi ze Siroka, a proto jsou
pfedevsim v medailoncich jednotlivych fotografli, kterych je zde opravu mnoho a nestalo
se mi, ze bych zde nenasla umélce, kterého jsem zrovna potiebovala.

Ze zahrani¢nich knih mi byla velmi ndpomocné obsahla publikace s nazvem 7000
Photo locons od nakladatelstvi Taschen. Kniha formou c¢tivého vypravéni doloZeného
cetnymi ilustracemi postupné na jednotlivych osobnostech ¢tendii predstavuje historii
fotografie. 1 v tomto piipadé mi kniha skvéle poslouzila, co se tyce informaci
o zahrani¢nich, a pfedev§im pak americkych umélcich.

Jendou z dalSich knih, ze kterych jsem Cerpala byla Mald encyklopedie fotografie
od Willfrieda Baatze. Jedna se Cist¢ o piehledovou knihu, kterd poslouzi k ziskani
hrubého ptehledu o historii fotografie, nelze ji vSak oznacit jako plnohodnotny zdroj
informaci a misty mtize plisobit az lehce zmate¢né.

Jako posledni z vybranych publikaci bych zde rdda vyzdvihla knihu Susan Sontagové
O fotografii. Jednd se o esejistickou publikaci, nutno tedy podotknout, Ze co
se historickych faktt tyce, tak zde ctenaf moc daji nenalezne. Pro ¢lovéka zajimajiciho
se hloubéji o fotograficky obraz a jeho proménlivou roli ve spolecnosti v§ak tuto knihu

viele doporucuji.



1 Pocatky fotografie

Abychom byli schopni zasadit zdnr dokumentu a reportaze 1épe do kontextu, je
nezbytné zminit se o samotné historii a vzniku fotografie jako takové. Fotografie ma své
koteny jiz ve stfedov€ku, kdy Aristoteles ve svém dile popsal zakladni princip
zatizeni, které dnes zname pod jménem camera obscura' neboli temna mistnost. Toto
jméno dal pfistroji Leonardo da Vinci, ktery na konci 15. stoleti vytvoftil ptedpoklady pro
uvedeni camery obscury do praxe.” Funkci camery obscury se v nasledujicich letech
zaobiralo mnoho vzdélanct, ktefi neustale vylepSovali jeji funkci. Zprvu toto zatfizeni
slouzilo pfedevS§im jako pomicka umélci pii jejich snaze o vérné zachyceni jimi
zobrazovaného objektu.

S pocatkem fotografie takové, jakou ji zname dnes se poji tii jména Joseph Nicéphore
Niépce, Louis-Jacques-Mandé Daguerre a William Henry Fox Talbot.’ KaZdy
ze zminénych muzi ptispél k rozvoji fotografie odliSnym zptsobem. Josephu Niepcemu
(1765-1833) se podafilo roku 1826 na cinové desce potazené asfaltem fixovat prvni
fotografii. Postup, ktery uzival se nazyva heliografie.* Snimek byl pofizen pomoci
camery obscury a deska v ni byla osvétlovana celych osm hodin.” Tento prvni dochovany
obrazovy zédznam nese nazev Pohled z okna v Le Gras. [1] Druhy Francouz Louis
Daguerre (1787—-1851) zkoumal techniku pofizeni a ustaleni obrazovych zdznamu zhruba
ve stejnych letech jako Niépce a pozdéji s nim i spolupracoval. Jeho postup byl vSak
odlisny, a ackoliv byl Niépce prvni, komu se podaftilo zhotovit fotograficky snimek, tak
byl Daguerre oslavovan mnohem vice. Po Niépceho smrti vyvinul v roce 1837 prvni

praktickou metodu fotografovani, ktera se nazyva daguerrotypie’. P¥i této metods je doba

' camera obscura — komora, piivodné bez objektivu, jejiz malym otvorem v piedni sténé se promital obraz
pted ni se nachazejicich predmétl na sténu zadni. Viz Gyorgy Morvay, Foto lexikon, Bratislava 1988, s.
39.

* Willfried Baatz, Mald encyklopedie fotografie, Brno 2004, s. 11.

’ Daniela Mrazkova — Vladimir Remes, Cesty ceskoslovenské fotografie. Vypravéni o historii
Ceskoslovenské fotografie prostrednictvim Zivotnich a tviircich osudii vybranych osobnosti a meznich
vyvojovych okamZikii. Praha 1989, s. 14-17.

* heliografie — na sklenénou desku se nanese tenké vrstva asfaltu a pomoci camery obscury se zhotovi obraz.
Expozice trva nékolik hodin. Osvicena deska se maci v roztoku levandulového oleje a petroleje, ¢imz se
odstrani vrstva asfaltu z mist, kam neproniklo svétlo. Heliograficky snimek 1ze velmi snadno poskodit a
nelze jej fotomechanicky mnozit. Viz http://www.artslexikon.cz//index.php?title=Heliografie, vyhledano
25.4.2017.

> Mili¢ Jird&ek et al., Technické zdklady fotografie, Praha 2002, s. 13

® daguerrotypie — zakladem je postiibfena m&déna deska s vrstvou jodidu stfibrného, ta se necha nékolik
minut osvétlovat v camefe obscufe, vysledny obraz je pak vyvolan rtutovymi parami. Viz Baatz (pozn. 2),
s. 18.
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osvitu radikalné zkracena z nékolika hodin na n&kolik minut.” Ve stejné dobg
se fotografickymi postupy zaobiral tfeti muz, kterym je Anglican William Fox Talbot
(1800-1877). Jeho nadé&je na prvenstvi objevu fotografie se s patentovanim daguerrotypie
v roce 1839° rozplynuly. Pokradoval viak ve svych badanich a o n&kolik let pozdgji dosel
k dal§imu pfevratnému objevu, kterym polozil zédklad k ndm dnes zndmé technice
negativ-pozitiv. Tento postup nese nazev calotypie’ a umoziiuje mnozeni fotografickych
snimkd, coZ bylo do té doby nemozné.'® Talbot sviij objev pozd&ji demonstroval v jeho
knize The Pencil of Nature (1844), coz byla historicky prvni fotograficky ilustrovana
kniha.'' [2,3]

Vsechny tyto objevy rozpoutaly boom v uméleckém svéte a soucasné ptimély mnoho
dalsich nadSenct ke snaze o neustalé zlepSovani dosavadnich principli. Dochazelo tak
ke vzniku dal$ich a dal$ich metod pro zaznamenani obrazii z okolniho svéta. Fotografické
pfistroje se vyvijely, doba snimani se zkracovala a nové médium se tak mohlo snadnéji

dostavat i mezi béZnou vetejnost.

2 Predznamenani socialni fotografie ve svétové a
¢eské dokumentarni a reportazni fotografii

2.1 Fotograficky dokument a jeho vznik

V samotnych pocatcich slouzila fotografie predevSim ateliérovému uzivani
a zhotovovani portrétd. Jiz v roce 1841 vznikaly prvni ateliéry v Praze, portréty se zde
potizovaly daguerrotypickou metodou, ktera jest¢ nekolik let pfevazovala, nez ji zcela
potlagila Talbotova calotypickd metoda.'> V padesatych letech devatenactého stoleti
dosSla fotografie znovu v¢Etsi popularizaci, a to diky Eugénu Disdérimu a jeho

3

fotografickym vizitkam."” Lidé si doposud neznamy maly format snimkd velmi

oblibili, jelikoz se jim néhle naskytla moznost mit az deset malych fotografii na jedné

7 Viz Baatz (pozn. 2), s. 18.

¥ Daniela Mrazkova, Pribéh fotografie. Vypravéni o historii svétové fotografie prostiednictvim Zivotnich a
tviircich osudii vvznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamzikii. Praha 1985, s. 14.

? calotypie — jako médium pro zachyceni obrazu se jiz uziva specialné upraveny papir (Viz Baatz (pozn. 2),
s.22))

' Mrazkova, PFibéh fotografie (pozn. 8),s. 16-17.

"' Viz Baatz (pozn. 2), s. 22.

"2 udovit Hlavag, Dejiny fotografie, Martin 1987, s. 54

1 William S. Johnson— Carla Williams — David Wooters (ed.) et al., 1000 Photo Icons. George Eastman
House, Koln 2002, s. 326.
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kopii.[4] Navic se mensi format 1épe prendsel, kazdy tak mohl mit vérny portrét svych
blizkych neustale u sebe, coz obrovsky piispélo k dalsi revoluci ve fotografickém
pramyslu. Sdm Napoleon III. se nechal portrétovat u Disdéra, coz jen piispélo k v€hlasu
jeho fotografického studia.'* Vizitkam se dostalo znaéné oblibenosti i v Cechéch, s ¢imz
se vazal narust poctu ateliérd, kterych bylo jen v Praze v roce 1864 celkem sedmdesat
pat.”

Zajem o brani fotoaparatu do ulic mésta a dokumentovani véci z bézného Zivota vSak
neustale rostl. Lidé si zacali uvédomovat, Ze fotografie méa dulezitou historickou roli
a pfinasi tak pravdivé svédectvi o loveku a svété ve kterém zije. Toto dokladé naptiklad
velké mnozstvi fotografii, kteti cestovali po svéte, aby zdokumentovali valecné udalosti.
Slo zde predevsim o vérnost a vérohodnost zobrazovaného. Toto vie §lo roku v ruce
s rozvojem tisku a reprodukénich technik.

Ve druhé poloviné 19. stoleti se vSak fotografové stale museli potykat s pomérné
tézkym a velkym fotografickym vybavenim narocnym na ptepravu. Doba snimani se sice
radikalné zkratila, na pohotovy fotograficky dokument to vSak stale nestacilo. Ve vétsing
ptipadi tak fotografové byli nuceni své snimky aranzovat. Nabizi se zde tedy otazka, do
jaké miry mizeme tyto fotografie vnimat jako autentické. Proto je nutné mit vzdy
na védomi, Ze se nejednd pouze o material zpracovany fotografickym pfistrojem, ale je
to pfedevsim ,lidsky obraz® skuteCnosti, obraz toho, o co se fotografujici Clovek
mimoiadné zajimal.'

Prvni ndm zndmé pokusy o dokumentaci vSedniho Zivota pochazeji z Anglie.
Na zacatku padesatych let 19. stoleti vysla v Londyné publikace s nazvem Londynské
delnictvo a londynska chudina, kde se nachazely ilustrace dievorytli podle daguerrotypti
fotografa Richarda Bearda. Kniha se nam do dneSni doby bohuzel nedochovala.
V sedmdesatych letech se socialni tématikou zabyvali dal$i dva Anglicané, kterymi byli
Frank Meadow Sutcliffe (1853—1941) a John Thomson (1837-1921). V jejich pracich lze
vidét zaméfeni na socidlné slabsi vrstvy obyvatelstva, ovSem bez jakékoliv apelace
na zménu zivotnich podminek. Jde opravdu jen o €isty dokument ze zivota lidi. Thomson
za svij zivot podnikl nékolik cest do ciziny a toto vSe dokumentoval pomoci

fotografii, ze kterych pak vydaval publikace. Mezi jeho nejznaméj$i pocin patii

' Viz S. Johnson (pozn. 13), s. 328.

BJaroslav Andél, Ceskd fotografie 1840-1950. Piibéh moderniho média (kat. vyst.), Galerie Rudolfinum
2004.

'® Miloslav Stibor, Fotografie pro lidové skoly uméni, Praha 1979, s. 8.
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sugestivné podané snimky ukazujici londynskou chudobu. K vidéni jsou v knize Adolpha
Smitha s nazvem Poulicni Zivot v Londyné, 1877."7[5,6] Stale bychom zde viak marn&
hledali snahu o kritiku spole¢nosti. Snimky jsou tak spiSe Zanrového razu, kazdopadné uz
je zde nastinéna role fotografie jako socialniho komentatora. Lze tedy tyto snimky
povazovat za piedchiidce foto dokumentarismu.'®

Vyse zminovany Frank Sutcliffe a jeho snimky ndm mohou poslouzit jako dobry
priklad aranzované fotografie, o které je zminka v uvodu této podkapitoly. V jeho praci
1ze spatfit snahu o obrazové svédectvi dané doby. Jako piiklad uvadim Sutcliffiv snimek
z roku 1890.[7] Fotografie ma prosty, pfirozeny a upfimny nddech, piesto je
zinscenovany, jelikoz doba osvitu byla v této dobé¢ stale jesté pomérne dlouha na to, aby
bylo mozné bezprostiedné zachytit tyto kazdodenni momentky.'” V Sutcliffové tvorbé je
znatelnd inspirace piktorialismem a souCasné také naturalisticky orientovanym
realismem. Pfi prohlizeni téchto dobovych fotografii je tedy nezbytné brat v potaz dobu
jejich vzniku a znat techniku, pomoci které byly potfizeny. Nehled¢ na podminky vzniku
dané fotografie, i pro tyto zacatky fotografického dokumentu plati tvrzeni Susan

Sontagové, kterd ve své knize O Fotografii pise:

, Fotografie se stala jednim ze zdkladnich prostredkii proZivani, ndastrojem

k vyvolavani dojmu ucasti. (...) Uddlost poznana skrze fotografie se rozhodné stava
redlnéjsi nez bez nich. “*’

Tato charakteristika pomérné ptresné postihuje hlavni divody, diky kterym

se fotografie stala tak dtlezitym a oblibenym médiem po celém svété€ a zarovei i vlivnym

spolecenskym ¢initelem.

2.2 Fotografie jako prostiedek boje proti spole¢enskym nedostatkiim

Se zdokonalovanim foto techniky a s celkovym naristem zajmu o fotografii
se zvySoval 1 jeji ideologicky vyznam. Fotografové uz nevytvareli pouhé dokumenty

z bézného zivota bez jakéhokoliv socidlné kritického zdméru. Nybrz se fotografie ocitla

' Viz Hlavaé (pozn. 12), s. 163.

' Mrazkova, Pribéh fotografie (pozn. 8), s. 56.

' Ibidem, s. 58-59.

*% Susan Sontag, O Fotografii, Praha 2002, cit. s.16 a s. 25.
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v roli dilezit¢ho cCinitele v lidské spolenosti a méla tendence véci ménit, nejen
dokumentovat.”'

Mezi prvni fotografy, snaZici se demonstrovat to, jak mocny je fotografie
prostiedek, a to hlavné v boji proti spoleCenskym nedostatkim, patfi Ameri¢an Jacob
August Riis (1849-1914) a Rus Maxim Petrovi¢ Dmitrijev (1858—1948).* Oba dva muzi
velmi dobfe demonstruji tvrzeni, Ze fotografie je v mnohych ptipadech silngjsi nez slova.

I ptes skutecnost, ze mél k dispozici omezenou fotografickou techniku, a tak i jeho
snimky jsou v nékterych ptipadech stale aranzované, sklidil Rus Maxim Dmitrijev svou
spole¢enskou kritikou znaény tGspéch.” Tento pivodné portrétni fotograf, zalozil svou
tvorbu na dokumentaci kritické situace oblasti ruského PovolZzi na pocatku devadesatych
let devatenactého stoleti. Tuto oblast tehdy postihla velka neuroda, diky které vypukl hlad
a epidemie tyfu a cholery.”* Tyto skute¢nosti viak carskou vladu nezajimaly. Situace
se tedy chopila ruska inteligence, ktera se rozhodla pomoci. Fotografové a reportéti
cestovali po zbidateném Povolzi a dokumentovali umirajici lidi, chatr¢e, nemocny
dobytek a hladomor. Snimky, které byly plvodné snimané na sklenéné negativy
s rozmery az 50x60 cm, pak byly publikovany na strdnkach ¢asopist a sdm Dmitrijev své
fotografie vydal knizné v publikaci s ndzvem Neurodny rok 1891-1892 v Niznogorodskej
gubernii.”’[8] Toto vie spustilo vinu pomocnych akci, které byly organizovany
spisovateli, umélci a dalsi ruskou inteligenci. Nakonec postizenym oblastem pomohla
i samotna carské vlada.*®

V Americe se do dé¢jin fotografie diky svym socidlné kritickym snimkim zapsal Jacob
August Riis (1849-1914) a o generaci mladsi fotograf Lewis Wickes Hine (1874—1940).
Oba muzi dokumentovali “tu druhou stranu americké spolecnosti za cilem zmény
zivotnich podminek danych skupin lidi.

Jacob Riis fotografoval New York, konkrétné slumy v oblasti Lower East Side, které
byly pteplnény lidmi zijicimi v rozpadlych domech bez kanalizace a vodovodu museli
se potykat s nemocemi a kriminalitou. Zpocatku se zivil jako policejni reportér, ktery
svymi ¢lanky apeloval na nutnost zmény socialnich reforem, tyto vyzvy ke zméné se vSak

nedockaly zadné odezvy. Proto se rozhodl promluvit k lidem fotografiemi a zacal

*! Lubomir Linhart, Socidlni fotografie, Praha 1934, s. 7.
22 Mréazkova, Piibéh fotografie (pozn. 8), s. 57.

¥ Viz Stibor (pozn. 16), s. 48.

* Viz Hlava¢ (pozn. 12), s. 162.

* Mrazkové, Piibéh fotografie (pozn. 8), s. 60-61.

*% Viz Hlava¢ (pozn. 12), s. 162.
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chudinské &tvrti navitévovat s fotoaparatem.”’ V &asopise Scribner’s poté zvetejnil
clanek s nazvem Jak Zije druha polovina. Zde své kritické texty jiz doplnil o kresby, které
sam vyhotovil podle pofizenych fotografii. A¢ se v ¢lanku nachazely pouze kresby,
vzbudil ohromny vzruch mezi obyvateli New Yorku, a tak v roce 1890 vysly nyni jiz
knizné pifimé reprodukce fotografii pod stejnym nazvem. [9] Riis vydal celkem devét
knih zachycujicich obdobna témata. Na zéklad¢ jeho publikaci a pfednéasek se uskutecnilo
n¢kolik ¢asteénych reforem a vybudoval se novy obytny dim a park pro obyvatelé
chudinské ¢tvrti. Za pouhych deset let, které Riis fotografii vénoval, tak dosahl znacného
uspéchu a vytvoril dilo, které bez pochyb patii mezi nejvlivnéj$i humanistické programy
fotografie.”®

Za zminku nepochybné stoji i Lewis Hine ktery, nez zacal v roce 1903 fotit, vénoval
se sociologii, coz mélo zna¢ny vliv na jeho snimky, kterymi dokladal své clanky
a prednasky. Od pocatku svou kariéru soustiedil na boj proti socialni nespravedInosti.”
Jeho celozivotni krédo doslova znélo:

., Chtél jsem ukazovat véci, které bylo nutno napravit >’

Upozornoval spole¢nost napiiklad na problémy evropskych ptist¢hovalct, kteti byli
nuceni zit v chudych a pfelidnénych ctvrtich americkych velkomést. Hineho hlavnim
tématem viak byla nezakonna prace déti. V letech 1908 az 1918’ nafotil okolo patnacti
tisic snimkil déti pracujicich v tovarnach, farméch, dolech a jinych naro¢nych
zaméstnanich. Na fotografie posléze z druhé strany doplioval rozhovory
s fotografovanymi détmi a poznamkou o jejich véku.’* Navzdory tomu, jaké téma je
na snimcich zobrazovano, tak jsou jeho subjekty zachyceny vzdy pokud mozno
distojné, divajic se pfimo do objektivu, ¢imz je docileno silného komunika¢niho pouta
mezi divakem a naziranym objektem.” [10] Toto ve vyvolalo v nasledujicich letech

ohromny ohlas a jeho snimky tak piispély k prosazeni zdkona, ktery zakazoval détskou

" Mrazkova, Piibéh fotografie (pozn. 8), s. 66.

¥ Viz Hlava¢ (pozn. 12), s. 164.

* Ibidem, s. 169.

3% Mrazkova, Piibéh fotografie (pozn. 8), cit. s. 68.
*1'Viz S. Johnson (pozn. 13), s. 575.

32 Viz Hlava¢ (pozn. 12), s. 169.

3 Viz S. Johnson (pozn. 13), s. 583.
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praci.** Zaroven se jeho stylem pozdgji inspirovali fotografové FSA (Farm Security
Administration), o kterych bude fe¢ v nasledujicich kapitolach.”

Konec devatenactého stoleti je pro dokumentarismus pielomovym obdobim. Lidé uz
se nemuseji spoléhat jen na pouhé novinové ¢lanky, maji moznost popisované véci
skutecné vidét, coz na n€ nepochybné pisobi siln¢j$im dojmem a vyvolava v nich vetsi
emoce. Fotografie se v téchto letech mimo jiné stava prostfedkem boje utlacovanych
skupin lidi. VySe uvedené ptiklady fotografii tak miizeme oznacit jako pocatky socidlné
kritické fotografie, kterd méla tu moc ménit spolecnost a délat ze svéta o néco lepsi misto
pro zivot. Riisovo a Hineho dokumentarni zabéry se zaslouzily o zmény v americkém
socialnim zakonoddarstvi. Piikladi s podobnym koncem by zde bylo moZzné uvést
nespocet. To vSe jen dokazuje silnou komunikaéni hodnotu a ptesvédCivost
fotografického snimku.’® Jak napsal William Eugene Smith v katalogu k vystave
Znepokojeny fotograf, kde rozebiral fotograficky obraz, o kterém tvrdil, ze: , by mél

proniknout do mysleni lidi budoucnosti, aby byl vystrahou a nedal se zapomenout. >’

2.3,,Ziva fotografie® na pocatku 20. stoleti ve svété

Pocatkem osmdesatych let devatenactého stoleti se fotografickd technika zacala
zdokonalovat pfevratnou rychlosti. VylepSeni negativu nanesenim zelatinové vrstvy
osvobodilo fotografy od tézkopadnych pfenosnych temnych komor a stativi. Témét
souCasn¢ s timto objevem se objevila na trhu firma Kodak, kterou zalozil George
Eastman. Ti v roce 1888 ptedstavili jejich prvni fotoaparat, ktery nesl nazev Kodak
Nr. 1.%® [11] I pres skute¢nost, Ze piistroj ma k fotoaparatu, jaky zname dnes stale
pomérné daleko, byl pfelomovy v tom ohledu, Ze se jiz dal bez vétSich problému pienéset
a doslo také ke snizeni vyrobnich nékladl. Fotoaparat uz si tedy nekupovali jen
profesionalni fotografové, nybrz moznost vytvaret fotografie byla umoznéna vSem, kteti
touzili po zachycovani okolniho svéta. Firma Kodak méla pro tyto “amatéry* brilantné

vymysleny servis, jelikoZ své fotoaparaty prodéavala jiz s filmem a v cené¢ bylo zaroven

** Viz Hlava¢ (pozn. 12), s. 169.

** Viz Baatz (pozn. 2), s. 77.

%% Viz Hlava¢ (pozn. 12), s. 520.

*7 Viz Hlava¢ (pozn. 12), cit. s. 521.
*¥ Viz Baatz (pozn. 2), s. 65.

16



zahrnuto vyvolani a vyroba snimki.” Heslo firmy znélo: ,, Vy stisknéte spoust, my
se postardme o zbytek! “*’

Vratime-li se zpét na Evropsky kontinent, mohli bychom fici, zZe pravé zde byly
polozeny zaklady fotozurnalismu. S rozvojem techniky tisku se pojil 1 narist casopisti
jejichz hlavnim obsahem byly fotografie. Na pocatku dvacatych let dvacatého stoleti byly
v Némecku za timto ucelem zalozeny casopisy Berliner Illustrierten a Miinchner
Illustrierten. Diky jejich aktudlnosti a moZznosti reprodukce se obrazové zpravodajstvi
posunulo na zcela jinou tiroveii.*' Némecko se miize pysnit daldim objevem, tentokrat
na poli fotoaparatii. V optickych zdvodech E. Leitze vyvinul konstruktér O. Barnack
v roce 1913 prototyp kamery s ndzvem Leica. [12] Kvli valce vSak pfisla na trh az roku
1924. Tento fotoaparat se tésil obrovské oblibé mezi dokumentarnimi fotografy pro jeho
malou velikost, lehce vyménitelné objektivy a pouziti kinofilmu. Nic tak uz nebranilo
témef nestfezenému a rychlému pofizovani snimkd, které je v tomto fotografickém
odvétvi potieba.

V predchozich letech upfednostiiovana vytvarné stylizovana fotografie nyni
ptestava byti doménou. V pfedvalecném, a hlavné pak predevsim v mezivaleném obdobi
zacina prevladat takzvana ,,ziva fotografie®, ktera spociva pravé v dokumentu, reportazi
a zpravodajstvi.*?

Mezi vyrazné fotografické osobnosti této doby mizeme urcité zatadit Augusta
Sandera (1876-1964), ktery pochazel z Kolina nad Rynem. V jeho ranych portrétech
muizeme vidét snahu o zachyceni tvrdosti zivota v rolnickém prostfedi. Sander prakticky
celou svou tvorbu soustfedil na fotografovani lidi, jejichz tézky zivot se odrazel v jejich
osobnostech.” Tak vznikl jeho monumentalni projekt s nazvem Clovék dvacdtého
stoleti, ve kterém se systematicky zabyval typologii Némcii a snazil se zdokumentovat
vSechny povoléni a socidlni vrstvy. Portrétovani byli zachycovani pfi praci ve svém
zamé&stnani divajici se pfimo do objektivu. [13] To dalo vzniknout mnozstvi snimk
ze kterych ¢isi upfimnost a vérnost skutecnosti. Stejné jako Hineho vySe zminované
fotografie, tak i Sanderovo pozdé¢jsi prace zachycuje ¢loveka dustojné a s tictou. Rozdil
bychom zde nasli spiSe ve skutecnosti, ze Hine vytvafel fotografie se snahou zménit

tehdejsi spolecenské standardy, kdezto Sandersovo snimky, a¢ nékteré mohou zajisté

** Ibidem, s. 66.

*Viz Andél (pozn. 15), cit. s. 38.
* Viz Baatz (pozn. 2), s. 108-109.
2 Viz Hlavac (pozn. 12), s. 273.
* Viz Baatz (pozn. 2), s. 81.
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vyvolat silné emoce, tak jsou opravdu jen dokumentarniho razu. Sanders se bohuzel vSak
nesetkal s pochopenim u nacistt, kteti jeho projekt shledali nevhodnym, jelikozZ mnoho
osob na fotografiich, neodpovidalo &rijskému idedlu, a tak bylo mnoho fotografii
zniéeno.**

Zcela jiné pojeti dokumentarni fotografie mizeme vidét u fotografa Arthura
Fellinga (1899-1968), ktery je ve svété znamy spise pod svym pseudonymem “Weegee*.
Tento americky fotograf polského ptivodu pracoval v ulicich New Yorku, kde se snazil
zachytit ,,tu horsi* stranu mésta. Jeho hlavnim stfedem zajmu byl zloCin a nestésti, které
divakiim serviroval s bezprostiednosti a otevienosti.”” Diky tomu v nas nékteré jeho
snimky mohou vyvolat upfimny pocit souciténi s nahlizenou situaci, coz bylo bez pochyb
Weegeeho zamérem. [14] Jeho dilo kritizuje tehdejsi Casto prehlizené nedostatky lidské
spoleCnosti a poukazuje na nespravedlivost, se kterou se museji néktefi potykat.
Z vybranych fotografii sestavil publikaci s nazvem Naked City (1945).*® Stejné tak jako
ostatni zde jiz zminéni fotografové i Weegee zachycuje neptikraslenou realitu a viditelné
se neztotoznuje s uméleckou fotografii, kdyz tvrdi:

,,Mnoho fotografii Zije ve snovem sveéte krasného okoli. Neuskodilo by jim vsak,
kdyby se probudili a okusili skutecnou realitu. “"’

Ocitame se jiz v dobé, kdy bylo umoznéno skutenému Zzivotu proniknout
do ilustrovaného tisku, ktery byl ptistupny pro vSechny. Tato ,,ziva fotografie* se snazila
o konkrétnost, vécnost a nestylizovanost. I na prvni pohled obycejny portrét nyni nabyva
mnohdy hodnoty sociologické studie.”® Alfred Déblin v eseji ke knize Antlitz der Zeit

49 s L
“”, coZ nam jen znovu

ekl o Sanderovo tvorbé¢, ze: ,, pise sociologii, bez toho, aby psal
potvrzuje to, jak mocny je fotografie prostiedek nehledé na to, jaky styl si fotograf zvoli

pro piedstaveni reality divakovi.

* Viz S. Johnson (pozn. 13), s. 510.

* Viz Hlavaé (pozn. 12), s. 289.

* Ibidem, s. 368.

*"Viz S. Johnson (pozn. 13), cit. s. 618.
* Viz Hlavaé (pozn. 12), s. 308.

* Ibidem, cit. s. 308.
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2.4 Dokumentarni Zanr a jeho vyvoj v Cechich

Vyvoj Ceské fotografie na pocatku dvacatého stoleti byl v porovnani s ceskym
malifstvim a sochafstvim o dost pozvolnéjsi a novinky ze svéta v podobné avantgardnich
styl se u nas uchycovaly hife. Zprvu zde ptfevazovaly pouhé produkce portrétnich
ateliéri a uhlazené zanrové a krajinatské snimky.”® Fotografie byla brana predeviim jako
médium umélecké se snahou ptipodobnit se malifstvi. V obdobi kolem dvacatych let
se Ceska fotograficka scéna zacala d¢lit na dva pomysiné tdbory, na fotografii uméleckou
(pfedstavovanou ptredevSim piktorialismem a impresionismem) a na fotografii, ktera si
jako svij hlavni cil kladla pravdivost a ii¢elnost, fadil se sem styl nové vécnosti, ale i zanr
ktery bychom mohli oznacit jiz zmiflovanym terminem “Ziva fotografie. Karel Teige ve
svém textu Foto kino film, publikované ve sborniku Zivot II v roce 1922
napsal: ,, Ano, v redlnosti a pravdivosti je moralnost fotografie, ostatné pravdomluvnost
plati vzdy za ctnost a shoduje se s ucelem pro néjz byla fotografie vynalezena. (...)
Malirstvi se fotografii zle odvdecilo: nakazilo ji impresionismem, ucinivse z ni uméleckou

“>I Myslim, Ze toto Teigeho tvrzeni, kde

fotogratfii, cosi jako umélecky primysl, IZiumeni.
oznacuje uméleckou fotografii jako primysl a “lziuméni*, velmi dobie doklada podstatu
fotografie nové vécnosti, ve které je dilezity vyznam objektu jako takového a jeho podani
v co nejptirozenéjSim stylu a prostiedi, stejné tak jako zachyceni jeho nejpodstatnéjsSich
ryst. Tyto principy jsou zdkladem i pro mnou rozebiranou fotografii reportazni a pozdéji
1 socidlni.

Vratime-li se po tomto kratkém uvodu o nékolik let zpét, presnéji na konec
devatenactého stoleti, narazime na osobnost Rudolfa Brunera-Dvoraka (1864—1921),
ktery je ozna¢ovan jako prikopnik moderni reportazni fotografie v Cechach.’® Podobng
jako Thomson a Sutcliffe v Anglii, tak 1 Dvotfdk dokumentoval bézny zivot Ceské
spolecnosti, ale tfeba i rozlicné spolecenské aktivity rodiny naslednika trtinu Frantiska

Ferdinanda d'Este, pro kterého pracoval jako osobni fotograf. Je zndm pro své

bezprosttedné pasobici momentky.” [15]

*% Vladimir Birgus (ed.) — Antonin Dufek — Jan Ml&och — Karel Srp et al., Ceskd fotografickd avantgarda
1918-1948, Praha 1999, s. 35.

! bidem, cit. s. 102.

> Mréazkové, Remes, Cesty ceskoslovenské fotografie (pozn. 3), s. 30.

>3 Ibidem, s. 23.
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S vyvojem reportazni fotografie jde ruku v ruce vznik novych spolecenskych
Casopist, které byly ilustrované fotografiemi. V roce 1904 zalozil Karel Hipman tydenik
Cesky svét, kam prispival ku ptikladu jiz zmifiovany Bruner-Dvotak.>

Mezivale¢ni avantgardni fotografové, mezi které patii naptiklad Josef Sudek, Jaromir
Funke a Eugen Wiskovsky svou hlavni tvorbu sice nesoustfedili na vytvareni socidlné
kritickych ¢i dokumentarnich snimki, av§ak v ur€itém smyslu se tohoto tématu také
okrajové dotykali. Naptiklad Jaromir Funke vytvofil mnoho kriticky pojatych zabéra,
které miizeme nalézt v jeho souboru fotografii z Podkarpatské Rusi &i v cyklu Spatné
bydleni.>® [16]

Co se v téchto letech velmi oblibené nové vécnosti tyce, tak je zndmo, Ze se jeji
program vytycuje proti vyumélkovanosti a uméleckosti a klade diraz na uslechtilymi
technikami nepfikrésleny realismus, coz jsou i jedny z hlavnich specifik socialni
fotografie.”® Fotografované piedméty jsou divakovi podavané s co nejvétsi upiimnosti
a preciznosti. Nejsou vyjimkou ani fotografie lidi a mésta. Presto, ze se tento umélecky
styl snazi o co nejvice realisticky vzhled dané véci, tak ji soucasné chce zachytit v co
nejlepSim estetickém podani. Toho fotografové dociluji pomoci foceni z nezvyklych thla
pohledu nebo napftiklad hranim si se svétlem a stinem. S klasickym dokumentarismem
maji tyto fotografie tedy spole¢ny zajem o zachyceni skutecného zivota ¢i véci
ze skutecného zivota. Pti pohledu na fotografii od Jitiho Jeni¢ka [17] bychom si mohli
fici, ze je to obycCejny snimek muze C¢touciho si noviny. Fotografie vSak krasné
demonstruje program nové vécnosti. Je focena z nezvyklého uhlu (nadhledu), stin muze
a budovy tvoii jednu diagondlu a bilé noviny skvéle kontrastuji s cernym oblekem muze
a vlastné i s celou fotografii, ktera je v temnych tonech. Sociadlné dokumentarni fotograf
by si mohl vybrat jako objekt zajmu stejného muZze, ale nejspiSe by ho fotografoval
z pfimého pohledu, kde by tak najednou vice vyniklo jeho zasazeni do okolniho prostiedi
mésta a nenucen¢ se divajic pfimo do objektivu, ¢imz by se utvoftilo silnéjsi propojeni
s divakem. Nabizi se ndm pak otazka, zda vizualni uroven hrala néjakou roli i v socidlnim
dokumentu, ¢i Slo pouze o zaznamendavani reality bez vyznamného zamétfovani se
na estetickou kvalitu. Coz usti k hlavni ¢asti této prace, kterd se vénuje uz pouze samotné

socialni fotografii a jejim specifikiim.

>* Vladimir Birgus — Jan Ml&och, Ceskd fotografie 20. stoleti, Praha 2010, s. 23.
> Birgus, Ceskd fotograficka avantgarda. 1818—1948 (pozn. 50), s. 178.
% Birgus, Ceskd fotografie 20. stoleti (pozn. 54), s. 59.
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3 Socialni fotografie

V ptedchozich kapitolach jsme se zabyvali predev§im dokumentérni a reportazni
fotografii. Zbytek této prace bude vénovan fotografii socidlni, kterd ze zminovanych
zanru sice vyplyva, ale ma sva vlastni specifika, kterd se zde budu snazit definovat.
V prvni fad€ bych se pokusila o pfedstaveni obdobi a situace ve svéte, ve kterém se tento
zanr zacal vyvijet. Soucasné se tak budu snazit o jeji definici a postihnuti jejich hlavnich
vlastnosti. Jak pozd¢ji uvidime, tak toto neni zdaleka tak lehky ukol, jak by se na prvni
pohled mohlo zdat, jelikoZ socialni neboli délnicka fotografie v Ceskoslovensku ma zcela
jiné charakteristické rysy nez napiiklad ta americka.

Jsme nyni v obdobi pfelomu dvacatych a tiicatych let, kdy svét zméaha hospodaiska
krize zptisobena prvni svétovou valkou. Ta v Evropé jen napomaha k posileni totalitnich
reziml a ideologii a spolecnost se tak zacina délit na dva tabory. Nova politika nabira
na sile a k tomu ji ma dopomoct najednou rostouci tloha politické propagandy, ktera
se stava spolu s rozvojem médii velmi silnym prvkem schopnym ovliviiovat vetejné
minéni. Fotografie je nyni pomocnikem Sovétského svazu a poméaha prosazovat jeho
novy fad. S komunistickou propagandou je mimo jiné spojeno jméno Némce Willyho
Miinzenberga, ktery po vzoru sovétskych délnickych fotografii v roce 1921 zalozil
Casopis Arbeiter Illustrierte Zeitung. Toto periodikum pak slouzilo vyhradné jako
prostfedek propagace komunistické politiky. Veliké oblibenosti se zde teSily naptiklad
politick¢ fotomontdze Johna Heartfielda. U nas byl velmi oblibeny obrazkovy
ctrnéctidenik Sveét prace, ktery se pravé némeckym Arbeiter Illustrierte Zeitung znatelné
inspiroval.”” Dé&Iniéti fotografové se tak spolu se zvefejiiovanim jejich snimkd

v periodikach stavali soucasti tfidniho boje.

3.1 Socialni fotografie ve svété

Hlavni impulz vzeSel se sovétského Ruska, kde fungovalo hnuti proletaiskych
fotografii uz od druhé poloviny dvacatych let. V roce 1917 vzniklo pti Statni komisi
lidové osvéty v Petrohradé kino-foto oddé€leni a o rok pozdéji byl v tomto mésté otevien
Vysoky institut fotografie. Zde se v Evropé poprvé vyucovalo vSem fotografickym
zanrim. S tim se poji vznik mezinarodniho hnuti délnickych fotografii. Clenové tohoto

spolku délali priizkum zivotni trovné¢ mést a venkova. Tyto fotografie pak vychazely

°7 Viz Andél (pozn. 15), s. 70.
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v levicové orientovanych obrazovych tydenicich Ogoriok, Sovétskoje foto a Fotograf:™®
Sila tohoto nového média byla nenahraditelnd, jelikoz fotografie byly srozumitelné v§em
a mély schopnost informovat o tom, co se v zemi d&e i veliké mnozstvi tehdy
negramotnych lidi. Rusko tak bylo prvni zemi, ktera vyuzila fotografii jako ndstroj
politické propagandy a agitace.”

Némecko nebylo s témito aktivitami o moc pozadu za Ruskem. Willy
Miinzberg, krom zaloZeni zmiflovaného ¢asopisu, dal impulz k vytvoreni hnuti délnické
fotografie (Arbeiter Photographie). To vzniklo roku 1928 a hlavni periodikum s nim
spojené se nazyvalo Der Arbeiterfotograf®® Tento &asopis vznikl ku piilezitosti
celonémecké konference a mezinarodni vystavy praci délnickych fotografii konané
v Berling.®" Dalo by se mluvit o tom, ze Ceskoslovensko se pravé timto inspirovalo
a vzniklo tak hnuti socidlni fotografie, které bylo pod zastitou filmové a fotografické
skupiny Levé fronty.®

Madarsko jako v té dobé jeden z primyslovée zaostalejSich agrarnich statl tuto novou
politiku s vervou podporovalo. I zde se tedy zrodila pomérné silnéd zakladna délnickych
fotografii, ktefi se sdruzovali pod spolkem Szociofoto. Hlavnim iniciatorem byl
avantgardni um¢lec Lajos Kassak.

Slovensky spolek nazvany Sociofoto je spojen piedevsim se jménem Ireny Blithové,
kteréd byla v jeho vedeni a na jejiz vyraznou osobnost bych se chtéla zaméfit v kapitole
Cesti a slovensti predstavitelé. Nutno podotknout, 7e¢ na Slovenském tizemi byly
ptedpoklady pro rozvoj socialni fotografie mnohem vétsi nez u nas. Podminky pro Zivot
zde byly mnohem hor$i a mira nerovnosti ve spole¢nosti, kterou bylo nutno napravit, tedy
zakonité veL.”

Presuneme-li se do Spojenych statil, dostaneme se k zcela jiné politické situaci, a tedy
i k jinému pojeti socialni fotografie. Cerny patek na newyorské burze v roce 1929 pfinesl
silnou hospodaiskou krizi, a tak bida zplisobend nahlou nezaméstnanosti tisici
lidi, vzrostla do nevidanych rozmérii. Tyto nepfiznivé spoleCenské podminky jen
podnitily rozvoj socidlniho fotografického dokumentu. Ten je v Americe spojen s Farm

Security Administration neboli zkracené FSA.** Tato organizace je jednou z nékolika

*¥ Viz Andél (pozn. 15), s. 70

> Mrazkové, Piibéh fotografie (pozn. 8), s. 118.

% Viz Andél (pozn. 15), s. 70

o' Mrazkové, Piibéh fotografie (pozn. 8), s. 118.

62 Viz Andél (pozn. 15), s. 70.

6 Mrazkova, Piibéh fotografie (pozn. 8), s. 120—120.
%4 Viz Baatz (pozn. 2), s. 126.
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statnich zatizeni zaloZzenych F. D. Rooseveltem za ti¢elem napraveni hospodaiskeé situace
v USA. FSA vznikla roku 1937 a méla za tikkol pomoci americkému zemédé€lstvi se znovu
postavit na nohy. Jednim z nejpozoruhodnéjSich programli bylo pravé vytvofeni
fotografické sekce, kterd méla za tkol dokumentovat lidi a jejich Zivotni podminky na
farmach.” Celkem se nam dochovalo 75 000 fotografii, ale odhaduje se, e skutetné
celkové &islo bylo téméi 300 000.%° Tak pielomova a vyznamna byla pravé skute¢nost, Ze
nyni na spole¢nost apelovala cela velké skupina fotograft, kdezto doposud to byli zatim
jen jednotlivei.’” Cleny této sekce se v mmnohych piipadech staly i jiz diive znamé
fotografické osobnosti jako Dorothea Langeové ¢i Walker Evans.

Dorothea Langeova (1895-1965) zac¢inala jako vétSina jinych fotografi v portrétnim
ateliéru. U toho ale velmi dlouho nesetrvala a zacala s fotoaparatem chodit do ulic, které
zmahala krize. Zajimalo ji prostfedi a podminky fotografovanych lidi. Jeden z prvnich
snimki, kterym se proslavila [18] zobrazuje star¢ho muze v davu, ktery se opird
o zébradli. Aniz bychom vidéli vyraz v jeho ocich, tak plsobi snimek velmi silné
a emotivné a my si tak dokdzeme domyslet, Ze je to ¢loveék v nelehké Zivotni situaci.
Langeova je pro své velmi emotivni snimky zndma4, neni proto divu, Ze byla oslovena
pravé FSA ke spolupréci. A tak spolu s ostatnimi ¢leny dokumentarni sekce pracovali na
socialnim prizkumu zemédé€lskych oblasti Ameriky. S lidmi, co fotografovala ptredtim
Casto hovofila, a to mélo bezpochyby vliv i na vysledné fotografie, diky kterym se stala
jednou z nejvyznamngjsich zenskych fotografek.®®

,<Documentary in style*, timto slovnim spojenim popisuje svou fotografickou tvorbu
Walker Evans (1903-1975). Jeho fotografie, a¢ byly dokumentarniho razu, tak byly
zalozené na presnosti a promyslenosti (mohli bychom mluvit i o jisté stylizaci), pticemz
se velmi soustiedily na vyslednou vizualni stranku obrazu.”’ Spolu s dalgimi fotografy
FSA se podilel na dokumentaci spolecenské situace béhem hospodaiské krize. Evans byl
vSak odliSny svym zamétenim na takzvany ,,american dream* a jeho kritiku a vysméch.
Stavél ho do kontrastu s realitou skutecného Zivota. VySperkované plakaty s reklamami
na skvély zivot ironicky porovnaval s bidou predméstskych ulic. [19] Svymi

promyslenymi frontadlnimi zabéry z divaka obratné Cinil ucastniky zabéru a ti tak méli

65 https://dp.la/exhibitions/exhibits/show/new-deal/recovery-programs/farm-security-administration,
vyhledano 11. 4. 2017.

% Viz Baatz (pozn. 2), s. 126.

87 Mréazkova, Piibéh fotografie (pozn. 8), s. 72.

% Ibidem, s. 70-71.

%9 Viz Baatz (pozn. 2), s. 126.
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moznost klast si otazky, zda je systém ve spole¢nosti nastaven spravng.”’ Evans byl
vyjimecny tim, Zze z na prvni pohled obycejnych kazdodennich véci vytvarel silné
a vymluvné obrazy. Jestli sila Langeovych snimki byla v ohromném souciténi
s fotografovanymi, tak Evans je na druhé strané znamy pro svou skvéle zvladnutou
vizualnost fotografii.”'

Jak Amerika, tak vétSina levicové smyslejicich stati v téchto letech potadaji
fotografické vystavy, intenzivné se podileji na tvorbé obrazovych tiskli a vedou tak jeden
velky spolecny boj proti nespravedlnostem ve spolecnosti. Tato masova politicka
a propagandisticka sjednocenost je také jednou z hlavnich véci, kterd vyclenuje socialni
fotografii od ostatnich socidlné¢ dokumentérnich a reportaznich zanrt, o kterych byla fe¢

v uvodnich kapitolach této prace.

4 Socialni fotografie v Ceskoslovensku

Jak jsem jiz psala, tak v Ceskoslovensku je socidlni fotografie spojend s film foto
skupinou Levé fronty, coz bylo sdruzeni levicovych intelektudlti a umélcii, kteti se opirali
o marxistickou teorii. Tato skupina zalozena v fijnu roku 1929 se fidila pokyny
komunistické strany a jejim hlavnim tkolem bylo nésledovat a pfedstavovat politické
cile. Socidlni ¢i pfesnéji délnickd fotografie byla proto ukazovéna jako vyvojové
nejdokonalejsi forma fotografického projevu.”” Na formulaci tohoto Zanru v Cechach
mélo zajisté nejvétsi vliv sovétské Rusko a Némecko.”

Mezivale¢na 1éta byla v Ceskoslovensku obdobim sporti, zda je ¢ neni fotografie
uméni a jaky je nejvhodnéjsi smér a budoucnost tohoto stdle pomérné nového média.
Na nasem uzemi stdle v této dob& prevlada snaha fotografii zumélectovat uzivanim
uslechtilych technik tiski a podobné. Nutno podotknout, 7¢ v tomto jsou Cechy lehce
pozadu za zbytkem svéta, predevSim pak Amerikou a Némeckem, kde ve tficatych letech
jiz pomérn¢ dlouho plsobi vySe zminéna jména jako August Sander ¢i Lewis Hine.
Hlavnim periodikem podporujicim praveé tu uméleckou fotografii je Casopis Fotograficky
obzor, o kterém v praci bude jest¢ nckolikrat zminka. Ze zahrani¢nich umélct

se k uméleckosti fotografie vyjadiuje umélec a profesor na Bauhausu Laszl6 Moholy-

" Mréazkova, Piibéh fotografie (pozn. 8), s. 72.
"1'Viz S. Johnson (pozn. 13), s. 594.

2 Viz Andél Jaroslav (pozn. 15),s. 71.

7 Mrazkové, Piibéh fotografie (pozn. 8), s. 119.
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Nagy v jeho studii zvané Fotografie, kde piSe, ze fotografie neni jen o estetice a obrazu
samotném, ale je to pfedevsim nazor vyrazovy. Popird zde uméleckost fotky a na prvni
misto dava jeji sluZebnost ve smyslu plnéni konkrétnich spoletenskych funkei.”
V Cechach je to pak Jaromir Funke, ktery v roce 1929 pise: ,, Fotografie nechce byt a neni
uménim.“ (...) ,, Fotografie jest jediny nejdokonalejsi a nejpravdomluvnéjsi proces.
S timto se konec koncl ztotoziiuje i Karel Teige, ktery dokumentdrni a reportazni
fotografii uptednostiiuje. Tyto teze podporujici hnuti ceské a slovenské socialni fotografie

fotografického média mezivalecnych let. Stejné tak jako v jinych statech, tak ani u nés uz

fotografie neni jen vyrazem Zivota, ale ma ambice néco ménit.”®

4.1 Lubomir Linhart a socialni fotografie

V Ceském prostiedi se socidlni fotografii a jeji definici do hloubky zabyval
Lubomir Linhart (1906—1980), ktery v roce 1934 v podstaté napsal jeji manifest ve své
knize Socidlni fotografie, kde se snazi ¢tenafi vysvétlit, co tento fotograficky zanr obnasi
a jaka jsou jeho hlavni specifika a cile. V této kapitole, kterd je pro mou praci jedna
z nejpodstatnéjsich, se pokusim postihnout hlavni myslenky knihy, kriticky nékteré z nich

zhodnotit a pfipadné je dat do kontrastu s jiz diskutovanymi tématy této prace.

4.1.1 Linhartova kritika ,,mé§t’acké“ fotografie

Nejprve bych rada predstavila samotného autora, a predevsim tak i objasnila jeho
politické postaveni, které se siln¢€ odrazi v jeho knize. Nékteré vyse zminiované fotografie
a tvrzeni mi pak mohou pfii rozboru a dolozeni zésadnich tezi této publikace. Lubomir
Linhart byl ¢esky publicista, ktery se vénoval ptedevsim teorii filmu a fotografie. Béhem
tiicatych let pasobil jako mluvéi a teoretik Film-foto skupiny Levé fronty. Od pocatku své
novinafské kariéry se vénoval propagaci sovétského uméni, pfedevSim tedy filmu
a fotografie.”’

Jiz na uplném zacatku knihy mlzeme pocitit Linhartovo silné¢ vyhranéni vici

takzvané “méstacké” fotografii. Tak autor oznaCuje fotografie, jejichz autofi

™ Mréazkova, Remes, Cesty ceskoslovenské fotografie (pozn. 3), s. 61.

" Ibidem, cit. s. 61.

’® Mrazkové, Remes, Cesty Ceskoslovenské fotografie (pozn. 3), s. 61.

7 http://www.databazeknih.cz/zivotopis/lubomir-linhart-23444, vyhledano 4. 4. 2017.
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se v podstaté nezajimaji o kontext doby a stejné tak se nesnazi svymi snimky sdélit n¢jaké
ptehlizené pravdy. Takova fotografie tedy postrada jakékoliv ideologické snahy a neni
projevem socidlniho postaveni autora. Pfedmétem zajmu jsou zde krajinky, fotografie
rodiny a blizkych a jiné viedni véci.”® Toto je pochopitelné minéno jako nardzka na celou
burZoasii a kapitalistickou spole¢nost, které “méstacka* fotografie slouzi. Linhart chce
ale definovat socialni fotografii jako takovou, ktera si je naopak védoma své socialni
funkce a stavi se na stranu proletariatu a ne burZoasie. Onu “méstackou” fotografii
oznacuje jako strojenou a prazdnou, bez hlubsi myslenky. Dle jeho nazoru, kdyz ¢lovek
chce, tak i tfeba po né¢kolika pokusech vzdy vytvoii fotografii “uméleckou”, avSak
vytvofit fotografii, kterd ma opravdového ducha a je vymluvnd, uz neni tak
jednoduché, a ne kazdy to tedy zvladne. Coz bychom si mohli vysvétlit i jako narazku na
to, ze délnickou fotografii je opravdu schopny tvofit jen ¢loveék piislusici k proletariatu,
ktery Cerpa ze svych vlastnich Spatnych zkuSenosti s kapitalistickou spole¢nosti. Linhart
dale tvrdi, ze ve fotografii “méstacké™ prevazuje forma nad obsahem, coZ neni
dobte, jelikoz by tyto hodnoty mély byti vyvazené. Jen tak se dosdhne nejvétsiho
vizualniho a emo¢niho uc¢inku u divéka.

Autor kritizuje v podstaté i novou vécnost a piktorialismus, ktery byl u nas v této
dobé¢ stale velmi oblibeny, kdyz tvrdi ze: ,, Na vystavach téchto fotografii si pripadame
Jjako ve skladisti krdasnych, avsak mrtvych véci a predmetu, a tam, kde je na fotografii
zachycen clovek, jako v panoptiku jednotlivych figur. Nebot clovek, ukazovany takto
izolované, bez vztahu ke své funkci a zarazeni ve spolecnosti, je vlastné také jenom
véci.“” Coz nés vraci k obrazku &.17, kde je mnou vyse rozebirana fotografie Jitiho
Jenicka focena ve stylu nové vécnosti. A€ je esteticky zvladnuta vybornég, tak zaroven
skvéle demonstruje prave tu ,,izolovanost®, které zde muz na fotografii nabyva, nelze ji
tedy oznacit jako fotografii socidlniho razu, jelikoz zde chybi zarfazeni do kontextu
socialni funkce, které je pro Linharta jednou z nejpodstatnéjSich véci.

U kritiky piktorialismu a nové fotografie jesté chvili ziistaneme, kdyZz v knize
ptijde fada na /1. mezindrodni fotograficky salon, potddany v Praze v Manesu roku 1933.
Zde byly vystaveny praveé snimky v tomto nebo podobném stylu. Zucastnilo se 294 autorti

z 29 zemi svéta.* Linhart poradatelim vystavy vy¢ita to, Ze v dobé, kdy svét zmahala

¥ Viz Linhart (pozn. 21), s. 8.

7 Viz Linhart (pozn. 21), s. 13-14, cit. s. 15.

%0 Svaz geskoslovenskych klubii fotografii amatérd, I1. mezinarodni fotograficky salon, Fotograficky
obzor XLI, Praha 1933,s.49.z
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krize, bida, tfidni konflikty a nezaméstnanost, tak usporadali vystavu fotografii, kde ani
jedna nepoukazuje na tuto smutnou skuteCnost. Byly zde zas a znovu méstacké
fotografie, které se soustfedily pouze na umélecky zpracované krajinky a libivé véci
bézného svéta. Jejich Gcelem podle Linharta bylo pouhé zakryvani a zamlCovani
skute¢nosti.® Linhartiv postoj, kdy tvrdi, Ze se svét nezajima o skute¢né podstatné véci
se mi misty zd4 dosti uzavieny a jednostranny. Skute¢nost se rozhodn¢ nezamlcovala.
Vzpomenime si na n€které¢ vySe zminované fotografy, ktefi byli od roku 1935 cleny
fotografické sekce americké FSA, kterd méla za kol mapovat a odstranovat nejhorsi
americké hospodatské krize.*> Mnoho ze ¢lend jeji fotografické sekce se otazkami
fotografie.

Linhart fotografii d€li na dva pomysIné tdbory jimiz jsou: intelektudlni fotografie
snazici se vyjadfovat myslenky a procesy a obrazovou fotografii, ktera dle autora vlastné
nevyjadiuje vitbec nic pro nas podstatného, jelikoz se soustfedi pouze na svou vizualni

stranku.®

4.1.2 Socialni fotografie, jeji definice a forma

V predchozi kapitole jsem ptedstavila zakladni body, které¢ se podle Lubomira
Linharta neslucuji s pravidly socialni fotografie. Nyni bych se rada dostala
k tomu, co bychom si pod pojmem ,,socidlni fotografie* vlastné¢ méli predstavit, jelikoz
se ukdzalo, ze autor je v této definici velmi pfesny a vyhranény.

Jak si je jist€¢ kazdy védom, jedno téma mulze byt vyjadieno rozlicnymi
zpusoby, které se odvijeji od nazort jejich tviirce a dle Linharta hraje roli i jeho socialni
pfislusnost. Toto bychom pravé méli brat v potaz pii zkoumani socialni fotografie nebo
JelikoZ pojem ,,socidlni fotografie* se mu zd4 jako hodné obecné pojmenovani.™ Vratim-
li se k prikladiim dokumentarnich Zanra, které jsou soucasti treti kapitoly této prace, tak
by bylo mozné je také oznacit za socialni fotografii, pravdépodobné by se ale nejednalo

o takovou, kterou se ve své knize snazi definovat a propagovat Linhart.

¥ Viz Linhart (pozn. 21), cit. s. 16-17.
%2 Viz Baatz (pozn. 2), s. 126.

%3 Viz Linhart (pozn. 21), s. 32.

5 Ibidem, s. 8.
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Soucasné se ale nelze definovat délnickou fotografii pouze tim, Ze je tvofena
¢lovékem piislusicim k proletariatu. Musi byt pfedev$im formou néjaké ideologie, kterou
podporuje a pomaha ji utvaiet.”

Navzdory tomu, jak moc je u tohoto zanru dilezitd obsahova slozka, tak
se nezapomina a klade se diiraz i na formu, kterd by méla byt provedena plisobivymi
uméleckymi formami. Linhart ndm dava najevo, Ze i zde hraje estetika roli, kdyZ v textu
porovnava dvé amatérské fotografie [20, 21], které maji na prvni pohled podobny
raz, kterym je dokumentace vyletu/cesty nékam. Myslim, ze popis prvni fotografie
si zaslouzi piivodni citaci, kdyZ Linhart pise, ze je to: ,,(...) typickda amatérska fotografie
typickéeho malomeéstackeho fotografa. Rodinka na vyleté autem, rozestavend a rozsazend
,,malebnée* kolem vozu, strnulé a nejnemoznéjsi neprirozené posice (...) prikladné
fotografie ,, tvarte se prijemné a nenucené ‘“ lidi, dychtivé a strnule cekajic na spasonosné
,,Pozor, ted’!“. Tato kritika je krasnou demonstraci toho, ze i estetickd kvalita a hra
s kompozici hraji pro autora knihy zasadni roli. To jen doklada jeho druhy piiklad, kde
fotografovand osoba s nejvétsi pravdépodobnosti ani nevédéla, ze je fotografovéna.
Plsobi tedy jako momentni fotografie, kterd je pro dokumentarismus tak dilezita.
Umeéni vystihnout ten pravy okamzik. Tato fotografie ndm dava pocit, Ze jsme
nenucenymi ucastniky celé scény a uz jen z tohoto diivodu se stdva mnohem atraktivngjsi
nez fotografie predchozi. Navic cely obraz umociiuje hra s kontrastem, kdy ndm tmava
Cast vlaku ohraniCuje scénu. Podstatny je tedy pfirozeny vyraz. Socidlni fotografie jde
vSak mnohem dél nez za pouhou snahou o pfirozeny vyraz. Ma za cil dat fotografii
je tento amatérsky obraz zeny ve vlaku.*

Socialni fotografie si mimo jiné klade za cil rozSifovat lidské obzory ve sféfe
poznani a védéni, z tohoto dlivodu sem Linhart fadi i fotografii védeckou jako je naptiklad
rentgenofotografie, mikrofotografie a podobn&.®” Toto §iroké pole zabéru je predstaveno
na Mezinarodni vystave fotografie poradané SVU Manes v roce 1936, ktera si vylozené

-----

vidét i védecké snimky z 1. Chirurgické kliniky Karlovy Univerzity.*

% Ibidem, s. 9.

% Viz Linhart (pozn. 21), s. 11-12, cit. s. 11.

*7 Ibidem, s. 32.

% Jifi JeniGek — Lubomir Linhart, Mezindrodni vystava fotografie (kat. vyst.), Praha 1936.
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Z predchozich kapitol vime, ze mnou rozebirané fotografie jsou predevsim
nastrojem boje proti spolecenskym nedostatkiim. Délnickd socialni fotografie je pak
vyloZené nastroj boje proletaiské ttidy proti burzoasii a klade si tak za cil byti revoluéni.
Na otazku ,,0¢ jde socialni fotografii* odpovidd Lubomir Linhart takto: ,, O vyjadrovani
sveta a skutecnosti v jejich uplnosti a protikladech pod zornym uhlem dialekticko-
materialistického  svétového ndzoru, o zarazeni fotografie jakoZto  aktivni
zbrane, piisobici ve smérnicich tohoto svétového nazoru nejen uméleckou formou, nybrz
soucasné i novym, tridné chapanym a tiidné vyjadrovanym obsahem, do fronty boje

“%Y Nalezneme zde dtiraz na tfidni propojenost, kde

proletaridtu za jeho tiidni osvobozeni.
uz nebojuji jen jednotlivci (jako naptiklad Lewis Hine na pocatku dvacatého stoleti
v Americe””), kteff ke t¥id& za kterou bojovali mnohokrét ani nepatfili a cht&li prosté jen
pomoci. V piipadé socialni fotografie v Ceskoslovensku je prakticky nezbytné, aby
fotografové byli proletafi, kteti si, jak se fik4 ,,zazili svoje* a na zéklad¢ toho pak
vytvareli své snimky.

Tato proletaiska fotografie méa své nejveétsi a nejsilngjsi obecenstvo predevsim
v lidech z vlastnich fad, ktefi v podstaté ani nemaji zdjem o vysoké uméni, které je cizi
jejich mentalité. Pro Linharta je socialni fotografie projevem marxistického chapéni svéta
a kazdy, kdo chce tenhle Zanr dobie zvladnout by mél mit znalost dialektického vidéni
dané skutecnosti. To znamend, Ze véci, proti kterym se svou fotografii snazi vyhranit
by mél mit nejlépe zazité z vlastni praxe. Jen v tomto ptipad¢ pak bude schopny délat
opravdové a vymluvné socialni fotografie. Rozumét zobrazovanému prostiedi je tedy pro
teskoslovenskou socialni fotografii nezbytné.”'

Jaka jsou tedy hlavni specifika socidlni fotografie? V prvé radé je
realistickd, pfi¢emz realismus nesmi byt izolovany. To znamend, Ze je nutné focenou
situaci chapat v jejich tfidnich souvislostech, coz je dulezité, jelikoZ to pro autora
fotografie tim padem nemd mit smysl humanitarni nebo soucitny (s tim se tedy logicky
neslucuje vétSina zahrani¢nich fotografli uvedenych ve tieti kapitole). Ze snimku by
v nejlepSim ptipadé méla byt Citelnd i pti¢ina dané Spatné situace, coz nas znovu vede ke
kritice kapitalistického systému. Jelikoz jak Linhart piSe, tak tato proletaiska fotografie
ma pomahat organizovat masy k boji proti kapitalismu a burzoasii. Neni vSak vyjimkou

zobrazeni veselych délniku (nesoustfedime se zde tedy pouze na smutné véci), kteti maji

% Viz Linhart (pozn. 21), cit. s. 35.
% Viz S. Johnson (pozn. 13), s. 574.
°! Viz Linhart (pozn. 21), s. 37-49.
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demonstrovat radost z délnické prace a kultury, coz ma ostatni jesté vice vyburcovat
ke snaze potla¢it moc burzoasie. Dal§imi diillezitymi aspekty socidlni fotografie jsou jeji
asova, prostorové o obsahova souvislost, dale pak vyraznost a vymluvnost.”

V posledni ¢asti knihy rozebira Linhart technickou stranku fotografie, jeji formu
a prvky, pomoci kterych lze vytvofit snimek pro nase oci poutavéjsi. Zde bych se rada
vrétila ke kapitole Dokumentdrni Zanr a jeho vyvoj v Cechdch, kde jsem naraZela na to, Ze
lze nalézt spolecné prvky nové vécnosti a socidlni fotografie, je to pravé v estetické
strance. Oba dva styly se totiz snazi napfiklad o uzivani kontrastu a diagondlnich
kompozic, které dodavaji fotografii siln&j§i pocit pohybu a dynami¢nost.”” Rozdil je
“pouze” v tom, ze Linhart fotografie nové vécnosti odsuzuje jako pouhou snahu
o “moderni zab&ér“, bez snahy sdélit néjakou hlubsi myslenku. Jako skvély ptiklad
promysleného uziti kompozice v socidlni fotografii ndm poslouzi snimek s ndzvem
Ruce, jez pro mozoly nejde seviit v pést od Vladimira Hnizda. [22] Namét plisobi velmi
dramaticky, coz je ddno predevsim tim, Ze nés jako divaky stavi autor pohledové do stejné
roviny jako je stojici muz ukazujici své ruce. Tim, Ze autor nezobrazil jeho tvar, nds nuti
upirat pohled pouze na opracované ruce d€lnika. Za povSimnuti stoji urcité u uziti
diagonalni kompozice a nasvétleni svalli muze sluncem, které tak na jeho téle vytvari
dynamické svétlené kontrasty.”* Kazdy délnik se do tohoto snimku musel zajisté dost
dobte vcitit. Kvalitni socialni fotografie je takova, u které si bez jakéhokoli blizsiho
vykladu dokaZzeme domyslet jeji $irSi rdmec coz se odviji od uméni vyfotit ten spravny
vyiez z uréité scény.”

Co se uzivani kontrastd tyCe, tak funguje samoziejmé kombinace svétla
a stinu, ale tfeba i1 bohaty a chudy nebo zabér na prazdnou ulici pfes zaplnénou vylohu
v obchodg.

Socialni fotografie se ale nevztahuje pouze na zobrazeni ¢lovéka, ale lze sem
napiiklad zaradit i zatisi. Zde vSak zalezi pfedev§im na nazvu, ktery snimku dame. Kdyz
je nazev vhodné zvolen, ma schopnost nas velmi dobie uvést do situace na kterou prave
hledime. Myslenka ma byt vyjadiena ideologicky jasné, struéné a co nejptesnéji. Linhart
v knize uvadi jako ptiklad fotografii s ndzvem Vyplata [23]. RozloZené bankovky na stole

pfedstavuji zhruba tydenni vydelek délnika, coz mélo v té dobé zajisté velmi plisobivy

%2 Ibidem, s. 53—-64.

% Ibidem, s. 78.

% Birgus, Ceskd fotografické avantgarda 1918—1948 (pozn. 50), s. 183.
% Viz Linhart (pozn. 21), s 79-89.
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socialni dosah pro ptislusniky proletariatu. Kdyz si predstavime, ze bychom tento snimek
vidéli zcela bez nazvu nebo pojmenovany napiiklad jako ,Bankovky* ¢i ,,Stdl
s penézi®, je pravdou, Ze by nam uz nejspise netekl tolik a nebyli bychom tak schopni
vycist jeho pravy vyznam. Otazkou zlstava, zda by i ptes zdanlivé vymluvny nazev, toto
byly schopné pochopit i jiné skupiny lidi nez délnici.

Na zavéer knihy ndm Lubomir Linhart podava stru¢né, ale vystizné shrnuti celé
otazky socialni/proletaiské¢ fotografie, kdyz pise, jak je dualezité: ... stati
se fotografy, zachycujicimi cely obklopujici nads Zivot, fotografovat lidi a veci v jejich
vztazich a souvislostech, postaviti se opravdu disledné i ve fotografii na stranu
proletariatu. (...) Socialni fotografové se musi stati propagatory socidlni fotografie na
vSech mistech svého puisobeni (...), musi davati svou praci priklad, zdokonalovati se v ni
technicky i ideologicky, stati se spolupracovniky proletarského, hlavné obrdzkového

. 96
tisku. *

4.2 Vystavy socialni fotografie

Rok pfedtim, nez vySla kniha Lubomira Linharta Socidlni fotografie byla
uskutecnéna 1 stejnojmennd vystava. Hned v roce nasledujicim, tedy na jate roku
1934, se potadala druha vystava Socialni fotografie. K této druhé vystavé se mi bohuzel
nepodafilo ziskat katalog, proto zde budu mluvit jen o vystavé prvni.

Prvni vystava Socidlni fotografie byla potadana na jafe roku 1933 Film-foto
skupinou Levé fronty a byla umisténa v Praze v palaci Metro na Narodni tfid¢. Fotografie
byly vybirany tak, aby zdlraznily hru rozport a stavély do kontrastu ptepych a bidu, tfidu
vykofistujici a vykofistovanou neboli, jak uz je ndm z ptredeslé kapitoly dobfe znamo,
burZoasii a proletariat. Clenové Film-foto skupiny Levé fronty v uvodu katalogu pisi:
LFotografie pro nds je tim, ¢im ve skutecnosti a v celé siri dnes je — vyznamnym
spolecenskym cinitelem, hluboce zasahujici, at jiz jako subjekt, ci jako objekt
do spolecenského deni, do problému socialné-politickych, hospodarskych, uméleckych

““7 Diraz je kladen na jasnou a Gtoénou mluvu

i kulturnich, do celého Zivota kolem nas.
fotografie, ¢ehoz se docili praveé tim, Ze se vyzdvihne jeji socialni tedy spolecenska

funkce. Autofi vystavy chtéli ukazat fotografii jako zrcadlo své doby, coz je vlastné

% Ibidem, s. 80-97, cit. s. 103—-104.
°7 Film-foto skupina levé fronty, Vystava Socidlni fotografie (kat. vyst.), Praha 1933, cit. s. 2.
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samotnd uloha a podstata kazdého uméni. Spolecnost méla byt inspirovana k cesté vpied
a nikoliv zpét. Proto se na této vystave kladl diiraz pfedev§im na obsahovou slozku. Vse
bylo koncipovdno a stavéno tak, aby se dila viditeln¢ vyhranila proti dosavadnim
vystavam fotografii v Ceskoslovensku, které mély tendence piedstavovat fotografické
médium spiSe jako umélecké a obsahova slozka a diiraz na komunikac¢ni silu tohoto média
zlstavali upozadény. Byla zde znatelna soustfedénost na fotografii, kterda nedokumentuje
véci jen podle vnéjsku, ale soustiedi se predevsim na jejich podstatu, souvislost a smysl.
V ptedmluvé je zdiraznéno, ze socidlni fotografie musi byti nositelem myslenky boje
proti bezpravi a kiivdé. Je to tedy jakysi boj za pravdu, pokrok a cestu vpied. S timto se
vaze snaha zachycovat zivé, skutecné lidi a pocity, které jsou, pokud mozZno nijak
nepiikraslené a autentické. Kuratofi v ivodu dale zminuji dalsi zasadu vystavy, kterd
vnima fotografii jako progresivni umeéleckou disciplinu, jen v pfipadé, je-li subjektem
spoleCenského déni. Na vystavé maji byt tedy konecné¢ nezkreslené ukazané do té doby
utajované véci.” Piesné tak, jak si to ptal Lubomir Linhart ve své knize Socidini
fotografie.

Vystava byla rozdélena na deset casti se jmény: prostfedi, déti, prace,
rekreace, valka, bida, masy, tovarny, typy (lidi — zamé&stnani, socidlni vrstvy aj.), studie.
Ptesto, ze vystava méla jasn€ dany program, tak zde nebyli fotografie pouze od vylozené
socialnich fotografii. V sekci ,,prostiedi, ,,d¢ti* a ,,prace* byli v péti obrazech zastoupeni
i Josef Sudek a Jaromir Funke, ktefi jsou ndm znami spiSe z jinych fotografickych
odvétvi.”” Ani v jednom piipadé vystaveného dila se vsak nejednd o jejich typicky
znamou tvorbu. Vystava se nesklddala pouze z ceskoslovenskych praci. Byli zde
1 némecti autofi, Francie a SSSR. Americka zasilka s fotografiemi dosla na vystavu az
po jejim zahajeni.'”’

Je zajimavé, Ze tato vystava nemcla zdaleka takovy ohlas jako jiz zminovany
1. Mezinarodni fotograficky salon, ktery se v Praze potadal na jatfe téhoZz roku. V Casopise
Fotograficky obzor je na tento salon nékolikrat upozornéno pomérné obsahlymi ¢lanky
a nalezneme zde i1 podrobnou recenzi. O vystavé Socidlni fotografie konané nedlouho

101

po ném zde nepadne ani zminka. Z prohlédnuti n€kolika ro¢niki téchto Casopisi je

wewr

% Ibidem, s. 4-5.

% Viz Film-foto skupina levé fronty (pozn. 97), s. 9.

1% Vladimir Birgus — Pavel Scheufler, Fotografie v ¢eskych zemich 1839-1999. Chronologie, Praha 1999,
s. 68.

"1 Viz Svaz &eskoslovenskych klubii fotografii amatérii (pozn. 80).
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tiicatych let je zde prakticky nemozné nalézt socialné ladéné fotografie, tak jak jsme si je
definovali v kapitole rozebirajici knihu Lubomira Linharta. Casopisy, které se vylozend
tomuto zanru vénovaly tak budu zmiflovat pozdéji.

Do této kapitoly by se krom vystav socidlni fotografie méla zahrnout
1 Mezinarodni vystava fotografie, ktera se konala na jate roku 1936 v budové Manesa
v Praze. Ke katalogu d¢lali predmluvu Jifi Jeni¢ek a Lubomir Linhart. Je vidét, Ze
se Linhart drZel svych tezi z knihy Sociélni fotografie, kde naptiklad kritizoval dosavadni
uniformitu a Sablonovitost vystav fotografie, a proto tato mezindrodni vystava byla zcela

.o , I3 .oy v v v oorp66l02
jiného razu. Jejim heslem bylo: ,, Fotografie v Zivoté a v uméni!

Jak pisi autofi
v predmluve, tak se touto vystavou pokouseli definovat moderni fotografii. Toho bylo
docileno tim, Ze se rozsifil jeji tematicky horizont, a to mé&lo napomoci k nalezeni nového
vyrazu. Soucasné zde autofi vystavy neopustili od snahy, aby i zde fotografie plnila
a uplatiiovala své socidlni funkce a tim padem pak méla vyznam pro vyvoj lidské
spolecnosti. Timto méla byt vystava odliSna od vSech ptedchozich, které¢ fotografii
pojimaly dle Linharta pfili§ jednostranné. Nové metody estetické plisobivosti tak byly
vitany. Vystava méla byt dokumentem o fotografii a jejich formalnich moznostech. Krom
zcela nového piistupu zde byli zahrani¢ni autofi, z nichz néktefi u nas jesté¢ nikdy
nevystavovali. Napiiklad jedna z nejvétSich osobnosti fotografie Man Ray zde mél 28
dél, dale zde byly fotografie Johna Heartficlda, Alexandra Rod&enka aj. '®> Moderni
fotografie byla definovana pfedevs§im snahou o postihnuti co nejvice rozliénych témat a
styld, které jsou cCasto zcela opomijeny. Proto zde byly napiiklad k vidéni jiz vySe
zminované védecké fotografie z 1. Chirurgické kliniky Karlovy Univerzity.'™ Celkem
bylo vystaveno 608 praci, z &ehoZ bylo zhruba polovina &eskoslovenskych.'” A¢ byla
tato vystava pro rozvoj ¢eské moderni fotografie jisté podstatna (uz jen z toho divodu
jaka svétova jména fotografie zde bylo mozno vidét), tak i v tomto piipad¢ byla
Casopisem Fotograficky obzor téméf opomenuta. Je zde pouze jednou vétou oznameno
jeji konani a poet fotografii, ktery na ni byl vystaven.'*®

Me¢li bychom také brat v potaz, Ze mnoho ceskych fotografti, kteti méli
na vystavach své socialné ladéné snimky se vénovalo i jinym Zanrim. Nebylo tak vzdy

pravidlem, Ze se tito umélci ztotoziiovali s ideologickou strankou, kterou Lubomir Linhart

192 Viz JeniGek (pozn. 88), s. 5.

19 Birgus, Fotografie v ceskych zemich 1839-1999. Chronologie (pozn. 100), s. 72.
1% Viz JeniGek (pozn. 88), s. 8.

19 Birgus, Fotografie v ceskych zemich 1839-1999. Chronologie (pozn. 100), s. 73.
1% Augustin Skarda, Fotograficky obzor XLIV, Praha 1936, s. 120.
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tomuto zanru vyhranil. Néktetfi prosté jen reagovali na kritickou situaci se kterou

se musely ur¢ité vrstvy obyvatelstva potykat.'"’

4.3 Ceska periodika

Co se knih zabyvajicich se socialni fotografii tyce, tak se ve tficatych letech da
mluvit pouze o spisu Lubomira Linharta. Hlavnim zdrojem informaci vSak byla praveé
ilustrovana periodika, kterd se stala nezbytnou formou propagace rozli¢nych nazori
na fotografické umeéni. V této kapitole bych rada zminila ty hlavni a u n¢kterych pak
na piikladech ukazala, jak moc se socialni fotografii zaobirali a zda byli jeji zastanci ¢i
naopak. Nutno podotknout, Ze prace fotoreportéra byla v téchto letech jeSté znacné
omezena a ztizend, jelikoz platil zdkaz fotografovani v soudnich sinich
a snémovnach, na nadrazich, na prazskych hibitovech, nesmély se fotografovat havarie
letadel a vlakd &i kriminalni piipady, tyto fotografie jsou tak u nas velkou vzacnosti.'*®

Dvacata a tficatd 1éta jsou obdobim, kdy se ziva fotografie zacala dostavat vice
a vice na stranky periodik. Vzory pro rozvoj ¢eské moderni foto Zurnalistiky a ¢asopisi
ji se zabyvajicich byly piedev§im zahrani¢ni periodika jako Berliner Illustrierte
Zeitung, Die Woche, Die Zeit im Bild ¢i Hamburger Illustrierte. V pozd¢jsich letech i
daldi tydeniky jako britsky Picture Post nebo americky Life a Look. V Cechach patiil
mezi prikopniky tohoto druhu Casopisit Prazsky ilustrovany zpravodaj vydavany od roku
1920 nakladatelstvim Melantrich.'”

O casopisu Fotograficky obzor zde jiz byla zminka. Proto bych ho rada
pfipomnéla 1 v této kapitole. Toto periodikum je pro nas dokladem toho, Ze
se v Ceskoslovensku i ve tficatych letech stale vedly dohady mezi zastanci umélecké
a zivé fotografie. V Cislech z let 1933—1936 se objevuji pouze umélecky ladéné amatérské
fotografie (krajiny, zati$i apod.). Vyjimka nastdva v roce 1936, kdy se na strankach
Casopisu zacind objevovat Karel Hajek, ktery je zde nazyvadn prvnim ceskym
fotografickym reportérem. Pravdépodobné jedna z prvnich socialn¢ ladénych fotografii

v tomto Gasopise je pravé od néj a nese nazev Vyplata [24].""°

Tento snimek je ndzornou
demonstraci socialni fotografie, tak jak ji definuje Lubomir Linhart. Na prvni pohled jde

o délniky v potrhaném oblecenti, ktefi si mezi sebe rozdéluji nevelkou ¢astku. Na snimku

17 Viz Andél (pozn. 15), s. 71.

108 pavel Altschul, O fotografii ve sluzbach novin, Svefozor XXXIII, 1933, €. 36, s. 5.
19 Birgus, Ceskd fotografie 20. stoleti (pozn. 54), s. 81.

19Viz Skarda (pozn. 106), s. 47
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je naznaceno i prostiedi, které napovida, ze se jisté nejednd o vysoce postavené muze.
Stejné tak 1 ndzev je zvolen piiznacné a vede divaka k hlavnimu tématu fotografie.
Velmi oblibenym tydenikem se stal Svétozor, predevsim poté co se roku 1933 jeho
vedeni ujal novindf Pavel Altschul, ktery ho nasméfoval na periodikum vénujici
se politickym reportazim ale tfeba i avantgardnimu uméni.''’ Tento ¢asopis byl hojné
ilustrovan fotografiemi, které byly prevazné dokumentarniho razu. Po resersi ¢isel z roku
1933, 1ze vyvodit zavér, Ze se zde fotografii mnoho ¢lanki nevénovalo, piesto je znatelna
naklonost pravé k fotografiim socialniho a zurnalistického stylu. Kdyz bychom méli
porovnat Svétozor s vySe zminovanym Fotografickym obzorem, povSimneme si zcela
jinych preferenci, co se fotografickych stylt tyce. Tydenik Svétozor byl mnohem vice
naklonény k dokumentarni fotografii a spise odporoval umélecké fotografii, ktera byla
vyzdvihovana Fotografickym obzorem. To ndm doklada ¢lanek od Altschula z Cisla 38

‘

s nazvem ,,O fotografii ve sluzbach novin“, ve kterém se pisSe o ziskani naklonnosti
Ctenaii uUstupem od sdhodlouhych clankii a prechodem k vétSimu mnozstvi
fotografickych ilustraci. V textu se zdiiraziiuje, Ze fotografie nemaji byt pouze statickymi
dokumenty, ale maji paisobit Zivé a zachycovat skuteény Zivot.''> Autor zde pise: ,, dnes
je hlavnim pozadavkem, aby obrdzek mluvil, aby nam svou vnitrni dynamikou a pomoci
nékolika privodnich slov povédél co nejvice o povaze uddlosti, kterou zachycuje '’
Altschul stejné¢ jako Lubomir Linhart zdlraziuje dilezitost zachyceni spravného
a nejvymluvnéj$iho okamziku, jelikoz v novindch je casto pouzita jen jedna
fotografie, kterd ndm musi byti schopna fici co nejvice. Pfima kritika umélecké fotografie
se pak nachazi v 47. ¢isle z t¢hoz roku. Nalezneme ji v ¢lanku od A. Bohace s ndzvem
,, O tématice ve fotografii“, kde autor kritizuje neustdlou snahu amatérskych fotografti
vytvofit radoby umélecké statické fotografie uzivanim uSlechtilych technik. Tito
fotografové zaobirajic se pouze technickymi vychytdvkami zpracovani snimku, nez jeho
samotnym namétem jsou dle Bohade &tvrt stoleti pozadu za zbytkem svéta.''* V &lanku
dale tvrdi: ,, Mdlo obrazu na vystavach znazornuje zZivot, pohyb. (...) Jen madlo je tam
obrdzkii lidi v jejich pFirozeném prostiedi nebo nesehranych scéndch. "

O zahrani¢nich umélcich se ve Svétozoru v téchto letech moc nepsalo, pouze

v piipad¢, Ze méli na nasem uzemi néjakou vystavu. To samé plati i pro zahrani¢ni

" Birgus, Ceskd fotografie 20. stoleti (pozn. 54), s. 82.

"2 Viz Altschul (pozn. 108), s. 4.

13 Ibidem, cit. s. 6.

''* A. Bohag, O tématice ve fotografii, Svétozor XXXIII, 1933, &. 47, s. 13.
s Ibidem, cit. s. 13.
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fotografy, o kterych se v Cislech z roku 1933 nedocteme prakticky témét vibec. Nasla
jsem zde jedinou zminku o Laszlu Moholy-Nagym a jeho dvou novych filmech Cernd-
bila-Seda a Marseille. Ty byly ovlivnény jeho fotografickou ¢innosti, které se vénoval
nejdiive. Film Marseille byl socidln¢ dokumentdrniho razu. Oba snimky se bohuzel smély
promitat pouze v soukromych kinech a nemély se tak $anci dostat k §ir$i vefejnosti.'
Mezi dalsi Ceské Casopisy publikujici socidlné dokumentarni fotografie patii
Tvorba, Svét prace, Pestry tyden nebo tydenik Ahoj na nedeli. Nejaktivnéji do Casopisit
ptispival pravé Karel Hajek, ale i naptiklad dalsi z Ceskych socidlnich fotografti Vaclav
Jird ¢i Rudolf Kohn. Surovéjsi snimky byly casto zvefejiiovany anonymné

v komunistickém &trnactideniku Reflektor.'"”

4.4 Cesti a Slovensti predstavitelé

Jak jsem jiz psala, na Slovensku byla tradice socidlni fotografie pon¢kud siln¢jsi
nez u nas. Fotografové se zde sdruzovali kolem skupiny Sociofoto, k jejimuz vzniku dala
popud Irena Blithovd, jakozto vedouci osoba obrazovych komunistickych
propagandistii.''® Dal3imi ¢leny spolku byli Karol Aufricht, Barbora Zsigmondiova, Rosi
Neyova ¢i naptiklad Friedrich Stroh. Jejich fotografie byly vystaveny na obou vystavach
socialni fotografie potadanych v Praze v letech 1933 a 1934."" Tato kapitola
se podrobnéji podiva na zZivot a tvorbu dvou vybranych fotografi.

Prvni osobnosti je fotogratka Irena Blithova (1904—-1991), ktera svou kariéru
zapocala pofizovanim snimktl ze Zivota své rodné vesnice Hornd Marikova. Od utlého
veéku byla obklopena bidou, kterd tehdejsi slovensky venkov zmdhala. Jako zaryta
zastankyn¢ komunistického rezimu uz od samotného zacatku svymi autentickymi snimky
pofizenymi na deskovy fotoapardt Uto¢i na nerovné postavenou kapitalistickou
spolecnost. V roce 1931 odjizdi na dva roky do Némecka, aby zde studovala na Bauhausu
obor Moderni formy fotografické a typografické propagace. Toto studium velmi ovlivni
jeji naslednou tvorbu, kterd se najednou stdvd mnohem vice osobitd a dynamicka.
Po svém navratu v Bratislavé zaklada stranické knihkupectvi, kde se schéazeji

umélci, ktefi poméha riznymi uméleckymi formami §i¥it novou marxistickou politiku.'*

"1 7. Lehovec, Svétozor XXXIII, 1933, &. 7.

"7 Birgus, Ceskd fotografie 20. stoleti (pozn. 54), s. 83.
"8 Mrazkova, Pribéh fotografie (pozn. 8), s. 119.

"9 Ibidem, s. 121.

120 Mrazkova, Pribéh fotografie (pozn. 8), s. 120.
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Ne nadarmo si Blithova vyslouZila piezdivku ,,bratislavska Gertruda Steinova“.'*' Pravé

zde vznika 1 fotografické seskupeni Sociofoto, které déla cileny prizkum nejchudSich
oblasti Slovenska. Tyto fotografie jsou piedstaveny na jeji samostatné vystaveé Sociofoto
konané v roce 1934. Piesto ze Blithova aktivné své snimky publikovala v mnoha
Slovenskych i zahrani¢nich levicové orientovanych periodikach, tak bychom jeji jméno
hledali jen téZko. Jako ostatni ¢lenové spolku totiz ve vétSin€ piipadt zvetejiiovala
fotografie anonymné. Spolek Sociofoto se timto prezentoval jako jednotna sila, které jde
o dosahnuti svych cili nikoli o prezentaci svych ¢lenti. Po valce pokracuje Blithova ve své
politické kariéte a stava se spoluzakladatelkou tiskového podniku Pravda v Bratislave.'*
Byla to velmi vyjimecna a nadana osobnost, coz doklada naptiklad i to, Ze jeji snimky
si pro své politické fotomontaze pajéoval John Heartfield.'> Jako ptiklad jeji tvorby
uvadim snimek z roku 1934 s nazvem Rodina [25]. Na prvni pohled se jedna o lidi Zijici
v bidnych venkovskych podminkéch. Fotografie tak autenticky a nenucené li¢i tézkou
praci spojenou s povinnosti postarat se o potomky. To vSe je umocnéno postavenim
nasich o¢i do jedné roviny s matkou a malym ditétem a my se tak stdvame nezucastnénym
pozorovatelem celé scény.

V Cechach zadny spolek vénovany specidlné socidlni fotografii nevznikl
a fotografové se tak sdruzovali pod jiz vySe zmifovanou Film-foto skupinou Levé
fronty, ktera byla nep¥imo fizena komunistickou stranou Ceskoslovenska. Mimo sekce
fotografické byla velmi vyrazna sekce architektonickd. Ta jiz v roce 1931 usporadala
vystavu s ndzvem Proletarské bydleni, kde pomoci fotografii navstévnikiim ukazovala
chuda obydli délnikd. Skupinu Levé fronty nepfimo podporovali i n¢ktefi avantgardni
umélci, ktefi se zucastnili obou vystav socidlni fotografie. Byli to naptiklad J. Funke, E.
Wiskovsky, F. Povolny aj. Z fotografii vénujicich se naplno proletaiské fotografii pak 1ze
vyzdvihnout jména jako Pavel Altschul, Rudolf Kohn, FrantiSek Kalivoda, Karel
Kaspatik ¢ Oldfich Straka.'**

Jednou z nejvyrazngjSich osobnosti ¢eské dokumentarni fotografie byl zajisté
puvodem jihoCesky reportér Karel Hajek (1900-1978), ktery ve tricatych letech

napomohl formovat tento smér. S fotografii zacinal jako amatér, jelikoz pivodnim

121https://monoskop.org/imagcs/c/cb/Lackova Dana 2004 Fotografka vsednych dni Irena Bluhova.pdf
, vyhledano 19.4.2017.

'2Mrazkova, Pribéh fotografie (pozn. 8), s. 120.

123https://monoskop.org/imagcs/c/cb/Lackova Dana 2004 Fotografka vsednych dni Irena Bluhova.pdf
, vyhledano 19.4.2017.

124 Rostislav Svacha (ed.) - Antonin Dufek, Déjiny ceského vytvarného uméni 1V/2, 1890/1938, Praha
2007, s. 348.
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povolanim byl fidi¢ tramvaji. Béhem let se vSak jeho fotografické schopnosti neustale
zlepSovaly a od roku 1932 uz pracoval jako fotoreportér pro nakladatelstvi Melantrich.
Byl to velmi aktivné do umeéni se zapojujici ¢lovek a vykonaval mnoho ¢innosti s tim
spojenych, byl souc¢ésti zahrani¢nich i domdcich porot, vedl pfednaSky a publikoval

v

ve velkém poctu tiskovin. Z jeho dila je nejvyznamnéjsi jeho dokumentarni tvorba, ktera

zahrnuje reportaze politickych a kulturnich udalosti [26].'%

Jako jeden z mala fotografii
mél ve tficatych letech samostatnou vystavu, bylo zde k vidéni kolem dvou set snimk
a akce sklidila u nav§tévniki veliky ohlas.'*® Byl vyzdvihovan za schopnost dat svému
namétu vzdy ndco ze sebe, coz z n&j délalo umélce i pii zobrazeni pouhé momentky.'?’
Za zminku stoji H4jkovo fotografie z tficatych let, na kterych jsou v detailu zobrazeny
ruce, které jak lze vidét byly velmi ¢astym namétem. [27,28] Pravdépodobné se jedna o
ruce Zeny na prvnim snimku a ruce muze na snimku druhém. Pfesto, Ze zde nemame
pohled do obli¢eje ani naznak okolniho prostiedi, tak oba dva snimky piisobi velmi
dramaticky. Velmi dobfe si odvodime, Ze jde o zaSpinéné ruce starSich tézce pracujicich

lidi. Vysoky kontrast pak toto vSe jen umocniuje a napomdhd zvyraznit vrasCitou

strukturu.

4.5 Cechy vs. svét

V této posledni kapitole bych se rada pokusila srovnat tvorbu Ceskoslovenskych
fotografii s tvorbou zahrani¢nich umélci a na zaklad¢ toho zhodnotit kvalitu u nas
vzniklych praci. Je jasné, Ze ta ¢ast evropskych statl, které zastavaly socialisticky rezim
tvofila 1 socidlni fotografie v podobném duchu. To bylo mozné porovnat na obou
prazskych vystavach socialni fotografie, kterych se tito zahrani¢ni fotografové zicastnili.
Napriklad v dopise, ktery poslali francouzsti umélci na prvni vystavu Socidlni fotografie
stoji, Ze délnické fotografie ve Francii pronikla zatim jen méalo mezi spole¢nost, a proto
jsou si védomi, ze jejich fotografie nedosahuji tak velké kvality jako naptiklad ty némecké
&i Seské.'™ Nez se pokouset davat do kontrastu evropské zemé, tak mi piijde mnohem
zajimavéjsi postavit vedle sebe fotografie americkych umélct a fotografie pochazejici z

rukou naSich fotografl, kteti fungovali pod délnickou stranou.

12 Viz Hlavaé (pozn. 12), s. 369.
126 Viz Svacha, (pozn. 124), s. 349.
%" Viz Skarda (pozn.106), s. 47.

128 Viz Film-foto skupina levé fronty (pozn. 99).
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Nutno brat v potaz, Ze Spojené staty byly, co se fotografie tyce, ve tiicatych letech
na zcela jiné Urovni nez vétSina statl Evropy. V dobé, kdy se u nas stéle fesila otazka, zda
je ¢i neni fotografie uméni a jaky je jeji postoj v umeleckém svéte, tak v Americe jiz
nékolik let excelovali dokumentarni fotografové jako L. W. Hine ¢i Margaret Bourke-
White.'*[29]. Urgité byl rozdil i v pouzivani rozliénych fotografickych piistroja.
Z predchozi kapitoly vime, Zze napiiklad Irena Blithova uzivala stale velky deskovy
fotoaparat, ktery zajist¢ neni tak snadny pro manipulaci jako lehce pfenosné piistroje
na svitkovy film. Dalo by se tedy tvrdit, ze USA méla v téchto aspektech lehky
naskok, a proto se miize zdat jeji tvorba z tficatych let umélecky vice vyvinutéjsi nez ta
nase. Podivejme se na naptiklad na asi nejzndmé;jsi fotografii Dorothey Langeové z roku
1936. [30] Mimo kvalitniho technického zpracovéani a ostrosti, nds zaujme piedevsim
samotny vyraz matky hledici zamyslené do neznama. Z jeji ztrapené vrascité tvare je
patrny zivot plny starosti. Cely snimek pak umocnuji jeji dvé déti, které zakryvajic si
obligej se odvraceji od objektivu.'*” Neni pochyb, ze Langeova tim, Ze s fotografovanymi
lidmi hovotila, z nich proto byla schopné dostat takto upiimny a Cisty vyraz, pro jaky je
tak znamd. Mnoho socidlné¢ dokumentarnich snimkl pochazejicich z rukou
Ceskoslovenskych fotografii se vSak zajisté muze rovnat t¢ém americkym. Ku piikladu
fotografie od slovenského fotografa Tibora Hontyho (1907-1968) jsou toho jasnym
dikazem. Jeho snimkiim dokumentujicim prazsky Zizkov nechybi témé&F nic, co
se kvality zpracovani a kompozice tyce. [31] Fotografie Zizkovskd matka nam musi ihned
asociovat o par fadkl vySe zminovanou fotografii Dorothey Langeové a nutno fici, Ze az
na znateln€ horsi kvalitu a ostrost, tak stylové a ndmétove je s ni prakticky srovnatelna.
Snimky jsou pfiblizné ze stejné doby. Obé Zeny maji nepiitomny a zamysSleny
vyraz, ktery je jen umocnén jejich svrastélym celem a vypovida o nelehké Zivotni situaci.
Dalo by se polemizovat o tom, zda v nas vyvoléavaji siln¢jsi emoce déti oto¢ené smérem
od fotoaparatu, skryvajic své tvare na ramenou matky ¢i déti, kterym je do obliceje vidét
velmi dobfe a lze z jejich vyrazu vyvodit strastiplné détstvi. Jinych kvalitnich snimkt by
se zajisté naslo mnohem vice. Vzpomeiime si napiiklad na fotografie Karla Héjka, které
zachycovaly lidské ruce.

Na zavér této kapitoly bych rada jesté jednou zminila Dorotheu Langeovou, ktera

méla své zasady pii pofizovani snimki a ty se v mnohém podobaji pravé tém, které

129'yiz S. Johnson (pozn. 13), s. 594.
B0 http://xroads.virginia.edu/~ug97/fsa/lang.html, vyhledano 24.4.2017.
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vyzdvihuje Lubomir Linhart ve své knize Socidlni fotografie. Fotogratka tvrdi, Ze jeji
pravidla: ,,spocivaji ve tiech zdasadnich bodech: Za prvé — ruce pryc! Co fotografuji,
nezatézuji, nefusuji do toho a nic nearanzuji. Za druhé — smysl pro prostor.
Co fotografuji, pokousim se zobrazit vzdy jako soucast svého okoli, jako néco, co ma
koreny. Za treti — smysl pro cas. U vseho, co fotografuji, se pokousim také ukdzat, Ze to

“I3 Myslim, Ze timto odstavcem

zaujima své urcité misto v minulosti nebo pritomnosti.
jsou shrnuty nejpodstatnéjsi znaky socialni fotografie, které jsou aplikovatelné
na jakoukoliv fotografii snazici se tento smér nasledovat. Kazdd zemé si pak uz jen
doladila dalsi aspekty dle svych vnitinich politickych pravidel ¢i konkrétni spole¢enské
situace. To je divodem pro€ socidlné dokumentarni fotografie v pribéhu lidské historie

nikdy nebude stejna a bude mit tendence se neustale vyvijet.

! Viz Baatz (pozn. 2), cit. s. 127.
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Z.avér

Cilem mé bakalatské prace bylo definovat ceskoslovenskou socialni fotografii
a zasadit ji do Sir§iho svétového kontextu, pficemz jsem se pokousela neopominout ani
historii jejich “pfedchiidct®, kterymi jsou dokument a reportdz.

Socialni fotografie, kterd se vyvijela na pfelomu dvacatych a tficatych let
dvacatého stoleti ma své koteny predevsim ve fotografii ¢isté reportazni. Co ji viici tomto
zanru vyhrailuje je pak pfedevSim jeji snaha stit se spoleCenskym Cinitelem a
komentatorem s moci zasahovat do svétového déni. Mezi jeji hlavni charakteristické rysy
patfi autenti¢nost a nestylizovanost, ktera je podpoiena snahou o zasazeni objektu do
realného a pfirozené¢ho prostiedi. Ze snimku bychom tedy méli byt schopni alespon
ptiblizn¢ odvodit danou spolecenskou situaci, ve které se fotografovany objekt nachazi.
Jak zminuje Lubomir Linhart v knize Socidlni fotografie, tak tito fotografové
neopominali ani na estetickou strdnku obrazu. Proto ma vétSina téchto fotografii i velmi
kvalitni vizualni formu. K umocnéni dynamicnosti fotografie si casto fotografové
napomahali napiiklad uZzivdnim diagonalnich kompozic ¢i vyhleddavanim velkého
kontrastu svétla a stinu. To vSe ale muselo probihat, pokud mozno nearanzovang, tedy
bez manipulace s fotografovanymi objekty. Nemalou tlohu hraje v socialni fotografii
1 samotny nazev, ktery by mél stru¢né a vystizné pfiblizit divdkovi hlavni namét
a mySlenku.

Pro vyvoj vySe popsané socidlni fotografie byl jisté podstatny fotograficky
dokument, na zakladé¢ kterého se postupné formulovala. Ten ma své koteny jiz
v sedmdesatych letech devatenactého stoleti v Anglii ve fotografiich Franka Meadowa
Sutcliffa a Johna Thomsona. Timto za¢ina obdobi, kdy se na fotografii uz nenahlizi jen
jako na pouhé umélecké médium, ale stava se dilezitym a vymluvnym komunika¢nim
prosttedkem. Nova éra dokumentarni fotografie nastdva, kdyZz uZz neni pouze
nezucastnénym komentatorem, ale se stavd prostfedkem boje proti spolecenskym
nedostatkim, to mizeme vidét napiiklad v dile Lewise Hineho, ktery dokumentoval
nezékonnou praci déti a jeho snimky pozdé&ji pfispély k vytvoteni nového zakonu, ktery
ji zakazoval.

Zminované charakteristiky socialni fotografie jsem se snazila dokladat vystiznymi
fotografiemi, které tak demonstrovaly jeji podstatu. Jak jsme mohli vidét, ve stfedu zajmu
v tomto piipadé¢ stoji samoziejmé ¢loveék. Dobré zachyceni jeho vyrazu, ¢i urcitych

emotivnich/dramatickych udélosti jeho zivota je dulezité. Soucasné jsem se pokousela

41



vybrat i fotografie, na kterych nalezneme pouze predméty nebo jen malou ¢ast z lidského
téla. Vzpomenime si napiiklad na snimek Vyplata od R. Kohna ¢i na Casté fotografie
zobrazujici vrasCité a upracované ruce. I takovéto snimky maji silnou vypovédni hodnotu.

Dvacata 1éta byla v Ceskoslovensku obdobim, kdy se pohled na fotografické
médium zacal ménit. Do té doby vyzdvihované a upfednostiiované uslechtilé techniky
pro zpracovani obrazu ¢i dlraz na to, aby fotografie byla predev§im uménim a ni¢im
jinym se postupné piestavaly stavat tak dillezitymi. Lidé si ¢im dal tim vice zacinali
uvédomovat, jak velkou miize mit fotografie moc a rozhodli se vyuzit téchto benefitt,
a to predevsim v politickych zalezitostech. Socialni fotografie na naSem tizemi se diky
tomu v této dob¢ pietvari na velmi specifické médium, kterym je fotografie délnicka ¢i
proletarska. Nehledé vSak na rozli€na pojmenovani, ve svém principu zlistava stejna.
Snazi se zaznamenat danou spolecenskou situaci, nezkreslen¢ a vymluvng, tak aby ze

vzniklych snimki byly schopny cist pravdivou historii i dalsi generace.
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