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Télo jako inspirac¢ni zdroj pro uméleckou i komer¢éni
fotografii

Abstrakt

Diplomova prace popisuje vyvoj fotografie téla, a to jak v umélecké sfére,
tak 1 v komer¢ni. Poukazuji na to, ze v souCasné dobé jsou velmi tenké hranice mezi
komerci a uménim. Fotografie téla je spojena s problematikou jako je objektivizovani,
politickou korektnosti, ale stejné tak je s tim spojeno uskali jako ztrita aury, podobnost
s ky¢em. Re§im ve spojeni onéch tenkych hranic to, jak se vzajemné ovliviiuji. Poukazuji
také, jaky vliv mé nedostate¢nd vizualni vzd€lanost v rdmci tématu téla a stejné tak feSim
jeho potencionalni zdroje. Neni vSak mym zameérem nastavovat pravidla, podle kterych
by se m¢ly fidit, a ani zcela objasnit hranice, protoze jak zminuji, jsou tenké a nékdy
se dokonce prekryvaji. Zaroven je v mé praci vidét, Ze telo je velmi silny inspiracni zdroj,

ktery zlstava i pres veskeré prekazky.

Kli¢ova slova: t¢lo, fotografie, komerce, uméni, akt



Body as inspiration source for art and advertisment

photography

Abstract

The thesis describes the development of body photography, both in the artistic sphere and
in the commercial sphere. I point out that there are currently very thin boundaries between
commerce and art. Body photography is associated with issues such as objectification,
political correctness, but it is also associated with pitfalls such as loss of aura, similarity
to kitsch. In connecting those thin boundaries, I deal with how they interact. I also point
out the effect of insufficient visual education within the body's theme, as well as
addressing its potential sources. However, it is not my intention to set the rules that they
should follow, nor to clarify the boundaries completely, because, as I mention, they are
thin and sometimes even overlap. At the same time, it can be seen in my work that

the body is a very strong source of inspiration that remains despite all obstacles.

Keywords: body, photography, commerce, art, nude
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Uvod

Vybér tématu se odvijel od mého vlastniho zaméteni, ve kterém se jiz dlouhou dobu
zabyvam portrétem a aktem. Celkovée se zajimam o lidské t€lo ve fotografii. Je to ndmét,
divodu, Ze sama mam s tématem uz zkuSenost, ktera neni zanedbatelna. Dany namét nema
tolik zpracovanych pisemnych dél v ¢eské odborné literatute, které by o ném hovotily, jak
by si zaslouzilo. I v knize o Aktu v ¢eské fotografii, ktera je z roku 2001, se pise,

ze se jedna o prvni knihu zaméfenou na Cesky akt (nejen fotografie), coz je pomérné

pozdé, i kdyz je to pred 21 lety.

Zvoleni téla nikoliv aktu bylo nutné, protoze oblast aktu je velmi omezena.
Ne kazda prace s t€¢lem je akt. Pojem télo je velmi Siroky, ale zasadni, protoze
1 v n¢kterych zdrojich jako naptiklad kniha Akt v ¢eské fotografii sami autofi pisi,
ze mnoho d¢l je na hran€, mozna i za hranici aktu. Dokonce podotykaji, zastaralost ndzvu
akt pro mladsi generace, které ho nahrazuji praveé slovem télo. S timto nazorem se
ztotoznuji. Fotografie a zkoumani téla se posunulo a ma mnoho poloh, které v dobé, kdy
vznikl zanr aktu ve fotografii, nikdo tak neprozkoumaval. S evoluci bylo potieba dat Sirsi

nazev.

Pojem téla ve fotografii je samoziejm¢ natolik Siroky, ze sem lze ptiradit mimo jiné
1 erotickou fotografii, ale rovnéZ pornografii. M4 prace se jich bude dotykat jen okrajoveé
v pfipadech tviirci, ktefi zamérné jdou aZ na tuto hranici. Erotice ani pornografii se nelze
vyhnout zcela, jak kuptikladu naznacuje teorie Sigmunda Freuda o zobrazovani aktu,
se kterou také do jisté miry pracuje i reklama. Z téchto diivodil je zminka o nich
nevyhnutelnd a stejné tak 1 jiné tabuizované téma, pokud néjak souvisi s motivem, jenom

nikdy je tu nebudeme fesit do hloubky.

Hlavnim diivodem je jejich propojenost, hranice mezi uménim a komerci jsou
v soucasnosti nezietelné. Pokud je néco uménim, nevylucuje to to dilo z komerce, naopak
je to stale zadanéjsi. A zase komer¢ni zakazky se snazi byt stale kreativnéjsi, Ze 1 z nich
mize vzniknout uméni. Spi¢kova komerce si postupné nalezla cestu i do galerii
a umeleckych sbirek. Komer¢ni fotografie a viibec komerce je v mé praci spise druhotnou,
jak v nazvu napovida pouziti i komer¢ni fotografie. Umélecka fotografie je hlavni, protoze

reklama Casto vychazi uz z vyhotovenych uméleckych dél. Anebo kdyz komerce nepiebira



zhotovené umélecké dilo, tak se snazi aspoil reklamu pojmout vytvarné, coz znamena,

ze vychézi z podobného, co uméni. Zarovein nelze pochopit urcité problematiky a situace,
pokud se nevykresli i ta Spatna stranka komerce a uméni. Dovolim si tu parafrazovat
Jonathana Cullera — nékdy je potieba vysvétlit i to, co je Spatn€, abychom pochopili to,

co je spravng!.

V ivodu je jesté nutné fici, ze se budu zamétovat predevsim na ¢eské tizemi, abych
zredukovala a zptehlednila téma, ale ne vylu¢né. Nékdy uvedu 1 ptiklady ze zahranici pro
lepsi vykresleni déni u nas. Prace T¢lo jako inspiracni zdroj pro umeéleckou a komeréni
fotografii ukaze na problematiky spojené s jeho vyuzitim ve fotografii. Zaroven by méla
rozsifit povédomi o tom, v ¢em spocivaji rozdily v praci s timto ndmétem. Poskytnout
zaklad pro navod, jak od sebe urcité druhy a kvalitu fotografie rozliSit. Dotknu se také

mozné budoucnosti fotografie téla, nebo minimalné kam zatim smétuje.

! J,Golding, op. Cit (ziskano z knihy Uméni a ky¢)



Teoreticka cast

Historie aktu a téla v uméni

Prvni inspirace t€lem sahd opravdu daleko, a to i v uméni. Jako jeden z prvnich piiklada
by mohla byt povazovéana Véstonickd Venuse z obdobi pravéku. Télo nas tedy okouzluje
jiz od nepaméti. Nevime, zda byla ve své dob¢ chapana jako umeélecky artefakt, ale dnes
uZ vahu uméleckého dila ma. Zenské t&lo bylo chapano jako symbol plodnosti,

coz je pravdépodobné divod, pro€ v jeho kiivkach hledali nasi piedci inspiraci.

Dal3im piikladem je starovéké Recko, kde vznikl ide4l nazvany kalokagathia,
coZ je spojent télesné a dusevni krasy.? Samotnym zakladajicim prvkem této kultury byl
obdiv k lidskému télu. Antika je zasadni pro rozkvét vyobrazovani nahého téla, které si
také muselo projit riznymi fazemi vyvoje, a to od strnulého — a ne zcela anatomicky
presného — archaického obdobi, pies klasické obdobi, ve kterém vznika praveé kalokagathia
a projevuje se zde laska ke sportu, azZ po obdobi helénistické, ve kterém se nejvic projevila

symbolika spojena s dramati¢nosti.

Pohled na télo nejvice obohatilo klasické obdobi, ve kterém je vidét, jaky obdiv byl
vénovan télu jako takovému. Casto vyuZivali kontrapost, coZ je poza, pii které je vaha
pfesunuta na jednu nohu, druhd je odlehcena. Jedna se o celkem jednoduché postavent,
a pfesto dava vyniknout proporcim téla. Laska k pohybu, ke sportu vedla ke zrodu
Olympijskych her, které ve své dob¢ byly oslavou lidského téla. Z hernich disciplin poté
vznikaly rizné sochy sportovc, jez ukazuji neskryvany obdiv k tomu, co lidské télo
dokaze a jak vypada. Helénistické obdobi plné dramati¢nosti uz té€lo pouziva jako
prostfedek k vyjadieni né¢eho vicerozmérného. Dokazuje, ze zobrazenim téla
se da vyjadiit mnohem vic nez jen jeho krasa samotna. Zminit antiku je podle mne
dalezité, protoze je do jisté miry stale aktualni a stale se z tohoto smysleni vychazi. Dalo
by se to povazovat jako jisty parametr, jak se akt, nebo jiny umélecky smér vyuZivajici

nahé télo, dokaze odlisit od pornografie.

Zajimavou kapitolou je téZ staroveéky Egypt, kde télo také uctivali, ale nez v jeho
zobrazovani, tak spiSe v jeho uchovavani. Jisté, v dneSnim svété se uz mumifikace témér

neprovadi, i proto ¢lovék vyuziva fotografii jako zpisob uchovani pamatky na zesnulé,

2 Kalokagathia je z feckého kalos = krdsny, agathos = dobry, spojent krdsy télesné (kalos) s krdsou dusevni
(agathos) - BAUER, Alois 1996, s. 94
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ale 1 na to, jak vypadalo t€lo, nez se stafim proménilo. Tim vSak podstata zminky starovéku

kongi.

Zaklady fotografického aktu i fotografie tcla, stoji na zdkladech malitskych, proto
se presuneme vyrazn¢ vpied, do obdobi, kdy zacina malba Iépe napodobovat realitu a
zaroven svou pozornost piesouva pry¢ od nabozenskych namétd. V obdobi starovéku,
zaméteném na nabozenskou tématiku kiestanstvi se zpodobnéni nahého téla takika vytraci.
Nah¢ télo stoji proti cudnosti, kterou hlasa cirkev. Nah¢ zenské télo neptichdzi v uvahu,
proto je vzdy zahaleno. Dila jsou ve vysledku zamétena obycejné jen na muzsky akt — ve
formé Jezise na kiizi, ale kiestanskd myslenka stale siln¢ ptebiji fascinaci télem, proto je

lepsi se pfesunout k renesanci.

Obdobi renesance ma tésnou ndvaznost na antické umeni, v malirstvi se vraceji
k formélni dokonalosti a studiu piirody.> Renesanéni umélci se vzdélavali ve vice oborech,
coz umoznilo kombinaci fascinace télem, jak po strance anatomie, tak i po umélecké
strance. Jako ptiklad uvedu Vitruvidnského muze (obr.2). Jedna se sice o kresbu, ale neni
0 nic min zajimava nez malba. Je jasné, Ze se zajima o télo védecky, presto kresba neni jen

o anatomii. Vytvarny zamér vidim v detailnim zobrazeni obliceje.

e §

Obrazek 2 — Vitruviansky muz od Obrazek 1 — Mrtvy Kristus, Adrea Mantegna
Leonarda Da Vinciho. Spatfujeme zde,

nejen Cisté informace o anatomii, ale i

estetiku.

3 BAUER, Alois 1996, s. 175
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Avsak jeste zajimavéjSim dilem, které je jeste star$i nez Vitruviansky muz,
je Mrtvy Kristus (obr.1) od Andrea Mantegna. Dilo pochazi uz z rané renesance v Italii.*
O to vic je zajimavé autorovo vyuziti thlu perspektivy, ktery pfimo vtahne do déje obrazu.
Divak by také nemél opomenout rany od ukfizovani. Obraz je emotivni skrze thel, ktery
dodava pocit, ze se také pred Kristem sklanite, a samozfejmé skrze stigmata. Neni tu
prehnané drama a patos ve formé vyraznych pdz, t€lo je tu emotivni samo o sob¢

bez okazalych symbolickych gest.

Mohla bych uvést i tieba Zrozeni Venuse od Botticelliho. Je to sice jednoznacny
a libivy akt, ale v tom vidim pravé ta uskali. V prvni fad¢ se prodavaji jeho kopie jako
vyzdoba interiéru a téz se vyuziva i jako ptedloha pro reklamu. Komerce zneuzitim tohoto
obrazu méni pohled na obraz tim, ze jeho nové verze se pohybuji na hrané s kycem.
Komer¢nich napodob, stejné tak inflace nesc¢etnych reprodukci se dockala celd fada
vyznamnych dél jako napf. fresky (obr.3) v Sixtinské kapli od Michelangela Buonarroti.
Samo dilo je rovnéz vytvotreno na zakazku a z dnesniho pohledu bychom mu mohli
podsouvat komercni charakter, takZe je to zaroveil podobné s komerc¢ni fotografii, kterd
také vznikd na zakazku. Fresky ukazuji nespocet vyjevi, kdy snad kazdy obsahuje nahé
télo, nebot’ tak byl clovek stvofen. Poskytuje ndm ohromné mnozstvi pdz a zptisobti prace

s télem. Praveé diky své ohromnosti a spletitosti mtizeme nalézat stale nové pohledy,

kterych jsme si na poprvé nevSimli.

Obrézek 3 — fresky ze Sixtinské kaple, _ Obrazek 4 — Hodina anatomie doktora Tulpa od
Michelangelo Buonarroti Rembrandta van Rijna.

4 Mrtvi Kristus. Wikipedia: the free encyclopedia, 2001- 2021.
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Ukazi dal$i znamy obraz, uz z obdobi baroka, ktery pro zménu zobrazuje t€lo jinak.
Jedna se o obraz Hodina anatomie doktora Tulpa (obr.4), ve své dob€ jedine¢ny v jiném
pohledu na télo. Ucebnice anatomie sice mohly byt plné vyjevii typu otevienych koncetin,
ale neni zndmo, ze by je nékdo jiny vyuzil na malbé, natoz takového rozméru. Opét nam
tento piiklad jasn¢ ukazuje fascinaci t€lem v mnoha smérech. Nejde jen o ukdzku autopsie,
ale i o zkraceni neboztika pomoci perspektivy. Vitruviansky muz, Mrtvy Kristus a
Anatomie doktora Tulpa jsou dobrym piikladem, kdy je jednoznacna inspirace télem,

ale zaroven se nejednd o akt.

Rembrandt ovSem maloval i akty mezi n¢ patii dilo Danae (obr.6). Jedna se o jemny
akt zahaleny v Serosvitu. Inspiraci mu byla jeho Zena Saskia, kterou maloval velmi casto.”
Je vidét, Ze zdrojem vnuknuti je Zena, ke které vzhlizi. Nejde o uspokojeni chtice,
ale vyjadreni umélce, kde je Zena jednim z mnoha symboli. Je zndzornéna jako néco
¢istého a nedostupného, coz pomaha vytvaret napéti. Vyuzitim svétla dava najevo, cemu
vénovat pozornost, a pfitom je obraz opravdu plny rekvizit, které jsou pro dila z této doby
naprosto typické. To, i celé pozadi udava potiebné informace k zjisténi, do jakého stoleti
obraz patii. Nejen tim, jaké rekvizity to jsou a jak jsou v prostoru vyuzité, ale 1 tim,

ze tam zkratka jsou. Kultura byla tehdy odlisna a tim padem by jim obraz bez toho v§eho

ptisel holy a nedokonceny.

Obriazek 5 — Danae od Rembrandta van Rijna. ~ Obrazek 6 — Olympia od Edouarda Manet

S PIJOAN, José. Déjiny uméni/ 7, 1981. str. 454
13



Dalsi ukazky jsou z uplnych zacatkti impresionismu. Jejich autor byl tim, kdo
pomohl odstartovat novy smér. Je jim Edouard Manet a prvnim piikladem je Olympia (obr.
5). Vybrala jsem obraz Olympia z toho divodu, Ze je skvélym ptikladem pro komparaci
s pfedchozi Danae. Doba se méni, a s ni se méni i rekvizity na obrazech. Nejsou natolik
jing, ale stale jsou tam viditelné odliSnosti. Nejvyraznéjsi rozdil je ve stylu malby.
Rembrandt pouziva Serosvit a jeho obraz je velmi plasticky. Manet zase naopak pracuje
s prakticky neplastickym plosnym svétlem, které zdaraznuji linie. DalSim odliSnym
faktorem je mnozstvi rekvizit. Stale je jich dost, ale zarovein o mnoho méné. Navic tento
akt uz pracuje vice s erotikou Soucasny divak to tak jiz nevnima4, jenze ve své dob¢ bylo
dilo skandalni. Obraz ,, castovali vyroky jako: ,, hanebnda zavalita modelka“ nebo ,,jakdsi
gorili samice*, pred niz se ,, tlaci davy jako v umrlci komore . “5 To vie si obraz vyslouzil
proto, e uZ nezobrazuje nevinnou Zenu se zasnénym pohledem, ale prostitutku.” Nejen,
ze nevypada nevinng, ale jeste se divdak musi vyrovnat s jejim uprenym pohledem, ktery

dava jasné najevo, Ze ona vi, Ze ji pozorujete.®

Doslo ke stietu vidiny umélce a o¢ekavani divaki i pro odlisné vyjadieni umélce.
Odpoutal se od ocekavaného idedlu krasy a pouZil to, co vyhovovalo jemu pro sviij
malifsky vyjev. Olympia je do jisté miry podobna, a ptesto je dost odli$na a narozdil

od Danae zpiisobila poprask. Ptesto vS§echno jsou dnes ob¢ stejné uznavanym umeénim.

Posunem v malifském aktu byl moment, kdyZ se oprostil od zbyte¢nych rekvizit
a jinych ozdobnych pomicek. Dalo to moZnost se zamé&fit piedev§im na praci s télem.
Jako ptiklad jsem zvolila autoportrét Egona Schieleho (obr.8). Jedna se o sebevyjadieni skrz
pouhy obraz vlastniho téla. Divame se na zcela nahoufiguru, a pfesto na nds neptsobi
eroticky natoz pornograficky. Poslednim typem aktu z oblasti obrazii, ukazi futuristicky
Akt sestupujici ze schodi (obr.7) od Marcela Duchampa. Je to ukazka abstraktniho aktu,
ktery je inspirovany fotografickou praci s pohybem, fotografie jiz inspiruje tviirce. Uzas
spoc¢iva v krase pohybu nikoliv v estetice téla, coz ho oddaluje od erotiky. V momentu,

kdy malba se odvraci od zobrazeni reality, ptich4zi na scénu fotografie.

8 PIJOAN, José. Déjiny uméni/ 8, 1981. str. 246
7 Edouard Manet: Olympia — EpochélniSvét.cz. EpochdlniSvét.cz
8 Edouard Manet: Olympia — EpochélniSvét.cz. EpochdlniSvét.cz
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Obrazek 7- Akt sestupujici ze schodt od Marcela
Duchampa

Inspirace télem ve fotografii navazuje siln€ na malifstvi. Zacind na tom, co se v ném
velmi dobie osvédcilo. Fotografie byla povazovana za kopii skutecnosti a tim byla
podceniovana jeji Sance v roli uméni. To je hlavni diivod, pro¢ fotografie za¢ina prave tim
osvédcenym, jako napf. vyuziti kompozice, Serosvitu a néznosti vii€i pojeti nahé Zeny,
coz bylo vidét na obrazu Danae. Fotograficky akt na svém zacatku je velmi nézny, co se
namétu tyce. Po technické strance se vyuzivaji takové techniky umoziujici vysledné
fotografii piisobit podobné jako obraz od malite. Cim vice se fotografie podobala obrazu,

tim méla vétsi Sanci pro uznani.

Obecné¢ fotografie od svého zrodu zapolila s uznanim ve sféfe uméni. Pfimo pro akt
to bylo jesté t€zsi kvili blizkosti s pornografii. Dfive bylo brano, Ze malba je filtrovana
skrze ruku umélce, a ackoliv se snazi napodobit realitu vérné, stale to pfimo realita neni.
Tim, Ze fotografie zobrazuje skutecnost, byla zprvu fotografie aktu brana nékterymi

puritany, jako synonymum pornografie, takze ziskat titul uméni v této oblasti bylo

15
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ve fotografii je dodnes velmi delikatni, jenom se problémy s tim spojené, lehce proménuji.

Fotografie zapolila i v tom, Ze byla hojn€ vyuzivana k distribuci pornografie,
protoze byla diky svému snadnému rozmnoZzeni financné¢ dostupné;jsi. Pied fotografii
tu byla moznost obrazu, ktery byl pfili§ na tyto potfeby drahy anebo bylo mozné si zaplatit
zivou ukazku, coz byla ta levn&jsi varianta’®. ,, AZ fotografia prindsa maximdlne zlacnenie.
Pohlad na obraz sa stava lacnejsim nez pohl'ad na predlohu. “'° To fotografii stavélo
do jeste horsi pozice. Pritom fakt, ze fotografie je pfistupnéjsi, ma snazsi rozmnozovani

a je cenove dostupnéjsi, v soucasné dob¢ fotografii pomaha.

Zacatky aktu jsou velmi krusné a ¢asto byly zaménovany s pornografii, nebot’
hranice uméleckého aktu a erotiky nebo dokonce pornografie byly opravdu nejasné. Prvni
fotografické akty mély velkou podobnost s klasickymi malifskymi dily.!! Fotograf pracuje
s modelem i celkovym aranzma jako malit, vSe je jasné rozplanovano a modelovano podle
pfedem vymyslenych piedstav autora. Uk4dzkou raného aktu ve fotografii je obr. 9
od neznamého autora, vyptjceny z knihy Akt v ¢eské fotografii. Jedna se opravdu o jeden

z prvnich snimk aktu.'?

,,4 konecne s nastupom moderného maliarstva a socharstva klesa zaujem o ludské
telo vobec, telo ako také straca sa z vytvarného umenia. Presne povedané, Stylizacia
nadobuda také rozmery, Ze formy skutocnych tiel uz nie su dolezité. Tesne pred obdobim
ustupu verného zobrazenia ludského tela z vytvarného umenia nastupuje na scénu dejin
fotografia. > Vyvoj fotografie inspirované t&lem se nijak vyrazné neposunul. Jak bylo
feceno v citaci, fotografie za¢ind s aktem az zacatkem moderniho malifstvi. Jak uZ jsem

napsala nebylo to jednoduché, proto ndméty a stylizace byly po delsi dobu stejné.

® SMOK, Jan. Akt vo fotografii, 1986.
19 SMOK, Jan. Akt vo fotografii,1986. str.13
1 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. 4kt v ceské fotografii. 2001.

12 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. 4kt v ¢eské fotografii. 2001
Obr. 7, 8 — info o roku je z knihy Akt v Ceské fotografii. 2001
13 SMOK, Jan. Akt vo fotografii. 1986. str. 13
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Miuzeme porovnat fotografii z roku 1850 (obr.9) a akt od Aloise Zycha z roku 1930
(obr.10). Jedno je sice daguerotypie a druhé je zvétSenina filmu a déli je cca 80 let,
a presto jsou si velmi podobné. MlZeme pozorovat, Ze stale pietrvava snaha o nenavazani
o¢niho kontaktu s modelem. V tomto ¢asovém tseku samoziejmé nalezneme fotografie,

které to nesplnuji, ale neni jich tolik. Doklddam jen nesmélost fotografie.

4

el
-

Obrazek 10 — Akt od Aloise Zycha 1930

Obrazek 9 — Bez nazvu, anonym. Jedna se o
dagerotypii z roku cca 1850.

Zatim jsem uvedla ve fotografii ptiklady pouze klasického aktu. Béhem jeho
zacatku tu byly 1 jiné fotografie, které byly siln€ inspirovany télem. Jednou takovou
ukézkou je sekvence fotografii nahé Zeny schazejici schody (obr. 11) od Muybridge.
Fotografie by se dala fadit mezi akty, ale neni to klasicky akt ve své dobé. Muybridge mél
takovych sekvenci vice, nebyly na nich jen Zeny, ale i muzi a zvitata. Jednalo se o studii
pohybu, je to tedy védecky nahled na pohyb — véetné zadnru aktu — a miizeme to povazovat
1 za jisty zaCatek animace. Vybér sekvence Zeny schéazejici ze schodi, jsem zvolila kviili
porovnani s vyse obrazem od Duchampa.

Obrizek 11— Zena
schazejici po schodech,
studie pohybu, Eadweard
Muybridge, 1887




Podstatnym autorem pro akt byl FrantiSek Drtikol. ,,,, Nevdhdm tvrdit,
Ze rozhodujici vliv na novy smer fotografie aktu ve svété mel Frantisek Drtikol* napsal jiz
v roce 1967 piedni znalec ceské a svétové fotografie Rudolf Skopec. “!? Uz tehdy védéli,
ze Drtikol byl jednim z klicovych autori. Je u néj znatelny jeho vyvoj v tvorbé zamétrené
na télo. Na zacatku pracuje se zdobnymi rekvizitami napf. s draperii. Fotografie jsou jemné
a libivé, jsou estetické a zaroven lehce erotické. Je poznat vliv secese, nebot jsou plné
symboliky. Jednou z takovych fotografii je obr. 13. Oproti tvorbé pozd¢€jsi maji celkove
fotografie blize ke ky¢i, 1 kdyz se rozhodné o ky¢ nejedna. Ta totiz vyuziva tvary a linie,
takze pouzité rekvizity uz jsou velmi tvarové jednoduché a nijak zvlast’ zdobné. Diky
zjednoduseni rekvizit se fotografie stdva spise nad¢asovou nez snimky ptivodni. Jsou to
stale estetické fotografie, ale jinak, neni v nich citit tolik erotika krasy zen. Zamétuje se

pfedevSim na tvar téla v riiznych p6zach. UZ nejde o to zachytit model v lichotivé poze,

napf. obr. 12.

Obrazek 12 — Akt, FrantiSek Drtikol, 1914, vice barevny

Obrazek 13 — Bez nazvu, Frantisek
Drtikol, 1929, pigment olejo tisk.

Problém tehdejsiho puritanského pfipodobniovani s pornografii nebyl jediny,
ktery by fotograficky akt brzdil. Nelehkou situaci nejdfive nastolila 2. svétova valka,
ale ptes to se vyvoj nezastavil. Je otdzkou, zdali se fotografie téla nevytratila i proto,
ze byla jistou formou odreagovani. Piikladem z obdobi valky jsou fotografie od Miroslava
Héka. Prvni fotografie (obr.15) je od onéch dobovych odli$né, je jednoducha a ptitom

J& 24

nadcasova. Podobny styl fotografii se velmi Casto vytvaii i dodnes, tak moc se tato hra

14 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Akt v ceské fotografii. 2001. str. 10
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siluety ujala. Na druh¢ fotografii (obr.14) autor vyuziva pokiiveni perspektivy, t¢lo modelky

je cilen¢ deformovéano. Miroslav Hak se nebal experimentovat i za hranice klasické krasy.

wewvr

o dilo jednoho autora.

Obrazek 15 — Akt — Torzo, Miroslav Hak, Obrazek 14 — Akt, Miroslav Hak, 1944
1938

Po kratkém povalecném obdobi se v roce 1948 dostali k moci komunisté. Akt
nemohl vzkvétat, nebot se neslucoval s ideologii rezimu.”> Netvrdim, Ze by tim tento druh
fotografii mizel, naopak 1 ptes veskeré nesnaze vytrval. Jeho vyvoj ve fotografii
to nezastavilo, pouze zpomalilo. O to vic je vidét, Ze téma télo autory velmi lakalo

a je to opravdu zajimavy zdroj inspirace, pokud stoji 1 za takové nesnaze.

Po letech socialistického realismu jako jediné mozné formy a ideologie, jak mohou
umeélci tvoftit, aby bylo dilo srozumitelné délnické a rolnické tfid€, se malifstvi pocatkem
60. let vydava opét k hledani jinych forem vcetné nefigurativni abstrakce. Oproti tomu
fotografie se diky ideologickému uvolnéni vraci k aktu. ,,Jind situace ve fotografii, uz svou
podstatou vice zavisla na realité, kde se akt v priitbéhu prvni poloviny 60. let stal jednim
z nejpopularnéjsich a nejrozsirenéjsich zZanri. Po letech odmitani se aktu dostalo

i ideologické podpory. “ 1 Naskyta piileZitost, a tak akt prorazi. Vydobyva si své misto.

'S BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Akt v ceské fotografii. 2001. str. 17
16 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Akt v ceské fotografii. 2001. str. 19
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Po ideologickém uvolnéni vzniké na prelomu 60. a 70. let brnénska skupina
fotografii Epos. ,,Fotografie Eposu vznikaly casto v prirodeé jako inscenované déje
odkazujici k romantické malbé, italskému neorealistickému filmu i nové filmové viné“"’.
Do této skupiny patiili fotografové Petr Sikula (obr.16) a Rostislav Kost’al (obr.17), oba na
vybranych snimcich nechali vyniknout prostfedi okolo modelu. Revolta spocivala
predevsim v tom, Ze se s akty vyslo ven.

Obrazek 16 — Civilizace, Petr
Sikula, 1973

Obrazek 17 — Divka a kdmen, Rostislav
Kostal, 1974

V kratkém ptehledu historie aktu je nutné uvést 1 svétové znamého Jana Saudka,
protoze ,, ve svych lyrickych, romantickych, grotesknich i vypjaté erotickych dilech Saudek
prinesl do ceského fotografického aktu nékolik novych ¢i madlo frekventovanych prvkii.
Mnohé z jeho modelek neodpovidaji svymi korpulentnimi tvary béznym estetickym
kritériim, ovSem Saudek dovede i v nich najit osobitou krasu. V nékterych Saudkovych

snimcich se jako v jednéch prvnich v povalecné ceske fotografii zacala objevovat také naha

17 Revoltujici nahota s Polivkou i BartoSkou v dome uméni. Brnénsky denik, 2016.
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muzska téla (obr.19), byt vétsinou samotného fotografa ¢i jeho pribuznych a pratel. !

Stejné jako Drtikol pfinasi posun v oblasti aktu. Je to fotograf, ktery se nebal vyuzit
netypicky model pro tento druh fotografii. Model voli podle toho, co chce vyjadrit,

a ne podle toho, co by se mohlo libit. Ze zacatku jeho tvorby jsou jeho fotografie
nebarevné a vyjevy na nich nejsou tak odvazné. S ¢asem a se zkuSenostmi absolutné ztraci
ostych, neboji se ptitvrdit a své fotografie specificky koloruje. Tyto fotografie jsou

na hran¢ nejen obsahem, ale 1 stylem, protoZe ten mtize ptisobit svymi barvami kycovité.
Pravé vybér modelu, ktery nespliuje bézna esteticka kritéria, drzi fotografii od statusu

kyce.

Padla narazka na nahé muzské télo, jehoz vétsi frekvence byla jen s ndbozenskou
tématikou. Ve fotografii se také nijak vyrazn¢€ neobjevovalo, az v 80. letech se zacala
objevovat ve vetsi mire fotografie muzského a chlapeckého téla. ,, Zaclenéni nahych
muzskych tél do rozlicnych sokujicich vyjevii ovsem bylo soucdsti Sirsi revolty mladych
slovenskych studentii FAMU. “’* Muzskym t&lem byli umélci téZ zaujati pravé proto,
ze jeho vyuziti nebylo ¢asté a moznosti nebyly zdaleka vyCerpany. ,, ... a nikterak
nezastirali, Ze jim casto jde spise o radost z tviirci hry nez o reflexi hlubokych filozofickych
poznani a hodnoceni, vysmivat se stereotypiim a klisé. “*’ Pikladem je fotografie

od Kamila Vargy (obr.18).

Obrazek 19 — Zivot, Jan Saudek, 1966 Obrazek 18 — Jesennd psychoterapia a iné skusenosti,
Kamil Varga, 1988

18 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Akt v ceské fotografii, 2001. str. 21
1YBIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Akt v ceské fotografii, 2001. str. 22
20 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Akt v ceské fotografii, 2001. str. 22
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Do slovenské nové viny patii také Tono Stano, ktery je jesté vyraznéjSim autorem
ve svétovém méfitku nez Kamil Varga. Piivodné se Tono Stano hlasil na graficky obor,
kam ho nevzali z kapacitnich diivodi, a tak nakonec skoncil u fotografie. Zajimavé na jeho
tvorbé€ je onen graficky cit, ktery se na jeho fotografiich projevuje. Fotografie Smysl
(obr.20) je jasnym prikladem, kdy je té€lo v jednom sméru redukovéno a zarovein
je zvyraznéna jeho kiivka. Jedna se o tak napaditou fotografii, Ze stdla za zcizeni ndpadu,
na kterém stoji. Jeji Napodobenina byla pouzitd na filmovy plakat Showgirls (obr.21).

Takze se nam tu naskytéa pohled na original a jeho komerc¢ni predélavku.

Obrazek 20 — Smysl, Tono Stano, 1992 Obrizek 21 — plakat na film Showgirls, 1995

Mezi poslednimi ukazkami pfed padem rezimu chci ukézat dila od Jana Smoka (obr.23)
a Milana Borovicky (obr.22), protoZe se jedna o fotografie, které patti do aktu, ale uz nejsou
klasicky figurativni. V obou ptipadech je télo odosobnéno, portrét neni soucasti
a je vyuzita jen jeho ¢ast nikoliv celd figura. Drtikol sice v pozdé¢jsi dobé také pouziva
jen t€lo bez portrétu, ale jde jen o ofez. Jeho fotografie jesté obsahuji rekvizity
korespondujici s modelem. Fotografie Smoka a Borovi¢ky uZ neobsahuji zadné konkrétni
pozadi ani jiné rekvizity, je tu Cisté jen torzo. U Drtikola §lo o pohyb — télo v riznych
cvicicich ¢i tancicich p6zach a geometrické rekvizity. Zde jsou zase modelky v klidu, péza

neni nijak fyzicky naro¢nd, pozornost je upfena na télo jako takové, nikoliv na jeho

pohyby.
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Zvolila jsem dva piiklady, protoze Smok vytvaii zajimavé prvky perspektivou,
kdy ptimo v tomto ptipad¢ télo zdeformoval. Deformace upouta pozornost, ale pritom
nijak divéka neznepokojuje, je provedena s tictou k ptivodnimu tvaru. Fotografie neni tak
jemna nebo romanticka, ale pfesto je obsah erotiky velmi nizky a je vysoce esteticky,
provedeni je obzvlast neobvyklé. Oproti tomu Borovicka ma akty jemné a je v nich vidét
urcitd inspirace ve starSich klasickych aktech, ale piesto je technika jina a modernizuje cely
snimek. V urcitych bodech jsou si fotografie podobné, jak télo pojimaji a obé dava;ji
vyniknout kfivkam a liniim, pfitom provedeni je odlisné. Jsou dokladem nenésilného,

ale pfitom vyrazného vyvoje aktu.

Obrizek 23 — Akt, Jan Smok, 1966 Obrazek 22 — Zena III, Milan Borovi¢ka,
1982

Po padu komunistického rezimu nastal v 90. letech boom s fotografii téla,
a to veskerych druhti i téch neuméleckych, coz nastolilo zmatek. ,, Objevily se desitky
erotickych a pornografickych casopisu, které u nas na rozdil od vetsiny zapadoevropskych
zemi nebo USA nejsou proddvany jenom ve specialnich sex-shopech, ale prakticky ve vsech
trafikach. Vznikl i naprosty zmatek hodnotovych kritérii v oblasti eroticke fotografie
a uméleckého aktu. Zcela bézné vytvory soft pornografie od emigrantského kycare Jerryho
Pasternaka byly vystaveny na fotografickém festivalu ve Zdaru nad Sazavou jako

mimorddna, svetove uznavand dila a byly publikovany i s oslavnymi texty v rodinnych
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a odbornych casopisech. “*! Volnost silné narusila veskeré hranice a umoznila novy
zacatek pro vyuziti téla ve fotografii. Svym zplisobem to byl zacatek konce snadného
rozeznani umeélecké tvorby od kyce a komerce, rozdil mezi uménim a pornografii,

odliSnost mezi vhodnym a nevhodnym.

Fotografie méla velky prostor v rozletu, ale s tim se pfidala i stinnd stranka svobody.
Autory jiZ nic nesvazuje, uz se nemuseli bat zajit az k samotnym hranicim. Zaroven
1 konzumenti jsou zmateni, protoze méli omezené zkuSenosti s obrazem nahého t¢la,
takze jim bylo znemoZznéno rozeznat rozdily. Poptavka po takovych vécech byla vysoka,
a tak pfisla velka zéplava materialu, ktera je nekontrolovatelna a opét se v tom divak ztraci.

Snadno se tak prosadil ky¢ a pornografie, jez si jsou ve své podstaté i blizké.

S ky€em a pornografii se fotografie zaplnila lacinosti. Nebylo to tak samoziejmé
se v§im, a prave proto, ze se v této kapitole nechci rozepisovat o ky¢i ani pornografii,
radé¢ji ukazi ptiklad, kde naopak neni sexualn¢ objektivizovano ani jedno pohlavi. Mam
na mysli Ivana Pinkavu, ,, I kdyz mnoho modelii v Pinkavové ateliéru je zobrazeno bez sati,
nejde o akty v pravém slova smyslu. Nahota zde jenom prispivd k omezeni informaci
o konkrétni dobé a soucasné poodhaluje tajemstvi dusi, které jsou ukryty

ve vyfotografovanych télech a které se nékdy projevuji i pokusy o jejich destrukci. %

Nahota ve fotografii Zvéstovani (obr.24) nehraje zadnou erotickou roli. T€lo je jen
nastroj vyjadfeni. Jeho modely jsou zobrazeny a vybrany tak, Ze ptsobi celkem jako
neurcité pohlavi v dobrém slova smyslu, a to umoznuje se oprostit od erotiky
a objektivizovani pohlavi. Je tu €isté prostor k vyjadieni pro emoci. Navic diky tomu,
ze model neni zahalen do Zadnych Sati, mame pocit upifimnosti a otevienosti, protoze
model nic neskryva. Jak zminuje citace odstranéni Satd také napomaha k nad¢asovosti,

citéni je stejné, 1 kdyz se ¢as méni, takze nic nebrani vciténi se.

21 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Akt v ceské fotografii, 2001. str. 22
22 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Akt v ceské fotografii, 2001, str. 23
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Obrazek 24 — Zvéstovani, Ivan Pinkava, Obrazek 25 — Z cyklu Mechanickeé korpusy,
1997 Pavel Mara, 1997

Na zavér zminim jesté Pavla Maru a cyklus Mechanické korpusy (obr.25). V tomto
cyklu s modely pracuje tak, ze se né¢kdy ani nezda byt lidskym télem, ale spise predmétem.
Opét je to ukazka zbaveni se erotického prvku. Akorat je to u tohoto cyklu od Pavla Mary
u nékterych fotografii dotazeno tak daleko, ze clovEk si ani nemusi hned uvédomit,

ze se vubec jedna o zivé lidské télo.

Fotografie prosla uz mnohymi zménami. T¢lo se v ni na zacatku objevovalo predevsim
jako akt z vySe uvedenych divodu. Fotografie téla si prosla evoluci od symbolickych
snimk aktu az po hmotu z masa a kosti. Proto ¢im déle to je od vzniku fotografie s
namétem téla, tim se rozsifuje jeji zabér. Pojem akt uz je nedostacujici, nebot’ télo uz

zaujima tak rizné zpracovani, ze prichazi na scénu pojem télo.

Pojem akt a télo ve fotografii a jejich vyznam

., I¢élo je z blata, které se teprve svétlem proménuje ve zlato — rika Paul Valery a my
fotografové, mu to dosvédcujeme. Svetlem miizeme zduraznit myslenku a ucel své
prace... “? Obraz t&la neni to samé jako t&lo samo. Zda se to byt jasné, ale piesto stile
dochazi k zaméné za pouhou reprodukci skute¢nosti. Jenze tomu tak neni. Malif tvofi
Stétcem a fotograf zase svétlem. I kdyZ je potieba skute¢ného modelu a skute¢nych
predmétu, stale je fotograf pretvaii do néceho jiného. Je to tviréi pfidana hodnota, sice to

nekdy neni tak zjevné, ale 1 fotograf dava vysledku urcitou podobu a tvar.

2 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Akt v ceské fotografii, 2001, str. 17
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Pomoci této tviiréi hodnoty dokdze uméni vzit i néco ne zcela prvoplanoveé krasného

a dodat tomu ptivab, nebo vezme néco krasného a doda tomu zajimavost. Kombinaci je
mnoho, nehled¢ na to, co se divakovi bude nebo nebude libit! V tom je jista odliSnost
od kyce, pornografie i komerce, protoze v téch se vétSinou pracuje rovnou s nécim
krasnym a libivym a u toho to vétSinou i zlistane. Samoziejmé neni tomu tak vzdy,

ale kazdopadné pro vSechny tfi plati, Ze jsou spoutdni nazorem divéka.

Umélec se snazi osebevyjadieni, at’ uz je to jen emoce nebo cela myslenka. ,, Tu je telo
zrazu iba prostriedkom, pomockou na vytvaranie emotivne ucinného obrazu. To, ¢o pésobi
emotivne, je fotografia sama osebe. Emociondlne hodnoty fotografie vznikli pricinenim
fotografistu, si pomerne nezavislé od skutocnych kvalit modelu. “** Hlavnim tviircem
obsahu je fotograf nikoli model, ten je jen nastroj vyjadieni. Takze fotografie téla se
dostala ,, Od tela ako predmetu dokumentacie k telu ako pomocke alebo prostriedku pre
vytvorenie emociondlne uic¢inného obrazu vedie nejaka vyvojova cesta, nejaky postup. “%

Odlisnost aktu a fotografie téla se odliSuji prave tim, ze télo je kone¢né nyni jen

prostfedkem vyjadieni.

Co je tedy akt? Vé&tsina lidi povazuje za akt veSkeré fotografie s nahym télem a nijak
hloubéji se rozpoznanim nezabyva. Jini zase k tomu ptidaji estetiku, takze pékny obrazek
nahoty, ale to je stale velice malo, protoze ob¢ tyto kategorie miize splnovat stejné¢ dobie
i pornografie. Jan Smok ma ve své knize Akt vo fotografii’® vypracovany vzorec, ktery
velmi dobfe nastifiuje urcujici pomér vlastnosti pro akt. Jedna se o trojihelnik

(viz. Trojuhelnik 1), ktery se sklada ze tii bodu: estetika, erotika a estetika techniky zobrazeni.

EZ Trojihelnik 1

ER — (ista eroticka reakce

ES — Cista esteticka reakce na
kvalitu téla

EZ — Cista esteticka reakce na
ER ES kvalitu zobrazeni

24 SMOK, Jan. Akt vo fotografii,1986. str. 32

25 SMOK, Jan. Akt vo fotografii,1986. str. 32
26 SMOK, Jan. Akt vo fotografii,1986. str. 24
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Musim upozornit, Ze trojihelnik jsem si jen vypujcila jako dobrou pomticku
pro vysvétleni. Nedrzim se striktné vysvétleni Smoka, protoze piiddm i sviij pohled
a zkuSenost, ¢imz hodnoceni ziské na aktuadlnosti. Snimek se po vétSinou pohybuje spise
mezi dvéma body, ale neni tomu tak vylucné. Fotografie se mize pohybovat nejen
na osach, ale i1 vnitrku. Jsou autofti, ktefi obsdhnou vSechny tfi body, av§ak vzdy budou dva
body ptevazovat nad poslednim. Akt se pohybuje, a to ptedevsim v jeho zacatcich na lince
mezi body EZ a ES, ma ptedevsim estetické zobrazeni a Casto v doprovodu s estetickym
télem modelu. Cim déle se aktem autofi zabyvali, tim vic pievladala vaha bodu zobrazeni.
Rozhodujici bod je ER, klasicky akt nema obsahovat erotiku nebo alespon ne vyraznou,
jinak by se nemélo jednat o akt. Karel Ludwig fekl v rozhovoru pro ¢asopis: ,, Pokud
je akt aktem a nicim jinym, pak ma jit vidycky o krasu formy, nebo — coz ja ovsem nedeélam
— 0 néjakou manifestaci poetickou, a tak vitbec. Ale eroticky fotograficky akt, to je svinstvo,

to by nemélo byt. “?” Ne vzdy jde erotiku zcela vylougit natoz pro kazdého divaka.

Obriazek 27 — Akt, Karel Ludwig Obrazek 26 — Akt, Miloslav Stibor

Pfitom pohlédneme-li na fotografii od samotného Ludwiga (obr.27), 1ze
tu zpochybnit, Ze neobsahuje ani znamku erotiky. Na fotografii 1ze vidét Zenské nadro
se vS§im vSudy, coz na nékoho mize plsobit velmi eroticky. J4 bych minimalné tekla, Ze tu
jisty prvek erotiky je, byt jen pozuistatek, aby nebylo poSkozeno vyjadieni autorovy
myslenky. Kdyz uz ukazuji Ludwiga, ktery byl vyraznym fotografem ve fotografii
inspirované télem, protoze zpopularizoval typ fotografie, pro ktery se pozdéji vZzilo

oznaceni glamour, tak musim uvést fotografa Miloslava Stibora.

27 Soucek, Ludvik: 10 minut o aktu s Karlem Ludwigem. Ceskoslovenska fotografie, ¢. 1,s. 6
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Stibor se také neboji pracovat s prvky zenského téla, které byvaji spojovany
s erotikou. Obrazek 26 poskytuje jiny pohled, prsa jsou jinak nasvicena, celkové pojeti vice
pfipomina sochu, vytvarné dilo. AZ v druhém planu vnimame eroticky podtext. Césti t&la
maji zvlastni tvar a kazda cast se zajimave preléva v jinou nebo je naopak oddélena.

Citelnost figury je narusena a pomaha tak odpoutat se od erotickych prvki.

Me¢l Ludwig pravdu, kdyz tekl, Ze erotika do aktu nepatii? K tomu je nutné také
vzit v potaz obdobi, ve kterém takové fotografie tvofili. Bylo to v dob¢, kdy
v Ceskoslovensku panoval komunisticky rezim, takZe se jejich fotografie dostavaly
do konfliktu s vladnouci ideologii. A pfesto v nich Ludwig nevid¢l erotiku, coz ptisuzuji
tomu, ze m¢l vétsi zkusenosti s vidénim nahého téla. V obou ptikladech se s té€lem
pracovalo jako s hmotou, nikoliv jako objektem erotiky, coz je hlavni. Nejde vzdy erotické

prvky od aktu odd¢lit, ale zaroven by erotika neméla byt zdmerem.

Vnimani divdka se posouva a také autofi vice experimentuji, takze v soucasné dobé
existuji i akty, které obsahuji erotiku v pfijatelném mnozstvi. Role tohoto bodu (ER) v aktu
je co se vyznamu ty¢e zanedbatelna. Problematikou je vizualni vzdélani divaka, protoze
kazdy to vnima jinak. Stejn¢ tak zaleZi i na kontextu jak dila, tak kontextu doby. SnaZim se
pornografii, dnes vSak uz zdaleka ne. To je prave zpusobeno vyvojem okolnosti ohledné
t&la. Zeny se tak nezahaluji a obrazy obsahuiji &astéji obsahuji nahotu. Zvykli jsme si uz
vidat do urcité miry nahé télo. Samoziejmé se to v riznych kulturach 1isi, protoZe pracuji
muslimové odhalené télo neakceptuji viibec. Ja ale hovotim o ¢eském uzemi a beru v potaz

naSe obecna meéritka.

Jak to tedy vlastné je? Estetika téla se Casto objevuje ve vSech ptipadech, proto
je vice urcujici mnoZstvi erotiky a jak je t€lo zobrazeno. Jestlize fotografie obsahuje
predevsim erotiku, drzi se u bodu ER, prakticky vzdy se jedna o pornografii.
., Za pornografické budeme pokladat dielo, ktoré evidentne smeruje k vyvolavaniu
sexudlnych reakcii. “*® V pornografii vzdy hraje erotika hlavni roli, i kdyZ je zobrazeni
zajimavé, Casto ji doprovazi i estetika t€la. Nadmérné mnozstvi erotickych prvkl vylucuje
akt a jakekoliv pojeti téla v uméni. Dokonce ani komer¢ni fotografie si nedovoli, aby byla

eroticka podstata ta nejvyrazné¢jsi. Dal§im rozeznavacim prvkem pornografie jsou pohlavi,

2 SMOK, Jan. Akt vo fotografii, 1986. str. 24
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protoze nejen Ze se neboji zobrazovat genitélie, ale sekundarni pohlavni znaky jsou

klicové.

Casto se fotografie téla snazi vyhybat genitaliim, pokud neni diivod, pro¢ je vyuZit,
nebot’ se s nimi téZce pracuje, aby snimek nepusobil pfili§ eroticky nebo aby genital
nestrhéaval ptili§ pozornost. ,, Fotografie aktu je proverkou umeleckosti fotografa vic nez
fotografie jiného druhu. “¥ A to spo&iva predevsim v delikatnosti manipulace s nahotou,
vcetné genitalii, se kterymi neni snadna prace. ,, Umelec sa vyznacuje vyhranenym citom
pre to, co v diele méze a ¢o neméze pouzit “3? Umélec musi sam rozhodnout, co je nutné
ukdazat z t¢la, aby vyjadril svou vizi, a zaroven nenechaval zbyte¢ny prostor pro erotiku
nebo jiné nechténé interpretace. Provérkou je i to, kdyz se fotograf rozhodne genitalie
vyuzit tak, aby zaprvé neztrhavaly nechténou pozornost od zbytku fotografie a druhotné
aby jejich zobrazenim nepfipominala fotografie spiSe pornografii. Dalsi ¢ast provérky
spociva i v zaméru fotografa, zda zvladne zachytit i néco jiného nez krasu modelu.

Jde o to, ze umélci ve svém dile chtéji néco vyjadrit a télo je jen nastrojem, kdezto

u pornografie je objektem chtice.

nebo 1 neumélecké fotografie. Fotograficky akt je vyhradou umélct a jen nékdy je vyuzit
k jinym ucelim. TakZze, narozdil od aktu, do fotografie téla patii i dila, které jednoznaéné
erotiku obsahuji. Jediné, co do né€j bezpodminecné nepatii, je pornografie. Zaroven je stale
rozhodujici styl zobrazeni jako u aktu, ktery by mél byt odliSny od pornografie. Umélecka
fotografie ¢asto podava télo tak, ze je hiife ¢itelné, neni poznat, jaka jeho ¢ast to je nebo co
jedna z moZnosti, jiné obsahuji praci s ¢itelnym télem, kde jde o obsah, ktery vyjadiuje
tviirce estetickou formou. Pfesto se jednd o odli$né zobrazeni a vysledny vzhled pouta

1 né¢im jinym nez jen erotikou.

Erotické prvky jsou mnohdy ,,vykompenzovany“, jelikoz vzdy maji dulezitou roli, bez
nichZ by fotografie postradala smysl. T¢lo se pohybuje nékdy jesté vic na hrané
s pornografii, ale musi to mit smysl. Pfikladem poslouZi kolaz (obr.28) od Jindficha
Styrského, ktera piimo vyuzivéa ¢asti pornografickych snimkii a dava je do jinych kontexti.

Pochazi ze souboru jménem Emilie ke mné ptichdzi ve snu. Jsou to kolaze jisté velmi

2 Zykmund, Vaclav: Uméni, které mohou délat v8ichni?, 1964, str. 95.
30 SMOK, Jan. Akt vo fotografii,1986. str. 14
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provokativni, mozna az pro nékoho za hranou, jenze kolaze neglorifikuji erotiku, natoz
pornografii. Styrsky tu dokazuje, Ze nékdy je nutné ukézat i genitalie, aby dilo nepfislo
o svij vyznam. Dilo je diisledek fascinace psychoanalyzou Sigmunda Freuda,

promlouvanim snt a vSude pfitomnou erotikou a s tim spojenym surrealismem, ktery je

“«“

také s timto tématem spjat. ,, ... i surrealismus fascinovalo spojent lasky a smrti. * ,, vytvoril
tak Sokujici snové vyjevy, plné grotesknosti.* ,, Sam Styrsky napsal: “Sestrou erotiky je
bezdecny usmév pocit komiky nebo zdachveév hriizy. Sestrou pornografie je vSak vzdy stud,
pocit hanby a znechuceni. Cast téchto silné erotickych fotomontaznich kompozict budete

prohlizet s ismévem na rtech a ostatni s pocitem hriizy. 3!

Obrazek 28 — kolaz z knihy Emilie pfichéazi
ke mné ve snu, 1933

Vzpominam si, kdyZ jsem vidéla poprvé kolaze Styrského, jestd jsem neméla takovou
vizualni zkuSenost s nahym télem a nejdiive jsem byla znechucena. Pti dal$im pohledu
jsem uz vidéla dilo jako celek, uZ jsem nevnimala jen pouZitou pornografii, a jak sdm
popisuje, jsem u nekterych pocitila grotesknost nebo hriizu. S dnesni zkusenosti mohu fict,
Ze sice prace vyuziva pornografii, ale o ni vlastn¢ nejde. Pornografie tu je jen nastrojem.
Faktor, ktery zméni pohled na dilo, je 1 vySe napsany kontext, psychoanalyza snt.
Podvédomi zde vyvéra na povrch, dilo je prociténé a nechava vyznit myslenky
z nevédomi, které promlouvaji ve snech. Dilo bylo vytvofeno v dobé, kdy teprve prace
s nahym télem zacinala, §lo tak 1 o recesi prolomit hranice. Byla potiebna recese, co ma
rozbourat izkoprsé hranice, probrat divaky z letargie. Styrského kolaZe nejsou aktem, je to

jasny ptiklad inspirace télem, a ptiklad toho, pro¢ pojem akt nestaci.

31 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Akt v ceské fotografii, 2001, str. 14/ 15
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Styrsky pouziti pornografie vykompenzoval sdélenim dila. Pokud pouZije autor prvky,
jez dilo ptiblizuji k pornografii, pak by to melo podpoftit myslenku. Zasadni je zdmér,
s jakym jsou vyuzivany erotické prvky. Hlavni neni uspokojit sexualni tuzby, ale ptedat
ideu Surrealismu, se kterou je siln€ spojena tématika snti i sexu. Drtikol tika, ze ,, ... Umeéeni
je néco mnohem, mnohem hlubsiho, néeco, co vyverda z nitra duse, kde vse se dotyka primo
Boha. A toto pravé uméni neni zavislé pak na materidlu, z kterého se dilo vytvari? “3? Je to
celkem radikalni tvrzeni, ale v zédkladu souhlasim. Je to vlastn¢ to, co se snazim vysvétlit,
ze umélecka fotografie by méla mit myslenku, vyvérat z nitra duse... Pak uz neni
podstatny nastroj ani materidl, jestli je to obraz nebo fotografie, jestli obsahuje erotiku

nebo néco jiného. Autor ma dobry diivod k pouziti, kterym je co nejlepsi podani ony idey.

Drtikol dokonce nekompromisné tvrdi, ze Zabi ¢i ptaci perspektiva nebo fotomontaz
Jjsou jen honba za senzaci, honba za kazdou cenu prijit s nécim novym.> S tim uz pfilig
nesouhlasim, protoze experiment je pro vyvoj fotografie téla velmi dilezity. Dokonce bych
tekla, ze 1 vyuziti téla ve fotografii ve svém zacatku byl novy zplsob tvorby, ktery byl a je
do jisté miry senzace. Je dilezité, aby neslo jen o tu senzaci nebo aby nezastinila celé dilo

a jeho myslenku.

Zaroven to, ze erotika je spojena s obdivem krasného téla neznamena, ze by se méla
fotografie vyhybat takové ukazce a ani zcela erotice samotné. ,, Mozeme reagovat’ jednak
obdivom ku krase duse. Tieto dve reakcie sa vzajomne nevylucuju. Ak pestuje niekto obdiv
ku krase tela, nemusi, byt preto este hluchy ku krase duse. Zvicsa to byva prave naopak!
Ak je niekto vSeobecne citlivy, moze byt citlivy aj ku krase tela aj ku krdse duse. Nejde teda
o potlacovanie jednej citovej reldcie kvéli druhej, ale o harmonicky rozvoj oboch. ““3* Na
onu harmonii pfisli uz ve starovékém Recku ve formé kalokagathie, o které jsem uz psala
v historii. TakZe kdyz jsem psala kompenzaci, tak to z toho diivodu, aby vysledek vyrovnal
misky vah a nastala pravé ta harmonie. U fotografie t€la uz nejde jen o n¢j a dusi, ale prave
o myslenku, zplsob zobrazeni, télo jako vyuzity model a s tim je spjata estetika a erotika,

a to vSe do sebe musi zapadat.

Harmonie téla a duSe ani nemusi vZdy znamenat krasu. Zatim jsem popisovala jen
ptipady, kdy je vyuZita fascinace jeho krasou. Fotografie téla neni jen o té krase, ponévadz

ho vyuzivé ve vSech podobach. Jasny ptipad, kdy se nestastna duse odrazi na vzhledu téla,

32 FrantiSek Drtikol o uméni, In: Frafia Drtikol (osobnost a dilo). Strojopisny sbornik. S. 178
33 FrantiSek Drtikol o uméni, In: Frafia Drtikol (osobnost a dilo). Strojopisny sbornik. S. 178
34 SMOK, Jan. Akt vo fotografii, 1986. str. 17

31



je anorexie. | postizeni touto nemoci, miiZze byt inspiraci, tak to bylo u Nguyen Phuong
Thao (obr.29). Autor nemusi ukazovat krasu, naopak k nékterym sdélenim se hodi az
odpudivé prvky, naptiklad zatisi (obr.30) od Joel-Petera Witkina. Jeho zatisi sice do aktu
nepatii, ale jednoznacné nalezi do Zanru téla. Snimek je nézny, symbolicky, zdanlivé
lyricky, aby v kontrastu s tim vynikl pouzity prvek. Do svych zatisi instaluje kusy t¢l
mrtvych lidi. Snoubi se tu krasa klasickych zatisi a désivé vyjevy v podob¢ kusu

z mrtvoly. Je pobuiujici, nékdo by to povazoval za zneucténi. Zarovei z jiného pohledu je

to opévovani lidského téla.

Obrazek 29 — snimek anorexie, Nguyen Phuong Obrazek 30 — Zatisi, Joel-Peter Witkin,
Thao, MF Dnes. Snimek ziskal 2. misto v soutéZzi

Czech press photo v kategorii single portrét,

ro¢nik 2012

Kouzlo inspirace télem spociva v tom, ze poskytuje tvirci vnuknuti ve vSech formach.
Nemusi byt ani nijak zabarvené, miize dat podnét k tvorbé 1 ve své védecké formé.
Pro vysvétleni mé nenapada nikdo lepsi nez Zden€k Lhotak, ktery vyuzil na vystavu Télo
jako znak rentgenové a CT snimky vlastni hlavy (obr.31). Je urcité spekulativni, zda je
snimek uménim, to je na hran€, jednoznacné je to krasna inspirace télem. Je to spise dilo
apropriacni, ale pfesto musime ocenit, Ze v moment, kdy dal tento snimek jako soucast
vystavy, tak zasadil seminko snad do kazdého divaka, které vykli¢i v jiny pohled

na okouzleni télem.

Obrazek 31 — CT snimek hlavy,
Zdengk Lhotak, 2017

Snimek byl souéasti vystavy T¢lo jako
znak 2019, kde sam Zdené&k Lhotak
byl i kuratorem.

Je to védeckého razu, a piesto ¢lovek
muze mit pocit, Ze sleduje abstraktni
obrazek.
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Nejde tedy ani o zevnégj$i vzhled, fotografie poskytuje inspiraci opravdu celym télem
ve vSech svych moznych a snad i nemoznych podobach. A pokud je fe¢ o nemoznych,
nekteré fotografie ho ani nemusi na pfimo zobrazovat. Skvélym piikladem je fotografie
(obr.32) od Jana Pohribného, ktery zachytil télo pomoci luminografie. Piineslo to zcela
jinou intimitu, pfestoze tam télo jako takové neni zcela ziejmé. Snimek pusobi eroticky
skrze prostiedi a pdzu modelu, ale pfesto neptisobi vulgarné, protoze model tam piimo
neni. Je to ta “kompenzace®. Bylo piidano na erotice a stejné tak to bylo zmirnéno
luminografii. Kdyby autor nevybral toto prosttedi, fotografie by ztratila sviij naboj

a pozbyla by svého vyznamu.
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Obrazek 32 — Laserman z cyklu And¢lé, Jan Pohribny, 2010.
Tento snimek byl také soucasti vystavy Télo jako znak

Ve shrnuti je akt vice vyhranény a zdrzuje se dal od erotiky a ukazuje télo vétSinou
esteticky, 1 kdyZ u n€kterych snimki ani nejde poznat, Ze se jedna o t&lo. Akt je tedy
jednodussi na rozeznani, protoze se 1épe distancuje od pornografie, snazi se pohybovat
piedevsim mezi body ES a EZ. Kdykoliv, kdy akt nedodrzi zminéné body, dostava se
na hranu mezi aktem a fotografii téla. U ni se mize zdat, Ze si miize dovolit vSe, ale neni
to pravda. Je pro ni stejné dileZité zobrazeni, na tom veskeré fotografie stoji. Navic, jak
jsem se tu snazila vysvétlit, kazdy jeji vystielek musi mit diivod a nasledné je
»ospravedlnén®, protoze by bez onoho vysttelku nikdy nenabyla fotografie svého vyznamu
a ur¢eni. Fotografie téla je hrava, nikdy vSak nepifekroc¢i hranici vyznamu pornografie,

nikdy nebude vytvofena pro uspokojeni sexudlnich nutkani.
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Komer¢ni fotografie téla a jeji vliv

Komer¢ni fotografie pfedevsim vychazi ze zadani a pozadavku klienta. N&kdy si ptisvoji
jazyk, formy umélecké tvorby, ale hledéa ¢asto nové formy, jak konzumenta zaujmout,
prodat mu sviij produkt, myslenku ¢i sluzbu. Mnoho reklam je proto vytvarnych anebo
piimo vyuziva namét ze znamého dila. Komerce si uz odjakziva nevaha ,,vypijcit* néco

z uméni, dokonce to ani nemusi souviset, staci kdyz to zajisti pozornost. Sam David Ogilvy
ma na konté takovy priklad (obr.33). Priznal, Ze se za tuto reklamu stydi, avsak ne proto,

Ze obsahuje obraz od Maneta (Snidané v traveé), ale protoze obsahuje nahou Zenu, ktera
nemd zadnou spojitost s propagovanym produktem (spordk).> Je to pfimy doklad jedné

z moznosti, jak reklama pracuje a zaroveil nam skvéle sedi k tématu.

Obrazek 33 — reklama na sporak, David Ogilvy,
jeho prvni inzerat.

,»,Tohle je mtj prvni inzerat a trochu se stydim,
kdyz ho tady zveiejiuji. Zadny titulek, zadny
piislib, Zadné informace o vyrobku. Jisté jesté

nikdo pfede mnou neukazal v inzeratu nahou

zenu, ale v tomto piipadé tady nebyla vitbec

zadna spojitost s vyrobkem — kuchynskym

N
l
r

sporakem.*

g E = (citovano z knihy Davida Ogilvy, Ogilvy o
AGA COOKER  reklamg 2007,s.26)

Komerce je narozdil od umeéni tvoiena spiSe pro masy, nenechava nic ndhodg¢.
Smeétuje divaka presné podle jejich potieb a nenechava pfili§ volnosti pro individualni
interpretaci. Nékdy miize reklama dat mylnou ptedstavu, ze je pro vybrané skupiny, ale je
to pouze zdanlivé, protoze i tak je to cilené na vétsi mnozstvi lidi, jinak by se ani
nevyplatila. Uméni zase dava sice kazdému Sanci pro individuélni interpretaci,
ale to nemusi byt pro kazdého. Uméni nema vzdy zdmér zaujmout mnoho lidi a sviij obsah
kvtli tomu neptizplisobi. Naproti tomu komerce se snazi zpfistupnit sviij projev tak, aby
byl jasné srozumitelny a nemohlo tak dochéazet k mystifikaci nebo nepochopeni. Zajisté,
jsou tu vyjimky, u kterych nejde o snadné pochopeni. Naopak maji Sokovat, proto nemusi

byt ani jasné poslani oné reklamy.

35 OGILVY, David. Ogilvy o reklamé, 2007.
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Kwvili oné ptistupnosti komerce rdda vyuziva motivi, na které se snadno divak
chytne. Téma, co snadno upouta pozornost, nebo i provokativni, protoze to 1épe vyvede
sledujiciho z letargie a ptivede jeho pozornost. ,, Nejobligatnéjsim zpusobem provokace je
zobrazovani nameétit spojenych se sexem. Existuje prosluly slogan insideri reklamni
branze: ,,Sex prodava ‘. Nekonecné mnozstvi prikladii toto konstatovani zdanlive
potvrzuje. Takova reklamni strategie miize mit uspéch, paklize nabizeny produkt ma
emociondlni souvislost s takovouto formou. Kosmetika, obleceni, exkluzivni napoje atd. ¢

Je to casty davod, proc je v reklamach vyuzivano télo.

Neplati to zcela vzdy, ale je to ten diivod, pro¢ je vyuziti nahota v reklamé tak
spekulativni. Problematika tkvi v tom, Ze je ¢asto vyuzito nevhodné a reklama je pouze
sexisticka. T¢€lo je spojeno s erotikou a se sexem, ktery umi snadno upoutat, to svadi
reklamu k jeho nadmérnému uZiti i v ne zcela vhodnych ptipadech. Jednim takovym
ptikladem, kdy bylo vyuziti nahého téla na hrang, je reklama (obr.34), kterd méla lidi
presvedcit, ze plakat je dobrym reklamnim médiem. David Ogilvy ji zminuje ve své knize
jako povedenou reklamu, kterd dobie upoutala pozornost. Jedna se o sérii tii fotografii, kdy
sle¢na slibuje, Ze si ptiste odlozi dalsi svrSek plavek. Vtip spocival v tom, Ze vSichni,

zvédave Cekali, jestli opravdu si sundd i ten spodni dil, zda dodrzi reklama slib.

i | _
Obrazek 34 — Reklama na plakaty jako médium, Patiz, 1981

Fotografie formou plakatu byly vylepené v Parizi a jen mdlo kterého Parizana
to poburovalo. Spise byly zvédavi na dalsi pokracovani.’’Je zajimavé, Ze v soucasné dobg
by v Evrop¢ neprosly reklamni plakaty, které¢ obsahuji Zenské bradavky a byla by brana
za sexistickou. Zkusme porovnat tento plakat, ktery je z roku 1981, s fotografii
od Borovicky (obr.22), kterd je jen o rok star$i. Zfejmé to moc nejde, protoze je to naprosto

odli$ny styl 1 odliSny zamér a jiny cil. Vizualni stranka plakatu neni nijak zv1ast vyvedena

36 DVORAK, Jan, Zdenék STEPANEK a Dagmar JELINKOVA. Jak délat dobrou reklamu a nedélat
Spatnou, 2014. str. 45

37 OGILVY, David. Ogilvy o reklamé, 2007.
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ani neni zrovna korektni vyuzit na tuto reklamu nahou Zenu. Ptfesto vSechno byla myslenka

reklamy zdafila. Pouhd myslenka ale nestaci, chce to lepsi vizualni provedeni.

Jedna se o obfi posun od pruderniho smysleni, reklama se v tomto piipadé nesnazi
nijak poeticky pobirat télo. Fotografie neni obohacena. Staci jen to, ze Zena je krasna.
Jenze se jedna o reklamu starou pfes Ctyficet let a nejen, Ze by dnes nejspiSe neprosla,
ale predevsim by to nestacilo. V ptipadé, kdy je vyuzit v komerci namét s télem, je potieba
vyuzit kvalitniho vizualniho vzhledu. Nestaci obh4jit reklamu jen myslenkou, pokud
obsahuje citlivé téma, kterym nahota prave je. Pokud reklama nema byt povazovana
za sexistickou musi mit emocionalni souvislost, coz neni n¢kdy tak zfejmé, a proto se
mnoho fotografii pohybuje na hrané. I mnozstvi erotiky a mira spojitosti se sexem

se v komereci stavi na hranici pfijatelnosti.

Komer¢ni fotografie je zvlastni v tom, ze si musi dodrZovat eticky kodex, kviili
kterému nemaji byt viditelné bradavky ¢i genitalie apod. V jejich skryvani je reklama
vynalézava, takze k jejich zakryti neni poteba obleceni nebo aby si je modelka sama
pézovanim schovavala. Jednim takovym originalnim schovanim bradavek je reklama
na Alexander Wang’s denim (obr.35). Reklama byla nakonec stazena, protoZe byla vice
o sexu nez o produktu. Je smésné fesit bradavky nebo jiné choulostivé partie, zda jsou
na fotografii, kdyz jsou to velmi jasné narazky na sex i bez nich. Ve své podstaté
tyto naraZky mohou byt i1 hor$i nez pravé samotné bradavky. Vezmeme-li obrazek 35 jako
ptiklad, bylo by méné pohorsujici na stejné fotografii vidét bradavky a dZiny natazené, ne
kviili nahoté, ale jen proto aby byl vidét prodavany produkt. V tomto pripad¢ vsak urcité
Slo o provokaci. Samoziejmé to vSe se snazi regulovat Rada pro reklamu, ale ptesto nékdy

1 tak fotografie projdou nebo jsou alespon vidét, dokud nejsou zpétné staZeny.

Obrazek 35 — reklama na Alexander Wang denim Obrizek 36 — reklama na Tom

ford parfém pro muze, 2007
Fotografie byla nakonec také
staZena.
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Provokativni reklama uz je neodmyslitelna ¢ast komerce. Dé€l4 se, 1 kdyzZ je jasné,
ze se bude muset stdhnout, ale i tak se to né¢kterym znackam vyplati. Tam pak uz nejde ani
tak o ,,sex prodava“, ale spiSe o Sokovani, coz komerc¢ni fotografie rada vyuziva. Ono
spojeni erotiky a Soku je celkem nasnadé. DalSim ptikladem je reklama na parfém pro
muze znacky Tom Ford (obr.36). Fotografie je sice sexistickd, ale na rozdil od obrazku 34,
ma lepsi vizudlni provedeni, zaroven je také vice eroticka, 1 kdyz opét neobsahuje

bradavky.

Takto se mtize zprvu jevit komerce ve spojeni s télem, jenze to je mylné. To byly
pouze ty extrémni ptiklady, které mohou pokfivit pohled na veskerou komeréni tvorbu
vyuzivajici téla. Kvuli nim se prave formuji pravidla, jenze v praxi moc nefunguji, coz uz
jsem ukézala na téchto provokativnich fotografiich. U nich i zacina kritika objektivizovani
Zen nebo Ze dava mylné piedstavy mladezi. Jednou z mnoha lidi, co se touto
problematikou zabyvaji, je Jean Kilbourne, ktera tvrdi, ze sex vzdy prodaval, coz je pravda.
Ale je to mnohem vic ndzorné a pornografické dnes nez kdy diiv.>® V tom ma zajisté

pravdu, protoZze mnozstvi provokativnich reklam stoupl, ale neni to jen o nahoté.

Kilbourne se uz dlouhodobé zabyva postavenim Zeny v reklamé a dopadem na jeji
psychiku. Ona pravé ukazuje jen ty odstrasujici ptiklady komerce, kde kritizuje, Ze jsou
nemistné. Nekdy opravdu jsou za hranici, ale takové reklamy vznikaji i kdyz se stanovi
pravidla. Provokativni reklama uZ od zacatku pocita, ze bude porusovat pravidla. Dal§im
faktorem, pro¢ takové reklamy budou beztak vznikat, je vysokd poptavka. A co se tyka
psychiky zen a dospivajicich, to je opravdu komplikované, protoze vzdy se ve vSem najde

prvek, ktery se mize nékoho dotknout.

Komer¢ni fotografie ale neni jen o provokativnosti. Jak umélecké fotografie méla
velkou $kdlu druh, tak i ta komer¢ni rozsahem neziistava jen u provokace. Funguje
to stejné jako u umélecké fotografie, obé se pohybuji mezi v§emi body trojuhelniku, které
vyuzivaji. Stejné tak umi pouzivat erotiku zcela nevyrazné. A zobrazeni v kvalitni reklamé
je opravdu dulezité. Kde se ale siln¢ rozchazi je fakt, ze komercni fotografie ma jen
malokdy hlubsi myslenku, sdm autor se Casto nevyjadiuje, ale vyjadiuje se produkt nebo

znacka.

33 The dangerous ways ads see women, Jean Kilbourne, TEDx Talks, 2014.
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Jako ptiklad zde uvadim Klenoty Aurum, které maji na konté nékolik reklam
obsahujici nahotu. Nékteré verze jsou celkem provokativni, ale také nafotili i takové,
co postradaji provokativnost, jako na obrazek 37. Fotografie je dilem skupiny. Z casti ji
vymyslela sama spolecnost Klenoty Aurum, pak agentura IDMedia a zrealizovalo ji Q
Studio.*® Na fotografii neni vidét z Zenského té&la téméf nic jiného neZ jen ruce a nohy,
ptesto byla reklama natknuta ze sexismu. Pfitom je na reklamé i dobte vidét produkt.
Zajimavé je, ze je nevhodné obléknout modelky jen do produktu, ktery dana firma nabizi,
a pfitom neukazat nic nevhodného. Bylo zpochybnovano spojeni nahoty a Sperku, Ze tu
neni spojitost, tu ale miizeme nalézt skrze jejich slogan ,, Sperky nejsou hiich““. Také $perk
na Cistém téle je vyrazngjsi a 1épe vynikne nez s Saty a jinymi dopliiky, které jsou spise
rusivymi elementy. Pohor$ujicim pro né byl udajny ,, mytus krasy “*°, divky nejspise

nevyhovuji politické korektnosti.

Obrazek 37 — reklama
na Klenoty Aurum.
Nafocena Q studiem.

Prave kvuli kritice hubenych modelek a genderové vyvazenosti pak vznikaji rizné
jiné reklamy, které jsou zase v ohledu estetiky téla jinym extrémem. Napftiklad jako
reklama Calvin Klein (obr.38) s vefejné zndmou rapperkou. Vyvstava otazka, zda toto také

nema vliv na psychiku. N&kteti jsou schopni odsoudit tuto reklamu téz, protoze propaguje

Obrazek 38 — Calvin Klein reklama,
kde je modelkou znama rapperka.

39 Klenoty Aurum... E15: Ekonomika, byznys a ekonomika [online]. 2015
40 Klenoty Aurum. Sexistické prasdtecko [online]. 2016
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nezdravy zivotni styl. Takze i reklama ma problém se ve vysledku zavdécit a radéji se
uchyli k strance provokace. Zaroven tato fotografie je dokladem, Ze i komerce dokaze

vyuzivat $irsi Skalu modelt.

Jak se odliSuje komercni fotografie od t& umeélecké? V uméni autor vétSinou tvori
z vnitiniho popudu, a to je prvni krok k vytvoteni své prace. U komerce naopak je vétSinou
nejdiiv zakazka, kterd je tim prvnim impulsem. Rozdil byvé také v tom, za koho fotografie
mluvi — v tomto pfipad¢€ nemluvi za autora, ale za produkt ¢i znacku. Komerce je vétSinou
silné zamétena na to, aby oslovila potencionalniho zakaznika, coz ma za nasledek, ze je
vétSinou omezena tim, co pro n¢j mize byt atraktivni. Dalsi véci jsou pravidla stanovena
Etickym kodexem® vydanym Radou pro reklamu, kterd by méla reklama dodrZovat, aby
nemusela byt stazena. Casto ma byt libiva, esteticka na pohled, proto nékdy miize hranigit
s ky¢em. Je Casto $itd na miru potencidlnimu zédkaznikovi. Komer¢ni fotografie je timto
siln¢€ limitovana. Hlavnim rozdilem je tedy ono ptizptisobeni podle pozadavk, ale to jen

za predpokladu, Ze se toho reklama drzi.

Nékdy je naopak pfizvan umélec, aby vytvoril fotografii pro komeréni vyuZiti.
Takovému autorovi se ¢asto dava volnost pro tvorbu. V daném piipad¢ to funguje na tom
principu, ze fotograf uz ma sviij jedine¢ny rukopis, ktery pravé chtéji vyuzit. I kdyz tvori
ve svém stylu, musi mit na zfeteli, co je obsahem zadani. Nékdy se ani nefesi, zda se to
bude libit. Nékdy dokonce ani jestli je spojitost mezi fotografii umélce s tim, co firma
prodava. To se stava v piipad¢, kdyz firma vyuziva hotové dilo, které fotograf primarné
nevytvarel pro komercni kampan. Nebo akceptuje pfidanou hodnotu, ktera jinym
zpusobem pfitdhne pozornost k jejich firmé, formou goodwill. Jako v pfipadé United
Colors of Benetton a Oliviera Toscaniho (obr.39). V tomto spojeni vzniklo mnoho

kontroverznich reklam, které viibec neukazovaly produkt, ale fesily socidlni problémy.

Obrazek 39 — Reklama
. United Colors of Benetton
¥ od Oliviera Toscaniho.

UNITED COLORS
OF BENETTCN.

A,

41 Eticky kodex, Rada pro reklamu, 2005, Dostupné z: https://www.rpr.cz/cz/dokumenty_rpr.php
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Kvalitni fotografie v komerci rozhodné existuje a nékdy miize naopak pomoct
fotografovi vyniknout. Timto zptisobem se jest¢ vice zviditelnila Bara Prasilova, jejiz styl
je velmi osobity a jasné rozpoznatelny od jinych. Zaroven je to to, co zadavatel dostane
a chce. Prasilova vytvorila fotografii t€la (obr.40) pro Vavavoom perfumery, jedna
se o velmi jemné pojeti s trochou humoru. Opét skvély priklad toho, ze komeréni
fotografie miize obsahovat pouze velmi jemnou a néznou erotiku, a dokonce dosahovat
uméleckych kvalit. Mezi komerci a uménim je tak tenka hranice, Ze se né¢kdy mohou

vzajemn¢ piekryvat. Ale komerce mé vétsi obecenstvo nez umélecka fotografie.

Obrazek 40 — Fotografie
pro Vavavoom perfume
{ od Bary Prasilové.

Soucasnost

Nastinila jsem tu ve zkratce historii a vyvoj fotografie téla, s tim jsem také zkonstatovala,
7e pojem akt uz nesta¢i. Zanr téla je mnohem rozsahlejsi a zaroved s tim mizi jasné hranice
od jinych pojmii. Takze balancuje neustale na hranici a tim ji posouva, coz ma za nasledek,
ze dnes uz jen stézi odliSujeme nékteré pojmy od sebe. Z toho diivodu jsem sepsala
kapitoly o komer¢ni a umélecké fotografii, ve kterych jsem uvedla, jaké prvky casto
obsahuji ¢i nikoliv, ale musime je brat s nadhledem, protoze v dnesni dobé se mohou,

jak uz jsem tekla, hranice prolinat. S tim v§im se poji 1 okruh problému.

Masova kultura

Fotografie téla nabyva na popularité, je stale Castejsi a bézné se vyuziva i v reklamé.
Dokonce se takové snimky stavaji soucasti vyzdoby interiérti. T¢lo se stalo soucasti
masoveé kultury. Zpopularizovalo ho vyrazné komer¢ni vyuziti. Vyhodou je, ze status

“tabu” motivu zanikl. Nasleduji ale 1 stinné stranky.
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Fotografie se povazuje za masmédium a t€lo je oblibenym tématem pro masy.
Navic i tviirei, ktefi nechtéji tvofit véci pro masy, jsou donuceni vyuzit jejich prostiedkii
jako socialni sité. V soucasnosti se ze vSech médii vali nepfeberné mnozstvi dat, proto aby
byl autor vidét, je donucen pravidelné sdilet svou tvorbu. Pokud by tak neucinil, ztraci
se v tom ohromném mnozstvi, ale praveé produkovanim nového materidlu se miize zase
vysvihnout. ,, ... masova kultura malo pocita s trvanlivosti. * ,, Na rozdil od umeni minulych
epoch je uméleckd produkce masové kultury pravé tak kratkodoba jako sam Zivot. “#
Enormni mnozstvi masové kultufe nevadi, protoZe se pro ni realné pocita jen to

nejaktudlnéjsi. Jenze pro autory, to dobré neni, vyviji to natlak, a ne vzdy da toto donuceni

vzniknout kvalitnim vécem.

,,Masova kultura je do znacné miry tvorena nikoli dily, jez jsou vysledkem
autentické umélecké a védecké tvirci ¢innosti, nybrz remesinou produkci, kterd realizuje
piredem dané formule. “** Co se tyka komeréni tvorby je jasné, Ze tam se Casto jedna
o femeslnou praci na objednavku, coz neni nic $patného. Jenze to stejné se Casto déje
1 u nekomer¢ni tvorby. Natlak na pravidelné zvetejiiovani obsahil na socialni sité, nuti
k vyssi produkci. Ta zplsobuje, Ze se prace podoba spise femeslné praci, protoze se méni
diavod. Pokud se divod tvorby méni, miize se s nim ménit i autenticita. Nasledkem muize

byt i ztrata puncu uméleckosti, uz neni procitén.

Samoziejmé vzdy existovaly nepovedené pokusy, které se i dostali na vetejnost,
ale nebylo to tak casté. S narlistem mnozstvi vyuZiti a platforem, kde se mohou S§ifit, roste
1 mnozstvi nekvalitnich a nevhodnych vyuziti fotografie téla. ,, ... masové kulture netreba
mit za zlé Sireni vyrobkii nejnizsi urovné a nulové estetické hodnoty, napriklad nékterych
komiksui, pornografickych casopisu nebo televiznich kvizu, ale naopak je treba vytknout
midcultu, Ze ,, vyuziva “ objevit avantgardy a ty Ze pak ,,banalizuje‘* a proménuje
v konzumni objekty. Tato kritika se sice trefuje do cerného a umozZiiuje nam pochopit,
proc se tolik komercnich vyrobku miize pochlubit urcitou stylistickou urovni, a pritom jsou
to v podstate falzifikace, sama vsak jako takova jen reflektuje aristokratickou koncepci
vkusu a nevkusu. “** Tato kritika je velmi pfisna, ale ma pravdu v tom, Ze tvorba fazena
do midcultu ma nejvice na svédomi smyvani hranic a mate divéka v tom, co je uméni a co

ne.

2 KLOSKOWSKA, Antonina. Masovd kultura, 1967, str. 196
3 KELOSKOWSKA, Antonina. Masovd kultura, 1967, str. 207
4 ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé, 1995. str. 34
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U komercializace bych ani nevidéla problém v tom, ze se opovazuje vyuzivat prvka
umeéni i z toho ditvodu, Ze musime brat v potaz pripady, kdy naopak z komerce vznika
uméni. Vétsim problémenm je, Ze se tvofeny obsah vymykd kontrole tviircii.* Komerce
Casto znemozni dohled autora nad vlastni tvorbou. NemuZe zabranit tomu, ze se dilu da
jiny kontext ¢i pozméni jeho vyznam. V ptipadé fotografii nezabrani jejich ofezu a ptimo

v pripad¢ téla cenzufe, kterd také mize zménit vyznéni.

Jevi se tu jako by masova kultura byla Spatna a méla by se obchézet. Jenze
tak to neni a je absolutné nerealné se ji vyhnout natoz zbavit. Masova kultura neni jen
zcela Spatnd a najde se pro ni dobré vyuziti. ,, V Zadnych podminkdch vsak neexistuje
absolutni predeél mezi masovou kulturou v nami prijatém pojeti a kulturou vyssi urovnée,
nikdy se tyto dvé formy vzajemné nevylucuji. “*® Kultura se stdva homogenni, proto je
nckdy tak tézké najit rozdily mezi komerci a uménim. ,, K. Mannheim napsal: Nase

soudoba kultura je charakterizovana radikdlnim poprenim distance... kultura se stava

vvvvvv

svaté‘a ,svétské . Y

Vychodisko nespociva ve striktnim vymezovani rozdild, ur¢ovani nizsi/ vyssi
kultury ¢i zkoumani, jak moc co ma Spatny dopad. Zaroven nejde fict, Ze by tyto prvky
byly nepodstatné a ze homogenizace kultury je zcela v potadku. ,, ... zpuisob, jak problem
resit, sic existuje, neni vSak uloZen v kulture samé, vyzaduje si radu zakrokii politickych,
a hlavné néjakou kulturni politiku. “ Mohlo by se zdat, Ze jednim takovym feSenim je
korektnost, kterou vyZaduji po vSech autorech, pokud chtéji nékde zvetejnit svou
fotografii, jenze toto je piehnand forma. Souhlasim s tim, Ze feSeni nyni uZ nespociva
v kultufe samé. Reseni pada uz na divaka, sam by si mé&l ujasnit své priority. Nejde striktng
vSem fikat, co je nebo neni dobfe, kazdy mame jiné citéni a tim padem pro kazdého je ta
nuance n¢kde jinde. Zaroven je to ten diivod, pro¢ nejde omezit kulturu tak, aby se
zamlouvala v§em, nebot’ by neztistalo nic. Jediné, co by se divakovi mélo poskytnout, je

dostatek informaci — dat vétsi vizualni vzdélanost skrze rizné zdroje.

4 KEOSKOWSKA, Antonina. Masovd kultura, 1967, str. 118
46 K¥ OSKOWSKA, Antonina. Masovd kultura, 1967, str. 213
47T KELOSKOWSKA, Antonina. Masovd kultura, 1967, str. 214
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Politicka korektnost a teorie male gaze

Kazda spole¢nost ma vzdy n&jaka pravidla. V soudasné dobé se i v Ceské republice
rozsifila politicka korektnost. ,, Slovnikové definice se shoduji v tom, Ze termin politicka
korektnost je uzivan k popisu projevii, které jsou urceny k odstranéni inferiorniho
postaveni prislusného nékterych skupin, tzv. minorit, a rovnez k popisu projevii, které by
mohly prislusniky téchto skupin urdzet nebo se néjak jinak dotknout jejich citii. “**

Coz urcuje jista pravidla pro fotografii téla. Je to kviili nahoté, ale pfedevsim kviili vybéru
modelu. Casto je vybrana jako modelka Zena, ktera je povazovéna za minoritu. Mnohdy
modelem stoji zeny, které sice ,,fvori casto pocetni vétsinu, jsou vsak prohlasovany

za utiskované a maji proto status minority. “*

Je-li vyuzita Zena nebo jind minorita na fotografii, je tu velka pravdépodobnost,
ze muze propadnout kritice. V kombinaci s tématem t¢la je fotografie jesté pod veétSim
drobnohledem. V soucasnosti neni problém puritanstvi jako takové, ale pravé politicka
korektnost. Fotografie jsou mnohdy osocovany, ze néjakym zpiisobem snizuji postaveni
zeny nebo ji néjak jinak urdzeji. Nejpocetnéji je fotografie inspirovand télem obvinéna,
Ze je zena sexualnim objektem, coz je opravnéné jen u reklamy nepovedené nebo prilis
provokativni viz. obr. 34 — 36. Dal$im ¢astym obvinénim je, Ze mohou vyvolat pocit
ménécennosti skrze vystavovany idedl krasy (viz. mytus krasy obr. 37). Pfitom to,
ze fotograf vyuzije Stihlou modelku jest¢ neznamena, Ze tim dehonestuje plnostihlé, jde jen
o inspiraci. Malifi také nefeknete, Ze horizont krajiny je pfili§ plochy, natoz abyste mu
to méli za zI€. U kazdého spousti impulz néco jin¢ho. Jedna se tedy v prvni fadé
o sexismus. Ale naslo by se jesté 1 mnoho jinych diivodl, pro¢ mé fotografie téla zranovat

minoritu Zen.

Politickd korektnost ma byt nastrojem demokracie a pomahat utiskovanym,
jenze zaroven to nic¢i nasi kulturu a svobodu. Ptitom se jedna o velmi dilezité véci pro
kvalitni tvorbu. Fotografie sice uz v minulosti ptezila ttisk, pfi kterém vznikaly kvalitni
véci, ale rozvoj fotografie téla to presto brzdilo. Stoji za to aplikovat politickou korektnost,
kdyz je to na tikor vyvoje a kvality dé€l? Otazkou je, zda pfinese ona korektnost kyzeny
vysledek. Zde je nazor Karla Hnilici z Prazské vysoké Skoly psychosocialnich studii:

., Miuize ale politicka korektnost vitbec prispét k vytvoreni ,,rovné " spolecnosti? Podle mého

4 HNILICA, Karel. STEREOTYPY, NORMY A POLITICKA KOREKTNOST, 2019, str. 592
4 HNILICA, Karel. STEREOTYPY, NORMY A POLITICKA KOREKTNOST, 2019, str. 592
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soudu ne. Jejim cilem je totiz dosazeni neomarxistické utopie. “*’ Sama jsem uz v kapitole
komerce narazela na to, ze nikdy se nelze zavdécit vsem. Pak misto vyfeseni problému

s minoritami, vznika zase jiny.

V soucasné dob¢ predevsim na socidlnich sitich nartsta problém, kdy jsou kvuli
politické korektnosti piispévky odstranény. Nejde o to, ze by byly mazany cisté jen
z popudu platformy, ale samotni uzivatelé ptispévky nahlasuji. Uzivatelé tak ¢ini mnohdy
na zakladé toho, Ze se jim to nezda korektni, avSak kazdy si pojem, co je nebo neni
korektni, vyklada trochu jinak. Vznika az hyperkorektnost, ptes kterou se té¢zko néco
dostava. Ne kazdy by s tim musel mit problém, ale pti velkém mnozstvi sledujicich je

to stale Castéjsi. Tim mlze vznikat utlak.

S problematikou sexismu souvisi teorie male gaze, zaméfujici se na zptsob
zobrazovani Zen v literatufe a umeéni, které je zase Uizce spojené s reklamou. Jedna se
o kritiku toho, ze tvorba v oblastech literatury, umeéni i komerce stavi Zeny do pozice
sexualniho objektu, protoze jsou tvoreny dle muzského heterosexualniho pohledu.
Na vzniku této teorie se podilela Laura Mulvey, kterd vychazela predevsim z filmu. Citat
ze sbirky eseji: ,, Diilezité je, co hrdinka vyvoldva, nebo spise to, co predstavuje. Ona,
presnéji pak laska ci strach, které v hrdinovi vzbuzuje, nebo starost, kterou ni ma, jsou tim,

co ho nuti jednat tak, jak jednd. Zena sama o sobé zde nemd sebemensi vyznam. ‘'

Podle toho se Zené ptiklada jen role potéSeni pro sledujici muZe. Teorie vznikla
zac¢atkem sedmdesatych let 20. stoleti, kdy byly zeny utiskovany a ve filmech opravdu
Castokrat nezaujimaly nijak zvIast’ dtleZitou roli. Byly spiSe jen doplitkem hlavniho hrdiny
a v reklamé to nebylo o nic lepsi. Jenze v uméni Zena nikdy nebyla pouhym objektem
sexualnich tuZeb, a piesto je tato kriticka teorie aplikovdna i na ngj. Navic teorie pietrvala
nadale, 1 kdyz se postaveni zZen razantné zmenilo a s tim i tvorba. A stéle se teorie aplikuje

na veskery obsah se Zenami tvofeny heterosexudlnimi muzi.

Ptitom myslenka, Ze ve svém dile autor vyuZziva nahotu Zeny jen proto, Ze jeji roli
neni nic jiného nez potésit muze, je zcela zcestna, predevSim v uméni. V takovych dilech
zena hraje roli hlavni a je spiSe opévovana, ne pouze pro sexualni ptitazlivost, ale jako
zdroj inspirace. ,, Proc¢ by se mélo umeni vyhybat tomu nejkrasnéjsimu objektu, jimz je

clovek, a to predevsim Zena, jejiz télesna krasa je tim nejdokonalejsim vytvorem prirody?

50 HNILICA, Karel. STEREOTYPY, NORMY A POLITICKA KOREKTNOST, 2019, str. 607
SIMULVEY, Laura. Vizudlni slast a narativni film. 1975. Str. 123
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(...)“3? Pravé jako vznikaji fotografie krajin, rostlin, zvifat, tak stejné i fotografie Zeny je
odraz fascinace, protoze nikdo by netekl, ze u téch ostatnich méa n€kdo vedlejsi tmysly.
Heterosexualni muz vzdy sice bude pocitovat i erotiku, ale neznamena to, ze je to jen

jediny ucel.

Je Zena vybrana jako model kvuli potéSeni muze? Nikoli. Je mnoho jinych divodu.
Za jeden z dikazi 1ze povazovat tvorbu heterosexudlnich zen. Mnoho Zen véetné mé tvoti
akty jinych zen, které dokazou stejné vykreslit zenu ve své krase jako muzsti autofi.
Vysledek je tedy n¢kdy stejny, a to i pfesto, ze vztah mezi autorem a modelem je jiny.
Problém objektivizace odpada. Diivodem volby modelu je symbolika spojend s pohlavim
nebo jeho tvary. At chceme nebo ne, po staleti se vytvaii rizna spojeni s zenskym
a muzskym télem, stejné tak i1 kultura dané zemé ptid€luje jednotlivym pohlavim riizné
vyznamy. Jde pouze o to najit ten nejvhodnéjsi prosttedek pro vyjadieni myslenky

a na to se nékdy hodi to ¢i ono télo.

Navic stale existuji i muzské akty. To, ze nejsou mozna stejné pocetné jako zensky
akt, nema za vinu male gaze. Jan Smok tvrdi: ,, Okrem vieobecnych dévodov existuje viak
i celkom Specialny dovod, preco muzsky akt z fotografie vymizol. Ak polozime bokom
hladiska erotické a symbolické, zostanu iba hladiska tvarovo-estetické. V tomto smere ma
muzské telo neprekonatelny defekt. Si to vilastné pohlavné orgdany. “>* Je to samoziejmé
uz zastaraly ndzor, protoZze muzsky akt jak doklada fada svétovych fotografii véetné naSeho
Ivana Pinkavy, muZzské t€lo je stale atraktivn&j$im ndmétem soucasnych fotografii. Dale
také podotyka, jak Sikovné mé zena genitéalie schované, coz je pro vytvareni vytvarnych
fotografii ptihodnéjsi. Fotografie téla je sice pouziva, ale stale je to komplikovang;$i nez

bez nich. Je tedy mozZné, ze i tento fakt pfispiva k ¢astéjSimu uZiti Zen.

,,Lze snad ocekavat, Ze Zeny nékdy prohlasi, Ze jiz nejsou utiskovany? Asi ne, nebot’
progresivni feministky budou stdle hledat a nachdzet nové zpiisoby, jak z muzii ,, vyrabet
sexisty. A to nejen proto, Ze sni o dosazZeni utopie, ale i proto, Ze je pro né status obéti
vwhodny (a pro mnohé z nich i vynosny) a boj za emancipaci dava jejich Zivotiim smysl. “>*
Pravé tak by se pak mohli ohradit muzi, Ze nejsou tak ¢astym nameétem, Ze nejsou

inspirativni jako Zeny. Oni si to ale dovolit nemohou, i kdyby chtéli, protoZe jsou majoritni

52 Kubes, Miloslav: Akt a socialisticky realismus aneb Nékolik slov o tom, zda budou Zeny krdsné i za
komunismu, 1963, str. 27

53 SMOK, Jan. Akt vo fotografii, 1986.str. 13

S* HNILICA, Karel. Stereotypy, normy a politicka korektnost, 2019, str.607
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skupinou. Pfitom oboje je extrém. Fotografii téla nejde o to ranit city majorit natoz minorit,
ale naopak. Jisté, existuji vyjimky pfedevs§im v komerc¢ni sféfe, ale nelze natknout veskeré.
Byla by skoda zamezit vzniku zajimavych d€l jen proto, ze by mohla nékoho udajné

zarmoutit, kdyZz to neni zamérem.

Vizualni vzdélanost

Umeéni Casto vytvaii pocit, ze by divak mél byt vzd€lany, aby mél pravo ho pochopit,
jenze o tom by to byt nemélo. Zazitek by se stal né¢im podobnym, jako je sloZeni
zaverecné zkousky, kterou projdou jen néktefi vyvoleni. Podobny piistup uméni misto
pozvednuti jen posSkozuje, nebot’ divaky odrazuje. Namisto kladeni narokd na vzdélani

v oboru bychom se méli zaméfit na pozvednuti vizualni vzdélanosti. U ndmétu téla je

to jesté podstatnéjsi, protoze ¢lovek stale neni zvykly vidat nahotu v urcitych kontextech.
Vida-li ho spojené pouze v kontextu sexu, pak ho bude podle zvyku klast neustale

do stejné pozice. Pro nékoho, kdo nemé vizualni zkusSenosti s té¢lem bude silngji
promlouvat erotika a té¢zko pozna rozdily mezi tim, co je a neni pornografii, i kdyZ pro jiné

jsou velmi zfejmé.

., Vznika teda problém: ako vypestovat ¢loveka, ktory by pri pohlade na nahé telo
reagoval kombinovane a ktory by bol schopny pri pohlade na zobrazenie nahého tela
ocenit nielen eroticko-estetické kvality samého modelu, ale aj emocionalne kvality
vlastného zobrazenia. > Pokud chceme zménit tuto vizualni zkuSenost, je tieba zagit
v raném zacatku. OdjakZiva se nahota pfed détmi skryvala, aby je neohrozila v psychickém
vyvinu. Ale i skryvanim mize vzniknout Spatné spojeni s nahym télem. ZkuSenosti sbira

clovek az pozdéji od urcitého veéku, ale stale jen v omezeném mnoZzstvi.

MladeZ se malokdy vezme na vystavy nebo performance, které by obsahovaly
namét téla, protoze by to mohlo byt pohorSujici. Pfitom stejna mladez, ba i dokonce déti
maji snazsi pristup k pornografii nez kdy driv. S timto namétem se dostavaji do styku pies
komer¢ni tvorbu a jak jsme si ukazali, ta dokaze byt mnohdy daleko provokativnéjsi a v
oblasti sexu oteviengj$i nez tvorba jind. Schovavanim jinych zdrojl je mladeZ odkézana
jen na ty méné vhodné. Pak neni divu, Ze z nich vyrtsta divak, ktery se neumi oprostit

od eroticko-estetického vzhledu t€la, pies néz nevidi zplisob zobrazeni. Pro né€ je spis

55 SMOK, Jan. Akt vo fotografii, 1986.str. 15
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pevné svazéano se sexem nez s jinymi symboly. Pfistup k nahoté¢ maji, ale ne v té spravné

formé.

,, Keby si clovek uvedomoval fantasticku rozmanitost tvarov tela, keby mal s nahym
telom priame skusenosti nezavislé od erotickych reldacii, bola by situacia ina. Nepozname
sice prakticke rieSenie, tohto problému, ale sme presvedceni, ze kreslenie aktu a zasviiteny
vyklad v urcitom veku a v dostatocnej miere by boli schopné v tomto smere urobit' velmi
vela. “*° Naprosto s tim souhlasim, protoZe mé samotné silné pomohla figurativni malba
s ztvym modelem. Odpada stud spojeny s nahotou a Iépe se ¢loveék seznami s lidskym

télem.

Nejde o to, aby se vzdélavali pouze uménim, je to jen jedna z moznosti, co by neméla
byt opomijena, protoze poskytuje pestré mnozstvi riiznorodych modelii. Jinou moznosti by
m¢elo byt zlepSeni uchopenti této oblasti ve Skolni vyuce, nebot’ i dospéli maji mnoho
mezer. Vhodné by bylo pravidelné zapojit workshopy zamétené na zdravi pohlavnich
organt i prsou. Worskshopy tohoto razu pomahaji nejen v prevenci, ale i poméhaji
odstrafiovat zbyte¢ny stud. Za té€lo by se nemél nikdo stydét, at’ uz ma jakoukoliv formu.

Nejlépe to ukazuje pohled medicinsky ¢i vytvarny. Neni §patné€ byt fascinovan télem.

56 SMOK, Jan. Akt vo fotografii, 1986.str. 16-17
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Z.aveér

Komer¢ni i umélecka fotografie téla je stejné dilezita, jenom mnohdy kazda na néco
jiného. Zaroven se prekryvaji a diky tomu jsou nerozdélitelné. Vzajemné se nevylucuji
naopak se inspiruji. Dosahuji stejnych kvalit? Ano, ale to byva jen pokud dojde k slou¢eni

obojiho. Jinak vétSinou spociva jejich kvalita u kazdé zvlast' v néem jiném.

Inspirace télem ma mnoho poloh, od té provokativni a siln¢ erotické (napft. obr.28)
az po pouhou od-erotizovanou hmotu (napi.obr.31). Skala moznosti je opravdu §iroké a
fotografové nachazi stale nové moznosti i diky tomu, Ze se neboji zapojit také provokativni
prvky, pornografii, komerci apod. I diky tomu se posouvaji hranice dal. Zaroven je to
davod, pro¢ nelze jasné€ stanovit u vSech d¢€l, zda se jedna o uméni, komerci ¢i néco jiného.
Nejde o rozdil vzhledu, ale kontext tvorby, ktery ziskava stale vétsi vahu. Rozhodujicim
faktorem neni, zda jsou ve fotografii ukdzany genitdlie nebo je jinak provokativni ¢i libiva.

Vzdy zalezi, v jakém kontextu jsou tyto elementy vyuZity.

Ja osobn¢ jsem v minulosti nebyla velkym ptizniveem provokace obzvlast
ve spojeni s télem, ale stale vice zjist'uji, ze je to potteba. V prvni fadé je to dobry zpiisob,
jak probrat divéka, neni od véci, kdyz se zamysli nad tim, zda je toto je§t€ uménim ¢i jestli
je to jeste vibec piijatelné v jakékoliv oboru. Dobré tvorba totiz miiZe splnit svou funkei
uz jen tim, Ze ve spektatorovi vyvola otazky. Zanechani i1 takovéto stopy je ohromny
uspech. Naopak je otdzkou, zda se d& povazovat za uspéch, pokud se dilo pouze libi,

nevyvola vSak Zadny dialog.

Osamocena libivost je ky¢, na tom se shodne vice autorti. ,, Ky¢ neapeluje
na individualitu, je Ziven univerzalnimi obrazy, jejichZz emociondlni naboj nalézd odezvu u
nds viech.“”” Onen §iroky zabér na konzumenty je jednou z pficin, pro¢ se jim komerce
a umeéni inspiruji. JenZe uméni ani komerce nezlstavaji jen v univerzalnosti, libivosti, oni
k tomu né&co ptidaji, at uz kritiku, ironii nebo to paroduji **apod. Ky¢i by se dalo vénovat
opravdu dlouho, ale ,, Zitiejsi kyc¢ muize byt jiny nez dnesni, a dnesni se nemusi podobat

véerejsimu. >’ Z toho diivodu uz staéi jen ¥ict, Ze ky¢ je samostatna doména, kterd je silné

37 KULKA, Tomés. Uméni a ky¢, 1994. str. 40

S8 KULKA, Tomas. Uméni a ky¢, 1994. str. 21
59 KULKA, Tomas. Uméni a kyc¢, 1994. str. 17
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subjektivni a proménliva. A jak byl casto odsuzovan, tak se i tak stava ¢im dal vétsi

soucasti komerce a umeéni.

Komerce a umeéni jsou spjati s kyCem, stejné tak je ovliviiuje masova kultura.
Dokonce ani masova kultura uz nevykresluje hranice. Sice vzniklo kanonické rozliseni
intelektudlnich rovin: low culture, middle culture a high culture®, protoze se stalo
nepiesné a neaktualni, nebot’, jak uz jsem psala, v soucasné dob¢ se zformulovala
tzv. homogenni kultura. Pficemz spojovani kyce, pornografie, komerce a uméni tomu

napomohlo. Poskytuje vétsi prostor a riznorodost d€l, ale zaroven je to t€zsi pro divaka.

Je fotografie inspirovana télem adekvatné vyuzivana v komerci? Ano i ne,
protoze jak komerce, tak i uméni obsahuje dobré i Spatné piiklady. Navic kazdy vnimame
nuance spojené s nahotou jinak, a tak, co je vhodné pro jednoho, mize byt nevhodné pro
druhého. Potom také velmi zdlezi na tom, v jaké souvislosti ho tviirce vyuzije. Pokud tu
neni zadné spojeni s t€lem a tim, co komercni sdéleni poskytuje, pak nestaci jen pouhé
heslo ,,sex prodava“, ¢ehoz jsou si odbornici védomi. Mohu jen fici, Ze v rukou
neprofesiondlil, v oblasti komerce, vznika jeho neadekvatni vyuziti. Jasna sexisticka
reklama typu: polonahd Zena v reklamé na zastavarnu ¢asto v doprovodu nekvalitniho

vizualniho provedenti, je toho dokladem. Pficemz dnes jsou kladeny vysoké naroky na

vizual a v tom se vyrazné odlisuje kvalita.

Zaroven tyto Spatné piiklady — 1 z uméni — stéZuji situaci pro fotografii téla.
Hyperkorektni spole¢nost toho hned vyuZije a Spatné zaSkatulkuje asto veskerou inspiraci
télem. Déje se tak, protoZe je tézko rozliSuji od sebe v homogenni kultufe. Ma tento druh
fotografii budoucnost ve svété, kde je prehnana politické korektnost? Ano, dokud tu budou
tvirci, ktefi se nenechaji zastrasit korektnosti. V historii se uz prokézalo, Ze se tviirci
tohoto ndmétu jen tak nevzdaji. Vic by hrozilo ztréata atraktivnosti zdroje jako tomu bylo
v malifstvi s nastupem abstrakce. To vSak nehrozi, rozhodné ne v blizké dobg,

protoZe fotografie k abstrakci vyuZziva télo.

T¢lo se zatim naopak stale vice projevuje jako dobry prostiedek k vyjadteni.
Neustale vsechny fascinuje, nebot’ je spjato s mnohymi pro ¢lovéka dilezitymi faktory.
Réda bych také podotkla, Ze unikéatnost vyuziti téla jako prostiedku k vyjadieni spociva

v tom, jak bezbranné a upfimné je. Vezméme si autoportrét téla, nejde jen o ego, fotograf

%0 ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé, 1995. str. 34
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si v tu chvili na nic nehraje, naopak poskytuje divdkovi svou otevienou zpovéd’

ve zranitelné podobé€. Autor pousti lidi do svého soukromi.

., Fotografie vnesla do umélecké tvorby nové podnéty, které ve svych disledcich znamenaly
nezvratné zmeny v chapani a prijimani lidského téla. Zmeny, které probihaji az do nasich
dnii. “%' Citat je sice z roku 1972, piesto je ale stale aktualni. Budoucnost fotografie tohoto
druhu tkvi v kombinaci nekonecné fascinace, stalé aktudlnosti a upfimnosti. Neni tfeba se
obavat, Ze by tato fotografie vymizela, protoze ma Siroké spektrum moznosti, které si
dokonce neustale rozsifuje, takze tieba oproti portrétu neni tak zavisla na inovaci
zobrazeni. T¢lo nas neustale doprovazi, kazdy den ovliviiuje a inspiruje, at’ chceme nebo

ne.

61 Marsalek FrantiSek: O rezii a aranzma. Revue Fotografie, 1972, &. 2, str. 33
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Prakticka ¢ast

Polohy fotografie téla

V teoretické ¢asti jsem feSila, jak se fotografie téla vyvijela, ze existuje vice druhd.
Nekteré fotografie jsou na hrané se sexismem a obsahuji vice erotiky, jiné zase viibec
erotiku neobsahuji. N&jaké ¢asti téla jsou vic problematické a dalsi zase méné. Prave proto
vzdy nejvice zalezi na kontextu, ve kterém vznikaji. Zminila jsem, ze je divaky lépe
vizualn¢ vzd¢lat, a to jde nejlépe, pokud vidi riznorodost. Z téchto diivodl jsem vytvoftila

v praktické ¢asti sérii fotografii, kde kazda dvojice ma ukazat jiny zptisob prace s télem.

Prvni dvojce (fotografie 1 a 2) jsou vytvoteny jako reklamni fotografie na zakdzku.
Obé se drzi hesla ,,sex prodava“, maji spojitost s Zenskym télem skrze produkt a jsou
podobné estetiky. Jenze jsou odlisné v mnozstvi erotiky. Fotografie 1 sice ukazuje vyrazné
nadra, ale pfesto je mén¢ lascivni nez fotografie 2. Pfestoze na ni z zenského téla neni vidét
nic vic nez nohy, pohybuje se na hrané sexismu a dokéaze Sokovat a poboufit. Problém
spociva v gestu, kterd ma silné spojeni se sexem, coz potvrzuje teorii, Ze nejde 0 mnozstvi

nahé kiize (viz. kapitola komeréni fotografie — obr. 35. 36).

Druha dvojce je podobna komer¢ni tvorbé a zkouma hranici s ky¢em. Lze si
u fotografie 3 povSimnout podobnost s obrazem Zrozeni Venuse, je to mnou pojata
moderni verze. Jak jsem psala v historii mnohokrat tento obraz byl ,,vykraden* a jeho
namét byl posunut do role kyce. Podobné je to i u mé verze, protoze jsem si vyptjcila
zaklad ndmétu a dotvotila tak, aby dnes byl libivy, vyuzitim rekvizit a barevnosti. Neslo
o vyjadreni jakékoliv hlubsi myslenky. KdeZto fotografie 4, uz ma vlastni napad
a anonymitou dodava zdhadnost, neni tak snadno citelny jako u fotografie 3. Pfitom opé&t
maji mnoho podobnych prvkii a vysledek je velmi odlisny. Ob¢ se zdaji byt jinak
jednoduse citelné, ale prave u fotografie 4 to hraje do karet. Strohd pdza nesvadi, kdezto
kontrapost u VenusSe je hravy a svadi divaka. U fotografie 3 si feknete: ,,to je hezké®,

ale uz nic moc vic, ale baloének nuti k zamysleni.

Fotografie 5 a 6 jsou klasické akty, které opévuji krasu zenského téla a zaroven
ho vyuZivaji jako hmotu. Fotografie 5 je inspirovana snimky od Tona Stana a pro
fotografie 6 mi byl predlohou snimek od Milana Borovicky. Nesnazim se nijak skryvat

podobnost s tvorbou téchto muzskych fotografii. Naopak je podstatné jako potvrzeni mé

51



teorie v kapitole Politicka korektnost a male gaze, kdy pravé zmifiuji, Ze heterosexualni

Zena muze vytvorfit podobné snimky, a pfitom to vylucuje, ze by modelku objektivizovala.

Dostavame se k fotografiim Vnitiniho prostoru (fotografie 7, 8), jedna se
o doznivani mych myslenek a pociti spojenych s lockdownem a valkou na Ukrajin€.
Clovek byl nucen ziistat doma a &ekal na moment, kdy bude zase moct za&it fungovat
normalné a mezi lidmi a misto toho jen piibyla Spatna zprava. V mém ptipadé
to znamenalo uzavieni se do sebe samotné. Miij domov se stal mou skrysi, jedinym
mistem, kde se citim bezpe¢né. Zaroven odhaluji svou zranitelnou stranku, a to je diivod,
pro¢ bylo nezbytné vyuzit nahotu. To vSe je podtrhnuto hrou s perspektivou, ktera je

metaforou, ze ne vSechno musi byt tak, jak se to nejprve jevi.

Posledni dvojce vyuziva ¢asti téla, které se jevi jako ne-fotogenické. Chci tim
dokazat, ze 1 kdyz jsou to problematické partie, ptesto se s nimi daji tvofit zajimavé
snimky, a to dokonce takové, Ze neni hned ziejmé, jaka Cast to je. Fotografie 9 uz ani neni
o Casti téla, ale je spiSe imaginativni krajinkou, oprost'uje se od erotiky. Fotografie 10 je
mozaikou sloZené z vice fotografii jazyka, kterd mize pisobit eroticky, ale je to ironii,
nebot’ pouziva méné pfitazlivou ¢ast téla oproti Muzské krajing, kde je vyuZit praveé
muzsky genital. Potvrzuje to tedy to, ze vzdy velice zalezi na kontextu, do kterého je télo

vlozeno. Zarovein vysledny dojem je silné subjektivni.
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Fotografie 1 — reklamni fotografie na kosmetiku.
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Fotografie 2 — reklamni fotografie na damsky parfém.
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Fotografie 3 — fotografie na hrané kyce.




Fotografie 4 — fotografie na pomezi uméni a kyce.




Fotografie 5 — klasicky akt inspirovany Tono Stanem.
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Fotografie 6 — klasicky akt inspirovany Milanem Borovickou.
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Fotografie 7 — Vnitini prostor, 2022
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Fotografie 8 — Vnitini prostor, 2022
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Fotografie 9 — multiplikace, MuZska krajina
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Fotografie 10 — multiplikace, Re¢ téla.
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