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1. Uvod

1.1. Téma a ciel prace

Predmetom mojej bakalarskej prace je vyuZzitie ¢asozberného pristupu vo filme
Boyhood (2014) so zameranim na kontext a jeho postavenie v ramci Zanru coming-of-age
filmu. Za prapociatok vzniku zdujmu o napisanie tejto prace je mozno povazovat moment,
kedy som videl Boyhood, rezirovany a napisany Richardom Linklaterom, poprvykrat, a bol
som nim doslova uchvateny. Film sleduje osud jedného chlapca (a jeho rodiny) od veku
iestich do osemndstich rokov. V Zanri coming-of-age” stale nejde o ni¢ ojedinelé, i ked
narativy tychto filmov sa zvacsa spoliehaju na Uzko vymedzené obdobia, ktoré ramcujd onu
podstatnu zmenu — takmer azZ ritualne ponimany proces ,, dospenia® — ako napriklad jedny
letné prazdniny, jeden vikend, jeden Skolsky rok a podobne. Boyhood posuva Zanrové
konvencie dalej a k znazorneniu chodu casu vyuziva ¢asozbernd metdédu. Konkrétne to
znamen3, Ze kazdy jeden v syZete zndzorneny rok bol natoceny v odpovedajicom redlnom
¢ase. Casozber, ako jeden z viacerych prostriedkov, je spdsob, akym Linklater stavia formu
hraného filmu na hranicu s dokumentaristickym pristupom, ¢im potvrdzuje svoj autorsky
rukopis. Autorova fascindcia ¢asom je dalSou charakteristikou jeho tvorby, ako som zistil
neskor. Avsak ako divak, ktory v predstihu nepoznal vlastnosti tohto filmu, okolnosti jeho
vzniku a osobu reZiséra, som vtedy zaZil bezprecedentnu filmovu skisenost — a to je zdroven
hlavnou otazkou mojho vyskumu — &m to je, Ze je Boyhood tak vynimoény? Cim obohacuje

a rozsiruje coming-of-age Zaner?

*Takyto zapis sa bude vztahovat k filmovému Zanru. Formalnu podobu zapisu preberam

z anglo-americkej literatury, ktora pracuje s tymto pojmom.



Vyskumnad otdzka sa ale nerodila tak jednoducho, i ked som vedel, Ze sa chcem
venovat vynimocnosti filmu Boyhood. Spociatku som zamyslal preskimat pouzitie Casozberu
v ramci daného Zanru. A tak som pomocou odbornej literatury a vlastnej divackej skusenosti
vykonal resers tohto pola, vysledkom ktorého ale bolo, Ze Boyhood je jedinecnym pripadom.
Filmy, ktoré ¢asozbernd metddu obdobne vyuzivaju, nespliiaju charakteristiky, vdaka ktorym
by boli relevantné pre moj vyskum (nemozno ich zaradit do daného Zanru, nie si hranym

filmom, nie su filmom,...).
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Preto som usudil, Ze bude otazku nutné preformulovat a , otoCit“ smerom, ktory
preskima takuto jedinecnost filmu Boyhood s ohladom na to, do akého Zanru zapada.
O vynimocnosti filmu svedc¢i aj mnozstvo prestiznych cien, ktorymi bol vyznamenany. Zo
Siestich nominacii Akadémie premenil sice len jednu (Patricia Arquette, vedlajSia herecka),
no pysi sa Zlatymi gldobusmi pre najlepsi film, réZiu a vedlajsiu here¢ku, Boyhood ziskal 3 ceny
BAFTA, ocenenie za réziu na Berlinale, ¢i ocenie film roku na festivale v San Sebastian.
Daldou z mojich motivacii pre napisanie tejto prace je vec &isto pragmaticka
a tykajlca sa vyskumu ako takého. Téma, ktord som si zvolil, eSte nebola nikym spracovana.
Neexistuje Ziadna publikacia, ktord by sa venovala tomuto filmu. Monografie venované
osobe autora Richarda Linklatera wysli eSte pred vydanim filmu Boyhood. V Ceskom

a slovenskom prostredi sa dokonca nepiSe ani o Linklaterovi, s vynimkou jednej diplomovej

prace.

K dosiahnutiu odpovedi na moje otazky budem postupovat podla zvolenej
metodoldgie, ktord blizSie popisem v samostatnej kapitole. Mdj postup otvorim tym, Ze
definujem, ¢o je to Zaner. Nasledne popisem Zaner coming-of-age, ktory aj napriek svojmu
rozSireniu, preukdzatelnej histérii a vyvinu nie je odbornou literatlrou aZ tak rozpoznavany.
K tomu mi pomb6ze tedria Zanru, konkrétne sémanticko-syntakticky pristup Ricka Altmana,
vdaka ktorému je mozné zaner coming-of-age vymedzit a obhdjit jeho existenciu i bez toho,
aby bol ako termin podoprety odbornou literatdrou. Okrajovo, za Ucelom potrebného
zasadenia sledovaného filmu do kontextu, sa vo svojej praci budem venovat Richardovi

Linklaterovi a jeho dielu.



V druhej, analytickej ¢asti, obratim pozornost na samotny film Boyhood, pomocou
sémanticko-syntaktického pristupu ho zaradim do definovaného zanru. BlizSie preskimam
tému casozberu vo filme a budem sa snaZit odpovedat na to, ¢o tento pojem znamena.
Mojim cieflom bude preskimat jeho vyuZitie a podrobne sa budem venovat jeho pouZitiu vo
filme Boyhood. Nasledne vyuzijem neoformalistickd tedriu, popisanu Kristin Thompsonovou
a Davidom Bordwellom v ich knihe Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu, ako metédu
za Ucelom rozoznania vyznacénych rysov filmu a jeho mechanizmov. Neoformalizmus zaroven
pracuje s pojmom ozvlastnenie. To vyuzijem na to, aby som v kombinacii s Altmanovym
pristupom dokazal, ako Boyhood variuje a ozvlastiiuje definovany Zzaner —a vysvetlim tak, ako

je moiné, ze Boyhood redefinuje divacku skusenost.



1.2. Vyhodnotenie prameriov a literatury

Hlavnhym prameriom pre méj vyskum je film Boyhood* na nosi¢i Blu-Ray. Ako
podklad pre moju pracu posluzia dalsie filmy Richarda Linklatera a filmy réznych tvorcov,
ktoré spadaju spolu so snimkom Boyhood do Zanrovej kategorie coming-of-age. K zberu
informacii o filmoch som vyuZil webstranky Cesko-Slovenskej filmovej databazy? a IMDb.3
Bibliografické informacie o jednotlivych snimkoch som cerpal rovnako z tychto dvoch
internetovych strdnok. Pri pisani prace som pracoval so scenarom filmu Boyhood,* ktory je

volne k dispozicii na Internete. Jedna sa o kone¢nu verziu literdrneho scenaru.

K délezitym radim aj sekundarne pramene v podobe video-eseji dostupnych na
Internete a pramene pochadzajuce z médii v podobe rozhovorov a podobne. Rozhovory
s tvorcom boli pre moju pracu prinosné v tom, Zze mi pomohli lepsie porozumiet kontextu,
vakom film Boyhood vznikal z pohladu Linklaterovho pristupu kfilmu. Ktakymto
rozhovorom patria interview s Richardom Linklaterom v magazine Off Camera,®> kde
vysvetluje svoju motivaciu pre uZitie niektorych prostriedkov vo filme Boyhood, a popisuje
vztah jeho filmov k divakovi. Prispevok Richarda Linklatera vo videu Richard Linklater on
being a self-taught filmmaker® uverejnenom na YouTube kanali filmschoolcomments mi
pomohol pribliZit osobnost autora vdaka tomu, Ze sdm popisuje svoje tvorcovské pozadie

a zaciatky, ktoré definovali, ako sa vyvinula jeho dalSia tvorba.

1 Boyhood [Film na nosi¢i BD]. Scendr a rézia Richard LINKLATER. USA, 2014.
2CSFD [online]. [cit. 1.1.2021] Dostupné z: https://www.csfd.cz/.
3 IMDb [online]. [cit. 1.1.2021] Dostupné z: https://www.imdb.com/.

4 LINKLATER, Richard. Boyhood Screenplay. In: Script Slug [online]. [cit. 2021-01-01].
Dostupné z: https://www.scriptslug.com/script/boyhood-2014/.

> Richard Linklater Explains How to Make a Film Relate to an Audience. In: Youtube [online].
15.4.2016 [cit. 2021-01-01]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=KQ-
E6XaeE50. Kanal uzivatela theoffcamerashow.

6 Richard Linklater on being a self-taught filmmaker. In: Youtube [online]. 25.7.2013. [cit.
2021-01-01]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=5K_UAowTszU. Kanal

uzivatela filmschoolcomments.



V podobnom duchu sa nesie aj rozhovor pre The Hollywood Reporter.” Takisto som
zuzitkoval rozhovory s Richardom Linklaterom, ktoré sa venuju Specificky filmu Boyhood,
akymi su jeho inteview pre Channel4® alebo magazin 92Y°. Prvy z uvedenych je uzitoény pre
uvazovanie o narativnej rovine filmu. Rozhovor pre 92Y zahfna nielen Linklatera, ale aj
herca Ellara Coltranea (Mason), a venuje sa hlavne otdzkam produkcie. Video-eseje
venujuce sa samotnému snimku Boyhood, ktoré pochadzaju ¢asto od amatérskych tvorcov,
mi poskytli dalSie postrehy a odhalili spojitosti, ktoré zohladnim vo svojej neoformalisticke;]
analyze.

O Linklaterovi boli napisané tri ucelené monografie, publikované v rokoch 2008 az
2013, ktoré sa zaoberaju osobou autora ajeho tvorbou. Okrem toho ponukaju tieto
publikacie nahlad a blizsie studie jednotlivych filmov. V roku 2008 vysla kniha The Cinema of
Richard Linklater'® od $kétskeho autora Thomasa. A. Christieho, ktord mapuje Linklaterovu
tvorbu od jeho prvotiny It’s impossible to Learn to Plow by Reading Books z roku 1988 aZ do
roku 2006, kedy bol uvedeny film Fast Food Nation. V roku 2011 vysla publikdcia v druhom
vydani, aktualizovana o kapitoly venujuce sa filmom Inning by Inning a Me and Orson Welles.
Druhou monografiou v poradi je kniha Davida. T. Johnsona s prostym ndzvom Richard
Linklater,** vydand v roku 2012. Zaujimavé na tejto knihe je, ako kladie d6raz na motiv ¢asu
v Linklaterovej tvorbe, ked hned prvu kapitolu pomenovava , Time Is a Lie“. Tym naznacuje,
ktorym smerom by sa dalsi vyskum Linklaterovej tvorivej osobnosti mohol uberat. Koniec-

koncov, aj moja prdaca sa sustredi na ¢asozber.

7 Richard Linklater on Making Independent Movies. In: Youtube [online]. 14.12.2012 [cit.
2021-01-01]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=hLI468VZsYU. Kanal
uZivatela The Hollywood Reporter.

8 Richard Linklater on Boyhood. In: Youtube [online]. 9.7.2014 [cit. 2021-01-01]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=h-selliYt94. Kanal uZivatela Film4.

9 Boyhood: A Conversation with Richard Linklater and Ellar Coltrane. In: Youtube [online].
17.7.2014 [cit. 2021-01-01]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=PeCMFBI9mVo. Kanal uZivatela 92Y Plus.

O CHRISTIE, Thomas A. The Cinema of Richard Linklater. Maidstone: Crescent Moon
Publishing, 2011.

11 JOHNSON, David T. Richard Linklater. Champaign: University of Illinois, 2012.
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Tretou komplexnou a ucelenou Studiou Linklaterovej tvorby sa stala kniha The Cinema of
Richard Linklater: Walk, Don’t Run*?> od Roba Stonea publikovand v roku 2013. Oproti
Johnsonovej knihe sa Stone nevenuje filmom jednotlivo, ale v rdmci jednotlivych kapitol sa
sustreduje na isté aspekty Linklaterovej tvorby. Jeho tvorbu zdrovern uvadza hlbsie do
kontextu, v ktorom vznikala, viac beric do uvahy celkovy pohlad na americkd nezavislu
scénu. Vsetky tri uvedené publikacie vsak boli vydané pred uvedenim filmu Boyhood, a tak
dodnes neexistuje odborna praca, ktora by sa mu komplexne venovala. Ostdvaju tak ,len”

podkladom pre blizSie poznanie osobnosti Richarda Linklatera.

Boyhoodu sa venuje Ryan Gilbey vrozhovore s Richardom Linklaterom pre
magazin Sight&Sound, v ktorom sa reZisér mimo iného zaoberd prave ¢asozberom. Filmu
je venovana aj kniha Boyhood: Twelve Years on Film,'* ktord md charakter tzv. behind-the-
scenes, aje prevaine zbierkou fotografii z nata¢ania od Matta Lankesa. Jednd sa o skor
o popularnu, nez odbornu publikaciu.

V Ceskom prostredi neexistuje Ziadna publikacia, ktorad by sa venovala Richardovi
Linklaterovi alebo filmu Boyhood. Rezisérovi je zasvatena jedina diplomova praca s ndzvom
Ldska zatiZend &asem: Cas a prostor v Before trilogii Richarda Linklatera® od Zuzany
MareSovej, ktord sa suUstredi na délezity fenomén Linklaterovej tvorby, ktorym je ¢as. Meno
reziséra sa vsak v diplomovych pracach opakuje — ale len k tomu, aby posluZilo ako priklad

v inej oblasti zaujmu. Prinajmensom to vSak dokazuje relevanciu Linklaterovho mena.

2STONE, Rob. The Cinema of Richard Linklater: Walk, Don't Run. Wallflower Press, 2013.
13 GILBEY, Ryan. Richard Linklater. Sight & Sound. 2014, 8.(24), 20-24.

14 LANKES, Matt, Richard LINKLATER a Ethan HAWKE. Boyhood: Twelve Years on Film.
Boyhood, Inc. and Ifc Productions, 2014.

15 MARESOVA, Zuzana. Ldska zatizend Easem: Cas a prostor v Before trilogii Richarda
Linklatera. Olomouc, 2017. Magisterska diplomova praca. Univerzita Palackého, Filozoficka
fakulta, Katedra divadelnich a filmovych studii. Veduci prace: Mgr. Milan HAIN, Ph.D.
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Takymito prikladmi su napriklad zmienky o fiom v pracach Road Movie'® Jakuba Hriba,
Kultovni dilo Kevina Smithe’ od Daniela Kocdbka, ¢i Sitovy narativ v éeské kinematografii od

roku 1993 do soucasnosti*® Lenky Petrlovej.

Co sa tyka Zanru coming-of-age, zaujimavostou je, e ho v odbornej literature
takmer nie je mozné ndjst. O strohu definiciu sa pokusil kolektiv autorov skoér didakticko-
populdrnej publikidcie AS Film Studies: The Essential Introduction.’® V dal$ej literattre sa
vyraznejsie CastejSie pracuje s obecnej$im pojmom ,youth film“, teda mladicky film. To je
pravdepodobne podmienené tym, Ze sa s fenoménom mladickeho filmu (u anglo-americkych
autorov) naklada v prvom rade ako sfenoménom, ktorého pbévod mbzieme hladat
v spolo¢nosti a premene Hollywoodu v 50. rokoch. Skér neZ o presné zanrové vymedzenie
ide autorom o preskimanie obratu pozornosti hollywoodskeho filmu, v ktorom sa v hlavnych
rolach zacali objavovat dospievajuci mladi fudia. Napriklad Thomas Doherty a jeho kniha (uz
VO sVOjom nazve) pracuje s pojmom teenpic, a vymedzuje sa proti jeho uchopeniu ako Zanru:
,Podla tradi¢ného zanrového radenia su ,teenpics” rovnako neuchopitelné, ako ktorykolvek
postmodernisticky film, ktory mieda Zanre.”?° Tento vyrok dokladd prikladom filmu King
Creole (1958) s Elvisom Presleym, o ktorom tvrdi, Ze méze byt muzikdlom, rovnako tak ako

aj krimi, rodinnym melodramatom, i film-noir.

Dalgie publikacie st vo svojom pristupe podobné. Delenie na kapitoly je vacsinou
motivované tematicky v okruhoch, ktoré sa opakuju (rock n” roll, zId mladez, panenstvo,

party), Zzanrovo v sémantickej rovine (Skolsky film) a pomerne konkrétne — slasher horror.

16 HRIB, Jakub. Road movie. Hradec Kralové, 2018. Bakalarska praca. UHK, Pedagogickd
fakulta, Katedra vytvarné kultury a textilni tvorby. Veduci prace: Mgr. et MgA. Pavel Trnka
17 KOCABEK, Daniel. Kultovni dilo Kevina Smithe. Praha, 2012. Bakalarska praca. AMU,
Filmova a televizni fakulta. Veduci prace: Jaroslav Pozzi.

18 pETRLOVA, Lenka. Sitovy narativ v eské kinematografii od roku 1993 do soucasnosti.
Olomouc, 2016. Magisterska diplomova praca. UP, Filozoficka fakulta, Katedra divadelnich
a filmovych studii. Veduci prace: Mgr. Milan Hain, Ph.D.

19 BENYAHIA, Sarah C., Freddie GAFFNEY a John WHITE. AS Film Studies: The Essential
Introduction. Routledge, 2006.

20 DOHERTY, Thomas. Teenagers and Teenpics. Temple University Press, 2002, str. 11.
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Najkomplexnej$im dielom v tomto ohlade je Generation Multiplex: The Image of Youth in
Contemporary American Cinema?' od Timothyho Sharyho, ktory radi filmy v podobnom
duchu, no obdivuhodne presne a s velkym mnoZstvom prikladov. Shary sa vo svojej dalsej
knihe Teen Movies: American Youth on Screen?? nadalej venuje rovnakému tématu, tentokrat
ale ponuka rozfazovanie vyvoja amerického ,,youth filmu“. Autorka Catherine Driscoll pracuje
s pojmom teen film, ajej kniha Teen Film: A Critical Introduction®® je prinosna vtom, ze

zohladnuje aj neamerické kinematografie.

Vo svojej praci teda musim postupovat s obmedzenymi moZnostami pri ¢erpani
z pramenov a literatdry. Jedna sa hlavne o nedostatocné pokrytie tém coming-of-age Zanru
a filmu Boyhood odbornou literaturou. V slovenskom prostredi takato literatlra absentuje
a narozdiel od anglicky pisanej, nepokryva ani osobnost Richarda Linklatera. K uchopeniu
tvorcovského a produkéného pozadia za filmom Boyhood preto vyuZivam aj bohaty zdroj
internetovych pramenov, ktoré neodborne, ale vecne sprostredkovavaju takéto informacie.
Chybajucu literatiru o coming-of-age Zanri som do urcitej miery nahradil publikaciami
venujucimi sa heslam teen pic, teen film a youth film, ktoré aspon v jednej rovine Zaner

.

coming-of-age rozoberaju. Vtomto ohlade pokladam za velmi uZitoénu publikaciu
Generation Multiplex od Timothyho Sharyho. Pre jej zameranost na Cas ako kltcovy aspekt
Linklaterovej ,Before trilégie”, povazujem za doélezZitu aj pracu Zuzany MareSovej Ldska

zatizend Easem: Cas a prostor v Before trilogii Richarda Linklatera.

21 SHARY, Timothy. Generation Multiplex: The Image of Youth in Contemporary American
Cinema. University of Texas Press, 2002.

22 SHARY, Timothy. Teen Movies: American Youth on Screen. Wallflower Press, 2005.
23 DRISCOLL, Catherine. Teen Film: A Critical Introduction. Berg, 2011.
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2. Metodoldgia

2.1. Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému zanru

Vo svojej praci budem vychadzat z prace filmového teoretika Ricka Altmana.
Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému Zanru popisal vrovnomennom texte
prelozenom do cestiny a publikovanom v ¢asopise /luminace,®* a tiez vo svojej knihe
Film/Genre.?> Altman kritizuje filmovych teoretikov aich vztah k zanru: ,Ziji ve zdanlivé
nekomplikovaném svété klasickych opusl hollywoodské provenience a nepocituji potfebu
otevrené reflektovat pfedpoklady a zakladni premisy, z nichZ ve své praci vychazeji. Proc se
trapit teoretizovanim, taze se americky pragmatismus, kdyz neni co resit? VSichni pfece zanr
pozname, kdyZ ho vidime.”?® Pri takomto pristupe dochadza k znaénym rozporom pri
definicidch zanrov, ¢i rozhodnutiach o zaradeni/nezaradeni filmov do urcitého Zanru. Altman
rozliSuje tri konkrétne kontradikcie. Prva z nich predstavuje rozpor medzi tautologickym
vymedzenim zanru (western je film, ktory sa odohrdva na americkom zapade) a vymedzenim
na zaklade urcitého kanonu, ktory obsahuje filmy notoricky zndme a zaroven zdanlivo
vernejSie a plnsie predstavujuce dany zaner (Zpivani v desti je viac muzikdl ako Zdbava
v Acapulku, aj napriek tomu, Ze obsahuje piesne a syZet, ktory ich prepojuje).?’

Druhou kontradikciou je podla Altmana ahistorické vnimanie zanru. Pokial sa budu
zanre povazovat za platdnske kategdrie, nebude moziné zlucit tedriu Zanru s zanrovou
histériou. Zanre sa podla neho vyvijaju rozne, niektoré su prebraté z iného média a ustélia sa

len s malymi zmenami, iné Zanre naopak neustale podliehaju zmenam ich paradigmatu.

24 ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému zanru. lluminace. 1989, 1(1),
s. 17-29.
25 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London: British Film Institute, 1999.
26 ALTMAN, 1989, s. 17.
?71bd., s. 18.
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Tretim problémom je dvojaké vnimanie role publika. V jednom pripade ide o tzv.
ritudlne pojatie, ktoré publiku prisudzuje urcitd autondmiu, povazuje ho za spoluautorov
diela a ludi za tych, ktori rozhoduju o tom, aké Zanre sa budd natacat. Na druhej strane stoji
predstava Hollywoodu ako ideologického nastroja, ktory zanre ,diktuje”: ,Jestlize ritualni
pojeti chape Hollywood v tom smyslu, Ze reaguje na spolecensky tlak a vyjadruje tedy prani
publika, ideologicky pfistup tvrdi, Ze Hollywood vyuzivd energie divakd a jejich psychicky
vklad k tomu, aby divéky prildkal a dostal je tam, kam chce.“?®

Altman teda predstavuje teodriu, ktord by mala byt zarukou redukcie tychto
kontradikcii, a mala by zarucit jednoznacénejsie vymedzenie Zanrov — vdaka ¢omu posluzZi
dobre ako metdda k rozhodovaniu o zaradeni/nezaradeni urcitého filmu do konkrétneho
zanru. Jeho tedria predpoklada dva aspekty zanrovej kritiky — sémanticky a syntakticky. | ked
hranice medzi tymito aspektami je ¢astokrat tazké vymedzit, Altman zjednodusene ilustruje
rozdiel medzi nimi nasledovne: ,Sémanticky pristup zdlraznuje zanrové stavebni bloky,
naproti tomu syntaktické hledisko uprednostriuje struktury, do nichz se tyto bloky
zasazuji.“?® V pripade westernu tak mozno za jeho sémantické znaky povazovat to, ze jeho
dej sa odohrava v druhej polovici 19. storocia na americkom Zapade, vystupujd v nom
stereotypné postavy kovboja, Serifa a indidna, a pracuje s prvkami ako prach, p6da, voda,
koZa ainé. Za syntaktické rysy westernu je mozno povazovat dialektiku divokého zapadu
(priroda — kultura, jedinec — spolo¢nost, staré — nové) tak, ako ju popisal Jim Kitses.3°
Podobny pohlad pontka aj John Cawelti, ktory western vnima cez vztah hranice (medzi
krajinami, ¢i epochami, a vystupuje v fiom hrdina rozpolteny medzi dvoma hodnotovymi
systémami).3!

Pokial su tieto dva pristupy vyuzivané oddelene, z ich povahy vyplyvaju zrejmé
problémy. Sémanticky pristup je mozné aplikovat na velké mnoZstvo filmov, ale mé len malu
explanacnu silu. Syntakticky pristup naopak umoZfiuje rozlisit charakteristické Struktdry

Zanru, ale nedokaze obsiahnut vacésie mnozstvo filmov.

281bd., s. 21.
21bd., s. 22.
30|bd.

311pd., s. 21.
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Ako riesenie tohto problému Altman navrhuje vyuzZitie sémanticko-syntaktického
pristupu. Takyto pristup ponuka mozZnost rozliSovat rézne Urovne Zanrovosti, ktorych
opomenutie Altman kritizoval, a ako neduh (z pohladu mdéjho vyskumu) sa vyskytuje aj
v literature, ktord sa venuje mladickemu filmu. Sémanticko-syntakticky pristup je teda pre
moju pracu klucovy, najma so zretelom na to, Ze pojem coming-of-age nie je v odbornej
literature poriadne ukotveny. Vdaka nemu sa pokusim tento Zaner definovat a nasledne
dokazat aj to, Ze film Boyhood patri prave do neho. Z pohladu metodoldgie ide zaroven aj
o samokontrolny nastroj, ktory mi pomoéze predist nespravnemu zohladneniu filmov
nespadajucich do skiimaného Zanru. Prikladom méze byt film Elephant (2003), ktory vykazuje
hladané sémy (problémovy tinedzer, Skola), no z pohladu syntaxu neobsahuje prvok
dospievania. Opacnym pripadom by bolo napriklad chybné uvaZovanie o sdge Godfather, ak
by sme sa sustredili vyhradne na dospievanie postavy Al Pacina a jeho premenu. Pohlad na
sémanticky aspekt filmu (40. roky v USA, mafia, brutalne praktiky, peniaze, krv, zbrane) nam
ale napovie, Ze o coming-of-age sa tazko mdze jednat.

Svoj sémanticko-syntakticky pristup Altman neskér rozsiril vo svojej knihe
Film/Genre o pragmatické hladisko. V ramci neho zohladnuje vplyv uZivatelov diel na
recepciu jednotlivych filmov. Rozne publiki moézZzu v jednom filme rozoznavat rbézne
sémantické a syntaktické prvky.3? Takisto rozliéne mdzu vnimat samotné Zanre. Podobne ako
neoformalizmus, aj Altmanov pristup predpoklada znalost kontextu a aktivneho divaka: jeho

znalost podobnych textov, intertextovost, kognitivnu aktivitu divdka a predvidanie schém.3?

32 ALTMAN, Rick. Film/Genre, s. 207-210.
33 |hd., s. 83-84.

16



2.2. Neoformalizmus

Hlavna cast mojej prace sa bude opierat o neoformalisticky pristup k filmovej
analyze popisany Davidom Bordwellom a Kristin Thompsonovou. Ta vo svojej eseji, ktora
v ¢eskom prostredi vysla v ¢asopise lluminace pod nazvom Neoformalisticka analyza: Jeden
pfistup, mnoho metod,3* popisuje rozdiel medzi pristupom a metddou. Pristup v tomto
ponimani predstavuje obecny suhrn predpokladov, s ktorymi k analyze pristupujeme, a jeho
dodrziavanie ma cielit ku konzistentnosti v nasej praci. Pre neoformalizmus potom plati, ze
sa jedna o esteticky pristup, ktory ,diktuje modifikaci ¢i Uplnou zménu metody pro kazdou
novou analyzu a tim se vyhybd problému, ktery je vlastni typické sebepotvrzujici metodé.” 3>
Dalej je nutné spomendt, Ze neoformalisticky pristup zohladfuje histériu.

Metdda je v neoformalistickom ponimani suborom postupov, ktoré teoretik
vyuZziva pri vlastnej analyze. Existuju dva typy pristupov — pristupy orientované na text a na
samotny pristup. Thompsonova popisuje problém povinnej metddy, ktord je vlastna
druhému typu: ,Pfedem vytvorené metody, aplikované jednoduse k demonstrativnim
Ucelim, casto vedou k redukovani komplexnosti filmu. ProtoZe metoda existuje pred
vybérem filmu a prfed procesem analyzy, museji byt jeji pfedpoklady natolik Siroké, aby se
hodily na kazdy film. Aby se kazdy film mohl pfizplsobit metodé, potom ho musime urcitym
zpUsobem povazovat za ,stejny”, a Siroké predpoklady metody budou smérovat k zahlazeni
rozdild. [...] Vysledkem potom je, Ze kritik vytvaFi dojem, Ze filmy jsou nudné a nezajimavé.“*®

Ako priklad takéhoto pristupu uvadza filmové tedrie vychadzajuce z psychoanalyzy.

3*THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka analyza: jeden pfistup, mnoho metod. In lluminace
10, 1998, ¢. 1,s. 5 — 36.

351pd., s. 8.
361pd., s. 6.
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Navrhuje preto pristup sustrediaci sa na samotny text, ktory v sebe ma zabudovanu potrebu
neustaleho sebaspochybriovania. Zarovern by ndm kazda analyza ,,méla néco fict nejen

o filmu, o ktery pravé jde, ale také o moznostech filmu jako uméni.”3’

Povaha umeleckého diela

Neoformalizmus vychadza z ucenia ruskych formalistov, najma Viktora
Sklovského, od ktorého preberd vyraz ,ozvidstnenie” (ostranenie). Formalisti rozligovali
medzi praktickym a nepraktickym (umeleckym) vnimanim. ,Nepraktické vnimani nam
dovoluje vidét vie v uméleckém dile jinak, neZ bychom to vidéli ve skutecnosti, protoZe se to
ve svém nové kontextu jevi jako zvlastni.“38 Sklovskij popisal Ulohu umenia takto: , Technika
umeni spociva v ozvlastiovani véci, v komplikovani forem, v komplikovani a prodluzovani
percepce, protoze proces percepce je esteticky cil sdm o sobé& a musi byt prodluzovéan.“3?
Z tychto predpokladov vychadza neoformalizmus, ked pracuje s pojmom komplikovand
forma. Ulohou teoretika je potom odhalit schému takejto formy a vysvetlit, ako funguje
v smere k divakovi. Medzi dalSie rysy povahy umeleckého diela v neoformalistickom pojati
patri odmietnutie duality formy a obsahu a predpoklad o aktivnom publiku, ktory odmieta
linearny komunikaény model. Tieto predpoklady moja praca zohladruje, no klfti¢ovym
prvkom pre mna ostdva ozvldstnenie. Tento koncept mi pombze zodpovedat otdzku o tom,

ako Boyhood redefinuje divacku skusenost v ramci daného Zanru.

Filmova forma

Filmovu formu delia neoformalisti na jej stylisticku a narativnu rovinu. V linii
narativu potom rozliSuji medzi syZetom a fabulou. Takéto rozliSenie sa stava dolezitym

prvkom mojej analyzy vzhladom na dominantné prostriedky filmu Boyhood.

31bd., s. 7.
3|bd., s. 11.
3 1bd.
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Vo svojej analyze sa budem venovat hlavne narativnej rovine filmu, ktord nesie
jeho dominantu, pricom Stylistické prostriedky su jej podriadené bez toho, aby boli akokolvek
excesivne. Takyto krok volim aj s prihliadnutim na celkovl tvorbu reZiséra Richarda
Linklatera, ktorého autorstvo a ozvlastriujuci pristup nachadzame v narative a témach, ktoré

otvara (napr. Cas).

Vyznam

Vyznam Thompsonova nechape ako konecny vysledok umeleckého diela, ale ako
jeden z jeho formalnych komponentov.*? Je mozné rozlisit Styri druhy vyznamov — referencny
a explicitny, ktoré existuju v denotativnej rovine, implicitny a symptomaticky v rovine
konotacie. Referenéné vyznamy sa vztahuju k aspektom redlneho sveta. Abstraktnejsie
myslienky, ktoré nam film predkladd, nazyvame explicitnymi vyznamami. Thompsonova
pouziva priklad z filmu Pravidla hry: ,Protoze si generdl ve filmu neustale stéZuje, Ze hodnoty
vySsSi thidy mizi, mdzeme se domnivat, ze tento film predklada nazor, Ze ona tfida je na
Ustupu, jakozto jeden vzorec svého formalniho systému.““r Ak chceme porozumiet
konotativnym vyznamom, musime zapojit interpretaciu. V neoformalistickom ponimani je
vsak neradno pripisovat interpretacii klUcovy vyznam pri analyze. Interpretdcia by sa pre
teoretika pri jeho analyze mala stat jednym ndstrojom z mnohych.*? Priklad implicitného
vyznamu vysvetluje Thompsonova na Antonioniho filme Zatméni (1962), o ktorom pise, ze
autor ndm neukazuje 7 minut prazdnu ulicu len preto, Ze mu ide o ulice (referencny).
Neukazuje nam ju ani preto, Ze by nam chcel vysvetlit, Ze sa Vittoria ani Piero na schddzku
nedostavili (explicitny), ale skor kvoli tomu, Ze ndm chce odkazat nieco o sterilite ich vztahu
a potazmo modernej spoloc¢nosti (implicitny). Symptomaticky vyznam je potom ,reflexe
spolecenskych tendenci nebo ztvarnéni dusevnich stavd velkych skupin lidi.“ V takomto

pripade spominame aj neexplicitnd ideoldgiu filmu.*?

“Olbd., s. 12.
“bd.

42 bd., s. 13.
“bd., s. 12.
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Funkcia a motivacia

Ustrednym cielom teoretika je analyza funkcie a motivdcie.** Vdaka nim mdzeme
porozumiet, ako jednotlivé prostriedky konstituuju formu. Tieto pojmy su, podobne ako
ozvldstnenie, prebraté od ruskych formalistov. Jurij Tyfianov funkciu definoval ako ,,vzajemny
vztah kazdého prvku literdrniho dila se vSemi ostatnimi prvky vtomto dile ascelym

literdrnim systémem.“4>

,Prostfedky maji v uméleckych dilech své funkce, ale dilo musi také poskytovat
néjaky dlvod, aby byl prostfedek do néj viibec zaclenén. Dlvodem, ktery dilo poskytuje pro

piitomnost jakéhokoliv konkrétniho prostfedku, je jeho motivace.“4

Thompsonova vo svojom texte popisuje, ze neoformalizmus rozliSuje Styri druhy
motivacie, a to kompozi¢nu, realistickd, transtextualnu a umeleckd. Kompoziénd motivdcia
ospravedIiiuje prostriedky, ktoré su nepostradatelné pre konStrukciu narativnej kauzality.
Takto motivované prostriedky su typické pre expozicie, kedy ndm narativ ,podstrcuje”
doblezité informdcie. Realisticki motivdciu film hlada vtedy, ked sa obracia k aspektom
redlneho sveta, aby ospravedlnil pritomnost nejakého prostriedku — dosahuje tym
hodnovernosti. Transtextudlnu motivdciu filmy vyuZivaju vtedy, ked zaradenie urcitého
prostriedku priamo nesuvisi s danym dielom, ale odkazuje na diela iné, resp. sa spolieha na
divakovu znalost tychto diel, archetypov, konvencii a podobne. Umeleckd motivdcia sa podla
Thompsonovej Ciastoéne nachddza v kazdom prostriedku, pretoZe prispieva k vytvoreniu
umelej — umeleckej formy. Avsak existuju pripady, kedy film potlaca predchadzajuce tri
motivacie, a vtedy do popredia vystupuje umelecka motivacia pre uzitie urcitého prostriedku
za Ucelom dosiahnutia nejakej umeleckej ambicie.*’ Vo svojej praci sa kvoli jej zaujmu o
zanrovostou budem zvlastne sustredit na transtextualnu motivaciu prostriedkov pouZitych

vo filme Boyhood.

47 |bd., s. 16.

45 TYNANOV Jurij, On Literary Evolution, In: L. Matejka, K. Pomorska (ed.), Readings in Russian
Poetics, Cambridge, Mass. 1971, s. 78.

46 THOMPSON, Kristin. 1998, s. 15.
471bd., s. 16.
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Pozadie

Funkcie a motivacie filmu chape neoformalizmus vzdy historicky. Thompsonova to
vo svojej eseji vysvetluje nasledovne: ,[...] film nemUZeme nikdy brat jako néjaky abstraktni
objekt mimo kontext historie. Ke kazdému sledovani filmu dochazi v néjaké specifické situaci,
a divak se nemuze filmem zabyvat jinak, nez s uzitim divackych zkuSenosti, které ziskal pfi
setkanich s jinymi uméleckymi dily a v kazdodenni zkuSenosti.““® Normy predchadzajicej
skusenosti sa nazyvaju pozadim. Vo svojej praci budem pracovat tak, Ze film Boyhood budem
opierat o pozadie tvorené hollywoodskymi coming-of-age filmami produkovanymi od 80.
rokov. Takéto vymedzenie najlepsie odpoveda tomu, ¢o sa v sucasnosti povazuje za film
daného Zanru, a svoju divacku skusenost s filmom Boyhood porovndvame prave s nimi.
Pozadie zaroven okrajovo zohladni filmy priamo nespadajice do skimanej mnoziny diel, ale
dolezité prave pre ich rolu pozadia — kedZe vo svojej praci skimam vyuzitie ¢asozberu
v hranom filme — je podstatné, aby som v nej zahrnul aj iné diela vyuZivajlce ¢asozbernu
metddu, a tvoriace tak moZznu divacku skusenost. Takymito pripadmi su filmové série, ktoré
so zanrom coming-of-age priamo suvisia (Truffautov doinelovsky cyklus, Bdsnici Dusana
Kleina) alebo nesuvisia (Harry Potter), ¢i pripady z dokumentaristickej oblasti (Up séria).
Takto stanoveny historicky kontext prispeje k tomu, aby som odpovedal na svoju otazku, ako
Boyhood prispieva k ozvlastneniu zanru coming-of-age.

Dominanta

Jedna sa o ,hlavni formalni princip, jehoz uziva dilo k organizaci prostfedk( do
jednoho celku. Dominanta urcuje, které prostredky a funkce vystoupi do popredi jako

“49 Tento koncept sa

dilezité ozvlastnujici rysy a které budou méné dllezité.
v neoformalistickej analyze vyuZiva k preskimaniu toho, akd formu nadobulda ozvlastnenie
v konkrétnom diele. Dominanta v diele spaja Stylistické, narativne a tematické roviny. So
zretelom na to som za dominantu pri mojej analyze zvolil ¢asozberny aspekt filmu Boyhood.
Takyto poznatok bude zaroven vychodiskom mojej analyzy, ¢o sa odraza aj v zvolenych

vyskumnych otazkach a hypotéze.

48 |bd., s. 18.
49bd., s. 35.
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3. Autorska osobnost Richarda Linklatera a jeho tvorba

V tejto kapitole preskimam osobnost Richarda Linklatera z perspektivy autorstva.
Je to neopomenutelna sucast tejto prace z dvoch hlavnych dévodov. Jednym z nich je fakt,
Ze Linklaterova tvorba sa vyrazne obracia k jeho domovu — Texasu — a ponuka nan osobity
laskavy (alebo skor laskavo zhovievavy) pohlad zmiesany s priznanym patriotizmom. Z tohto
dévodu povazujem za délezité upriamit pozornost smerom k Linklaterovej biografii, aby bolo
mozné pochopit jeden z pilierov jeho tvorby. A druhym dévodom je uspokojenie mojej
potreby ukotvit samotny Boyhood v kontexte autorovej tvorby tak, aby bolo moziné
identifikovat jednotlivé prvky jeho autorstva, ked budem v analytickej ¢asti hodnotit vztah

medzi zanrovostou a autorstvom v tomto filme.

Linklater sa narodil vroku 1960 v texasskom Houstone a svoje detstvo prezil
v Huntsville. Vo svojich mladickych rokoch ale nasiel zazemie v Austine, ku ktorému sa blizko
vztahuje vo viacerych svojich dielach. Linklater nikdy nestudoval film. Navstevoval sice Sam
Houston State University v domacom Huntsville, kde dostal Sportové Stipendium a miesto
v univerzitnom baseballovom time, no po dvoch rokoch studia zanechal. K baseballu ale stale
odkazuju jeho filmy. Bad News Bears zroku 2005 sa venuju sezdne juniorského
baseballového timu a v Boyhood je zas pritomna scéna zo skutocného baseballového zapasu,
kde sa natacalo s hercami filmu. Do Austinu sa prestahoval v prvej polovici 80-tych rokov,
kde sa pohyboval v kruhu filmovych nadsencov — Studentov filmu na University of Texas. Sdm
sa vSak rozhodol pre cestu samovzdeldvania a prizndva, Ze navstivil len niekolko
univerzitnych prednasok. ,Chcel som to robit sdm. Nechcel som, aby ma niekto sudil, a ja
som bol od narodenia hanblivy. Viem, Ze by som tam nezapadol, pretoze som bol vZdy proti
instituénym systémom.“*° Linklater pritom vychadzal z pozadia literdrnej vedy, filozofie
a divadla, a k filmu sa dostal az postupne. Zacal sledovat az tri filmy denne, pricom jeho
zaujem putali najma eurdpski tvorcovia ako Francois Truffaut, Jean-Luc Godard, Ingmar

Bergman, Andrej Tarkovskij alebo Carl Theodor Dreyer.

0 YouTube [online], 25.7.2013.
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Filmy tychto autorov boli v 80-tych rokoch v USA (pred nastupom videa) pomerne tazko
dostupné, a dopyt po nich vyrazne prevysoval ich ponuku. Aj to viedlo k tomu, Ze spoluzalozil
Austin Film Society, spolo¢nost, ktord napomahala mladym tvorcom a rozvoju filmovému
remeslu a auteurskej tradicie v regione.”! Prvé kratke filmy natocil na Super 8 kameru, ktoru
si kupil z nasetrenych penazi z brigad. Svoje prvotiny povazuje za technické experimenty, na
ktorych sa usiloval ovladnut jednotlivé filmarske zru¢nosti ako strih, svetlo apod.. Za svoj prvy
skutoc€ny film povazuje az It’s Impossible to Learn to Plow by Reading Books z roku 1988,

ktorého nazov odkazuje prave na spdsob, akym sa uchopil filmarskeho remesla.>?

Detailny ndhlad na Linklaterovu tvorbu pontka David T. Johnson v jemu zasvatene;j
monografii, v ktorej postupne chronologicky analyzuje kazdy jeden film. V tejto kapitole
mojej prace sa ale zameriavam len na vyrazné rysy jeho tvorby a navrhnem ¢lenenie jeho
filmografie, aby som pomohol ujasnit, aké miesto v nej zastava Boyhood. Aj ked by sa na prvy
pohlad mohlo zdat, Ze kvdli tematickej, i Stylistickej r6znosti nemaju jednotlivé diela medzi
sebou Ziadne spojitosti (Linklater natocil western, romanticky, i animovany film, aj rodinnu
komédiu), nachadzaju sa medzi nimi viac, ¢i menej zjavné prieniky. KedZe rezisér natocil aj
rydzo autorské filmy, ale aj filmy, ktoré dominantne ¢erpaju z principu Zanrovosti, navrhujem
rozdelenie jeho filmov na kanonické a nekanonické. Kanonicku cast jeho tvorby definuje to,
Ze nesie vyrazné znamky Linklaterovho autorstva, spracovava opakujuce sa motivy jeho
filmov, odohrdva sa v pritomnosti a s urcitou rezervou je moZzné prehlasit, Ze su zasadené do
jedného sveta. D6kazom existencie takéhoto domnelého sveta je vyskyt Jesseho a Celine
z Before Sunrise vo filme Waking Life, ¢i odkaz na Slacker vo filme Boyhood prostrednictvom
typovo Specifickej postavy. Podla tohto klUc¢a do kanonickej ¢asti Linklaterovej tvorby radim
It’s Impossible, Slacker, Dazed and Confused, Before Sunrise, Suburbia, Waking Life, Tape,
Before Sunset, Fast Food Nation, Before Midnight, Boyhood, Everybody Wants Some!! a Last

Flag Flying.

>1JOHNSON, David T. Richard Linklater. Champaign: University of Illinois, 2012, s. 6.
>2YouTube [online], 25.7.2013.
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Hlavnymi témami, ktoré korpus kanonickych filmov spracovava, su mladost, plynutie ¢asu,
predmestska kultdra a spoloCensko-politicka kritika konzumizmu a republikanskej strany.
Mladostou sa zaoberaju filmy Slacker, Dazed and Confused, SubUrbia (ktoré su sucasne
expresiou predmestského Zivota), Boyhood a Everybody Wants Some!!, ktory v tradicii
nostalgickych ,teenpic” filmov nadvazuje na Dazed and Confused. Fascinaciu mladostou
Linklater vysvetluje nasledovne: ,Mam velmi rad dvadsiatnikov, ktori chcu robit veci inak
a objavuju, ¢o ich najviac bavi.“>3 S tym suvisi aj jeho motivacia natocit Dazed and Confused,
o ktorom premyslal uz v ¢ase, ked natacal Slacker. Linklater sa vtedy rozhodol, Ze chce

natocit film o tinedZeroch, ktori sa len vozia dokola a premyslaju, ¢o by robili.>*

Téma casu vyrazne prestupuje celou kanonickou tvorbou Richarda Linklatera.
S ¢asom zachddza ako stémou, ktord sa vo filmoch objavuje, ale aj ako s formalnym
nastrojom. Napriklad v Before trilégii sa uz v ndzve jednotlivych filmov pracuje s deadlinom,
ktory ramcuje Cas fabule. V Tape sa zas Cas trvania syZzetu zhoduje s uplynulym ¢asom fabule.
Naopak v Boyhood sa dvanast rokov fabule scvrkdava do 160 minut syZetu prostrednictvom
dlhého casozberu. Ambiciu experimentovat s plynutim c¢asu explicitne  vyslovil
prostrednictvom postavy Jesseho v Before Sunrise, ktory popisuje, Ze by chcel natocit serial,
ktory by pocas 365 dni sledoval vidy jeden cely den jedného z 365 ludi. Kritiku konzumizmu
a republikdnskej strany explicitne vyjadril filmom Fast Food Nation, ktory zaroven typickym
Linklaterovym Stylom ukazuje Zivot na predmesti. Explicitnd kritika republikdnov sa objavuje
taktiez v Boyhood (vyslovuje ju postava otca (Ethan Hawke)), implicitne ju mozno najst aj
v SubUrbii avo filme Last Flag Flying, ktory spochybriuje dbveru kvladde v presne
vymedzenom obdobi. Vacésinu diel charakterizuje osobity Styl, ktory Linklater vytvara
za pomoci jeho dvorného kameramana Leeho Daniela, charakteristicky balansovanim medzi

fikcnym a dokumentaristickym pristupom.

>3 1bd.

>4 Richard Linklater breaks down his career, from Dazed and Confused to Boyhood
In: Youtube [online]. 15.8.2019 [cit. 2021-01-01]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=K55SmvHcglI8A. Kanal pouZivatela Vanity Fair.
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Linklater sa casto spolieha na dlhé zdabery, neprikrasleny vizudl obracajuci pozornost
k autentickému prostrediu a obmedzuje napriklad umelé osvetlenie. Okrem zaberov, ktoré
sa venuju akcii a posuvaju dopredu narativ, sa v jeho filmoch vyskytuju tzv. obrazky, ktoré su

typické pre reportazne alebo dokumentaristické formaty.

Medzi ,nekanonické” filmy, ktoré sa wvyrazne odchylujl od popisanych
charakteristik, radim Newton Boys, School of Rock, Bad News Bears, Scanner Darkly, Me and
Orson Welles, Bernie a jeho najnovsi film Where’d You Go, Bernadette z roku 2019. Newton
Boys je dominantne riadeny principom Zanrovosti a Cerpa z konvencii westernu a gangsterky.
Pojitkom ku kanonickej tvorbe s oblubeni herci Ethan Hawke a Matthew McConaughey.
Filmy School of Rock a Bad News Bears su rydzo zanrovymi filmami s cudzimi scenarmi, v
ktorych bol Linklater angaZovany az neskor ako rezisér. Oba sa vSak venuju mladezi. Scanner
Darkly je adaptdciou romanu Philipa K. Dicka, ktory sa tematicky len okrajovo zhoduje so
zaujmom kanonickych Linklaterovych filmov, no vyuziva animaciu digitalnou rotoskopiou,
ktoru pozname z Linklaterovho skorsieho filmu Waking Life. Me and Orson Welles je
historicky film natoceny podla cudzieho scendra, ale s Linklaterom ho spaja tematika divadla,
v ktorom reZisér nachadza zalubu. Bernie a Where’d You Go, Bernadette s konvencnymi
zanrovymi filmami s prvkami docu-drama (v prvom pripade) a docu-fiction (v druhom
pripade), ktoré si Linklater vybral na zaklade zaujimavych pribehov Ustrednych postav. Spojit

siich s Linklaterom mdZzeme na zaklade ich dokumentaristického aspektu.

Boyhood je mozné oznacit za typicky priklad Linklaterovej tvorby. Ukazuje do istej
miery nostalgicky pribeh dospievajuceho chlapca, ktory by sa hypoteticky mohol objavit vo
filmoch Dazed and Confused alebo Everybody Wants Some!! Mason je mladik, ktorého
popisal Linklater — chce robit veci inak a snaZzi sa objavit, ¢o ho bavi najviac. Zarover sa v iom
najvyraznejsie spomedzi vSetkych diel pracuje s casom — nielenze sa jednd o bezprecedentny
formalny experiment na poli fikéného filmu — ale ¢as sa v flom objavuje explicitne, i implicitne
ako téma. Spolu s tym, ako dospieva aj sam Linklater, sa premiena aj jeho tvorba, a Boyhood
(ktory sa venuje nielen chlapéenstvu, ale aj rodicovstvu) je logickym premostenim od
mladickych filmov k novSiemu Last Flag Flying, ktory sa venuje muZom v neskorych

patdesiatych rokoch. Vdaka ¢asozbernému pristupu film disponuje aj dokumentaristickym
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aspektom. Ten sa vo filme prejavuje aj pritomnostou autentickych zdberov skutocnych
udalosti, ktoré sa snimali v redlnom case ich konania (baseballovy zapas, polno¢ny predaj

Harryho Pottera, omsa) a typickymi dokumentaristickymi ,obrazkami”.
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4. Zaner coming-of-age

4.1. Zaner podla Altmana

Rick Altman presadzuje sémanticko-syntakticky pristup, ktory som popisal
v metodologickej ¢asti svojej prace. Okrem toho sa eSte pokusil o vieobecnu charakteristiku
hollywoodskych zanrov v deviatej kapitole jeho publikacie s ndzvom American Film Musical.
Vymenovava v nej niekolko atributov, ktoré je mozné vnimat ako jednu z moznych definicii
zanru:>>

1. Dualizmus a dvojohniskovy narativ — kladie dbéraz na paralely medzi dvoma
rovinami. Tym dochddza k zdérazneniu podobnosti, ¢i v opaénom pripade
odlisnosti medzi tymito rovinami alebo svetmi.

2. Opakovanie — tvori zdklad Zanru, ktory ma za ulohu vytvarat variacie na
existujuce témy, Ci uz v intertextudlnej rovine, ale i v samotnom diele. Dosahuje
to opakovanim istych kvalit a symbolov.

3. Kumuldcia — Isty druh opakovania, ktory prebieha vo vztahoch k ostatnym
dielam v rdmci jedného zanru. Viaceré diela takto kumuluju obecné témy, ktoré
sa nasledne stavaju sucastou zanrového celku.

4. Predvidatelnost — Vznikd v reakcii na opakovanie a kumuladciu tématickych
a narativnych prvkov, ale aj na uzitie inych prostriedkov, napriklad hercov, ktori
pravidelne zobrazuju urcity typ postavy. Vdaka tomu moézu divaci tusit, ako sa
bude narativ filmu odvijat.

5. Nostalgia — Zanrové filmy sa vracaju do urcitej doby alebo na urcité miesta. Ako
priklad je mozné uviest western, ktorého znakom je, Ze sa odohrava v 19. storoci
na americkom Zapade, alebo prave coming-of-age film, ktory sa vracia do
obdobia dospievania a miest, akymi su napriklad Skola, ¢i susedstvo, v ktorom

dand postava vyrastla.

> ALTMAN, Rick. The American Film Musical. Pbk. ed. Bloomington: Indiana University
Press, 1989, s. 330.
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6. Symbolika — UrCuje ju kulturny, spolocensky a politicky kontext a okolnosti, za
akych film vznikol. Snimky tymto spdsobom pomocou symboliky mozu
poukazovat na dobové problémy. Castokrat sa stava, Ze snimky takto zaujimaju
urcity postoj.

7. Funk&nost — Suvisi so symbolikou. Zanrové filmy poukazuju na problémy a ich
funkénost znamend, Ze zaroven navrhuju rieSenia tychto problémov alebo sa
o to aspon pokusaju.

Tento popisany koncept je pre mna dblezZity pre to, aby som dokazal pritomnost
Zanrovych principov v Boyhood tym, Ze budem schopny identifikovat jednotlivé aspekty
v konkrétnych pripadoch vyskytujucich sa v tomto filme. Altmanov koncept pre mna zaroven

sluzi ako obhajoba pravoplatnosti existencie Zzanru coming-of-age, s ktorym pracujem.
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4.2. Coming-of-age film

O jedinu odbornu definiciu tohto Zanru sa pokusil kolektiv autorov v publikacii AS
Film Studies: The Essential Introduction.”® Coming-of-age film je v ich ponimani subZdnrom,
najcastejsie obecnejsieho teen filmu, ale konstatuju, Zze sa mdzZe vyskytnut naprieC spektrom
roznych inych Zanrov. Nevedno vsak, o aky pristup k Zanru sa autori tejto publikacie opieraju,
a v tomto pripade ich tvrdenie naraZza na rozpor medzi sémantickou a syntaktickou rovinou
textu a samotnym Altmanovym pristupom. Publikdcia vsak uzndva, Ze sa v coming-of-age
filme vyskytuju kody a konvencie, vdaka ktorym je moZné ho rozoznat. Ide o nasledovné
atributy:>’

e Coming-of-age zachytdva obdobie prechodu od detstva k dospelosti, pre ktoré je
charakteristicka potreba rozhodovat sa o budulcnosti — v otazkach rodiny, priatelov,
vzdelania, prace, sexuality a podobne.

e Casovy ramec pre toto rozhodovacie obdobie je &astokrat jasne vymedzeny
— ako napriklad jedno leto.

e Takéto filmy sa vyraznejsie spoliehaju na dialdg a emdcie, nez na fyzicku akciu.

e Vek hlavnych aktérov sa mobze liSit, ale vacSinou sa nachadzaju v strednej faze
puberty.

e Pribeh je ¢astokrat rozpravany Ustrednou postavou v retrospektive.

e Hlavnou postavou je vaéSinou muz.

V sémantickej rovine mozeme film povazovat za coming-of-age, pokial jeho
hlavnou postavou je dospievajuci ¢lovek. Tvrdenie, Ze sa vacsinou jedna o muza, je platné,
ale nie je podmienkou. Sucasné coming-of-age filmy sa navyse €oraz viac sustredia na LGBT
postavy. Postavy sa venuju otazkam, ktoré su vo filmoch predstavované ako témy, a su nimi
otazky spojené s budiucnostou (Skola, praca), sexualitou (prva laska, strata

panictva/panenstva), maskulinitou (postava nerda vs. jocka), ¢i preberanim zodpovednosti.

> BENYAHIA, GAFFNEY, WHITE, 2006, s. 271.
>7 Ibd.
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Filmy sa odohravaju v opakujucich sa niekolkych prostrediach, akymi su najcastejsie skola,
rodicovsky dom, i susedstvo, v ktorom hlavna postava vyrastala. Menej ¢astymi, ale
opakujucimi sa prostrediami, su letny tabor alebo Specifické miesto (skrysa, bunker), kde sa
hlavna postava stretdva so svojimi kamaratmi. Medzi dalSie opakujuce sa sémy patri
postava ,,mudrej” dobrosrdecnej autority, ktord hlavnu postavu prevadza procesom
dospenia (postava otca (Ethan Hawke) v Boyhood, Dr. Kahna vo filme Measure of a Man
(2018) alebo spravcu parku Rockwella v The Way Way Back (2013)), i ked samé tieto
postavy maju castokrat pochybny moralny kredit, ¢i nevyrieSend minulost. V. mnohych
filmoch sa vyskytuje sém osudného dievcata, Ci prvej lasky, kvoli ktorej ma hlavna postava
dospiet, ¢i zmenit svoj Zivot k lepSiemu (postava Kristen Stewart v Adventureland (2009), Ci
Emmy Watson v The Perks of Being a Wallflower (2012)). Takato dievéenska postava byva
¢asto nepomerne atraktivnejSie vyzerajlca oproti tej hlavnej chlapéenskej. Rovnaku
postavu si Kristen Stewart zahrala aj vo filme Into the Wild (2007), a ako prostriedok
spliovala do istej miery rovnaku ulohu ako predchadzajlce postavy, no vdaka sémanticko-
syntaktickému pristupu mézem tento film z korpusu skimanych filmov vylucit. Into the Wild
je z tohto pohladu nemozné povaZovat za coming-of-age film, i ked'v sebe tento aspekt

zahrna. Sémanticku rovinu vymedzujem kvéli podobnym pripadom takto konkrétne.

Zo syntaktického pohladu sa o coming-of-age film méze jednat vtedy, ak jeho
primdrnym zaujmom je znazornenie duality medzi detstvom a dospelostou. V suvislosti s tym
takéto filmy zobrazuju tranziciu k dospelosti alebo asporn posun tymto smerom. Vacsinou sa
nejednd len o fyzické dospenie, ale najméa o prechod k dospelému uvaZovaniu a prebratie
urcitych noriem sprdvania. Vo vacSine pripadov je moziné sledovat znazornenie
protichodnych sil a konfliktu rasticeho buriaceho sa ega a autority. Casto sa opakujuci
syntakticky motiv coming-of-age filmu je aj protichodné po&sobenie , dobrého” a ,zlého”
vplyvu na hlavnu postavu. Narativ sa viac sustredi na dialdgy, vztahy a dusevné prostredie
hlavnej postavy, nie tak na jej akcie a zmeny v prostredi, ktoré ju obklopuje. Struktura
coming-of-age filmov nezriedka zahfha nezdar v spominanom procese (Charlie nedosiahne
na vytuzeny vztah so Sam (Emma Watson) v The Perks of Being a Wallflower), ¢o vsak

paradoxne vedie k skuto¢nejSiemu dospeniu a uvedomeniu. Takéto uvedomenie v zaveroch
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coming-of-age filmov obvykle prindsa ponaucenie, vtomto pripade explicitne vyslovené:
,Prijimame len taku lasku, aku si myslime, Ze si zaslUzime.” Iny priklad pochadza z filmu Stand
By Me (1986), ktory sa konci preslovom jedného z hlavnych hrdinov: ,Uz nikdy v Zivote som

nemal takych priatelov, ako tych, ktorych som mal v dvanastich. JeZisi, ma ich vdbec niekto?”
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4.3. Boyhood ako Zanrovy film

Prirodzene sU na mieste hlasy, ktoré odmietaju oznacenie filmu Boyhood ako
zanrového filmu. Hlavnym argumentom vtomto pripade je autorska osobnost Richarda
Linklatera, ktorej sa budem venovat v dalSej kapitole, a ktora nas presvied¢a otom, ze
formalnym principom pri vzniku jeho filmov je autorstvo, a nie Zanrovost. Samotny Linklater
sa od instituciondlneho aspektu filmu distancuje. Aj preto nie je mozné cudovat sa, Ze
symbolicky a funkény aspekt zanrovosti, ktory popisuje Altman, nie je v Boyhood tak vyrazny.
V rozhovore pre Off Camera sa sice vyjadril, Ze chcel natocit film o dospievani chlapca, no
tiez vysvetlil klu¢, podla ktorého sa rozhodoval, ktoré prostriedky vo filme zahrnie. Linklater
nevyberal nutne vSetky ,podstatné” momenty v Zivote dospievajuceho chlapca, ale Utrzky
vlastnych spomienok, ktoré mu (samovolne) utkveli v pamati a poklada ich za dolezité, a tie
nasledne transformoval do jednotlivych obrazov. Existuje podla neho zvlastna moc filmu,
ktora posobi na divaka, a ktord mu umozni citit vyznamnost kazdého obrazu, pokial je takyto
obraz podnieteny silnym autorovym citom. Je preto vyluéené, Ze by bol Boyhood
v produkénej rovine zaloZeny na principe Zanrovosti. To vSak nepopiera moznost spatne
analyzovat prvky Zanrovosti, ktoré su v iom pritomné. Pomozem si pri tom atribdtmi, ktoré

popisal Rick Altman.

V Boyhood sa nam jasne ukazuje dualita a dvojohniskovy narativ tym, Ze
nerozprava len pribeh Masona, ale aj jeho otca a predovsetkym matky. Rozlicnost sa pritom
skryva v reprezentdcii detského a dospelého sveta. Na druhu stranu dospievanie tieto svety
spdja a ukazuje, Ze je to trvaly nekonciaci proces, ktory dokaze zmiast aj ,dospelych”. Film
opakuje a kumuluje mnozstvo prostriedkov a vzorcov, ktoré som oznacil za charakteristické
pre zaner coming-of-age. Deje sa tak najma v sémantickej rovine. PriuvaZzovani o syntaxi nam
nemoze uniknut, Ze v tejto rovine sa film vyraznejSie odchyluje od pomyselnej Zanrovej
normy vdaka svojej volnejSej Struktlre motivovanej umeleckymi rozhodnutiami autora.
Vdaka praci so zanrovymi konvenciami je mozné predvidat vyskyt urlitych prostriedkov
(napr. Ze si Mason najde diev¢a). Naopak, kvoli autorstvu su niektoré divacke ocakdvania
nenaplnené. Zaver filmu neponuka Ziadne rozuzlenie, hlavny hrdina neprekrocil Ziadny
jednoznacny ciel, ktory by urcil jeho dospelost. V Boyhood je vsak pritomny silny vplyv
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nostalgického atribdtu Zanrovosti. Ten mézeme sledovat aj v dalsich Linklaterovych filmoch,
ktoré sa vracaju do ¢asu mladosti — Dazed and Confused, Suburbia a Everybody Wants Some!!
Boyhood exhibuje prostriedky napriklad v podobe popkultirnych odkazov, ktoré priamo
odkazuju na urcité obdobia. Zaroven sa spolieha na nostalgické vyjavy z prostredia rodinného
kruhu, i zo Skoly, ktoré su natolko obecné, ze sa s nimi moze divak jednoducho stotoznit.
Zanrovy atribut symboliky a funkénosti pokladam za upozadeny. Vo filme sa sice explicitne
dozveddme autorovu politickd orientaciu a k tomu pridruzenu kritiku opozitnej strany, no

tento aspekt nijak nesuvisi so Zanrovostou.

Celkovo vzaté, analyza Zanrovosti a pohlad na sémanticko-syntaktické aspekty
filmu Boyhood ndm umoznuju o nom uvazovat ako o coming-of-age filme. Film totiz sleduje
osud dospievajuceho chlapca od veku 6 do 18 rokov, ktory prekondva prekazky v podobe
rodinnych problémov alebo Sikany v Skole a na ceste k dospelosti je konfrontovany so svojou
sexualitou, spochybnenim svojej maskulinity, alkoholom a drogami. Z pohladu syntaxu, vo
filme je jasne pritomna dualita medzi detskym a dospelym svetom, vztahy medzi mladym
a dospelou autoritou, ¢i ku konvenénym Zanrovym postavam. Podstatna cast jeho deja sa
odohrdva v Masonovom vnutornom svete a v zmene jeho postoja vo vztahoch k ostatnym

postavam.
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5. Casozber vo filme

Casozber je technika pouZivand v kinematografii a fotografii, ktord dovoluje
zachytit dlhotrvajuce udalosti tak, Ze snimkova frekvencia zdznamu je mnohonasobne nizsia
oproti frekvencii prehravaného zaznamu. Zvycajne zachytava pohyb, ktory je prili§ pomaly na
to, aby ho bolo mozné zachytit fudskym okom. V pripade pouzitia ¢asozbernej metddy
v klasickom hranom fikénom filme sa s fiou nenardba ako s doslovnym technickym pojmom,
ale ako s jej volnejsSim konotativnym vyznamom. V takomto pripade syZet filmu kumuluje

trvanie fabule.

5.1. Vyuzitie ¢asozberu

Casozber sa vo filme najcastejsie vyuziva ako prostriedok, ktory znazorfiuje, Ze
nejakad udalost trva dlhd dobu. Podobnym sposobom sa vyuZiva aj v pripade, Ze chce film
ukazat priebeh nejakého procesu. Takyto Casozber obvykle zachytdva udalosti, ktoré sa
v redlnom ¢ase odohraju v priebehu desiatok minut az niekolkych hodin. Dobrym prikladom
vyuZitia takychto postupov je osobnost Vincea Gilligana, zndmeho predovsetkym ako autora
serialu Breaking Bad (2008). Serial vyuziva ¢asozber, aby ukazal napriklad dihé ¢akanie jednej
z hlavnych postdv. Objavuje sa ¢asto aj ako vloZeny zaber, ktory pdsobi Stylovo excentricky,
zachytdva krajinu s plyndcimi mrakmi alebo dopravu v meste, a svojim dokumentaristickym
ladenim prispieva k budovaniu domnelej autentickosti. V Gilliganovom filme E/ Camino
(2019), ktory na Breaking Bad nadvidzuje, sa objavuje Casozberny zdaber precizneho
prehladavania bytu z ,vtacej perspektivy”, ktory poukazuje na Uplnost a trvanie tohto

naroc¢ného procesu.

Motivaciou a zmyslom vyuZitia ¢asozberu nie je len fyzicky pohyb. Aj z uvedenych
prikladov je zrejmé, ze nie vidy ide ¢asozberu o zaznamenanie vysledku zmeny stavu, ale
0 samotny proces danej premeny — teda ide o akusi dynamiku, ktoru je v nej mozné hladat.
Takouto dynamikou je aj proces dospievania, ktory je Ustrednym bodom coming-of-age
filmov. VyuZitie ¢asozberu vrozsahu niekolkych rokov nie je vo filme beZné. V hranych
filmoch sa na znazornenie rozdielu vo veku danej postavy pouzivaju rozli¢ni herci, ako tomu

je napriklad vo filme Probudim se vcera (2012), kde postavu ucitela Petra hra Filip Blazek
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(sucasnost) a Jifi Madl (minulost). Druhou moZznostou je pouZitie masiek a make-upu, ako
tomu je napriklad vo filme The Curious Case of Benjamin Button (2008) pri postave Brada
Pitta. Zachytenie vredlnom case starnlcich hercov v stopdzi jedného filmu je velmi
ojedinelé. Obvykle sa to deje len pri filmovych sériach, pri ktorych ma kazdy jeden film
vlastnu produkciu. Medzi najznamejsie priklady patri séria o Harrym Potterovi, ktora si pocas
niekolkych rokov zachovava desiatky rovnakych hercov. V Zanri coming-of-age mézeme najst
napriklad Truffautovu sdgu o Antoineovi Doinelovi, ktorej filmy sleduju hlavného
protagonistu vo veku 13, 17, 24, 26 a 35 rokov. V podobnom duchu sa nesie aj naSmu
prostrediu znamejsia séria Basnikov Duana Kleina, ktora ukazuje Zivoty Stépana a Kendyho
na gymnaziu, na vysokej skole, v prvom zamestnani, pricom dalej nasleduju este dalsie tri
filmy.

Rozsiahle c¢asozbery vramci stopdZze jedného hraného filmu su ojedinelymi
pripadmi. Je bezpecné tvrdit, Ze Linklaterova produkcia Boyhood bola prvou svojho druhu
a rozsahu, ktorej sa podarilo dosiahnut tak komplexného a konzistentného vysledku. O nieco
podobné sa pokusil Michael Winterbottom s filmom Everyday (2012), ked natacal Zivot
rodiny odlucenej od otca (vo vazeni) od roku 2007 do roku 2012. Nejednad sa vSak o coming-
of-age film.

Casozberny pristup, ktory obracia pozornost na dospievanie, je omnoho ¢astejsi
na poli dokumentarneho filmu av TV produkcii. Najznamejsim prikladom z domdcej
produkcie je tvorba Heleny Ttestikovej. Vo filme René (2008) sleduje Reného od jeho 17
rokov do veku 37 rokov. Podobne postupuje aj vo filme Katka (2009), v ktorom sleduje Zivot
narkomanky po dobu $trnastich rokov od roku 1996. Casozberny pristup vyuZiva aj vo filme
Soukromy vesmir (2011). Inym spbsobom sa Casozberu venuje britsky projekt tzv. ,Up
Series”. Vybera si $trnast oséb, ktoré spolu sleduje v jednom filme, a kazdy film je natacany
s odstupom siedmich rokov. Séria zacina filmom Seven Up! (1964), nasleduje 7 Plus Seven

(1970) a 21 Up (1977), pricom tymto klu¢om postupuje dodnes.
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5.2. Casozber vo filme Boyhood avztah &asu syZetu, fabule
a realneho sveta

Cas projekcie filmu Boyhood je 158 minut. Casozber do nich kumuluje udalosti,
ktoré sa vo fabuli udiali po¢as dvanastich rokov. Boyhood je zaroven zvlastny tym, Ze €as vo
fabuli sa rovna uplynulému redlnemu ¢asu v produkcii. Co sa tyka produkcie, tvorcovia a herci
sa zisli v priebehu kazdého roku na natacanie, kedy natocili niekolko scén tvoriacich
jednotlivé , kapitoly” filmu. Pre lepSie pochopenie narativnej Struktury filmu a jej vyuZitie
¢asozberu som vypracoval segmentdciu syzetu filmu, k najdeniu v prilohe.

Film nie je explicitne deleny na kapitoly, nenachadzajud sa v fom medzititulky, ani
titulky orientujuce divaka v ¢asopriestore. Dojem casozberu je vytvarany snimanim postav
s odstupom jedného roka — teda strihom, nie zrychlenym prehravanim jedného zaberu —
ktory je dostatocny na to, aby znazornil dynamiku dospievania, ale zaroven nie je prilis
skokovy. Dojem c¢asozberu podporuju chybajice predely medzi jednotlivymi kapitolami
(rokmi) Masonovho Zivota, ¢im film vytvara iluziu sistavne plyntceho ¢asu. Linklater naopak
vyuZziva strih, aby podporil iliziu a zmiatol divaka tym, Ze jednotlivé prechody medzi réznymi
obdobiami zamerne ,maskuje”. Dobry priklad tohto postupu ponuka predel medzi
kapitolami 2005 a 2006. Na konci prvej z nich si jedna z postdv kupuje v obchode alkohol,
pricom dalsiu kapitolu uvadza zaber na to, ako si rovnaka postava nalieva alkohol do pohara.
Odhalit takuto elipsu je moZzné az dalSim pozornym sledovanim, pripadne spatnym
premyslanim o Strukture videného, ktora k takému pocinaniu podnecuje. Film takymto
sp6sobom divdka nabdada k aktivnej participacii na sledovani a zaroven skryto demonstruje

fuziu redlneho ¢asu s ¢asom fabule.

Segmentdcia syzetu ma priviedla k domneniu, Ze Boyhood obsahuje dokopy
jedenadst kapitol. Natacal sa od roku 2002 (Mason vo veku 6 rokov) do roku 2013 (Mason vo
veku 18 rokov), teda by mal zobrazovat dvanast jednotlivych rokov. Prva kapitola sa skutoc¢ne
odohrava v roku 2002, no priamo ju nasleduje scéna, ktord patri az do roku 2004 (televizne
noviny informuju o bitke o Fajullah, matka ma na sebe tricko s napisom ,VOTE®, ktoré

odkazuje k prezidentskym volbam v roku 2004). Kapitola z roku 2003 vo filme chyba.
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Jednotlivé kapitoly maju najcastejsie dizku od 10 do 15 minut. Vynimku tvorf kapitola z roku
2005, ktord trva len 5 minut, avSak paradoxne zachytava najdlhSie obdobie vo fabuli
a v redlnom ¢ase. Druhou vynimkou je poslednd kapitola z roku 2013, ktora vyplia zavere¢nu
polhodinu syZetu filmu. Vacsina kapitol sa odohrava cez vikend pocas dvoch dni, najcastejsie
je to piatok a sobota — tieto dni sa Castokrat zhoduju aj s dhiami v redlnom case. Zapasy MLB
(z kapitoly 2006) sa odohravaju cez vikend, polno¢ny predaj Siestej knihy Harryho Pottera (z
kapitoly 2005) sa uskutocnil 16. jula 2005 — v sobotu. VSetky kapitoly sa odohravaju v letnom
obdobi, preto predpokladdm, Ze $tab sa stretdval priblizne pravidelne v tomto ¢ase v roku.
Aj ked'sa film mo6ze na prvé zhliadnutie javit ako nestruktirovany sled jednotlivych obrazov,
spomienok, ¢i volny prud vedomia, segmentdcia syZetu ukazuje aj to, Ze kapitoly su podobne
obsaZné nielen ¢o sa tyka ich dizky v jeho ramci, ale aj to, Ze sa skladaju z priblizne rovnakého

poctu scén. Vsetky kapitoly, s vynimkou jednej, obsahuju od Siestich do deviatich scén.
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5.3. Rola ¢asu v Linklaterovej tvorbe a vo filme Boyhood

Cas je jednym z najvyraznejéich prostriedkov, ktoré sa v Linklaterovej tvorbe
opakuju. Jeho fascinacia ¢asom ho vedie ktomu, Ze s nim vo svojich filmoch naraba ako
s formalnym prostriedkom a principom a zaroveri sa v nich objavuje ako téma. Co sa tyka
kontextu, v ktorom o ¢ase Linklater uvaZzuje, vo vacsine pripadov sa jedna o jeho udiv nad
pritomnym okamihom a jeho neuchopitelnostou a pominutelnostou. Spdsob, akym Linklater
pracuje s c¢asom, predznamenala uz jeho prvotina It’s Impossible. Film nema tradi¢nu
narativnu linku a hlavnd postava neprechadza vyraznou premenou. Naopak, kamera
hlavného aktéra sleduje v dlhych a pomalych zdberoch sledujluce beiné aktivity, ¢akanie
a cestovanie v dopravnych prostriedkoch. Zuzana MareSova vo vztahu k Linklaterovym
filmom piSe o narativoch kontemplativneho charakteru, ktoré nie su vymedzené bodmi
A a B. Za lepsie prirovnanie povazuje bod A, kde sa zacina, a nasledne sa pokracuje po
priamke, kde koniec je v nedohladne.”® Dejovost Linklaterovych filmov ¢asto spociva v ceste,
na ktoru sa nevydavaju len jeho postavy, ale aj on sdm ako reZisér. Pre tuto skuto¢nost svedci
to, ze jeho filmy nevyhnutne neukazuju vyrazné premeny postdv, ale otvaraju nemalo tém.
ReZisér sa tymto spésobom sam vydava na cestu za poznanim a preskimanim urcitych
okruhov, pricom film mu slizi ako médium k dosiahnutiu kontemplativneho stavu. Absencia
narativneho ciela (pomyselného bodu B v narative) v Linklaterovych filmoch — zaroven
Ciastocne simuldcia redlneho Zivota — navadza divaka k tomu, aby sa uchylil k prezZivaniu
pritomnosti. Podobne uvazuje aj David T. Johnson: ,Kvdli chybajucemu narativnemu cielu,
ako tomu je napriklad vlits’s Impossible, sa musi divak uspokojit stym, ¢o mu je
predostierané. Film predstavuje pritomny moment ako nieCo nepredvidatelné, ako cosi
neustdale a postupne sa odhalujlce, dokonca do istej miery tajomné.“>°® O nutnosti uchylenia

sa k prezivaniu v pritomnosti vedu rozhovory postavy Celine a Jesseho v Before Sunrise.

8MARESOVA, 2007, s. 45.

>9 JOHNSON, David T., 2012, s. 24.
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Explicitne bola tato myslienka vyjadrend postavou Old Man Recording Thoughts v Slacker:
,Nespochybnitelna krasa Zivota tkvie v tom, Ze sa mu ¢lovek musi naprosto odovzdat, a on

|H

sa mu az spatne vyjasni a dostane zmyse Dal$im prikladom fascinacie pritomnostou je
rozhovor dvoch Zien vo filme Waking Life: ,Je to podivny paradox. Prakticky som teraz
najblizsie k smrti, ako som kedy bola, ale zarovert mam coraz viac pocit, Ze mam vsetok cas
na svete. Ked som bola mladsia, citila som zufalstvo a tuzbu po istote, Ze tam niekde je koniec

cesty a ja sa tam musim dostat. [...] Ze sa niekedy pred $tyridsiatkou vietko usadi, a Ze ked

sa tam dostanem, tak vSetko skond¢i.”

Film Boyhood je v zmysle zaujatia Casom zavrSenim predoslej Linklaterovej tvorby.
Jednd sa o bezprecedentny experiment, ktory zvlastnym spésobom upravuje vztah medzi
¢asom redlnym, premietacim a ¢asom fabule. Suvisi stym jeho aspekt dokumentarnosti
a pre Linklaterove narativy typickd nedejovost. Boyhood je ukazkovym prikladom
chybajluceho narativneho ciela a posuvania sa po Casovej priamke bez toho, aby sme videli
na jej koniec. Film napokon aj kon¢i aklimakticky, za to vSak demonstruje vyssie popisané
rozhovorom Masona s dievéatom: ,— Vie§, ako vSetci vravia, Ze mas zachytdvat pritomny
moment? Myslim, Ze je to naopak, a Ze ten moment zachytava nas. — Viem. Je to nepretrizité,
tie momenty, je to... ako keby neustéle bolo prave teraz.” V zaverecnej Casti filmu sa navyse
vyskytuje scéna s matkou, ktora prezije psychické zrutenie, a pripomina rozhovor dvoch Zien
z Waking Life. Matka sa staZuje na to, Ze Cakala, Ze ked v dospelosti vychova deti a posle ich
na vysoku skolu, tak ,toho bude viac”. Namiesto toho sa ,,zrazu” v pritomnom momente ocita
v situacii, ku ktorej po dlhy ¢as vzhliadala ako k uréitému bodu, ktory, kvéli tomu, ze je
signifikantny v rovine povahy jeho samotnej podstaty, tak zdanlivo musi byt signifikantny aj
v prezivanej realite. Jej bezprostredne prezivand a aktudlna realita sa ale zda byt absolutne
nezaujata a [ahostajna bez toho, aby jej akokolvek ti domnelu signifikanciu naznacovala. Jej
neschopnost zmierit sa stouto [ahostajnostou stale plynldceho a pritomného casu
v kontraste s nezastavitelnym [udskym starnutim ju napokon privadza k slzam. Boyhood ale
nie je mozné jednoznacne oznaclit za Linklaterov manifest nevyhnutného oddavania sa
pritomnosti, nech je tento aspekt akokolvek silny. Na narativnu liniu Boyhood je moiné

nahliadat aj ako na retazec spomienok. Linklater popisuje, Ze chcel natocit film skladajuci sa
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z jednotlivych momentov, ktory by bolo mozZné interpretovat ako vizualizaciu paméte ,teraz”
mladého dospelého Masona. Coming-of-age filmy pritom podla neho ¢asto zobrazuju
udalosti, ktoré si on zo svojho detstva nepamata. Preto sa vo svojom filme pokusil zachytit
samotnu podstatu toho, o si pamata, skrz jednotlivé momenty, ktoré nemusia byt vyznamné
samé o sebe, no tvoria esenciu pamati na detstvo tym, ze v pamati (z nezndmeho dévodu)
utkveli.®® Dojem spatného nahliadania na osobnd minulost podporuje aj narativna Struktura
filmu definovana absenciou oznacenia jednotlivych elips, maskovanim prechodov medzi
obdobiami a naslednym splyvanim spomienok do seba. Nie je to prvykrat, kedy Linklater
pracoval s podvedomim. Vo filme Waking Life postupuje obdobne. Film simulujlci stav
snenia sa nejasne pohybuje od myslienky k myslienke, klame strihom aj rozpravanim, pricom
nikdy nie je jasné, ktora scéna je bdeld, a ktord naopak snova. Podobne na divaka pbsobi aj
Boyhood, ktory ¢o najnenadpadnejSie posuva dejovu linku dopredu svojim predkladanim

jednotlivych (nesuvisiacich) udalosti pdsobiacich ako utkvelé Utrzky pamati hlavnej postavy.

60 Richard Linklater on Boyhood. In: Youtube [online]. 9.7.2014 [cit. 2021-01-01]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=h-selliYt94. Kanal pouzivatela Film4.
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6. Specificka forma ,,Boyhood“

V predchddzajucich kapitolach som vdaka pojednaniu o role ¢asu vo filme Boyhood
nacrtol predstavu o zvldstnosti a jedine¢nosti filmovej formy tohto filmu. Urcil som, Ze jeho
formalnou dominantou, ktorej su podriadené jej ostatné prvky, je Casozberna metdda, ktoru
Linklater pouZil. PouZitie Casozberu, hraniciace s pristupom vyuzivanym v dokumentaristicke;j
kinematografii, je zdroven pric¢inou a dosledkom vyskytu zvlastneho spbésobu dramatickej
vystavby narativu, ktory je typicky tym, Ze v fom chyba narativny ciel. Napriek tomu je
sledovanie Boyhood pomerne putavé a divacky privetivé. Otdzkou je preto, ako dokaze byt
Boyhood formalne konzistentny a jednotny napriek tomu, Ze sa nespolieha na tradi¢né
dramatické postupy vystavby narativu a jeho dej sa zdanlivo neurcito rozprestiera v obdobi

dvanastich rokov.

Po preskimani narativnej linie s vyuzitim vypracovanej segmentacie syzetu sa
ukazuje jej celkova Struktura. Ked sa zameriame na celkovd formu Boyhood, je moiné
sledovat, Ze sa len minimalne spolieha na kauzalitu, ktora patri medzi zakladné principy
klasickej dramatickej narativnej vystavby. Boyhood sice pracuje sjednoduchou linedrnou
dejovou linkou, no vyuZiva ju len na ukotvenie jednotlivych epizdd, ktoré exhibuje, vich
redlnom Case a v Case fabule. Najpresnejsie by bolo popisat Boyhood ako mozaiku skladajicu
sa zo spominanych epizdd, ktord je usporiadand a riadi sa logikou Casovej osi. Znamena to,
Ze pripadné vynechanie jednej epizédy by nemalo za nasledok kauzalnu deStrukciu
nasledujucich epizéd v zmysle logiky, ale ani z pohladu divackej schopnosti rekonstruovat
fabulu filmu. Ako priklad mozno uviest scénu zo siedmej kapitoly (priloha ¢. 1), v ktore;j
Mason travi vecer s kamaratmi v opustenom dome, kde piju pivo a hadzu reznym kottcom
na maketu postavy. Tato scéna, ako vacsina ostatnych, nemd z pohladu kauzality Ziadny
vyznam. Nie je v nej predstaveny Ziadny prvok, ktory by bol dalej rozvijany alebo by sa
opakoval na inom mieste vo filme. Dokonca sa v nej objavuju nové postavy, ktoré sa neskor
vo filme uzZ nevyskytuju. Hromadné vyuZitie scén, ktoré nenesu znaky kompozi¢nej motivacie,
je viac typické pre dokumentaristicky pristup, s ktorym sa autori usiluju o zachytenie veci
»tak, ako su”. V hranom fikénom filme je ale obdobny postup nevSedny. Jeho pouZitie

a funkciu nepriamo popisal samotny Linklater: ,Spoliehal som sa na kumulativny efekt
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procesu sledovania filmu. To, Ze ked' investujete do jednotlivych postdy, tak ich spomienky
by mohli byt rovnako délezité ako tie, ktoré mame my sami. Hovorim o vklade v podobe tych
malych momentov, ktoré by inak vo filme nemali ¢o hladat — pretoze neposuvaju dopredu
postavy ani dej — a nie su tym, ¢o vo filme musi byt. Ale prdve tieto momenty su podstatou
mojho filmu.“®* Boyhood teda hromadi jednotlivé scény, ktoré su zdanlivo nesuvisiace kvoli
upozadenej kauzalite narativu, no spaja ich dramaturgickda premyslenost pri vybere ich
zaradenia do celku riadeného pevnou vnutornou Struktirou popisanou v kapitole venovanej

¢asozberu.

Pokial chceme skimat, ako Boyhood funguje na niZSej Urovni narativu v ramci
vystavby jednotlivych zaberov a scén, je na mieste zacat Uvodnou sekvenciou. Do filmu nas
uvadza prazdny Cierny obraz, pricom pozornost sa obracia na sprevadzajucu skladbu Yellow.
Piesen skupiny Coldplay z roku 2000 je natolko zndama, Ze jej uZitie si vysliZilo kritiku za
udajnu prvoplanovost. No jej rozSirenie a jednoducho rozliSitelnd casovu ukotvenost
mozZeme vnimat ako prostriedok, ktorym Linklater divdka jednoducho uvadza do ¢asu, a jeho
umiestnenie na Uplny zaciatok filmu naznacuje mimo iného to, ako délezity bude jeho postup
vyuZivajuci jednotlivé prostriedky, vdaka ktorym sa svidenym jednoducho divacky
identifikujeme, a ktory akcentuje silny nostalgicky aspekt filmu. V prvom zédbere sledujeme
oblohu s oblakmi, pricom v nasledujicom zdbere sa dozveddme, Ze ide o simulovany
subjektivny pohlad chlapca leZiaceho na travniku. V priebehu prvych Styridsiatich sekidnd sa
tak s najvacSou pravdepodobnostou dozvedame, kto bude hlavnou postavou filmu, aj
zakladnu informdciu o narative, ktory je prevazne subjektivny. Dal3i zaber ndsledne upravuje
pre narativ zakladny vztah medzi Masonom a jeho matkou. Ich jazda autom sluzi ako sucast
tradicnej expozicie, kedy sa konvenénymi prestrihmi medzi dvoma komunikujucimi
postavami dozvedame ich zakladné charakterové vlastnosti s pozornostou uprenou na
Masona. Ked neskoér Mason travi ¢as po Skole so svojim kamaratom jazdenim na bicykli

a sprejovanim, do deja zasiahne Samantha (3:20), ktora zavold Masona na veceru.

61 |bd.
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NielenZe je vyskyt Samanthy kompozi¢cnym motivatorom pre posun k nasledujlcej scéne,
sltzi nam tiez ako prostriedok pre samotnu expoziciu postavy Samanthy. V kratkej chvili su
nam tradi¢nou expoziciou predstavené Ustredné tri postavy s vynimkou otca. Dozveddame sa
o nostalgickej povahe filmu — dobre zndma, v konkrétnom c¢ase ukotvenda hudba (predzvest
toho, Ze film bude tento prvok popkultirnych odkazov dalej vyuzivat). Z Gvodnych zaberov
je dalej zrejmé, Ze sa nebude jednat o nijak vystredny snimok po Stylovej stranke, kedZe im
dominuje prirodzene posobiaci obraz ovladany tradiénym kontinudlnym strihom. Co sa tyka
narativu, je nam predstavené, Ze sa bude jednat o prevazne subjektivny, stredne
komunikativny, pohlad Masona. Subjektivny je do takej miery, Ze sleduje Masonovo konanie
a mbzeme uvazovat o tom, Ze implicitne nahliada na okolie a udalosti prave z jeho pohladu.
Jednd sa teda hlavne o percepénu subjektivitu. Nikdy sa ale nedozvedame Masonove
myslienky a nazory, pokial ich explicitne nevyslovi. V tomto ohlade nachadzame v narative
objektivitu a mdézeme dbverovat tomu, ¢o je vo fyzickej podobe zobrazené — nejednd sa
o nespolahlivé rozpravanie. Zpohladu sebauvedomenia narativu sleduje Boyhood

konvencny hollywoodsky model, ktory sa riadi principom inklizie divaka.

Pri bilancovani je potom klUcové uviest, Ze Linklater sa v Boyhood spolieha na
konvencné postupy hollywoodskeho studiového filmu — &i uz je to linearita narativu a jeho
povaha v zmysle komunikativnosti a sebauvedomenia, tradi¢ny kontinudlny strih, realitu
simulujuci vizual bez Stylistickej vystrednosti alebo spoliehanie na niektoré z ustalenych
dramatickych postupov (napriklad tradi¢na expozicia s prevazne kompozicne motivovanymi
prostriedkami). Uvedené postupy Linklater premyslene vyuziva k tomu, aby mu posluzili ako
formdlna Struktura, ktord nasledne rozvija a variuje svojim autorskym stylom. Dévod vyuZitia
takychto konvencnych postupov mézeme zaroven pokladat za odpoved na otdzku tykajldcu
sa jednotnosti diela a jeho divackej atraktivnosti. Boyhood vyuziva napriklad kontinualny strih
alebo princip inkluzie so zdmerom ¢o najviac vtiahnut divdka do deja, resp. prindtit divaka sa
na zaklade vlastnych skisenosti a spomienok identifikovat s tym, ¢o mu je predostierané —
v obecnej rovine je to pribeh dospievajuceho (s ktorym sa dokaze identifikovat kazdy), a ked'
si Boyhood rozoberieme na jednotlivé scény, tak sa jednd o jednotlivé Utrzky Zivotnych

situdcii, ktoré su natolko obecné, Ze sa s nimi mdze stotoznit (takmer) kazdy. Takdto téza je
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potom podporena aj predoslou citdciou Linklatera, ktord nepriamo vypoveda o tom, Ze jeho
zamerom bola najma inkluzia divaka. Ak sa v estetike pracuje s pojmom ,scudzenia”, teda
obsiahnutia akéhosi cudzorodého prvku v umeleckom diele s Ucelom vyruSenia divackej
recepcie, Linklater pracuje opaénym smerom, ked'v Boyhood ukazuje obecné a dobre zndme
az intimne situdcie, ktoré sa ponukaju k tomu, aby ich divak prijal za vlastné. Zaujimavym
formalnym prostriedkom filmu je praca s icesmi. Meniace sa zostrihy Masona alebo matky
sluzia divakovi ako voditko alebo pomaécka pri orientdcii v ¢ase. Narastené vlasy prirodzene
a domyselne demonstruju posun v ¢ase a podsuvaju divakovi podstatné informacie pre jeho
moznost rekonstrukcie fabule. Zaroven ale ostava povaha takychto zmien ako formalneho
prostriedku pre divaka skrytd, ¢im dalej prehlbuje jeho inkliziu a zdanlivd kontinuitu
a bezprostrednost narativu. Jednd sa totiz o dokonale realisticky motivovany prostriedok —
ked sa jednd o formu zaloZzenenl na casozbere zameranom na vyvoj postavy, s tymto
prostriedkom podvedome divacky (dopredu) po&itame. Daldim prostriedkom, ktory ulahéuje
divacku recepciu vo volne Struktirovanom narative, je dramatizacia v ramci jednotlivych
epizodd. KedZe syzet nepracuje so stanovenym narativnym cielom a skor sa zdanlivo svojvolne
posuva od jednej epizddy k druhej, je divakova pozornost vedena k rozuzleniam prave nich.
Niektoré sa pritom rozuzlenia dockaju, iné neurcito vySumia do dalSej epizddy. Prikladom
mobzZze byt konflikt rodiny s druhym matkinym manzelom, ktory sa tesne drzi tradi¢nej
dramatickej Struktury od expozicie (matka stretdva muza v skole), cez krizu (muz zbije matku
v garazi), az po katastrofu (matka s detmi utekd z domu). Opacnym prikladom moéze byt
konflikt rodiny s tretim manzelom, ktory je exponovany (matka stretdva muza na Skolskej
veceri), je vnom naznacend kriza (agresivne vystupovanie muza vocCi Masonovi), no
katastrofu, Cize rozuzlenie ndm neukaze — o zrejme neharmonickom ukonceni vztahu sa

dozveddame az spatne.

Formadlnu ustalenost a divacku putavost buduje Linklater aj za pomoci Zanrovosti,
konkrétne pomocou konvencii Zanru coming of age, ktory som popisal v osobitnej kapitole.
Je ale dolezité sa pozorne zamerat na to, ako sa prvky daného Zanru vo filme Boyhood
manifestuju. NajobecnejSou je Uvaha o ¢asovom zasadeni filmu do minulosti (toto tvrdenie

je paradoxne platné napriek tomu, Ze film v produkénom case zachytaval pritomnost), ¢o
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suvisi s nostalgickym aspektom filmu — ten sa viaze napriklad na vyuZitie urcitych prvkov,
ktoré su Uzko spaté s konkrétnou dobou. Takymito prvkami mdzu byt fyzické predmety
(herna konzola Wii, RipStik), popkultirne odkazy (ked Samantha sleduje v aute videoklip
Lady Gaga) alebo nediegeticka hudba, ktora na danu dobu nepriamo odkazuje (v scéne, kedy
sa Mason vracia domov so svojimi spoluziakmi hra skladba Crank That od Soulja Boy z roku
2007). Rovnako dole?ité je aj zobrazenie momentov, ktoré su dolezité pre sledovany zéner —
medzi ne patri napriklad zachytenie situdcii, s ktorymi sa hlavna postava stretdva na svojej
ceste k dospelosti prvykrat v Zivote. V Boyhood tak pravdepodobne vidime prvd Masonovu
fascinaciu Zzenskym pohlavim (v scéne po tom, ako nastupi do $koly), ¢ito, ako prvykrat pred
rodicmi priznava uZitie alkoholu a marihuany po jeho veCernom navrate domov. Za
archetypalne mozeme povazovat aj scény, ktoré neskryvane Cerpaju z inych coming of age
filmov, pricom divacka reakcia podnietenad ich sledovanim opéat vyvolava nostalgicky pocit.
Takouto scénou je napriklad jazda autom, ktora vyuziva dve klisé — v prvom pripade matka
oddeli zdpasiacich surodencov na zadnom sedadle pomyselnou stenou, v druhom pripade
padne zmienka o hre na to, kto vydrzi dlhsie mlcat. Inym, ale rovnako ilustrativnym
prikladom, je scéna, v ktorej sedia sUrodenci s otcom pri stole, a po zahreSeni musi otec
detom zaplatit drobnu Ciastku. Zaujimavym je v pripade Boyhood vykreslenie konfliktu medzi
hlavnou postavou Masona a autoritou. Takyto konflikt je ¢astokrat nosnym nametom coming
of age filmov (The Breakfast Club (1985) pracuje s hlavnym motivom zdapolenia Ziakov
s ucitelom). V Boyhood ho ale nenachadzame, ako tomu obvykle byva, vo vztahu Masona k
jeho rodicom — vtomto ohlade moéZzeme hovorit o manifestujicom Linklaterovom
liberalizme ajeho liberdlnom postoji k vychove — ale vo filme je stale vyrazne pritomny.
Nevola podriadit sa autoritdm je jedna z Masonovych charakterovych vlastnosti a ukazuje sa
vyrazne napriec celym filmom. Konflikt s ucitefom je nacrtnuty v uz spomenutej prvej scéne
s matkou, prestupuje filmom aZz do scény, v ktorej ucitel fotografie kdra Masona v tmave;j

komore, a vzdor proti autorite je zvyrazneny vo vztahu Masona k nadriadenému v praci.

KedZe ale pracujem s oznacenim ,Specificka forma“, je potrebné stanovit aj to, kde
sa konvencénost formy a pohodInost v divackej recepcii konci, a naopak, kde na fiu Linklater

nadvazuje svojim autorstvom, a ako nim ozvlastiuje divacku skusenost pri nahliadani na
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Boyhood ako na coming of age film. Jednym z prostriedkov, ktoré Linklater v tomto ohlade
vyuZiva, je jeho manipuldcia s divackymi ocakavania v suvislosti so Zanrovostou. Aj ked sa
Boyhood zamerne spolieha na Siroku skalu sémantickych konvencii a Zanrovo archetypalnych
vzorcov, pracuje s nimi skor volne a ¢astokrat dochadza k tomu, Ze nie st rozvinuté, pripadne
je ich vysledny efekt pozmeneny. Aj ked Mason zapada do predstavy o typickej muzskej
hlavnej postave coming of age filmu — introvert, s uréitymi ¢rtami nerda, ktory nie je prilis
oblUbeny, ma oslabend maskulinitu — a vo filme je naznacené, Ze sa v $kole musi potykat so
Sikanou (kapitola 7), tento motiv vo filme nie je dalej rozvinuty. A to aj napriek Zanrovému
oCakavaniu, Ze sa zo Sikany stane dramaticky prostriedok, ktory bude narativom dalej
rozvijany. Podobné je to aj so zdverom filmu, ktory konci otvorene a neposkytuje dramatické
rozuzlenie narativnej linie a vztahov, ktoré upravuje — vyznam je nutné spatne interpretovat
a odvodit ho na zaklade skusenosti zo sledovania celého filmu, nenaskytuje sa ndm explicitne

v jeho zavere.

So zaverom filmu sUvisi aj ojedineld zvlastnost v povahe narativu, ktord je svojou
jedine¢nostou natolko dblezita, ze je nutné ju spomenut. V poslednej scéne (a zabere)
filmu sa nachadza Mason s dievcatom, sediac na zemi pri ve€ernom vylete do prirody pod
vplyvom marihuany, a debatuju, pre Linklatera typicky, o prezivani v pritomnom ¢ase. Po
poslednej vyslovenej vete sa v scendri nachadza este jedna informacia: , Usmeju sa na
seba®?, po ktorej uz nenasleduje ni¢. Lenze po tom, ako si Mason s diev¢atom vymenia
usmevy, film pokracuje dalej — postavy chvilu hladia, zrejme v rozpakoch, nevedno kam,
nasledne sa dievéa pohladom obracia na Masona, ten zrejme zaciti jej pohlad a otaca sa na
Au spat, no dievca sa zas hanblivo odvracia. Tento moment je zaujimavy z pohladu, Ze
takmer presne kopiruje scénu z Linklaterovho filmu Before Sunrise (1995), kde postavy
Jesseho a Celine v obchode s platiami podobne rozpacito uhybaju pohladmi. No kamera
v Boyhood bezi stdle dalej, a po vymene rozpacitych pohladov sa Mason rozhodne

neustupit a pocka, kym mu dievéa pohlad opatuje.

62 LINKLATER, Richard. Boyhood Screenplay. In: Script Slug [online]. [cit. 2021-01-01].
Dostupné z: https://www.scriptslug.com/script/boyhood-2014/.
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Znovu sa na seba usmeju, no opat k nicomu neddjde a Mason len klopi svoju hlavu smerom
k zemi. Zda sa, Ze rozpacitost vtento moment uZ nie je hrand aherci volnym Stylom
»dohravaju” situaciu ,za scenarom”. Film sa konci tym, Ze sa Masonov pohlad ustali na
kamere, ¢o je moment, ktory pdsobi mimoriadne rusivo vo vztahu k integrite a povahe
narativu. Kamera sa pocas celého filmu zda byt ,nevidite/nd” a narativ bez vedomia samého
seba. Ked sa ale Mason zadiva priamo do objektivu kamery (na divaka), porusuje tym
pomyselnu Stvrtu stenu medzi divakom a diegézou. V tento moment sa prirodzene vynara
otazka, ¢i bola scéna realizovana takymto spdsobom zéamerne alebo ide o jej nahodné
dohranie. Nie je to ale podstatné. Dolezité je autorské rozhodnutie, za ktoré mézeme
povaZovat jej zaradenie, ktorému muselo predchadzat pozorné zvazenie. Tento kratky
moment je bohatym zdrojom pre ré6znorodé interpretacie, no mojim zamerom bolo nan len
poukdzat avyzdvihnut jeho dblezitost tym, Ze premyslene narusa integritu narativu,

a ozvlastnuje tak divacku skusenost.

Linklater formou manipuluje dalej, do istej miery jej dava podobu takzvanej
inscenovanej reality. Tou rozumieme pristup zachytdvajuci realitu, ktora je ale ciastocne
ovlddana scenarom. V pripade Boyhood sa zrejme jedna o rovnaky postup obrateny naruby
— Linklater ajeho herci (najma Patricia Arquette) v priebehu rokov cerpali zo svojich
vlastnych Zivotov, aich sklsenosti a prezitky ddavali podobu volne a postupne sa
rozvijajucemu scenaru. S tymto pristupom suvisi aj rozhodnutie Richarda Linklatera zachytit
skutocné udalosti v redlnom cCase (baseballovy zapas, polnocny predaj Harryho Pottera 6,
omsa v kostole), ktoré maju za nasledok divacke vyrusenie — precitnutie spésobené tym, ze
sa divame na takmer dokumentaristické obrazy reality. Podobne pbsobia aj momenty,
ktorych prikladom je scéna s postavou postihnutého chlapca Paula (kapitola 3). Aj ked' tato
scéna neplni v narative nijakd Ulohu, jedna sa o typicky prvok Linklaterove] tvorby, akusi
vsuvku, ktord sa odvracia od narativu a ma prevazne observacny charakter.

Poslednou zo sledovanych zvlastnosti vo forme filmu Boyhood sa vratim na uvod
tejto kapitoly, v ktorom sa venujem chybajlcej dramatizacii. Aj ked som uz dokdzal, ze jej
Ciastoc¢na absencia nema vplyv na jednotnost filmovej formy, je vhodné toto tvrdenie doplnit

a rozvinut dalsimi poznatkami. Je pri tom doélezité si uvedomit, Ze zvlastna forma Boyhood
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aani Linklaterovo autorstvo sdramatizaciou, ako ju vnima tradicnd hollywoodska
kinematografia, nepracuje, resp. nie je jej stredobodom. Tym je v tomto pripade ¢asozber,
teda snaha Richarda Linklatera natocit hrany film, ktory by sledoval dospievanie chlapca
v ¢asovom Useku dvanastich rokov. UpozadenU dramatickd vystavbu narativnej linie
nahradzuje identifikacia divaka s hlavnou postavou. Ta poskytuje dostato¢nl motivaciu pre
zotrvanie v sledovani. Film nam totiz predvadza momenty, ktoré sa exhibuju pre to, aby boli
vychutnavané, a ich ulohou je prinutit divéka si priat, aby nekoncili — ¢im zaroven simuluju
skutocné prezivanie. Linklater takto azda nalieha na divaka, vyzyva ho k prezivaniu
pritomnosti bez ohliadania sa za tym, ¢o bolo alebo bude. Absentujuca dramatizacia je
zaroven dblezita vinom smere. Aj ked' je vo filme upozadend, divak si ju pomyselne prinasa
so sebou vo forme divackej skisenosti. A paradoxne aj dramatizacia, ktora vo filme nie je, je
pre jeho formu podstatna a funguje ako dolezitd motivacia pre divaka v tom, aby sledoval
film dalej. Aj ked'sa jednd o ,,obycajny” pribeh chlapca, ako divaci cakdme na to, kedy nastane
jeho bod obratu, kedy dojde k udalosti, v ktorej sa nie¢o zlomi. Zo skdsenosti vieme, Ze
z chlapcov sa vo filmoch stavaju siroty, oni sami umieraju, ¢i su U¢astnikmi nestastia. A takéto
oCakavania prispievaju k tomu, ako vo vztahu s vnimanou filmovou formou budujeme novu

skusenost z videného filmu.
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7. Zaver

V poslednej Casti mojej prace sa zrejme nevyhnem tomu, aby jej text neobsahoval
istu davku sentimentu. V Case, ked ju piSem, je to presne osem mesiacov a dva dni od
vytvorenia dokumentu v textovom editore. Je to pomerne dlhy ¢as na nie aZ tak dlhy text.
Rad by som ale upozornil na to, Ze tento nenahlivy postup, ktorym som text skladal po
jednotlivych kapitoldch dohromady, mi nakoniec poskytol neobycajny odstup asnad’ aj
schopnost nan kriticky nahliadat. Nebolo jednoduché sa k nemu opéatovne vracat, a preto
som ho musel &itat znovu a znovu. NielenZe som si ,,cudzimi“ oami vSimol preslapov,
ktorych som sa dopustil, text vo mne podnecoval nové, dalsie myslienky, vdaka ktorym som

v pisani prace zotrval.

Aj ked som sa pri pisani tejto prace nevybral kvoli zvolenej téme najjednoduchsou
cestou, pomohol som si dékladnou pripravou, ktord trvala omnoho dlhsie ako spominanych
osem mesiacov. Dopredu som si vytvoril reSers skimaného pola, a v suvislosti s tym bohatu
divacku skusenost s filmami spadajucich do Zanru coming-of-age. Pozitivne hodnotim
zvolenU metodoldgiu, ktorda mi umoznila dostato¢ne preskimat oblasti zaujmu mojej prace,
a vdaka ktorej sa mi podarilo ndjst uspokojivé odpovede na vyskumné otazky, ktoré som si
stanovil. Cim je Boyhood tak vynimoé&ny? A ¢im variuje zaner coming-of-age? V odpovedi na
tieto otdzky som tak musel preskimat v prvom rade samotny Zaner. K tomu mi posluzil
pristup, ktorého autorom je Rick Altman, a ktory chape Zaner v jeho dvoch rovinach —
sémantickej a syntaktickej. Vdaka nemu sa mi podarilo definovat Zaner, ktory nie je
odbornou literatirou prilis rozpozndvany. Jeho existenciu a pravo na zakotvenost som
dokdzal obhdjit dbéslednym rozoznanim jednotlivych sémantickych a syntaktickych
charakteristik zdielanych mnozstvom filmov pouZitych ako priklady. Délezitym aspektom
v mojom uvazovani o tomto Zanri bolo kritické nahliadanie na literaturu, ktora pracuje
s pojmami ,teen movie“, ,teenpic” ¢i ,youth cinema”, aktord svoje definicie chape
vyhradne sémanticky —to potom vytvaralo urcitu diskrepanciu v logike, akou som si vytvaral
Sirsi korpus filmov, o ktory by som opieral moje skimanie filmu Boyhood. V mojej praci sa mi
ale podarilo Zaner uchopit konkrétnejsSie a obsaZnejSie, prave vdaka rozsireniu mdjho
uvazovania o kombinaciu sémantickej a syntaktickej roviny skiimanych filmov.
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Daléim krokom bolo pribliZit osobu a dielo Richarda Linklatera, pri ktorom som
vyuzil najma bohaty zdroj cudzojazy&nej literatlry venovanej tomuto autorovi. U¢elom tohto
skimania bolo nadobudnutie schopnosti zasadit film Boyhood do kontextu celkového diela
Richarda Linklatera. Kfuc¢ovou pre moju pracu je neoformalistickd tedria popisana Kristin
Thompsonovou v jej eseji Neoformalistickd analyza: Jeden pfistup, mnoho metod.
Neoformalizmus mi pomohol uchopit samotnu povahu umeleckého diela, prepozic¢al som si
z neho niekolko pojmov, o ktoré som sa vo svojej praci opieral. Vo vztahu k filmu som
pracoval s pojmami forma, funkcia, motivacia, vyznam, ozvladStnenie a dominanta.
Dominanta ako najcharakteristickejsi prvok filmu, ktorému su podriadené vsetky ostatné
prvky filmovej formy, ma vo filme Boyhood podobu jeho ¢asozbernej povahy. Preto som
venoval zvlastnu kapitolu pojmu ¢asozberu, pricom som preskimal jeho vyuzitie napriec¢
filmovou a televiznou tvorbou. Moje skimanie ukdazalo, Ze Casozber je pomerne beinou
technikou a vo svojej praci uvadzam niekolko réznych pripadov, akymi je ¢asozber vyuzivany.
Zaujimavostou je, Ze vo velkej Casti pripadov je ¢asozber vlastny televiznej tvorbe, menej
prekvapivo potom tvorbe dokumentarnej. Tento poznatok je azda moziné vysvetlit hlavne
rozdielmi medzi povahami televiznej a filmovej produkcie. V hranom filme sa totiZ
Casozberna metdéda tohto typu vyuZiva sporadicky, avtakomto rozsahu (12 rokov)
pravdepodobne vbébec. Omnoho castejSie sa v hranom filme pracuje so simulovanym
Casozberom, prevaine za pomoci trikov, masiek, ¢i pracou s obsadenim. Toto skimanie
¢asozberu ma priviedlo k poznatku, Ze jeho poufZitie vo filme Boyhood mbzie byt skutoéne

povazované za ozvlastriujuce divacku skdsenost.

Hlavnu cast svojej prace som zasvatil skimaniu toho, v om sa Boyhood
manifestuje ako film Zanru coming-of-age. Tieto poznatky som staval do kontrastu
s prejavujucim sa autorstvom Richarda Linklatera. V tomto kroku som vyuZzil znalosti, ktoré
som nadobudol Studiom jeho filmov ajemu venovanej odbornej literatury. Hlavnymi
vlastnostami, ktorymi film oplyva, a ktoré mdbzieme chapat ako znaky Linklaterovho
autorstva, su Ciasto¢na dokumentarickost, jeho observacna povaha, nostalgickost a princip
inscenovanej reality. Hlavne posledny pojem z uvedenych ma pri pisani tejto prace vyrazne

zaujal, a do méjho skimania ako jediny z vymenovanych vstupil aZ pri pisani prace. Jedna sa
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0 pomerne rozsirenu praktiku, ktora ale nie je z odborného hladiska dostatocne preskimana,
a teda podnecuje prirodzenu zvedavost a zaujem. Vo viacerych pripadoch tento princip
vyuZiva aj Richard Linklater v jeho ostatnych filmoch, a preto by som sa nebranil dalSiemu
skumaniu prave tejto oblasti. Moja praca mdzZe zaroven pre tento pripad posluzit ako
skimanie sa mobZe stat aj momentdlne pripravovany snimok Richarda Linklatera
s avizovanym nazvom Apollo 10 %: A Space Age Adventure®3, ktory sa bude pravdepodobne
blizko drzat Linklaterovho ,kdnonu“ — ma sa jednat o vyrazne nostalgicky snimok, ktory by
sme mohli zaradit do Zanru coming-of-age, ako som ho popisal v tejto praci, a ktory vyuziva

podobnu techniku animacie ako filmy Scanner Darkly a Waking Life.

Zamyslané posolstvo tejto prace je ale nutné hladat inde a vzdialene by mohlo
koreSpondovat s tym, ¢o Kristin Thompsonova povazuje za Ulohu filmového analytika. Moju
pracu som sa snaZil napisat tak, aby jej s trochou snahy porozumel kazdy, samozrejme bez
toho, aby som spustal z jej vedeckych kritérii a ambicii. Mojim najvacsim prianim ostava, aby
jej ¢itanie bavilo a privodilo niekomu pocit (azda aj intelektualneho) potesenia. Mna tesi, Ze
som sa pri pisani prace neuchylil k Ziadnym definitivnym interpretaciam, pretoze prave po
vzore Kristin Thompsonovej verim, Ze Ulohou tejto prace nebolo nikomu vysvetlit ,,ako to
dopadlo”, ale prispiet k vychove a rastu divackeho citu jej Citatela. Dufam, Ze moja praca
rozviri niekoho zaujem o film a premyslanie o nom, a verim, Ze v niekom prebudi nové otazky

filmu sa tykajuce.

53IMDb [online]. [cit. 24.1.2021] Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt7978758/.
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Zoznam priloh
1. Segmentacia syZetu

Boyhood

Kapitola I. — 2002

Matka vyzdvihuje Masona zo skoly (piatok)
Mason trdvi ¢as po Skole
Vecer doma hadka matky s napadnikom

Rano doma hadka Masona so Samanthou

Vecera

1.
2.
3
4
5. Mason travi volno (sobota doobeda)
6
7. Veclerv posteli

8

Stahovanie

Kapitola Il. — 2004 (00:11:32)

1. Po prestahovani v Houstone (doma)
Po prestahovani v Houstone (Skola)
U starej mamy sa deti stretdvaju s otcom
Na bowlingu s otcom

2

3

4

5. Naveceri s otcom
6. Sotcom doma
7

Matka v Skole spozndva profesora (Napadnika 2)

Kapitola Ill. — 2005 (00:25:02)

1. Doma u Napadnika 2, po medovych tyZzdrioch
2. Naveceri s Napadnikom 2

3. Deti cestou zo Skoly



Rodina travi ¢as doma
Rodina na polno¢nom vydani Harryho Pottera 6

Na golfe s Napadnikom 2

N »unoA

Napadnik 2 nakupuje alkohol

Kapitola IV. — 2006 (00:31:56)

Napadnik 2 pije alkohol a kritizuje deti za domace prace
Napadnik 2 kritizuje ostatné deti
Otec odvaZza Masona a Samanthu autom

Deti travia den s otcom

1.

2

3

4

5. Vecer u otca
6. Mason s Otcom pred spanim

7. Napadnik 2 nechava Masona ostrihat dohola
8. Matka vezie Masona do Skoly

9

Mason v skole

Kapitola V. — 2007 (00:49:37)
Mason a nevlastny brat nachadzaju dobitd Matku po ndvrate zo Skoly
Napadnik 2 utoci pri veceri
Matka utiekla z domu, Napadnik 2 vypocuva deti

Deti vyberaju peniaze pre Ndpadnika 2 v obchode s alkoholom

Matka s detmi pobyva u Carol

1.
2
3
4
5. Matka, Mason, Samantha utekaju od Napadnika 2
6
7. Matka vezie deti do Skoly

8.

Mason v skole

Kapitola VI. —2008 (1:01:36)

1. Mason a Samantha rozndasaju Obama cedule

2. Mason a Samantha na obede s Otcom



3.

Mason s otcom na vylete

Kapitola VII. — 2009 (1:12:36)

1.
2
3
4,
5
6

Sikana Masona v kole ($tvrtej)

Mason ide s dievéatom domov zo Skoly

Mason prichadza na Matkinu prednasku na univerzite

Matka sa doma hada so Samanthou, pretoZe nevyzdvihla Masona zo $koly
Mason na party s kamaratmi

Doma matka usporiada veceru pre svojich Studentov

Kapitola VIII. = 2010 (1:26:52)

1.
2
3
4
5.
6
7
8

Mason s kamaratmi prichadza neskoro vecer domov (z party?) — piatok
Otec si rano berie deti

Cestou v aute ,spor o auto”

Oslava narodenin u rodi¢ov novej Zeny

Cvic¢na strelba

Pesnicka na terase vecer

Omsa s rodinou v kostole

S rodinou pri jazere

Kapitola IX. —2011 (1:43:34)

1.
2
3
4,
5
6

Mason v tmavej komore vyvolava fotky
Doma u Népadnika 3 vecera

Mason na futbale pIni doméacu ulohu (fotku)
Houseparty

Mason nabaluje dievcéa

Mason sa vracia neskoro domov

Kapitola X. —2012 (1:54:19)

1.
2.

Ranajky

Mason na brigade v restauracii
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Mason ma s Otcom rozhovor po telefone
V aute na vylete s frajerkou
Vecer v bare so Samanthou

Mason o 3 rano s frajerkou v restauracii

N o v~ W

,Rano” v posteli na internate

Kapitola XI. — 2013 (2:11:11)

Mason v Skole zbiera vystavu fotografii

Mason sa pred Skolou hada s Frajerkou

Mason sa s kamaratom vezie domov (absolvent)
Absolventskd oslava doma

Mason s Otcom na koncerte

Matka je s detmi v reStauracii predtym, ako predaju dom
Mason sa bali a stahuje

Mason prichadza na internat

e A L o

Mason na vylete v prirode s kamaratmi
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ABSTRAKT:

Bakalarska diplomova praca sa venuje filmu Boyhood (2014) reziséra Richarda Linklatera,
ktory chape ako film spadajuci do Zanru coming-of-age. Identifikuje v fiom prvky tohto
Zanru opierajuc sa o sémanticko-syntakticky pristup k Zanru po vzore Ricka Altmana.
Praca dalej Specifikuje postavenie zanrovych postupov vedla autorskych tendencii filmu
Boyhood, na ¢o vyuZiva analyzu predoslej tvorby Richarda Linklatera. TaZiskovym
vychodiskom tejto prdace je ale neoformalisticky pristup popisany Kristin Thompsonovou,
vdaka ktorému praca identifikuje Casozbernd metddu ako dominantu filmu. Praca potom
skima vyuZitie ¢asozberu napriec filmovou a televiznou produkciou a kladie si za otazku,
nakolko je jeho pouzitie ozvlastiujlice pre dany Zaner. Azda najvyznamnejsi zaver prace
moZzeme vyvodit z vysledku analyzy formy Boyhood, ktora odhalila vyuZitie aspektov
dokumentaristického pristupu, observacie a inscenovanej reality v hranom filme, ktoré

povazuje za sucast autorského Stylu a ozvlastnenie daného zZanru.
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neoformalizmus, Kristin Thompson, sémanticko-syntakticky pristup k Zzanru, Rick Altman
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ABSTRACT:

The thesis is devoted to Richard Linklater’s Boyhood (2014), which is recognized as a film
fitting into the coming-of-age genre. It identifies elements of this genre using the
syntactic/semantic approach to film genre described by Rick Altman. Moreover, the
thesis specifies the role of genre patterns in comparison to auteur tendencies present in
the film, which is achieved by conducting an analysis of the author’s previous work.
Although, it is thanks to the neoformalist approach presented by Kristin Thompson, that
the thesis pivotal part can be dedicated to identifying film’s dominant — the use of time-
lapse technique. The thesis then carries out a research into film and television
productions and questions to what extent does suchlike technique pose as a
defamiliarizing element to the genre. Although, the most significant outcome of my
analysis of Boyhood could be, perhaps, the finding of use of such aspects as of
documentary approach, observation and inscenated reality, which are then considered

to be a part of the author’s style and posing defamiliarizing to the genre.
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