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Uvod

Cilem mé bakalafské prace je analyza piedstaveni Kartografie pekla: Domov,
Martyrium aneb Umeéni trpét a Nasi furianti, za 0¢elem nalezeni specifickych
rezijnich znaki autora tdchto inscenaci reZiséra Jakuba Cerméka. Diivodem vybrani
si tohoto tématu je absence bakalarské, ¢i diplomové prace o tomto mladém
divadelnim a filmovém tvlrci a jeho tvorbé, kterd je izce svazand s fungovanim
divadelniho subjektu Depresivni déti touzi po penézich. Diky reser$i informaci jsem
nabyla dojmu, Ze jejich ¢innost, a tedy i prace Jakuba Cermaka, by zaslouZila
obsahlejsi zmapovani.

Soubor Depresivni déti touzi po penézich byl zaloZen pravé Jakubem
Cermikem a Martinem Faldfem a vstoupil na divadelni scénu roku 2004
zinscenovanim Cechovova Racka ve vytopeném divadle Karlin. Jejich umélecka
tvorba pokracovala pouzivanim nedivadelnich prostor a rozvijela se formou site-
specific projektt: Noci v mauzoleu — Vitkov (2006), Noci na nddrazi — Hlavni
nadrazi Praha (2007) a Noci v byté (2008). V takovychto projektech vzdy kladli
daraz na génius loci a projevovani respektu k danym mistim, ktera se tak svym
tvlréim jednanim snazili zdokumentovat, kdy klasicka dramaticka dila propojovali
s minulosti hraciho prostiedi.

Nyni piisobi v prostoru Venuse ve Svehlovce, ktera si nese pfizvisko ,.Sluj
pro soucasné zivé uméni.” Soubor v ni sidli od sezony 2014/15 po té, co tento
objekt vyuzili pro projekt Loni v Marienbadu. Made in Czechoslovakia, ktery
potiebovali pienést do Prahy z Maridnskych lazni, kde se hral v poloopusténém
hotelovém komplexu.

V prvni sezéné k sobé do VenuSe ptizvali v rdmci rezidenéniho programu
Chemické divadlo a soubor 11:55, ten se nasledujici rok vystfidal s Lachende
Bestien. O produkci celé¢ho prostoru Venuse ve Svehlovee se stara spolek Zakulisi,
ktery je dramaturgicky veden pravé Jakubem Cermakem. Program je tak slozen
nejen ucinkovanim stabilnich souborli zde pisobicich, ale i z hostovani dalSich
projektii a zaroven spolupofadanim jiz stalych akci (Noc divadel, VenuSiny dny).
Venuse ve Svehlovce se tak stava diilezitym kulturnim prostorem nejen pro prazsky
Zizkov asvym programem oZivuje stary taneéni sal patiici Svehlové koleji

Univerzity Karlovy.



Vzhledem k rozsahu bakalafské a svym preferencim jsem zvolila uzsi vybér
pro zkouméni prace Jakuba Cerméka. Piedstaveni, které ve své praci analyzuji,
vznikly jiz v prostoru Venuse ve Svehlovce, ktery soubor doposud obyva. Jejich
estetika se tedy neodviji od pristupu site-specific, ale zaroven si nadale pohravaji
s jistou mystifikaci divaka, kterou v piedchozich projektech docilovali pomoci

praveé genia loci mist, na kterych se udalosti odehréavaly.

Teoretické zaklady mého postupu pii tvorbé analyz se budou odvijet od
konceptii zaméfenych na vnimani recipientdi divadelnich procest a na pozice divaki
béhem divadelnich udélosti. V teoretické ¢asti se budu nejprve zabyvat vnimanim
svéta obecné a v souvislosti s divadelnimi procesy ptfedstavim konkrétni znaky
charakteristické pro vnimani divadelnich ptedstaveni.

V prvni kapitole uvedu zakladni postoje, kterymi se stavime ke svétu,
a naopak jaky vliv na nas okolni svét ma, a co vSe na nds miZe pusobit, jelikoZ od
téchto postojii se odviji i vnimani divadelni udalosti. Cerpam z dila francouzského
fenomenologa Maurice Marleau-Pontyho Svét vnimdni.' Zaroveti v této kapitole
teoretické Gasti pripojim podkapitolu pojednavajici o studii Sarky Havlickové
Kysové Metafory, kterymi hrajeme. Perspektivy a meze Ceské kognitivni
teatrologie.” Ta je pro nas dileZitd pro pochopeni a vysvétleni, co nis motivuje k
ochoté¢ vnimat (v kontextu mé prace divadelni uméni). Prvni kapitola bude
zamétena na obecnéjsi principy lidského fungovani, zejména na nase vnimani, za
ucelem osvétlit nasi motivaci jednat. Nevypovida tak jest€ o divadelnich postupech,
které podrobim analyze v kapitole druhé.

Ve své praci se budu neziidka dotykat tématu lidské télesnosti, jemuz vénuje
znacny prostor némecka teatrolozka Erika Fischer-Lichte ve svém teoretickém textu
Estetika performativity. 3 Tou prib&zng dopliiuji ostatni pouzité, pievazné
filosofické koncepty a zaroven se konceptu télesnosti budu vénovat v kapitole druhé.
V té konkrétnéji popiSi nekteré znaky divadelni udalosti, za icelem odlisit je od

zbytku vnimané reality. K tomu ndm budou také niapomocné mySlenky ze stati

1 MERLEAU-PONTY, Maurice, MENASE, Stéphanie, ed. Svét vnimdni. Praha: Oikoymenh,
2008. Oikumené, svazek 6, 79 s.

2 HAVLICKOVA KYSOVA, Sarka. Metafory, kterymi hrajeme: perspektivy a meze ceské
kognitivni teatrologie. Theatralia, Brno: Masarykova univerzita, 2015, roc. 18, €. 1, s. 65-84.

3 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy: Na konari, 2011, 334 s.
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Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti* Waltera Benjamina a dale
navazu jiz zminénou autorkou Erikou Fischer-Lichte a s jejimi pojmy divadelni
materialnost a emerze vyznamu.

Ve treti kapitole teoretické Casti se budu vénovat riznym pozicim divaka
behem divadelnich procesi. St&Zejni pro tuto &ast bude dilo Emancipovany divik’
francouzského filosofa Jacquesa Ranciéra.’ Budu obhajovat skutetnost, Ze proces

,pouhého” vnimani a ,divani se“ je plnohodnotnou recepci, ktera nestoji v

protikladu k aktérskému zapojeni divaka pfimo do procesu hry.

V analytické Casti budou predstaveny vlastni analyzy tii vySe uvedenych
predstaveni. Jistou relevanci vybéru tohoto tématu potvrzuje téz fakt, ze dosud
nevznikla 7adna obsahlejsi prace pojednavajici o Jakubovi Cermakovi. Zmapuji
a popiSu jeho specifické tvirci techniky, pri¢emz zvlastni akcent budu klast na ty
znaky rezijniho rukopisu, kterymi si pohrava, respektive manipuluje s divackou
recepci a o¢ekavanim.

Pro adekvatni analyzu budou vyuzity interdisciplinarni teoretické koncepty
z prvni Casti, v niZ je problematika vnimani divaka blize zohlednéna. Na zékladé
srovnani vSech tiech predstaveni ndm vyvstanou charakteristické znaky rezijni
prace Jakuba Cermaka. Jedna se zejména o témata: manipulace, tvorba vyznamu a
otazka télesnosti.

Ke vSem analyzdm pfistupuji ze subjektivniho hlediska na zaklad¢ svych
osobnich prozitka. Zcela zamérné nebudu pracovat s videozaznamy her, ¢imz chcei
upozornit na urdujici znak Cermakova postupu a tim je jeho diraz na tvorbu
vyznamu béhem 1 po skonceni pfedstaveni. AvSak jako pomocny pramen jsem
vyuzila recenze na uvedend pifedstaveni a jiné novinové clanky, ¢i rozhovor
s Jakubem Cermékem pojednavajici o fungovani Depresivnich déti. S recenzemi
pracuji vzdy na konci analyzovanych ptedstaveni, abych jimi uvedla kratky vhled,

jak jsou vniméana odbornou vetejnosti.

4 BENJAMIN, Walter. Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti. In:
BENJAMIN, Walter. Dilo a jeho zdroj. Praha: Odeon, 1979, s. 17-47.

5 RANCIERE, Jacques. Emancipovany divdk. Bratislava: Divadelny ustav, 2015, 127 s.

6 Jacques Ranciere (1940, AlzZir), francouzsky filozof a teoretik uméni, emeritni profesor na

Univerzité PariZz 8 — Vincennes — Saint Denis, se vénuje politické filozofii, filozofii vzdélavani, ale i
estetice a politice uméni. Na prestizni (E)cole normale sup(e)rieure vystudoval filozofii pod vedenim
Louisa Althussera. Viz Tamtéz.
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S uvedenou odbornou literaturou pracuji, tak jak byla pielozena do ceského
jazyka. Vyjimkou je kniha Emancipovany divak Jacquesa Rancicra, ktera byla
k dostani pouze ve slovenském znéni. VSechny citace, které jsem zni pouzila

uvadim ve svém vlastnim piekladu do Cestiny.



1. Poznani, vnimani, empatie

V prvni kapitole se zaméfim na nékteré principy lidského vnimani
a poznavani, jez povazuji za zaklad naseho vztahovani se ke svétu. Vychdzim
z presvédCeni, Ze bez uvédomovani si okolniho svéta bychom nebyli schopni
autenticky existovat a paradoxné bez naseho vnimani by neexistoval okolni svét.
Tato tvrzeni mohou pusobit jako samoziejma podminka na$i existence, ale na
zaklad¢ svych osobnich prozitki z divadelnich procesit vnimam toto téma za
diilezité a hodné zkoumani.

V prvnim kroku piedstavim zmitovanou studii Sarky Havlickové Kysové,
ktera otevira téma kognitivni teatrologie, vénujici se procestiim vnimani, poznavani
a dovednosti empatie. Tato studia vychéazeji z neurologickych védeckych poznatka
a pfinaseji nové vhledy na ndmi zkoumanou oblast divadelni teatrologie.

V souvislosti s tématem vnimani okolniho svéta, a v mé praci konkrétné
divadelnich udalosti, je dulezité si neustale pfipominat, ze lidské rozhodovani je
zavislé na urcitych spolecenskych konvencich, ve kterych se pohybujeme. To
ostatn¢ piipomind jak Havlickova Kysova, tak Marleau-Ponty v knize Sver
vaimdni.” Neméné dalezité bude zminit téma fikce a jeji vliv na nai tvorbu

vyznamu, které se vénuje Jacquesa Ranciére v dile Emancipovany divdk.®

1.1. Svét vnimani — vnimani obecné

Podle mého nazoru zijeme v neustalé komunikaci s okolnim svétem. Lépe
bych to vyjadiila citaci Merleau-Pontyho: ,,Clovék je zcela ve vécech a véci jsou

)
v nem.

Véta vyjadiuje, Ze okolni svét neni mozné od nds samych odtrhnout, coz je
podminkou naseho byti na Zemi. Tato skutecnost mize vést k uvédomeéni si
svobody jedince. Na zakladé existence dalSich lidskych bytosti jsme totiz nuceni
pfijimat urcité konvence, podle kterych se tidime, nebo naopak se vici nim

vyhraiiujeme, a to bych oznacila jako zakladni hybnou silu naseho rozhodovani.

7 MERLEAU-PONTY, Maurice, MENASE, Stéphanie, ed. Svét vnimdni. Praha: Oikoymenh,
2008. Oikumené, svazek 6, 79 s.

8 RANCIERE, Jacques. Emancipovany divdk. Bratislava: Divadelny ustav, 2015, 127 s.

9 MERLEAU-PONTY, Maurice, MENASE, Stéphanie, ed. Svét vnimdni. Praha: Oikoymenh,

2008. Oikumené, svazek 6, s 29.



Neustéle vici okolnimu svétu zaujimame néjaké postoje. Je ovSem otazkou,
zdali ptisuzujeme vétsi vahu vlivu okolniho svéta na nas samé, nebo klademe diraz
na vnitini osobni prozitek. Marleau-Ponty tvrdi, ze skrze véci, kterymi se ¢lovek
obklopuje a misty, kterymi se rad prochazi, odrazi sviij postoj ke svétu.'® To by
mohla byt do jist¢ miry pravda, ale podle mého nadzoru musime o tomto jednani
neustale pochybovat, protoze si nikdy nemtizeme byt jisti, co z toho je konano
pouze kvili konvencim. Nékdo mize byt schopnéjsi v tom, jak na nas chce ptisobit
a jakou komunikaci se svétem voli a o nékom muzeme spiSe tvrdit, ze jedna
,bezelstne, bez vypocitavosti®.

Uvedu ptiklad z divadelniho prostfedi. Vecerni pifedstaveni ve velkych
divadlech predpokladaji chovani v rdmci néjakych spolecenskych konvenci. Né&jak
se v divadle chovame, volime spoleensky odév, 1 kdyz nam tfeba neni ptijemné ho
nosit. Toto vSe déldme casto automaticky a konvence povazujeme za béznou
soucast zivota. Pfestoze spliujeme, to, co po nas konvence vyzaduje, mame
neodmyslitelny a nepopiratelny kontakt se svym nitrem, se kterym jsme v
neustalém v kontaktu. Na zakladé tohoto kontaktu chci zduraznit, Zze nikdo nemize
mit pfehled o naSich motivacich a postojich ke svétu, 1 z divodu, Ze tvorba téchto
postoji je nekonecny utvarejici se proces. To bychom méli plné respektovat a
uvédomovat si, ze nakonec stejné netusSime, s kym doopravdy jedname.

Konkrétnéji v souvislosti s divadelnim tématem se nikdy plné nedozvime, co
se v divakovi pti sledovani ptfedstaveni odehrava, jakd komunikace v ném samém
zazniva. Muzeme vSak pracovat s predpokladem, Ze naSe télesné projevy cCasto
odrazeji procesy odehravajici se v nas$i mysli. A k tomuto stanovisku se budu
v prubéhu celé své prace vracet.

V ramci vztahovani se k okolnimu svétu existuje jest¢ jedna dilezita
skutecnost, a tou je vytvareni fikce. Jacques Ranciere tvrdi, Ze fikce neni imaginarni
svét v protikladu k redlnému, ale proces, ktery pouze méni formy vypovédi, a
pomoci nhoZ jsme schopni vytvafet nové vztahy.'' Vnimani okoli tedy nikdy
nemuze byt objektivni, protoZe si neustale vytvarime fikce nové, na jejichz zaklad¢

vidime cely svét. Pfichdzeji pouze momenty rozhodnuti, co budeme vnimat jako

10 MERLEAU-PONTY, Maurice, MENASE, Stéphanie, ed. Svét vnimdni. Praha: Oikoymenh,
2008. Oikumené, svazek 6, 79 s.
11 ,Redlno je vZdy objektem fikce, je konstrukci prostoru, kde se do sebe zamotdva viditelné,

vypovéditelné a vykonatelné.” iz RANCIERE, Jacques. Emancipovany divdk. Bratislava: Divadelny
ustav, 2015, s. 71.
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skutecnost a co jako fikci. Tuto tezi je potfeba zohlednit pfi analyze uméleckych
dél, a zvlasté divadelnich inscenaci, kdy zpétné Cerpame z naseho prozitku, ktery
sice vznikl na zadklad¢ redlného konani, ale pomoci nasi fikce, ho ,skladame*
zpétné¢ dohromady.

Jak zminuje Erika Fischer—Lichte ve své Estetice performativity,
vzpominani'> ma vzdy jazykovy charakter, ktery vyvolava v paméti dalsi ulozené
vniméni. Uz timto procesem pietvaiime realitu. Jak dale autorka zminuje, existuje
totiz moznost vyvolavani vzpominek, které se nikdy nestaly.'> Mym tvrzenim je, Ze
to jsou naSe predstavy a prani, které pouzivame k tvorbé nasi vlastni reality 1
identity a tu pretvafime podle osobniho minéni. Vlastnime tedy nekonecno
ulozenych vzpominek a obsahti vnimani. Kdykoliv si tyto jevy mizeme znovu
zasazovat do novych kontextl vnimani svéta, nebo jinymi slovy, jsme schopni
vytvafet neustale nové konceptudlni metafory, '* kterym se budu vénovat v

.7 V4

nasledujici Casti textu.

1.2. Vhled do kognitivnich studii

Studie Metafory, kterymi hrajeme. Perspektivy a meze ceské kognitivni
teatrologie" Sarky Havlickové Kysové je struény vhled do problematiky kognitivni
teatrologie, kterd si v Ceské divadelni védé teprve hleda své misto a opodstatnéni.
V této jeji teoretické préaci jsou popsany hlavni teze kognitivnich pfistupil, jez
umoziuji nové pohledy, jak premyslet o procesech naseho vnimani divadelnich
predstaveni, jak ze strany divacké, tak z pozic divadelnich autort. Kognitivni
metody se snazi porozumét nasim mentalnim procesiim poznavani a mysleni.
Havlickova Kysova zminuje, ze prukopnikem kognitivnich pfistup je americky
lingvista Noam Chomsky. Ten ve své védecké praci uvedl dillezity poznatek, ze lidé
maji vrozenou schopnost porozumét feci. To mélo poukéizat na ptredpoklad, ze

disponujeme ur¢itymi vrozenymi schopnostmi (dovednostmi) poznavani.

12 Ke vzpominani pouZivdme: epizodickou pamét = prostorové detaily, mizanscéna, pohyb
hercli, melodie, rytmus, svétlo a Sémantickou pamét = jazykové vyznamy, mé vlastni myslenky
a interpretace, prekladovy proces. Tyto dvé paméti se nam aktivuji az po konci predstaveni. Je to
porozumeéni predstaveni aZ v druhé fazi estetického prozitku, po jeho konci, ale toto nema vliv na
jeho utvareni v danou chvili. Viz FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy:
Na konari, 2011, 334 s.

13 Tamtéz.

14 HAVLICKOVA KYSOVA, Sarka. Metafory, kterymi hrajeme: perspektivy a meze ceské
kognitivni teatrologie. Theatralia, Brno: Masarykova univerzita, 2015, roc. 18, €. 1, s. 65-84.

15 Tamtéz.



V naSem prostiedi dosud nevznikla publikace, kterd by se obsirnéji zabyvala
ptistupy kognitivni teatrologie, zatimco ve svété se tomuto tématu vénuji badatelé
témet jiz tricet let. Jsou to naptiklad teatrologové Bruce McConachie, Elizabeth
Hart, ¢i Akos Seress. Kognitivni véda je interdisciplindrni aktivitou, bere v potaz
védy, jako jsou napt. psychologie, antropologie a hlavné neurologie. Dilezity je jeji
pristup, ktery ptredpoklada, ze nase vnimani se vyviji vzhledem k evoluci a vyvoji
naseho mozku.'®

Havlickova Kysova pro své ucely rozliSuje pojmy kognitivni véda, kterd se
zabyva predevsim empirickym badanim a experimentem a kognitivni studia, ktera
jsou obecngjsi a pracuji v nich filosofové, antropologové a dal§i humanitni védci.
Kognitivni studia nepopiraji pfedchozi filosofické poznatky, ale snazZi se je obohatit
novymi vhledy. '’ To povazuji za dulezity fakt, jak vnimat jejich misto na poli
badani o divadle.

Podle kognitivnich pfistupti tedy piedpokladdm, ze cloveék disponuje
né¢jakymi vrozenymi dovednostmi, konkrétné¢ dovednostmi poznavani, vnimani
a uskutec¢novani z toho vyplyvajicich zavéra. Pokud jsem na zacatku této kapitoly
vyslovila tezi, ze okolni svét by neexistoval bez naseho vnimani, nemyslela jsem
tim konec jeho fyzické existence, chtéla jsem tim jen poukazat na moznou silu
naSeho védomi. Jiz zminénou studii se pokusim pftiblizit, na jakych principech nase
védomi pracuje.

Z uvedeného textu uvadim zékladni pojem konceptudlni metafora.'® Tu
Havlickova Kysova pojima jako filosoficky pfistup, popisujici proces poznavani.
V nasem kontextu kognitivni teatrologie, nebudeme o metafoie premyslet, jako
o basnickém ¢i jazykovém vyjadieni, ale jako o prvotnim vnimani naSeho byti ve
vztahu ke svétu. Pomoci téchto metafor je ¢lov€k schopen rozeznavat pojmy. Jsou
to prvotni mechanismy, ,,/.../ v nichz se lidé setkdvaji s okolnim svétem [...] «19

S touto podminkou by rovnéZ mohl souviset vyklad Eriky Fischer-Lichte z Estetiky

16 Nejstarsi casti je reptilni mozek, ktery ovliviuje fyziologické procesy jako je dychani, tlukot
srdce atd. Déle jde o limbicky mozek, jeZ ma na starosti schopnost pozornosti, dlouhodobou pamét
a emoce. Vyvojové nejmladsi je neokortex (kiira mozkova), ktera nam umoznila zlepseni paméti,
koncepcéni mysleni a dovednost jazyka. Tato posledni ¢ast mozku je také oznacovana jako védomi.
Viz HAVLICKOVA KYSOVA, Sarka. Metafory, kterymi hrajeme: perspektivy a meze ¢eské kognitivni
teatrologie. Theatralia, Brno: Masarykova univerzita, 2015, roc. 18, €. 1, s. 65-84.

17 Tamtéz.

18 Tamtéz.

19 Tamtéz, s. 70.
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performativity byti-ve-svétd.”” V ném si uvédomujeme podminku naseho vlastndni
téla, skrze které jsme schopni vyjadiit svou mysl. Tak se vracim ke své tezi v uvodu
této kapitoly: ,Ze, nase télesné projevy casto odrazeji procesy odehravajici se v nasi
mysli“. Koncept Havlickové Kysové tak miizeme podpofit tvrzenim Eriky Fischer-
Lichte, Ze poznavéni je vtélenou aktivitou.*'

Havlickovad Kysova zastava nazor, ze lidskd bytost si vytvaii vyznamy
pomoci konceptl, napiiklad ty, které si osvojujeme jiz v raném véku, oznacujeme
jako primarni metafory.*” Pracuji na nevédomé Grovni v ramci kazdodennosti. A
podle Havlickové Kysové jde o prvotni schopnost ueni, diky kterému vytvaifime
slozit&jsi koncepty. Nase byti ve svété je podminéno kognitivné, to znamena, ze
mame néjaké vrozené schopnosti, a zaroven je ve hie kulturné podminéna metafora,
ktera ,,spolutvori zkuSenosti“.* Tu podle mého minéni miizeme oznadit pravé jako
spolecenské konvence. Havlickova Kysova takto hovofti o ,,formovani ve vtélenou

24 , .y . . ;e 2 v
L7 S timto faktorem souvisi ,,metafora obsaznosti/obsahovani®, > coz je

mys
piedstava nasi mysli, nachazejici se uvniti téla. Tuto piedstavu kognitivni studia
urcuji jako zakladni koncept vnimani nas sebe samych. Zde vidim souvislost
s konceptem ztélesnéni a vtélené mysli Eriky Fischer-Lichte, kterym se v praci
budu je§té pozdg&ji konkrétngji zabyvat.

Dalsi pojem, ktery v této kapitole zminim, je konceptualni integrace,”’
neboli miseni konceptl. Jednd se o lidskou schopnost propojit dvé domény, aby

nam mohla vzniknout nova. Je ndm tak umoznéno vnimat slozité¢js$i pojmy, které

spolu tfeba zdanlivé nesouvisi. * Havlickova Kysova tvrdi, Ze tyto vrozené

20 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy: Na konari, 2011, 334 s.
21 Tamtéz.
22 Jsou to koncepty: zakladni urovné, prostorovych vztah( a télesnych akci. Pfiklad

prostorového vztahu muize byt ,schéma zaldtek-cesta-cil” Tato primarni metafora predchazi dalsim,
které nam v Zivoté budou organizovat udalosti do podoby pribéhu (zacatek-stfed-konec). Viz
HAVLICKOVA KYSOVA, Sarka. Metafory, kterymi hrajeme: perspektivy a meze ¢eské kognitivni
teatrologie. Theatralia, Brno: Masarykova univerzita, 2015, roc. 18, €. 1, s. 65-84.

23 Tamtéz, s. 71.

24 Tamtéz.

25 Tamtéz.

26 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy: Na konari, 2011, 334 s.

27 HAVLICKOVA KYSOVA, Sarka. Metafory, kterymi hrajeme: perspektivy a meze ceské
kognitivni teatrologie. Theatralia, Brno: Masarykova univerzita, 2015, roc. 18, ¢. 1, s. 65-84.

28 ,[...] umozZniuji chapat sloZitéjsi pojmy, jako je ,stojici” [...], a dokonce ,vzpiimeny clovék” a

,zadrZ svij hnév” Jejich zékladem jsou tedy pojmovd/konceptudini primitiva ,nahore” a ,dole” [...] a
,0bsahovdni“. [...] Metaforické vyjddreni ,zadrZ svij hnév” vyplyvd z nasi schopnosti pochopit, Ze
¢loveék, jenZ v sobé ,,obsahuje” hnév, mize byt pobidnut k tomu, aby ho v sobé obsahoval i naddle, tj.

“

,2adrZel ho” ,nepoustél” ze sebe ven.” iz Tamtéz, s. 78.
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kognitivni schopnosti, které béhem svého zivota rozvijime, jsou lidem spole¢né bez
ohledu na kulturu po celém svéts.”” Mymi slovy jsou to podobné vzorce chovani a
postupy, kterymi ¢loveék poznava svét a uci se popisovat svou existenci v ném.

Nage mysleni také disponuje obrazovymi schématy,’® coZ jsou vlastnd
jakési opakuyjici se vzorce. Mezi piiklady takovychto struktur autorka zde citované
studie ¢lanku zminuje: ,, éast — celek”, ,,nahore — dole”, ,, centrum — periférie”, ¢i
prave jiz zminéné schéma ,, obsaznosti “, které rozviji dulezity vztah ,, uvniti a vné*.
Béhem Zivota svét samoziejmé nepoznavame jen kognitivné — pomoci vrozenych
funkci, ale také jsme ovliviiovani kulturou a zptisobem Zivota.”!

Popisovand teorie m¢ vzbuzuje k mySlence, ktera se zabyva piirozenou
schopnosti lidského napodobovani. To by mohlo vysvétlovat motivaci na$i ucasti na
divadelnim pfedstaveni. Zacnu operovat znamou tezi, ze Clov€k se u¢i pomoci
dovednosti pravé napodobovanim. Logicky tomuto ukonu piedchdzi c¢innost
pozorovani situaci, ty mohou byt rizné a jednou z nich je pravé sledovani divadla.
Zaroven, jak zmintuje Havlickovad Kysova, napodobovani se nikdy neobejde bez
prozitku,** a ten se odrazi do nascho byti ve svéts. Udalost nabyva na dileZitosti
prave s intenzitou téchto prozitkii. Na celou tuto tezi by se dalo nahlizet i ze strany
divadelnich tviirct (klidn€é bych si dovolila zahrnout jakékoliv umélecké jednéani).
Ti vytvati ndpodobu situaci, emoci neboli zité reality. Usiluji o pochopeni byti ve
sveté, jez si vSak musi znovu od zacatku zpodobnit, a poté mohou z tohoto
zpodobnéni vyvozovat kontexty a zavéry. Jako umélecti tvlrci tim
zprostiedkovavaji dialog, ktery v divadle nabyva intenzity diky tomu, Ze recipient je

obsazen ptimo v uméleckém dile.

1.3. Empatie, zrcadlové neurony

Ptedchozi popsany proces by mohl souviset s nasi pfirozenou schopnosti

uceni se. V kognitivnich studiich nalézdm liCeni této zékonitosti pomoci

29 HAVLICKOVA KYSOVA, Sarka. Metafory, kterymi hrajeme: perspektivy a meze ceské
kognitivni teatrologie. Theatralia, Brno: Masarykova univerzita, 2015, roc. 18, ¢. 1, s. 65-84.

30 Tamtéz.

31 ,Je ndm znamo, Ze Brechtova hra ZadrZitelny vzestup Arthura Uie je podobenstvi o ndstupu
Adolfa Hitlera k moci. Jak pozndme, Ze jde o podobenstvi, a jak pozndme, Ze je ,,zpodobovadna praveé
cesta A Hitlera k moci? Na kognitivni Urovni jsme schopni sledovat (tj. Vnimat, chdpat i tvorit)
zaddtek, pribéh a konec (¢ vyvrcholeni) Hitlerovy cesty k moci na pfibéhu Arthura Uie. K tomu,
abychom poznali, kdo je zpodobriovdn, musime mit jisté znalosti — z historie, politiky atd., tj. Nase
rozpozndni této metafory je podminéno nejen kognitivné, ale také kulturné.” Viz Tamtéz, s. 73.

32 Tamtéz.
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zrcadlovych neuronii® a schopnosti empatie.’* Zrcadlové neurony jsou buiiky,
které ,, se aktivuji [ ...], kdyz reagujeme na zamérnou motorickou akci, ktera smeéruje
k néjakému cili. “>> To znamend, e pii sledovani lidského jednani, nase neuralni sit&
reaguji stejné¢ jako ty v mozku ¢lovéka, ktery akci provadi. Zrcadlime nonverbalni
pohyby druhého. Nase svaly se aktivuji a opakuji pohyby pozorovanych objekti za
predpokladu ,, provdzanosti emoci s fyzickim projevem™.*® S tim tzce souvisi
schopnost empatie, ktera neni chapana ve smyslu emoci, ale jako schopnost
vniméni, se kterou se rodime. Empatie ,,/...] umoziuje poznat néco o tom, co
zamy§li a pocituje nékdo jiny.>" Vede nas k pocitu , uicasti“. Pro divaky to
znamena, ze pak dokazou Iépe rozpoznavat divadelni znaky a predvidat chovani na
scén€. V praxi si situaci miizeme predstavit tak, Zze vétSinou automaticky prebirame
hlavné fyzické reakce druhych na sebe (kdyz se nékdo usméje, t€Z mu to opétuji
usmévem.) Tato schopnost nas mize vytrhovat znaSeho nitra a pomahat nam
vnimat sama sebe skrze druhé lidi. Je vSak nutné mit schopnost vcitit se do situace,
nebo druhych osob, a zdroveit musime umét rozlisit, jaké pocity patii nam od vjemu
k nam prichazejicich.®

Koncept empatie je pro mou praci dilezity, jelikoz si diky nému dokazi 1épe
predstavit, jak funguje vznik fyziologickych reakci divakli béhem predstaveni.
Zarovenn jsem popsala, jakymi schopnostmi okoli vnimame. Navazi zde

souvisejicim konceptem Eriky Fischer-Lichte tzv. autopoietické®

zpétnovazebni
smy¢ky a jejtho pojmu ,,stinové simulace déni na scéné*.*® Pomoci nasich reakci
zduraziuje, ze esteticky zazitek z piedstaveni nezavisi na ,,umeéleckém dile, ale na

vvvvvv il

Autopoietickd zpétnovazebni smycka je tak zavisld na nasi schopnosti empatie,

pomoci niz jsou vSichni (jak divaci, tak aktéti), schopni pocitit ,,fyzickou

33 HAVLICKOVA KYSOVA, Sarka. Metafory, kterymi hrajeme: perspektivy a meze ceské
kognitivni teatrologie. Theatralia, Brno: Masarykova univerzita, 2015, roc. 18, ¢. 1, s. 65-84.
34 Tamtéz.

35 Tamtéz.

36 Tamtéz.

37 Tamtéz.

38 MILEK, Petr. Pfes hranici empatie — systematické konstelace. (prednaska) Praha: AV CR, 15.
3. 2018

39 Autopoieticky = sebetvofici a seberozvijejici, se samopohybem. Viz ABZ slovnik cizich

slov [online]. 2018 [cit. 2018-05-13]. Dostupné z: https://slovnik-
cizichslov.abz.cz/web.php/hledat?cizi_slovo=autopoieticky&typ_hledani=prefix

40 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy: Na konari, 2011, 334 s.
41 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy: Na konari, 2011, s. 49.
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spolupritomnost “,** oviem za piedpokladu piijatych podminek, se kterymi vsichni

zucastnéni daného predstaveni souhlasi. Poté mohou vznikat urcité konvence
divadelniho chovani. Tak je b&hem predstaveni utvareno spoleCenstvi, které je
ovlivilovano jiz zminénou autopoietickou zpétnovazebni smyckou. Fischer-Lichte
tuto divadelni zakonitost popisuje jako neovladatelnou a spoustéjici se prirozeng.*’
Jeji podminka vzniku je vSak ovlivnéna poskytnutim prostoru a samohybnosti.
Vyzaduje participaci vSech zucastnénych, nelze ji naplanovat, ¢i plné¢ ovladat.
Pomoci ni ndm tak nevznikaji pozice tviircii a recipientii, nybrz vsichni se stavame
spolutvirci:* |, Divik neni svédkem danych procesii — béhem piedstaveni se jich
pFimo vcastni a zakousi je na viasmi kizi.“* P¥i predstaveni vnimame neustalou
zaménu roli a divackou participaci. V tomto spoleCenstvi se vymanujeme z bézné

pritomnosti, vytvafime vlastni pravidla, prostor icas. Jsme tvlrci nové reality,

kterou ale zazivame v konkrétnim pfitomném case.

V ramci této kapitoly jsem nastinila, Ze c¢loveék disponuje urcitymi
vrozenymi dovednostmi vnimani a empatie. Pomoci nahledu kognitivnich studii
nyni dokazu pifesné€ji vyargumentovat motivace, které vedou divaky k ucasti na
divadelni udélosti. Je pro nés pfirozené pozorovat naskytnuté situace, abychom byli
schopni je pozdé¢ji napodobovat Ci analyzovat. Dulezitym pojmem se stadva
konceptualni metafora, ktera oznacuje urcity proces, jakym zptisobem vznikaji nase
piedstavy o svété a pozndni. S tim souvisi lidska schopnost vnimani sama sebe v
metafofe obsaznosti, kdy rozliSujeme, co se nachdzi uvnitf a vné nés. Jakozto
télesné bytosti jsme schopni piedstavy okolniho svéta uvnitt nas samych a zaroven
vnimani vnéjsi existence. Pomoci empatie se v nds cely svét neustale zrcadli a my v
ném. Proces vnimani je ovliviilovan prozitkem a emocemi, pomoci toho si 1épe

vykladdme poznani vnimané reality.

42 Tamtéz.
43 Tamtéz.
44 Tamtéz.

45 Tamtéz, s. 55.
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2. Vnimani divadla, utvareni divadla

V druhé kapitole se soustiedim na specifikaci procesu vnimani b&hem
divadelnich udalosti. Poté co jsme se v prvni kapitole zabyvali vnimanim obecné, je
tteba divadelni oblast odlisit jak od vnimani bézné reality, tak i od ostatnich forem
uméni. Za timto ucelem piredstavim koncepci Waltera Benjamina, ktery pracuje
s pojmem aura umeéleckého dila, predevSim ve stati Umélecké dilo ve veku sveé
technické reprodukovatelnosti.*® Rovnéz zminim dalii pojmy a jejich specifikaci
z Estetiky performativity *’ Eriky Fischer-Lichte, konkrétné nas bude zajimat
koncept zabyvajici se materidlnosti divadelniho ptedstaveni. To nam mize
napomoci bliZze pochopit, co se na jevisti odehrava, a tudiz ¢eho konkrétné je divak
pfi predstaveni svédkem. Fischer-Lichte ve své koncepci uvadi materidlnost
ztélesnéni, na kterou se pfedev§im v této kapitole detailn&ji zamé&fim. Pro miyj
teoreticky zéaklad prace je dulezity fakt fenoménu vlastnéni téla, jenz je dilezitym

faktorem pii1 pozndvani svéta.

2.1. Specifikum divadelni udalosti

Walter Benjamin ve své stati upozorfiuje na fenomén technické
reprodukovatelnosti uméleckého dila a jako piiklad uvadi filmové uméni, jehoz
podminkou vzniku je pravé tato reprodukovatelnost.”® Myslim si, Ze v soucasnosti,
vice nez v dobé vzniku zminéné stati, jsme jesté vice ovlivnéni technickou
reprodukovatelnosti uméni, kdy naptiklad film v naSem svété vnimani jako uméni
vétsinou dominuje. Tyto formy reprodukovatelného uméni, podle Benjamina, ztraci
vlastnosti aury, ta je svdzdna s pojmy ,,zde“ a ,,nyni“. Podminka pfitomnosti aury
je jedinec¢nou existenci, neni mozné ji v zddném piipad¢ reprodukovat, je to
ojediné€lost zjeveni, autenticnost a vychazi z funkce ritudlu, ve kterém je kladen
diraz na samotnou existenci dila, oproti jeho recepci.

Dalo by se fici, ze aura dokazuje jakousi elementarni piitomnost dané véci,

kterou jsme schopni pozndvat na konkrétnim misté a Case, ve kterém se spolu s ni

46 BENJAMIN, Walter. Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti. In:
BENJAMIN, Walter. Dilo a jeho zdroj. Praha: Odeon, 1979, s. 17-47.

47 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy: Na konari, 2011, 334 s.
45 BENJAMIN, Walter. Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti. In:

BENJAMIN, Walter. Dilo a jeho zdroj. Praha: Odeon, 1979, s. 17-47.
49 Tamtéz.



nachazime. Abychom mohli auru vnimat, pfipadd mi dilezité, pfipomenout nasi
: oy oy - c 50
schopnost empatie, kterou naptiklad pii sledovéni filmu ztracime.’

Vv v

Jeste specifiCtéjsi, nez je Benjaminliv pojem aura, bych uvedla termin Eriky

e 1 v o1z . . v
i“,°! coz lépe specifikuje piedstavu o

Fischer-Lichte, ,materidlnost predstaven
tom, co na nds v divadle pisobi diky autopoietické zpétnovazebni smycce.
Prostfedky, které na divadle vnimame, jsou samoziejmé povéetSinou materidlnimi
pfedméty, ale ty samy o sob& jeSté nic neznamenaji. Musime jim urcit dané
vyznamy a tim je zapojit do zpétnovazebni smycky, ve které divadelni predstaveni
teprve celé existuje.

Nyni pfedstavim nékolik ptikladii, co Fischer-Lichte mysli pod pojmem
materidlnost pfedstaveni. Jako prvni uvedu atmosféry, které fungu;ji jako prostorovy
prozitek. Divaci jsou atmosférami obklopeni a neexistuji vng.>* Piesngji bych to
urcila tak, Ze s nimi piimo spoluexistuji. Poté co nas atmosféry obklopi pii ptichodu
do prostoru, je pIn€¢ zatneme obsahovat a napomadhat jejich dalsi tvorbé. Nebo se
také mlZe stat, Ze nas neoslovi, jednoduse je nevnimdme a potom pro nas neni
vytvofena jejich existence. Dale do materidlnosti predstaveni mizeme zaradit
pachy, s nimiz se da dobie pracovat, pokud se béhem piredstaveni naptiklad vaii a
my uz tak mizeme podvédomé rozezndvat piipravovany pokrm, aniz bychom ho
piimo vidé€li. Materidlnosti piedstaveni, které nam mohou pusobit az fyzickou
bolest, jsou zvuk a svétlo, které jsme schopni vnimat 1 citlivosti ktize. Zvlasté pokud
jsme vystaveni ¢astym pfeménam svételnosti, mize dochazet ke zm&nam nalad.>

Vsechny tyto uvedené priklady jsme schopni vnimat svymi smysly, a tudiz
svou télesnosti. Jsou to jednotky ptedstaveni, které az pomoci naseho premysleni
a zasazovani do kontextli dostavaji urcit¢ vyznamy. Mezi dal$i materialnost
predstaveni tadi Fischer-Lichte pravé télesnost, kterou se pokusim podrobnéji
specifikovat. Téma télesnosti je v soufasné dob& aktualni a dokladd to svym

tvrzenim 1 Svycarsky teatrolog Andreas Kotte ve své publikaci Divadelni veda.

50 MILEK, Petr. Pfes hranici empatie — systematické konstelace. (prednaska) Praha: AV CR, 15.
3. 2018

51 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy: Na konari, 2011, 334 s.
52 Tamtéz.

53 Tamtéz.
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Uvod,” ktery zmiiuje, e vzhledem k elektronickym médiim se u nas probouzi hlad

po t&lesnosti, existenci t&l, opravdovosti a jedinenosti byti.>>

2.2. Koncept ztélesnéni

Doposud jsme nekolikrat narazili na koncept télesnosti jak u Maurice
Marleau-Pontyho, gérky Havlickové Kysové, tak i u Eriky Fischer-Lichte, a na fakt,
7e existence ve svéte je podminéna vlastnénim téla. Vnimame télesné jak sami sebe,
tak druhé. Vjemy a poznani k nam tedy i télesné ptichdzeji pomoci smysla.
V divadelnim prostoru aktéfi doslova ukazuji téla v celé jeho obsaznosti a jak je uz
popsano vyse, ostatni na n¢ nonverbalné reaguji: ,, Druhy je pro nas duch, dlici
v néjakém téle, a v celkovém vzezieni tohoto téla je pro nas jakoby obsazen celek
vSech jeho moznosti.“® T&lo je tudiz jeden z nagich nejsilngjsich komunika¢nich
nastroji — vedle feci. Fischer-Lichte poznamenava, Ze télo je material nasi vlastni
existence.”’ Té&lo se tak stava rovnéz materidlem na divadle. Andreas Kotte tento akt
nazyva gestickou akcentaci. T¢lesnost se v divadle stdva s ohledem na znak znaki
variantou hrani odpovidaji variantam komunikace.>®

Fischer-Lichte ve své Estetice performativity odliSuje pojmy sémiotické télo
a télo fenomenalni.” V sémiotickém t&le vytvaiime znaky pro hereckou postavu,

3

dalo by se fici, ze u aktéra prob¢hlo ,, odtelesnéni “, pti kterém se vzdava sam sebe,
a naopak podstupuje akt zt€lesnéni postavy. Jednani s timto télem se nevztahuje
k byti-ve-svété. Naopak fenomenalni télo je ¢ird ptritomnost nas samych, odpovida
i nasi existenci. Tato dvé t&la se pfi pfedstaveni neustale prolinaji.®® Sémiotické t&lo
bych tak zaradila do kontextu ztvarnéni herecké postavy na jevisti a fenomenalni
télo poukazuje na samotné byti herce. Touz podstatou vystupovani performera pred

publikem jsou také piipady, kdy hereckd postava mize byt zruSena a tim je

zdiraznéno samotné byti aktéra. Nikdy vSak tato dvé téla nemizeme od sebe plné

54 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: Uvod. Praha: KANT pro AMU v Praze, 2010. Disk
(Akademie muzickych uméni v Praze), 220 s.

55 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: uUvod. Praha: KANT pro AMU v Praze, 2010. Disk
(Akademie muzickych uméniv Praze), 220 s.

56 MERLEAU-PONTY, Maurice, MENASE, Stéphanie, ed. Svét vnimdni. Praha: Oikoymenh,
2008. Oikumené, svazek 6, 79 s.

57 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy: Na konari, 2011, 334 s.

58 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: Uvod. Praha: KANT pro AMU v Praze, 2010. Disk
(Akademie muzickych uméniv Praze), 220 s.

59 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy: Na konari, 2011, 334 s.

60 Tamtéz.
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oddé¢lit, odtélesnit. Nemiizeme totiz zapirat své byti-ve-svéte. Jak Erika Fischer-
Lichte zminuje ve své jiné studii Ztelesneni/Embodiment, zabyvajici se timto
tématem, individualni pfitomnost performera je podminkou vzniku dramatické
postavy. " Fischer-Lichte dale zmifuje, e dilezitym faktorem je také zapojeni
hlasu, ktery nalezi jak k materialnosti télesnosti, tak prostorovosti a zvukovosti,
diky tomu, Ze se svym vznikem opousti konkrétni t&lo.** Jedna se o material, jez
mizeme v divadelni tvorbé petvaret k riiznym potiebam. Re¢ funguje jako znak
jazyka, ktery v pribéhu hry nové utvafime, aniz by se konkrétni jazyk musel
pouzivat.®?

Fischer-Lichte problematiku hlasu upfesiuje vyrokem: ,, Promlouva jim
samo mluvéi byti-ve-svété a oslovuje byti-ve-svété svych posluchacii. “®* Tato teze
dle mého také poukazuje na nutné uvédomeni si ,,byti-ve-sveété* divakl. To ma totiz
stejné podminky jako ,byti-ve-svété” herc. OdliSnost spoCivd v prostoru, ve
kterém se obé skupiny nachdzeji. Nemyslim si, Ze hledisté na rozdil od jevisté ma
sémioticky charakter. Nevytvati se v ném znaky, ale ,pouhé* reakce. Ty jsou diky
zpétnovazebni smycce mezi dvéma zminénymi prostory prenaSeny a mohou se tak
tyto dva prostory mezi sebou uzce dotykat. Nikdy vSak nesplynou plné dohromady.

Jedinec¢nost této komunikace tkvi také v tom, Ze pomoci schopnosti empatie a

zrcadlovych neuronii jsou divaci schopni pocitit samo ztélesnéni hercti.

2.3. Emerze (vynoreni se) vyznamu
V predchozi Casti textu jsem vysvétlila, jak pfemyslim nad zpisoby vnimani
a co konkrétné¢ na nas muze v divadle plisobit. Tento proces logicky vede k tvorbé
vyznami. Materialnosti predstaveni vytvareji vyznamy, které se v ramci hry
neustdle vynofuji a nasledné mizi. Na divaky vSak maji trvaly Gcinek. JiZ v prvni
kapitole své prace jsem popsala, Ze jsme schopni tvorby vyznamu pomoci
priméarnich a konceptudlnich metafor a nyni tento fenomén ozfejmim v ramci

divadelniho kontextu opét pomoci myslenek Eriky Fischer-Lichte z jeji Estetiky

performativity.

61 FISCHER-LICHTE, Erika. Ztélesnéni / Embodiment. In: ROUBAL, Jan, ed. Sourfadnice a
kontexty divadia. Praha: Divadelni revue, 2005, 135-139.

62 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy: Na konari, 2011, 334 s.

63 Tamtéz.

64 Tamtéz.
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Tvorba ucinku a vyznamu, jsou podle mé¢, doprovazejici se jevy, které bych
pomoci autorky Fischer-Lichte rozdé€lila na dva zdroje vnimani divadelniho
predstaveni. Prvni zplsob tvorby vyznamu je zalozen na kauzalité¢ predstaveni
a vytvoreni divadelnich znaki. To celé uz ze své podstaty pfimo obsahuje urcité
vyznamy a dohromady tvoii kontexty.® Postradame zde vé&tsi roli subjektivity.
Druhy zptisob tvofeni vyznamu bychom mohli oznadit jako vyvolani Gi¢inku, oproti

66

prvnimu, ktery se blizi spiSe k zprostfedkovani vyznamu. Tento

ree
1

,vyvolavaci® zptisob vnimani se odviji od fenomenalnich a autoreferencnich znaki.
Subjekt vnim4 jednotlivé materidlnosti béhem sledovani hry, kdy urcité véci vidi
tak, jak jsou (svétlo je modré, herec je tlusty, hlas ma hluboky, osvétleni rychle
méni intenzitu), vSechny tyto vjemy k nam neustale promlouvaji a jsou schopny

pozorovateli navozovat asociace, *’

mysSlenky, vynofujici se vzpominky. Tento
proces je také veden nasSim podvédomim a my jako divaci reagujeme télesnymi
projevy, které zapojujeme do autopoietické zp&tnovazebni smycky, stavame se tak
spolujednajicimi. Jak zmiiiuje Fischer-Lichte, aktéfi nedé€laji nic jiného, nez ze
pracuji s materidlnosti a divaci diky tomu vytvareji vyznamy.® Proto je mozna
existence nekauzalnich inscenaci, které se snazi pracovat ,jen“ s materidlnosti
divadla a vyznamotvornost nechavaji pouze na ptihlizejicich.

Myslim si, Zze oba zplsoby tvorby vyznamu jsou emerzniho charakteru, coz
znamena schopnost vynofovat se proti nasi vili. Také je dulezité si uvédomit, ze pii
vnimani celého predstaveni nejsme schopni piesné rozliSit, jaky zpisob k ndm
v danou chvili promlouva. Oba dva hraji svou roli ve vyvolavani nasSich vzpominek
a zazitk. Vnimame je jiz v celém kontextu naSich pfedstav a nikdy doptedu
nemiizeme tusit, k jakym asociacim nas tyto vjemy ptivedou. Tviirci nejsou schopni
se pln€¢ zmocnit divdkova myslenkového procesu. VSechna rozhodnuti jsou tak
pfenechdna vnimajicimu: ,, Vnimat néco vedome znamena vnimat to jako néco. «69

Tato véta dokazuje, Ze neni vjemu, ktery by na nis nemohl plsobit. MiZzeme pouze

sledovat, jak silnd myslenka se nam diky nému vynofila. Cituji déale ,,/...] vwznam

65 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy: Na konari, 2011, 334 s.
66 Tamtéz.
67 ,Podobné jako vzpominky referuji asociace k predchozim proZitkum, znalostem ¢

zkusenostem, jedineénym subjektivnim zdZitkim i nepsanému kulturné-spoleéenskému kédu.” Viz
tamtéz, s 206.

68 Tamtéz.

69 Tamtéz.
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vznikd viastnim aktem vnimani.“”° To by mohlo znamenat, Ze &im vice apelujeme
na samotnou materidlnost vnimaného objektu, ¢i podle Benjamina auru véci, je
priznivéjsi $ance k silnému vynofeni asociace.’!

Dtlezitym faktem také je, ze je nemozné predvidat tvorbu téchto asociaci.
Reziséti ¢i aktéfi nad timto procesem nemiizou mit védomy vliv, vSe se to totiz déje
bez usili samotného vnimatele, tfeba i proti jeho vlastni viili. Proto jsou tyto procesy
oznacovany jako emerzni. Samoziejmé nechci tvrdit, Ze divadelni tvirci nad
tvorbou vyznami a asociaci postradaji zcela kontrolu. Mohou pracovat s
potencidlem materialnosti predstaveni, kterd k nim vede. Fischer-Lichte naptiklad
zminuje prolamovani tabu, coz mize byt téma, které piedpoklada vyvolani

r % v ;o\ v 2
podobného G&inku u vétiny zacastnénych.’

V této kapitole jsem tedy osvétlila specificnosti divadelni udélosti od bézné
reality. Ta podle Waltera Benjamina tkvi v tom, ze divadlo vZdy bude obsahovat
urcitou auru, kterd zarucuje, Ze se vSe odehrava ,,zde“ a ,,nyni“ a zaroven podstata
aury vyvera z principi ritualu. Jeji jedine¢nost spo¢iva v tom, Ze ji nerozpozndvame
az po vytvoieni vyznamu ze sledovanych materialnost, ale svou télesnosti uz pti
prvotnim setkani se s ni. Tento Benjamintiv auraticky koncept déle rozviji fenomén
materidlnosti divadelniho ptedstaveni Eriky Fischer-Lichte. Teorie ztélesnéni se
Stépi na rozliSovani sémiotického a fenomenalniho téla, coz Iépe osvétluje
podminku nasSeho byti-ve-svété. Daéle je tieba zdlraznit, Ze toto byti-ve-svéte je
platné i pro divaky. A pravé diky, na zacatku prace popsané schopnosti empatie,
mohou divaci pfijimat i1 télesnost neboli byti-ve-svété hercli. Emerze vyznamu
oproti tomu vysvétluje, jak sledovani divadla spousti naSe myslenky, pocity a
vzpominky, které vedou k novym asociacim a k neustalému pietransformovavani
konceptudlnich metafor. To vSe opét doprovdzi naSe emoce, které jsou timto
konanim vzbuzovany, a my jsme jimi ovliviiovany. Dilezitym faktem také je, Ze

tvirci disponuji omezenou schopnosti piedvidani, jaké asociace v nads mohou

vyvolavat.
70 Tamtéz.
71 ,Fenomény tak mohou byt zasazeny do libovolného kontextu, s nimZ nejsou spjaty bud’

o

vubec, nebo jen fadou asociacnich proces(.” Viz FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity.
Mnisek pod Brdy: Na konari, 2011, s. 206.
72 Tamtéz.
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3. Pozice divaka

V této posledni teoretické kapitole je zapotiebi zabyvat se konkrétnéji
divackymi pozicemi pii sledovani (vnimani) divadelniho konani. Je nutno si totiz
uvédomit, jaké postoje coby recipienti mizeme zaujimat. Vratime se k nasi tiasti
na predstaveni a zamyslime se nad tim, jak ke mn¢, jako divdkovi, mize byt
pristupovano samotnym umélcem, a jaké role miizu v dile zastavat. Ci jinak fedeno,
jestli je mozné néjaké prerozdéleni pozic danych na zacatku predstaveni (mysleno
tim aktérské a divacké role). Znovu se také vratim k nasemu vniméni, ale uz
v kontextu uvédomovani si dané situace na divadle, jelikoZ recipienti jsou
neodmyslitelnou sloZzkou divadelniho dila, ktefi se podili na vzniku nové umélecké
komunikace a disponuji nezmérnym vlivem na zpétnovazebni smycku.

V ptredchozich kapitolach jsem se snazila popsat, jak vypadaji procesy
vnimani, které pouzivame jak ke vztahovani se k okolnimu svétu, tak konkrétné
v divadle. Moji motivaci bylo pfiblizeni a naznaceni divacké svobody vnimani
divadelniho piedstaveni, kterou potvrzuje i tvrzeni Andrease Kotteho, ze nakonec
divaci uruji, jestli se divali na divadlo.” Samoziejmé recipienty k tomu nabada
urcity kulturni tzus, z kterého vyvéra divadelni komunikace. Marleau-Ponty
zminuje, ze pro Cloveka je dilezité nepodiizovat svét jen z hlediska nasi zité reality,
ale vSe, co okolo nas existuje, ma své¢ vlastni systémy a pravidla odlisné od téch
nagich.”* Divadelni tvirci pracuji s novymi systémy a zalezi pouze na divacich,
jestli budou ochotni je piijmout. Pokud to ud€laji, vyvstava ndam nova otazka: jak
velky prostor k zahravani si s divaky, v téchto nové vytvoienych konvencich béhem

divadelniho ptedstaveni, maji divadelni aktéfi a reziséfi?

3.1. Spolupiitomnost
Ptedpokladam, Ze existuji stavy, kdy jsme pIn€¢ pohlceni novymi podnéty,
diky kterym jsme schopni zapominat na svou vlastni existenci. Tento stav se
neustale prolind se situacemi védomymi. Ty miiZeme pozorovat a pak se jimi nechat

vést, zahdjit protireakci, anebo z nich Upln€ vystoupit. Dulezitad je totiz naSe

73 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: Uvod. Praha: KANT pro AMU v Praze, 2010. Disk
(Akademie muzickych uméniv Praze), 220 s.
74 MERLEAU-PONTY, Maurice, MENASE, Stéphanie, ed. Svét vnimdni. Praha: Oikoymenh,

2008. Oikumené, svazek 6, 79 s.



schopnost vnimani sebe sama. V té se odrazi nase osobni nastaveni, které vyvéra ze
zivotnich zkuSenosti, s nimiz do divadla ptichazime. Neustale tedy odrazime vlivy
okolniho svéta na nds pisobici. Souhlasim s Marleau-Pontym, Zze recipient
vyhleddva uméni, protoze se snazi neustdle konfrontovat se svétem a sebou
samym. ”° To miZe byt platnou motivaci i pro samotné tvirce. Vsichni tak
vytvarime nevycCerpatelny dialog prostfednictvim uméni. Tato diskuze vSak muze
pln¢ fungovat za podminky uvédomeéni si situaci, ve kterych se pfti jejich probihani
nachdzime. Musim vSak zdlraznit, Zze ne vSechny znaky komunikace automaticky
umime rozpoznavat. Abychom jim rozuméli a mohli je pouzit, musime projit
procesem uceni. Vyslovena podminka plati i pro komunikaci divadelni. Je dulezité
naucit se hovofit a umét pfijimat nazory.

Jak zminuje Jacques Ranciere, divadlo by se dalo oznacit jako oslava
spoledenstvi.”® Je to vytvofeni vlastniho svéta s novymi pravidly pro pritomné
ucastniky (tim znovu myslim aktéry s divaky). Nebudu se nadale zabyvat, jak se
navzajem ovliviiuji, konkrétngji vSak pfibliZim vnimani roli divackych a tvircich.
Z téch se totiz odviji motivace, které nas vedou k ucasti na divadelnim predstaveni
a uruji ndm pozice v komunikaci, kterou mezi sebou vytvarime. Samoziejmé, je
moznd urcitd vymeéna roli, ale pravé kvili zminénym motivacim nemiize nastat
uplna. V minulosti se vzadjemné ovlivitovani nékteti tviirci snazili zcela zrusit, ¢i
pozdéji vytvoiit z divaka plnohodnotného aktéra. Divacka participace na udalosti
existuje neustale, diky podmince nasi télesnosti a vSem principim popsanym v
piedchozich dvou kapitolach této bakalarské prace. VSichni zucastnéni divadelniho

predstaveni se tedy stavaji spolutvirci.”’

3.2. Emancipovany divak
Jako stézejni koncept bych chtéla v této casti pouzit mySlenky z dila
Emancipovany divak Jacquesa Ranciéra, ktery se ve své praci vénuje filosofii
vzdeélavani a politice uméni. Zabyva se postavenim Zzaka a ucitele, v naSem

konceptu recipienta a umélce, ktery skrze své dilo promlouva ke spole¢nosti. Jeho

75 MERLEAU-PONTY, Maurice, MENASE, Stéphanie, ed. Svét vnimdni. Prelozila Katefina
GAJDOSOVA. Praha: Oikoymenh, 2008. Oikimené, svazek 6, 79 s.

76 RANCIERE, Jacques. Emancipovany divdk. Bratislava: Divadelny ustav, 2015, 127 s.

77 Radim k nim i reZiséra, nebo scénografa, i kdyZ se pfimo télesné na jevisti. Jsou totiz

obsaZeni ve vytvorené materialnosti predstaveni.
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hlavni teze zni, Ze by kazdému z nds méla byt dana rovna Sance a vénovana péce,
protoze nikdo nejsme ptedurceni k tomu, abychom konali ve svém Zivoté pouze
nékolik konkrétnich &innosti, na které se zaméfuje nade vnimani.’® Tento vyrok
miizeme priblizit i pfispévkem Waltera Benjamina, ktery tvrdi, ze mlze nastat
setfeni hranic mezi konzumenty a piijemci.”

Ranciére se ve svém konceptu vénuje lidské komunikaci a jaké role v ni
subjekty zastavaji. Podminkou pro kazdou komunikaci je néjaka vzdalenost, ktera
nas motivuje, se k né¢emu piiblizit a danou véc pochopit.* Bohuzel, dnesni
vétSinovy stav komunikace je postaven na tom, Ze tato vzdalenost neni piijata a
ucitel (oznacujeme tak n€koho, kdo k ndm mluvi a tkolem Zaka je hlavné vnimat)
jedna tak, Ze chce zmensSovat propast mezi neznalosti nevédomého a poznanim. To
ho nuti byt neustdle o krok vpted. Paradoxné tak mezi sebou a vnimajicim
subjektem vytvaii jest¢ veétSi propast. ,,/...] nevédomost neni Zadné poznani a
pozndni neni soubor poznatkii, ale pozice. “*'

Myslim si, ze prostor lze uspotadat 1 jinak, protoZe takto ucitel zaka uci, ze
je neschopny a vznik4 tim nerovnost inteligenci,* zatimco jakasi rovnost inteligenci
neboli intelektualni emancipace, stoji na schopnosti pozorovani a vkladani vjemi
do kontextii. Vracim se tak k casti prace zabyvajici se kognitivni védou. Ty
obhajuji, jak dtlezité ,pouhé” pozorovani pro Clovéka je. NaSe poznani totiz
muzeme porovnavat s tim, co jeSt¢ nezname. Nevédomy ucitel nevi, jakd je
vzdalenost propasti, uvédomuje si, ze sam pied ni stoji a vi, Ze neni mozné ji

zmensit.*?

78 RANCIERE, Jacques. Emancipovany divdk. Bratislava: Divadelny ustav, 2015, 127 s.

79 ,Po staleti v pisemnictvi platilo, Ze proti nepatrnému poctu pisicich stdlo tisicindsobné
mnoZstvi ¢tendru [...] stdle vétsi édst ctendrské obce se dostdvala — [...] - mezi pisici. Zaéalo to tim, Ze
deniky pro né otevrely rubriky. [..] Tak se ztrdci rozdil mezi autorem a publikem svij zdsadni
charakter.” Viz BENJAMIN, Walter. Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti. In:
BENJAMIN, Walter. Dilo a jeho zdroj. Praha: Odeon, 1979, s. 31.

80 RANCIERE, Jacques. Emancipovany divdk. Bratislava: Divadelny ustav, 2015, 127 s.
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83 ,Vzddlenost, kterou musi pfekonat, neni propast mezi jeho nevédomosti a pozndnim

uditele. Je to jen cesta vedouci od toho, co uZ vi, k tomu, co jesté neovlddd, ale mizZe se to naudit
stejné, jako se naucil vsechno ostatni — ne proto, aby ziskal pozici mudrce, ale proto, aby Iépe ovladal
umeni pfekladu, aby svoje zkusenosti vloZil do slov a svoje slova ovéril, aby svoje intelektudini
dobrodruZstvi dal k dispozici jinym a aby si Spatné preloZil preklady, v kterych mu jini predkladaji
svoje vlastni dobrodruZstvi. Toho, kdo je schopny pomdhat na této cesté, nenazyvdme nevédomym
ucitelem proto, Ze nic nevi, ale proto, Ze rezignoval na ,,pozndni nevédomosti...” Tamtéz, s. 14.
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Tak by se mohlo pfistupovat k pozicim roli, které vytvarime na divadle, ty
vedou z jiz zminénych motivaci ucasti, kdy jsme jako divaci pfisli sledovat
odehravané situace. Na zacatku predstaveni jsou vSem ziejmé. My jsme divaci a oni
tvirci. Timto pferozdélenim uz tvofime nové konvence, se kterymi se bude
operovat az do konce hry. Pokud jsou role zucastnénych respektovany, mizeme se
citit jako emancipované osobnosti, které maji mezi sebou urcity prostor vytvaiejici
podminku ke komunikaci. A pokud nastava zapojeni divdka do divadelniho
pfedstaveni, neméni se jeho role v aktérskou, ale znamena to zapojeni dalSich
procesi vnimani. Nevidim tedy rozdil mezi fyzicky aktivnim a pozorujicim
divdkem. ,, Emancipace tedy zacina, kdyz protiklad mezi pozorovanim a kondanim

L4 € 84
zpochybnime.

Byt divdkem je totiz naSe piirozend pozice ve svété. Divadelni
udélost dovoluje vnimat skute¢nost v novém rezimu. Aktéfi a zucastnéni spolu
komunikuji diky autopoietické zpétnovazebni smycce, a tak se neustale ovliviiuji.
Ptipusténim si hranic, ve kterych komunikace funguje, dovoluje mezi nimi
nevytvaret vyssi inteligence, které poucuji druhé.

Nikdo se nerodi dokonalym c¢tenafem. Jacquese Ranciere piipomina, ze
neustdle néco sledujeme, mluvime o tom, co vidime a ovéfujeme si, o ¢em
hovotime.® Divadelni komunikace by tedy mé&la byt zaloZena na emancipovaném
vztahu divaki a tviret, jelikoz se nachazime v reflexi nasi kazdodennosti, v pfimé
zivé komunikaci, ve které jsme neustdle nuceni vnimat sama sebe a nase jednani se

tak stava védomym. ™

Na zavér této kapitoly bych chtéla pifipomenout, ze vSichni jsme spolutviirci
divadelniho tvaru, ktery je ptfitomnym procesem. Pfi pfichodu do divadla jsme si
védomi svych divackych pozic, které¢ vyveéraji z naSich motivaci ti¢asti. Divactvi je
totiz nase pfirozenost a aZ po tomto procesu se mizeme stat jednajicimi osobami,
které si znovu prochazeji nabyté zkuSenosti, timto tvrzenim se vracim k zacatku své
prace. Neni mozné provést dokonalou zaménu roli, tim mam na mysli konkrétné
v nasem osobnim prozitku, a ne z perspektivy ostatnich zicastnénych. Vznika

zasadni situace, kterd by se dala oznacit aZ za paradoxni, kdy jsme v divadelnim

84 RANCIERE, Jacques. Emancipovany divdk. Bratislava: Divadelny ustav, 2015, s. 16.
85 Tamtéz.
86 BRAUNECK, Manfred. Divadlo, hra a vaznost. In: ROUBAL, Jan, ed. Soufadnice a kontexty

divadla. Praha: Divadelni revue, 2005, s. 31-41.
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predstaveni svédky podobnosti az blizkosti recipientii a subjektli vnimani, coz ale
vytvaii mezi nimi nepiekrocitelnou vzdalenost. Propast je totiz zakladem motivaci,
pro¢ spolu chceme komunikovat a ¢im vice jako tviirce vytvoiim pro divaka prostor,

hlavné¢ k tomu, aby se stal emancipovanym divakem, tim vytvaiim i vétsi prostor

pro manévrovani svych vlastnich tvaréich zajmu.
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Shrnuti teoretickych kapitol

Na zavér teoretické Casti bakalarské prace shrnu nékolik podstatnych bodd,
se kterymi budu nasledné operovat pii analyze konkrétnich pfedstaveni.

Divaci nemusi byt nutné fyzicky aktivni, aby nabyli dojmu, ze je s nimi
manipulovano. Vnimani a tvofeni vyznamu pii divadelnich udalostech je také
aktivnim plnohodnotnou procedurou. Tvofeni vyznami je neovladatelny a
svobodny proces. Podminka divadelniho ptedstaveni je spolupfitomnost vSech
zucCastnénych, ktefi v danou chvili tvofi nové konvence a pouzivaji k nim nové
komunika¢ni dovednosti. Timto faktem se vSak recipienti stadvaji znovu
manipulovatelnymi, protoze z charakteru divadelniho uméni si prozitky
formulujeme az po skonceni predstaveni.

Postupy tvorby vyznamu a novych konceptualnich metafor jsou pro vSechny
podobné. Zaroven disponujeme dovednosti empatie, proto jsou umélci schopni se
k ndm pfiblizit a my k nim. OvSem divadelni tvirce je ten, kdo tvofi prvotni
podminky nové komunikace, operuje tak vEtSim prostorem pro manévrovani
a manipulaci, nema vSak nad divaky plnou kontrolu.

Navzidjem sdilime naSe byti-ve-svété a stavame se tak spolecenstvim.
VSsichni jsme podminéni nasi télesnosti. Jsme ovladani emocionalitou a silou naseho
prozitku. Disponujeme schopnosti uceni se a pomoci kognitivnich piistupti mizeme

pochopit, kde vznikd motivace ptichodu do divadla.



4. Kartografie pekla: Domov

V predstaveni inscenace Kartografie pekla: Domov putujeme spolu s
jedinym aktérem na jevisti neuréitym paneldkovym sidlistém, které se z kontextu
nasledujicich udélosti nachazi v neurcitém severoCeském pohranicnim méste.
V ptedstaveni se nam prezentuji tii pribéhy tfech muzd, které vypovidaji
o konfliktech spolusouZiti v této oblasti. Dva z nich jsou samotnymi obyvateli
tohoto sidlisté a tietim je Jakub Cermdk, ktery v dané situaci figuruje jako
navstévnik jejich domova. Toho jediného také za celou dobu ptfedstaveni spatiime
na jevisti, ostatni dva vnimame pouze pomoci hlasu, ktery nds provede po mistech,
spojenych s osobnimi zkuSenostmi promlouvajicich. UZ samotny ndzev inscenace
nam napovida, Ze tato vypravéni se budou blizit spiSe popisiim pekla nez obrazu
hiejivého domova.

Po odehréani prvnich dvou ptibéhti, nasleduje jakési intermezzo, které
piedchazi posledni ¢asti predstaveni. Kauzalné nijak nenavazuje na predchazejici
a nasledujici d&j. Zde se z Jakuba Cermaka stavéa piijemny hostitel, ktery je na svij
domov opravdu pysSny, hycka si ho a rad ukazuje ptichozim. Nasleduje posledni
&ast, pojednavajici o osobnich vjemech Jakuba Cermaka, jenz nabyl ze zkusenosti
vyplivajicich z ptedchoziho vypravéni. Predstaveni inscenace bych tedy rozdélila
na tfi hlavni ¢asti a jedno intermezzo. Nyni se dostavam k samotnému popisu déni

na jevisti, jez je dalezité pro pochopeni témat, se kterymi tvlirce pracuje.

Jediny aktér Jakub Cermak se ocitd na neznimém mistd uprostied
panelakového sidliste. Hraci prostor je umistén pred green screen,®’ zde se Cermak
nejcastéji pohybuje, jelikoZ je sniman kamerou. Obraz z kamery je promitdn do
televizoru, jenz dominuje v poptedi celé¢ scény, ale misto zeleného pozadi v ném
sledujeme kulisy mésta pomoci funkce google map. Diky tomu muizeme spatfit
mista, o kterych se vypravi. Na zacatku aktér pouziva pohyby, kterymi znaci, ze se
prostorové premistuje do dané situace v televizi, v té se také poté sam objevi. Je
zmateny, rozhlizi se kolem sebe, zaroven k hlasovému prostfedku vyuziva operni

zpév, ve kterém vysvétluyje stav, v jakém se zrovna nachazi. Z jeho

87 Po poufZiti green screen platna je mozné nasnimany obraz pomoci techniky , klicovani“
zménit na libovolné pozadi.



dezorientovanosti ho vyvede hlas, patfici prvnimu obyvateli sidlisté. Ten se stava
jeho privodcem po mésté a ukazuje mu mista, na nichz prozil zadsadni situace svého
zivota, z kterych se zformovaly jeho nazory o svété a ty také neustale prezentuje.
Postupné z nich rozpoznavame, Ze pisobi rasisticky, a nasledné¢ zjistujeme, ze se
jedna o ¢lena neonacistické skupiny.

Ke konci této prvni ¢asti piedstaveni postavy spolu zacinaji vést rozhovor,
ponékud intimngjsiho charakteru. P¥ichdzime tedy na to, Ze aktéra Jakuba Cermaka
s neonacistou spojuje jejich homosexualni orientace. V tuto chvili nastadvd zména
skoro vsech vyjadifovacich prostfedkii a situace pusobi naléhavéji. Prostor se
pfesnéji ohraniCuje svétlem a vytvari tak pocit vétSi blizkosti. Prezentace reality
prechdzi z minulého ¢asu do piitomného, situace je zaméfena na déni , ted” a
tady*. Nastava Cermakova sebeprezentace svého téla pomoci nahoty, coZ
piredchazi k odhaleni vlastni iniciativy v celém déni. Situace kon¢i vypnutim
veskeré techniky na jevisti, v€etné velkych svétel. Divak je tak nucen vnimat pouze
hercovu télesnost. Spolu s Cermakem se nachazime v situaci, kdy s neonacistou
prozil milostny akt, a v té stejné chvili od Cermaka zazniva véta: ,, Vyspal by ses
nekdy s cikanem? “

Poté neni poskytnut ptili§ velky prostor na pfemysleni o tom, co se prave
odehralo. Stalo se to rychle a ne¢ekan¢. Hned se prechazi k druhé casti predstaveni,
které ma stejny prubéh déni, od zacatku az do UpIného konce milostné noci. Jedina
zména je, ze Cermaka stejnymi misty provazi muz romského pivodu a my tak
spatiujeme odvypraveéné situace i1 z jeho thlu pohledu. Z obou dvou udalosti nejsme
schopni zhodnotit na ¢i strané stoji pravda. Jak poukazuje ve své recenzi Vojtéch
Polacek, oba dva aktéry, vystupujici pomoci hlasu, spojuje stejné socialni zatrazeni
a vzdélani, které pouZiva podobné zkratkovité mysleni o nastalych situacich. ™
Rekla bych, Ze tento fakt konkretizuje téma Kartografie pekla: Domov, tykajici se
ptfehodnocovani situaci, ve kterych se miizeme v Zivoté naskytnout.

Nasleduje jiz zminéné intermezzo a po ném osobni zpovéd Jakuba
Cermaka, v ni popisuje své nové zkusenosti spojené s prostfedim, které navstivil.
Zavérem celého predstaveni, je scéna spole¢né milostné noci vSech tii muza
ptibéhu. Mezi veskerymi ¢astmi predstaveni jsou vzdy ostré stfihy, kterymi se od

sebe oddé€luji a jednotlivé ptibéhy v prvni a druhé tietiné se spolu nijak neprolinaji.

83 POLACEK, Vojtéch. Uméni utrpeni, uméni vylouceni. A2. 2016, 12(20), s. 13.
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Jako jednu z dilezitych materidlnosti v tomto predstaveni vnimam svétlo,
nebo jeho absenci. To totiz mizi ve chvilich, kdy v jednotlivych ¢astech dochazi
k tématu homosexuality. Prostor se tak méni z vefejného na intimni a zdiraziuje
télesnost jediného aktéra. Zaroven tato materialnost piedstaveni zhmotiuje postavy
neonacisty a Roma, pomoci kuzelu svétla. Ten je mifen vzdy na jeden z
magnetofontl, které jsou rozmisténi po zemi jeviste.

I kdyz se jedné o osobni ptibch tii postav, za celou dobu se na jevisti ztélesni
pouze jedna, a to samotnym Jakubem Cermakem, ktery predstavuje sam sebe. Ten
ve svém projevu Casto vyuziva autoreferenénich znakt, a to pii odhalovani svého
vlastniho téla, kdy upozoriiuje na svou pftitazlivost. Zpétné, je u négj, tézko
rozeznatelné prechiazeni v pouzivani sémiotického a fenomendlniho téla, nastava
totiz jejich Uplné splynuti. TuSime, Ze udalosti, o kterych se hraje, pro néj mayji
osobni charakter, ale nevime, kde zaCina a konci hranice, co je inscenovani a co je
praveé autoreferencni vypovedi. Svou télesnou materidlnost nepouziva k tvorbé nové
jevistni postavy, ale pomoci ni dovytvari atmosféru materialnosti predstaveni, které
se v ném pravé v danych chvilich pouzivaji. Naptiklad, kdyz je jevisté ovladano
elektronickymi médii, jeho forma vypravéni se méni od bézné mluvy k opernim
vyrazovym prosttedkiim. Timto jednanim kontrastuje s prostfedim sidlist¢ a
odlisuje se svou jinakosti.

Na prvni pohled se v inscenaci objevuje nékolik témat, jako: neonacismus,
prislusenstvi k romské mensin¢ a homosexualita. Zaroven si situace vyzaduji
piehodnocovani nasich postoji k témto tématim. VSe je ndm rozkryvano postupné
béhem hrani a do toho jsme konfrontovani intermezzem, které na prvni pohled
s celym pfibéhem nesouvisi. Musime tak neustdle pfemitat o tom, jestli sledujeme
osobni zpovéd’ Jakuba Cermaka, ktery nam piehrava realné situace, do kterych se
ve svém zivote dostal. A jsme svédky toho, jak se v nich sdm snazi vyznat, coz jesté
vice komplikuje naSe zaujeti. Autor ndm neurcuje postoje, €i nepfednasi sva
stanoviska. Jsme svédky pouze toho, Ze celou situaci fesi ,,laskou®, kdy se na konci
pfedstaveni odehraje spole¢nd souloz vSech tii postav, pii zhasnutém svétle, ve
kterém neni poznat nici barva kiize. Mohlo by se tak zdat, Ze se pfevazné€ hraje o
rasovém konfliktu, ale uz z ptechozich tezi tohoto odstavce vypliva, Ze neni mozné

se spokojit pouze s takovymto vykladem tématu.
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Manipulace s predmétem naseho vnimani je podle mé¢ naznacovana jiz od
zacatku celého predstaveni. Prvni, co vidime, pii ptichodu do prostoru, je jakési
studio s nahrdvacim zafizenim a zelenym platnem na pozadi. Tento prostor je
obklopen kazetovymi magnetofony. Tato situace by mohla napovidat, ze se budeme
nachazet bud’ u dokumentovani, nebo inscenovani nasledujicich udalosti. Na boku
jevisté vidime umisténé velké pulty, které jsou ovladany muzikanty TomaSem
Graulichem a Adamem Kratochvilem. Ti, diky své situovanosti u technickych
zafizeni, vypadaji, Ze jsou schopni nad celym procesem nahravani prevzit kontrolu
a ovladnout vSechny technické prvky na scéné, jako jsou kamera, televize, platno,
kazet'’dky, mikrofon, ale 1 svétla. Pocitujeme tak pritomnost vy$si moci, kterd je ale
zminénd ,jen tak mimochodem®. Neni na ni b&hem piedstaveni upozoriiovano
a kladena zadny dtraz. Po celou dobu jsme tak nuceni premyslet o tom, jak moc je
aktér nucen se jim podiizovat, a tak pochybujeme o pravdivosti piedstavované
skute€nosti.

Dal$im manipulacnim prvkem, je vjem, ktery na sebe upoutdva naSe
vnimani od odehravané situace, jsou to kartonové kocicky rozmisténé na zemi mezi
magnetofony. Ty budi absurdniho az d&sivého dojmu. Cermak je propojuje
s vhimanim predstaveni hned na uvod, kdy jsou promitnuty obrazky piejetych
kodek na silnici, které nejspis pti putovani do Severnich Cech mizeme potkat. Tato
skutec¢nost, je ndm touto, mohlo by se zdat, az infantilni vsuvkou, hned od zacatku
piedstaveni piipomindna. Prvek kartonovych kocek dale hraje svou roli
Cermakovym nadzvedanim, kdyz z tématu zalind byt jasné, Ze poslouchdme
neonacistické ndzory. Mohlo by to vypadat, Ze se jimi celou situaci snazi shodit. Ale
neustdle tak apeluje na naSe chapani skuteCnosti, a infantilnosti nds vyrusuje z
pohodIného vniméani, které by mohlo vést k rychlym soudim pfedstavované situace.
Drze si tak s tématem zahrdva a apeluje na nase reakce, zplsobované urcitymi
provokativnimi tématy, jako neonacismu, ¢i stdle homosexualita.

Ptfedstaveni mé& dobie postaveny rytmus a spad. A to i se scénou
(intermezzem), ktera je vloZena mezi druhou a teti &ast. V té si Cermak obléka
luxusni saténovy Zupdnek a stavd se béznym obfanem, ktery miluje sviij dobie
zatizeny domov. Nevime, jestli ziskava identitu nového €loveka, nebo je mozné, ze
dal hraje sam sebe. Upece pro nds kola€ a hrdé nadm ptedstavi svilj krasny byt, ve

kterém se nachazime, u toho neopomene ani zminkou o neopakovatelném vyhledu.
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V tuto chvili jsme pifimo oslovovani my divaci. Je oCividné, ze se pracuje
s nadsdzkou a my jsme pomoci ni manipulovani do dalSich kontexti, jak o vyse
uvedenych tématech premyslet.

Dle mého touto jakousi ,,odbo¢kou* Cermék poukazuje na misto, ve kterém
se odehrava samotné predstaveni. Pro divaky z Prahy totiz kontakt s timto
v uvozovkach ,,sympatickym panem* mize byt blizsi nez s postavami Roma, ¢i
neonacisty. Tim naréazi na fakt, ze odehravana skutecnost, né¢kde na Severu Cech, je
pro nés vzdalena a chovani zde zijicich lidi nepochopitelné. Ukazuje, ze piistup
k nasim domovim je diametraln¢ odliSny. Jsme tak nuceni pfemyslet nad vlastnim
alibismem. A hodnotit postaveni roli, ve kterych se chovame jako znalejsi situace.
Tvofti tim obraz nasi spoleCnosti, ktery se jevi ponékud absurdnim. Mohlo by se
zdat, ze nejsme schopni propojit naSe svéty, ve kterych zijeme — pokud nas tedy

n¢kdo nedonuti stravit noc s neznamymi osobami.

Nyni bych se chtéla prenést k hlavnimu tématu, které pro mne Kartografie
pekla: Domov vynoiuje. Uvédoméni si rozSifovani vjemi pro naSe vnimani,
zahravani si s nasi pozornosti a neustalé prehodnocovani postoji k nastolené situaci.
Jakub Cermék tak pro mé hraje o nd¢em jiném, neZ uvadi v anotaci, v niz zmifiuje
1jina témata, nez na které chce skutecné poukazat a od téchto témat nas schvalné
odvadi postupy, které¢ jsem popsala vySe v této analyze. Pomoci nich, jsem jako
divak byla neustdle konfrontovana s novymi asociacemi, ty byly podporovany
situacemi na jevisti. A pokud je zhodnotim zpétn€, mam pocit, ze se 1 milj postoj v
déni snazil co nejziejmé;ji naznacit — pochybovanim o situaci uz pii vstupu do salu,
premitanim o kartonovych kockach, proménou jevist€¢ v luxusni byt. AvSak
dohromady jsem byla schopna vSe rozklicovat aZ po skonceni udalosti. Situace
nevedly k tomu, Ze bych své postoje byla nucena vyjadfovat uz béhem predstaveni
a konfrontovat se tak s ostatnimi ucastniky. Z ptedstaveni jsem odchdzela plna
dojmi a myslenek, které se mi v prvnich chvilich nespojovaly. Byly vSak silné s
neustalou potfebou se mezi sebou konfrontovat. Odehrané udalosti tak ve mné
pusobily jesté dlouhou chvili po odchodu z divadla a az po soustfedéném vraceni se

k nim, jsem byla schopna je rozkli¢ovat.
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Na konec této analyzy, bych rada ptipojila i kratky ptehled dohledanych
recenzi, pojednavajicich o rozebiraném piedstaveni, podle mé totiz dokazuji
rozporuplnost vnimani této inscenace.

Premiéra inscenace zkoumaného piedstaveni prob&hla 19. ¢ervna 2016 na
festivalu Next Wave. Jeji trvani bylo kratsi nez dalSich uvedenych inscenaci v mé
praci — pouhého pul roku. Nazory na jeji uvedeni se v periodikach tfisti na dva
tabory. Prvnimi jsou ti, ktefi hru predkladaji jako dokumentarni divadlo, které tesi
rasové a socialni problémy na Severu Cech. Tyto ohlasy nejsou p#ili§ kladnymi
postoji, zminuji z piispévku Martina Svejdy: ,, Hlavni potizi zhruba hodinové
inscenace je neadekvdtnost jeji formy wiici obsahu.“® Zde je vidst, Ze &teni
predstaveni skrze pouhé formalni prostfedky na recipienta nemiize ptili§ pasobit. K
tomuto thlu pohledu se také priddva Josef Herman ve své recenzi pro Divadelni
noviny. *° Ten uvadi, Ze inscenace je piestylizovand, a tudiz nepodporuje
dokumentérni svédectvi, se kterym se v ni pracuje.

Ostatni recenze, které jsem dohledala, se vice ptiblizuji mému vlastnimu
pohledu, jez vyjadiuji v mé analyze piedstaveni. Ten bych posilila ndzorem Terezy
Hyskové: ,, Cermdk si pohrava s divakovym visudkem, vzdy jej ponechdva v nejistoté,
co je mySleno vazné, co s humorem, co je autentické. A kde je pravda.“®' S dilem je
totiz mozné souznit, pokud pfistoupime na Cermakovu hru, ktera se zabyva
neustalou relativizaci vnimané skutec¢nosti.

Dilo Kartografie pekla: Domov bylo uvadéno s podtitulem: ,, Kde domov
miij? Kde domov mijj? Peklo! Peklo!*“** Ten se nam snaZi naznalit, Ze hra bude
pojednavat o tématech, ktera by ndm meéla byt znama a hodna spole¢enského zajmu.
Naopak dalsi popis uvedeny v anotaci piedstaveni: ,, Elektro-opera na

dokumentdrni namét pro 10 kazetovych magnetofoni, 2 pocitace a neskoleny
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kontratenor*,” je stejn& zavadgjici jako nasledujici prab&h hry. Autor se nas tak

snazi pfivést k minéni, ze se bude jednat o alternativni elektro-operu a prob&hne
zkoumani probéhlych udalosti. Zbystfeme vSak v druhé casti tohoto zminéného
sdéleni, kdy se mluvi o kazet’acich, pocitacich a neskoleném zpévakovi. Z toho uz
miizeme tusit nadsazku, se kterou musime v nasledujicich chvilich pocitat. Uz pfi
Cteni této anotace, zalezi na zabéru naSeho vnimani, a uvédomeéni si, jakych postoji

ke svétu zastavame.
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5. Martyrium aneb Uméni trpét

Inscenace Martyrium aneb Uméni trpet sama ve svém nazvu predklada
téma, kterym se bude zabyvat.

Hned u vstupu do salu jsme pozadani, abychom jesté pred kontrolou listki
ze dzbanu do kelimku nalili ¢ervenou tekutinu, ta pfedstavuje doposud prozitou
miru utrpeni v naSem Zivoté. S timto vkladem se ucastnime samotného predstaveni,
ve kterém je nam téma utrpeni predkladano skrze pét samostatnych obrazii
o ktestanskych svétcich, je to tedy ramcoveé vypraveni.

Vsechny udélosti spojuje scéna, ve které¢ se odehrava jakési ,,predehra
s utrpenim®. V té si performeti sami nalévaji miru svého prozitého utrpeni do
kelimku a nasledné si jim vykloktavaji Gista. Scéna kon¢i vyplivnutim vSeho utrpeni
z ust a jeho odmitnutim. Obrazy mucednikii ramcové spojuje postava sv. Praxedy
piedstavovana Zojou Oubramovou, kterd o cely prostor peCuje a udrzuje ho v
Cistoté, aby nebyl potiiStén od krvavé tekutiny, znacici utrpeni. Zaroven je jeji
postava pfitomna na jevisti skoro ve vSech nasledujicich ptibézich.

Martyrium aneb Uméni trpét bych oznacila za jakousi piehlidku utrpeni, ve
které se mizeme setkat s postavami sv. Sebastidna, sv. Marie Egyptské, sv. Alexeje,
sv. Agnes a jiz zminéné sv. Praxedy, ty se odehravaji v potadi, v jakém jsem je nyni
uvedla. Kazdy z performerti povétsinou piedstavuje jednoho ze svétct a je mu ve
hie dan stejny prostor pro prezentaci. Mezi piibéhem sv. Agnes a sv. Praxedy jsou
vlozeny samostatné obrazy. V nich jsou divaci rozmisténi po celém prostoru divadla,
dle svého vybéru k jednotlivym ptedstavitelim svétcti. Tento postup ma imerzivni
charakter, jelikoz jako divaci nikdy nemtizeme vnimat dé¢j odehravajici se v dalSich
skupinach na ostatnich stanovistich.

Jakub Cermak skrze legendy nastoluje riizna témata utrpeni, k tém se budu
v pribéhu své analyzy konkrétnéji vracet, pfi demonstraci svych tezi a prozitka
z predstaveni. Zaroven je nutno jest¢ podotknout, Ze vSechny odehrané situace jsou

doplilovany osobnimi vklady hercli a socidlnimi tématy.

Jako prvni bych chtéla zminit ur€eni roli ze zacatku ptedstaveni pro nas
divaky. Akt nalévani tekutiny do kelimkl nas nuti zhodnotit miru vlastniho utrpeni

v nasem Zzivoté a vzpomenout si, jakou zkuSenost s nim mame. Jsme tak timto



vkladem zapojeni do predstaveni a védomé pracujeme s vlastnimi zkuSenostmi,
které si do divadla s sebou piindSime. Potom, co vstupujeme do silu se svym
kelimkem utrpeni, k ndm ptichazeji herci, ktefi se nas ptaji, jestli nas naseho utrpeni
mohou zbavit. Timto ¢inem nas tak od n¢j ocistuji, avSak pozdéji se vSechna
divacka utrpeni slivaji do jednoho barelu na vodu (jaké zname z riiznych zasedacich
mistnosti). Barel se tak stava jakousi zasobarnou utrpeni, s kterym se bude po celou
dobu hry pracovat, coz se béhem piredstaveni ¢asto d¢je.

Napiiklad postava sv. Marie Egyptské, kterou predstavuje Jakub Cermak, se
Jim napojuje a vrcholem prace s naSim utrpenim je jeho rozliti sv. Praxedou, ktera
se s nim doslova mazli a zptisobuje si jim slast. Nas§ vklad se tak stavd pohonnou
hmotou, diky které svétci mohou fungovat. Timto kontaktem s ndmi divaky je také
naznaceno, ze jsme v prostoru divadla vSichni spolu. UZ uspotadani jevisté, na
kterém je jiz zminény barel, Zidle a still, ndm zasedaci mistnost opravdu muze
pfipominat. Na divaky je skoro po celou dobu trvani nastavené jemné svétlo. Herci
na zacatku predstaveni nemaji dané role. Jejich vystupovani vice pfipomina
prezentaci urcitych témat a osuda.

Utvarime tak spolecenstvi, které je rozdéleno na prednasSejici a posluchace,
tyto role v prib¢hu déni neni snaha aktéry rusit. A to plati 1 v samostatnych
obrazech, ve kterych jsou divaci nuceni se aktivné rozhodovat. V tuto chvili se totiz
naSe chovani odviji z prve sledovanych jedndni, které my v tomto naSem konani

odrazime, jak na nas doposud pusobila, ale stale z perspektivy divéaka.

Pted piibéhové ramce predstaveni je také vlozen prolog, ktery nas uvadi do
tématu, a blize specifikuje motivace, jak o utrpeni bude mluveno. Ten se sestava
z dvou projekci zdznamil utrpeni, jez jsou komentovana sv. Praxedou, ona nas
celym prologem opét provadi a stdva se tak sjednocujici postavou vSech ramch
ptibéhd. Projekce bézi soubézné na dvou riiznych platnech. Prvni zobrazuje utrpeni
ukazkou z filmu Revenant (2015), ve kterém se Leonardo DiCaprio utkéva v
souboji s t€Zko specifikovatelnym Zivocichem. Tato ukadzka vlastné pfedstavuje
nejbéznéjsi formu vyobrazeni utrpeni, se kterym ve svych Zivotech setkdvame — v
odosobnénych zabérech, o kterych vime, ze nejsou opravdové. Jinak feceno, je to
jakasi predstava o utrpeni, jak by mohlo vypadat.

V druhé projekci jsou zobrazeny zdbéry performera Giinthera Bruse, jenz
snimaji opravdové utrpeni, které si Bruse sdm Cini. Zabéry jsou surovéjsi, min
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lakavé jak prvni, ale vice zasahujici, hlavné po té, co zjistujeme diky here¢Cinym
komentafiim, ze nic z toho neni hrané. Predstaveni tak celé osciluje mezi hranici
zobrazovani utrpeni a jeho vnimanim nami. Jsou to dva pfistupy, které se budou
nadale rozvijet v pfibézich svétcli a vyasti v samostatnych obrazech, kterymi
budeme muset projit.

Tuto oscilaci jesté vice potvrzuje nasledujici ptib¢h o svatém Sebastianovi,
jenz tématizuje vyobrazeni skute¢nosti. Sv. Sebastidna ztvariiuji dva herci, mlady
jinoch v podéani Vojtécha Polacka a zkuSeny muz ve stfednich letech zahrany
Richardem Némcem, jenz je pravé ve véku, kdy podle legendy byl sv. Sebastian
proklat Sipem. Oproti tomu mlady muz piedstavuje sv. Sebastiana, tak jak byl
v pozd¢jSich dobach vyobrazovan v knihach a jak sam herec sdm tuto situaci
komentuje, timto zptisobem obratil na viru znaénéjsi ¢ast populace. Jakub Cermak
tim upozoriiuje na fakt, Ze osoba tohoto svétce byla po cela staleti
dezinterpetovavana a jeho utrpeni romantizovano. Spole¢nost si tak ptizplsobuje,
jak chce utrpeni vnimat a zobrazovat — s kym radgji dokaze soucitit. Cermék tim
nastoluje hru o tom, jestli si zvolime pfemyslet o cizim utrpeni s dezinterpretacemi,
abychom si jeho existenci dokazali 1épe obhajit, nebo jsme schopni zpytovat své

vlastni svédomi.

Herci v predstaveni pouzivaji sebeprezentaci, pomoci niZ nam
zprostiedkovavaji témata a piibéhy o kterych se hraje. Nevzivaji se do roli,
predkladaji nam ptibeéhy, které jsou =zaroven protknuty osobnimi, ¢i
celospolecenskymi soucasnymi tématy — jednim z nich je pravé vyobrazovani
utrpeni. Naopak s osobni vypovédi se prolind ztvarnéni svaté Marie Egyptské
Jakubem Cermakem. P¥ib&h Mariina Zivota je rozd&len na dvé &asti, v prvni Zila
smilnym zivotem, a v druhé si uvédomila svou htiSnost, které zacala litovat.
Nasledné odesla do pousté, ve které stravila zbytek Zivota az do jeji smrti. Svym
pfibéhem nam tak poklada otdzku: ,Jak se vzepfit touze, kterd piinaSi jen
utrpeni?* To se také stiva feSenym problémem pro samotného Jakuba Cermaka,
ktery se rozpovidava o vlastni zkuSenosti, tykajici se jeho sexuality. A snazi se pfijit
na to, kde Marie vzala silu k odhodlani, s jejim pfedchozim Zivotem skoncit, coz
jemu samému se nedafi.

Myslim si, Zze Martyrium aneb Umeéni trpét jsem prozila pravé svou

schopnosti vnimani télesnosti herct, ale hlavné i1 své vlastni. Nejvice percipovat
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jsem ji dokazala Barborou Supovou, ktera piedstavovala piib&h o sv. Agnes.
Legenda pojednava, jak tato divka byla svlecena a poskytnuta muziim pro jejich
sexualni uspokojeni, avsak v té samé chvili se stal zazrak a svaté Agnes narostly
dlouhé vlasy, které zakryli jeji nahotu. Tato legenda se v piedstaveni spojuje se
zazitkem mladé sle¢ny ze soucasnosti, ktera si poprvé vyzkousi drahu pornoherecky.
Situace je znazornéna za UpIné tmy na jevisti i v hledisti. Divak pouze slysi
nahravku, ve které skuci divka pti skupinové soulozi. Do této situace ptichazi
herecka, na kterou je spustén stroboskop, pii némz si vysvléka Saty a zlstdva naha,
takto se scéna n€kolikrat opakuje. Zhasnuté svétlo pro divéaka vytvari soukromi, ve
kterém si snadnéji mize prozit odehrdvajici se pocity v nitru, ty se mohou
projevovat prave télesné. Sama herecka pfi své fe€i, narazi na fakt, Ze nés tato scéna
muze vzruSovat, ato 1 kdyz jsme nejspiS svédky néciho utrpeni. J4 sama jsem u
tohoto obrazu pocit'ovala husi kiizi ze spojeni nahoty s nahravkou. Probouzeli se ve
mné pocity bezmoci, které pfi utrpeni zazivame. Zaroven jsem tuto situaci chtéla
odmitnout, protoze jsem si uvédomila, Ze 1 mymi €iny ,,pouh¢ho pozorovani* nékdo
musi trpét. Zacala jsem pfemitat o tom, jestli je toto chovani obhajitelné, 1 kdyz
dany subjekt trpi dobrovolné. Po celou dobu jsem se vzivala do performerti svou
télesnosti, sama jsem zazivala diky nim jistou miru utrpeni a tu jsem si spojovala s

vlastnimi zazitky, které se mi v rdmci tohoto spojeni vynotovali.

Do této scény byla divakova pozice pouze recepni a odehravané
skuteénosti vnimal skrze svou télesnost. Po udalosti se sv. Agnes jsou na fadé
samostatné obrazy, kdy mame volbu si vybrat, koho z péti svétci budeme
nasledovat. Moje volba byl Jakub Cermak. Ten celou nasi skupinu odvedl pied sal,
svlékl se, ukdzal ndm polaroid a vysvétlil, Ze ted madme moZznost se vyfotit se sv.
Sebastianem, vytvofit pdzy, jaké chceme a fotku si nasledné odnést domd.

Poté, co jsem prozila v pfedchozi scéné€, mi tato situace nebyla piijemna.
Zacinala jsem vnimat pocity zneuziti a bylo mi do place, pfesto jsem nevédéla, v ¢i
prospéch se jedna. Ostatni ucastnici scény vypadali, Ze situace radi vyuZziji pravé
pro to, Ze mohou zajit za bézné chovani a zacali se fotit s hercovymi genitaliemi. V
tuto chvili jsem pocitovala rozhot¢eni nad tim, Ze nepochopili hru, ktera tématizuje
zneuzivani né¢iho utrpeni v invencich zachazeni za povolené hranice, jen proto, Ze
to situace dovoluje. Sama jsem vSak nebyla schopna do déni zasdhnout. Mou

jedinou invenci bylo, ze jsem Cerméka otoéila zady a vyfotila se vedle n&j. Doma
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jsem zjistila, Ze se na fotce usmivam a tim potvrzuji fakt, ze i mé zalezi na tom, jak
je utrpeni vyobrazeno. VSechny tyto vjemy se také spustily diky tomu, Ze jsme se
ocitli za hranicemi béznych konvenci. Najednou jsem v této situaci vnimala pouze
osobu Jakuba Cermaka, a ne hereckou postavu sv. Sebastiana a uvédomovala jsem

si, ze u této akce také muze prozivat pocity zneuziti.

Diky této situaci jsem pochopila, Ze utrpeni vnimame v ur¢itych konvencich,
které jsou pro nasi spolecnost piijatelné. Jako pravé sledovani porna, aktér, co se
sndmi nahy vyfoti, performer, ktery se u svého utrpeni natac¢i. Sama jsem se
v situacich nechala unést prvoplanovanym jednanim, i kdyz jsem védéla, Zze mi to
neni pfijemné, to jsem vSak dokazala popsat aZ po skonceni celého ptedstaveni.
Béhem ncho jsem si pIné nedokazala uvédomit jednani své a vSech zicastnénych,
abych mohla zaujimat jiné postoje. Byla jsem tak strhnuta a v manipulovana do
néceho, co zpétné odmitam.

Ke konci analyzy tak znovu jako v pfedchozi kapitole nalézam nové téma,
které se stdva nosnym pro celou inscenaci. Ta totiz nepojednava o legendach
kiestanskych svétcii a jejich utrpeni, ale o relativizaci naSeho jednani ve vypjatych
situacich. V téch se v zZivoté stavime do nekonecnych roli soudcii prozitych udalosti
a osob s nimi spojenymi, musime si vSak uvédomit, Ze bez znalosti jejich prozitku
nejsme schopni rozsudku. Tuto situaci Jakub Cermak vytvofil pomoci tématu, které
nijak socialn¢, ¢i aktudln€¢ nerezonuje ve spoleCnosti. Mohla jsem se tak plné
ponofit do vytvofené hry a zabyvat se pouze svymi vnitinimi prozitky svého
jednani, diky tomu, Ze jsem byla oprosténa od rozhodovani, jaky postoj k

odehravanému tématu zaujmout.

Nalezené recenze na Martyrium aneb Uméni trpet tentokrat nejsou tak
rozporuplné jako ke Kartografii pekla: Domov. Shoduji se v Cermakové uchopent,
které ocenuji za profesionalitu vedeni herct, ale i scénickém zpracovani. Pfesnéji
uvadim citaci z recenze Vladimira Mikulky: ,,/...] po divadelni strance bylo
Martyrium pozoruhodné, s radou silnych obrazii a velmi solidnim, disciplinovanym

« 94

herectvim. Daliim nalezenym nazorem je od Martina J. Svejdy, ten se s

94 MIKULKA, Vladimir. Martyrium aneb Umeéni trpét (Depresivni déti touZi po penézich —
Venuse ve Svehlovce). In: Na divadlo [online]. 8. ¢ervna 2016 [cit. 2018-05-13]. Dostupné z:
http://nadivadlo.blogspot.cz/2016/06/mikulka-martyrium-aneb-umeni-trpet.html
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Mikulkou shoduje ve vynechdni samostatného obrazu, ve kterém se divaci
interaktivné zapojuji. Svejda piimo oznaduje interaktivitu jako tviréi konstantu
Depresivnich déti a v této inscenaci by ji vynechal, aby se mohla stat sevien¢jSim a
kompaktngjsim dilem.” BohuZel, ani jeden ve svych recenzich neuvadsji, jakého
svétce se rozhodli nasledovat. Mij ndzor se na danou situaci lisi, jelikoz, pro mé byl

tento samostatny obraz sjednocujicim prvkem tématu relativizace naSeho jednani.

95 SVEIJDA, Martin. Martyrium aneb Uméni trpét (Depresivni déti tou?i po penézich — Venuse
ve Svehlovce). In:Na divadlo[online]. 15. zafi 2016 [cit. 2018-05-13]. Dostupné z:
http://nadivadlo.blogspot.cz/2016/09/svejda-martyrium-aneb-umeni-trpet.htm
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6. Nasi furianti

Cermékovi Nasi furianti je adaptace, ktera si z pavodniho textu Ladislava
Stroupeznického zanechala pouze téma, sled udalosti a vétSinu postav. Cela
dramatizace je aktualizovana do podoby dnes$niho jazykového vyjadfovani a také
situace ve hie jsou pozménény tak, aby odpovidaly dne$nim redliim.

Na uvodu déje se ocitdme, misto tradicniho jarmarku, na prodejni akci —
typu dnesniho tématu ,,Smejdid*. Tu vedou dvé obtloustlé zeny, které se dost znacné
obhroublym jazykem snazi vychvalit domaci spotiebice, které prodavaji. Nejvice
prostoru z nich dostane dfevénd vatfecka, jelikoZ se na ni vztahuje nejvyhodnéjsi
akce. Situace kon¢i, kdyZ po rozdani varecek na ukazku mezi postavy na jevisti,
jich je n€kolik odcizeno. Nato jedna z prodejkyn zacind prohledavat prvni fady
divakt, aby ziskala ukradené vatrecky zpét.

Nasledné se piibéh odehrava v posloupnosti, jak ho zname z ptvodnich
Nasich furiantii, avSak se zménénymi redliemi, jak uz jsem uvedla na zacatku
analyzy. Tou je naptiklad, zména pracovniho mista, o které se uchazi Blaha, boj se
svadi o pozici odborného pracovnika povéfeného monitoringem svételného smogu.
Nejzasadnéji pozméneénou scénou je konec hry, ve kterém se nejednd o pytlaceni
Buska a zastfelené¢ho zajice, nybrz o branéni vesnice domobranou pied uprchliky
a zabitim jednoho z nich. Buska lidé z vesnice za tento ¢in neodsuzuji, dokud
nezjisti, ze domnivany uprchlik je vlastné Rey Korantengo, ktery pfijel v ramci
zébavné akce venkov navstivit. Mrtvému Korantengovi je projevena pocta
vytvofenim pomniku z ply§ovych hracek, svicek a srdidek. Cerméakovi Nasi furianti
touto udalosti kon¢i. Divakovi se tak nepiedklada zadné rozhieSeni, a proto miize
pocitovat bezatésnost celé situace.

Dulezitym prvkem této adaptace je neustdla konfrontace s textem
Stroupeznického pomoci bézZicich titulkd nad scénou, které nam prekladaji zméneéné
dialogy do plvodniho znéni hry. Ty jsou také doplnény rlznymi statistikami

o kriminalité, ¢i vzdélanosti ¢eského naroda.

Analyzovani Nasi furianti jsou postaveni na odkazech soucasné
celospolecenské situace. Rodina Fialll je tak vyuZzita jako obraz rodiny, kterd se

vyzna v systému a ma znacné zkuSenosti s pobirdnim socidlnich davek, ale zaroven



razantn¢ odmitaji byt spojovani s romskou menSinou populace, jak se o to snazi
nékteré postavy ze hry. Jejich odliSnost také spociva v tom, Ze nemaji spoustu déti,
jako v puvodnim textu, ale nemohouciho dédu, kterého nuti byt pfipoutany na
koleckovém kiesle a nesvépravnou dceru Kristynu. Spor Dubskych a Busku se
netyka zaplaceni punce v hospod¢, ale lepsiho vybaveni domdacnosti pro jejich
zasnoubené déti. Padaji navrhy o pristaveni nového patra a nejvétSim trumfem
Busek vytahuje darovani web kamery. Vaclav Dubsky po hadce rodi¢i nevyhrozuje,
ze se da naverbovat na vojnu, nybrz piest¢hovanim do Prahy a piihlaSenim se na
genderova studia. Dale predstaveni obsahuje odkazy na tématiku hrani automatii a
hojné vyuziva naraZek na zavedeni systému elektronické evidence trZzeb, zkracené
EET.

Takovyto popis zmén situaci by mohl byt mnohem obséhlejsi, ale staci pro
piedstavu, jak Jakub Cermék pracuje s tematizovanim nasi spole¢nosti. Pouziva
k tomu vSechna kli§¢é, kterd v dneSni dob€ o ni koluji. Tento postup podporuje nejen
razantni zménou textu, ale 1 charakterem zobrazenych postav.

Buskovi jsou tak rodina zajistujici domobranu vesnice a je cela obleCena do
maskacového obleceni. VSimnout si mizeme monoklu pod okem Buskové, ktery
nasvédcuje odehravajicimu se domacimu nasili v rodin€é. Absurditu této rodiny
dovrSuje vlastnéni francouzského buldocka, ktery ji po celou dobu na jevisti
doprovazi. Jeho zpomalené pohyby a kuleni velkych o¢i ptfipominaji nesmyslnost
feSenych problému a divaky pouhou svou télesnosti neustale rozesmava. Bezitésné
je také vyobrazeni lasky mezi Verunkou a Vaclavem — ten vypada jako prerostlé
dit¢, kterého se okoli rozhodné¢ netyka. Tyto dvé postavy se povétSinu akci
nachazeji nékde v pozadi scény, kde naznacuji kopulacnimi pohyby prob&hnuti
souloze, u toho ov§em nevypadaji, Ze by se navzdjem uspokojili. Jejich pohyby jsou
automatické a divak ma z nich skoro pocit, jako kdyby Verunka s Véclavem ani
nevedéli, co délaji. Cini tak jen proto, ze se n€kde dozveédéli, Ze se tak Cinit ma.

Dulezité je vyobrazeni HabrSperka, ten se od vSech postav odliSuje nejen
svym sportovnim vzezienim, ale i prostfedky, kterymi se vyjadfuje. Casto ve svém
projevu pouziva kytaru a svou promluvu vzdy uzavird vyctem hashtagl, coz zni
neptirozené, jelikoZ je to prostiedek, ktery se pouZivd prevazné v internetové
komunikaci mezi mladymi lidmi. Je tak zvyraznéna jeho jinakost a zkuSenost i

s jinym prostfedim neZ Honicemi.
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Vidéni vSech téchto situaci, zkariturovanych postav a klis¢é pohromad¢ na
jevisti ptisobi désivym dojmem. Po prvni poloving hry by se mohlo zdat, ze Cermak
je prili§ popisnym a nevytvari prostor divakovi pro jeho interpretace. Ja si vSak
myslim, Ze jeho zdmérem je nds Sokovat a konfrontovat nas s realitou, kterd nékde

v nasi spole¢nosti existuje. To dokazuje komentafem uvedenym o piestavce hry.

O prestavce mezi prvni a druhou Casti predstaveni na jevisté vyjde mlady
muz ¢erné pleti s mikrofonem, do kterého zacne pfedcitat facebookové komentére
spojené s kauzou zobrazovani lidi odlisné rasy nez bélosské na letacich Lidlu.
Vétsina divakd v tento moment ani nevySla ven ze salu, a tak mohli pocitit
zacinajici vaznost situace, u m¢ samé se objevilo silné mrazeni v zadech, kvuli
tomu, Ze to, co se predchvili na jeviSti odehravalo, mizeme snadno ukazat na
konkrétnim redlném piipadu této kauzy a neni tedy mozné vSechno predesié konani
sledovat pouze pro pobaveni.

V tomto duchu pokracuje i zacatek druhé ¢asti, kdy za koute vylézaji vSichni
herci v bilém spodnim pradle a maskami Miroslava Donutila na hlavach, na molo
vytvoiené z beden od piva. Nasledné zacnou tély tvofit pozice, které jsou typické
pro rizné postavy, divak dostava prostor k hadani a za soutézniho zvuku se objevi
napis predstavované osobnosti. Témito ikonami nejsou nikdo jinym nez Vaclav
Havel, Milada Horékova, ¢i Jan Palach a vSe se odehrava za melodie Smetanovy
Vltavy.

Cermak timto asociativnim obrazem ironizuje vztahy k témto ikonam,
ukazuje je v protikladu ptedchoziho déni a na nas divacich spociva rozhodnuti,
jestli po pfedstaveni budeme nasledovat stopy demokratickych zastanct, ci
podpofime vesniany z Honice. Zaroven tato scéna funguje jako ironizace sebe

samych tvlrct této adaptace.

Od zacatku Nasich furiantii se také pracuje se spolupfitomnosti divaka,
jelikoz postavy ,.Smejdek* predstavuji produkty i ndm divakiim a zapojuji nas do
hry podezienim z kraddeze vareCek. I jedndni herct plsobi tak, ze se postavy pred
nami cht&ji vyjevit v tom nejlepSim moZném svétle — to vic je desivejsi, Ze si za
svymi xenofobnimi nazory stoji. Uklada se nam tak role dalSich obcanti vesnice.
Timto zplsobem se vétSinou pracuje s puvodnim textem i v jinych inscenacich

Nasich furiantit, coz ndm dokazuje nad¢asovost a nosnost Stroupeznického dramatu.
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Ten, jak uz jsem popsala, je v pribéhu hrani neustdle pfipominan bézicimi titulky,
témi nas tak rezisér upozornuje, ze lidské jednani a postupy se od dob narodniho
obrozeni pfili§ nezménily.

Cermékova adaptace vyuziva klasi¢téjsi postupy inscenovani neZ
v predchozich dvou zanalyzovanych ptedstaveni. Nasi furianti nejsou sestaveni
z asociativnich scén a divdk neni zapojovan herci do déni pfimim kontaktem,
predstaveni ma tak popisnéjSiho charakteru. Jako nedostacujici element této
inscenace bych oznacila nedtslednou praci s tématem prazského publika. Na tento
fakt nardzi ve své recenzi 1 Vladimir Mikulka: ,,/...] ve Venusi se nic extra
objevného a vlastné ani provokativniho nekona, publikum je s tviirci ocividné za
Jjedno. “*° Inscenace se tak mize stat pouhou piehlidkou toho, jak malomésto $patné
funguje atim utvrzuje kliSé o nasi spolecnosti. Myslim si, Ze se jedna o tenkou
hranici, aby stimto vychodiskem divaci z pifedstaveni opravdu neodchazeli.
Manipulace v Nasich furiantech totiz neni pitiliS ocCividna, jelikoZ pti sledovani
divak mize nabyt dojmu, ze ptedkladanym situacim pln€¢ rozumi. OvSem
predpokladam, ze Cermakovo pojeti je opét nastavenim zrcadla, z kterého miizeme
vycCist, co jsme za osobnosti.

Jako zasadnimi prvky z tohoto ptredstaveni Ctu spojeni zavad¢jicich nazort
postav o svéte s ikonami demokracie, ¢teni muzem tmavé pleti rasistické komentare,
zabiti Reye Korantenga, nasledn¢ projevenou litost nad jeho tmrtim, a nakonec
spilani publiku, ¢imz se apeluje na nase vnimani zodpoveédnosti za fungovani nasi

spolecnosti i z prazskych sedadel.

V tomto piipadé nadzory na inscenaci Nasi furianti nejsou nijak ojedinélé, Ci
rozporuplné. VSechny se vice méné shoduji, Ze se jedna o spolecenskou politickou
satiru. Hodnocena je viceméné kladng, avSak opakuji se vytky jako Radmily
Hrdinové o herecké a , dramatické nedotazenosti“,”’ & Martina J. Svejdy, ktery
zmifiuje, e v hereckém vyjadieni pievlada , ochotnicky nddech*.”® Vladimir

Mikulka jesté¢ ke svému komentéfi i problematice pracovani s publikem ptipojuje,

96 MIKULKA, Vladimir. Nasi depresivni furianti. Divadelni noviny [online]. 2. kvétna 2017 [cit.
2018-05-14]. Dostupné z: http://www.divadelni-noviny.cz/nasi-furianti-recenze

97 HRDINOVA, Radmila. Nasi furianti v globalizované vesnici. Prdvo: Praha — Stfedni Cechy.
Praha, 2017, 27(104), s. 12.

98 SVEIDA, Martin. Nasi furianti (Depresivni déti touzi po penézich — Venuse ve Svehlovce). Na
divadio [online]. 10. dubna 2017 [cit. 2018-05-14]. Dostupné z:
http://nadivadlo.blogspot.cz/2017/04/svejda-nasi-furianti-depresivni-deti.
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ze Cermakova adaptace je ,, hluboce rozporuplnou inscenaci*, ve které se stridaji
skvélé momenty s hluchymi misty i v celkovém vyznéni. Mikulka ji pievazné cte
jako vy&et ohavnosti a polemizuje, zda takovéto ztvarnéni stadi.”” Myslim si, Ze toto

jeho vnimani ptedstavni je zplUsobeno pravé nejednozna¢nou manipulaci.

99 MIKULKA, Vladimir. Nasi furianti (Depresivni déti touZi po penézich — Venuse ve
Svehlovce). Na  divadlo[online]. 11. dubna 2017 [cit. 2018-05-14]. Dostupné z:
http://nadivadlo.blogspot.cz/2017/04/mikulka-nasi-furianti-depresivni-deti.html
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Zavéreéna konkluze

V zavéru shrnu dilezité body, které vychazeji z ptedchozich analyz vsech tii
predstaveni Kartografie pekla: Domov, Martyrium aneb Umeéni trpét a Nasi furianti,
a na zékladé nich uréim reZijni postupy Jakuba Cermaka. Rada bych na zacatku
pripomnéla svou tezi z prvni kapitoly: ,, bez uvedomovani si okolniho svéta bychom
nebyli schopni autenticky existovat a paradoxné bez naseho vnimdani by neexistoval
okolni svét. “ S touto myslenkou pfistupuji k celému nasemu zkoumani a je pro me
hybnou silou k pfistupu psani téchto analyz. Zaroven je tfeba si neustale
uvédomovat svobodu lidského jedince a jiZz zminénou propast podminujici
komunikaci, kterou jsem osvétlila diky konceptu emancipovaného divaka od
Jacquesa Ranciera ve tieti kapitole teoretické ¢asti.

Znovu piipominam, ze vSichni jsme spolutviirci divadelniho piedstaveni
a s timto faktem se v dilech Jakuba Cermaka védomé pracuje, jelikoz je po divacich
vyzadovano neustalé prehodnocovani sledovanych udalosti. Zaroven Cermék
divaky nementoruje a vytvari pro né¢ prostor k riznym vynofovani asociaci, na
zéklad¢ kterych, divaci reaguji na pfedstaveni. Vzhledem k tomu, Ze jsem
v analyzovanych piedstaveni inscenaci nenasla spole¢ny jev zapojovani divaka jako
aktéra do predstaveni, tvrdim, Ze Cermak pracuje hlavné s aktivizaci naseho
vnimani k odehravanym skute¢nostem a pouze v jednom piipad€é nas nuti odhalit
nase postoje.

Jednim z hlavnich motivi Jakuba Cermaka se stava téma piijatych konvenci
ve spolecnosti. Ve svych autorskych inscenaci se je pokousi sklddat znovu
dohromady, védom¢ piekracovat a tim divaka provokovat k aktivit¢ a zaujmuti
postoje k dané situaci. Zaroven poskytuje znany prostor, pro vynofovani vyznamd,
coz by ovSem také mohlo vést k iplnému zmateni divdka. V tomto procesu ndm ale
napomaha k rozeznani situaci naSe vlastni télesnost, jak uz jsem uvedla v teoretické
casti: ,,télesné projevy casto odrdzeji procesy odehravajici se v nasi mysli. “ Tento
fakt podporuje vyznat se v nds samych. Pocitovani nasich fyziologickych reakci se
tak miZe stavat vychodiskem, jak chéapat sledované situace na jevisti. Zaroven
divék své prozitky skladd dohromady aZ po skon¢eni udalosti. Vnimani se odviji, od
vzpominek toho, co jsme vid€li, z vynofenych asociaci a fikci, kterymi si

pretvarime odehrané situace.



Divadelni udalost jsem konkretizovala pojmem aura uméleckého dila
Waltera Benjamina a konceptu divadelni materidlnosti Eriky Fischer-Lichte. Pro
predstavu zptisobu tvorby naseho vnimani jsem vyuzila odborny piispévek Sarky
Havlickové Kysové tykajici se kognitivni teatrologie, kterd pravé vysvétluje
vrozené schopnosti lidského vnimani a obhajuje je jako pro vSechny lidské bytosti

podobné a obecné.

Mezi z4sadni postupy Jakuba Cerméaka v jeho tvorbé divadelni udalosti pati:

1. Prace s asociacemi

Ty vyuziva ptedevSim v inscenaci Kartografie pekla: Domov, ktera je podle
mého néazoru slozena v podstaté jen z asociativnich scén, které naopak az na par
vyjimek chybi v Nasich furiantech. Pti sledovani téchto asociativnich vystupl si
divak lépe dokaze zachovavat vlastni tsudek a citi se jako plnohodnotny uc¢astnik
pii tvorbé vyznamu. Pro to, abychom byli schopni rozpoznéavat jednotlivé situace
a tvorby vyznamu, musime disponovat schopnosti empatie, kterd je podminéna
spoluptitomnosti zucastnénych. Jako zékladni motivaci, pro¢ chceme vnimat
divadelni udalosti, ¢i uméni obecné, jsem definovala nasi vlastnost napodobovani
sledovanych situaci, ktera souvisi s nasi schopnosti uc¢eni se. K tomu abychom
mohli aplikovat zkuSenosti z udalosti, u kterych jsme se naskytli a v tu danou chvili
je percipovali, musime se po jejich skonceni vratit k jejich zanalyzovani. Tento
proces je ovlivnén jiz nas§im vzpominanim, které mize byt ovlivnéno vytvorenymi
asociacemi a fikci. Asociativni scény nds tedy nuti se vracet k odehravanym
skutecnostem 1 po jejich skonceni. To piesné¢ se déje hlavné¢ u Kartografie pekla:
Domov, které jsem byla schopna plné pochopit, az u nasledné¢ho rozboru vzpominek

na n¢j.

2. Manipulace s divakem

S tvorbou asociaci souvisi manipulace s divdkem. Ta je v inscenaci
Kartografie pekla: Domov a Martyrium aneb Umeéni trpét ziejma, pravé diky
pouZzivani asociativnich scén, a my vime, Ze plny vyznam si budeme moci poskladat
az poté, co se z manipulace vymanime odchodem z divadla. Naopak u Nasich
furiantii je manipulace téZko postfehnutelnou, a miiZze se stat problematickou,

jelikoz se naskyta moznost, ze divak se spokoji s tim, co vidél a nema potiebu se
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vracet k prozitym udalostem. To je ovSem dilezité, abychom byli schopni nalézt

dalsi vyznamy ptedstaveni.

3. T¢€lesnost

Myslim si, ze v Martyriu aneb Umeéni trpét je manipulovano s divikem
pomoci jeho télesnosti, kdy se nechava strhavat pocity utrpeni riznych osob a ztraci
tim odstup od déni na scéné. V Nasich furiantech, by tento fakt nemusel byt ziejmy,
ale také se s nim pracuje. Divak mize nabyvat pti sledovani piedstaveni dojmu
utvarejiciho se spolecenstvi spolu s herci, stava se tak ucastnikem situaci na jevisti
a zakousi svou vlastni télesnosti ,, byti ve svété“ plného xenofobie a zkratkovitych
nazorl. V teoretickych kapitoldch jsem popsala vnimani vjeml piichazejicich
k ndm z okolniho svéta, pomoci podminky obsahovani naseho téla ve svété a vlivu
svéta na nas same. Lidské vnimani bych tedy urcila jako vtélenou aktivitu, ktera se

projevuje praveé nasi télesnosti.

Inscenace Kartografie pekla: Domov a Martyrium aneb Uméni trpét jsou
zalozeny na podobnych inscenacnich postupech. Pracuje se v nich prevazné s
volnou tvorbou asociaci, nasi télesnosti a snadno v nich miizeme vysledovat
manipulaci s divickym vnimanim obsahu. To se stdvda motivaci, pro¢ se ke
shlédnutym piedstavenim inscenaci vracet i po jejich skonceni a opétovné skladat
vnimané procesy dohromady. Oproti tomu inscenace adaptace Nasi furianti se stava
z hlediska manipulace s divakem problematictéjsi, jelikoz se mize pro vétSinu
divakl stat neodhalitelnou, coz zptisobuje pouhé povrchni vnimani odehravanych
situaci. Tvorba vyznamu se také nedéje pomoci kladeného diirazu na samotnou
podstatu materialnosti, ale zakladd se na kauzalit¢ a mens$i préaci s divdkovymi
asociacemi.

Jako stézejnim tématem Jakuba Cermaka pozoruji védomé piekradovani
fungujicich konvenci ve spole¢nosti. Kdy se pracuje s nasim uvédomovanim si
odehravanych situaci a o neustdlém piehodnocovani naSich postoji. Mezi hlavni
tviréi znaky bych urcila tvorbu asociativnich scén, které podporuji vynofovani
vyznamil a naSich vlastnich zkuSenosti, t€émi po té nahliZime na pfed nami
odehravana predstaveni. Cermak tak vytvaii znatny prostor pro tvorbu nasich

vlastnich myslenek, to ¢ini také tim, ze divdky manipuluje pomoci zdanliveé
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nesouvisejicich obrazl, ¢i nadsdzkou urcitych situaci. Tim je tvofena propsat mezi
recipientem a subjektem vnimani, kterd je ovSem podminkou lidské komunikace.

V teoretické casti jsem zacala pracovat s tématem tykajictho se svobody
lidské mysli, do které nikdy plné nemtize nahlédnout druhd osoba. To také zarucuje
svobodu divackého vnimani predstaveni a tvlrci tak nemaji nad divéky plnou
kontrolu. Vychodiskem mé teoretické prace, je ptijmuti této divacké svobody tviirci
divadelniho procesu, coz jim paradoxné vytvari vétsi prostor pro tvorbu vyznami
v jejich tvorbé. Tento paradox je hodny k dalSimu blizS§imu zkoumani, kdy
vytvofeni prostoru, jako podminky ke komunikaci a pfijmuti vSech zicastnénych
osob pfi této komunikaci (v nasem kontextu pii divadelnim piedstaveni) jako
rovnocennych subjektl, zvySuje moznosti umélecké manipulace.

Rovnéz tvorba Jakuba Cermaka by stala za bliz§i prozkoumani, napiiklad
tvarcich znakl pred a po ziskdni stdlého prostoru, ve kterém muize se souborem
Depresivni déti touzi po penézich fungovat. JelikoZ po jejich osidleni prostoru
Venuse ve Svehlovce, by se dal vysledovat odlisny piistup k dramaturgické praci,
zpusobeny fungovanim souboru na stale divadelni scéné. Znamky jisté mystifikace
a manipulace s divdkem byly v jeho tvorbé vzdy pfitomny. Pfinosné by se stalo
porovnani, jakymi postupy tato manipulace byla vytvafena v site-specific
projektech a nyni v uvadénych inscenaci. Zaroven samotny soubor Depresivni déti
touzi po penézich je vhodnym piredmétem ke zkoumani na poli badani o soucasném

divadelnim prostiedi.
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Seznam priloh

1. <Faktografické udaje o inscenacich =z propagaCnich materiali>



1. <Faktografické udaje o inscenacich z propagacnich

materiali>

1.1. Kartografie pekla: Domov'"

Podtitul: elektro-opera na dokumentarni namét pro 10 kazetovych

magnetofontl, 2 pocitace a neSkoleny kontratenor.

Kde domov mij? Kde domov miuj? V peklel V pekle!
Umélecky gang Depresivni déti touzi po penézich se pousti na pole vysokého
uméni operniho Zanru a misi jej s elektronickymi (pa)zvuky a dokumentdrnim
materidlem ziskanym pfimo v terénu severo€eské vyloucené lokality.

Timto ghettem nas provedou dva jeho obyvatelé: priivodce A a pritvodce B.
V jejich uhlech pohledu, zkuSenosti i osobnim ptibé¢hu se zrcadli zivot v misté,
které by pro leckoho mohlo byt synonymem pekla, a pfesto je pro mnohé
domovem.

Predstaveni je soucasti cyklu Dekadence a bylo podpofeno rezidenci Nové
sité a Méstského divadla Varnsdorf, Nadaci Zivot umélce a grantem Ministerstva
kultury CR. Projekt vznikl za spoluprace festivalu ...p¥isti vina/ next wave... a

kulturniho centra Hrani¢ar.

Tvirci tym

Koncept, rezie, zpév: Jakub Cermék
Dramaturgie: Veronika Musilova Kyrianova
Hudba: Tomas Graulich, Adam Kratochvil
Vyprava: Richard Loskot

Kostymy: Jose Alejandro Gonzalez

Premiéra 19. 9. 2016

100 Text programu této inscenace je dostupny pouze na webové strance udalosti vlozené na

facebookovém profilu Depresivnich déti. Viz Kartografie pekla: Domov - Premiéra. Facebook:
Depresivni Deti [online]. [cit. 2018-05-14]. Dostupné Z:
https://www.facebook.com/events/1577308315907367/
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1.2. Martyrium aneb Uméni trpét'"!

Agnes a Alexej. Jsou to svatousci. Ji popravili a on zemftel jako zebrak. Oba
se moc té$i, az se s vami podeli o svij pribéh. Tieba je zacnete uctivat...

Obnovujeme slavu mucedniki z dob pocatku kiestanstvi.

V novém opus magnum skupiny Depresivni déti touzi po penézich vystupuji:
Sv. Sebastian — nejvic sexy mucednik na svété

Sv. Marie Egyptska — autorka bestsellert “Jak svést kazdého, na koho ukazu
prstem” a “Jak ptezit v extrémnich podminkach”

Sv. Alexius — zakladatel rodinné terapie

Sv. Agnes — prvni pornoherecka ve filmech s BDSM tematikou

Sv. Praxeda — prvni svata uklizecka

Tviréi tym

Rezie: Jakub Cermak

Scéna: José Alejandro Gonzalez, Bara Maleninska

Dramaturgie: Veronika Musilova Kyrianova

Hraji: Jakub Cermak, Vojtéch Hrabak, Zoja Oubramova, Barbora Supova, Richard

Némec

Premiéra 7. 6. 2016

1ot Text programu dostupny z webové stranky Depresivnich déti. Viz Depresivni déti touzi po

penezich [online]. Praha: Depresivni déti touzi po penézich, 2018 [cit. 2018-05-14]. Dostupné z:
http://depresivnideti.eu
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1.3. Nasi furianti'®?

Nasi furianti. Nasi vlastenci. Nasi burani. Nasi lidi. Laskavy pohled z Prahy.
Slunce, seno, svételny smog. Zloc¢in a trest ¢eské kultury. Veselohra o tutrapach

vlastenectvi v nelehké dobé.

Tvarci tym

Rezie: Jakub Cermak

Scéna: Martin Simek

Kostymy: Danny Worm

Hudba: Dominik Zezula

Produkce: Barbora Vopaskova

Light design: Vojtéch Kopta

Asistentka rezie: Dana Neumannova

Hraji: Richard Némec, Dominik Zezula, Janusz Hummel, Jana Machalikova, Jiti
Novotny, Ondiej Kulhavy, Jifi Ratajik, Hana Malanikova, Bara Supova, Jaroslava
Masopustova, Jana Holeckova, Viktor Filip, Eva Mezihordkova, Zoja Oubramova,
Darja Dvotakova, Bara MitoSinkova, Alena Kardova, Jaroslav Pénicka, Stanislav

Stodek, Michal Kubat, Lukas Stépanek

Premiéral0. 4. 2017

12 Text program dostupny z webu Depresivnich déti. Viz Depresivni déti touzi po

penézich [online]. Praha: Depresivni déti touzi po penézich, 2018 [cit. 2018-05-14]. Dostupné z:
http://depresivnideti.eu
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