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Uvod

V této bakalafské praci se zabyvam prekladatelskym stylem Alice
Hyrmanové McElveen.

Fiser popisuje literarni dilo jako ,text pfijimany jako promluva, nesouci
esteticky ozvlastnénou informaci (2009, 67). Z toho vyplyva, Ze text obsahuje
urcité stylistické prvky autora. Otazkou vsak je, zda pteloZzeny text obsahuje také
stylistické prvky piekladatele. Levy k tomuto tématu zminuje, ze je mozné
povazovat pieklad za projev tvirci individuality a na jeho zaklad¢ zjisStovat podil
prekladatelova stylu na vysledném dile (1998, 33). Bakerova je podobného nazoru
se svym tvrzenim, ze je nemozné vyprodukovat text, ktery by nebyl n&jakym
zpisobem osobity (2000, 244). V této bakalatrské praci se pokusim tuto osobitost
zachytit, zanalyzovat a zjistit, jestli prekladatelka naptic¢ svymi pieklady pouziva
prvky, které by se daly oznacit jako prekladatelsky styl.

V této préci se zamétuji konkrétné na Alice Hyrmanovou McElveen a jeji
preklady. Jednd se o tfi texty, které jsou dilem dvou irskych autorek piSicich
soucasnou literaturu, a to o Saru Baume a jeji knihy Jasno lepo podstin zhyna a
Vyslapana cara, a 0 Doireann Ni Ghriofu a jeji knihu Prizrak v hrdle. VSechny tii
knihy jsou psany z pohledu hlavnich postav a zaméfuji se pfevazné na vnitini
monology a mySlenkové pochody hlavnich postav, na jejich vyrovnavani se
se zivotem a s vlastnimi pocity, a na jejich hledani vychodiska ze stavajici Zivotni
situace. Vsechny tfi knihy se také odehravaji v Irsku, odkud obé¢ autorky pochazeji,
a kde zaroven v dnesni dob¢ piebyva i prekladatelka.

V prvni ¢asti bakalafské prace predstavuji metody a postupy pouZité pii
analyze textl. Hned na za¢atku zminuyji, Ze jsem se pii tvorbeé metodologie a vybéru
zkoumanych kategorii inspirovala publikaci Aspekty literdrniho prekladu:
Mediacni uloha prekladatele od Jitky Zehnalové (2020) a z bakalatské prace, ktera
na toto dilo navazovala, coz je Analyza prekladatelskych strategii Veroniky
Volhejnové od Pavliny Wiinschové (2020). Jejich postupy jsem pfizptisobila
vlastnim potiebam a doplnila je o své vlastni postupy a metody, kdy jsem naptiklad
ptidala k analyze celych texti a 10% vzorkl i rozbor vzorku 1% (vice popsano

v kapitole Metodologie).



Dalsi kapitola se vénuje definici ptekladatelského stylu, jak se lisi od
definice stylu jako takového a jak je vniméan z pohledu rtznych lingvisti a
translatologti zabyvajicich se touto problematikou.

Tteti kapitola se zabyva nahledem do historie zenské irské literatury.
Verdonk ve svém dile Stylistics zminuje, zZe styl je zavisly také na kontextu, ktery
rozdéluje na lingvisticky a nelingvisticky, pficemz u nelingvistického uvadi, ze jde
0 vice externich faktord, které ovliviiuji jazyk a styl textu (2002, 6-7). Proto jsem
do své prace zaradila kapitolu o vyvoji irské Zenské literatury a s tim spojené
vnimani Zen v irské spolecnosti, coz je za m¢ jednim z faktord, ktery ovliviiuje
dnesni literarni tvorbu v této oblasti.

Z podobného duvodu v ramci kontextu Vv dalsi kapitole predstavim také
jednotlivé autorky analyzovanych dél a jejich Zivot, a popisu a shrnu jejich
jednotlivé knihy, které jsou v této praci pouzity. Nakonec jsem také predstavila
samotnou piekladatelku, jejiz prekladatelsky styl je pfredmétem mého zkoumani.

V paté kapitole pak probiha samotna komparativni analyza textli na riznych
rovinach. Jako prvni porovnavam formalni aspekty celych textu, jako jsou pocty
znaki a slov mezi origindlem a piekladem, zaméfila jsem se také na preklad nazvt
knih a kapitol, u kterych jsem patrala jak po formalnich, tak po lexikalnich
rozdilech. Dale nasleduje rozbor 10% vzorku, ve kterém se zamétuji na formalni
rozdily jako jsou pocty vét ¢i odstavcell, na zmény pii pouzivani kurzivy, dale také
na interpunkci, ve které se vénuji rozdilim pfi pfevodu spojovnikd a pomlcek,
a také zménam v interpunkcénich znaménkach, ale rozebiram zde 1 strategie pfi
ptekladu vlastnich jmen a piezdivek. Nakonec se v 1% vzorku zabyvam pievodem
lexikalné syntaktickych paralelism, strategiemi jako jsou amplifikace a redukce,
nebo také stylizaci pfimé feci.

Poznatky z této analyzy pouziji k tomu, abych si odpovédéla na tyto
vyzkumné otazky:

Pouziva prekladatelka néjaké stylové prvky, které se konzistentné objevuji
napfi¢ vice analyzovanymi dily? Daji se tyto prvky povazovat za ptekladatelsky
styl nebo jde jen o replikaci stylu autora ¢i o zmény zptisobené systémovymi rozdily

mezi jazyky? Dale chci také sledovat, jakym zpusobem piekladatelka prevadi
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stylové prvky autorek, a tak zjistit, zda tyto prvky pievadi konzistentné, ptipadné
Vv jakych ptipadech a pro¢ se rozhoduje néjaky prvek nepievést.
Celkové zavéry provedenych analyz pak budou uvedeny v zavéru této

prace.
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1 Metodologie

V této kapitole nastinim, jak jsem postupovala pfi analyze vybranych dél.
Pii tvorbé postupu komparativni analyzy jsem vychazela z knihy Aspekty
literdrniho prekladu: mediacni tlloha prekladatele od Jitky Zehnalové (2020) a jeji
translatologické analyzy romanu Velky Gatsby, a z bakalaiské prace Analyza
prekladatelskych strategii Veroniky Volhejnové od Pavliny Wiinschové (2020),
ktera se stejné jako ja v této praci soustfedila na prekladatelsky styl. Z téch jsem
ptevzala né€které postupy, kterymi jsem se ve své praci fidila, pfizpasobila si je a
aplikovala je na mnou vybrana dila.

Analyza je rozdé€lena na tfi hlavni ¢asti — analyzu celého textu, 10% vzorku
a vzorku 1%. Zde jsem cerpala hlavné z Wiinschové (2020), ktera se vsak ve své
praci zamétuje pouze na rozbor v ramci celého textu a 10% vzorku. Jiné je pak i
rozd€leni analyzovanych témat v rdmci vzorkd, pfiCemZ néktera jsou stejna, a
nektera se 1i§i. Vybér, rozdéleni ¢i piidani témat jsem pfizpisobovala
analyzovanym textliim a ¢asovym moznostem — napiiklad jsem vynechala kapitolu
o piekladu uvozujiciho slovesa say, kterou Wiinschova (2020) rozebira v 10%
vzorku, jelikoz se v analyzovanych dilech nevyskytovalo v dostate¢né mife na to,
aby bylo mozné z n¢j urcit moznou piekladatelskou strategii.

Verdonk zminuje, ze u stylu je dilezité soustfedit se ne na uplné¢ kazdou
strukturu a formu, ale hlavné na ty, které z textu n&jakym zplsobem vystupuji,
jelikoz u téch je nejvic pravdépodobné, Ze nesou urcitou stylovou slozku, ktera se
mize projevovat na vsech urovnich, od zvukové az po vétné struktury (2002, 6).
Proto jsem se pfi volbé kategorii pro analyzu snaZila vybirat témata, ktera z textu
takto vystupovala.

Pii vybéru textl jsem postupovala tak, ze jsem Si jako prvni vybrala knihu
Spill Simmer Falter Wither od Sary Baume. Tu jsem zvolila z toho dtvodu, Ze jeji
pieklad vytvoteny Alici Hyrmanovou McElveen s nazvem Jasno Lepo Podstin
Zhyna v roce 2017 obdrzel cenu Magnesia Litera. Abych vzorek rozsitila, rozhodla
jsem se do analyzy zahrnout jest¢ jednu knihu od stejné autorky, a to konkrétné
knihu Vyslapana cara. A jelikoz jsem chtéla zkoumat prekladatelsky styl nejen

vramci jedné autorky, tak jsem jako tfeti knihu vybrala Prizrak v hrdle od

12



spisovatelky Doireann Ni Ghriofy. V obou ptipadech se jedna o irské spisovatelky
pisici beletrii, coz spliiuje mlj zameér vybrat knihy, které spadaji do stejného zanru.
Pro vSechna dila jsem v bakalaiské praci pouzivala kvili zjednoduseni zkratky,
které jsou uvedeny v Seznamu pouzitych zkratek na zacatku této prace.

Informace o analyzovanych knihach a samotné vysledky analyz jsem pro
lepsi ptehlednost vlozila do tabulek, které jsem castecné prevzala z Wiinschové
(2020), ale upravila si je pro své vlastni potieby. Ty jsou dostupné v piiloze na
konci této prace. Tabulka 1 je vzor pro metadata jednotlivych knih. Tabulka 2 je
vzor komparativni analyzy celého textu, Tabulka 3 10% vzorku a Tabulka 4 1%

vzorku.

Tabulka 1 — Vzor tabulky pro metadata jednotlivych knih
METADATA

Vychozi text

Nazev

Autor

Vydavatelstvi

Rok vydani
Vydani

Cilovy text

Nazev

Piekladatel

Vydavatelstvi

Rok vydani
Vydani

Ptimy pteklad

Tabulka 2 — Vzor tabulky komparativni analyzy celého textu

KOMPARATIVNI ANALYZA — CELY TEXT

Formalni rozdily

Podet znaka s mezerami VT
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Podet znaka s mezerami CT

Rozdil po¢tu znakt s mezerami mezi VT aCT

Pocet slov VT

Pocet slov CT

Rozdil poc¢tu slov mezi VT a CT

Rozdil v nazvech knih

Rozdil v nazvech kapitol

Tabulka 3 — Vzor tabulky komparativni analyzy 10% vzorku

KOMPARATIVNI ANALYZA - 10% VZOREK

Formalni rozdily

Jasno

Prizrak

Cara

Pocet znaka s mezerami VT

Podet znaka s mezerami CT

Rozdil poctu znakt s mezerami mezi VT a CT

Pocet slov VT

Pocet slov CT

Rozdil poctu slov mezi VT a CT

Odstavce
Celkovy pocet zmén
Pocet spojenych odstavcii
Pocet rozdélenych odstavcu
Véty

Celkovy pocet zmén

Pocet spojenych vét

Pocet rozdélenych vét

Interpunkce — Spojovniky

Celkovy pocet spojovnikti ve VT

Celkovy pocet spojovniki v CT

Interpunkce — Pomi¢ky
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Celkovy pocet pomlcek ve VT

Celkovy pocet pomlcek v CT

Interpunkce — Zména interpun

kénich znamének

Celkovy pocet zmén

L—?

L

L— |

0—

0—-—

Kurziva

Celkovy pocet zmén

Pocet ptidané kurzivy

Pocet ubrané kurzivy

Vlastni jména a prezdivky

Beze zmény
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Sklotiovani

Ptechylovani

Zavedeny preklad

Prezdivky

Tabulka 4 — Vzor tabulky komparativni analyzy 1% vzorku

KOMPARATIVNI ANALYZA - 1% VZOREK

Formalni rozdily

Jasno

Prizrak

Podet znaka s mezerami VT

Podet znaka s mezerami CT

Rozdil po¢tu znaku s mezerami mezi VT aCT

Pocet slov VT

Pocet slov CT

Rozdil poctu slov mezi VT a CT

Lexikalné syntakticky paralelismus

Celkovy pocet zmén

Pocet dodrZenych paralelisml

Pocet dodrzenych paralelismi s mensi zménou

Pocet nedodrzenych paralelismil

Pocet paralelismt navic v CT

Amplifikace a redukce

Celkovy pocet — zmén amplifikace

Pocet zmén — explicitace

Pocet zmén — specifikace

Pocet zmén — modulace

Pocet zmeén — dalsi

Celkovy poc¢et zmén — redukce

Pocet zmén — implicitace

Pocet zmén — generalizace

Pocet zmén — dalsi

Pocet zmén — modulace
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Stylizace piimé reci

Celkovy pocet zmén

Koncovky

Proteze

Elize

Expresivni a hovorové vyrazy

Dalsi

Pii vypocitavani vzorkl jsem postupovala stejné jako Wiinschova (2020) v
jeji bakalarské praci — u vychoziho textu jsem vzdy zjistila celkovy pocet znakd,
Z toho jsem vypocitala 10 % a v ptfipadé, ze vzorek nekoncil celou vétou, jsem
v ramci zachovani logického celku do analyzy zahrnula i zbytek dané véty. Poté
jsem nasla odpovidajici tisek i1 v cilovém textu. Stejny postup jsem pak pouzila i pfi
urceni 1% vzorku, ktery jsem vybirala ze vzorku 10%.

Ptiklady tykajici se analyzy celého textu, 10% a 1% vzorku se nachézeji

Vv piiloZeném elektronickém souboru.
1.1 Komparativni analyza celého textu

V analyze celého textu jsem se zaméfila, stejné jako Wiinschova (2020), na
pocty znaki, pocty slov a zmény v ndzvech knih a kapitol. U poctl znaki a slov

vvvvv

spise na lexikalni stranku, u kapitol spiSe na stranku formalni.
1.2 Komparativni analyza 10% vzorku

V analyze 10% vzorku jsem se zaméfila hlavné na formdlni rozdily mezi
texty. Prvnimi dvéma kategoriemi jsou odstavce a véty, u kterych jsem sledovala,
kolikrat a v jakych ptipadech je ptekladatelka spojuje ¢i rozdéluje.

Dalsi zkoumanou kategorii je interpunkce, u které jsem se nejdiive zaméfila
na spojovniky a pomlcky. Zehnalova k pomlc¢kdm uvadi, ze jejich vyskyt je
ukazkou toho, ze se na vytvareni smyslu textu podileji vSechny jazykové volby a

roviny, a to v¢etn¢ roviny grafické (2020, 173). Také fika, ze ¢eska konvence jejich
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pouzivani se od té anglické 1isi, a proto se ptekladatelé Casto rozhoduji, zda daji
prednost ¢eské konvenci nebo zptsobu, jakym s danym jazykovym prostiedkem
zachazel autor (2020, 173). Proto jsem se soustfedila na to, jestli pickladatelka
pomlcky a spojovniky pievadi nebo ne, a z jakych divoda. Dale jsem sledovala
zmény interpunkénich znamének mezi vychozimi a cilovymi texty — Kkdy
ptrekladatelka interpunk&ni znaménko méni, na jaké a proc.

Piedposledni kategorii tohoto vzorku je kurziva, u které jsem si v textech
v§imala riznych zmén, proto jsem se ji rozhodla analyzovat. Stejné jako u odstavci
a vét jsem sledovala pocet zmén a poté zkoumala, kolikrat piekladatelka kurzivu
pridala, kolikrat ubrala a proc.

Posledni kategorii jsou vlastni jména a prezdivky, kde jsem sledovala,
Vv jakych ptipadech piekladatelka ponechdva jména beze zmény, kdy jména
sklonuje, zda piechyluje Zenska jména, zda pouziva jiz zavedené picklady u jmen

znamych osob, a jakou strategii pouziva u prezdivek.
1.3 Komparativni analyza 1% vzorku

Prvni analyzovanou kategorii je lexikalné syntakticky paralelismus, ktery je
pomérné vyraznym tkazem ve vSech analyzovanych vzorcich. Zehnalova uvadi, ze
»opakovani stejné lexikalni jednotky ma (kromé vysSe zminénych gramatickych
souvislosti) v angli¢tiné a ¢estiné rozdilnou stylovou hodnotu — ¢estina je na né;
citlivgj$i nez angli¢tina.* (2020, 132). Dale pokracuje: ,(...)Pfesto ho piekladatelé
vétSinou zachovavaji, protoze je v romanu pouZzito motivované jako esteticky a
charakterizacni prostfedek® (2020, 132). Proto jsem ve svych vzorcich sledovala,
jak konzistentni v dodrzovani paralelismil prekladatelka napfic¢ dily byla. Celkovy
pocet zmeén jsem poté rozdélila na paralelismy, které byly v textech dodrzeny beze
zmeén, na ty, které obsahovaly drobné zmeény, paralelismy nedodrzené a
paralelismy, které ptekladatelka do cilového textu ptidala.

Jako dalsi kategorii jsem zvolila amplifikaci a redukci. U amplifikace jsem
sledovala, kolikrat se v cilovém textu vyskytuje a jak se vtextu projevuje —
explicitaci, specifikaci, modulaci ¢i jinym zptisobem. | u redukce jsem sledovala,

kolikrat se v ptfekladu vyskytla, a jestli se vtextu projevuje implicitaci,
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generalizaci, u které Knittlova uvadi, ze je pfi prevodu z anglictiny do ¢estiny méné
Casta nez specifikace (2010, 59), modulaci ¢i jinym zpuisobem.

Posledni analyzovanou kategorii je stylizace pfimé feCi. Zehnalova na
zaklad¢ své analyzy uvadi, ze ,pfekladatelé skutecné vétSinou pouzivaji vice
signalt pifiznakovosti, nez kolik obsahuje ptfedloha“ (2020, 129). Toto tvrzeni
podporuje i Knittlova, ktera uvadi, Ze neutralnim anglickym lexikdlnim jednotkam
,,odpovidaji pomérn¢ Casto stylisticky priznakové ¢eské prot&jsky* (2010, 86-87).
Ve své analyze jsem tedy sledovala, zda toto tvrzeni plati i pro texty pouzité pfi
mém rozboru, a zaroven jsem pozorovala, ¢eho se piekladatelka pouzitim
nespisovnosti snazi dosahnout, a pomoci jakych prostiedkt v cilovém textu
nespisovnost vyjadiuje. Zjistovala jsem celkovy pocet zmén, kolik a v jakych
ptipadech se jedna o zménu koncovky, kdy se jedna o protezi ¢i elizi, a zda se

V textu objevuji expresivni a hovorové vyrazy.
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2  Prekladatelsky styl

Jak uz bylo zminéno vvodu, tato bakalafrska prace analyzuje
ptrekladatelsky styl. Proto bych rada vénovala tuto kapitolu bliz§imu prozkoumani
tohoto tématu.

Pteklad sam o sob¢ se d4 povazovat za sd€leni urcitych informaci v jiném
jazyce, nez byla informace ptivodné sdélena. Ukolem piekladatele je tyto informace
adekvatné prevést, tudiz jsou na né kladeny urcité pozadavky. Levy tyto
pozadavky rozdéluje do tii fazi: pochopeni, intepretace a piestylizovani ptredlohy
(1998, 53). U pochopeni ptedlohy se od piekladatele ocekava spravné pochopeni
umeéleckych celktl tak, aby mohl nasledné zprosttedkovat estetické hodnoty jako je
napf. ironie ¢i textové podbarveni (1998, 53-56). U interpretace predlohy musi mit
ptekladatel na paméti, ze kvili systémovym rozdilim mezi jazyky nejde nikdy
dosdhnout uplné¢ vyznamové shody, a proto musi spradvné pochopit veskeré
skutecnosti skryvajici se v textu a ty adekvatné prevést tak, aby vyznély spravné i
v cilovém textu (1998, 59). V posledni fazi je od pickladatele vyzadovano
umélecky hodnotné prestylizovani ptedlohy, tudiz se klade diraz na jazykovou
stylizaci a na fakt, ze jazykové prostredky ruznych jazyki z vétsiny nejsou naprosto
ekvivalentni a nelze je tedy pievadét pouze mechanicky (1998, 68-69)

Styl jako takovy je Verdonkem v knize Stylistics popisovan jako osobity
zpusob vyjadfeni prostfednictvim jakéhokoli média (2002, 3). Dale navazuje
s definici stylu v jazyce a popisuje jej jako osobity jazykovy projev (2002, 3). He
Weixiang jej podle svého vniméni rozdéluje na ,,styl*, ktery se vztahuje k plisobeni
textu jako celku, a na ,.lingvisticky styl“, do kterého zatazuje syntaktické struktury,
dikci, opakovani apod. (1996, 138). Bakerova pak oznacuje styl jako jakysi ,,otisk
prstu®, ktery se projevuje jak v oblasti lingvistické, tak mimo ni (2000, 245). Styl
tykajici se jazyka je tedy jev projevujici se urCitymi prvky typickymi pro urcitou
0S0bu a znamena to, Ze se da néjakym zpisobem vypozorovat.

To se da konstatovat 1 o piekladatelském stylu, u kterého je vSak definovani
klasicka definice stylu, jelikoz pfekladatelsky styl je kombinaci jazykovych prvkl

vice osob, a to prvkl autora ¢i autort, piekladatele ¢i prekladatelti, a nékdy 1
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redaktord, coz sice v dusledku vytvafi pro Ctenafe dojem, ze se jedna o tvorbu
jediného Cloveka, ale ztézuje to tak rozliseni rozhodnuti jednotlivych osob, a tim
urceni jejich piipadného stylu (2011, 2). Dale pak Saldanhaova uvadi svou vlastni
definici piekladatelského stylu jako ,,zptisob piekladu®, podle kterého dokézeme
odlisit prace jednoho piekladatele od prekladatel ostatnich, a ktery se da rozpoznat
I v dalsich piekladech daného piekladatele (2011, 3). Pfi jeho urCovani je tedy
dilezité rozliSovat mezi prvKky typickymi pro piekladatele a témi, které jsou nebo
mohou byt dilem né€koho jiného.

DalSim faktorem, na ktery je tfeba také dbat pfi urCovani prekladatelského
stylu je, jak zminuje i Bakerova, Ze pracujeme nejen se dvéma riiznymi autory, ale
také se dvéma riznymi jazyky (2000, 258). Systémové rozdily mezi jazyky totiz
mohou také hrat roli pfi zménach v translatu oproti originalnimu textu, a jsou
jednou z dalsich piekazek pti urCovani prekladatelského stylu. Bakerova také dale
zmifuje, ze pii jeho analyze musime ziskané informace zasadit do kontextu toho,
co vime o prekladateli a vychozi i cilové kultute, jelikoz prostfedi ma na uzivatele
jazyka a jeho lingvistické navyky nemaly vliv (2000, 258-259).

Ptekladatelsky styl by se ale nemél vyznaCovat ptiliSnymi zmeénami oproti
originalu, jelikoz to by mohlo naznacovat nekvalitniho prekladatele. Podle He
Weixianga by se totiz dobfi ptekladatelé méli vZzdy snazit co nejpresnéji pieveést
pofadi slov a vét tak, aby co nejlépe napodobovali ptivodni strukturu véty (1996,
138-139). Také ale varuje, ze pfilisSné dodrzovani struktur muze zpUsobit
neptirozenost ¢i dokonce nesrozumitelnost cilového textu, a tim i ptipadnou ztratu
autorova stylu, a proto by se prekladatel mél vzdy snaZzit ptizplisobit text
gramatickym pravidllim svého jazyka (1996, 140).

Je tedy dtilezité pochopit, Ze styl autorsky a styl pfekladatelsky nelze chapat
jako jedno a to samé. Také se nedaji posuzovat stejnymi méfitky, jelikoz do
piekladatelského stylu zasahuji prvky jak stylu autora, tak systémové rozdily mezi
jazyky. Styl pfekladatele také ur¢itym zptsobem ovliviiuje prostfedi, ve kterém se
pohybuje, a roli hraje také kultura vychoziho a cilového jazyka. VSechny tyto
faktory jsou pro snahu identifikovat prvky piekladatelského stylu pickladatele v

textech diilezité, a proto na n¢ budu pii své analyze dbat.
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3 Autorky a jejich dila

V této kapitole bych rada predstavila autorky, prekladatelku a jejich dila,
ktera jsou v této praci analyzovana, a to z divodu, Ze obsah dél a zivot autorek

mohou byt jednim z faktorti ovliviiujicich prekladatelsky styl.
3.1 Irska Zenska literatura

Vsechny tfi knihy, které ve své praci rozebirdm, jsou dilem irskych
Zenskych spisovatelek, proto jsem se rozhodla vénovat jednu podkapitolu
struénému nahledu do nékolika poslednich desetileti irské literatury, konkrétné
tykajici se zenskych autorek a jejich postaveni ve spole¢nosti.

Pii prizkumu literatury psané irskymi Zenami jsem cCerpala z knihy A
History of Modern Irish Women’s Literature (Heather Ingman, Cléona O Gallchoir,
261-428).

Do roku 1970 nebyla zenska literatura v Irsku moc rozsifena. Témata, o
kterych Zenské autorky mohly psat, byla omezend, a pravdépodobnost uspéchu
vydani knih zéleZelo také na postaveni Zeny ve spolecnosti, jeji rase ¢i na jeji
sexualité. V té& dobé sice spisovatelky vyobrazovaly své fiktivni hrdinky stale
hlavné z hlediska jejich roli v manZelstvi a rodinég, ale kladl se dlraz i na osamélé
zenské postavy jako dé€lnice, vdovy €1 svobodné matky, coz bylo ditkazem, ze Zeny
byly v tehdejsi dobé izolovany rezimem irského statu, a poukazuje to také na snahu
zen o vlastni identitu.

Kolem roku 1970 vSak zaind diky druhé vIn¢ feministického hnuti
dochazet k proméné postaveni Zen v irské spolecnosti, jelikoz Zeny zacaly
zpochybiiovat své stditem vynucené postaveni. Vzrostl pocet publikovanych knih
napsanych Zenami, coz byl jeden z dileZzitych faktort pro podporu tehdejsiho hnuti,
jelikoz se spisovatelky ve svych dilech svéfovaly s osobnimi svédectvimi a délily
se o zkuSenosti, které byly diive zamlCovany.

V 80. letech 20. stoleti vzestup zenské tvorby pokracuje. Objevuji se nové
spisovatelky, které oteviené probiraji feministickd témata, a nakladatelstvi téchto

knih vydavaji vice a vice, aby uspokojily poptavku po danych tématech. Ptisobi zde
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spisovatelky jako je napiiklad Maura Richardsova se satirickym dilem o svobodné
téhotné zeng, ¢i Clare Boylanova s problematikou matefstvi.

Kolem let 1993 az 1994 zacinaji velké spolecenské zmény, které maji vliv
na tehdejsi literaturu. Dekriminalizace homosexuality ¢i legalizace rozvodl piinasi
velké zmény v moci a postaveni Zen ve vefejném zivoté, coz klade na tehdejsi
tradi¢ni katolické Irsko velky tlak. Vyznamnou udalosti pro zeny a jejich tvorbu
bylo také zvoleni Mary Robinsonové na post prezidentky, coz byla prvni Zena
zastavajici tuto pozici.

Obdobi od roku 1994 je nazyvano ,,Celtic Tiger*, které oznacuje obdobi
rapidniho ekonomického vzristu v Irsku trvajictho az do roku 2008, ve kterém
Zenské psani hralo velmi dulezitou roli, jelikoz v dalSich letech ovliviiovalo jak
ekonomiku, tak kulturu, a utvarelo tak danou dobu. Spisovatelky v této dobé hodné
a také uspesné experimentovaly S riznymi styly, a byly v popiedi literarni inovace.
V téchto letech plisobi spisovatelky jako Eilis Ni Dhuibhne nebo Anne Enrightova.

Mezi vyznamné soucasné irské spisovatelky patii napiiklad Lisa

Mclnerneyova nebo Sara Baume, jejiz knihy jsou rozebirany v této praci.
3.2 Sara Baume

Sara Baume se narodila v roce 1984 v Lancashiru na severozapad¢ Anglie,
a pozdéji se prest€hovala a vyrustala v irském hrabstvi Cork. V Irsku vystudovala
nejdiive vytvarné uméni a pozdeji také tvirci psani. Jeji povidky a kritiky pak byly
publikovany v novinach a ¢asopisech jako jsou napt. The Irish Times nebo The
Guardian, a za svou tvorbu obdrzela nekolik cen. Debutovy roman Spill Simmer
Falter Wither, ktery je jednim z d¢l, rozebiranych v této praci, ji pfinesl nominace
na nékolik literarnich ocenéni, véetné Costa First Novel Award a Guardian First
Book Award. Jejim druhym vydanym romanem byla kniha A Line Made by
Walking, ktera je rovnéz zahrnuta do rozboru. Nejnovéjsim pocinem je jeji treti

roman Seven Steeples, ktery vysel teprve v dubnu roku 2022 (C&W Agency).

3.2.1 Jasno lepo podstin zhyna
Jak uz bylo fec¢eno, roman Spill Simmer Falter Wither, publikovany v roce

2015, byl prvnim vydanym roméanem autorky.
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Piibéh vypravi o postar§im podivinském muzi jménem Ray, ktery Zije sam
v domé na irském pobtezi, ze kterého skoro nevychazi, a lidem se co nejvice
vyhyba. Jednoho dne se rozhodne adoptovat z utulku agresivniho a zoufale
vyhliZejiciho psa, ktery v souboji s jezevcem pfisel o jedno oko, a ve kterém najde
spole¢nika, ke kterému si vytvoti hluboké pouto. Kdyz ale Jednooko pokouse
malého chlapce pfi stfetu s jinym psem, vydavaji se spolecné na utek pied policii
napfi¢ Irskem, béhem které Ray svému psimu pfiteli vypravi o své tézké Zivotni
cesté.

Autorka ve svém rozhovoru s piekladatelkou Alici Hyrmanovou McElveen
pro ¢asopis Host prozradila, ze kniha obsahuje pomérné dost autobiografickych
prvka. Jednim z nich jsou pocity osamélosti, strachu a smutku hlavni postavy,
Raye, které v té dob¢ sama pocitovala. Také jeho znalosti pfirody jsou promitnutim
autoréiny zaliby k rozpoznavani rostlin a zivo€ichu. Z jejiho zivota je i romanovy
pes Jednooko, ktery je podle autorky detailni kopii jejiho psa jménem Wink
(Hyrmanova McElveen pro ¢asopis Host, 2018).

Cesky pieklad tohoto romanu se v roce 2017 dockal také svého divadelniho
zpracovani, a to spole¢nosti MeetFactory. Dramatizace se ujal Matéj Samec a

hlavni roli si zahrala hereCka Eva Salzmannova (MeetFactory).

3.2.2 Vyslapanda cara

V roce 2017, tedy dva roky po uspésném debutovém romanu, vychdzi druhy
roman od Sary Baume, A Line Made by Walking. Ten pojednava o pétadvacetileté
vytvarnici jménem Frankie, kterd prochazi krizi jak po umélecké, tak po Zivotni
strance. Proto se rozhodne odsté¢hovat na venkov do starého domu po své babicce
ve snaze zbavit se deprese, tvlrciho bloku a znovu ziskat kontrolu nad svym
zivotem. Béhem pobytu v domé se ji vybavuje spoustu vzpominek na jeji détstvi a
zemielou babicku, a tak, aby si udrzela Cistou mysl, sama sebe zkousi ze znalosti
uméleckych d¢l, ziskanych béhem studia, a znovu se zamysli nad jejich vyznamem
Z pohledu své soucasné Zivotni situace.

Stejné jako autor¢ina prvni kniha se i jeji druhy po€in soustiedi pfevazné na
myslenkové pochody hlavni postavy, a velmi diilezitou roli v obou piipadech hraje
také dusevni zdravi a Snim spojené psychické problémy, které vznikaji jeho

narusSenim.
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Casopisu Host se Sara Baume svéfila, Ze i tato kniha obsahuje
autobiografické prvky, jelikoz Cerpa ze stejného obdobi v autor¢in€ zivoté, i kdyz
toto dilo spiSe odrazi autor¢ino pétadvacetileté ja. Také ale zminuje, Ze tento roman
je méne¢ zbeletrizovanou verzi jejiho zivota, a ptiblizuje se skute¢nosti vice nez jeji
prvotina. Zmifuje se i o faktu, Ze zarodky této knihy vznikly jesté pfed prvni
vydanou knihou, jelikoz A Line Made by Walking byla pivodné eseji pro jeji kurz
tvarc¢iho psani na Trinity College. Kniha také obsahuje fotografie zvitat, které
autorka sama poftidila, a u kterych prosttednictvim hlavni postavy popisuje, jak byly
snimky potizeny (Hyrmanova McElveen pro ¢asopis Host, 2018).

| v tomto ptipadé se Ceska verze tohoto dila dockala divadelniho zpracovani
pod zastitou spolecnosti MeetFactory, a to v roce 2021. Dramatizace se tentokrat
ujal Tomd§ Louzny a hlavni postavu Frankie ztvarnila Andrea Bereckova

(MeetFactory).
3.3 Doireann Ni Ghriofa

Druhou autorkou, jejiZ dilo je posledni rozebiranou knihou Vv této praci, je
bilingvni irska spisovatelka a basnifka Doireann Ni Ghriofa. Ta se narodila v roce
1981 ve mésté Galway v Irsku. Nez zacala studovat aplikovanou psychiatrii a
literaturu, studovala na zubatku. Pozdé&ji absolvovala postgradudlni studium
Vv oboru ucitelstvi pro zékladni Skoly a néjakou dobu ptisobila jako ucitelka. Jejim
prvnim literarnim pocinem byla basnicka sbirka Résheoid napsand v irStin€ a
vydana v roce 2011. Prvni basnickou sbirkou v angli¢tiné pak byla kniha Clasp,
publikovana v roce 2015, a prvni vydanou prozou byla v roce 2020 kniha A Ghoast
in the Throat, ktera byla na Irish Book Awards zvolena jako Kniha roku (The
Adrian Brinkerhoff Poetry Foundation).

3.3.1 P#izrak v hrdle

V tomto dile se prolinaji ptibéhy dvou zen — irské Slechticny z 18. stoleti,
ktera ze zoufalstvi nad nalezem zavrazdéného manzela stvofila neobycejnou basen,
a mladé matky ze soucasnosti, kterou jeji baseii naprosto uchvati. Citi totiz urcité

propojeni s autorkou basné¢ — ob¢ jsou manzelky, matky, a obé maji potfebu se
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vyjadfovat pomoci literatury. Rozhodne se proto, ze vypatra podrobnéjsi informace
o osudu Slechti¢ny.

Text se da pokladat za biografii autorky a irské basniiky Eibhlin Dubh Ni
Chonaill, ktera je autorkou basné Ndiek pro Arta O Laoghaira, jejiz &asti se
objevuji na zacatku kazdé kapitoly. Objevuji se zde témata jako je posedlost, zenské
télo ¢i matefstvi, a autorka oznacuje dilo jako tzv. ,,zensky text“, pficemz nardzi na
fakt, Ze v tehdejsi dob&é byly texty tvoieny pfevazné muzi a zeny v nich byly

popisovany jen okrajové, nejcastéji ve vztahu k muzim.
3.4  Alice Hyrmanova McElveen

Jako posledni bych rada predstavila ptekladatelku vSech tfi vySe zminénych
dél, ktera je svym piekladem zpfistupnila ¢eskym ¢tenaifum, a tou je Alice
Hyrmanova McElveen.

Ta vystudovala anglistiku a bohemistiku na Filozofické fakulté Univerzity
Karlovy, a uplatnéni nasla jako ucitelka anglictiny, tlumocnice a piekladatelka.
V roce 1979 se spolu s manzelem pfestéhovala do Anglie, a nasledné v roce 1988
na farmu v hrabstvi Wexford v Irsku. Soustfedi se pfevazné na pieklad irskych
romant a spisovatelll, kromé vyse zminénych piekladala naptiklad také romany
Donala Ryana Srdce na Obrtliku a Prosinec je uz takovej, nebo Claire Keeganové
a jejich d€l Modra pole a Treti svétlo. Za sviyj preklad romanu Jasno Lepo Podstin
Zhyna od Sary Baume obdrzela v roce 2017 cenu Magnesia Litera za nejlepsi
pteklad roku (EchoPrime).

V soucasné dobé se pripravuje Ceské vydani tfettho roménu Sary Baume
pod Ceskym nazvem Sedm vezi, kterého se opét ujala Alice Hyrmanova McElveen,
a jehoz vydani je naplanovano jesté na tento rok (Odeon).

Jeji pteklady romand Sary Baume byly také pouzity jako ptedloha pro

divadelni zpracovani spolecnosti MeetFactory.
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4  Komparativni analyza vybranych texti

V této kapitole jsou predstaveny vysledky rozborl celych text, 10% a 1%
vzorkau tii knih, konkrétné knih Jasno lepo podstin zhyna a Vyslapanda ¢ara od Sary
Baume, a knihy Prizrak v hrdle od Doireann Ni Ghriofy. Pfi rozborech jsem
postupovala podle postupt popsanych v kapitole 1 vénované metodologii. Celkové

zaveéry analyz na vSech urovnich budou predstaveny v zavéru prace.
4.1 Cely text

Pfi porovnani na urovni celého textu jsem se zaméfila na pocet znakil a
pocet slov kazdého dila, a také na nazvy knih jako takovych a jejich kapitol. Pfesné
pocty a zmény jsou uvedeny v piiloze na konci této prace (Tabulka 8, Tabulka 9 a
Tabulka 10).

4.1.1 Pocet slov/znakii

VSechna tii dila jsou podobné dlouh4, a vSechny cilové texty jsou kratsi nez
texty vychozi. Uz na prvni pohled do udajt tabulek Tabulka 8, Tabulka 9 a Tabulka
10 je vidét, Ze rozdily v poctu znakt a slov mezi vychozimi a cilovymi texty nejsou
nikterak velké. U knih Spill a Ghost tvofi rozdil po¢tu znakt necelé 1 % z poctu
znakd vychozich textl, rozdil poctu slov pak kolem 8 %. U knihy Line je rozdil
trochu vétsi, a to u znaka 1,5 % a u slov 11,3 %. To muZze naznaCovat

prekladatel¢inu tendenci, at’ uzZ védomou ¢i podvédomou, drzet se vychoziho textu.

4.1.2 Nazvy knih/kapitol

Pii prekladu nazvu knihy Ghost pouzila prekladatelka v podstaté doslovny
pteklad (A Ghost in the Throat — Prizrak v hrdle), u nazvu knihy Line pouzila
implicitnéjs$i pojmenovani v podobé piidavného jména (A Line Made by Walking —
Vyslapana cara). Piekladatelsky zajimavy je az pievod nazvu knihy Spill. Ten je
tvofen z fonetickych slovnich hii¢ek na ro¢ni obdobi ve formé sloves (Spill,
Simmer, Falter, Wither), z nichz kazdé existuje a ma svij vyznam (ptelozili
bychom je jako rozlit, bublat, klopytat, chiradnout). Kazdé z téchto slov je zaroven
pouzito jako ndzev jedné ze Ctyt kapitol knihy. Vyznamy téchto slov pak reflektuji

postupny vyvoj hlavni postavy a jeho vztahu k postavé psa. V prvni kapitole Spill
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se postavy teprve poznavaji a utvari si pouto a zabéhnuté zvyky, v posledni kapitole
Wither uz jde poznat, Ze atmosféra a myslenkové pochody hlavni postavy jsou
temn¢jsi a zoufalejsi.

Prekladatelka pti piekladu upiednostnila hlavné preneseni fonetické hiicky
tak, aby byla slova podobna oznacenim pro ro¢ni obdobi v cilovém jazyce, ale i
kdyz slova jako takova (kromé prvniho) nejsou existujicimi slovy, svou podobnosti
nekterym vyraziim evokuji urCité pocity. Stejné jako v originalu zde jde
postiehnout postupny posun z pozitivnich vyznamt na negativni (Jasno, lepo —
lepy, podstin, zhyna — zhynout).

Pti prekladu nazvi kapitol se ani v jednom dile nevyskytovaly Zzadné
zasadni zmény. Kniha Jasno obsahuje pouze ¢tyfti kapitoly, kazda pro jedno slovo
nazvu knihy, tudiz prekladatelka pouzila pieklad jiz z ndzvu. U knihy Prizrak se
v nékterych ptipadech objevuji drobné rozdily v disledku systémovych rozdila
mezi jazyky (in the milking parlour — na dojirné). V knize Cdra jsou pro nazvy
kapitol pouzity druhy zvifat, u kterych dochazi k doslovnému ptekladu (frog —
Zaba). Zmény ve formatovani jsou u vSech knih jen nepatrné (napfiklad zména
mald/velka pismena nebo zarovnani textu misto doprostifed doprava, kKonkrétni
zmény uvedeny v pfiloze na konci této prace v tabulkach Tabulka 8, Tabulka 9 a
Tabulka 10).

4.2 10% vzorek

V ramci 10% vzorku jsem se zaméfila na formalni rozdily, které se mezi
vychozimi a cilovymi textem vyskytuji. Stejné jako Wiinschova (2020) jsem se
V této analyze zaméfila na formalni indikatory jako jsou hranice odstavci a vét,
pouziti kurzivy a na interpunkci, u které¢ jsem se vSak soustiedila napiiklad i na
spojovniky. Dale jsem také v tomto vzorku analyzovala pieklad vlastnich jmen a
prezdivek, které Wiinschova (2020) zkoumala v ramci analyzy celého textu.

Presné idaje o analyze 10% vzorku jsou uvedeny v pfiloze na konci této

prace (Tabulka 11).
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4.2.1 Odstavce

Zména hranic odstavcl se nejvice vyskytuje v knize Cdra, avsak ani
v jednom z rozebiranych dél neni nijak vyrazné Casta. Lehce pfevazuje strategic
spojovani, ale nenalezla jsem v nich zadnou vyraznou a jednotnou strategii, kterou
by piekladatelka aplikovala na své preklady. Odstavce rozdéluje jak na kratsi celky,

tak spojuje na celky delsi. V knize Jasno spoji do jednoho odstavce ptimou feé

dvou postav (1), v knize Cdra rozdéluje odstavec pfimé fedi jedné postavy (2).

1)
‘The second smartest,” he agrees, ‘after

primates.’

‘Keep any animals still?’ I say.

(Spill, s. 107)

2)
‘The pills are just a new sort of
sadness,’ she’d say. ‘Softer, slyer.’

(Line, s. 34)

«

, Druhy nejchytrejsi,” souhlasi on,
, hned za primatama.* ,,A jesté porad
chovdte néjaky zvirata?

(Jasno, s. 132)

,Z tech pilulek je akorat jinej druh
smutku, “ 7ikala mi.
» TI88T, zdludnéjsi.

(Céra, s. 34)

V knize Cdra také spojuje dva odstavce, z nichz druhy obsahuje pouze

jedno slovo (3). To by mohlo naznacovat tendenci spojovani kratSich useki jinych

nez obsahujicich piimou fe€. Jelikoz se v8ak v rozebiranych vzorcich Zadny dalsi

ptiklad tohoto typu nevyskytuje, neni mozZné tuto teorii vice podloZit.

©)
‘It does reek of dog,” my father says.
Jackpot.
(Line, s. 39)

., Tim psem to tu teda smrdi priserne,
rekne tata. Terno.
(Céra, s. 39)

29



422 Veéty

Nejcastéjsim tkazem, co se tyce hranic vét, je u piekladatelky rozdélovani.
To casto probiha u delSich vét, které jsou rozdélovany na krats$i, myslenkové
ucelené véty, vétsinou pied spojkou and (4). Rozd¢luje je také v piipadé, ze méni
slovosled a celkovou stavbu véty (5). V knize Cdra také nahrazuje interpunkéni
znaménka jako dvojtecka a stfednik za tecku, ¢imz utvari dvé samostatné véty (6).
To mize byt zplsobeno potiebou nahrazovat tato znaménka jednodus$sim, a

Vv ¢estiné vice se vyskytujicim znaménkem.

4)

“Glass splashed its cold splinters into | Sklo poslalo do lozZnice sprsku

the bedroom, and Morris startled,
staggering back.
(Ghost, s. 109)

()
| heaved my head up, sat with my spine
against the side of the bed and started
whispering, earnestly, angrily:
(Line, s. 22)

(6)

Works about Bed, | test myself: Tracey
Emin, 1998.

(Line, s. 33)

chladnych strepin. Morris se polekal a

zavravoral zpatky od okna.

(Pfizrak, s. 103)

Donutila jsem se zvednout hlavu a
posadit se. Pdteii opiend o stranu
postele jsem si rozzlobenym Septem
zacala rezolutné domlouvat:

(Céra, s. 22)

Dila s namétem postel, zkousim se.
Tracey Eminovd, 1998.
(Céra, s. 33)

Spojovani vét, které je méné Casté, prekladatelka aplikuje nejcastéji pro

propojeni jedné myslenky, ktera je v originalu rozdélena do dvou vét (7). V knize
Cdra také zaméhuje tecku za dvojtecku, déla tak ale jen v ptipadé, Ze nasleduje

piima tec (8).
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(7)

Furnishings, ornaments, even the
upholstery. Such that we end up
devoting more effort to preserving the
carpet than we do to preserving our
intestines.

(Line, s. 25)

(8)
My father looks baffled so | prompt
him. ‘It’s the old Sunday tea cosy,” |

say, ‘and Grannie always used to buy
baby
Battenbergs or sometimes Viennese

fancies, or sometimes

swirls.’

(Line, s. 37)

4.2.3 Interpunkce

Tato podkapitola rozebird

znaménkach, které se v textech vyskytuji.

4.2.3.1 Spojovniky

nejvyrazngjsi

Nabytek, ornamenty, ale i calounéni a

potahy maji pro nds takovou
duleZitost, Ze jejich udribé vénujeme
vic usili nez péci o vlastni vnitinosti.

(Céra, s. 25)

Tata se tvari nechdpave, tak mu
napovim: ,, Tohle je ta stara nedélni
Cajenka,* rikam, ,,a babicka vzdycky
kupovala  Fancies, nebo obcas
mandlovy Battenberg a
Videnska kolecka.

(Céra, s. 37)

nekdy i

zmény v interpunkénich

Spojovniky jsou napfi¢ vSemi tfemi dily autorkami pomérné hojné

pouzivany, prekladatelka je vSak ve valné vétsiné nepievadi. To muze byt

zpluisobeno tim, Ze v anglictiné jsou pouZzivdny mnohem castéji nez v CeStiné.

Dodrzuje je pouze v piipadé, ze se vyskytuji u citoslovci (9), ve jménech nebo

nazvech (10), ¢i v ptipadg, Ze spojovniky V textu odlisuji nevlastni pifimou fe¢ (11).

(9)

It sounds nothing like a hoot, nothing | Nezni to wibec jako sovi houkani,

like a too-it-too-woo.
(Spill, s. 111)

Zdadné hui-a-hu-a-hu.
(Jasno, s. 136)
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(10)

Works about Bed, | thought of another
one: Felix Gonzalez-Torres,

Untitled, 1991.

(Line, s. 35)

(11)

| should know that my father doesn’t
pay attention to details such as these; |
should know because for decades my
mother and sister and | have played
sneaky little games of let’s-see-how-
long-it-takes-Dad-to-notice, and he
never noticed, not once.

(Line, s. 37)

Dila s nametem postel, vzpomnéla jsem
si na dalsi: Felix Gonzalez-Torres
Untitled (Bez ndzvu), 1991.

(Céra, s. 35)

Meéla jsem to vedet, Ze tata si takovych
detailii nevsima, méla jsem to védet,
vzdyt jsme prece celd léta vsechny tri,
sestra, maminka i jd, hrdly tu
potutelnou hru Schvdlné-jak-dlouho-
bude-tarovi-trvat-nez-si-toho-vsimne,

a on si nikdy nevsimnul, ani jedinkrat.

(Cara, s. 37)

Spojovnik piekladatelka ve svych textech ptidala jen v péti ptipadech. Tfi z nich se
vyskytuji v kKnize Prizrak a jedna se Cisté o pouziti spojky -li (12). Posledni dva
piipady se objevuji v knize Cdra — u jednoho jde o pouziti specifiétgjsiho nazvu
pro cola napoj (13), u druhého o morfologicky plnohodnotna slova stylizovana do

podoby citoslovci (14).

(12)
In seeking an omen, we frequently seek | A hleddame-li
a bird.

(Ghost, s. 115)

znameni, casto se

obracime k ptdkiim.

(Ptizrak, s. 109)

(13)

A message enduring long after the | Myslenku, kterd pretrva dlouho po tom,

posters have been replaced by car ads | kdy umélcovy plakaty  vystiidaji
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and clothes ads and Coke ads at
Christmas.
(Line, s. 36)

(14)
Hurdygurdy hurdygurdy hurdygurdy

hurdygurdy hurdygurdy, it sang.
(Line, s. 40)

4.2.3.2 Pomlcky

reklamy na auta, na obleceni a kolem
Vanoc reklamy na Coca-Colu.
(Cara, s. 36)

Ma-ho-holyho ma-ho-holyho ma-ho-
holyho mad-ho-holyho md-ho-holyho,
zpival si.

(Céra, s. 40)

Jednou z dalsich vyraznéjsich kategorii ve vychozich textech je kategorie
pomléek. Ty se sice ve vzorku dila Jasno neobjevuji, ale v knihach Prizrak a
Cdra jsou velmi &asté. Na rozdil od spojovnik je ale piekladatelka ve valné vétsing
zachovava. V piipadech, kdy poml¢ky zachované nejsou, se z vétsi ¢asti jedna o
zménu za jiné interpunk¢éni znaménko, nejcastéji za ¢arku (15). Dalsim pfipadem,
kdy se ptekladatelka nedrzela piedlohy, bylo posunuti pomlcky na jiné misto
v textu v ramci piekladu basné (16). Jedinym piipadem, kdy ptekladatelka pomlcky

ptidala, bylo v knize Cédra, a to pro piehledngjsi vyznaceni prestavky v feéi (17).

(15)

He describes how, when he feels bad,
he can’t taste food—even garlic, even
spice.

(Line, s. 29)

(16)

Morris, you runt; on you, | wish
anguish! —

May bad blood spurt from your heart

and your liver!

Popisuje, jak kdyz se citi zle, vytrati se
mu ze Zivota veSkera chut, nic neciti,
ani cesnek, ani koreni.

(Cara, s. 29)

Morrisi, ty hnusny skrete, tebe
proklinam!
At srdce pukne ti a vykrvaci, a jatra téz!

At na obé oci oslepnes!

33



Your eyes grow glaucoma!

Your knee-bones both shatter!
You who slaughtered my bull-calf,
and not a man in all of Ireland

who’d dare shoot you back.
(Ghost, s. 108)

17)
| heard the girl who worked in Statoil
slam the front door and then the gate
behind her, and | heard the tin soldier
scuff and tap, push down his toast and
pause, then the ker-ching as it popped
itself back up again.
(Line, s. 40)

4.2.3.3 Zmeny interpunkcnich znameének

At'v obou kolenou ti kosti shnijou uz!
Ty zavrazdil jsi mého jediného —

coz v celém Irsku nenajde se muz,
jenz na onen svet poslal by ted’ tebe?

(Pfizrak, s. 102)

Slysela jsem to dévce, cO pracuje ve

Statoilu, zabouchnout za sebou
domovni dvere a pak jesté predni
branku, cinového vojacka jsem slysela
dole Zuchat a klapat, zastrcit krajic do
opékace — pauza — a bzz-cink, jak toast
zase vyskoci.

(Céra, s. 40)

NejcastéjSim znaménkem, které piekladatelka pouzivd namisto jinych
znamének ve vychozich textech, je dvojtecka. Nejcastéji se tak stava u carek (18),
avSak tyto zmény se vyskytuji pouze v knize Prizrak. Napfi¢ vSemi tfemi texty se

nejcastéji jedna o zménu z tecky na dvojtecku (19). Témeér ve vSech piipadech

piekladatelka znaménko méni pted pfimou feci.

(18)
| lift her face in my hands, find her eyes
with mine, and say, ‘Everything will be
OK.’
(Ghost, s. 102)

(19)

Vezmu jeji oblicej do dlani, divam se ji
do oci a vikam: , VSechno bude v
poradku. “

(Ptizrak, s. 96)
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My father looks baffled so | prompt
him. ‘It’s the old Sunday tea cosy,” |
say, ‘and Grannie always used to buy
baby

Battenbergs or sometimes Viennese

fancies, or sometimes

swirls.’

(Line, s. 37)

Tata se tvari nechdapave, tak mu
napovim: ,, Tohle je ta stara nedélni
Cajenka,** Fikam, ,,a babicka vzdycky
nebo  obcas

kupovala  Fancies,

mandlovy Battenberg a nékdy i
Videnska kolecka.

(Cara, s. 37)

Dalsi Cast€jsi zmeénou, odehravajici se ve vsech textech, je posun tecky na

otaznik, tedy zména z véty oznamovaci na vétu tazaci. Tuto zménu piekladatelka

pouziva prevazné pro zvyseni expresivity textu a tim vic vtahuje ¢tenafe do déje

(20).

(20)

See the silty mud at the pool’s very
bottom. Down there I'll bet there’s a
family of frogs preparing to sleep out
the coming winter.

(Spill, s. 113)

Vidis to naplavené bahno na samém
dné tinky? Urcité se tam nékde zabi
rodinka chystd prespat letosni zimu.

(Jasno, s. 139)

V knihach Jasno a Cara je pomérné Casta také zména stfedniku na ¢arku.

Ackoli prekladatelka stfedniky v nékterych ptipadech zachovava, je evidentni, ze

se jejich vyskyt snazi snizit, a to pravdépodobné proto, ze se v ¢estin€ nevyskytuje

frekventované. Dosahuje toho nejcastéji pravé carkou, kterd od sebe Casti véty

neodd¢luje tak vyrazné (21).

(21)
No longer are we creatures of routine;

now we're creatures of possibility.

(Spill, s. 104)

Uz nejsme bytosti zabehanych zvykii,
ale bytosti neomezenych moznosti.

(Jasno, s. 127)
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4.2.4 Kurziva

V ramci ptevodu kurzivy jsou vysledky rozboru riizné. Napti¢ vSemi tiemi
rozebiranymi vzorky piekladatelka konzistentné dodrzuje kurzivu u nazvl dél a
publikaci, to samé plati také u citoslovci. Nedodrzuje ji pouze v pfipadée, ze

Vv cilovém textu pouzije misto nazvu generalizaci (22) nebo nahradi citoslovce

jinym slovnim druhem (23)?.

(22)
| remember the Billy Goats Gruff and |
lean over the handrail to check for a

troll.
(Spill, s. 113)

(23)
‘NO. Do not,” but tick goes my seatbelt

and tick-tick goes the door handle.
(Ghost, s. 101)

Vzpomenu si na ty tii kozliky a
naklonim se pies zabradlicko, jestli tam
uvidim trolla.

(Jasno, s. 138)

,»NE. Nechod’ tam, ale pas uz cvaknul
a ted’ cvaka klika na dvirkach.

(Pfizrak, s. 95)

Kde se ale pouziti kurzivy v prekladech rozchazi je pti odliSovani vnitini

promluvy. V knize Prizrak ptekladatelka promluvu

zadnym grafickym

prostiedkem neodlisuje (24), naopak v knize Cdra se kurzivy drzi (25).

(24)
The gasping continues, the incantation

of Oh God Oh God Oh God.
(Ghost, s. 105)

(25)

Jesté potfad lapam po dechu a jeste
odiikdvam BoZe miij BoZe miij Boze

miuj.

(Ptizrak, s. 99)

! Pro lepsi piehlednost nejsou pitklady v této podkapitole uvadény celé v kurzivé jako v ostatnich
kapitolach, ale kurziva je zde pouzita tak, jak se vyskytuje v knihach
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There are women and children in a
central African country nobody’s ever
heard of and they are being raped and
slaughtered by their countrymen, |
whispered, YOU have NOTHING to
cry about.

(Line, s. 22)

Nékde ve stiedni Africe, v zemi, o které
nikdo nikdy neslysel, jsou Zeny a déti,
které pravé ted’ jejich soukmenovci
ndasilni a vraZdi, Septala jsem, TY
vithec NEMAS %ddny DUVOD brecet.
(Céra, s. 22)

Ptidani kurzivy v cilovém textu se ani v jednom ze vzorki neobjevuje.

4.2.5 Vlastni jména/piezdivky

Zde se piekladatelka drzi jasnych strategii. V ptipadé¢ vlastnich jmen pouze

ptizplisobuje jména pravidlim ceského jazyka — bud’ jméno ponechavéa nezménéno

(Cornelius), nebo ptidava koncovku v zavislosti na sklonovani jména (Art/Artovu),

a Zzenska ptijmeni ptechyluje (Baldwin/Baldwinova). V piipadé znamych jmen,

ktera se timto postupem nefidi, se drzi jiz vytvoreného piekladu (26).

(26)

Where he lays a bouquet of chamomile
flowers at the tombstone of Sergei
Rachmaninoff, the Russian maestro

composer who died in 1943.
(Line, s. 30)

Tam polozi kytici hermanku na hrob

ruského skladatele Sergeje
Rachmaninova, ktery zemrel v roce
1943.

(Céra, s. 30)

Prezdivky a jména zpohadek ¢i jména zvifat pieklada bud’ podle

zavedeného terminu (27), nebo podle jejich vyznamu (28).

(27)

Peter and Roger and Thumper and | Hupka, Dupka, Bambulka a Petr.

Bugs.
(Line, s. 32)
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(28)
Why don’t you bite me, One Eye? Proc¢ mé nekousnes, Jedno Oko?
(Spill, s. 114-115) (Jasno, s. 141)

4.3 1% vzorek

V 1 % vzorku jsem se zaméfila na pievod paralelismi, pouziti amplifikace
a redukce a na stylizaci pfimé fe€i. Piesné udaje o vyskytech a zménach

jednotlivych témat jsou uvedeny v ptiloze na konci této prace (Tabulka 12).

4.3.1 Lexikalné syntakticky paralelismus

V této Casti jsem se zamétila na opakovani slov vyskytujici se ve vychozich
textech, a jejich nasledny pievod do cilového textu. Tento jev se oznacuje jako
»lexikalné syntakticky paralelismus® (Zehnalova, 2020) a jedna se o lexikalni
jednotky, které jsou v textu opakovany, vétSinou pro zvysSeni expresivity a zvyseni
dirazu. Ve vSech tiech rozebiranych vzorcich byl paralelismus prominentnim
jevem, nejvice se Vyskytoval v knize Line, nejméné pak v knize Ghost.

Prekladatelka paralelismy napfi¢ vSemi tfemi dily pfevdzné dodrZuje,
nejcastéji se jedna o skoro piesné dodrzeni struktury originalu at’ uz pti prevodu

krat$ich jednotek jako je opakovani jednoho slova na zacatku vét (29) nebo delsich

24

(29)
A silhouette, splayed flat across the | Postava natazend pres bilou caru.
white line. A silhouette in miniskirtand | Postava v minisukni a s vysokymi

stilettoes. A silhouette that is writhing. | podpatky. Ta postava se sviji.
(Ghost, s. 101) (Ptizrak, s. 95)

(30)
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I wonder if he even knows I’m here; |
wonder if he even knows he’s here.
(Spill, s. 107)

Viastné nevim, jestli si viibec
uvédomuje, ze tady jsem; nevim, jestli
si vithec uvédomuje, Ze tady je.

(Jasno, s. 131)

V piipadech, kdy se nejednd o uplné dodrzeni struktury, déla piekladatelka

pouze drobné zmény mezi opakujicimi se slovy v cilovém textu, nejcastéji kvuli

systémovym rozdilim mezi jazyky, a to napiiklad zména c¢isla (31), dale také

piidani zvratného zajmena (32) nebo negace jednoho z prvku (33).

(31)

...for the time it takes to empty two
teapots, from obligatory savoury
through to obligatory sweet.

(Line, s. 38)

(32)
| see no blood, no broken bone, but she
is howling and rocking, rocking,
rocking side to side.

(Ghost, s. 101)

(33)
...for decades my mother and sister and
| have played sneaky little games of
let ’s-see-how-long-it-takes-Dad-to-
notice, and he never noticed, not once.
(Line, s. 37)

dvé  konvice

dokud nevyprazdnime
Caje a nesporcujeme po povinném
slaném chodu i povinné sladkosti.

(Céra, s. 38)

Nevidim zZadnou krev ani zlomené kosti,
ale ona kvili a koliba se, stale se koliba
a kolibd, ze strany na stranu.

(Pfizrak, s. 95)

...cela léta vSechny tri, sestra,
maminka i ja, hraly tu potutelnou hru
Schvalneé-jak-dlouho-bude-zatovi-
trvat-nez-si-toho-vsimne, a on si nikdy
nevsimnul, ani jedinkrat.

(Céra, s. 37)
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V ptipadech, kdy piekladatelka paralelismy nedodrzuje, se nejvice jedna o

uplné vypusténi paralelismu, a to bud’ vynechanim jen jednoho prvku opakovani

(34) nebo vsech (35).

(34)
All my life I've eaten things in order of
preference; whole dinner plates item by
item, and individual items component

by component.
(Line, s. 37)

(35)

...but now we are rounding a bend, and
now he is slamming the brakes, and
Now our car is screeching to a neck-

aching halt.

Odjakziva jsem jedla veci poporadku,
to nejlepsi naposled; na talivi jsem si je
tridila kousek po kousku a jednotlivé
kousky jesté na jejich casti.

(Céra, s. 37)

...ale vjizdime do zaticky a on ted
dupne na brzdu, auto skripe a zastavi s

krkolomnym cuknutim.

(Pfizrak, s. 95)

(Ghost, s. 101)

Dalsim Castym zptsobem, ktery piekladatelka pouziva misto paralelismu,
je nahrazeni jednoho zprvkll synonymem (36). Nejcastéji jsou paralelismy
nezachovany v pfipadé, ze se jich v jednom odstavci vyskytuje v&tsi mnoZstvi.
Jednim z diivodli mtze byt také fakt, Ze by né€ktera opakovani v cilovém jazyce

nepusobily pfirozené.

(36)
He doesn’t offer me supper, even | Nenabidne mi nic k jidlu, i kdyz je cas
na veceri.

(Jasno, s. 132)

though it’s supper time.
(Spill, s. 108)

V knihach Jasno a Cdra se také vyskytuje po jednom piipadu piidani
paralelismu. V prvnim ptipadé (37) se nejspiSe jedna o zvySeni expresivity a

dirazu, ptidava ho ale v odstavci, kde se jiz nékolik paralelismu vyskytuje, coz by
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odporovalo teorii o prekladatel¢in¢ strategii redukovat pocet paralelismt
v odstavci, jedna se vSak pouze o jeden vyskyt. V druhém ptipadé (38) se

pravdépodobné jednd o kompenzaci za opakovani, které¢ vypustila v néasledujici

vété (39).

(37)
...he asks me no questions, makes no

enquiries, polite or otherwise.
(Spill, s. 107)

(38)
In the space of a sunnyish, warmish
fortnight, the grass has blasted up and

broken out in daisies.

(Line, s. 37)

(39)

There are daisies around the
redcurrant bushes, daisies in the

strawberry patch, daisies beneath the
hedge where my mother buried the
curios.

(Line, s. 37)

4.3.2 Amplifikace a redukce

Dalsim prvkem, na ktery jsem

...na nic se mé neptd, o nic se nezajimd,
ani ze zdvorilosti, ani jinak.
(Jasno, s. 131)

V' poslednich dvou tydnech jakitakz
tepleho a jakitak? slunného pocasi
trava najednou vycouhla a osypala se

sedmikraskami.

(Céra, s. 37)

Rostou kolem rybizovych keri, v
jahodovém zdahonu, pod zZivym plotem,
kde maminka pohrbila ty tretky.

(Céra, s. 37)

se vrozboru 1 % vzorku zaméfila, je

amplifikace, tedy rozsiteni ptekladu oproti origindlu, a redukce, tedy zkraceni

cilového textu.
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4.3.2.1 Amplifikace

Amplifikace se v rizné mife projevuje ve vSech tfech textech, nejéastéji

v knize Cdra, a vyskytuje se v textech z nékolika riznych déivodi.

Nejcastéjsim projevem amplifikace je explicitace, kdy ptekladatelka

ptidava informace pro lepsi pochopeni textu, ¢asto opisem (40). Také pomoci ni

naptiklad klade vétsi diraz (41) nebo také vysvétluje kulturni rozdily (42).

(40)
Now you grumble like a kettle brewing,

poised for attack.
(Spill, s. 106)

(41)
...I should know because for decades
my mother and sister and | have

played sneaky little games of...
(Line, s. 37)

(42)
..‘and Grannie always used to buy

baby

Battenbergs or sometimes Viennese

fancies, or sometimes

swirls.’

(Line, s. 37)

Vrcis ted, jako kdyZ se v konvici vaii
voda, jsi pripraveny k utoku.
(Jasno, s. 131)

...méla jsem to védet, vidyt jsme prece
cela léta vSechny tii, sestra, maminka
ija, hraly tu potutelnou hru...

(Céra, s. 37)

babicka vidycky kupovala

Fancies, nebo obcas mandlovy

Battenberg a nékdy i Videnskda kolecka.
(Céra, s. 37)

DalSim projevem amplifikace je specifikace, kdy piekladatelka pomoci

modifikujicich slov a konkrétnéjSich pojmenovani zvySuje expresivitu v textu a

zatahuje Ctenafe vice do dé&je a svéta daného dila. Pfidava tak napiiklad pfidavna

jména (43), slovesa (44) nebo cela slovni spojeni (45). Pouziva ho také, stejné jako

explicitaci, pro vétsi duraz (46).

(43)
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...coasters,  saucers,  shortbread,
crustless sandwiches trickling bits of
mashed, boiled egg...

(Line, s. 37)

(44)
You 're yowling, nipping.
(Spill, s. 106)

(45)
My parents did not want me to come

here to stay.
(Line, s. 38)

(46)
‘There’s no need to worry.’

(Line, s. 38)

Tteti variantou, kdy se piekladatelka uchyluje k amplifikaci, je

...podlozek,  podsalkii,  maslovych
suSenek, trojhrannych sendvi¢ii bez
kurky, preplnénych pomazankou z
varenych vajec...

(Céra, s. 38)

Knicis, nafas, chinapes.

(Jasno, s. 131)

Nasi nechteli, abych se sem na néjakou
dobu nastéhovala.
(Céra, s. 38)

6«

,, Nemusite si vitbec délat starosti.

(Céra, s. 38)

v

pri

modulaci, ktera se v rozebiranych vzorcich projevuje u amplifikace Castéji nez

redukce. Pfi modulaci pak opét dochazi bud’ k explicitaci (47) nebo ke specifikaci

(48).

(47)
In the space of a sunnyish, warmish
fortnight, the grass has blasted up and
broken out in daisies.
(Line, s. 37)

(48)

V' poslednich dvou tydnech jakztakz
tepleho a jakztakZz slunného pocasi
trava najednou vycouhla a osypala se

sedmikraskami.

(Cara, s. 37)
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We both hold our hands high, flimsy | Zastinime si oci rukou, slaba ochrana

pred tim nahlym svétlem.

(Pfizrak, s. 95)

shields against that sudden light.
(Ghost, s. 101)

4.3.2.2 Redukce
Redukce se, stejn¢ jako amplifikace, objevuje ve vSech tfech knihach,
nejvice v knize Jasno a Cdra. Nejéastéji se projevuje generalizaci, kdy

prekladatelka vynechava nékteré pro piibéh nepodstatné detaily (49), zvySuje

expresivitu (50) nebo ji i snizuje (51).

(49)
They were fed on anchovy fishmeal
from Peru, bred for an average of six

years...
(Spill, s. 107)

(50)
The toes of the hitchhiker’s boots scuff
dirt onto my duvet, cow shit and ditch
mud amongst the spaceships and stars.
(Spill, s. 107)

(51)

...but most of all by the urge to recite
the magic words that always press
reset, that always conjure calm from
panic.

(Ghost, s. 102)

Krmily se smési s rybi mouckou
dovazenou z Peru, v chovu byly v

pruméru Sest let ...

(Jasno, s. 132)

Stoparovo bagance mi maze Spinu na
deku, kravské lejno s bahnem z prikopu
se Siri mezi hvezdami a kosmickymi
kordby.

(Jasno, s. 131)

...ale ze v§eho nejvic potreba prednést
slova, kterd zaberou v kazdé situaci a
z paniky vzdycky vykouzli klid.
(Ptizrak, s. 96)
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Redukce se vtextech projevuje také implicitaci, kdy prekladatelka
vynechava napiiklad pojmenovani (52), které je vyvoditelné z kontextu
predchazejici ¢asti textu, nebo osobni zajmeno (53), které neni diky synteti¢nosti

¢estiny (vyjadieni osoby pomoci koncovky) v textu potiebné.

(52)
‘Did the sows ever go outside?’ ,, Chodily nékdy ven? “
(Spill, s. 107) (Jasno, s. 132)

(53)
You’re yowling, nipping. Knicis, nafas, chnapes.
(Spill, s. 106) (Jasno, s. 131)

Je zde také nékolik piipadid redukce, ktera je zplsobena vynechanim

lexikalné syntaktického paralelismu probiraného v minulé podkapitole (54).

(54)
There are daisies around the | Rostou kolem rybizovych keri, v
redcurrant bushes, daisies in the | jahodovém zdhonu, pod zivym plotem,
strawberry patch, daisies beneath the | kde maminka pohrbila ty tretky.

hedge where my mother buried the | (Cara, s. 37)

curios.
(Line, s. 37)

4.3.3 Stylizace primé reci

Posledni prvek, na ktery jsem se v rozboru 1 % vzorku zaméfila, je stylizace
pfimé fedi. Jak uvadi publikace Cestina pro prekladatele, délime jazykové
prostfedky na neutrdlni a ptiznakové, které maji vyrazné stylové zabarveni a stalou
stylovou hodnotu (Houzvickova, Hoffmannova, 2012, 120). Prvky ptiznakové
nejsou ve vychozich textech moc ¢asté, naopak v cilovych textech se objevuji ve

velké mife. To naznacuje tendenci piekladatelky navySovat expresivitu piimé feci
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a textu jako takového, a také zvyrazilovat rozdily mezi jednotlivymi postavami,
jako je jejich ptivod ¢i povaha.

Pti ptevodu do cilového jazyka pouziva prekladatelka ve velké mife hlavné
&estinu obecnou. O té Cmejrkova tvrdi, Ze byvala piizna¢na jen pro fe¢ nékterych
postav a charakterizovala jejich socialni ptivod, profesi ¢i statut (1996, 194). Déle
pokracuje: ,,Soucasna proza ovSem rusi rozdil mezi feci autorskou a feci postav a
spolu s tim i formalni hranice mezi v€tou uvozovaci a naslednou pfimou nebo
polopfimou fe¢i literarnich hrdind. (1996, 194-195). Toto tvrzeni podporuje
domnénku o piekladatel¢iné tendenci zvyraziiovat rozdily mezi postavami, a
zaroven také poukazuje na jeji snahu odlisit pAsmo vypravéce od pasma postav.

U obecné cCeStiny se zména nejCastéji projevuje U koncovek. Novy
encyklopedicky slovnik ¢estiny CzechEncy uvadi, Ze v hlaskoslovi se nejcastéji
meéni pismeno -é na -y (55), coz je nejcastéjsi ptipad i v rozebiranych vzorcich této
prace. Objevuji se zde také piipady zmény -d na -y (56) a v knize Jasno se objevuje
také jeden piiklad zmény tvaroslovi, a to na koncovku -ma (57), u které CzechEncy
uvadi, Ze se jedna o ,,unifikaci koncovek 7. padu u vSech deklinaci* (CzechEncy).
Tyto zmény se viak vyskytuji jen ve vzorku knih Jasno a Cdra, v knize Prizrak

zadna takova zména neprobiha.

(55)
‘You were born then, during that war,’ | ,, Tenkrat ses narodila, za falklandsky
(Line, s. 38) valky,
(Céra, s. 38)
(56)
‘Pigs are smart,” I say. ., Prasata jsou chytry, “ reknu.
(Spill, s. 107) (Jasno, s. 132)
(57)
‘The second smartest,” he agrees, ‘after | ,,Druhy nejchytrejsi,” souhlasi on,
primates.’ ,,hned za primdtama. “
(Spill, s. 107) (Jasno, s. 132)
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Dalsim castym vyskytujicim se jevem, typickym pro obecnou ceStinu, je
elize. Palkova ji definuje jako vypousténi hlasek objevujici se vétSinou jako
vyskytuje v knihach Jasno a Prizrak, a probiha jak na zacatku slov (58), tak
uprostied (59) 1 na konci (60).

(58)
... swear, when | picked her up... ...na mou dusi, dyz jsem ji zastavil...
(Ghost, s. 102) (Pfizrak, s. 95)

(59)
...and I can’t leave her there... Nemiizu ji tady prece takle nechat...
(Ghost, s. 102) (Pfizrak, s. 95)

(60)

It’s proper cruelty to have them locked | To je fak kruty, dyz je maj lidi

in. zavreny. “

(Spill, s. 108) (Jasno, s. 132)

V druhé knize se také objevuje ne¢kolik ptipadl proteze. Tu Palkova definuje
jako ,,pfisouvani hlasky na zacatek slova pred samohlasku‘ (1994, 147). Protoze se

v analyzovanych vzorcich ve vSech pfipadech realizuje formou protetického V-
(61).

(61)
...she clattered him square in the face, | ...dala mu pésti mezi voci a von ji pak

and then he kicked her, right in the’... | kopnul rovnou do“...
(Ghost, s. 102) (Ptizrak, s. 95)
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Méné frekventovangj$im, ale stale vyraznym prvkem pouzitym v cilovych
textech je také pouziti expresivnich vyrazu (62), které jsem identifikovala pomoci

Internetové jazykové prirucky.

(62)
‘This bungalow is on the bloody |, SnaZime se tenhle bardk prodat,
market, you know.’ chapes? “
(Line, s. 39) (Céra, s. 39)
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Zavér

Tato bakalarska prace se prevazné soustiedi na piekladatelsky styl. Ten je
obecn¢ definovan jako soubor stylovych prvkd, které jsou typické pro urcitého
prekladatele a odlisuji se tak od stylu autora ¢i jinych piekladatelq.

Na ptekladatelsky styl ma vliv mnoho faktora jako jsou systémové rozdily
mezi jazyky, styl a sociokulturni pozadi autora a prekladatelky ¢i Zanr a prvky pro
n¢j typické. Proto jsem prvni kapitoly této prace veénovala piedstaveni nejen
pohledu na ptekladatelsky styl od ¢eskych i zahrani¢nich lingvistil a translatologti
zabyvajicich se stylem, ale také jsem se zaobirala Zivotem autorek a piekladatelky
a jejich dily, a v kratkosti se zaméfila 1 na irskou Zenskou literaturu.

V tivodu prace jsem si kladla tyto vyzkumné otazky:

Pouziva prekladatelka néjaké stylové prvky, které se konzistentné objevuji
napii¢ vice analyzovanymi dily? Daji se tyto prvky povazovat za piekladatelsky
styl nebo jde jen o replikaci stylu autora ¢i o zmény zpusobené systémovymi rozdily
mezi jazyky? Dale jsem chtéla také sledovat, jakym zpisobem piekladatelka
prevadi stylové prvky autorek, a tak zjistit, zda tyto prvky pfevadi konzistentn¢,
pfipadné v jakych ptipadech a pro¢ se rozhoduje néjaky prvek neprevést.

Abych na tyto otdzky mohla odpovédét, vybrala jsem si piekladatelku Alici
Hyrmanovou McElveen, jejiz pieklad jedné z analyzovanych knih vyhral cenu
Magnesia Litera. Abych vzorek rozsifila, ptfidala jsem k této knize jesté jednu od
stejné autorky, a aby analyza neprobihala jen v ramci jedné spisovatelky, rozhodla
jsem se do analyzy zahrnout jesté jedno dilo od jiné autorky. VSechna tfi dila jsou
napséana Zenami a spadaji pod irskou literaturu, na kterou se prekladatelka nejvice
soustiedi. Analyzu téchto textli jsem provadé€la na urovni celého textu a 10%
vzorku, u kterych jsem se soustiedila pfevazné na formalni rozdily, a na Grovni
vzorku 1%, kde probihala analyza pfevazné lexikalnich rozdilti. Rozebirané
kategorie jsem volila pfevazné proto, ze z textu néjakym zplisobem vystupovaly,
coz miize indikovat fakt, Ze obsahuji urcitou stylovou slozku.

Rozbor na urovni celého textu indikuje, Ze se prekladatelka z velké Casti
drzi vychozich textd, jelikoz rozdily v poctu znaki a slov nejsou nijak markantni a
z velké ¢asti jsou pravdépodobné zplsobeny hlavné systémovymi rozdily mezi

jazyky, kdy ptekladatelka musela text ptizpiisobovat pravidlim cilového jazyka.
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Pti ptekladu nazvt se u dvou knih drzela skoro doslovného pitekladu, u tfetiho se
této strategie nedrzela z diivodu, Ze by doslovny pieklad vytvofil nekoherentni text
neodpovidajici autor¢inu zamySlenému vyznamu. Proto upfednostnila strategii
pievodu fonetické slovni hiicky na ukor pouziti jiz existujicich slov, zaroven ale
dodrzela postupnou gradaci pozitivnich vyznamii na negativni. Preklad nazva
kapitol se ptevazné¢ drzel strategie doslovného piekladu s jen minimalnimi rozdily
ve formatovani.

Analyza hranic odstavcl nepiinesla zadné jednoznacné vysledky, jelikoz
jsem neodhalila zadny vzorec, kterym by se piekladatelka fidila. Hranice vét
z vétsiny ptipadt dodrzuje, spojuje a rozdéluje hlavné z diivodu uceleni myslenky
¢1 rozdéleni vice mySlenek na samostatné celky, a to pravdépodobné pro lepsi
piehlednost pro Ctenare.

U interpunkce vykazuje nckolik moznych strategii. Spojovniky
prekladatelka z velké vétSiny neptevadi, coz je zpisobeno hlavné piekladatel¢inou
snahou o pfirozenost V cilovém jazyce, ve kterém spojovniky nejsou tak casté.

Poml¢ky, které tvoii pomérné velkou kategorii, ponechava z vétsi Casti
nezménény. V piipadé, ze pomlcku neprevadi se tak nejvice d&je v pfipade, Ze
pomlcka osamostatiiuje cast vypovedi.

Zménu interpunkéniho znaménka aplikuje pfevazné pro vétsi prirozenost
Vv cilovém jazyce, a pomoci n€kterych zmén jako je naptiklad zména oznamovaci
véty na tazaci také zvySuje expresivitu textu a vtahuje tak ctenafe do dgje.

Analyza pfevodu kurzivy naznacuje, Ze piekladatelka konzistentn€ dodrzuje
kurzivu u nazvi a citoslovci, ale u grafického odliSeni vnitini promluvy neni jeji
strategie napfic riznymi dily jednotna.

Vlastni jména se snazi nechdvat co nejvice nezménéna a pouze je
ptizplsobuje cilovému jazyku tak, aby v translatu znély pfirozené. Preklada pouze
prezdivky, a to bud’ zavedenym piekladem (pokud néjaky existuje) nebo vytvari
svij vlastni.

V ramci lexikaln€ syntaktického paralelismu se prekladatelka snazi co
nejvice prevadet stylistickou slozku origindlu, a proto se paralelismy snazi co
nejvice prevadét, at’ uz presnym prevodem nebo s jen malou zménou, kterd je

nejcastéji zpusobena systémovymi rozdily mezi jazyky (naptiklad zména disla).
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Nedodrzet paralelismus se piekladatelka rozhoduje pirevazné z divodu nadmeérného
poctu vyskytd paralelismu na jeden odstavec, coz by mohlo puasobit rusivée, ¢i v
piipadé€, Ze by paralelismus neptisobil v cilovém jazyce piirozen€.

Amplifikaci pouZiva ve viech tfech textech. Cini tak nejéastdji pro lepsi
pochopeni textu ¢tendfem, pouziva ji i pro zvySovani dirazu ¢i expresivity textu.
Reduketi, jejiz vyskyt je v textech méné Casty, prekladatelka pouziva zejména kvili
zjednoduseni textu, cehoz dosahuje tim, ze vypousti informace, které by pro ¢tenare
nemély zddny vyznamovy ani stylisticky pfinos. Vynechdva také prvky jako jsou
napiiklad osobni zajmena, kterd jsou v dané ¢asti textu redundantni.

Pti stylizaci ptimé feci se piekladatelka nejcastéji uchyluje k obecné cesting,
kterou pouzivéa ke znaénému zvysSeni expresivity piimé feci postav a zaroven tak
vyrazng€ odliSuje jak postavy jednu od druhé, tak samotnou pifimou fe¢ od zbytku
textu.

Je tedy ziejmé, ze v ramci formalnich indikatorti se piekladatelka snazi co
nejvice se drzet vychoziho textu v hranicich cilového jazyka. V ptipadé zmén se
jedna hlavné o snahu o pfirozenost a piehlednost textu v cilovém jazyce. U zmén
lexikalnich pak jde jak o lepsi pochopeni texti jako takovych, tak o dosazeni
stejného estetického ucinku na Ctenare jako origindl pomoci expresivnéjSich
prostiedk, na které je cilovy jazyk bohatéj$i. V ramci kazdého dila své strategie
vzdy dodrzuje, v ramci vSech tii dél dochazi k nekonzistentnosti jen ojedinéle.

Zdali se u jednotlivych ptekladatelskych strategii Alice Hyrman McElveen,
které se rozchazeji se stylem autorek a nejsou zapficinény systémovymi rozdily
mezi jazyKy, da mluvit o prekladatelském stylu ¢i nikoliv nelze s naprostou jistotou
urcit, jelikoZ rozebirany vzorek je na definitivni prokazéani tohoto jevu nedostatecny
a bylo by zapotiebi analyzovat dané kategorie nejlépe napfic celymi texty, coz ale

V ramci rozsahu této prace neni proveditelné.
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Priloha

Tabulka 5 — Metadata Jasno

METADATA

Vychozi text
Nézev Spill Simmer Falter Wither
Autor Sara Baume
Vydavatelstvi Penguin Random House
Rok vydani 2015
Vydani 1.

Cilovy text
Nézev Jasno lepo podstin zhyna
Prekladatel Alice Hyrmanova McElveen
Vydavatelstvi Odeon
Rok vydani 2016
Vydani 1.
Ptimy pteklad ano
Tabulka 6 — Metadata Prizrak

METADATA

Vychozi text
Nazev A Ghost in the Throat
Autor Doireann Ni Ghriofa
Vydavatelstvi Tramp Press
Rok vydéni 2020
Vydani 1.

Cilovy text

Nazev Ptizrak v hrdle
Prekladatel Alice Hyrmanova McElveen
Vydavatelstvi Odeon
Rok vydani 2021
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Vydéni

Ptimy preklad

ano

Tabulka 7 — Metadata Cara

METADATA

Vychozi text
Nézev A Line Made by Walking
Autor Sara Baume
Vydavatelstvi Houghton Mifflin Harcourt
Rok vydani 2017
Vydani 1.

Cilovy text

Nézev Vyslapana cara
Prekladatel Alice Hyrmanova McElveen
Vydavatelstvi Odeon
Rok vydani 2018
Vydani 1.
Ptimy pteklad ano

Tabulka 8 — Komparativni analyza celého textu Jasno

KOMPARATIVNI ANALYZA — CELY TEXT

Formalni rozdily

Pocet znakd s mezerami VT 373 249
Pocet znakd s mezerami CT 369 691
Rozdil po¢tu znakti s mezerami mezi VT aCT 3558
Pocet slov VT 68 889
Pocet slov CT 63 509
Rozdil poc¢tu slov mezi VT a CT 5380

Rozdil v nazvech knih

Spill Simmer Falter Wither

Jasno lepo podstin zhyna
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Rozdil v nazvech kapitol

PROLOG Prolog

spill JASNO

Tabulka 9 — Komparativni analyza celého textu Prizrak

KOMPARATIVNI ANALYZA — CELY TEXT

Formalni rozdily

Pocet znakd s mezerami VT 327 378
Pocet znaka s mezerami CT 324 359
Rozdil po¢tu znakti s mezerami mezi VT aCT 3019
Pocet slov VT 58 711
Pocet slov CT 53 842
Rozdil poctu slov mezi VT a CT 4 869

Rozdil v nazvech knih

A Ghost in the Throat Piizrak v hrdle

Rozdil v nazvech kapitol

1. a female text 1. Zensky text

Tabulka 10 — Komparativni analyza celého textu Cara

KOMPARATIVNI ANALYZA — CELY TEXT

Formalni rozdily

Pocet znakd s mezerami VT 433142
Pocet znakd s mezerami CT 426 616
Rozdil poctu znakt s mezerami mezi VT aCT 6 526
Pocet slov VT 80 129
Pocet slov CT 71 058
Rozdil poctu slov mezi VT a CT 9071

Rozdil v nazvech knih

A Line Made by Walking Vyslapana Cara

Rozdil v nazvech kapitol
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ROBIN

Cervenka

Tabulka 11 — Komparativni analyza 10% vzorku

KOMPARATIVNI ANALYZA - 10% VZOREK

Formalni rozdily Jasno Piizrak | Cara
Pocet znakl s mezerami VT 37 365 32798 | 43355
Pocet znakl s mezerami CT 36 132 31899 | 42924
Rozdil po¢tu znaki s mezerami mezi VT aCT | 1233 899 431
Pocet slov VT 6 947 5833 7954
Pocet slov CT 6 231 5352 7068
Rozdil poctu slov mezi VT a CT 716 481 886

Odstavce
Celkovy pocet zmén 2 1 8
Pocet spojenych odstavct 1 1 4
Pocet rozdélenych odstavci 1 0 4
Véty
Celkovy pocet zmén 5 4 11
Pocet spojenych vét 3 1 4
Pocet rozdélenych vét 2 3 7
Interpunkce — Spojovniky
Celkovy pocet spojovnikti ve VT 54 37 60
Celkovy pocet spojovnikti v CT 7 3 25
Interpunkce — Poml¢ky

Celkovy pocet pomlcek ve VT 0 36 16
Celkovy pocet pomlcek v CT 0 34 17

Interpunkce — Zména interpunkénich znamének
Celkovy pocet zmén 9 14 19
.o ? 1 1 2
Lo 1 1 3
L] 0 0 1
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, —? 1 0 0
, = 0 6 0
y = 0 1 1
y > 0 0 1
Lo 1 0 1
P 1 0 0
D=, 0 0 1
;= 2 0 3
;= 1 1 0
, = 0 0 2
-—, 0 1 1
- 0 1 0
-—0 0 1 0
?7 . 1 0 0
0—: 0 1 0
0—7? 0 0 1
0—; 0 0 1
0—--— 0 0 1
Kurziva
Celkovy pocet zmén 1 11 0
Pocet pfidané kurzivy 0 0 0
Pocet ubrané kurzivy 1 11 0
Vlastni jména a prezdivky
Beze zmény 1 6 7
Skloniovani 2 11 3
Prechylovani 0 4 3
Zavedeny pieklad 0 0 1
Prezdivky 1 0 6

Tabulka 12 — Komparativni analyza 1% vzorku

KOMPARATIVNI ANALYZA - 1% VZOREK
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Formalni rozdily Jasno Piizrak | Cira
Pocet znakl s mezerami VT 3764 3331 4 348
Pocet znakl s mezerami CT 3581 3139 4 348
Rozdil poctu znakt s mezerami mezi VT a CT 183 192 0
Pocet slov VT 682 620 800
Pocet slov CT 596 559 713
Rozdil poctu slov mezi VT a CT 86 61 87

Lexikalné syntakticky paralelismus
Celkovy pocet zmén 9 10 16
Pocet dodrzenych paralelismil 4 2 3
Pocet dodrzenych paralelismi s mensi zménou 2 4 7
Pocet nedodrzenych paralelismt 2 4 5
Pocet paralelism navic v CT 1 0 1
Amplifikace a redukce
Celkovy pocet — zmén amplifikace 8 10 12
Pocet zmén — explicitace 5 2 3
Pocet zmén — specifikace 2 4 4
Pocet zmén — modulace 0 2 5
Pocet zmén — dalsi 1 2 0
Celkovy poc¢et zmén — redukce 9 4 9
Pocet zmén — implicitace 5 1 1
Pocet zmén — generalizace 2 2 3
Pocet zmén — dalsi 1 0 1
Pocet zmén — modulace 1 1 4
Stylizace primé reci

Celkovy pocet zmén 14 19 5
Koncovky 7 0 2
Proteze 0 4 0
Elize 3 8 0
Expresivni a hovorové vyrazy 0 4 2
Dalsi 4 3 1
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Summary

This thesis mainly focuses on the translator’s style, which can be defined as
a set of stylistic elements that are typical of a particular translator. There are many
factors that influences the translator style, such as systemic differences between
languages, the style and socio-culturul background of the authors and translators,
and the genre and elements typical of that genre.

My aim in this thesis was to try to detect elements of the style of Alice
Hyrman McElveen appearing across the works of Irish writers Sara Baume (Spill
Simmer Falter Wither and A Line Made by Walking) and Doireann Ni Ghriofa (A
Ghost in the Throat) that are not caused by systemic differences between the
languages and can be isolated from the authors' stylistic elements. | also focused on
the consistency of the translation of the authors' stylistic elements and the possible
reasons for not transferring them.

To achieve these aims, | analyzed chosen texts on multiple levels: on the
texts as wholes and the 10% sample, in which both focused mainly on the formal
aspects and differences, and on the 1% sample, where the focus was mainly on the
lexical differences.

The analysis of the whole text indicates that the translator largely sticks to
the source texts, as the differences in the number of characters and words are not
very significant and are probably largely due to systemic differences between the
languages. In translating the titles, the translator stuck to a near-literal translation
for two of the books. This strategy was not followed with the title of the last book,
because a literal translation would create an incoherent text that would not
correspond with the author's intended meaning, so the strategy of a phonetic pun
translation was prioritized, even at the expense of using already existing words. The
translation of the chapter titles followed the literal translation strategy with only
minimal formal differences.

The analysis of paragraph boundaries did not yield any clear results as | did
not uncover any pattern that the translator followed. For the most part, she follows
sentence boundaries, combining and separating them mainly to make an idea
coherent or to divide multiple ideas into separate units, presumably for better clarity

for the reader.
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Punctuation shows several possible strategies. Hyphens are largely
untranslated, which is mainly due to the translator's attempt at naturalness in the
target language, in which hyphens are not so common.

Dashes, which form a fairly large category, are for the most part left
unchanged. When to translated, it is mostly in the case when the dash isolates part
of the utterance.

The change of punctuation is mostly applied to make the text more natural
in the target language. Some changes such as changing the declarative sentence to
an interrogative one are applied to increase the expressiveness of the texts and thus
draws the reader into the story.

The analysis of the italics conversion suggests that the translator
consistently maintains italics for titles and interjections, but her strategy is not
uniform across the different works when it comes to the graphic differentiation of
inner speech.

When translating proper names, the translator tries to leave them fairly
unchanged and merely adapts them to the target language, so they sound natural.
Translated are only the nicknames, either by an established translation or by
creating a new one.

Within the framework of lexical-syntactic parallelism, the translator tries to
transfer the stylistic component of the original as much as possible, and therefore
parallelisms are transferred either by exact translation, or they are only slightly
changed, e.g., a change in number. When the translator chooses not to use the
original parallelism, it is mainly due to the excessive number of occurrences of
parallelism per paragraph or by the unnaturalness of the parallelism in target
language.

Amplification is common in all three texts, and it is often used to improve
the reader’s understanding of the text. It is also used to increase emphasis or
expressiveness. Reduction, which is less frequent, is mainly used to simplify the
texts by omitting information with no meaning or stylistic use for the reader. The
translator also omits elements such as personal pronouns, which are redundant in

the given parts of the texts.
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When stylising direct speech, the translator most often resorts to common
Czech, which she uses to greatly increase the expressiveness of the characters'
direct speech, while at the same time significantly differentiating both the
characters from one another and the direct speech itself from the rest of the text.

The stylization of direct speech is mostly done through the Common Czech,
which is used by the translator to greatly increase the expressiveness, while at the
same time significantly differentiate both the characters from one another and the
direct speech itself from the rest of the text.

It is clear, then, that in terms of formal indicators, the translator tries to
follow the source text as much as possible with regard to the target language. When
making changes, it is mainly due to the effort to make the text more clear and natural
sounding.

In the case of lexical changes, the aim is both to make the texts themselves
more comprehensible as well as to achieve the same aesthetic effect on the reader
as the original had by using more expressive devices. The strategies are always
followed within each work, with only occasional inconsistencies across all of the
works.

Whether or not Alice Hyrman McElveen's individual translation strategies,
which diverge from the authors' style and are not caused by systemic differences
between the languages, can be said to be a translation style cannot be determined
with absolute certainty, as the sample analysed is insufficient to definitively prove
this phenomenon and it would be necessary to analyse the categories in a larger

scale.
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Anotace
Tato bakalaiska prace se zabyva rozborem piekladatelského stylu Alice

Hyrmanové McElveen pii pfevodu irskych spisovatelek do ¢estiny. Teoretické Casti
se vénuji predstaveni piekladatelky, autorek a jejich knih, které jsou v této praci
analyzovany, déle také prekladatelskému stylu z pohledu uznavanych lingvist a
translatologt a historii irské zenské literatury. V druhé ¢asti probiha rozbor dél na
nékolika urovnich — porovnava formalni stranku vychozich a cilovych textu jako
celku, a dale se vénuje podrobnéjSimu rozboru jak formalnich, tak lexikélnich
rozdilt ve vybranych uryvcich s cilem zjistit, které jevy mohou byt oznaceny jako
prekladatelsky styl dané prekladatelky, a které jsou naopak zptisobeny autorskym

stylem autorky ¢i systémovymi rozdily mezi jazyky.

Klicova slova: prekladatelsky styl, komparativni analyza, Alice Hyrmanova

McElveen, irské spisovatelky

Annotation

This bachelor thesis analyses the translation style of Alice Hyrman
McElveen in her translations of Irish women writers into Czech. The theoretical
parts are devoted to the introduction of the translator, the authors and their books
that are analysed in this thesis, as well as the translation style from the perspective
of renowned linguists and translatologists and the history of Irish women's
literature. The second part analyses the works on several levels — comparing the
formal aspects of the source and target texts as a whole, and then examining in more
detail both the formal and lexical differences in the selected passages in order to
determine which phenomena can be identified as the translation style of a given
translator, and which, on the contrary, are due to the author's style or to systemic

differences between the languages.

Key words: translation style, comparative analysis, Alice Hyrmanova McElveen,

Irish women writers
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