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Abstrakt: Tato bakalafskd prace predstavuje komentovany pieklad vybranych pasazi
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Abstract:
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1. Uvod

Tato bakalatskd prace se zabyva komentovanym piekladem vybranych paséazi z knihy
Songteller: My Life in Lyrics americké zpévacky a autorky Dolly Parton. Jednd se
o autobiografickou publikaci, v niz Parton formou osobniho vypravéni a komentait k vlastnim
pistovym textiim pfiblizuje své Zivotni a profesni zkuSenosti. Specifikem tohoto textu je
vyrazna piitomnost kulturné specifickych redlii, idiomatického a mluveného jazyka a silné
subjektivniho autorského stylu. Prace se zamétuje praveé na tyto jazykové a stylistické aspekty,
které predstavuji vyzvu pro piekladatele.

Cilem prace je vytvorit pfeklad vybranych tisekli o celkovém rozsahu ptiblizné 5000 slov
a zaroven na tomto materialu provést piekladatelskou analyzu a komentéf. Dtraz bude kladen
zejména na otazky prekladu idiomatiky, kulturnich referenci, jazykové stylizace a zachovani
autorského hlasu. Samostatnou pozornost si vyzaduji také vlozené pisnoveé texty, jejichz jazyk
je mnohdy obrazny, rytmizovany a uzce spjaty s okolnim komentarem.

Prace je rozdélena do nckolika ¢asti. Po samotném pielozeném textu je predstavena
analyza vychoziho textu podle modelu Christiane Nordové (2005), nastinéni ptfekladatelské
strategie a poté prekladatelsky komentaf, ktery se zamétuje na vybrané piekladatelské jevy
a rozhodnuti, ktera byla pfi prekladu u¢inéna.

Vysledkem prace je nejen funkéné adekvatni pieklad literarné a kulturné vrstevnatého
textu, ale také reflexe pirekladatelskych strategii a postupti, které byly pii jeho pievodu do
cestiny uplatnény.



2. Cilovy text



Pestrobarevnej kabatek 1971
Coat of Many Colors

Umistila se na

ctvrté pricce country hitparady a v nasledujicim roce dala nazev Uspésnému LP,
které se dostalo do prvni desitky v zebficku country desek. V pozdéjsich letech ji
nazpivali napriklad Shania Twain, Alison Krauss, Emmylou Harris, skupina Oak
Ridge Boys a dalsi interpreti. V roce 2015 na motivy pisné vznikl ve spolupraci
s americkou televizi NBC film, ktery se tésil velkému Uspéchu.

Originalni text

Back through the years I go wanderin’ once again,
Back to the seasons of my youth.

I recall a box of rags that someone gave us,

And how my mama put the rags to use.

There were rags of many colors, but every piece was
small,

And I didn’t have a coat, and it was way down in
the fall.

Mama sewed the rags together, sewin’ ev'ry piece
with love,

She made my coat of many colors that I was so
proud of.

As she sewed, she told a story from the Bible she
had read,

About a coat of many colors Joseph wore, and then
she said,

“Perhaps this coat will bring you good luck and
happiness.”

And I couldn’t wait to wear it, and mama blessed it
with a kiss.

My coat of many colors that my mama made for
me,

Made only from rags, but I wore it so proudly.
Although we had no money, I was rich as I could be
In my coat of many colors my mama made for me.

So with patches on my britches and holes in both
my shoes,

In my coat of many colors, I hurried off to school,
Just to find the others laughing and making fun of
me

In my coat of many colors my mama made for me.

And, oh, I couldn’t understand it, for I felt I was
rich.

Cesky preklad

Ob¢as se v duchu vracim do détstvi.
Vzpominam si na krabici hadrt, co nAm
nékdo daroval a jak z nich maminka
dokazala vytvorit néco kouzelnyho.

Byly to maly hadriky a kazdej z nich
mél jinou barvu.
Ja tehdy neméla kabat a venku uz byla
poradna kosa.

Maminka ty hadriky zacdala seSivat,
pe€kné kousek po kousku, s laskou.
Usila mi z nich pestrobarevnej kabatek
a ja na néj byla hrozné hrda.

Kdyz ho Sila, vypravéla mi ptibéh

z Bible.

Pribéh o Josefovi a jeho
pestrobarevnym plasti.

»ITeba ti ten kabatek prinese Stésti

a radost,”

fekla a polibila ho, jako by ho ocarovala.
Nemohla jsem se dockat, az ho obliknu.

Maminka mi usila kabatek

a i kdyz to byly jen sesity hadriky, nosila
jsem ho hrde.

I kdyZ jsme byli $vore, ja si v tom
kabatku prisla bohata, jak to jenom jde.

Na kalhotach zaplaty, boty déravy,
ale v tom kabatku jsem se citila jako
princezna.

Cel4 nadsen4 jsem pelésila do skoly.
Décka se mymu kabatku ale jenom
vysmaly.

Nechéapala jsem to, ja si pripadala tak
bohata!



And I told them of the love my mama sewed in
every stitch.

And I told them all the story mama told me while
she sewed,

And how my coat of many colors was worth more
than all their clothes.

But they didn’t understand it, and I tried to make
them see

That one is only poor, only if they choose to be.
Now I know we had no money, but I was rich as I
could be

In my coat of many colors my mama made for me

My coat of many colors that my mama made for
me,
Made only from rags, but I wore it so proudly.

Now I know we had no money, but I was rich as I
could be

In my coat of many colors my mama made for me.

... Made just for me.

Rikala jsem jim, Ze v kazdi¢kym stehu
toho kabatku je mamincéina laska.
Vypréavéla jsem jim ten biblickej pribéh,
a jak ten kabatek ma vétsi cenu nez
vSechny jejich drahy hadry.

Oni to ale nechapali.

Marné€ jsem se jim snazila vysvétlit, ze
chudoba je jenom stav mysli.

Doma jsme sice neméli ani vindru,

ja si v kabatku od maminky ale
pripadala bohat4, jak to jen jde.

Maminka mi usila kabatek

a i kdyZ to byly jen sesity hadiiky, nosila
jsem ho hrdé.

I kdyz jsme byli $vore, ja si v tom
kabatku prisla bohat, jak to jenom jde.
Maminka ho totiz usila pro mé.
...Jenom pro me.



dyZ jsem byla mala, zili jsme v oblasti, kde byli vSichni chudy.
Jenze pak jsme zacali chodit do vétsi skoly a tam uz déti mély jiny
veci. Hezéi obleceni, novy boty.

No a mné mamka uSila ten barevnej kabatek. A abych na néj byla hrda,
vypravela mi pribéh z Bible o Josefovi a jeho iZasnym pestrobarevnym
plasti. A ja si rikala: ,,No tak to musi bejt néco vyjimecnyho, kdyz to bylo
v Bibli!“

Jenze déti to tak nevidély. Smaly se mi. Ja ten kabatek nevidéla jenom
jako kus obleéeni. Vidéla jsem v ném lasku, pychu a pribeh. Byl pro mé
plnej emoci, plnej maminy duse. A kdyz se mi za néj déti smaly, rvalo mi
to srdce. Ja si myslela, zZe vypadam jako Josef, ale pro né jsem byla jen
holka ve smésnejch hadrech.

Chtéla jsem jim to né&jak vysvétlit: ,Neni to o penézich. Clovék miiZe bejt
bohatej i laskou. I tim, co ma v sobé.“ Ale décka to nechéapaly.

Déti uméj bejt kruty, aniz by si to uvédomovaly. Jak se rika, kazdej si rad
na nékom zchladi Zahu. Ze srandy si najdou otloukanka a nemaj ani ponéti,
jak moc to miize bolet. A kdyz jeden zacne, ostatni se pridaj, jako smecka.

Citila jsem se kvili tomu mizerné, ale to jsem jesté netusila, co mé ceka.
Décka k tomu vSemu nenapadlo nic lepsiho nez mé zavrit ve skiini na
kabaty. Zamkly mé tam a j se tehdy strasné bala tmy.

Byl to pro mé jako dité hroznej a traumatickej zazitek. Byla jsem tplné
zlomena, snazila jsem se néjak dat dokupy. A do toho vSeho jsem se snazila
néco vysvétlovat déckam, ktery o zadny vysvétlovani viibec nestaly.

Byla jsem dokonce chvili nastvana i na mamu. Myslela jsem si, Ze mi
s celym tim svym pribéhem jenom véSela buliky na nos a taky jsem ji to
rekla. A ona mi na to odpovédéla: ,Poslouchej, nikdy nerikej, ze jsme
chudy. My nejsme zadny chudaci. Jasné, nemame tolik véci jako ostatni,
ale bohatstvi se prece neméri penézma.“ A tim mé zase postavila na nohy.

Zase jsem na ten kabatek byla hrda.



Tahle pisni¢ka v sobé ma celej svét. Mluvi o Sikané€, o lasce, o prijeti,
o dobrejch rodicich. Ten pribéh je dneska dokonce i ve Skolni ucebnici, aby
se déti naudily, Ze je v poradku bejt jinej. Ze kazdej ma pravo bejt piesné
takovej, jakej je.

Tehdy jsem si porad kladla otazku, ,Proc¢ se mi tohle vSechno de€je?”
Dneska uz to vim. Bez toho zazitku bych totiz tu pisni¢ku nikdy nenapsala.
Takze i kdyz to bolelo, mélo to smysl. Jak se rika: ,Bozi cesty jsou podivny

a nevyzpytatelny, ale vedou k zazrakiim.“



Kdyz mé oslovi muza, popadnu, co je zrovna po ruce. V tomhle pfipadé to byla uétenka
z Cistirny od myho partdka Portera Wagonera, kterd se povalovala v nasem tour busu.
Popadla jsem ji a napsala na ni slova pro Coat of Many Colors.



mews.,  COAT OF MANYCOLORS  ReAa
e DOLLY PARTON et I

»,Tahle ptsnicka v sobé ma celej svét. Mluvi o sikané,
o lasce, o prijeti, o dobrejch rodicich. Ten pribéh je
dneska dokonce i ve skolnt ucebnici, aby se déti
naudily, Ze je v porradku bejt jinej. Ze kazdej ma pravo
bejt presné takovej, jakej je.“






Mij horskej domov v Tennessee 1973

My Tennessee Mountain Home

TATO PIiSEN SE V ROCE 1973 DOSTALA NA 15. PRICKU COUNTRY ZEBRICKU
a stala se titulni skladbou konceptualniho alba vénovaného détstvi Dolly Parton
v horach Smoky Mountains. Pozdéji ji znovu nahrala popularni folkova a popova
zpévacka Maria Muldaur, countryrockova skupina Earl Scruggs Revue a také
rockabilly zpévacka Rose Maddox, kterou Dolly obdivovala uz jako dité.

Originalni text

Sittin’ on a front porch on a summer afternoon
In a straight-back chair on two legs, leaned
against the wall.

Watch the kids a-playin’ with June-bugs on

a string,

And chase the glowin’ fireflies when evenin’
shadows fall.

CHORUS

In my Tennessee mountain home,
Life is as peaceful as a baby’s sigh.
In my Tennessee mountain home,
Crickets sing in the fields nearby.

Honeysuckle vine clings to the fence along the
lane,

Their fragrance makes the summer wind so
sweet.

And on a distant hilltop, an eagle spreads its
wings

And a songbird on a fencepost sings a melody.

REPEAT CHORUS

Walkin’ home from church on a Sunday with
the one you love,

Just laughin’, talkin’, makin’ future plans.
And when the folks ain’t lookin’, you might
steal a kiss or two,

Sittin’ in the porch swing, holdin’ hands.

REPEAT CHORUS

Cesky pieklad

Sedét na verandé, za krasnyho letniho
dne.

Houpat se na stary drevény zidli

a koukat se ven,

jak décka chytaj chrousty

a kdyz se setmi, béhaj za svétluskama.

REFREN

Tam u nas v horach v Tennessee

je zivot klidnej jak spanek nemluvnéte.
Tam u nas v horach v Tennessee

na polich cvrkaj cvrcci.

Po ploté kolem cesty se pne vonavej
zimolez,

a kdyz zafouka, vzduch je sladkej jak
med.

Na dalekym kopci roztahuje kiidla orel
a na stromech zpivaj ptacci.

REFREN

Kazdou nedéli se vracet z kostela

se svym milovanym.

Smat se, povidat si, planovat
budoucnost.

Sedét spolu na houpacce, drzet se za ruce
a kdyz se nikdo nediva, dat si pusu.

REFREN



V muzeu Chasing Rainbows v Dollywoodu jsou k vidéni repliky mistnosti z naSeho domu,
néktery dokonce s plivodnim nabytkem.



B@L SPARTON

O1d Black e il ¢ ' The Letter/ Down oa Music Row/Back Home /De. Robert T, Thomas
My Tennessor Modhbain Hama 'The Wrelhg Direction Home ' The Better Partof Lile
Daddy's kaing‘lmls’lnt}u_‘ Good Okd Days (When Times Were Bad)/I Remembe

Fotku naseho skutecnyho domu na obalu alba vyfotll strycek Lows

iluju, Ze jsem holka z hor, z venkova. Napsala jsem o tom uz
tolik pisnic¢ek. My Tennessee Mountain Home je jedna z nich.
Zpivam v ni o tom, jak jsme sedavali na verand€, houpali se
na zidlich, zpivali si a uzivali klidu. Jasn€, nebylo to vzdycky jednoduchy.
Ale kdyz vyr@istas v horach, nemakas nonstop. Po veceri, kdyz sedis
s mamkou a tatkou, jako by se svét na chvili zastavil. Povidali jsme si
o hezkejch vécech. O svétluskach na loukach, o déckach béhajicich po

dvore, o rtiznejch vzpominkach.
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Vsichni jsme si chodili sednout ven na verandu a spole¢né jsme hrali
a zpivali. Porad jsme byli spolu, at uz tety, strejdové, brachové, ségry, nebo
bratranci a sestrenice, bylo to fuk. Vzdycky jsme se néjak rozclenili do
malejch skupinek. Nékdy jsme treba zpivali jenom ve tfech na pohibu,
jindy zas hrali s celou bandou na né€jaky tancovaéce. A vSichni jsme
samozrejmé zpivali v kostele.

Skoro kazdej u nas doma se od mali¢ka ucil na néco hrat. A kdyz prijel
néjakej strejda nebo teta, ktery na néco uméli, hned jsem je prosila, at mé
néco nauci, at uz to bylo banjo, kytara, nebo autoharfa. Cokoliv, co zrovna
bylo po ruce. Porad jsem chtéla objevovat novy zvuky, protoZe jsem chtéla
psat pisnic¢ky a tomu se novy zvuky naramné hodily.

Jedna z mejch nejoblibenéjich vét v ty pisni je: ,Zivot je klidnej jako
spanek nemluvnéte.“ My méli doma miminek porad dost. A neni nic
krasné€jsiho nez drzet v naruéi maly détatko, co pred chvili rvalo jak tur

a ted konecné spinka.
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Pavodni text pisnicky My Tennessee Mountain Home.
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Tatinkovy pracovni boty 1972
Daddy’s Working Boots

TATO ELEGIE JE VENOVANA OTCI DOLLY PARTON, Robertu Lee Partonovi (1921-
2000). Pisen vysla na LP My Tennessee Mountain Home a vzdava hold otcové

celozivotni obétavosti a tvrdé praci.

Originalni text

My dear, hard-workin’ Daddy works his life away
for us.

That’s the way that Daddy shows to us his love
And Daddy’s two hard-workin’ hands,

They’re callous and they’re sore.

And Daddy’s working boots

Have walked a million miles or more.

As long as I remember, I remember Daddy
workin’,

Workin’ on the job, or either on the farm,
Trying to provide for the family that he loves.
And Daddy’s working boots

Have taken many steps for us.

CHORUS

Daddy’s workin’ boots have served as his
foundation,

Though, just like him, they’re tired and worn.

For years they’'ve helped him stand.

Daddy’s workin’ boots have filled their obligation.
They’ve walked that rocky road

With a mighty, mighty man.

Dear Lord above, I know up there my Daddy’s got
a mansion.

And a great reward that’s long been overdue.

And when it comes my Daddy’s time to be with
You in Heaven,

Won'’t You let him walk Your golden streets

In a pair of brand-new golden boots?

REPEAT CHORUS

13

Cesky pieklad

Tatinek celej zivot tvrdé drel, aby nas
uzivil.

Takhle nam ukazoval, Ze n4s ma rad
Ty jeho mozolnaty, bolavy ruce
vypraveéj vic nez slova.

A ty jeho stary pracovni boty

uz nachodily vic nez si viibec dovedem
predstavit.

Co si jen pamatuju, tatinek vzdycky
pracoval.

Makal na stavbé, na farmeé, kdekoliv,
hlavné aby se o nas mohl postarat.

A ty jeho boty... Uz toho pro nés tolik
nachodily.

REFREN

Tatinkovy pracovni boty byly jeho
oporou.

Rozbity a sesly, ale porad skalopevny,
stejné jako on.

Léta mu pomahaly udrzet se na nohou
a sviij tkol splnily. Prosly s nim i téma

VvV,

Drahej Pane, véfim, zZe tam nahore
mas pro tatinka pripraveny sidlo

a velkou odménu za vSechno, co pro
nas udélal.

A az nadejde jeho cas,

prosim, nech ho kracet po tvejch
zlatejch cestach

v novejch, zarivé zlatejch botach.

REFREN



Tohle jsou opravdu tatkovy pracovni boty. Byl to pro mé tak vzacnej ¢lovék... Jsem hrozné
rada, Ze mi po ném tenhle malej kousek z néj zlstal. Ty boty mé inspirovaly k pisnicce.
A tatka? Ten mé inspiruje celej muj Zivot.
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“Beznej ¢lovék st neuvédomi, kolik lidi na svété i v dnesni dobé neumi ¢ist a psat.
Kdyz jsem zacala vypravét tatkiw piribéh, najednou se ve spousté lidi cosi jako
by pohnulo. Najednou se o tom nebali mluvit, nestydéli se za to.“

atka byl fakt vzacnej ¢lovék. Zivil se rukama, byl to fakt tvrdej

pracant. Vzdycky nosil ty svy velky, proslapany pracovni boty.

Dnes je mam vystaveny v muzeu v Dollywoodu. Pisnicku Daddy’s
Working Boots jsem napsala prave o nich. Psala jsem i o jinejch tatkovejch
veécech. Treba pisnicku The Dinner Bucket (Obéd na Sichtu) jsem napsala
o jeho plechovy krabicce na obéd, kterou si s sebou vzdycky braval do
prace.

Tatka byl hrozné chytrej. Vzdycky jsem si fikala, Ze kdyby mél vzdélani,
kdo vi, kam by to dotadhl. Ume€l vyborné smlouvat. Védeél, jak vSechno
zaridit, spocitat, naplanovat. Presné védél, kolik co stoji, kolik mu hodi
uroda tabaku, co se da4 vymeénit, co ma jakou cenu, a jak to vSechno
poskladat, aby to vyslo. Diky tomu a tvrdy praci nas vSechny uzivil.

Tatka neumél cist ani psat a vidycky se za to stydél. Podle mé se ale
nemél za co stydét. Vyriistal nékde v horach se ¢trnacti sourozencema.
Chodili do maly skoly, kde byla jenom jedna trida, ve ktery se ucily vSechny
décka najednou. V ty dobé navic décka musely makat na poli, aby bylo co
do pusy. A k tomu vSemu, Skolu mély od domova kilometry daleko a kvili
pocasi se tam casto prosté nemohly dostat.

A pravé kvili lidem, jako byl mtj tatka, ktery se stydéj za to, ze neume;j
Cist a psat, jsem rozjela Imagination Library. Projekt, kterej dneska ke
¢teni inspiruje miliony déti. Do celyho toho procesu jsem tatku zapojila.
Pomahal mi a mé€l z toho hroznou radost. Tehdy jsem mu rekla: ,Tati, na
sveté jsou miliony lidi, co se nikdy nenaudili ¢ist a psat. Prosté tu Sanci
nedostali. Nemas se za co stydét. Pojd'me spolu ud€élat néco vyjimecnyho.“

Béznej ¢lovék si neuveédomi, kolik lidi na svété i v dnesni dobé neumi
Cist a psat. Kdyz jsem zacdala vypravéet tatkiv pribéh, najednou se ve

spousté lidi cosi jako by pohnulo. Najednou se o tom nebali mluvit,
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nestydéli se za to. Dostavam spousty dopisti, ve kterejch lidi piSou véci jako
,Nebyt vaseho pribehu, nikdy bych se k tomu nepriznal.“ nebo ,Vzdycky

jsem se za to stydéla.”

I'to“n_._-u‘ﬁu ;'iﬁ
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KdyZ vystupuju na akcich pro Imagination Library, hrozné rada détem &tu nebo zpivam. Rikaj
mi ,,Pani s knizkama“ a tatkovi se tahle prezdivka strasné libila.
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Na tyhle fotce je tatka, Robert Lee Parton, obklopenej celou rodinou. Mamka drzi na kliné
malou Rachel. Poznas mé? Stojim hned druh3 zleva.

Tatka se dozil toho, Ze projekt Slapal opravdu dobre. Miloval, kdyz mi
décka zacaly rikat ,Pani s knizkama“. Byl pysnej, Ze je toho soucasti a ja
z toho méla radost. Nakonec to byl praveé on, kdo mé k tomu inspiroval,
diky nému celej projekt vznikl. Myslim, Ze nékde uvniti na to byl jesté
pys$néjsi nez na moji hudebni kariéru.

Kdyz jsme to s tatkou cely rozjizdeéli, rikala jsem si: ,,No, tfeba se nam to
povede aspon v jednom, mozna dvou okresech.“ Pak se to rozjelo po celym
Tennessee a potom i do Kanady. A ted uz jsme rozesety po celym svéte.
UZ jsme rozdali pres 130 milioni knizZek a porad jich pribyva.

Rozhodné nejsem studijni typ, mam jenom stfedni. Skolu jsem

nesnasela, chtéla jsem co nejdriv vypadnout a délat hudbu.
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Moje pisnic¢ky a Imagination Library — to jsou dvé véci, na ktery jsem ve
svym zivoté pysna ze vSeho nejvic. Véci, podle kterejch bych chtéla, aby si
me lidi pamatovali.

A jsem hrda i na tatku. Mamka mi dala viru a hudbu. Ale odvahu, viili
a pracovni moralku mam od néj. Nejvétsi divod, proc pracuju, je rodina.

Chci tady pro né bejt, stejné jako tady tatka byl pro mé. Budu makat, dokud

nepadnu, stejné, jako on. Tatka byl fakt vyjimecne;.

) ﬁeﬁmzm o,

Stat Tennessee nabizi tuhle specidlni poznavaci znacku. Vytézek z jejiho prodeje jde na
podporu Imagination Library, kterou jsme s tatkou zaloZili.

18



Dr. Robert F. Thomas 1972

je poctou venkovskému
|ékari, ktery Dolly pfivedl na svét. Za domdaci porod dostal zaplaceno pytlem obili.
Dr. Thomas byl lékafem v horskych oblastech Tennessee, cely Zivot pracoval
témér bez naroku na odmeénu a staral se o chudé obyvatele regionu. Dnes Dolly
podporuje charitativni fond v okrese Sevier, ktery nese jeho jméno. Doktor
Robert F. Thomas (1891-1980) zUstdva symbolem dobrosrdecnosti a lidskosti.

Originalni text

CHORUS

Dr. Robert F. Thomas,

May his name forever stand.

Dr. Robert F. Thomas

Was a mighty, mighty man.

And he enriched the lives

Of everyone that ever knew him.
And in my song, I hope to sing
Some of the praise that’s due him.

Dr. Thomas was a man the Lord must have
appointed

To live among us mountain folks in Eastern
Tennessee.

And he delivered more than half the babies
in those mountains.

Among those babies, he delivered me.

There was no way to drive along the roads
back in those mountains.

But Dr. Thomas got there just the same.

He often rode on horseback, to get where he
was needed.

But if he had to walk, he always came.

REPEAT CHORUS

Dr. Thomas was a friend, a neighbor, and a
doctor,

Though he seldom got a dime for all he’d
done.

And I remember lots of times we sent for
Dr. Thomas,

But I don’t recall a time he didn’t come.

They say a man is judged by the deeds he
does while livin’,

A judgment when he stands before the Lord.

And I know Heaven holds a place for men
like Dr. Thomas,

Cesky preklad

REFREN

Na jméno doktora Roberta F. Thomase
se nikdy nesmi zapomenout.

Byl to chlap s velkym srdcem,

opravdu vyjimecnej ¢lovek.

Obohatil zivot kazdyho, kdo ho znal.

A ja bych mu touhle svoji pisnic¢kou
chtéla slozit zaslouZenou poklonu.

Doktora Thomase nam sem do hor

v Tennessee seslal snad saim Panbih.

Tady u nés v kopcich pomohl pfivést na svét
vic nez pilku déti.

Mamce pomohl privést na svét i me.

Tenkrat tam nevedly Zadny cesty, dostat se
nékam autem neptipadalo v avahu.

Doktor Thomas si ale vzdycky n€jak poradil,
aby se dostal tam, kde byl potteba.

Casto tieba jezdil na koni

a kdyz to neslo jinak, Sel klidné i pésky.

REFREN

Doktor Thomas byl nejen doktor, ale
i soused a pritel.

Za vsechnu tu dfinu skoro nikdy nic
nedostal.

Posilali jsme pro n€j hodnékrat

a nevybavuju si jedinej pripad, kdy by
neprisel.

Rik4 se, Ze ¢lovék se posuzuje podle svejch
¢ind

a Ze se podle toho bude zodpovidat i pied
Bohem.

A ja vérim, ze pro lidi jako doktor Thomas
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And I know he’ll receive his just reward. je v nebi pripraveny specialni misto.

REPEAT CHORUS REFREN

PUvodni text pisnicky Dr. Robert F. Thomas.
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oktor Thomas byl misionar a taky hodné vzdélanej pan z mésta.

Myslim, Ze se narodil a vyrostl nékde v New Yorku. Se svoji

rodinou byl i na misi v zahrani¢i, ale kdyz jeho syn vazné
onemocnél, vratili se zpatky do Stat{i. Byl to metodista a jeho cirkev ho
chtéla poslat nékam, kde bude potreba, a tak skoncil v horach Smoky
Mountains, mezi chudejma lidma.

Slouzil jako kazatel ve mésté zvanym Pittman Center a hned vedle
kostela mél takovou malou ordinaci. Tam v horach zila spousta lidi, co
nemeéli ani na postovni znamku, natoz na doktora. A protoze k nim nevedly
poradny cesty, mél doktor Thomas koné, aby se za nima viibec mohl
dostat.

Byl to vazné uzasnej ¢lovék. Chodil po téch kopcich, mezi prosty lidi,
a nékdy to nebyla zadna sranda. Stavalo se, Ze na néj treba nékdo miril
flintou se slovy: ,Jestli moje Zzena nebo dcera umre, tak chcipnes i ty!“
Vypravi se o ném hromada historek.

Kdy?z si nékdo treba pri sekani dreva skoro useknul nohu, do nemocnice
v Knoxville to bylo moc daleko. Bézelo se rovnou za doktorem Thomasem.
On byl ten, kdo ti trhal mandle, zasSil rozbitou hlavu nebo nahodil
vymknutej kotnik. Jesté ted si pamatuju ten pronikavej pach dezinfekce
v jeho ordinaci u kostela. Byl tam pro ty nejchudsi a pro nas byl néco jako
straznej andél.

N4s capartli bylo dvanéct. Sest se nas narodilo doma, $est v nemocnici.
Ja jsem jedna z téch starsich. Mam jednu starsi ségru a dva starsi brachy.
Kdyz mamka rodila, poméahaly ji babi¢ky nebo tety, kdyz ale prisly n€jaky
komplikace, Slo se pro doktora Thomase.

Ja jsem se narodila 19. ledna, ten den hrozné snézilo. Mamka méla pri
porodu problémy, tak tatka naskocil na koné a pelasil do Pittmanu pro
doktora Thomase, aby s nim dojel zpatky k nAm domii. Autem by to prosté

neslo. A tak jsem se narodila. Tatka nemél zadny penize, ale péstovali jsme
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obili. A tak vzdycky s ismévem rikam, Ze doktor Thomas za my narozeni

dostal pytel obili a ja si od ty doby Ziju jak prase v zit€.
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Tuhle ¢ernou brasnu s sebou doktor Robert F. Thomas nosil pokazdy, kdyz vyrazel do hor
pomadhat chudejm lidem. Pfivedl mé na svét a ja se celej Zivot snazim, aby se na jeho odkaz
nezapomnélo.
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Vzpominam 1972

I Remember

je vénovana Dollyinym
rodi¢im. V rodiné Partonovych vyrlstalo dvanact déti: Willadeene (nar. 1940),
David (nar. 1942), Denver (nar. 1943), Dolly (nar. 1946), Bobby (nar. 1948), Stella
(nar. 1949), Cassie (nar. 1951), Randy (nar. 1953), Larry (1955-1955), Freida
(nar. 1957), Floyd (1957-2018) a Rachel (nar. 1959). Pisen vyjadfuje vdécnost,
ldasku a vzpominky na rodice, ktefi navzdory tézkym Zivotnim podminkam vidy
dokazali svym détem poskytnout lasku a oporu.

Originalni text

I remember, I remember
I remember Mama and Daddy most of all.

I remember meadows and fields of golden wheat
I remember songbirds and sugarcane so sweet.

I remember lots of things that often I recall.

But I remember Mama and Daddy most of all.

I remember gingerbread my mama used to bake.
I remember homemade toys that Daddy used to
make.

Yes, I remember many things that often I recall.
But I remember Mama and Daddy most of all.

I remember Mama and Daddy most of all,
In our little country home they filled with love.

I remember Mama and Daddy most of all,

And all the things they did to make life happier for
us.

Yes, I remember lots of things that often I recall,
But I remember Mama and Daddy most of all.

I remember candy that Daddy used to bring.

I remember songs my mama used to sing.

Oh, I remember many things that often I recall,
But I remember Mama and Daddy most of all.

I remember Mama and Daddy most of all,

And how they taught us children right from wrong.

I remember Mama and Daddy most of all,

24

Cesky pieklad

Nejvic vzpomindm na maminku
a na tatinka.

Vzpominam na louky a na zlaty
Kklasy obili, na zpév ptaki a sladkou
cukrovou titinu. Pamatuju si
spoustu véci, ze v§eho nejvic ale
vzpomindm na maminku a tatinka.

Vzpomindm na maminéin pernik
a na hracky, co mi tatinek vyrabél.
Jo, pamatuju si spoustu véci,

ze vSeho nejvic ale vzpominam na
maminku a tatinka.

Vzpominam na maminku a tatinka,
jak ten nas malej domecek plnili
laskou.

Vzpomindm na maminku a tatinka
a na vSechno, co pro nés délali, jen
aby nam bylo lip.

Jo, pamatuju si spoustu véci,

ze vSeho nejvic ale vzpominam na
maminku a tatinka.

Vzpominam, jak tatinek nosil
domi bonbény.

Vzpominam, jak si maminka
pozpévovala pri praci.

Jo, pamatuju si spoustu véci,

ze vSeho nejvic ale vzpomindm na
maminku a tatinka.

Vzpominam na maminku a tatinka,
jak nas ucili, co se miiZe a co ne.
Vzpomindm na maminku a tatinka,



How they used to hope and pray they’d live to seeus  jak se modlivali, aby se dozili toho,

grown az vyrosteme.
Oh, I remember many things that often I recall, Jo, pamatuju si spoustu véci,
I remember Mama and Daddy most of all. ze vSeho nejvic ale vzpominam na

maminku a tatinka.

I remember, I remember. Nejvic vzpomindm na maminku
I remember Mama and Daddy most of all a na tatinka.
... Most of all. Ze vSeho na svété nejvic.

res vSechny tézky ¢asy a vSechno, ¢im jsme si prosli, tady pro nas

mamka s tatkou vzdycky byli. Byli vétsi nez my, moudrejsi nez my.

A my jsme diky nim vérili, Ze at se déje cokoliv, nakonec to vzdycky
dopadne dobre.

Mamka se vdavala v patnacti, tatka byl o dva roky starsi. A kdyz jim bylo
pétatricet a sedmatricet, méli uz dvanact déti, véetneé jednéch dvojcat. To je
teda slusne;j fofr.

Vzdycky si délam srandu, Ze jsem se musela jména vSech téch mejch
sourozenctl ucit nazpamét. VSichni jsme se narodili rok a pil nebo dva
roky od sebe. Mamka tatku fakt milovala. A myslim, ze i kdyby
antikoncepci méla, stejné by ji nepouzivala. Af uz ji teda méla nebo ne, to,
Ze ji nepouzivala, bylo zirejmy.

Pamatuju si, jak mame jednou doktor dal pesar. Ja vzdycky byla hrozné
zvedavy décko, porad jsem nekde Smejdila. Jednou jsem ten pesar nasla
pod matraci a rikala jsem si: ,,Co to sakra je?“ Az po letech mi nékdo
vysvétlil, k ¢emu to bylo a mohli jsme se potrhat smichy. Rikala jsem: ,No,
nevim, na co ho mamka meéla. Mozna z neho pila caj, nebo tak néco.
Rozhodné ho ale nepouzivala jako antikoncepci!“

Oba néas ale milovali, vSechny. Kazdy novy dité pro né bylo radost.
A kazdej z néas starSich vzdycky dostal ,na starost® néjakyho mladsiho.
Vzdycky to bylo jako Ze: ,Tak jo, ty se budes starat o tohle skvrné, ty si

vezmes na starost tamhleto...“
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Ta pisni¢ka I Remember vlastné mluvi sama za sebe. Je jen o tom, jak
moc nas rodi¢e milovali.

O mamce a tatkovi jsem napsala spoustu pisni. Jednu o tatkovi jsem
treba pojmenovala It Ain’t Easy Being a Dad® (Bejt tatou neni zadna
sranda). Ne, Ze by bejt mamou bylo snazsi. Mozna prave naopak, zvlast
kdyz vyristas tak, jak jsme vyriistali my.

Ono to neni lehky nikdy, at vyriistas kdekoliv. Ale mit tolik déti, bez
poradnyho prijmu, jen se snazit nékde mezi horama prezit zimu, to da
clovéku poradné zabrat. Da to ¢loveku hodné podnétti k premejsleni,
psani, a hlavné hodné dtivodi k vdéc¢nosti. Na mamku s tatkou vzpominam

porad.

V zadni fadé zleva doprava stoji Randy, David, Willadeene, Rachel, ja, mamka a tatka.
Vepredu sedi Cassie, Stella, Denver, Freida, Floyd a Bobby.
Dvandactym ditétem byl Larry. To mél bejt ,,m0j“ prcek, o kteryho bych se starala.
Zemfel ale hned po porodu.
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Navzdycky té€ budu milovat 1974
I Will Always Love You

a objevila se na albuJolene. Byla
uvedena do Siné slavy Grammy. Dolly ji znovu nahrala pro film The Best Little
Whorehouse in Texas (1982), kde hrdla s Burtem Reynoldsem. O deset let pozdéji
ji Kevin Costner doporucil Whitney Houston pro film Osobni strdzce. V podani
Whitney se z ni stal jeden z nejvétsich popovych hitl vSech dob. Pisen od té doby
nazpivaly desitky umélch. Dolly tuto skladbu plvodné napsala jako rozlouceni
s jejim dlouholetym uméleckym spolupracovnikem Porterem Wagonerem. Dolly
se snazila osamostatnit uz drive, ale nelspésné. Porter ji dlouho nechtél dovolit
odejit. Jejich posledni spole¢né vystoupeni udajné probéhlo 21. dubna 1974.

Zajimavé je, Ze Porter jeSté dva roky poté produkoval Dollyina alba.

Originalni text

If I should stay,

I would only be in your way.

So I'll go, but I know

I'll think of you each step of the way.

And I will always love you.
I will always love you.

Bittersweet memories
That is all I'm taking with me.
Goodbye. Please, don’t cry.

We both know I'm not what you, you need.

And I will always love you
I will always love you.

I hope life treats you kind,

And I hope you have all that you ever
dreamed of.

And I wish you joy and happiness,
But above all this, I wish you love.

And I will always love you.
I will always love you.

Cesky preklad

Kdybych zistala,

jen bych ti prekazela.

Tak radsi pajdu, ale vim,

Ze na tebe budu myslet na kazdym kroku.

Navzdycky té budu milovat.

Zustavaj mi jen horkosladky vzpominky.
Sbohem a prosim, neplac.

Oba vime, Ze nejsem to, co doopravdy
potiebujes.

Navzdycky té budu milovat.

Doufam, Ze se k tobé€ Zivot zachova hezky.
Ze dostanes vSechno, o ¢em jsi kdy snil.

Preju ti radost a Stésti,
ale ze vSeho nejvic ti preju lasku.

Navzdycky té budu milovat.
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isen I Will Always Love You vznikala postupné, z riiznejch pocitii

a dlivoddi, ktery se sbiraly roky. Vzdycky jsem snila o tom, Ze budu

jednou hvézda sama za sebe. Vlastni kapela, vlastni pisnicky,
vlastni cesta. Ale spoluprace s Porterem byla obrovska prilezitost. Hned na
zacatku jsem mu rekla, ze s nim zlistanu pét let.

Jenze pak jsme zacali mit hitovy duety, jeho show byla ¢im dal vétsi
a najednou za tim tspéchem stala z velky c¢asti i moje prace. Zacala jsem
mit vlastni fanousky. A to se Porterovi moc nelibilo.

Chtéla jsem jit dal. Nechtéla jsem bejt jen ta dalsi holka, co zpiva s v néci
kapele. Rekla jsem mu: ,Portere, chci odejit. Chei mit vlastni show.“ A on
na to: ,To ne! To mi prece nemiize$ udélat. Po vS§em, co jsem ti dal, co jsem
té naucil.“ Snazil se mé zlomit rtiznejma zptsobama. Nékdy byl zlej
a tto¢nej. Nékdy to na mé zase zkousel pres vy¢itky. Casem mi doslo, Ze
s nim tuhle hadku prosté nikdy nevyhraju. Neposloucha meé. Jen se hada
a naléha. Ale ja védéla, ze odejdu tak jako tak.

A pak jsem si fekla: ,,Udélej, co umis nejlip. Napis$ to do pisnicky.“
Sla jsem dom# a napsala piseti o vzpominkach, co bolej i hiejou zaroven.
Napsala jsem tam: ,Kdybych zistala, jen bych ti stala v cesté.” Ale
uprimné? Méla jsem napsat, Ze by mi stal v cesté on, haha! Ve skutecnosti
jsme si stali v cesté navzajem. On se snazil ridit néco, co ridit neslo a nicilo
nas to oba.

Ta pisnicka mi Sla aplné z hloubi srdce. Bylo v ni vSechno. City,
myslenky, vzpominky, to, ¢im jsme si byli, co jsme si dali a taky co jsme si
vzali. KdyZ jsem ji psala, brecela jsem.

Pak jsem §la za nim do kancelare a rekla: ,Portere, sedni si. Chci ti néco
zazpivat.“ A kdyz jsem zacala zpivat, rozbrecel se taky. Védél, Zze jsem
breédela, kdyz jsem tu pisni¢ku psala, pochopil to. Rekl: , To je ta nejlepsi
pisnic¢ka, jakou jsi kdy napsala. Mizes jit, kdyz mi dovolis ji produkovat.*

A ja na to kyvla.
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Tohle nas vztah zménilo. Pracovali jsme spolu jesté néjakou dobu
a napeti povolilo. Jak uz to tak ale bejva, pozdéji se to mezi nama zase
trosku rozbublalo. V zivoté holt nic neni jednoduchy.

Elvis tu pisnicku miloval a chté€l ji nazpivat. JenZe jeho manaZzer chtél
ptilku mejch autorskejch prav. To jsem prosté nemohla udélat. Rvalo mi
to srdce, brecela jsem jak Zelva. Dokazala jsem si ho vtom uplné zivé
predstavit. Ale n€kdy si ¢lovek prosté musi stat svym. Priscilla Presley mi
po letech rekla, Ze to byla pisnicka, kterou ji Elvis zpival, kdyz odchéazeli ze
soudni siné po rozvodu. A to meé dojalo jesté vic.

Pozdéji jsem napsala pisnicku I Dreamed About Elvis (Zdalo se mi
o Elvisovi) a kdyz jsem ji nahravala, prizvala jsem zpévaka, kterej ho
napodoboval. Ta pisnicka byla o tom, jak se mi zdalo, Ze Elvis zpiva I Will
Always Love You.

O par let pozdé€ji k nam volali n€jaky lidi z tymu Kevina Kostnera. Ptali
se po I Will Always Love You. Ze by se jim prej hodila do filmu a Ze v ném
ma délat hudbu David Foster. To znélo dobre, s Davidem jsem uz kdysi
spolupracovala.

A pak dlouho nic. AZ jsem jednoho dne jela ve svym Cadillacu z kanclu
domi do Brentwoodu. Mé€la jsem pustény radio a najednou slySim
,1f I should stay...“ Bylo mi to néjak povédomy, ale vten moment mé to
néjak netrklo. Pak zacala hudba a ja myslela, Ze nabouram. Nikdy jsem nic
tak silnyho necitila. Musela jsem zastavit u krajnice, protoze to bylo ¢im
dal siln€jsi. Ta sila, ten hlas, to vSechno... Whitney Houston. Poprvy, co
jsem slySela jeji verzi.

Ja uz tu pisnicku dostala dvakrat na prvni misto hitparady. Ale ona z ni
udélala celosveétovej nesmrtelnej hit. A za to, co jsi s tou moji malou
zarmoucenou pisnickou dokéazala, t€¢ budu navzdycky milovat, Whitney

Houston.
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Ted’ ta pisnicka bude zit navzdycky. A dékuju i Porterovi. Vzdycky, kdyz
tu pisnicku zpivam, tak na ného myslim. Kdyby nebylo jeho, nikdy bych ji
nenapsala.
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Néktery pisnicky se na vystoupenich stridaj. Nékdy je zazpivam, nékdy ne, néktery casem
z repertoaru vypadnou uplné. Ale | Will Always Love You za poslednich padesat let nechybéla
ani na jedinym z mejch koncert(. Prosté tam nesmi chybét. Ten song byl hit uz pétkrat.
Dvakrat jsem s nim uspéla v country hitparadach jesté predtim, nez z néj Whitney Houston
udélala celosvétovej popovej trhak. Pak jsme ho s Vincem Gillem nazpivali jako duet a taky
jsme za néj dostali ocenéni. A kdyz Country Music Association slavila padesat let, vybrali
tuhle pisnicku jako finale projektu Forever Country — obrovsky spoleény nahravky, kde se
spojilo tficet nejvétsich country zpévakl vsech dob. A zase z toho byl velkej hit.
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Od deviti do péti 1980

9tos

na vrchol popového Zebficku.

Zaroven se stala country hitem Cislo 1 a trhakem v zZanru adult contemporary.
K tomu ziskala dvé ceny Grammy a byla nominovana na Oscara. Film 9 to 5 se
dockal také sitkomové adaptace (1982-1988), kde Dollyinu postavu, Doralee
Rhodes, ztvarnila jeji sestra Rachel Dennison. Obé sestry, Rachel i Freida Parton,
vydaly v roce 1984 vlastni popova LP. Freida napsala skladbu Sing for the
Common Man, kterd vysla jako druha strana Dollyina bestsellerového singlu

9to 5.

Originalni text

Tumble outta bed and I stumble to the kitchen
Pour myself a cup of ambition

And yawn and stretch and try to come to life.
Jump in the shower and the blood starts pumpin’
Out on the street the traffic starts jumpin’

With folks like me on the job from 9 to 5.

CHORUS

Workin’ 9 to 5, what a way to make a livin’.
Barely gettin’ by, it’s all takin’ and no givin’.
They just use your mind, and they never give you
credit.

It’s enough to drive you crazy if you let it.

9 to 5, for service and devotion

You would think that I would deserve a fair
promotion.

Want to move ahead, but the boss won’t seem to
let me.

I swear sometimes that man is out to get me!

They let you dream just to watch ’em shatter.
You're just a step on the boss-man’s ladder.

But you got dreams he’ll never take away.
You're in the same boat with a lotta your friends
Waitin’ for the day your ship’ll come in

And the tide’s gonna turn, and it’s all gonna roll
your way.

REPEAT CHORUS
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Cesky pieklad

Vypadnu z postele a klopytam do
kuchyné,

naleju si hrnek odhodlani,

zivnu, protahnu se a snazim se
probrat.

Sprcha mé trochu nakopne,
venku uz to hudi. Vsichni jak ja,
makacka od deviti do péti.

REFREN

Od deviti do péti, no to je teda zivot!
Clovek sotva pieziva, furt jen davas
a nic nedostavas nazpatek.

PouZivaj tviij mozek, tvy napady, ale
uznani nikde, jeden by se z toho
zcvoknul.

Od deviti do péti, oddanost a snaha,
clovek by si rekl, ze si zaslouzi aspon
povyseni.

Chces se posunout, ale $éf té drzi
zpatky.

Nékdy fakt prisaham, Ze si na mé ten
chlap zased.

Nechaj té snit a pak ty sny rozmlaté;.
Jses$ jen dalsi Sprusle na jeho
kariérnim zebtiku.

Ale ty si svoje sny vzit nenechas!
Nejses v tom sama a vSichni cekate,
az vam konecné prijde vitr do plachet,
a prijde den, kdy se vSechno obrati

k lepSimu.

REFREN



9 to 5, yeah, they got you where they want you.

There’s a better life, and you dream about it, don’t

you?

It’s a rich man’s game, no matter what they call it

And you spend your life puttin’ money in his
wallet.

REPEAT CHORUS

9 to 5, yeah, they got you where they want you.

There’s a better life, and you think about it, don’t

you?

It’s a rich man’s game, no matter what they call it

And you spend your life puttin’ money in his
wallet.
9 to 5, working 9 to 5.
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Od deviti do péti, maj t€ presné tam,
kde chte;.

Ty prece vis, Ze existuje lepsi zivot

a sni$ o ném, vid’?

Je to hra bohatejch, af uz ji rikaj
jakkoliv.

A ty celej zivot cpes prachy do jejich
kapes.

REFREN

Od deviti do péti, maj t€ presné tam,
kde chté;.

Ty prece vis, Ze existuje lepsi zivot

a snis o ném, vid’?

Je to hra bohatejch, af uz ji fikaj
jakkoliv.

A ty celej zivot cpes prachy do jejich
kapes.

Od deviti do péti, makacka od deviti
do péti...
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odneska si pamatuju na svy zacatky v televizi v Knoxville. Byla

jsem z téch kamer docela vyjukana. Jeden kameraman mi tehdy

poradil: ,Sleduyj ty dvé ¢erveny kontrolky a predstav si, ze to jsou
oc¢i nékoho, koho znas. Predstav si, ze zpivas kamaradovi.“ Tak jsem si
z kamery udélala kAmosku a pomalu jsem si na to zacala zvykat.

Jenze film, to je plné jinej vesmir. Osvétleni, stani presn€ na znackach,
spousta technickych véci, co se ¢lovek musi naucit. A hlavné, nesmis se
divat do kamery. TakZe jsem se se svoji kdmoskou zase musela pékné
rozloucit a co jsem se ve studiu naucila zase pékné rychle zapomenout.

Lili Tomlin a Jane Fonda byly skvély zensky. Jane je ta, diky ktery jsem
se do filmu vlastné dostala. Rikala, Ze jim do toho filmu dotihnu Jih.
Ajajipak rekla: ,Mozna vam pritdhnu i Sever, Vychod a Zapad, protoze
mam fanousky vSude.“ Naucila jsem se celej scénar nazpameét, coz jim
prislo hrozné vtipny. Pak se jim to ale naramné hodilo, protoze kdyz
zapomnély repliku, j& jim ji mohla napoveédét.

Jane mi fikala: ,Hlavneé si nelam hlavu s herectvim. Prosté bud’ sama
sebou. RezZisér ti rekne, co a jak, naudis se to.“ Dabney Coleman, kterej hral
Séfa, mé toho taky hodné naucil. Byl z Texasu a hodné jsme si sedli. VSichni
veédeli, ze jsem ve filmu poprvy, tak na mé byli hrozné hodny a se vsim mi
pomahali. Lidi umé;j bejt fakt velkorysi.

Jedna véc, co mé na filmech Stvala, bylo to véény cekani. Brzo mi doslo,
ze se musim délat i néco jinyho, nez jen sedét a motat se kolem stolu
s obcerstvenim. Chodila jsem tam moc ¢asto a pribrala jsem. Jane mi
poradila dobie. Rekla jsem si: ,Dolly, prestan Zrat. Scény se tocej na
preskacku. Nemtzes do dveri vejit hubena a vylézt tlusta. Musis se hlidat!“

A tak jsem misto mlsani sledovala, co se d€je. Nasavala jsem vsechno jak
houba. Kytaru jsem si s sebou nebrala. Nechtéla jsem na place rusit ani

zbytecné pritahovat pozornost. Nasla jsem si jinou zabavu. Bubnovala
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jsem si nehtama o stiil, znélo to, jako psaci stroj. A tak jsem si zalezla nékde
bokem klepala nehtama a d€lala z toho hudbu.

A pravé takhle jsem v hlavé napsala 9 to 5. Kazdej vecer jsem se vratila
do hotelu, vzala kytaru a nahrala, co jsem ten den vymyslela. Trvalo to
dlouho, ale ten song jsem vlastné napsala svyma nehtama. A ted jsem tim
proslula, pokazdy, kdyz jdu do televize, tak po chtéj, abych jim néco

zatukala.

Kdyz Lily Tomlin a Jane Fonda pfisly na nataceni 9 to 5, Sly rovnou do maskérny a ke
kadernikovi. Ja jsem tam kaZzdej den dorazila uz jako Doralee — s nalicenym oblicejem
a ucesanyma vlasama. Nikdy nevychazim z domu, pokud nejsem pfipravend pred kameru.
Bez ohledu na to, kam jdu.
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3. Analyza vychoziho textu

K analyze vychoziho textu byl pouzit model Christiane Nordové, pfedstaveny v publikaci
Text analysis in translation: theory, methodology, and didactic application of a model for
translation-oriented text analysis (2005). Tento systematicky, funkéné orientovany piistup
pomaha piekladateli ¢init opodstatnéna rozhodnuti pfi prevodu textu mezi riznymi jazykovymi
a kulturnimi kontexty. Nordova vychazi z pojeti piekladu jako mezikulturni komunikace,
kterou urcuje ucel cilového textu — tzv. skopos (Nordova, 2005, s. 27).

Model rozliSuje dvé hlavni roviny analyzy: extratextové a intratextové faktory.
Extratextové faktory se vztahuji k okolnostem vzniku a funkénimu zasazeni vychoziho textu.
Zahrnuji napfiklad identitu a zamér autora, charakteristiky piijemce, médium a kanal
komunikace, ¢asové a prostorové urceni, motiv komunikace a pivodni funkci textu. Tyto
aspekty ur€uji, jak by mél byt vychozi text transformovan, aby odpovidal novému ucelu
v cilové kultufe (Nordova, 2005, s. 43—-87).

Intratextové faktory popisuji jazykové a stylistické vlastnosti textu — tematiku, obsah,
ptedpoklady ohledné piijemce, textovou strukturu, neverbalni slozky, lexikum, vétnou stavbu
1 suprasegmentalni prvky (napfiklad intonaci, rytmus ¢i interpunkci). Vyznam téchto jevi
vznika az ve vztahu ke komunika¢nimu zaméru a kontextu textu (Nordova, 2005, s. 87—143).

Klicovym principem modelu je, Ze funkce vychoziho textu nelze automaticky prenaset.
Prekladatel musi nejprve urcit ucel ptekladu (skopos), a na tomto zakladé rozhodnout, které
prvky zachovat a které¢ upravit. Skopos byva stanoven zadavatelem prostfednictvim
piekladatelského zadéni, ale prekladatel jako expert jej konkretizuje a zajistuje jeho naplnéni
(Nordova, 2005, s. 10—11). Tento ptistup navazuje na teorii skoposu Hanse J. Vermeera, podle
niz neni pieklad fizen vychozim textem, ale cilem vysledného sdéleni (Reissova a Vermeer,
2014).

Dtlezitym doplikem modelu je pojem loajality — piekladatel jedna transparentné
a odpovédné vuci vychozimu textu, zadavateli i cilovému piijemci. Jeho rozhodnuti musi byt
eticky 1 profesné obhajitelna (Nordova, 2005, s. 31-34).

Model je navrzen jako univerzalné pouzitelny ndstroj, nezavisly na typu textu, jazykoveé
kombinaci ¢i zkuSenostech piekladatele. Spojuje analytickou systematicnost s dirazem na
funkci prekladu v cilové kultufe a je tak cennym piinosem pro praxi i vyuku pfekladu (Nordova,
2005, s. 1-3).

3.1 Extratextové faktory

Podle modelu Christiane Nordové (2005) ptedstavuji extratextové faktory vSechny prvky
komunikace, které se vztahuji k situaci produkce textu, ale nejsou pfimo soucasti samotného
jazykového vyjadieni. Jde o kontextové aspekty, jez ovliviiuji vznik a podobu vychoziho textu
a poskytuji nezbytné informace pro rozhodovani o ptrekladatelskych strategiich. Mezi hlavni
extratextové faktory patfi autor/odesilatel, jeho komunikaéni zamér, zamySleny adresat,
médium ¢i kanal, misto a ¢as komunikace, motiv a celkova funkce textu. Tyto faktory je nutné



identifikovat a analyzovat s ohledem na cilovou komunikacéni situaci, protoze pravé ucel
ptrekladu (skopos) je urcujicim hlediskem pro piekladatelska rozhodnuti.

3.1.1 Autor

Autorkou textu je Dolly Parton, americka country zpévacka, textarka a herecka. Kniha
vznikla ve spolupraci s publicistou Robertem K. Oermannem, ktery pomohl se strukturaci textu
a doprovodnymi informacemi. Hlavni autorsky hlas ovS§em patfi pfimo Dolly Parton — text ma
charakter autorizované¢ autobiografie vypravéné ich-formou. Autorina osobnost
(charismaticka, lidova vypravécka, znama svym vtipem a Zivotni moudrosti) se vyrazné
promita do stylu knihy.

3.1.2 Autorsky zamér

Zamérem knihy je sdilet pfib&hy a inspirace stojici za pisnémi Dolly Parton. Autorka chce
z pozice vypravécky pobavit i poucit ¢tenafe historkami ze svého zivota a tvorby. Kniha vznikla
také jako rekapitulace jeji hudebni drahy (vysla roku 2020, tedy po vice nez 50 letech kariéry)
a dava fanouskim nahlédnout do zakulisi jejich texti. Cilem je tedy informovat (poskytnout
kontext k pisnim, historické souvislosti, fakta), ale 1 pobavit a dojmout (osobnimi anekdotami,
humorem, emotivnimi vzpominkami). Parton touto knihou zaroven vyjadfuje vdék svym
fanouskim a snazi se zachovat své dédictvi pro dalsi generace — ve vénovani pise: ,,Tuto knihu
vénuji svym fanouSkiim po celém svété — protoze pisent ma nejvetsi silu, kdyz ji sdilime*™.

3.1.3 Cilovy Ctenar

Priméarnimi adresaty jsou fanouSci Dolly Parton a obecné milovnici country hudby ¢i
zajemci o zékulisi pisiiové tvorby. Text je vS§eobecné piistupny, adresatem je tedy laicky ctenar
popularni literatury, pravdépodobné dospély, s alespon zékladnim kulturnim povédomim
o Dolly Parton nebo zdjmem o hudebni autobiografie. V ¢eském kontextu bude cilové publikum
velmi podobné, je vSak nutné pocitat s niz§im povédomim o americkych kulturnich reéliich.
Pteklad tento fakt musi zohlednit uzptsobit miru explicitnosti.

3.1.4 Médium

Kniha byla vydéna v tisténé podobé, jako e-kniha i jako audiokniha. Jde tedy o publikaci
spojujici text a obraz i zvuk. TiSténda verze a e-kniha obsahuji mnozstvi fotografii, ptivodnich
rukopisil pisni, obald alb apod. Audioknihu namluvila samotna autorka a tento format oproti
psanym verzim nabizi audio ukézky pisni. Text je ve v§ech variantach rozvrzen po kapitolach
podle tematickych okruhti a chronologie pisni. Zajimavosti ov§em je, Ze se audiokniha od svého
psaného protéjsku obsahové 1isi, coz je atypické. Obé verze se drzi podobného myslenkového
ramce, konkrétni formulace a posloupnost vykladu se ale 1isi. Tento pteklad se bude zamétovat
pouze na tisténou verzi knihy.

3.1.5 Cas a misto vyddni

Kniha byla vydana v USA (San Francisco: Chronicle Books) v roce 2020. Diskurz
probihd ze sou¢asného pohledu, s odstupem od popisovanych udalosti. Cas i misto se
v pouzitém jazyce projevuji — autorka pouziva soucasnou anglictinu s prvky svého rodného



dialektu a odkazuje jak na minulost (60.—80. 1éta v Tennessee), tak na soucasné realie (naptiklad
zminka o Netflix filmu inspirovaném pisni Jolene). Pro pieklad je relevantni, Ze n¢které realie
20. stoleti dnes mohou vyzadovat dovysvétleni, aby jim moderni ¢tenai porozumél.

3.1.6 Funkce textu

Vychozi text plni vice funkci soucasné. Primérni je funkce informativni/referencni —
Dolly Parton sdéluje fakta o vzniku pisni, datech, albech, ocenénich. Text také plni funkci
expresivni a emotivni — Parton jakozto vypravécka v ich-formé vyjadiuje své pocity, postoje,
humor (dojeti pii vzpominkach, hrdost na rodinu, zklamani z kiivd, nostalgii, ...). Text ma
1 funkci apelativni vici Ctenafi: skrze autor¢in zivotni piibéh nepiimo sd€luje urcita poselstvi
(naptiklad toleranci a viru v sebe sama v Coat of Many Colors (VT: 35-36) ¢i vyznam rodiny
v My Tennessee Mountain Home (VT: 43-44). Z hlediska obecné teorie autobiografie tyto
roviny odpovidaji takzvané sebetvorné a svétotvorné funkci: autorka konstruuje vlastni identitu
a soucasné modeluje sdileny kulturni prostor ¢tenari. (Xu, 2017, str. 31-33). Pieklad musi
vSechny tyto funkce zachovat. Je tedy nutné zamyslet se nejen nad ptipadnou explicitaci
ceskému cCtenafi méné blizkych realii, ale také naptiklad nad prevodem vtipli, anekdot
a zvolenim vhodného registru.

3.2 Intratextové faktory

Intratextové faktory ptedstavuji vnitini, jazykové a textové charakteristiky vychoziho
textu. Na rozdil od extratextovych se vztahuji k vlastnostem textu samotného, jak se projevuji
v jeho lexiku, syntaxi, kompozici, tematice a dalSich formalnich i sémantickych aspektech.
Nordova mezi tyto faktory fadi naptiklad téma a obsah, presupozice, lexikum, vétnou stavbu,
suprasegmentalni prostfedky (naptiklad intonaci, diiraz) nebo neverbalni slozky (naptiklad
ilustrace, typografii). Analyza intratextovych faktort slouzi k pochopeni zpiisobu, jak text
naplnuje svou funkci, a pomahé odhalit textové prvky, které je tfeba pii prekladu zachovat,
piizpusobit nebo doplnit. V piekladu je klicové respektovat vnitini soudrznost a funk¢nost textu
s ohledem na jeho zamyslené plisobeni v cilové kulture.

3.2.1 Téma

Ustiednim tématem celé knihy je Zivot a tvorba Dolly Parton, konkrétné piibéhy pisni,
které slozila ¢i nazpivala. V jednotlivych pasaZzich se témata 1isi podle pisn¢ — naptiklad détstvi
a rodina (Coat of Many Colors, My Tennessee Mountain Home, I Remember), vztahy a rozchod
(I Will Always Love You, Jolene), postaveni zen (Just Because I'm a Woman, 9 to 5), vira
a tradice (Dr. Robert F. Thomas) ¢i sebeironie a image (Dumb Blonde, Backwoods Barbie).
Vse ale spojuje osobnost vypravécky a jeji perspektiva. Prekladatel musi v tématech
identifikovat mista, kde mize dojit k nepochopeni kvili kulturni odliSnosti — naptiklad téma
chudoby na venkové v 50. letech v Tennessee muze ¢eskému ¢tenaii ptipominat jinou dobu ¢i
prostiedi, bude tedy tfeba dat pozor, aby pteklad vérné vystihl dobové redlie.

3.2.2 Presupozice

Text do zna¢né miry pocitd s tim, Ze ¢tenaf znd Dolly Parton a kontext country hudby.
Nachazi se zde zna¢né mnozstvi kulturnich aluzi, které pro prekladatele v urcitych ptipadech



mohou piedstavovat podstatnou vyzvu. V piipadech, kde VT narazi na kulturné specifické
zalezitosti, které cilovému ¢tendfi nemusi byt znamy, je vhodné pouzit strategie jako napiiklad
kulturni substituce, piejimani ¢i doplnéni struéného vysvétleni, které cilovému ¢tenaii umozni
plné porozumét zamyslenému vyznamu (Bakerova, 2018, str. 30-35). Dobrym piikladem je
napfiklad jméno Porter Wagoner. V knize je toto jméno zminovano témét od zacatku bez
jakéhokoli hlubsiho vysvétleni — autorka tedy predpoklada, ze ¢tenatr bude veédét, o koho se
jedna. Porter Wagoner byl americky country zpévak a moderator televizniho potadu The Porter
Wagoner Show, do néhoz v druhé poloving Sedesatych let prizval tehdy zacinajici Dolly Parton.
Roky pak piisobil jako jeji duetovy partner, manazer a profesni mentor (Wells, 2018). Osoba
Portera Wagonera je sice v pozd¢jSich ¢astech knihy rozvedena, jméno se vSak objevuje uz od
prvnich kapitol a ocekava se, Ze bude pro ctenaie familiarni. V ¢eském prostredi by vSak patrné
bylo vhodné k prvnimu vyskytu jména pfidat informaci typu ,,Porter Wagoner (tehdejsi
moderator a zpévak, ktery Dolly Parton objevil)*. Podobné jsou na tom redlie jako Grand Ole
Opry (slavné country show) ¢i Music Row (hudebni ¢tvrt’ v Nashville). Prekladatel si ovSem
musi dat pozor, aby pii piekladu text vysvétlivkami pfili§ nezatizil a nenarusil tak jeho
plynulost. Celkové je tedy nutné identifikovat mista, kde original néco predpoklada (naptiklad
ze Ctenaf zna pisent Jolene nebo film 9 fo 5) a podle toho se v prekladu zafidit (naptiklad
drobnym pfipomenutim ,,jeji hit Jolene* misto pouhého ,Jolene*).

3.2.3 Lexikum

Lexikum vychoziho textu je kombinaci hovorové a idiomatické americké angliCtiny
s Castymi dialektovymi prvky a specializovanou terminologii hudebniho primyslu. Dolly
Parton pouzivd mnoho ustalenych spojeni a metaforickych ¢i idiomatickych frazi: ,,set a lot of
things in motion* (rozpohybovat mnoho véci, odstartovat néco), ,,I never get tired of...* (nikdy
mé neomrzi...), ,,you 're just a step on the boss-man’s ladder (jsi jen stupinek na $éfové
zebricku), ...

Pro vychozi text jsou typické zkracené tvary jako ,[’d“, ,I’ll*, ,ain’t‘, které jsou
pouzivané v celém rozsahu vychoziho textu. V textu se také nachazi grafické stylizace
mluvenosti s pomoci elize (,,oughta®, ,goin‘“, ...). Takové tvary se objevuji prevazné
v textech pisni a spadaji spiSe do oblasti grafickych prvki textu nez do lexika. Témto aspektim
se blize vénuje kapitola 3.2.6. Déle se v textu nachazeji dialekticka slova jako ,.druthers
(slangovy vyraz pro volbu) ¢i ,,britches (slangovy a regiondlni vyraz pro kalhoty), ktera mimo
stylizace mluvenosti poukazuji také na jihoamericky dialekt. Protoze piizvuk v textu pfimo
naznacit nelze, jsou takovéto vyrazy jednémi z mala prostiedkli preneseni dialektu. Piekladatel
se musi rozhodnout, zda a jak ptizvuk ¢i lidovost v cilovém jazyce naznacit. V ¢estiné se k tomu
daji vyuzit rizné prosttedky, jako napiiklad hovorova ¢estina nebo nare¢ni prvky. Ekvivalenty
lokalnich dialektd naptic jazyky vSak neexistuji, volba konkrétniho ¢eského dialektu by tedy
mohla znit nepatfi¢né. SpiSe by tedy byla vhodnd obecna Cestina.

73

DalSim prvkem stylizace mluvenosti je uzivani citoslovci v textech pisni 1 v narativni
casti vychoziho textu (,,ha-ha®, ,,yodelay-he-ho*). Zde je pti piekladu potieba davat pozor na
fakt, ze se v Cestin¢€ ekvivalenty citoslovci Casto piSou jinak, 1 kdyz se foneticky vyslovuji stejné
(naptiklad ,,yodelay-he-ho* by bylo néco jako ,,jodlej-hé-ho ).
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V knize se také objevuji terminy z hudebniho prostiedi (naptiklad ,,ad-libs*, ,,lead sheet*,
,»hit parade®, ,,LP*, ndzvy hudebnich zanrt) a kulturni nazvy (instituce, znacky, toponyma jako
wDollywood*, ,Martin“, , Pittman Center‘). Pro adekvatni pieklad je tedy nutna orientace
v tomto prostiedi a dohledani adekvatnich ekvivalentli danych termind.

3.2.4 Syntax

Vétna stavba v textu Dolly Parton je prevazné jednoducha az sttedné slozita, Casté jsou
krat$i véty a souvéti oddélend pomlckami €1 spojkami typickymi pro mluveny projev (and, so,
but na zacatku véty). Naptiklad: ,,/ thought, ‘There’s no way... But I am going to go, one way
or another.’ I thought, ‘Well, why don’t you do what you do best? Why don’t you write it in
a song?’ So I went home and wrote this song...“ — fada v¢ét za sebou, nékteré neuplné, mnohé
jsou vlastné pfimymi myslenkami v uvozovkach. Parataxe pfevazuje nad hypotaxi, coz vytvari
dojem mluveného, pfirozeného toku vypraveni.

Dolly Parton také hodné pouziva pfimou fe¢ (uvozovky). Cituje sebe, své rodice, znamé,
kamarady, ... Tyto vloZzené dialogy jsou Casto kratké a text odlehcuji. Pieklad do ceStiny zde
musi dbat na spravné uvozovky a ptipadné vykani/tykani (autorka naptiklad cituje, co ji fekla
matka — v origindle ,,don’t you ever say we are poor*, v ¢estin¢ by matka ditéti spiSe tykala:
,»at’ t€ ani nenapadne fikat, Ze jsme chudi®). Interpunkce v originalu nékdy napovida intonaci —
hojné pomlcky, ti1 teCky naznacujici odmlku nebo vycet (,,all of those feelings, all of those
thoughts, all of those things...©). Pteklad by mél podobné efekty zachovat, aby byl zachovan
rytmus vypraveni.

K velké zméné v syntaxi dochazi u textli pisni, kde pfichdzi jina struktura — verSe
skladajici sloky, Casto s opakujicim se refrénem. Je zde pro umélecky text typicka specificka
vystavba textu — verSe neukoncené teCkou, kdy nasledujici ver§ zacina velkym pismenem,
atypicky slovosled. K témto textim bude nutné zvazit prekladatelsky piistup, tedy zda se bude
piekladatel pokouSet o zachovani rytmu a ryma (coz vSak piesahuje standardni prozaicky
pieklad), nebo zvoli cestu doslovnéjsiho prekladu pro pievod smyslu (coz vSak text zbavi jeho
umeélecké funkce). Toto rozhodnuti zavisi na zadavateli piekladu.

3.2.5 Struktura textu

Kniha je strukturovana do tematickych kapitol, které zhruba sleduji chronologii zivota
Dolly Parton. Uvniti kapitol jsou podsekce vénované jednotlivym pisnim. Kazdd zacina
nazvem pisné a rokem, nasleduje kratky odstavec (oproti zbytku knihy psany ve tieti osobé,
jedna se o fakticka doplnéni, ktera nejsou pfimou soucasti vypraveéni) a poté text pisné€ (graficky
odliSeny, Casto kurziva ¢i jiny font). Po textu pisné obvykle nasleduje autor¢in komentar (prvni
osoba, vypravéni). Nékdy je komentar rozdélen do vice blokl prolozenych fotografiemi
Ci citaty. Pro ptekladatele je dllezité tuto strukturu zachovat.

Pozornost je také nutné vénovat feSeni piekladu nadpisti a vlozenych citaci. Naptiklad
nckteré autoréiny vyroky se v knize objevuji zvétSené jako motto. U téchto zalezitosti je nutné
dbat na uniformitu, vSechny citaty, motta a nadpisy, které se v piibéhu opakuji, musi byt
prelozeny stejné. V piib&hu casto dochazi k odkazovani na dfive zminéné osoby, citaty, situace
1 pisn€, nejednotnost prekladu téchto jevil by vedla k naruseni koherentnosti textu.
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3.2.6 Neverbalni a grafické prvky

Kniha obsahuje mnozstvi obrazového materialu (rodinné fotografie, obaly alb, ukazky
autor¢inych rukopist, ...). Tyto prvky jsou doprovdzeny popisky — komentafi a vysvétlivkami,
co dany obrazek znazoriiuje. Editace ¢i pieklad textu ptimo ve fotkach by v tomto piipad¢ nebyl
vhodny. Pokud je tedy obsah tohoto textu dulezity pro pochopeni sdéleni, je nutné to zohlednit
dopliujicim komentafem v rdmci prekladu popiska.

Z typografického hlediska je text velmi konzistentni. Je ¢lenén do uniformnich usek,
které respektuji urcity vzorec. Nazev kapitoly je vzdy uveden velkym ozdobnym pismem.
Po nazvu kapitoly nasleduje kratky neodsazeny odstavec psany vétSim pismem a po ném
nékolik odsazenych odstavcl psanych mensim pismem. Déle nasleduji mensi celky vénované
jednotlivym pisnim. Kazda piseil je uvedena vyraznym tu¢nym nadpisem, po némz nasleduje
odstavec, v némz je né¢kolik tivodnich slov psdno tu¢né, verzalkami a jsou od zbytku konvenéné
cerného textu oddélena barevné (konkrétné se jedna o oranzovou barvu). Poté nésleduje text
pisné, ktery je z obou stran oddéleny délicimi Carami, horni oranzovou a spodni zelenou. Text
pisné je délen na verSe, které nasledn¢ skladaji sloky. Nad texty pisni se také objevuji rizné
poznamky — napiiklad pokud pisné¢ maji refrén, je dotyCnad sloka oznaCena verzalkami
»CHORUS*, nebo pokud se jedna o duet, je nad jednotlivymi slokami ¢i versi v zavorkach
napsano, kdo ma dany usek zpivat (napft ,,(Dolly)*, ,,(Porter)*). Po textu pisn¢€ nasleduje nekolik
odstavcll, z nichZ prvni vzdy zafina barevné oddélenou inicidlou. V textu se dale vyskytuji
popisky pod obrazky, pro které je pouzito drobnéjsi pismo. Ojedinéle se také objevuji citaty,
pro které je pouzito vétsi pismo a od zbytku textu jsou barevné odliSené. Pti prekladu neni
nezbytné nutné zachovat pivodni typograficka feSeni, volba konkrétni typografie cilového
textu je na zadavateli. Dilezité vSak je, aby pfipadna nova feseni pfenasela zamysleny vyznam.
Vychozi text rovnéz velmi hojné cituje riizné osoby, pii piekladu je tedy nutné dbat na dodrzeni
ceskych konvenci pro psani uvozovek.

MozZnosti pro pfeneseni suprasegmentalnich jevl jsou v psané verzi knihy omezené.
Presto n¢které takové jevy ve vychozim textu identifikovat Ize. Jednim z nich je autorcin
jihoamericky dialekt, ktery je nejvice evidentni z grafické stylizace mluvenosti u textd pisni —
zde mlizeme najit formulace jako ,,oughta“ namisto ,,ought to*, ,, ‘em* namisto ,,them”,
,,Sewin ‘“ namisto ,,sewing “, nebo ,,It’s the way I iz and it’s the way [ wuz. . Dialekt je dale
patrny také ze slovni zasoby u slov jako ,,druthers®. Tato problematika je hloubé¢ji diskutovana
v kapitole 3.2.3.

Dalsim suprasegmentalnim prostfedkem je kurziva. Autorka ji ve svém dile vyuziva ke
zduraznéni urcitych slov, jako napiiklad v tomto kontextu: ,, I said: “If I should stay, I would
only be in your way.” But I should have said, “You’d only be in my way.” Ha-ha. " Zde kurziva
plni funkci zdiraznéni slova ,,;my*, kdy se jedna az o fonetickou manipulaci zplisobu, jakym
Ctenarf vétu precte. Zpiisob prevodu tohoto efektu je na rozhodnuti zadavatele. MiZe byt pouzita
kurziva, slovo miize byt tu¢né, verzalkami, ... Kli¢ové je, aby byl zachovan funkéni vyznam.
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4. Prekladatelska strategie

Prekladatelska strategie byla stanovena na zakladé provedené analyzy vychoziho textu.
Vzhledem k charakteru vychoziho textu, ktery piedstavuje autobiografickou publikaci
s multimodalnimi prvky, bylo nutné zvolit takovou strategii, jeZ zajisti nejen vécnou piesnost,
ale 1 pienos stylu a vyrazové autenticity autorky. Cilem ptekladu je vytvofit text, ktery bude
v Ceském kulturnim a jazykovém prostiedi plnit obdobnou funkci jako text pivodni — tedy
informovat, bavit, vyvolavat emocionalni odezvu a zéroven uchovavat osobity autorsky hlas.

Na trovni globélni strategie byl zvolen pteklad orientovany funkéné, pohybujici se mezi
sémantickym a komunikativnim pfistupem. Vzhledem k diirazu na vypravécsky styl, kulturné
specifické redlie a vysokou miru expresivity by doslovné prevzeti formy vedlo k naruseni
Citelnosti a srozumitelnosti v cilovém jazyce. Z tohoto divodu byla zvolena strategie, ktera
zachovava kliCové vyznamové a stylistické prvky vychoziho textu, avSak ptizptisobuje jejich
jazykové a stylistické vyjadieni normam a o¢ekavanim Ceského Ctenare.

Vyznamnou roli pii volb¢ strategie hrala skutecnost, ze vychozi text je stylizovan jako
mluvené vypraveéni. Autorka ¢asto pouziva hovorové vyrazy, zkracovani, citoslovce a prvky
regionalniho dialektu. Pfeklad se v tomto pfipadé neuchyloval ke konkrétnim ¢eskym néafe¢nim
varietam, které by mohly plisobit nepfirozené ¢i zavadéjicim dojmem, ale vyuzival obecnou
ceStinu, pripadné jiné prostfedky hovorové stylizace. Cilem bylo zachovat neformalnost
a bezprostiednost projevu, aniz by doSlo k naruseni veérohodnosti nebo srozumitelnosti
v kontextu ¢eského prostiedi.

Samostatnou kapitolu piekladu tvofi pisnové texty, které jsou nedilnou soucasti knihy
ajsou uzce propojeny s vykladem autorky. Tyto texty byly pfelozeny se zaméfenim na
vyznamovou a stylistickou ekvivalenci. S ohledem na rozsah a povahu bakalarské prace nebyl
pteklad veden snahou o vytvoteni zpévného nebo rymovaného textu. V poptedi stala predevsim
srozumitelnost a stylisticka pfiméfenost v kontextu komentovaného vypravéni.

Preklad reflektoval také typografickou strukturu vychoziho textu, kterd je velmi
konzistentni a v n¢kterych ptipadech nese vyznamotvornou funkci. Pokud nebylo mozné dané
grafické feSeni zachovat, byly vyznamové vztahy vyjadfeny jinymi prostfedky, jako jsou
Clenéni textu, formatovani nebo styliza¢ni prvky. Tento kompenzacéni pfistup byl pouzit
naptiklad v piipad€¢ obrazového materidlu, jehoz soucasti jsou 1 texty ve fotografiich. Obsah
téchto prvka byl v piekladu zprostiedkovan prostfednictvim dovysvétlujicich komentait
v popiscich, samotny obrazovy material editovan nebyl.

Kulturné specifické prvky, jako jsou reédlie americké country hudby ¢i odkazy na
specifické osobnosti, instituce a udalosti, byly pfekladany s ohledem na ocekévanou miru
znalosti cilového Ctendie. V piipadech, kdy se ve VT vyskytovaly aluze, jejichz znalost
v Ceském prostiedi automaticky predpokladat nelze, doslo k mirné explicitaci nebo
vysvétlujicim doplikim. Zaroven byla zachovéana uspornost vyrazu, aby nebyla narusSena
plynulost a rytmus vypravéni.

Celkova prekladatelska strategie byla tedy zaloZena na funkéné€ orientovaném ptistupu
s diirazem na zachovani expresivni a vypravécské roviny textu, kulturni vérnosti a pfirozené¢ho
jazykového vyrazu v ¢esting. Pieklad byl chapan jako mezikulturni komunikace, jejimz cilem
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je nejen prenos informaci, ale také zachovani autenticity, estetické hodnoty a autorského stylu
vychoziho textu.
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5. Prekladatelsky komentar

Autobiografickd kniha Songteller: My Life in Lyrics americké zpévacky Dolly Parton pro
piekladatele predstavuje vyzvu zejména pii prekladu pistovych textl, hovorového
a idiomatického jazyka a mnozstvi kulturné specifickych realii. Cilem piekladu je zachovat
informativni slozku (fakta o vzniku pisni, albech, ocenénich) 1 emotivni a expresivni rovinu
vypraveni (osobni ptibehy, humor, nostalgii), a zaroven ¢tenafi zprostredkovat kulturni kontext.
Celkova strategie piekladu proto vychdzi z funkéné orientovaného piistupu a principu
funkc¢nosti a loajality podle Christiane Nordové (2005, str. 31-34). Znamena to, zZe pieklad je
pfizptsoben ucelu v cilové kultufe (srozumitelnost a G¢inek na Ceského Ctendie) a zaroven
zustava veérny originalu, jeho stylu a hodnotam. Jak zdlraziuji Reissova s Vermeerem (2014,
str. 85-93), pteklad neni fizen vychozim textem, ale ucelem vysledného sdéleni — tomu byly
podfizeny 1 nize popsané piekladatelské postupy. Kazdé prekladatelské feseni je pritom vzdy
kompromisem, ktery nemuze zcela odstranit napéti mezi formou originalu a potfebami
prekladu. Nasledujici kapitoly rozebiraji tfi hlavni okruhy pfekladatelskych problému v tomto
textu — preklad vlozenych pistiovych textl, stylizaci mluvenosti a idiomatiky, a pieklad
kulturnich realii a specifického lexika — vzdy s konkrétnimi piiklady a odivodnénim zvolenych
feSeni na zaklad¢ teorie piekladu.

5.1 Preklad pisiiovych textu

Soucasti autobiografie Dolly Parton jsou pIné texty jejich pisni, které jsou v knize vlozeny
u jednotlivych kapitol. Tyto vlozené texty ptedstavuji specifickou piekladatelskou vyzvu —
jedna se o basnické Utvary s danym rytmem, rymem a obraznosti, avSak v kontextu
autobiografie plni spiSe ilustrac¢ni a vypovedni funkci nez funkci samostatnych zpévnych texti.
U ptekladu bylo nutné zvazit, do jaké miry zachovat formalni znaky pisiiovych textl (Clenéni
versu, ptipadné rymové schéma, metrum) a do jaké miry upiednostnit srozumitelnost a Gcinek
na cilového Ctendfe. V piipad¢ tohoto typu textu se ocekava, ze Ctenaf cilového textu bude
originadlni znéni pisni alespon ¢astecné znat, cilem piekladu tedy neni vytvofit nové zpévné
verze, ale zptistupnit obsah a obraznost textli Ceskym ¢tenaiim. Tomu odpovida zvoleny postup
— pteklad pro smysl, nikoli pro zpév. (Low, 2017, str. 46—49). Jak uvadi Nordova (2005, str. 9—
13), funkce vychoziho textu nelze automaticky pienést a prekladatel musi urcit ucel prekladu
(skopos) a tomu piizpusobit strategii. V tomto piipadé je ucelem pievést vyznam pisni a pocit
z nich, zatimco hudebni a rytmické funkce ustupuje do pozadi.

Ptesto bylo zaddouci zachovat poetické a expresivni kvality pisni, pokud to cilovy jazyk
dovolil. Pistiové texty Dolly Parton jsou plné metafor, obraznych pojmenovéani a maji urcity
rytmus ¢i rym. Pii pfekladu se ovS§em ukazuje zndmy problém ekvivalence formy vs. obsahu:
bud’ se prekladatel pokusi zachovat verSovou strukturu a ptipadné rymy, nebo se soustiedi na
vérny prevod smyslu — obojiho soucasné lze dosahnout jen velmi obtizné. Levy (1998, str. 95—
97) tento konflikt popisuje tak, ze vSechna feSeni jsou nutné¢ kompromisem, jenz nikdy zcela
nezakryje rozpornost pirekladu jakozto uméleckého dila odvozeného od jiného. V praxi to
znamena, ze pii piekladu pisni Dolly Parton ustoupilo zachovani ptesnych rymu a rytmu ve
prospéch srozumitelnosti a zachovani obraznosti. Toto rozhodnuti odpovidd doporuceni
Nordové (2005, str. 27-30), Reissové a Vermeera (2014, str. 90-91) — pieklad se tidi
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zamySlenym ucelem (zde Ctenaisky zazitek) a nikoli otrockou vérnosti formé originalu. Proto
jsem volil funkéné ekvivalentni prostiedky nékdy i1 volnéjsi obraty, aby pieklad pisné ptsobil
pfirozen¢ a emotivné i v ¢esting.

Zasadni rozhodnuti tedy bylo nepokouset se o pln¢ zpévnou verzi pisni, coz by
vyzadovalo rozsahlé Gipravy a odchylky, ale soustfedit se na vyznamovou a stylistickou vérnost.
To znamen4, ze text pisn¢ v prekladu plisobi jako basen v proze — rytmus je spiSe naznacen
slovosledem a délkou vét, obcas se objevi aliterace €1 opakovani pro zachovani melodicnosti,
ale neni striktné prebirano rymové schéma origindlu. Nevyhnutelna ztrata nékterych formalnich
prvkl (jako rymi) byla kompenzovana jinde — napiiklad dislednym zachovanim emotivné
expresivniho jazyka a hovorového stylu, o némz pojednéava kapitola 5.2. Koncept kompenzace
v ptekladu spole¢né s dalsimi ptekladatelskymi postupy popisuje napiiklad Jeremy Munday
v kapitole 4.1 své publikace z roku 2016. V piekladu pisni byly kompenzaéni strategie vyuzity
praveé k uchovani celkového estetického tcinku — 1 bez rymt tedy Cesky text pisné pusobi
rytmicky soudrzné a stylové zapada do autorcina vypraveéni.

Preklady nékterych z textii pisni obsazenych v této autobiografii —napiiklad Coat of Many
Colors, I Will Always Love You nebo 9 to 5 —jsou v dob¢ vyhotovovani této prace dohledatelné
na internetu, a to vétSinou v ramci neoficialnich fanouskovskych webli nebo volné sdilenych
piekladatelskych platforem. Tyto preklady vSak zpravidla nevychéazi z uceleného piekladu
autobiografie jako celku a nejsou styloveé ani funkéné sladény s narativem knihy. Neztidka jde
o doslovné nebo mechanicky pieklddané verze, u nichz se nedbd na obraznost, rytmus ani
ptirozeny jazyk cilového textu. Vzhledem k tomu, Ze jednim z hlavnich cilti tohoto pfekladu
bylo zajistit stylistickou a vyrazovou soudrznost celé knihy, nebyl zadny z dostupnych preklada
pievzat. VSechny pisnové texty byly prelozeny nové s ohledem na konkrétni kontext, v némz
se v autobiografii objevuji a s dirazem na jejich zamyslenou funkci ve vztahu k ¢eskému
ctenafi.

5.1.1 Rytmus a ¢lenéni textu

Jednim z nejmarkantnéjSich rozhodnuti je zplisob prevedeni versi do estiny. Texty pisni
vyuzivaji pravidelného rytmu a frazovani, které je pii piekladu obtizné zachovat. Cestina ma
odli$nou prosodii a délku slov a zaroven je to komplikované z hlediska pifevodu vyznamu.
Preklad se proto soustfedi na sdélnost a pfirozenost, pficemz formalni ¢lenéni textu (verSe,
refrény) je do urcité miry zachovano, avsak neni striktné¢ vazano ptivodni metrikou.

VT, str 32: ,, Back through the years I go wanderin’ once again, / Back to the seasons of
my youth.

CT, str 1:,,0bcas se v duchu vracim do detstvi.

V tomto ptikladu byl spojen obsah dvou po sobé jdoucich versi do jediné véty, ¢imz
zaroven doslo k vypusténi anafory v podobé opakovani slova ,,Back... “, které v anglictiné
vytvaii rytmicky paralelismus. Ceska verze (,, Obcas se v duchu vracim do détstvi*) struéné
vystihuje vyznam obou puvodnich fadkd. Toto zhusSténi textu je motivovano snahou
o pfirozenou ¢eskou formulaci — doslovné opakovani by plsobilo neptirozené a zpomalovalo
tempo vypoveédi. Podobné rozvolnéni formy lze povazovat za piiklad transpozi¢niho postupu
(Knittlova, Grygova a Zehnalova 2010, s. 21), kdy dochazi ke zmén¢ syntaktické struktury pfti
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zachovani vyznamu. Vysledkem je, Ze rytmus Ceského textu se nekryje s anglickym originalem,
je vsak ptizptisoben rytmickym zvyklostem cestiny a ¢tendiskému komfortu.

Dalsim ptikladem je uvod pisn¢ My Tennessee Mountain Home. V origindlu jsou
jednotlivé scenérie prezentovany v souvétich rozdélenych do versi, které maji podobnou délku
arytmus. V pfekladu byly nékteré verSe spojeny nebo naopak rozdéleny tak, aby vznikl plynuly
a srozumitelny text.

VT, str 40: ,,Sittin’ on a front porch on a summer afternoon / In a straight-back chair on
two legs, leaned against the wall.*

CT, str 8: ,,Sedét na verande, za krasnyho letniho dne. / Houpat se na stary dreveny Zidli
a koukat se ven...*

Zde byla ptekladu zvolena infinitivni vétna konstrukce (,,Sedét na verande... Houpat se...
a koukat... ) za G¢elem navozeni dojmu enumerace autoréinych pocitli a zachovani lyrického
charakteru popisu. Pivodni dvé véty byly pietvoieny do volngjsiho sledu vét a vétnych
fragmentd. V tomto prekladu bylo proto upusténo od pokusii o zachovani anglického metra ¢i
rymu, které by v ¢estiné znély nepfirozené nebo by vyzadovaly vyznamové kompromisy. Dliraz
je kladen na to, aby text pisn€ v ¢estin¢ plynul piirozené, i kdyZ se volnéji zachazi s délkou
verst a rytmem.

Za ucelem zachovani ptehlednosti textu a souladu s origindlem bylo respektovano
grafické oddéleni ¢asti pisni, jako jsou sloky a refrén. Ty jsou v piekladu oznaceny a oddéleny
obdobn¢ jako v origindle (napfiklad oznaceni refrénu v pisnich je z ,,CHORUS* ve VT
prevadéno na ,,REFREN“v CT). Ctenaf tak snadno rozpozna strukturu pisné. Nicméné rymové
echo ¢i opakovani urcitych frazi nebylo v CJ striktné dodrzovano v totozné form¢ pii kazdém
vyskytu. Preklad se soustiedi spiSe na srozumitelnost — opakujici se anglické verse byly nékdy
obménény, aby se predeslo stylistické kostrbatosti. Naptiklad opakovany zavér pisné Coat of
Many Colors ,,...My coat of many colors my mama made for me* (VT, str. 32—-33) je v Cestin¢
jednou vyjadren jako ,,Maminka mi usila kabatek...* a podruhé parafrazovan ,,Maminka ho totiz
usila pro me. ...Jenom pro me.“ (CT, str. 1-2). Tato drobnd obména zachovava vyznam
(zdlraznéni, ze kabat byl usit s laskou pro vypravécku), ale vyhyba se doslovnému opakovani
téze véty. Diky tomu text 1épe plyne a nezatézuje Ctenare redundantnosti, pfi¢emz emotivni
ucinek zavéru — zdlraznéni osobni hodnoty kabatku — je zachovan.

V kazdé ptelozené pisni je vedle sebe paraleln¢ uvadén originalni anglicky text a jeho
cesky preklad. Toto juxtapozicni usporadani, bylo zvoleno proto, aby ¢tenaiim cilového textu
poskytovalo moznost vidét ptivodni znéni pisné, coz usnadiuje dohledatelnost konkrétnich
pasazi nebo vyvolani vzpominek na jeji origindlni interpretaci. Pfeklad umistény v pravém
sloupci pak ¢tenati poméha Iépe porozumét jeho vyznamu.

5.1.2 Pieklad nazvi pisni

Podobné jako u textl pisni zde byl u vétSiny ptipadd pouzit juxtapoziéni piistup — je tedy
uvadeén jak originalni, tak volné pfeloZzeny nazev. V textu autobiografie jsou nazvy pisni klicové
a Casto dobie znamé (napiiklad Jolene, 9 to 5, I Will Always Love You), Gplné vypusténi jejich
origindlniho znéni a nahrazeni pieloZzenymi ekvivalenty by tedy z hlediska ucelu CT nebylo
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vhodné. Nazvy pisni vSak zaroven nesou diilezitou vypravéci hodnotu. Proto byl zvolen ptistup,
kdy je v nadpisu uveden nazev pielozeny, hned pod nim nazev originalni a pfi jakémkoli
nasledovném odkazovani jsou pouzivany nazvy originalni.

VT, str. 32, 46, 182, 399: Coat of Many Colors; Daddy’s Working Boots, I will Always
Love You; 91to 5; ...

CT, str. 1, 13, 27, 32: Pestrobarevnej kabatek; Tatinkovy pracovni boty; Navidycky té
budu milovat; Od deviti do peti; ...

V nékterych pripadech VT odkazuje na pisné, kterym v dané kapitole nebo dokonce
v celé knize neni vénovana hlubsi pozornost. Casto jde o méné znamé pisné a v takovych
ptipadech byl pouzit Cesky pieklad ndzvu v zavorce pro oziejméni vyznamu. Napiiklad
v kapitole k pisni Daddy’s Working Boots Dolly Parton zminuje pisett The Dinner Bucket (VT,
str. 48), u niz Cesky Ctenaf nemusi tusit, o€ jde. V piekladu se objevuje jako The Dinner Bucket
(Obéd na Sichtu) (CT, str 15). Pieklad v zavorce vysvétluje vyznam autor¢iny myslenky, aniz
by se ztratil odkaz na originalni anglicky titul. Kulturni kontext slovniho spojeni ,,dinner
bucket je hloubé&ji rozebran v kapitole 5.3.2. Cilem téchto feSeni je zachovat autenticitu
(ponechat originalni nazev, ktery fanousci mohou poznat) i srozumitelnost (ptiblizit vyznam
nazvu neznalému ¢tenaii). Tento dvoji pozadavek odpovidé principu loajality od Nordové
(2005, str. 31-34): ptekladatel je odpovédny jak vici autorce (nezastirat jeji realie), tak vici
cilovému Ctenéfi (zprostfedkovat vyznam).

5.2 Prevod mluvenosti a figurativniho jazyka

Dolly Parton vystupuje v knize jako lidova vypravécka, kterd oslovuje Ctenare
bezprostiednim, hovornym stylem. Text je psan ich-formou a ¢asto pfipomind pfimou fe¢ nebo
vypravéni uvolnénym ténem. Pro pieklad to znamenalo pfenést do cCeStiny autenticitu
mluveného projevu, aby Cesky Ctenar slySel autorcin hlas, ktery je srde¢ny, obCas Zertovny,
s nadechem jejiho jizanského ptivodu. Zde jsem se opiral o funkcni stylovou analyzu: vychozi
text vyuzivd prostiedklt hovorové americké angliCtiny, vcetné¢ idiomt, kontrakei (,,/'d*,
Lain't”, ,,gonna®) a dialektismi (slova jako ,.druthers* ¢i |, britches”). Tyto prvky byly
pfevedeny pomoci ekvivalentnich prostfedki hovorového stylu, nikoli v§ak mechanickym
napodobenim néjakého ceského nareci.

5.2.1 Prevod dialektu a formalni stranky mluvenosti

Ekvivalenty lokalnich dialektl napii¢ jazyky neexistuji a snaha nahradit americky
venkovsky dialekt konkrétnim Ceskym dialektem by pisobila rusivé a nepatfi¢né. Proto byla
zvolena obecnd Cestina, ktera v Ceském prostiedi nese podobné konotace neformalnosti jako
jizansky dialekt v anglictiné. Pro ucely tohoto textu byly vyuzity zejména foneticko-
morfologické upravy slov, jako jsou zmény koncovek adjektiv (napriklad ,,celosvétovy —
celosvetovej “, ,, slusny — slusnej ) a lexikalni prostiedky bézné pro mluveny jazyk (naptiklad
,,déti — décka®, ,,bez penéz* — §vorc*). Na druhou stranu zdmérné nebylo pouZzivano protetické
V' (naptiklad ,,okno — vokno®, ,,obéd — vobéd*‘), mohlo by totiz zplisobit, ze by text plsobil
prilis regiondln€ nebo karikaturné. Tento postup odpovida doporucenim v odborné literatuie —
naptiklad Knittlova (2010, str. 104-106) uvadi, ze stylizace hovorového jazyka v prekladu se
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casto dosahuje prostiedky obecné Cestiny ¢i slangu, protoze presnd imitace ciziho dialektu neni
mozna.

V praxi se to projevilo na nékolika Urovnich. Zaprvé, v celém piekladu dominuji
hovorové tvary slov a vét. Zamérné jsou pouzivany nespisovné tvary, které vSak v cCesting
pusobi prirozené: napiiklad ,, mejch koncertii* (CT, str. 31), ,, celosvetovej popovej trhak“ (CT,
str. 31), ,,ty dvé cerveny kontrolky ““ (CT, str 35), apod. Tyto odchylky od spisovné normy nejsou
chyby, nybrz zamérna stylizace, ktera cCtenafi signalizuje uvolnénost mluvc¢iho. Autorka
v origindle Casto pouziva kontrakce typu ,/'m*“, ,,I've”, , gonna®, coz v psané ceStin¢
ekvivalent nema4, ale obecna Cestina plni podobnou funkci — snizuje miru formalnosti projevu.

Zadruhé, byla pouzita fada expresivnich az slangovych vyrazii, aby bylo zachovéano
emocionalni zabarveni origindlu. Dolly Parton napiiklad ironicky popisuje tézkou praci
vyrazem ,, what a way to make a livin’* (VT, str. 399), coz bylo pfevedeno jako ,,no fo je teda
zivot!“ (CT, str. 32). Dal§im piikladem takto siln¢ expresivné zabarveného jazyka je nasledujici
piiklad:

2 6¢

VT, str. 55: ,, If my wife dies or my daughter dies, you're going to die, too.
CT, str. 21: ,,Jestli moje Zena nebo dcera umre, tak chcipnes i ty!

V této vété hraje klicovou situaci kontext, kdy Clovek, ktery toto v ptibéhu tika, drzi
adresatovi vyroku u hlavy pistoli a vyhrozuje mu. Misty se v piekladu objevuji také citoslovce:
napiiklad autor¢in smich ,, ha-ha “ (VT, str. 184) byl do CJ pteveden jako ,, haha“ (CT, str. 29).

Zatteti, pfimé oslovovani Ctendie a vsuvky byly prekladany tak, aby si text uchoval
bezprostiednost. Ve VT se v pisitovych textech napiiklad objevil hovorovy dovétek ,,don’t
you? “, ktery byl pteveden ¢eskym ,, vid”? ““:

VT, str. 400: ,, There’s a better life, and you dream about it, don’t you? *
CT, str 33: ,, Ty prece vis, Ze existuje lepsi zivot a snis o néem, vid? “

Tento drobny hovorovy element (vid’) navozuje dialogicnost a je plné¢ funkéni obdobou
anglického ,,don’t you? “ v kontextu autor¢ina familidrniho tonu. Dalsi pfimé osloveni ¢tenare
se objevuje napiiklad v popisku pod jednim z obrazku:

VT, str. 50: ,, Can you tell that’s me standing second from the left? *

¢

CT, str 17: ,, Poznas me? Stojim druhd zleva.

Zde byla pouzita varianta osloveni Ctenafe tykanim. Vzhledem k pfimému osloveni
Ctenare v piitomném Case se zde neni nutné potykat s problémem s pohlavim, se kterym by bylo
nutné se vypotadat v ¢ase minulém (,,poznal/a bys mé?*), je ovsem nutné rozhodnout se mezi
vykéanim a tykdnim. V tomto ptipad¢ bylo vzhledem k familiarnosti celého textu tykani.

Nejen problematiku vykani a tykéni zahrnoval také dalsi autorkou Casto vyuzivany aspekt
mluvenosti — pfima fe¢ a dialogy. Dolly Parton Casto cituje samu sebe z minulosti nebo osoby
ze svého zivota. Tyto useky jsou v originale v uvozovkach a prelozeny musely byt s ohledem
na Ceské konvence dialogu. Pti ptekladu bylo dbano na spravné uvozovky a také na vhodné

zvoleni tykéni/vykani. Autorka naptiklad cituje svou matku: ,, Don 't you ever say we are poor.
(VT, str. 35). Anglictina nerozliSuje, zda matka ditéti tyka ¢i vyka, ale v ¢estin€ je obvyklé, ze
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rodi¢ ditéti tyka. Proto tato véta byla ptelozena jako ,, Poslouchej, nikdy nerikej, Ze jsme chudy.
(CT, str. 3) — bylo zvoleno tykéni, aby ¢esky Ctendf citil autenticitu projevu matky ke své malé
dcefi. Podobné bylo zohlednéno tykani mezi autorkou a jejimi sourozenci nebo piateli, zatimco
vici autoritdm by bylo pouzito vykéni, kdyby to kontext vyzadoval (v piekladaném textu tato
situace ovSem nenastala, proto autorka vypravi spiSe familiarné o znamych osobéch).

5.2.2 Preklad frazémii obraznych pojmenovani

Text knihy Songteller: My Life in Lyrics je protkan frazémy a obraznymi pojmenovanimi
typickymi pro hovorovou anglictinu. Jak upozoriiuje Knittlova (2010, s. 233), doslovny pieklad
idiomi ¢i metaforickych pojmenovéani vede k nesmyslnym formulacim a naruSeni smyslu.
V souladu s timto principem byly idiomatické obraty identifikovany a pielozeny jako celek
odpovidajicim ¢eskym vyrazem, nikoli jako slovnikové ekvivalenty jednotlivych slov.

Naptiklad v kapitole k pisni The Coat of Many Colors autorka pouzila kolokaci ,, ...told
me a fib. “ (VT, str. 35). V tomto ptipadé bylo pouzito feSeni ,,véset buliky na nos* (CT, str. 3),
byla tedy zachovéana obraznost. DalSim ptikladem byl idiom ve véte ,, ...there’s nothing like
holding a little baby after he’s bawled his head off and finally gone to sleep.” (VT, str. 44).
I zde byl jako ekvivalent zvolen frazém se silnym konotacnim vyznamem, bylo pouzito feSeni
A neni nic krasnéjsiho nez drzet v naruci maly detatko, co pred chvili Fvalo jak tur a ted
konecné spinka. “ (CT, str. 11).

Obzvlasté bohatd na obrazna pojmenovani byla kapitola k pisni 9 fo 5. Naptiklad ve
slokéach ,, Pour myself a cup of ambition* a ,,Jump in the shower and the blood starts pumpin’*“
(VT, str. 399) z pisné€ 9 to 5 byl pro ptevedeni frazémii ,, a cup of ambition* a ,, the blood starts
pumpin’* zvolen obdobn¢ obrazny ekvivalent: ,,naleju si hrnek odhodlani* (ambice byly
vyjadieny slovem ,,odhodlani“, které 1épe zapada do kontextu ranniho vstavani) a ,, Sprcha mé
trochu nakopne “ (zminka o proudéni krve byla vypusténa, ale byl zachovan vyznam probuzeni)
(CT, str. 32). Dalsim pfipadem je idiomatické slovni spojeni v refrénu téze pisné: ,, They just
use your mind and never give you credit” (VT, str. 399). Doslovny pteklad (,, pouzivaji tvou
mysl a nikdy ti nedaji uzndani*) by v CJ znél nepfirozen€. Proto byl zvolen volnéjsi prevod:
., Pouzivaj tviij mozek, tvy napady, ale uznani nikde“ (CT, str. 32). Tim byl zachovan vyznam
(brat si cizi napady bez uznani) i hovorovy rdz vyroku. Idiom ve vété ,, It’s enough to drive you
crazy (VT, str. 399) byl pteveden Ceskym ustadlenym obratem ,,jeden by se z toho zcvoknul
(CT, str. 32).

Nasledujici a posledni ptiklad ptevodu frazému se od téch vyse zminénych lisil tim, Ze se
k nému navic vazala slovni hii¢ka, kterou nebylo mozné piimo ptevzit. Jednalo se o nasledujici
vétu: ,, Dr. Thomas was paid for with a sack of cornmeal, and ['ve been raking in the dough
ever since. “ (VT, str. 55). Problematika piekladu této véty spociva v logické souvislosti slova
,,cornmeal ““ (Cesky kukutic¢nd mouka) se slovem ,,dough “ (Cesky ,, tésto ) pouzitém ve frazému
,,to rake in the dough “ (Cesky ,,vydélavat hodné penez ). Pievedeni samotného frazému nebylo
nikterak slozité, protoze v CJ k nému existuje idiomaticky ekvivalent ,,Zit si jako prase v zite .
Pouzitim tohoto ustaleného spojeni bez dalSich Gprav by ovSem zanikla humorné nédvaznost na
kukufi¢nou mouku. Zptisobem, jak zachovat formu a zarovein se vyhnout tplné zdmeéné obsahu,
bylo pouziti generalizace: pfi prevodu vyrazu ,, kukuricna mouka“ byla vynechana slozka
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,,mouka “ amisto ,, kukurice “ bylo zvoleno hyperonymum ,, obili “. Vysledna véta v Cestiné pak
zni: ,, A tak vidycky s usmevem rikam, ze doktor Thomas za my narozeni dostal pytel obili a ja
si od ty doby Ziju jak prase v zite. “ (CT, str. 55). K uréitému vyznamovému posunu sice doslo,
byl vSak dostate¢né¢ nevyrazny na to, aby nenarus$il sdéleni autorky a zaroven napomaha
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formy.

5.3 Preklad kulturnich aluzi, realii a specifického lexika

Kultura a prostiedi country hudby prostupuji celou knihu. VT je psan pro americké
publikum (zejména pro fanousky Dolly Parton), u néjz se predpoklada zakladni znalost realii
jako nazvy hudebnich cen (Grammy), televiznich potadt (The Porter Wagoner Show), mist
(autor¢ino rodné Tennessee, zabavni park Dollywood) ¢i instituci (NBC, Grand Ole Opry).
Cesky &tenat viak s témito realiemi byt obeznamen nemusi. Analyza cilového publika odhalila,
ze v ¢eském kontextu je tfeba pocitat s niz§Sim povédomim o americkych kulturnich reéliich
a tomu uzpusobit miru explicitnosti v prekladu. Jinymi slovy, ptekladatel musel rozhodnout,
které odkazy a pojmy vysvétlit €1 pfiblizit, aby jim ¢tenai porozumél, a které mtze ponechat
bez vysvétleni, protoze jsou bud’ v§eobecné znamé, nebo pochopitelné z kontextu.

V souladu s teorii skoposu (Reissova a Vermeer, 2014) pieklad zohlediiuje funkci textu
v cilové kultufe — cilem je, aby Cesky ctendf mél obdobny zazitek jako ¢tenar americky, aniz
by byl pfehlcen nadbyte¢nymi vysvétlivkami nebo aby jeho Ctenaisky zazitek byl naopak rusen
nepochopenim aluzi. Proto byla zvolena kombinace piejiméni origindlnich nazvl a dopliovani
vysvétlivek tam, kde to bylo nutné. Tento kompromisni pfistup umoziuje zachovat lokalni
kolorit a autenticitu prostfedi (loajalita k originalu), a zarovein zajistit srozumitelnost a ¢tivost
textu (funk¢ni adaptace pro cilové publikum).

5.3.1 Preklad vlastnich jmen

Dobte znamé instituce ¢i pojmy byly zpravidla ponechany v origindlnim znéni, ptipadné
byly obohaceny o kratké vysvétlivky. Naptiklad televizni stanice NBC pieklddana nebyla
a nebyla ani rozvadéna jako inicialismus (National Broadcasting Company). Byla k ni ovSem
pridana vysvétlivka ,,americka televize “. V tomto ptipadé tedy bylo feseni nasledujici:

VT, str. 32: ,, It inspired a highly rated NBC TV movie in 2015. *

CT, str. 1:,,V roce 2015 na motivy pisné vznikl ve spolupraci s americkou televizi NBC
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film, ktery se tésil velkéemu uspéchu. *

Jména slavnych osobnosti (,,Porter Wagoner“, ,, Whitney Houston *) ziistala nezménéna,
nekdy vsak byla nendpadné vlozena upiesnéni, o koho se jednd, pokud to text sdm nevysvétlil.
Napiiklad kdyz Dolly Parton vypravi o Porteru Wagonerovi, v origindle mohla piedpokladat,
ze Ctendf vi, Ze to byl country zpévak a tviirce jeji show. V Ceském piekladu byla jeho role
dovysvétlena:
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VT, str. 182:,, Dolly originally wrote it about trying to obtain her freedom from Porter

CT, str. 27: ,, Dolly tuto skladbu puvodné napsala jako rozlouceni s jejim dlouholetym
umeéleckym spolupracovnikem Porterem Wagonerem. *

Takové vsuvky jsou struc¢né, aby nenaruSily tempo vypraveni, ale velmi ucinné: je to
efektivni zplsob, jak ceskému Ctenafi pomoci zorientovat se v kontextu. Jak uvadi Nordova
(2005, str. 106-107), prekladatel musi identifikovat mista, kde original néco presupozuje,
a podle potieby dodat vysvétleni.

Podobny pfistup byl zvolen u dalSich kulturnich realii. Autorka naptiklad zmiiuje svou
charitativni organizaci Imagination Library (program na podporu détské gramotnosti). Nazev
byl ponechéan v angli¢tiné, byl ovSem dovysvételen:

VT, str. 48: ,,So0 he influenced me to start the Imagination Library. I got him involved
helping me with it, and he felt so great about that. *

CT, str. 15:,,4 prave kviili lidem, jako byl miij tatka, ktery se stydéj za to, Ze neuméj cist
a psat, jsem rozjela Imagination Library. Projekt, kterej dneska ke cteni
inspiruje miliony deti. Do celyho toho procesu jsem tatku zapojila. Pomdahal
mi a mél z toho hroznou radost. *

Toponyma jako ,,Pittman Center* (VT, str. 55; CT, str. 21), ,,Smoky Mountains* (VT, str.
40, 55; CT, str. 8, 21). ¢i ,,Dollywood (VT, str. 42, 48; CT, str. 9, 15) byla ponechana
v originalnim znéni. Z textu vyplyva, Ze se jedna o vlastni nazvy.

5.3.2 Preklad socidlné—casové—kulturné specifickych prvki

Z hlediska socidlné-Casoveé-kulturné specifi¢nosti se ve VT nachazi n€kolik typt intrik.
Prvni skupinou jsou takové prvky, které vyplyvaji ze zvyki typickych pro ¢asové a mistni
prostiedi autorCina mladi. Autorka naptiklad v komentaii k pisni Daddy’s Working Boots
vzpomind na ,.dinner bucket” (VT, str. 48) svého otce. Doslovné ,, kyblik na veceri“, coz
v ¢estiné nedava smysl — jedna se o hovorovy vyraz pro plechovy obal na jidlo, ktery si
v minulosti do prace bravali d€lnici. Slovni spojeni bylo ptelozeno jako ,, plechova krabicka na
obed* (CT, str. 15). Tim byla vystiZzena funkce pfedmétu i kulturni. Dalsi intrikou, kterou bych
zatadil do této skupiny, je verS z pisné My Tennessee Mountain Home:

VT, str. 40: ,, Watch the kids a-playin’ with June-bugs on a string, *
CT, str. 8: ,, ...koukat se ven, jak décka chytaj chrousty... "

Jedna se o odkaz na détskou zédbavu béznou v jizanskych oblastech USA, kdy si déti
piivazovaly chrousty na nit a pozorovaly je pfi letu. Pro ¢eské prosttedi je nutné obraz zestrucnit
a priblizit domacimu kontextu, protoze doslovné pievedeni by ptsobilo neobvykle az bizarn¢.
Zvolena ptekladova varianta zachovava hravy venkovsky motiv, ale vypousti specificky prvek
s provazkem, funkéné vSak vyjadifuje totéZz: radostné pozorovani déti pii typicky letni
venkovské aktivité. Dalsi pojem, ktery je specificky pro ¢asovy a mistni kontext mladi Dolly
Parton ¢i jeji rodiny, je ,, one-room schoolhouse “ (VT, str. 48). Jedna se o malou $kolu s jedinou
mistnosti, v niz se vSechny dé¢ti z riznych ro¢nikl uci spolecné pod vedenim jednoho ucitele.
Tento model byl bézny predevsim na venkoveé v USA v 19. a prvni poloving 20. stoleti, obzv1ast’
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v chudsich ¢i izolovanych oblastech. Je nutné zohlednit skutecnost, ze bézny Cesky ctenar
s timto konceptem nebude obezndmen, a proto pristoupit k explicitaci:

VT, str. 48: ,, You had a one-room schoolhouse, and it was sometimes a mile away. Kids
had to go to work in the fields to help feed the family. Because of the weather
and because of conditions, a lot of kids couldn’t go to school. *

CT, str. 15:,, Chodili do maly skoly, kde byla jenom jedna trida, ve ktery se ucily vSechny
deécka najednou. V ty dobé navic décka musely makat na poli, aby bylo co jist.
A k tomu vSemu, Skolu meli od domova kilometry daleko a kvili pocasi se tam
casto prosté nemohli dostat.

Dalsi skupinou socialné-Casoveé-kulturné specifickych prvkll jsou terminy z oblasti
hudby. Naptiklad ,,concept album* (VT, str. 40), bylo do CJ ptevedeno jako ,, konceptualni
album* (CT, str. 8), tento termin uz mezi hudebnimi fanousky zdomacné€l i v cestiné.
Inicialismus ,,LP“ (Long Play vinylové desky) se ve VT vyskytuje opakované — v Ceském
prostiedi je pojem LP deska rovnéz vzity, v piekladu tedy byla zachovana zkratka. Nazvy
hudebnich zanrt (,, country®, ,, pop*, , adult contemporary ) byly do CJ ptejaty bez uprav
(,,country* a ,adult contemporary” jako nesklonné¢ vyrazy, ,pop“ jako substantivum
sklonované podle vzoru hrad). Termin ,,hit parade” jsem byl pteveden jako ,,hitparada®, ktera
v Cestiné také zdomacnéla. Poslednim terminem z hudebniho prosttedi, ktery je v prekladané
¢asti knihy objevil, je ,the flip side* (VT, str 399) — coz bylo pielozeno jako ,,druhd strana
desky* (CT, str. 32). Gramofonové desky maji 2 strany, na kazdé mtiZze byt néco jin¢ho a presné
na takovou situaci autorka v tomto piipad¢ naréazi.

Ve vsech byla zohlediiovéna zasada co nejmensiho naruseni toku vypravéni. Pokud to
bylo mozné, explicitace a vysvétlivky byly zaclenény pifimo do véty formou privlastku
¢i vsuvky, nikoli dlouhym vedlejSim souvétim. Tak si Ctenaf témétf nevSimne, ze dostava
dodate¢nou informaci, a ti, ktefi danou realii znaji, se neciti poucovani — text plyne ptirozen¢.
Pteklad jako mezikulturni komunikace by mél cilit na stejny dopad, 1 kdyz si vyzada jistou miru
adaptace. Dilezité je, ze veSkeré takové upravy jsou Cinény transparentné a odpovédné —
v duchu konceptu loajality vii¢i autorce, zadavateli i publiku od Nordové (2005, str. 31-34).
Loajalita k originalu znamena, Ze nedochazelo k nadbyte¢né domestikaci, kterd by ménila reélie
(redlie nebyly pfejmenovavany na ceské ekvivalenty, vSe zlistdva v americkém kontextu).
Loajalita k cilovému ¢tenati zase vyZadovala, aby bylo poskytnuto dost informaci, aby ¢tenat
nemusel tapat nebo si vSe dohledavat sim. Tento balanc mezi cizim a domdacim je typicky pro
pieklad kulturné bohatych texti a dobfe ho vystihuje piimér Jitiho Levého (1998, str. 97): ,,1
maly detail [...] staci, aby Ctendie upozornil, ze Cte dilo pfesazené na cizi pudu...“ Cilem
ptekladu bylo, aby téchto upozoriiujicich detailit bylo co nejméné, ale zaroven aby vysledny
text neztratil atmosféru ciziho prostredi. Peklad tak funguje jako prostfednik mezi kulturami —
ceskému Ctendii zprosttedkuje americky svét Dolly Parton srozumitelné, avSak bez nadmérného
zploStovani odliSnosti.
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6. Zavér

Cilem této bakalaiské prace bylo vytvofit funkéné adekvatni Cesky pieklad vybranych
pasazi z autobiografie Dolly Parton Songteller: My Life in Lyrics a zpracovat k nému podrobny
piekladatelsky komentaf. Tohoto cile bylo dosazeno prostiednictvim piekladu textu o rozsahu
piiblizné 5000 slov, jenz byl analyzovan na zakladé modelu Christiane Nordové a doplnén
komentafem reflektujicim piekladatelsky proces. Prace se soustfedila na identifikaci a feSeni
hlavnich ptekladatelskych vyzev, mezi néz patfily idiomatické vyrazy, kulturni odkazy,
stylizovana mluvenost a pisiiové texty.

Béhem piekladu se ukazalo, ze idiomatické a hovorové prvky originalu je nutné prevést
tak, aby v ¢estin€ znély pfirozené a zaroven zachovaly ptivodni vyznamovy a stylisticky ucinek.
Volba vhodnych ¢eskych ekvivalentl (napt. pouziti idiomu ,,byt Svorc* pro vyjadieni financni
nouze) pomohla uchovat neformalni ton vypravéni. U kulturnich realii a aluzi byl kladen diraz
na zprostfedkovani jejich smyslu ¢eskému cCtenafi — v nékterych piipadech lokalizaci ¢i
vysvétlivkou, jindy ponechanim originalniho prvku s doplnénim kontextu v komentati.

Dalsi vyzvou byla stylizace mluveného jazyka autorky, kterou se pteklad snazil
vystihnout pouzitim odpovidajicich nespisovnych vyrazii v cestiné. Diky tomu si text
zachovava osobity hlas Dolly Parton a plsobi autenticky i pro ¢eského cCtenafe. Zvlastni
pozornost byla vénovéna piekladu vlozenych pisiovych textl. S ohledem na ucel piekladu —
tedy zprostfedkovani myslenek, nikoli tvorba zpévnych textli — byla upfednostnéna obsahova
a emoCni vérnost pfed formalni (rytmickou ¢i rymovou) strankou. Pieklad pisni se proto
soustiedi na pfedani vyznamu a atmosféry originalu v ¢esting, i kdyz za cenu dilc¢iho odklonu
od formy originalu.

Aplikovana prekladatelska strategie vychéazejici z funkéniho pfistupu se v praxi osvédcila.
Vysledny text plsobi pfirozen¢ a srozumitelné pro cilového Ctenare, prestoze v ném zustavaji
zachovany prvky evokujici origindlni kulturni kontext. Pieklad tedy plni roli prostfednika mezi
americkym prostiedim Dolly Parton a ¢eskym publikem — zprostiedkovava obsah i naladu
origindlu bez nadmérného stirani kulturnich odliSnosti. Z hlediska piekladatele se potvrdila
nezbytnost neustalého hledani rovnovahy mezi vérnosti originalu a potfebami cilového Ctenare.
Tato prakticka zkuSenost ukézala, ze dikladna translatologicka analyza a promyslena strategie
mohou efektivné vyiesit 1 obtizné piekladatelské problémy. Ziskané poznatky lze navic
zuzitkovat pfi prekladu obdobné jinych ladénych textt (naptiklad dalSich autobiografii).
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8. Summary

This bachelor’s thesis aims to produce a functionally adequate Czech translation of
selected passages from Songteller: My Life in Lyrics, an autobiographical book by American
singer-songwriter Dolly Parton. In addition to the translation itself, the thesis provides
comprehensive analysis and commentary, focusing on translation challenges and strategies. The
core objective is to preserve the author’s voice and message in a way that is both accessible and
meaningful for Czech readers, particularly when it comes to stylistic choices, idiomatic
expressions, cultural references, and the translation of song lyrics.

The source text, Songteller, is a unique combination of autobiography and lyrics
anthology. Each chapter centers on a specific song, with commentary provided by Parton, who
reflects on the story behind the lyrics, her personal experiences, and broader themes such as
poverty, family, perseverance, and creativity. The language is colloquial, intimate, and heavily
rooted in Southern American culture. These characteristics present a number of obstacles for
translation, particularly when trying to convey the cultural specificity, idiomatic richness, and
spoken character of the original text. In order to navigate these difficulties, the thesis adopts
a functionalist approach to translation, rooted in Christiane Nord’s translation-oriented text
analysis model.

The theoretical framework is based on Nord’s distinction between extratextual and
intratextual factors. The extratextual analysis focuses on the author, her intent, the target
readership, the context of publication, and the medium. Parton is not only the author but also
the narrative persona in the book. Her goal is to entertain and inspire through storytelling. The
source text is primarily aimed at fans of country music and readers of autobiographical
literature, particularly in the American cultural sphere. This insight is essential for determining
the purpose of the translation (skopos), which is to introduce Czech readers to the same stories
and emotional content in a culturally adapted but faithful manner.

Intratextual factors — such as the subject matter, text structure, register, syntax, lexicon,
and paratextual elements — are analyzed in detail to identify key translation challenges.
The subject matter includes themes of hardship, resilience, religious belief, and love, often
conveyed through emotionally charged anecdotes and song lyrics. The language is informal,
rich in idioms and dialectal features. There are also numerous cultural allusions, including
references to the Bible, American, places, and social customs. The presence of these elements
requires the translator to make critical decisions about whether to localize, explain, or preserve
certain items in their original form.

The translation strategy reflects a balance between domestication and foreignization.
Many idiomatic expressions are translated into their Czech equivalents to maintain
the naturalness and relatability of the target text. For instance, financial hardship is expressed
with phrases like “byt svorc” (the Czech equivalent to “to be broke ), while informal grammar
and vocabulary are used to reproduce Parton’s folksy, conversational tone. At the same time,
specific cultural references such as song titles, place names, or unique customs are often
retained to preserve the original flavor. Where necessary, short explanatory additions are made
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within the text or addressed in the commentary. This dual strategy ensures that the translation
remains faithful to the source while being accessible to the Czech audience.

One of the most distinctive features of the text is the integration of song lyrics into the
prose. These lyrics are often metaphorical and emotional, sometimes rhymed, and deeply
connected to the surrounding narrative. In this translation, a pragmatic approach was chosen:
the goal was not to produce singable lyrics, but to convey their content and emotional charge
in a readable Czech form. This often involved restructuring lines, abandoning rhyme, or
modifying the syntax to make the translated text flow naturally. The song Coat of Many Colors,
for example, conveys themes of maternal love and pride through simple yet moving imagery.
In Czech, these ideas are preserved through expressive but culturally equivalent phrases. The
emphasis is placed on resonance and clarity rather than on replicating form.

The commentary section illustrates specific translation decisions and explains the
rationale behind them. It provides examples of how the dialectal contractions, metaphorical
language, or references that are unfamiliar to Czech readers were handled in the translation.
The commentary draws on translation theory and practical considerations, showing how
abstract principles such as skopos and loyalty (as discussed by Nord) were applied to real-world
choices. It also reflects on the tensions between fidelity to the source text and the expectations
of the target culture. In this context, the commentary is not merely descriptive, but analytical
and evaluative, offering insight into the translation process as a complex act of mediation.

The conclusion of the thesis confirms that the functionalist model, with its emphasis on
purpose and audience, is well-suited for translating texts that blend narrative, poetic, and
cultural content. The resulting translation is not a word-for-word rendering, but a carefully
adapted version that preserves the author’s voice, intent, and emotional impact. The use of
colloquial Czech, attention to cultural adaptation, and reader-oriented strategies ensure that the
text reads naturally while still reflecting the spirit of Dolly Parton’s storytelling.

In summary, the thesis contributes both a literary translation and a reflective commentary
grounded in translation theory. It demonstrates that even culturally dense and stylistically
complex texts such as musical autobiographies can be successfully translated using
a functionally guided approach. The findings and experiences documented in this thesis are
transferable to other similar projects and offer a model for balancing fidelity and creativity in
translation practice.
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9. Vychozi text
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Coat of Many Colors 1971

this song hit No. 4 on the country charts
and served as the title tune of a Top 10 hit country LP the following
year. Shania Twain and Alison Krauss later sang it, as did Emmylou
Harris, the Oak Ridge Boys, and others. It inspired a highly rated NBC
TV movie in 2015.

Back through the years I go wanderin’ once again,
Back to the seasons of my youth.

I recall a box of rags that someone gave us,

And how my mama put the rags to use.

There were rags of many colors, but every piece was small,
And I didn’t have a coat, and it was way down 1n the fall.
Mama sewed the rags together, sewin’ ev'ry piece with love,
She made my coat of many colors that I was so proud of.

As she sewed, she told a story from the Bible she had read,
About a coat of many colors Joseph wore, and then she said,
“Perhaps this coat will bring you good luck and happiness.”
And I couldn’t wait to wear i1t, and mama blessed it with a kiss.

My coat of many colors that my mama made for me,
Made only from rags, but I wore it so proudly.
Although we had no money, I was rich as I could be
In my coat of many colors my mama made for me.

So with patches on my britches and holes in both my shoes,
In my coat of many colors, I hurried off to school,

Just to find the others laughing and making fun of me

In my coat of many colors my mama made for me.

And, oh, I couldn’t understand it, for I felt I was rich.
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And I told them of the love my mama sewed in every stitch.
And I told them all the story mama told me while she sewed,
And how my coat of many colors was worth more than all their clothes.

But they didn’t understand it, and I tried to make them see
That one is only poor, only if they choose to be.

Now I know we had no money, but I was rich as I could be
In my coat of many colors my mama made for me

My coat of many colors that my mama made for me,
Made only from rags, but I wore it so proudly.

Now I know we had no money, but I was rich as I could be
In my coat of many colors my mama made for me.

... Made just for me.

33



—————— ——

34



hen I was a young child, there were a lot of poor people who
grew up in our area. But then we started going to a bigger
school, where there were other children who had more things
than we did.

My mom made me this little coat. In order to make me proud of that
little coat, I know now, she told me the story about Joseph from the
Bible and his coat of many colors. So I thought, “Well, if it's from the
Bible, and Joseph was an important person, it has to be very special
and important.”

Then when I went to school, the kids did not see that. They just
made fun of my little coat. I had seen so much more in that coat than
what Mama had sewn, things sewn into my body, my soul, my
everything. Mama had made it and told the story and made it all seem
so real. It was so mind-warping and heart-shattering to me when they
made fun of it. In my mind, [ thought I looked just like Joseph. But the
kids didn’t, and it crushed me.

[ was trying to tell them in my own way, “It ain’t about golden
riches. You can be rich in love. In all sorts of wonderful things, you can
be rich.” But the kids didn’t get that.

[t's amazing how kids can be cruel without knowing that they are.
As they say, “Everybody loves to hate.” Everybody loves to pick on
something. And once you get a little kid down, everybody thinks,
“Well, let’s pile in on that.”

When I was feeling bad enough as it was, they locked me in the coat
closet and wouldn't let me out. And [ was so afraid of the dark as a kid.

That was a traumatic thing for a child of that age—to be shattered
and to try to put those pieces back together, trying to teach a bunch of
kids who didn’t want to know.

[ was even kind of hurt and angry at my mama, because I felt that
she had sort of told me a fib. I even expressed that to her. So that’s
when Mama said, “Look, don’t you ever say we are poor. We are not
poor people. Now, we don’t have as much material stuff as other
people do, but wealth is not measured by a dollar.” She explained the
whole thing to me and again made me feel proud of my little coat.
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So that little song is like a world of things. It teaches about bullying,
about love, about acceptance, about good parents. That little story has
even been written into a schoolbook to teach children about being
different, that it’s all right to be different. And that you don’t make fun
of other people. You have to accept everything and everybody.

At the time, I thought, “Why is this happening?” Now [ know it was
so I could write that song. It really is true that “God works in strange
and mysterious ways His wonders to perform.” You never know when
you're going through things what is actually going to turn out to be a
blessing. So it's worth the suffering.
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I'll grab whatever is handy when a song strikes me. In this case, it was Porter Wagoner’s dry-
cleaning receipt, which was on the tour bus. | scribbled down my original lyrics for “Coat of
Many Colors” right then and there.
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“So that little song is like a world of things. It
teaches about bullying, about love, about
acceptance, about good parents. That little story
has even been written into a schoolbook to teach
children about being different. You have to accept
everything and everyvbody.”
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My Tennessee Mountain Home
1973

this is the title tune of Dolly’s concept album
about her Smoky Mountain girlhood. It was later revived by folk and
pop star Maria Muldaur and by country rock’s Earl Scruggs Revue, as
well as by Dolly’s early childhood favorite, Rose Maddox.

Sittin’ on a front porch on a summer afternoon

In a straight-back chair on two legs, leaned against the wall.
Watch the kids a-playin’ with June-bugs on a string,

And chase the glowin’ fireflies when evenin’ shadows fall.

CHORUS

In my Tennessee mountain home,
Life 1s as peaceful as a baby’s sigh.
In my Tennessee mountain home,
Crickets sing in the fields nearby.

Honeysuckle vine clings to the fence along the lane,
Their fragrance makes the summer wind so sweet.
And on a distant hilltop, an eagle spreads its wings
And a songbird on a fencepost sings a melody.

REPEAT CHORUS

Walkin’ home from church on a Sunday with the one you love,
Just laughin’, talkin’, makin’ future plans.

And when the folks ain’t lookin’, you might steal a kiss or two,
Sittin’ in the porch swing, holdin” hands.

REPEAT CHORUS
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The Chasing Rainbows Museum at Dollywood has recreations of the rooms of “My Tennessee

Mountain Home,” some using our original furniture. My uncle Louis took the photo of the real
house for the cover of my 1973 album.
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love being a mountain girl, a country girl. And ['ve written so many

songs about it. “My Tennessee Mountain Home” really talks about

sitting on a front porch, leaning back like we used to, singing, and

having peaceful times. There were hard times, too. But when you
grow up in the mountains, you're not working every second. If it’s
right after supper and you're with your mom and dad, everything
seems to be calm. There are those moments when you talk about
peaceful things—Ilightning bugs out in the fields, kids running around
doing whatever, and thinking back.

43



We would all set out on the porch and play music. We were always
together, singing songs. Whether it would be aunts and uncles,
cousins, brothers and sisters, we would kind of branch out into little
groups. Whether it was a little trio that was asked to go sing at a
funeral, or if it was a bunch of us that were asked to go play at a barn
dance, we could do it. And we certainly all used to sing in church.

Most of us in the household learned to play early on. Every time
anybody would show up, any uncle or aunt who knew how to play an
instrument, I'd have them show me how to play a little bit on the
banjo, the guitar, an autoharp, or whatever instrument was around. I
wanted to find different sounds, so I would just have anybody help me.
Because I wanted to write songs.

One of my favorite lines in this song is “Life is as peaceful as a
baby’s sigh.” We always had plenty of babies, and there’s nothing like
holding a little baby after he’s bawled his head off and finally gone to
sleep.
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Daddy’s Working Boots 1972

for Dolly’s hard-working father, Robert Lee Parton
(1921-2000). It appeared on her LP My Tennessee Mountain Home.

My dear, hard-workin’ Daddy works his life away for us.
That’s the way that Daddy shows to us his love

And Daddy’s two hard-workin’ hands,

They’re callous and they’re sore.

And Daddy’s working boots

Have walked a million miles or more.

As long as I remember, I remember Daddy workin’,
Workin’ on the job, or either on the farm,

Trying to provide for the family that he loves.

And Daddy’s working boots

Have taken many steps for us.

CHORUS

Daddy’s workin’ boots have served as his foundation,
Though, just like him, they’re tired and worn.

For years they’ve helped him stand.

Daddy’s workin’ boots have filled their obligation.
They’ve walked that rocky road

With a mighty, mighty man.

Dear Lord above, I know up there my Daddy’s got a mansion.
And a great reward that’s long been overdue.

And when it comes my Daddy’s time to be with You in Heaven,
Won’t You let him walk Your golden streets

In a pair of brand-new golden boots?

REPEAT CHORUS
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These really are my daddy’s work boots. He is so precious to me, and I’'m so glad | got to hold
on to this little bit of him. The shoes inspired a song, and my daddy inspired me.
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“You don’t really realize how many people can’t
read and write. Me telling the story about my
daddy instilled some pride in people who felt like
they had to keep it hidden like a secret.”

y daddy was so precious. He really did make his living by the

bend of his back and the sweat of his brow. Daddy always wore

these big old hard-working boots, which I have in the museum

at Dollywood. I wrote the song “Daddy’s Working Boots,” and
even one called “The Dinner Bucket” about his lunch pail and what we
remember about him.

Daddy raised that whole family on his brains and hard work. He
was such a smart person. I always thought that if Daddy had an
education, there’s no telling what he could have been. Because he
knew how to barter, he knew how to bargain. He knew how to make
everything work, and he knew how to count money. He knew exactly
what everything was worth, how much he was going to make from
that tobacco crop, what he could trade, and how he could make it all
work.

My dad couldn’t read and write, and he was always kind of ashamed
of that. But it's not a thing to be ashamed of, because in my daddy’s
case, he grew up in a family of fifteen kids, back in the mountains. You
had a one-room schoolhouse, and it was sometimes a mile away. Kids
had to go to work in the fields to help feed the family. Because of the
weather and because of conditions, a lot of kids couldn’t go to school.

So he influenced me to start the Imagination Library. I got him
involved helping me with it, and he felt so great about that. I told him,
“Daddy, there are probably millions of people in this world who don’t
know how to read and write, who didn’t get the opportunity. Don't be
ashamed of that. Let’s do something special.”

You don't really realize how many people can’t read and write. Me
telling the story about my daddy instilled some pride in people who
felt like they had to keep it hidden like a secret. I get so many letters
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from people saying, “I would never have admitted it” or “I was always
ashamed.”
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Whenever | make appearances for the Imagination Library, | love to read stories or sing to the
Kids. They call me “The Book Lady,” and Daddy loved that nickname.
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Robert Lee Parton is surrounded by his family in this photo. Mama is holding baby Rachel on
her lap. Can you tell that's me standing second from the left?

Daddy got to live long enough to see it doing really well, and he just
loved it when kids would call me “The Book Lady.” He took pride that
he was a part of that. And I wanted him to, because he was my
inspiration for doing it. I think deep down inside, my daddy was
prouder of that than he even was of my career.

When [ started it with my dad, I thought, “Well, maybe we can do it
for a county or two.” Then we went all over Tennessee, and then we
got into Canada. We're in places all over the world now. We've given
away 130 million books so far, and it’s still growing.

I'm certainly no educated person. I've just got a high-school
education. I hated school, because [ wanted to get out and make my
music.
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My songwriting and the Imagination Library are the two things I'm
proudest of in my life. They're what I hope to be remembered for.

And I take great pride in Daddy. I get a lot of my spirituality and my
music from my mom. But I've got my daddy’s nerve and determination
and work ethic. The biggest reason that [ work is for my family. [ want
to be there for them, just like Daddy. I'll work 'til I fall dead, just like
my daddy. And I work for my family, just like my daddy. Daddy was
very, very special.

The state of Tennessee offers a license plate, with proceeds going to the Imagination Library
that | started with Daddy.
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Dr. Robert F. Thomas 1972

Tennessee Mountain Home album praises the
country doctor who brought her into the world. He was paid with a sack
of cornmeal for delivering her at home. He was a mountain physician
who worked for little money throughout his life to care for the poor in
East Tennessee. Today, Dolly supports a Sevier County charity fund
named in honor of Dr. Robert F. Thomas (1891-1980).

CHORUS

Dr. Robert F. Thomas,

May his name forever stand.

Dr. Robert F. Thomas

Was a mighty, mighty man.

And he enriched the lives

Of everyone that ever knew him.
And in my song, I hope to sing
Some of the praise that’s due him.

Dr. Thomas was a man the Lord must have appointed

To live among us mountain folks in Eastern Tennessee.

And he delivered more than half the babies in those mountains.
Among those babies, he delivered me.

There was no way to drive along the roads back in those mountains.
But Dr. Thomas got there just the same.

He often rode on horseback, to get where he was needed.

But if he had to walk, he always came.

REPEAT CHORUS

Dr. Thomas was a friend, a neighbor, and a doctor,
Though he seldom got a dime for all he’d done.
And I remember lots of times we sent for Dr. Thomas,
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But I don’t recall a time he didn’t come.

They say a man is judged by the deeds he does while livin’,
A judgment when he stands before the Lord.

And I know Heaven holds a place for men like Dr. Thomas,
And I know he’ll receive his just reward.

REPEAT CHORUS
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r. Thomas was a missionary and a very educated city man. I
think he was born and raised in New York. He had been sent
overseas with his family. His son got some disease that was so
severe that they came back to the United States. He was a
Methodist, and the church decided to send him somewhere else. They
sent him to the Smoky Mountains because of the poor people there.

He pastored a church and had a little clinic beside the church. It was
in a community called Pittman Center. There were so many poor
people who lived up in those mountains that he always kept a horse,
because that’s the only way he could get to those folks.

He was such a wonderful man. But he would go up into those
mountains with those country people, and a lot of them would hold a
gun on him: “If my wife dies or my daughter dies, you're going to die,
too.” There’s lots of stories about him.

But anytime you cut a leg half off—you couldn’t go all the way to
Knoxville to the nearest hospital—you'd go get Dr. Thomas. He was
the one who snipped your tonsils or did whatever. I still remember
that antiseptic smell in his little clinic by the church. He was there to
save those poor people of the mountains, and he was kind of a savior
to us.

There were twelve of us kids. Six of us were born at home, and six
of us were born in hospitals. I'm one of the older ones. [ have a sister
and two brothers older than me. A lot of the kids, my grandma or my
aunts would help deliver. But if you had problems, you had to send for
Dr. Thomas.

[ was born on January 19, and it was snowing. When [ was trying to
be born, Mom was having trouble so Daddy had to ride his horse out
to Pittman to get Dr. Thomas to ride with him back to our place. He
certainly couldn’t drive there. Dr. Thomas came and helped deliver me.
Daddy didn’t have any money, but we always raised corn and had
cornmeal. So I always make a joke that “Dr. Thomas was paid for with
a sack of cornmeal, and ['ve been raking in the dough ever since.”

55



56



Dr. Robert F. Thomas carried this black doctor’s bag with him when he went up into the
mountains to care for the poor folks. He brought me into the world, and I've tried to keep his
memory alive.
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I Remember 1972

is included on the 1972 album My
Tennessee Mountain Home. The Partons’ twelve children are
Willadeene (b. 1940), David (b. 1942), Denver (b. 1943), Dolly (b.
1946), Bobby (b. 1948), Stella (b. 1949), Cassie (b. 1951), Randy (b.
1953), Larry (1955-1955), Freida (b. 1957), Floyd (1957-2018), and
Rachel (b. 1959).

[ remember, I remember
I remember Mama and Daddy most of all.

I remember meadows and fields of golden wheat
I remember songbirds and sugarcane so sweet.

I remember lots of things that often I recall.

But I remember Mama and Daddy most of all.

I remember gingerbread my mama used to bake.

I remember homemade toys that Daddy used to make.
Yes, I remember many things that often I recall.

But I remember Mama and Daddy most of all.

I remember Mama and Daddy most of all,
In our little country home they filled with love.

I remember Mama and Daddy most of all,

And all the things they did to make life happier for us.
Yes, I remember lots of things that often I recall,

But I remember Mama and Daddy most of all.

I remember candy that Daddy used to bring.

I remember songs my mama used to sing.

Oh, I remember many things that often I recall,
But I remember Mama and Daddy most of all.
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I remember Mama and Daddy most of all,
And how they taught us children right from wrong.

I remember Mama and Daddy most of all,

How they used to hope and pray they’d live to see us grown
Oh, I remember many things that often I recall,

I remember Mama and Daddy most of all.

[ remember, I remember.
I remember Mama and Daddy most of all
... Most of all.

hrough all the hard times and everything we went through, we
had Mom and Daddy. They were bigger than us. They were wiser
than us. And we felt like no matter what was going on, it was
going to be all right, because we had Mom and Daddy.

Mom and Daddy got married when Mama was fifteen and Daddy
was seventeen. By the time they were thirty-five and thirty-seven years
old, they already had twelve kids, one set of twins. That's working
really, really fast.

[ always joke that I had to memorize my brothers’ and sisters’
names. We were born eighteen months or two years apart. Mama
loved Daddy. Even if she had had birth control, she probably wouldn’t
have used it. And, obviously, she didn't.

I remember one time the doctor gave my mom a diaphragm. [ was
always such a curious kid, always so nosy. I remember finding that
diaphragm under their mattress and thought, “What is that?”
Somebody told me years later, and we laughed about it. I said, “Well, I
don’t know what she used it for. She must have drunk tea out of it,
because she certainly didn’t use it for birth control!”

They loved us, every one of us. They were overjoyed with every new
baby. And every one of us older kids got to say, “Okay, you take care of
this one, and you get to take care of that one.”

“I Remember” pretty much tells its own story. It's just about the love
that our parents had.
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['ve written so many songs about my parents. There’s one song |
wrote called “It Ain't Easy Being Dad” about my daddy. And it ain’t
easy being “Mom” either, especially when you grow up like we did.

It's never easy, no matter where you grow up. But to really maneuver
that brood of kids, in that part of the world, with no real money
coming in, just trying to survive without dying in the winter of
pneumonia or worse, it’s a lot to think about, a lot to write about, a lot
to be grateful for. I think about my mom and dad all the time.

In the back row, left to right, are Randy, David, Willadeene, Rachel, me, Mama, and Daddy.
Seated in front are Cassie, Stella, Denver, Freida, Floyd, and Bobby. The twelfth child was Larry.
He was to be “my baby” to care for, but he died at birth.
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I Will Always Love You 1974

from the Jolene album, this song is in the
Grammy Hall of Fame. Dolly re-recorded it for the soundtrack of her
1982 movie with Burt Reynolds, The Best Little Whorehouse in Texas.
Ten years later, Kevin Costner suggested it to Whitney Houston for the
soundtrack of their movie, The Bodyguard. It became one of the
biggest pop hits in history and has been recorded by dozens of other
greats since. Dolly originally wrote it about trying to obtain her freedom
from Porter. Despite many prior attempts, he’d always refused to let her
g0. Her last date with Porter’s road show was reportedly April 21, 1974,
although he continued to produce her records for two more years.

If I should stay,

I would only be in your way.

So I'll go, but I know

I'll think of you each step of the way.

And I will always love you.
[ will always love you.

Bittersweet memories

That 1s all I'm taking with me.

Goodbye. Please, don’t cry.

We both know I’'m not what you, you need.

And I will always love you
I will always love you.

I hope life treats you kind,

And I hope you have all that you ever dreamed of.
And I wish you joy and happiness,

But above all this, I wish you love.
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And I will always love you.
I will always love you.

4

{0

-.,,-,
X

e

-
=y
e
.&“’, :

Sy

o —
-
s
e L\

—




Will Always Love You” came from a whole lot of places, for a

whole lot of reasons, over a long period of time. I had always

dreamed of being my own star, having my own band, and doing

my own thing. But working with Porter was such a good
opportunity. In the beginning, I told Porter that [ would stay for five
years.

But when we started having hit duets and his show became a bigger
success, a lot of it was beginning to be because of me. | was getting a
following, and he didn't like that too much.

[ wanted to get on with my life. [ didn't want to be known as the
“girl singer” in someone else’s band. [ said to Porter, “I've got to go. I
want to start my own show.”

He'd say, “You can’t go. You can’t do that to me, because of all I've
done for you.” That whole kind of thing. Or he would try to win the
argument by being mean and hateful. Or by trying to pull a guilt trip
on me. Eventually, I thought, “There’s no way I'm ever going to win an
argument with this man. He's not going to listen to me. He’s just going
to fight and fight. But [ am going to go, one way or another.”

[ thought, “Well, why don’t you do what you do best? Why don'’t you
write it in a song?” So I went home and wrote this song about
bittersweet memories. [ said, “If [ should stay, I would only be in your
way.” But I should have said, “You'd only be in my way.” Ha-ha. Really,
we were in each other’s way. He was trying to control something that’s
not controllable, and that was making him miserable and me
miserable.

The song came straight from the bottom of my heart. All of those
feelings, all of those thoughts, all of those things we had been through,
all the things we had been to each other, all of the things we had done
to each other, all of that was in one song. I was so emotional [ was
crying when [ was writing it.

[ went into his office and said, “Porter, sit down. I want to sing you a
song [ wrote.” When I started to sing the song, he started to cry. He
knew that [ had been crying when I wrote it. He got it. He said, “That’s
the best song you ever wrote. And you can go, if I can produce that
song.” [ said, “It’s a deal!”
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It changed our relationship, even though we worked together a little
while longer. It broke the tension. Of course, later it flared up again.
But nothing’s ever easy.

Elvis loved the song and wanted to record it. But his manager
demanded half of my publishing rights. It broke my heart, but I
couldn’t give up my copyright. I cried my eyes out, because I could just
hear Elvis singing it. But sometimes you just have to stand your
ground. Priscilla [Presley] told me years later that it was the song he
sang to her when they were leaving the divorce courtroom. So that
touched me even more.

[ wrote a song later called “I Dreamed about Elvis” and had an Elvis
soundalike come in and sing it. It was about dreaming of him singing
my song.

Years later, Kevin Costner’s office contacted our office and said,
“Can we get a copy of Dolly’s song ‘T Will Always Love You'?” He said
that [producer] David Foster was going to be doing the music for this
movie. That sounded good to me, because | had worked with David.

But that was the last I'd heard of it. Then one day I was driving my
Cadillac back home to Brentwood from my office. I had the radio on,
and all of a sudden I heard this spoken voice say, “If [ should stay. . ..”
[t caught my ear, but I didn’t recognize it. Then, when it went into the
music, [ thought I was going to wreck the car. I have never had such an
overwhelming feeling. I had to pull off to the side of the road, because
it just got bigger and bigger and better and better. I have never
experienced a greater feeling in my life than hearing Whitney Houston
sing that song for the first time.

[ had already taken it to No. 1 twice by then. But she took that little
simple heart-broken song of mine and took it worldwide. For what she
did with that, [ will always love you, Whitney Houston.

Now the song is going to live forever. I thank Porter for that song. I
think of him every time [ sing it. If it hadn’t been for him, I'd never
have written that song.
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Some songs come and go in your set lists. But “l Will Always Love You” has been a part of my
concerts for every show in every year for the past five decades. It has to be, because it’s been
a hit five times. | had a country hit with it twice before Whitney Houston made it a pop smash.
Then Vince Gill and | won awards with it as a duet. The CMA chose it as the finale song of
“Forever Country” to celebrate the organization’s fiftieth anniversary, and it was a big hit again.
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9 to 5 1980

to the top of the pop hit parade
for the first time. It was also a No. 1 country and adult contemporary
smash, won two Grammy Awards, and was nominated for an Oscar. The
movie 9 to 5 subsequently became a TV sitcom (1982-1988) with
Dolly’s sister Rachel Dennison in the “Doralee Rhodes” role. Both
Rachel and sister Freida Parton issued pop solo LPs in 1984. Freida
wrote “Sing for the Common Man,” the flip side of Dolly’s million-selling
“O to 5” single.

Tumble outta bed and I stumble to the kitchen
Pour myself a cup of ambition

And yawn and stretch and try to come to life.
Jump in the shower and the blood starts pumpin’

Out on the street the traffic starts jumpin’
With folks like me on the job from 9 to 5.

CHORUS

Workin’ 9 to 5, what a way to make a livin’.

Barely gettin’ by, it’s all takin” and no givin’.

They just use your mind, and they never give you credit.
It’s enough to drive you crazy if you let it.

90 to 5, for service and devotion

You would think that I would deserve a fair promotion.
Want to move ahead, but the boss won’t seem to let me.
I swear sometimes that man is out to get me!

They let you dream just to watch ’em shatter.
You're just a step on the boss-man’s ladder.

But you got dreams he’ll never take away.
You're in the same boat with a lotta your friends
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Waitin’ for the day your ship’ll come in
And the tide’s gonna turn, and it’s all gonna roll your way.

REPEAT CHORUS

9 to 5, yeah, they got you where they want you.

There’s a better life, and you dream about it, don’t you?
It's a rich man’s game, no matter what they call it

And you spend your life puttin’ money in his wallet.

REPEAT CHORUS

9 to 5, yeah, they got you where they want you.
There’s a better life, and you think about it, don’t you?
It's arich man’s game, no matter what they call it

And you spend your life puttin’ money in his wallet.
9to 5, working 9 to 5.
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remember when [ first started doing TV [in Knoxville], [ was a little

scared of the camera. One cameraman said, “Just follow those two

red lights on the camera with your eyes and pretend that they are

the eyes of somebody you know. Pretend you're singing to a friend.”
So I kind of became friends with the camera. Because of all my TV
experience, | was more comfortable with cameras than most people.

But the movies are a whole different world. As far as lighting and
standing on your marks are concerned, there’s a whole lot of stuff to
learn. And you're not allowed to look at the camera, so I had to
unlearn some things.

Lily and Jane were very helpful. Jane is the one who got me in the
movie. She was thinking, “Dolly will get us the South.” I told her later
as a joke, “Well, I might get you some North and East and West, too,”
because [ had a lot of fans. [ memorized the whole script. They thought
that was the funniest thing they'd ever heard. But it helped them,
because [ was feeding them lines when they didn’t remember theirs.

Jane said, “Don’t worry about acting. Just be yourself. The director
will tell you what to do, and you’ll learn.” Dabney Coleman [who
played “Mr. Hart”] taught me a lot, too. He's a Texas guy, and we had a
great connection. They all knew it was my first time in the movies, so
they were all helpful. People are generous.

The thing [ hate about the movies is all the waiting-around time. I
realized early on that | had to do something besides just sitting there
or going to the crafts [food] table. I did that and gained weight. Jane
gave me good advice, so I said to myself, “Dolly, you've got to stop
eating. They do scenes out of sequence, and you can’t go in the door
slim and come out fat. You've got to watch what you're doing.”

So I spent my time watching everything, just soaking everything up
like a sponge. I couldn’t play my guitar; I didnt want to disrupt
everything on the set by making music and attracting attention when
other people were trying to work. So I would just take my nails and
make them sound like a typewriter. Off by myself, I would click my
nails and use that sound as my music.
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[ wrote “9 to 5” in my head that way. I'd go back to my hotel at night
and put down what I had written that day, playing my guitar and
getting it on tape. Over a long period of time, | wrote the song on my
nails. I'm famous for that now. Every time I go on TV, I have to “play”
my nails like a typewriter.

When Lily Tomlin and Jane Fonda arrived on the set of 9 to 5 they went straight into hair and
makeup. | got there every morning ready to go as “Doralee,” with my makeup on and my hair
styled. | never leave the house unless I'm “camera-ready,” no matter where | am.

404



	BP_Hradil_final.pdf
	1. Úvod
	2. Cílový text
	3. Analýza výchozího textu
	3.1 Extratextové faktory
	3.1.1 Autor
	3.1.2 Autorský záměr
	3.1.3 Cílový čtenář
	3.1.4 Médium
	3.1.5 Čas a místo vydání
	3.1.6 Funkce textu

	3.2 Intratextové faktory
	3.2.1 Téma
	3.2.2 Presupozice
	3.2.3 Lexikum
	3.2.4 Syntax
	3.2.5 Struktura textu
	3.2.6 Neverbální a grafické prvky


	4. Překladatelská strategie
	5. Překladatelský komentář
	5.1 Překlad písňových textů
	5.1.1 Rytmus a členění textu
	5.1.2 Překlad názvů písní

	5.2 Převod mluvenosti a figurativního jazyka
	5.2.1 Převod dialektu a formální stránky mluvenosti
	5.2.2 Překlad frazémů obrazných pojmenování

	5.3 Překlad kulturních aluzí, reálií a specifického lexika
	5.3.1 Překlad vlastních jmen
	5.3.2 Překlad sociálně–časově–kulturně specifických prvků


	6. Závěr
	7. Bibliografie
	7.1 Primární
	7.2 Sekundární
	7.3 Slovník

	8. Summary
	9. Výchozí text

	Dolly jen překlad.pdf
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 33
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 34
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 35
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 36
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 37
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 38
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 39
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 40
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 41
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 42
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 43
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 44
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 45
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 46
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 47
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 48
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 49
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 50
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 51
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 52
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 53
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 54
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 55
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 56
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 57
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 58
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 59
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 60
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 61
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 183
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 184
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 185
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 186
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 187
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 188
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 400
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 401
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 402
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 403
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 404
	Dolly Parton, Songteller - Dolly Parton 405


