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1 Einfiihrung

Wir sind in heutiger Zeit iiberall und jeden Tag von Ubersetzungen umgeben.
Wir stehen regelméBig im Kontakt mit iibersetzten Texten aus verschiedensten
Bereichen, von Anleitungen iiber Vertrige bis zur Literatur und vielem anderen, was
wir jeden Tag lesen und gar nicht merken, dass wir es gerade mit einer Ubersetzung
zu tun haben. Das sind dann offenbar die guten Fille, in denen die Ubersetzung
gelungen ist. Jedoch je mehr Ubersetzungen es gibt, desto mehrere gibt es unter
ithnen, die eine nur mittelméaBige oder sogar unbefriedigende Qualitét haben. Deshalb
ist es notwendig, sich mit der Ubersetzungsbewertung intensiv zu beschiftigen und
damit eine Minimalisierung der minderwertigen Ubersetzungen zu erzielen.

Natiirlich gibt es viele Textsorten und jede von ihnen stellt bei der
Ubersetzung einen anderen Aufwand dar. Eine besonders schwierige
Ubersetzungsaufgabe ist die Ubersetzung von kontextabhingigen und humoristischen
Texten. Da unterscheiden sich gerade die tschechische und deutsche Kultur und
Geschichte mehr, als man vielleicht denken wiirde. Hier gibt es viele sprachliche
,Liicken‘, die eine besondere Herausforderung fiir die Ubersetzung darstellen. Der
tschechische Filmklassiker ,,Vesni¢ko ma stfediskova“ ist genau eine dieser
Herausforderungen.

Diese tschechische Komddie wird aufgrund ihres spezifischen Humors, der
den Tschechen sehr nahesteht, als eines der besten Werke der tschechischen
Kinematographie betrachtet. Die witzigen Spriiche wurden im Laufe der Zeit in den
Alltag vieler Tschechen integriert und man verwendet sie hdufig in Gesprichen, ohne
iiberhaupt noch direkt an den Film zu denken. SchlieBlich sind viele Tschechen féhig,
ganze Dialogen aus den beriihmten Szenen des Filmes auswendig zu rezitieren.

Deshalb wurde der Film zum Forschungsobjekt dieser Bachelorarbeit
ausgewdhlt. Diese macht sich zum Ziel festzustellen, ob es liberhaupt moglich ist,
durch eine Synchronisierung des Filmes die gleiche Wirkung bei einem
fremdsprachigen (in diesem Fall deutschsprachigen) Publikum zu erzielen, die das
Original in der Tschechoslowakei, bzw. spdter in Tschechien hatte. Der historische

Hintergrund (vor allem in Westdeutschland) und schlielich auch die sprachlichen



Moglichkeiten im Vergleich zum Tschechischen sind ndmlich deutlich
unterschiedlich. Es ist deswegen notwendig, eine Ubersetzungsanalyse der im Film
vorkommenden sprachlichen Phanomene durchzufiihren, und dadurch einen
Uberblick iiber die Ubersetzungsvorginge, die appliziert wurden, zu bekommen, um
beurteilen zu konnen, inwieweit es geschafft wurde, die Qualititen des Originals in
die deutschsprachige Version zu iibertragen.

Der erste Teil dieser Arbeit wird dem Film gewidmet. Es wird die Handlung
und kurz der Kontext der Entstehung des Filmes beschrieben. Der nichste Teil wird
von der Theorie der Ubersetzung handeln. Neben dem Begriff der Ubersetzung und
dem Ubersetzungsprozess laut Jii Levy wird auch die Herstellung der
Synchronisierung theoretisch beschrieben. Dann wird das Thema der Aquivalenz und
der Ubersetzungsanalyse anhand der theoretischen Grundlagen von Werner Koller
vorgestellt. Am Ende dieses Teils werden die Eigenheiten des untersuchten Textes
nahegebracht. Die einzelnen aus dem Film gewihlten sprachlichen Ausdriicke

werden in dem dritten Teil der Arbeit der Analyse unterzogen.



2 Der Film

,, Vesnicko ma strediskova * ist eine Komdodie, die vom Regisseur Jifi Menzel
im Jahre 1985 gedreht wurde. Sie wurde im Jahre 1987 unter dem Titel ,,Heimat,
stifse Heimat*“ in der BRD und im Jahre 1988 unter dem Titel ,,Dorfchen, mein
Dérfchen* in der DDR aufgefiihrt. Beide deutschen Versionen wurden jeweils mit
einer anderen Synchronisierung ausgestattet und man kann vermuten, dass es
dazwischen manche Unterschiede gibt. Diese kdnnen sich v.a. aus der
unterschiedlichen politischen Situation in den beiden, bis 1989 eigenstindig
existierenden Léndern ergeben. Fiir den ostdeutschen Zuschauer waren
wahrscheinlich viele dargestellte Szenen und Realien besser verstindlich als fiir das
in dem demokratischen Westdeutschland lebende Publikum. Leider ist die
ostdeutsche Version nicht 6ffentlich zuganglich und kénnte nur durch eine Recherche
in dem deutschen Filmarchiv zum Vergleich gezogen werden, was in dieser Arbeit
nicht geleistet werden kann. Im Folgenden wird dementsprechend mit der

Originalversion des Films und seiner westdeutschen Synchronisierung gearbeitet.

2.2 Die Handlung

Die Handlung spielt sich in dem tschechischen Dorf Kiecovi¢e und in seiner
Umgebung ab. Die Hauptfiguren des Films, der LKW-Fahrer Pavek und sein
Beifahrer Otik, arbeiten zusammen. Da Otik geistig zurlickgeblieben ist, hat Pavek
mit ihm groBe Miihe. Und da das Fahren mit Otik ein Argernis nach dem anderen mit
sich bringt, hat Pavek eines Tages genug und will mit Otik nicht mehr arbeiten. Otik
soll daher zu einem anderen Fahrer, dem cholerischen Turek zugeteilt werden. Zu der
Zeit bekommt Otik ein Angebot nach Prag umzuziehen und dort zu arbeiten. Alle im
Dorf machen sich um Otik Sorgen und wollen, dass er im Dorf bleibt. Otik will aber
auf keinen Fall mit Turek arbeiten, weswegen er das Angebot annimmt und nach Prag
geht. Auf Dringen der Dorfgemeinschaft und aus eigenem Gewissen entscheidet sich
letztendlich Pavek, Otik in letzter Minute vor der Grof3stadt zu retten und bringt ihn
ins Dorf zuriick.

Neben dieser Hauptlinie gibt es andere Nebenhandlungen, die eine heimliche
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Liebesbeziehung von Tureks Frau, die Bemiihungen von Paveks Sohn um die hiesige
Lehrerin oder die Erlebnisse des ortlichen Arztes umfassen und die Atmosphire
innerhalb der dérflichen Gemeinschaft vervollkommnen.

Der Film hat im Ausland zahlreiche Preise gewonnen, unter denen zum
Beispiel den Spezialpreis des Filmfestivals in Montreal im Jahr 1986 oder den
Publikumspreis des Filmfestivals Seminci in der spanischen Stadt Valladolid im
gleichen Jahr hervorzuheben sind und er wurde ebenfalls als bester auslédndischer
Film fiir den Oscar im Jahr 1987 nominiert.

Die Besucherzahlen in den tschechischen Kinos waren allgemein vor dem
Jahr 1989 eher niedrig .! ,, Vesnicko ma strediskova “ hat jedoch mit der
Kinobesucherzahl von fast 5 Mio. Menschen Rekorde gebrochen.? Die 6ffentlichen
Reaktionen auf den Film waren allerdings kritisch: ,,In der Zeit der Filmauffiihrung in
Kinos wurde er von Arbeitenden kritisiert, dass er den guten Ruf des sozialistischen
Dorflebens schidigt.“® Auch nach der Wende 1989 wurde ,, Vesnicko ma stiediskova “
wiederum vorgeworfen, ,,dass es sich um eine Idealisierung des bolschewistischen
Dorfes handelt.“* Trotz diesem negativen Widerhall bleibt der Film auch mehr als 35
Jahre nach seiner Entstehung eine der beliebtesten Komddien der tschechischen

Filmgeschichte und hat geradezu einen Kultstatus erreicht.

2.3 Der historische Kontext der Entstehung des Filmes
In den Jahren 1948-1989 herrschte in der Tschechoslowakei das

kommunistische Regime, das auf dem Gedanken aufgebaut war, dass alle Menschen
gleich sein sollten und dass es keine Klassenunterschiede geben soll (also eine

klassenlose Gesellschaft). Es verlangte auch ein Gemeineigentum und somit eine

1JANEBA, Oldfich. Ptibéhy filmt: Vesnicko ma stiediskova. Nejlepsi scénar, jaky jsem kdy drzel v
ruce, tika Jiti Menzel. Televize Seznam [online]. In: . 1. 8. 2017 [cit. 2021-4-24]. Aufrufbar unter:
https://www.televizeseznam.cz/video/pribehy-filmu/vesnicko-ma-strediskova-nejlepsi-scenar-jaky-
jsem-kdy-drzel-v-ruce-rika-jiri-menzel-300957

2 Ebd.

3 Ebd. (iibersetzt von der Autorin aus dem tschechischen Original: ,,V dobé& uvedeni do kin byl film
kritizovan pracujicimi, Ze poSkozuje dobré jméno socialistického venkova.)

4 Bbd. (iibersetzt von der Autorin aus dem tschechischen Original: ,,..., Ze se jedna o idealizaci
bolsevické vesnice.*)



Abschaffung des Privateigentums. Die Wirtschaft wurde vom Staat geleitet und es
gab festgelegte Planvorgaben fiir bestimmte Zeitraum, die besagten, was produziert,
exportiert oder importiert werden soll. Diese Vorgaben mussten erfiillt werden.

Der Hauptgedanke des kommunistischen Regimes selbst ist sehr utopisch, weil er in
der Praxis schwer realisierbar war. Das ldsst sich an verschiedenen Aspekten zeigen.
Die Regierungswahlen in der Tschechoslowakei hatten einen eher formellen
Charakter, weil sie nicht frei verlaufen sind. Die Menschen konnten ihre eigenen
Meinungen nicht duflern, sonst haben ihnen Strafen gedroht und die Emigration war
gesetzwidrig. Was die Wirtschaft betrifft, hat die Gesellschaft an einem Mangel der
Verbrauchsware gelitten, weil die Produktion in den Bereichen der Schwerindustrie
bevorzugt wurde, da sie sich fiir die Staatsfiihrung als giinstiger gezeigt hat.

Die tschechische Kultur, das Leben im Land und ihre Entwicklung und die
Gesinnung der Menschen wurden von all den erwdhnten Aspekten stark beeinflusst.
Obwohl der Film das Leben im Kommunismus schildert, bleibt das Dorfleben
menschlich und ist mit einem humoristischen Abstand ausgemalt.

Auf den kulturhistorischen Kontext verweist schon der Titel des Filmes durch
das Wort ,,stfediskova‘, das auf das herrschende Regime und seine mehr oder
weniger verwirklichten Pléne fiir den Umbau (nicht nur) des tschechischen Landes
hinweist. Interessanterweise wird der Begriff in keiner deutschen der beiden oben
erwihnten deutschen Titel-Ubersetzungen benutzt, obwohl es in der deutschen
Sprache dafiir entsprechende Ausdrucksmdglichkeiten gibt (siche Kap. 3.4. Kultur-
historisch spezifische Ausdriicke). Der kulturhistorische Hintergrund des Filmes war
und ist somit fiir die deutschen Zuschauer im Unterschied zum Original nicht auf den
ersten Blick offensichtlich. Diese Tendenz bestitigt sich auch in einigen Szenen des
Filmes, die mit der Rhetorik des kommunistischen Regimes arbeiten oder mit ihr
sprachlich spielen und in denen es in der deutschen Synchronisierung zu wichtigen

Abweichungen oder Abschwichungen kam, wie im praktischen Teil gezeigt wird.
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3 Theoretischer Teil

3.1 Theoretisch zum Ubersetzungsprozess
In den folgenden theoretischen Kapiteln dieser Arbeit wird erkldrt, wie sich

der Begriff der Ubersetzung definieren lisst, und es werden die Schritte des
Ubersetzers bei einer literarischen Ubersetzung nach Jiii Levy, mit denen man
moglichst genaue Ubersetzung erreichen kann und Probleme, die bei dem
Ubersetzungsprozess entstehen kénnen, nahegebracht. Es wird iiber die Rolle der
Aquivalenz bei der Ubersetzung und ihre Auffassung nach Werner Koller

gesprochen.

3.1.1 Der Begriff der Ubersetzung

Mit dem sprachwissenschaftlichen Begriff ,,Ubersetzung* wird ein Prozess
der Ubertragung der Bedeutung zwischen zwei Texten und ein Ergebnis dieses
Prozesses bezeichnet.’ Der Ubersetzer bemiiht sich einen Ausgangstext inhaltlich und
stilistisch moglichst treu in die Zielsprache zu {libertragen. Allgemein ermoglicht die
Ubersetzung die interkulturelle Kommunikation zwischen Lindern oder auch

Menschen und ihre Barrieren zu tiberwinden.

3.1.2 Theoretisch zum Ubersetzungsprozess

Laut Jiti Levy ist die Ubersetzung eine ,,Mitteilung*. Der Ubersetzer
deschiffriert die Mitteilung des Textautors und formuliert sie in seiner eigenen
Sprache. Die wird folgend von dem Leser dechiffriert. In dem Fall des untersuchten
Textes handelt es sich um ein Drehbuch, das als Vorlage fiir ein Drama liegt. Bei
Dramen geht der Prozess noch weiter, weil der Leser ein Schauspieler ist und eine
neue Mitteilung realisiert, die erst dann von einem Zuschauer wahrgenommen wird.®

Jiti Levy hat den Ubersetzungsprozess der literarischen Texte in drei Schritten
beschrieben. Als Erstes muss der Ubersetzer den Ausgangstext verstehen. Dazu sind

eine gute Leserfihigkeit und Vorstellungskraft unvermeidbar. Der Ubersetzer muss

3 VLAgKOVA, Jana. Kommentierte Ubersetzung der Erzdhlungen ,,Das Bischofszimmer* und ,,Der
Einundzwanzigste™ von Josef Miihlberger. Olomouc, 2018. Bakalatska prace. Univerzita Palackého. S.
22.

6 LEVY, Jiii. Uméni prekladu. Praha: Ivo Zelezny, 1998. ISBN 80-237-3539-X. S. 44
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fahig sein, sich von eigenen subjektiven Gedanken und Gefiihlen zu befreien, damit
er die Ausdruckweise (den Ton und Stil) des Autors erkennt und alle Absichten des
Autors, den Hauptgedanken sowie auch die Nebengedanken und die Beziehungen
zwischen den Figuren, begreift.

Danach kommt es zu dem zweiten Schritt, und zwar zu der Interpretation der
Vorlage (des Ausgangstextes). Um eine gute Ubersetzung zu erreichen, muss der
Ubersetzer mit gewihlten Mitteln (mit seiner Konzeption) zu dem gleichen Ziel wie
der Autor kommen. Er darf nicht mittels seiner Konzeption zu dem Werk etwas
hinzufiligen oder daraus etwas auslassen. Jede Textbearbeitung dieser Art deformiert
das Werk. Um das gleiche Ziel wie der Autor zu erreichen, ist es meistens notwendig,
auch den kulturellen Kontext zu beriicksichtigen. Die Interpretation muss moglichst
objektiv bleiben, also wie schon erwihnt, der Ubersetzer muss alle seinen subjektiven
Gedanken und Gefiihle aufgeben, sonst konnte er wesentlich in den Text eingreifen
und seine gesamte Wirkung verdndern.

In der letzten Phase wird der Text von dem Ubersetzer umarbeitet. Von dem
Autor wird eine kiinstlerisch wertvolle Bearbeitung der Wirklichkeit gefordert, von
dem Ubersetzer wird eine kiinstlerisch wertvolle Umarbeitung der Vorlage gefordert
und das geschieht, so Levy, in letzter Phase des Ubersetzungsprozesses. Dazu braucht
der Ubersetzer vor allem bei der Ubersetzung der literarischen Texte eine stilistische
Begabung, Fantasie und Kreativitit und soll den Stand erreichen, in dem es nicht
merkbar wird, dass es sich um eine Ubersetzung handelt, und in dem gleichzeitig der

Inhalt bewahrt wurde.”

3.13 Das Ubersetzungsprozess und die Herstellung der

Synchronisierung

Den Ubersetzungsprozess von Jiii Levy, der in dem vorherigen Kapitel
beschrieben wurde, kann man auch auf den Bereich der Synchronisierung tibertragen.
Die Synchronisierung lisst sich als eine literarische Ubersetzung kategorisieren, die
mit spezifischen Regelungen und Grenzen verbunden ist. Als literarisches Werk

lassen sich grundsétzlich Werke definieren, die in einer schriftlichen oder ebenso

TLEVY, 1998. S. 53-83
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miindlichen Form geschaffen werden und in denen auf die Asthetik der Sprache der
hochste Wert gelegt wird.® Bei der Ubersetzung kann der literarische Wert nur dann
bewahrt werden, wenn seine konkrete kiinstlerische Form iibertragen wird.

Vereinfacht sieht das bei der Ubersetzung eines Drehbuchs (also der
Herstellung einer Synchronisierung) folgend aus: Es muss der Hauptgedanke des
Filmes begriffen, die Sprachmittel beobachtet und beides dann mdglichst genau in der
Zielsprache dargestellt werden. Manchmal ist es nétig, den Film an das
zielsprachliche Publikum anzupassen, wobei er allerdings nicht stérker beeintrachtigt
werden darf, sonst wire sein kiinstlerischer Wert zerstort.

An dieser Stelle muss betont werden, dass es sich bei der Synchronisierung
um kein Dolmetschen handelt. Der Ubersetzer bekommt die Dialoge schriftlich (in
der Form des Drehbuchs), libertrdgt sie in die Zielsprache (es entsteht also ein neues
Drehbuch) und sie werden dann von einem Sprecher synchronisiert. (Die
Verdolmetschung der Filme ist eine andere Art von Vermittlung eines
fremdsprachigen Filmes und wird nur in spezifischen und vereinzelten Féllen
angewendet.)’

Wie bereits erwiihnt wurde, muss laut Levy die Ubersetzung mit dem Original
nicht nur inhaltlich {ibereinstimmen, sondern es muss auch der kiinstlerische Wert
iibertragen werden. Bei der Ubersetzung einer Synchronisierung hat der Ubersetzer
gleiche Aufgaben zu erfiillen wie der Ubersetzer eines schriftlichen Werkes, jedoch
muss er auch auf die Forderungen aufpassen, die aus dem dramatischen Bereich
folgen, und zwar die Dialoge flieend und versténdlich fiir den Zuschauer zu bilden.
Dazu ist es notwendig, mit den perfekten Kenntnissen der Zielsprache und dem
Gefiihl fiir ihre Verwendung zu disponieren. Er sollte auch nur diejenige Ausdriicke
wihlen, die nicht kompliziert klingen, mit dem Stil des Autors iibereinstimmen und
gleicheizeitig dem Zuschauer bekannt sind.

Es sollte auch nicht unerwihnt bleiben, dass der Ubersetzer den Rhythmus

und die Lange der Originaldialoge in Betracht ziehen muss, damit die

8 EAGLETON, Terry. Einfiihrung in die Literaturtheorie: Sammlung Metzler, 246. 3. Weimar: J.B.
Metzler, 1994. ISBN 9783476041265. S. 2-3

9 SOCHOVA, Zdetika. K filmovému dabingu. Nase e [online]. 1971, 54(3) [cit. 2021-4-24]. ISSN
2571-0893. Aufrufbar unter: http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=5567

13



Lippenbewegungen und Mimik des Schauspielers mit der Ubersetzung

korrespondieren, was die Auswahl der passenden Ausdriicke noch schwieriger macht.
10

3.2 Aquivalenz

Im Zusammenhang mit dem Ubersetzungsprozess steht auch die Frage der
Aquivalenz. Mit dem Begriff der Aquivalenz befassten sich bereits zahlreiche
wissenschaftliche Arbeiten. Sehr allgemein konnte man sagen, dass es sich um eine
Beziehung zwischen Originaltext und Ubersetzung handelt. Wenn man einen Text
iibersetzt, versucht man den Originaltext moglichst genau in der Zielsprache
auszudriicken. Da die Sprachen unterschiedliche Strukturen, Ausdriicke und Regeln
haben und da die sprachlichen Ausdriicke freilich mit der Kultur, den Sitten oder der
Religion des jeweiligen Landes zusammenhédngen, ist es fast unmaoglich, diverse
Verschiebungen zwischen dem Ausgang- und Zieltext zu vermeiden.

Laut Koller muss die Klirung des Aquivalenzbegriffs von drei prinzipiellen

Voriiberlegungen ausgehen:!!

1) Da zwischen zwei Texten eine Ubersetzungsbeziehung entsteht, sollte man lieber

von ,,Aquivalenzrelation“ als nur von ,,Aquivalenz“ sprechen.

2) Es handelt sich um eine Aquivalenz (Aquivalenzrelation, Ubersetzungsbeziehung),
wenn fiinf Bezugsrahmen in dem zielsprachigen Text erfiillt werden. Die inhaltlichen,
stilistischen, funktionellen und weiteren Qualititen des Ausgangstextes miissen in
dem Zieltext eingehalten werden. Die sprachlichen, pragmatischen und weiteren
Eigenschaften des Ausganstextes werden dann vom Ubersetzer an den Empfinger

angepasst.

3) Die Aquivalente in der Zielsprache sind Einheiten, die einen unterschiedlichen

Rang, Umfang oder auch eine andere Art als die Ausdriicke in der Ausgangsprache

1 SOCHOVA, 1971. i
' KOLLER, Werner. Einfiihrung in die Ubersetzungswissenschaft. 7. Aufl. Wiebelsheim:
Quelle&Meyer Verlag GmbH & Co., 2004. Uni-Taschenbiicher. ISBN 3-494-01379-9. S. 215
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haben kénnen. Diese Unterschiede ordnet man den einzelnen Bezugsrahmen zu.'?

3.2.1 Finf Bezugsrahmen nach Koller

Wie bereits gesagt, bei der Ubersetzung eines Textes entsteht eine
Aquivalenzbeziehung. Man kann laut Koller diese Beziehung nach fiinf

Bezugsrahmen spezifizieren. '3

1) Denotative Aquivalenz
Denotative Aquivalenz stellt eine Aquivalenz zwischen den Grundbedeutungen der
Woérter dar. Das Wort in der Originalsprache sowie der Ausdruck in der Ubersetzung

vermitteln den gleichen auBersprachlichen Sachverhalt.

2) Konnotative Aquivalenz

Ein Ausdruck hat eine denotative Bedeutung, die oft mit einem konnotativen Wert
verbunden ist. Das bedeutet, dass es mehrere Moglichkeiten gibt, wie man einen
Ausdruck in der Zielsprache iibertragen kann, weil jeder mogliche Ausdruck mit sich
verschiedene Assoziationen und Emotionen bringt, die in dem idealen Fall in der

Ubersetzung bewahrt werden sollen.'*

3) Textnormative Aquivalenz

Die normative Aquivalenz des Textes tritt auf, wenn beispielsweise Vertragstexte,
Gebrauchsanweisungen, Geschiftsbriefe usw. iibersetzt werden, da der Ubersetzer die
Form des Textes bei der Auswahl und Verwendung von Sprachausdriicken, die mit
dem Texttyp verbindlich sind, beriicksichtigen muss. Der Ubersetzer muss manchmal
auch die rechtlichen Anforderungen in der jeweiligen Sprache oder Kultur in Betracht

ziehen.!®

4) Pragmatische Aquivalenz

,Pragmatische Aquivalenz herstellen heift die Ubersetzung auf die Leser in der

12KOLLER, 2004, S. 215-216
3 Ebd. S. 216

4 Ebd. S. 240

1S Ebd. S. 247-248
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Zielsprache ,einstellen‘.“!® Der wichtigste Punkt bei der pragmatischen Aquivalenz
ist es, wie der Text auf den Leser wirkt. Zu einer Verschiebung auf der pragmatischen
Ebene kommt es, wenn der Ubersetzer zu viel in den Text eingegriffen hat. Dass kann

sowohl zu ,,der Gefahr der Leserunterschitzung als auch der -liberschéitzung*

fithren.!”

5) Formal-isthetische Aquivalenz

Formal-dsthetische Aquivalenz betrifft meistens (aber nicht nur) die literarischen
Texte. Die Aufgabe des Ubersetzers ist es, die moglichst gleiche dsthetische Wirkung
im Zieltext zu erreichen. Man konzentriert sich dabei auf Kategorien wie Reim,
Versformen, Rhythmus und besondere stilistische Ausdruckformen in Syntax, Lexik

usw.'8

Nach diesen Bezugsrahmen kann das MaB der Aquivalenz von Ausdriicken
(also ihre Entsprechung) bestimmt werden. Zur absoluten Aquivalenz (einer Eins-zu-
eins-Entsprechung) kommt es, wenn sich die Ausdriicke auf allen vorher genannten
Ebenen entsprechen. Zur partiellen Aquivalenz (einer Eins-zu-viele-Entsprechung
oder der Viele-zu-eins-Entsprechung) kommt es, wenn sich die Ausdriicke auf einer
oder auf mehreren Ebenen nicht entsprechen. Wenn der Ausgangsausdruck in der
Zielsprache weder absolut noch partiell vertreten ist, wird iiber eine ,,Liicke* (iiber
eine Eins-zu-Null-Entsprechung) gesprochen.!

In der Sprachanalyse des Filmes erscheinen in den meisten Féllen
Verschiebungen auf der konnotativen und denotativen Ebene (siche Kap. 3.

Praktischer Teil — die Analyse).

3.3 Ubersetzungsanalyse
Ubersetzungskritik kommt natiirlich ohne eine ausgezeichnete Beherrschung

der beiden Sprachen (Ausgangs- und Zielsprache) und einen Vergleich zwischen dem

16 KOLLER, 2004, S. 248
17 Ebd. S. 249

I8 Ebd. S. 253

19 Ebd. S. 228-236
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Ausgangs- und Zieltext nicht aus.?’ Eine Ubersetzungsanalyse und die folgende
Bewertung der Ubersetzung sind aus vielen Griinden wichtig: Grundsitzlich stellt
man dadurch iiberhaupt erst fest, inwiefern man dem Ubersetzer vertrauen kann und
sich auf die Qualitiit der Ubersetzung verlassen kann.?! Damit, wie man eine
Ubersetzung bewerten soll, haben sich bereits viele Ubersetzungs- und
Sprachwissenschaftler befasst (vgl. z.B. die Anséitze von Werner Koller, Katharina
ReiB, Peter Newmark usw.). Thre Modelle konzentrieren sich auf verschiedene
Textarten und heben verschiedene Aspekte heraus, nach denen man eine Ubersetzung
analysieren soll.

Fiir diese Arbeit scheint allerdings das Modell von Werner Koller am
tauglichsten zu sein, weswegen es hier jetzt ndher beschrieben wird. Das Modell von
Werner Koller untersucht die Ubersetzung aus einer eher linguistischen Sicht, die ihre
Grundlage von der Konzeption der Aquivalenz bezieht.

Der erste Schritt bei der Ubersetzungsbewertung soll laut Koller die Analyse
des Ausganstextes im Hinblick auf die Zielsprache sein.?? Es werden die moglichen
Problempunkte fiir die Ubersetzung festgestellt. Bei der Analyse des Ausgangstextes
wird eine Textcharakteristik ausgearbeitet, die dann als der Ausgangspunkt fiir die
Bewertung dient. Die Charakteristik behandelt die Punkte wie beispielsweise die
stilistische Ebene, spezifische individuelle Elemente, die Mal3e und Arten von
potenziellen Problemstellen bei der Ubersetzung, die Spezifizitit des Wortschatzes
und die Syntax. Koller gliedert die Texte in Gruppen nach dem Ergebnis der
Textanalyse (zum Beispiel Texte mit vielen stilistischen und sprachlichen
Ausdriicken, stilistisch und sprachlich neutrale Texte und Texte mit einem gleichen
MaR der zuvor erwéhnten Eigenschaften), nach ihrem Inhalt (nach der Frage, ob fiir
den Text der Kontext eine Rolle spielt und eventuell welche), nach ihrer Form (zum

Beispiel Texte in Versen) und nach der Textpragmatik.

20 REISS, Katharina. Méglichkeiten und Grenzen der Ubersetzungskritik: Kategorien und Kriterien fiir
eine sachgerechte Beurteilung von Ubersetzungen. 3. Miinchen: Max Hueber Verlag, 1986. ISBN 3-
19-006717-1. S.11

21 ZEHNALOVA, Jitka. Hodnoceni kvality prekladu: Modely a aplikace. Olomouc: Univerzita
Palackého. Olomouc modern language monographs, 2015. ISBN 978-80-244-4795-7. S. 45

22 Ebd. S. 60
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Im zweiten Schritt wird der Ausgangstext mit dem Zieltext verglichen und es
werden die Verfahren des Ubersetzers untersucht. Diesen Schritt teilt Koller in zwei
Teile. Der erste Teil ist praktisch orientiert und in seinem Rahmen werden die fiir die
Ubersetzung relevanten Problempunkte bewertet, die bei der Analyse des
Ausgangstextes herausgefunden wurden, nimlich wie es der Ubersetzer geschafft hat,
die stilistischen, semantischen, syntaktischen, formellen und pragmatischen
Unterschiede zwischen den zwei Sprachen zu 16sen.

Der zweite Teil ist eher theoretisch und behandelt das Ziel des Textes. Man
muss sich mit dem Grund befassen, aus welchem die Ubersetzung entstanden ist, mit
ihrem Ziel und den Anforderungen des Auftragsgebers und das alles bei der
Beurteilung beriicksichtigen.?

Der dritte und letzte Schritt besteht in der Bewertung der Ubersetzung. Die
Grundlage fiir die Bewertung ist eine Bewertungsskala, die von den spezifischen
Eigenschaften der Ausgangsprache ausgeht. Die Ubersetzung bewertet man nach der

stilistischen, formellen, inhaltlichen und pragmatischen Adidquatheit.?*

3.4 Eigenheiten und Spezifika des untersuchten Textes
Der hier zu untersuchende Text, das Drehbuch des Filmes ,, Vesnicko ma

strediskova/ Heimat, siifSe Heimat“, wurde flir die Zwecke dieser Arbeit sowohl in
der tschechischen Originalfassung als auch in der deutschen Synchronisierung
verschriftlicht (fiir die volle Fassung siche Anhang der Arbeit). Aus den zwei
Versionen der deutschen Synchronisierung wurde, wie bereits erwéhnt, die aus der

BRD-Stammende gewéhlt.

3.4.1 Der Film im Vergleich mit anderen Genres
Bei der textuellen Vorlage handelt sich also um einen fiktionalen Text, der
allerdings im Vergleich zu anderen Genres dieses Bereichs gewisse Spezifika

aufweist. Epische und lyrische Texte zeichnen sich normalerweise durch

23 ZEHNALOVA, 2015, S. 61
24 Ebd. S. 62
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Beschreibungen der Szenerie, der Atmosphire, der gegebenen Situationen sowie der
Figuren und ihrer Handlungen und durch narrative Elemente aus, die in einem reinen
Dialog natiirlich nicht vorkommen. Wenn man die Form eines Drehbuchs mit einem
literarischen Text (Prosa oder Poesie) vergleicht, kann man auf den ersten Blick
sehen, dass das Drehbuch nur direkte Rede beinhaltet, weil es nur aus Dialogen oder
stellenweise auch lediglich Monologen besteht. Die Rede zeichnet sich durch das
Nutzen von kurzen und unkomplizierten Sétzen aus.

Ein Film ist, im Grunde genommen, eine Weiterentwicklung vom Drama. Fiir
die meisten Dramen sind die Dialoge der Schauspieler am wichtigsten, weil nur sie
dem Zuschauer zur Verfiigung bei dem Kennenlernen der Figuren, Beziehungen und
Umgebung stehen. Bei dem Film spielen sowohl die Dialoge als auch die Umgebung
— das visuelle Erlebnis — eine groBe Rolle. In Filmszenen ,,spricht das Bild*, das
heiflt, es sind nicht so viele Dialoge/Monologe nédtig, wie bei einem Drama. Man
sollte an dieser Stelle auch noch anmerken, dass ein Drama natiirlich hdufig nicht nur
fiir das Spielen bestimmt ist, sondern auch fiir das Lesen. Daraus ergibt sich, dass fiir
ein Drama mehr und ldngere Dialoge nétig sind, um die Handlung verstdndlich zu
machen.

Bei der Verschriftlichung der Synchronisierung des untersuchten Filmes
wurde die Szenebeschreibung nicht angegeben, weil sie kein Forschungsobjekt dieser
Arbeit darstellt. Bei den Dramen und Filmen ist sie jedoch ein wichtiger Bestandteil
des Drehbuchs. In einem Filmdrehbuch ist die Szenebeschreibung umfangreich, weil
das Filmformat unbeschrinkte Umgebungswechsel ermoglicht, sogar in der Mitte
eines Dialoges. Das passiert bei Dramen nicht, deswegen kommt die Beschreibung

am Anfang der Szene vor.?

3.4.2 Die Sprache
Die politischen Verhéltnisse in Tschechien haben sich zwar seit der
Entstehung des Filmes gedndert. Es ldsst sich jedoch feststellen, dass der Film (bis

auf wenige sprachliche Ausdriicke) der aktuellen Sprache entspricht. In der

25 GAJDUSEK, Michal. Jak napsat scénéi: divadelni. Scénaf.cz [online]. 29. 1. 2015 [cit. 2021-4-24].
Aufrufbar unter: http://www.scenar.cz/divadelni-scenar-1.html
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Originalfassung spricht man vor allem Gemeintschechisch, was ein Interdialekt (also
keine standardsprachliche Form des Tschechischen) ist. 26 Der Begriff des
Gemeintschechischen ist unter Wissenschaftler stark diskutiert und als uneinig und
problematisch betrachtet.?” Er wird jedoch in den Rahmen dieser Arbeit verwendet,
weil er sich als die tauglichste Bezeichnung fiir die sprachlichen Besonderheiten, die
in dem Film vorkommen, erscheint.

Als ein Interdialekt lassen sich die Sprachformen klassifizieren, die in einem
groflen Teil des Landes verwendet werden und aus verschiedenen dhnlichen
Dialekten entstanden sind. Das Gemeintschechisch wird in Bohmen und in einigen
Teilen Méhrens benutzt.?® Hier muss ergénzt werden, dass das Gemeintschechische
bei einer informellen Kommunikation verwendet wird. In einer formellen
Kommunikation (in dem Rundfunk oder im Fernseher) wird die tschechische
Standardsprache verwendet.?’ Im Vergleich des Gemeintschechischen zu der
tschechischen Standardsprache sind einige morphologische und phonologische
Abweichungen zu merken, die in dem praktischen Teil der Arbeit ndher beschrieben
werden.

An dieser Stelle muss man besonders betonen, dass das Nutzen des
Gemeintschechischen auch eine hohe Menge von umgangssprachlichen und
expressiven Ausdriicken, wie z.B. Vulgarismen, Slangausdriicken oder aber auch
Germanismen, die nicht zu der tschechischen Standardsprache gehoren, mit sich
bringt.

In Deutschland existiert kein Interdialekt, den alle Deutschen verstehen
wirden, das heif3t, kein deutschlandweit verbreiteter Dialekt, der den anderen

Dialekten iibergeordnet wire und die gleiche Funktion hétte wie das

26 HUGO, Jan. Slovnik nespisovné estiny: argot, slangy a obecna mluva od nejstar$ich dob po
soucasnost: historie a ptivod slov. Praha: Maxdorf, 2009. ISBN 978-80-7345-198-1. S. 10

27 MULLEROVA, Olga a Jarmila HOFFMANNOVA. Cestina spisovna, hovorova, obecné ... a hlavné
mluvena (v souc¢asné komunikaci a v soucasném vyzkumu). Slovo a slovesnost [online]. 1997, 58(1),
42-54 [cit. 2021-4-24]. ISSN 2571-0885. Aufrufbar unter: http://sas.ujc.cas.cz/archiv.php?art=3711

2 KRCMOVA, Marie. Cestina obecna. NEKULA, Marek, Petr KARLIK, Jarmila BACHMANNOVA
a Jana PLESKALOVA. Encyklopedicky slovnik &estiny. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2002,
s. 81-82. ISBN 80-7106-484-X. S. 81

29 CIBULKA, Ales a Alex ROHRICH. O &eiting od A do Z: Kazdy Cech by mél umét promluvit i
jinak, nez ,,jak mu zobak narost**. Dvojka Cesky rozhlas [online]. 19. 2020 [cit. 2021-4-24]. Aufrufbar
unter: https://dvojka.rozhlas.cz/kazdy-cech-mel-umet-promluvit-i-jinak-nez-jak-mu-zobak-narost-
8136854
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Gemeintschechische in Tschechien. Deshalb wurde in der Ubersetzung kein Dialekt
angewendet.

Das Original wirkt bereits beim ersten Blick aufgrund des Nutzens
umgangssprachlicher Germanismen, Slangausdriicke, Diminutiva, des hidufigen
Vorkommens der Phraseologismen und des reichlichen Wortschatzes an Vulgarismen
expressiver als die Synchronisierung. Expressive Ausdriicke werden in der
Ubersetzung hiufig ausgelassen und deshalb kommt es zu manchen Verschiebungen
auf der konnotativen Ebene. (So wird beispielsweise der Satz ,,Soudruh Rakosnik Ota
je magor...“ als ,,Kollege Rakosnik ist leider ganz nicht dicht im Kopf...“ iibersetzt,
es kommt also zu einer deutlichen Abschwéchung. Dass es sich um ein hédufiges
Phénomen innerhalb der untersuchten Synchronisierung handelt, wird in der Analyse
noch ausfiihrlich gezeigt.)

Wie bereits gesagt, handelt es sich bei der untersuchten Ubersetzung um eine
Synchronisierung. Die ist freilich mit einer Anpassung der Ubersetzung an die
Lippenbewegungen, den Rhythmus der Sprache oder auch an das Atmen des
Schauspielers verbunden. Die Beriicksichtigung dessen, welche Rolle alle diese
Aspekte bei dem Ubersetzungsprozess gespielt haben, wiirde allerdings den Rahmen
dieser Arbeit iiberschreiten. Die im praktischen Teil folgende Analyse wird sich
grundsitzlich auf die sprachlichen Aspekte der Ubersetzung konzentrieren. Die Rolle
der auBersprachlichen Aspekte der Synchronisierung wird zwar implizit erwagt,
jedoch nur in einem Fall explizit angefiihrt, wo sie sich als eindeutige Ursache fiir die

durchgefiihrten Abweichungen bezeichnen lassen wird.
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4 Praktischer Teil — die Analyse

Der praktische Teil befasst sich mit konkreten Ausdriicken aus dem
Originaltext und mit ihren Ubersetzungen in der deutschen Synchronisierung. Es
wurden 6 linguistische Kategorien aufgestellt und aus dem Text diejenigen
Ausdriicke gewéhlt, die im Rahmen der Analyse ein komplexes Bild iiber die
Verschiebungen und Abweichungen in der deutschen Version des Filmes und iiber
ihrem Ausmal liefern konnen. Es wird angestrebt, die Ausdriicke nach dem
sprachlichen Kontext des jeweiligen Landes und somit der jeweiligen Kultur zu
beurteilen, die Aquivalenz der Ausdriicke zu bewerten und eventuelle
Verschiebungen zu beschreiben. Die Reihenfolge der Kategorien wurde nach der

Haufigkeit der jeweiligen untersuchten Erscheinung geordnet.

4.1 Gemeintschechische Erscheinungen im Gesamttext
Als Erstes wird die gesamte Sprachform des Textes analysiert. In der

tschechischen Originalfassung herrscht, wie bereits festgestellt, das
Gemeintschechische vor, das von der tschechischen Standardsprache morphologisch,
phonologisch sowie lexikalisch bedeutend abweicht. Da kein deutschlandweit
verbreiteter Dialekt existiert, mit dem das Gemeintschechische hatte iibersetzt werden
konnen, wurden die gemeintschechischen Besonderheiten in der Ubersetzung
meistens auf ein neutrales Niveau gebracht und sehr oft standardsprachlich iibersetzt.
Das belegen beispielsweise folgende Stellen aus dem Text:

,,Bejt tam kamen, tak ses mrtvej! “ — ,, Wenn das jetzt Steine gewesen wiren,

wdre er tot. “

,, Ptisahej mi tady pod_vobrazkem svych rodi¢i ubohych, zemftelych,...“ —
,,Schwore vor dem Bild deiner armen verstorbenen Eltern,. ..

,,Jako tfekni, Jano, mizu ho svéfit tvymu muzovi?* — ,, Und sag selbst, Jana,

konnt ich ihn deinem Mann anvertrauen?“

Fiir die Analyse habe ich diejenige gemeintschechische Phinomene gewéhlt,

die sich oftmals in dem Original wiederholen.
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Bei den Adjektiven, Verben und Nomen, die in den Dialogen des Films
vorkommen, kommt es sehr hdufig vor, dass die standardtschechische Nutzung der
Lauten ,,y/y* oder ,,i/i* durch die gemeintschechische ,,ej* ersetzt wird. Beispiele aus
dem Text (als Erste ist die gemeintschechische Form erwéhnt, danach in Klammern

die standardtschechische):

'66

(mrtvy),

,, At si s nim uzije zas nékdo jinej. “ (jiny),

Adjektive: ,,..., tak se$ mrtvej

., Kazdej, at’ si to ptebere. “ (kazdy),
,,On je strasné prchlivej. *“ (prchlivy)
Verben: ,,..., aZ umejem nadobi. (umyjeme),
s> C1 to miiZe bejt a koukam, ... ““ (byt),
,»Vono uz téch kras ubejvd,...” (ubyva)
Nomen: ,,Ten pilit byl fejden starej. “ (tyden),
,» 10 je vejska, co? (vyska),
,»Zejtra s nim jedu naposledy a kon¢im.* (zitra)

Eine weitere vorherrschende Erscheinung ist das Hinzufiigen des sog.
prothetischen ,,v*“ an den Anfang von Wortern, deren Wortstamm mit ,,0 anfangt.
Beispiele aus dem Text (als Erste ist die gemeintschechische Form erwéhnt, danach
in Klammern die standardtschechische):

,»JYono to snad nema brzdy nebo co.“ (ono),
,, Pfisahej mi tady pod vobrdzkem svych rodict ubohych, ... “(obrazkem),

,» 10 je potom takovej vohrejvacek na zimu.* (ohrivacek)

Eine weitere Erscheinung ist die Auslassung der Endung ,,.L* nach einem
Konsonanten im Falle der ménnlichen Person der Vergangenheitsform der Verben.
Beispiele aus dem Text (als Erste ist die gemeintschechische Form erwéhnt, danach
in Klammern die standardtschechische):

,.Rek jsem do zni,...“ (Fekl),

,,Kromé toho je chovatelem holubti, coz by v Praze nemoh. “ (nemohl)
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Weiterhin wird der Laut ,,é* durch die Laut ,,y* in den Wortern ersetzt. Diese
Erscheinung kommt auch in anderen tschechischen Interdialekten vor. Beispiele aus
dem Text (als Erste ist die gemeintschechische Form erwéhnt, danach in Klammern
die standardtschechische):

,,Vidi$ ho, vola nemoznyho? *“ (nemozného?)
»Muzu ho svétit tvymu muzovi? “ (tvému)

,, Zadny takovy. * (Zddné takové)

,, ...nikdo nema tak cisty auto jako Vy.* (¢isté)

Man hat sich jedoch bei der Ubersetzung teilweise bemiiht, die
umgangssprachlichen und gemeintschechischen Ausdriicke und die damit verbundene
Expressivitit mit anderen Mitteln auszudriicken. Fiir die Analyse wurden diejenigen
Abweichungen gewdhlt, die sich im Film oft wiederholen.

Als ein von den umgangssprachlichen Mitteln, die am haufigsten in der
Synchronisierung vorkommen, sind die Vokalauslassungen bei Verben, konkret die
Auslassung von dem Vokal ,,e in erster Person Singular zu nennen.

Das lisst sich beispielweise mit folgenden Stellen exemplifizieren:

,»Von ten Turek taky ty zavozniky fackuje. “—,, Ich hab gehort, der Turek soll
seine Beifahrer ohrfeigen.

» 10 j& poznam.“ — | Das dacht ich mir.*

,»Pred boutkou, kdyz klesne tlak, to sem na umfeni.“ — ,,Vor jedem Gewitter,

wenn es immer so schwiil wird, hab ich das Gefiihl, ich muss sterben.*

Ein anderes Sprachmittel, das immer wieder zur Anwendung kommt, ist das
Zusammenziehen des Pronomens es mit dem vorangehenden Wort.

Beispiele aus dem Text:

»---j& ti to feknu potom.“ — ... ich sags dir spéiter.*
,»A v posledni chvili si to pan Bith rozmyslel. — ,,...,der liebe Gott hatte sichs

in letzter Minute anders iiberlegt, was?“
,»Leta, pronajimaji se tady nékde pokoje?* — ,, Tante, gibts hier irgendwo ein

Zimmer zu mieten?*
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»Jen se na to podivej.” —,Ja, schaus dir nur richtig an.*

Ein anderes Mittel ist die Hinzufiigung der Partikel ,,mal®, ,, wohl®, ,ja*.

»denn, ,.eben®, , halt”, die den umgangssprachlichen Passagen eine Art Beildufigkeit

gibt.
,»Ani se neptej, dévenko.” — ,,Das frag mich mal lieber nicht, Médchen.*
,, Bud’ tak hodn4, Jano, sko¢ pro n¢j.*“ — ,,Jana, sei so lieb und hol ihn mal
her.”

»Pockejte!* — , Warten Sie mal!*

» 11 ukazu moderni kuchyn.“ — , Jetzt zeige ich dir mal eine moderne Kiiche.*

»led davej pozor.” — ,,Pass mal auf.*

,»Vas to bavi, ze pro Vas furt chodi?* — ,,Sie tanzen wohl gern mit diesem
Kunstmaler, was?*

,» VY ste se zase kochal, Ze jo, pane doktore?* — ,,Sie waren wohl wieder in die
Landschaft verliebt, was Doktor?*

»---» DeZtak nemas v ¢em chodit.” — ,,Du hast ja nichts Sauberes mehr zum
Anziehen.*

,»Co to je?*“ —  Was ist denn das?

»Jak to je, tak to maluju, pani.” — ,,Ich male eben alles so, wie ich es sehe.*

.- .., tak sme trochu oslavovali.”“ — ,,...und da habe ich Aalt bisschen zu viel

gefeiert.”

4.2 Umgangssprachliche Ausdriicke

In diesem Unterkapitel werden einzelne umgangssprachliche Ausdriicke und

ihre Ubersetzung ins Deutsche hinsichtlich ihrer Abweichungen analysiert.

1. ,,Ten muj k7dp zas n¢jak neukazuje.“ = ,, Meine Kiste funktioniert mal wieder

nicht.*
Der Ausdruck ,.kiap* wurde in dem Film als eine negative Bezeichnung fiir
den Fernseher verwendet, weil dieser nicht funktionierte. ,,Kidp* verwendet man im

Tschechischen als eine expressive Bezeichnung fiir Sachen, die nicht (gut)
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funktionieren oder kaputt sind. ,,Die Kiste* ist ein standardsprachlicher deutscher
Ausdruck fiir einen Karton oder einen dhnlichen Behilter unterschiedlicher Grofle,
aber umgangssprachlich dient er als Bezeichnung fiir einen Fernseher. Die
Konnotation von etwas kaputtem, die in dem tschechischen Wort ausgedriickt wurde,
fehlt hier jedoch. ,,Kiap* wirkt auch auf jeden Fall negativer und expressiver als ,,die
Kiste*“. Die Ausdriicke stimmen weder denotativ noch konnotativ iiberein und kénnen

nur als pragmatische Aquivalente aufgefasst werden.

2. ,,A ten svincik tady na stole,...“ = ,, Und die Unordnung hier auf dem Tisch,...*

»Svincik® ist eine umgangssprachliche Bezeichnung fiir eine Art Unordnung.
Es ist ein negativer Ausdruck, aber nicht in dem Mal} wie ein anderer tschechischer
Ausdruck fiir Unordnung nidmlich ,,bordel“. Die urspriingliche Bedeutung fiir
,,svin¢ik® ist ein Stall fiir Sdule und Schweine.

»Die Unordnung® ist ein standardsprachlicher Ausdruck, der konnotativ nicht
dquivalent ist.

Moglichst genaue volliquivalente Ubersetzung wiire ,,der Saustall®.

3.,,S1i mysli, ze dyz je umélec, tak mlize vopruzovat.” = ,Er glaubt wohl, weil er
Kiinstler ist, kann er die Leute beldstigen.

,Opruzovat® ist ein umgangssprachlicher Ausdruck fiir ,,quilen oder auch
,beldstigen®, es ist eine expressive Variante zu dem Standardwort ,,obtéZzovat®. Er ist
stark negativ und expressiv gefarbt, deshalb kann man sagen, dass der hochdeutsche
Ausdruck ,,beldstigen* nicht hinreichend ist, damit es zu der Volldquivalenz kommen

konnte. Es entsteht eine Verschiebung auf der konnotativen Ebene.

4. ,.Sezral trosku medrinu.“ = | Er hat Medrin geschluckt.

»Sezrat“ ist ein Pejorativum fiir ,,essen* oder eine standardsprachliche
Bezeichnung fiir ,,fressen®. In diesem Kontext kann das auch ,,schlucken* bedeuten:
im Film wird es in der Szene verwendet, in der der Sohn von Pavek beschlossen hat,
Selbstmord zu begehen und deswegen viele Tabletten schluckt. Bei der Ubertragung

mit dem deutschen Wort ,,schlucken* kommt es zu einer Verschiebung auf der
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konnotativen Ebene, weil ,,sezrat” negativer und expressiver ist. Es ist fraglich,
warum das deutsche Verb ,.fressen® nicht verwendet wurde, damit die Volldquivalenz

entstehen konnte.

5. ,,Jemu se libi nase stary barabizny,...* =, Ihnen gefallen nur unsere alten
Ruinen,...“

Das tschechische umgangssprachliche Wort ,,barabizna“ ist eine Bezeichnung
fur ein altes Haus, das schon verfallt und nicht sehr ansehnlich ist. Das deutsche ,,die
Ruine* ist eine standardsprachliche Bezeichnung fiir die Uberreste eines zerstorten
oder verfallen Bauwerks. Die denotative Bedeutung unterscheidet sich bei den beiden
Ausdriicken, weil es sich bei ,,barabizna“ um ein Haus handelt, das noch im Prozess
des Verfallens ist, sondern ,,die Ruine” bedeutet schon die Uberreste von dem Haus.

Das tschechische ,,barabizna® ruft stark negative Konnotationen eines
unansehnlichen Hauses hervor, was aber ,,die Ruine* nicht unbedingt sein muss,
deshalb handelt es sich um Nulldquivalenz.

Der bessere Weg, der sich in diesem Fall anbieten wiirde, wire eine

Ubersetzung von ,,barabizna“ als ,,die Bude*.

4.2.1 Germanismen

Ein Teil der umgangssprachlichen Ausdriicke bilden die aus dem Deutschen
ins Tschechische ibernommenen Ausdriicke, also Germanismen. Als Germanismen
betrachtet man ,,alle tschechischen Worter, die in der Geschichte aus der deutschen
Nationalsprache tibernommen wurden‘*’, das heift auch diejenigen Ausdriicke, die
ins Tschechische eingegliedert wurden und jetzt zu der tschechischen
Standardsprache gehoren. Beispielsweise stammt das Verb ,,kopirovat* aus dem
,kopieren®, ,,verbovat* aus dem ,,werben oder ,,bryle* aus dem deutschen Wort ,,die
Brille®. In dieser Analyse sollen allerdings nur diejenigen Germanismen

berticksichtigt werden, die nicht zu der tschechischen Standardsprache zugehdren und

3 TOLGYESI, Tamas. Lexikalni germanismy v dnesni ¢esting: Kontaktovélingvistické studie.
Budapest’: Pazmany Péter Katolikus Egyetem, 2009. ISBN 978-963-9206-90-8. S. 8 (iibersetzt von der
Autorin aus dem tschechischen Original: ,,...vSechna slova v ¢esting, ktera byla v minulosti piejata

z narodniho jazyka némeckého.*)
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deswegen als umgangssprachlich betrachtet werden.

1. ,,Kdybyste namaloval mtj bardk. “ = ,,Aber wenn Sie mein Haus malen,
vielleicht.*

»Bardk® stammt aus dem deutschen ,,die Baracke* und ist ein expressiv
gefirbter Ausdruck, der in der Regel eine Bezeichnung fiir ein Haus ist. ,,Barak*
wurde als ,,das Haus* ins Deutsche tibertragen, was ein standardsprachlicher
Ausdruck ist. ,,Das Haus* hat auf jeden Fall nicht die gleiche Expressivitit wie
,bardk®.  Das Haus* ist ein neutraler Ausdruck, aber ,,bardk* ruft eine negative
Konnotation eines alten, unansehnlichen Hauses hervor. Die beiden Ausdriicken
haben zwar die gleiche denotative Bedeutung, aber es kommt zu einer Verschiebung

auf der konnotativen Ebene.

2. ,,Hergot, ted’ sem zapomnéla.” = ,, Herrgott, jetzt habe ich vergessen,...*

»Hergot“ ist ein Ausruf des Fluchens, der in der tschechischen
Umgangssprache hiufig verwendet wird. Ein anderes im Tschechischen geldufiges
Synonym dafiir sind die aus dem Lateinischen {ibernommenen Ausdriicke ,,kruci®
oder ,,sakra“. Der Ausdruck ,,hergot* kommt im Text wiederholt vor und wurde als
,Herrgott™ oder ,,Verdammt* libersetzt.

,Herrgott* hat in diesem Kontext im Deutschen den gleichen Gebrauch, wie
im Tschechischen und beide Ausdriicke (,,hergot*, ,,Herrgott*) sind

umgangssprachlich. Man kann sie als volldquivalent klassifizieren.

»~Hergot, pti tom se neda jist,...” =, Verdammt, dabei kann doch kein Mensch
essen.
»Verdammt® ist in diesem Kontext ein salopper Ausruf, der zwar zu dem
tschechischen ,,hergot* passt, aber ist negativer und deshalb stdrker konnotativ

gefarbt.

3. ,,To musi bejt Sichta, ... = ,,...muss Sie besonders lieb haben bei der vielen

Arbeit
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,.Sichta“ ist ein von dem deutschen ,,die Schicht* stammender
umgangssprachlicher Ausdruck fiir eine harte, mithsame und oft langanhaltende
Arbeit und ruft deshalb eine eher negative Konnotation hervor. Er wurde als ,,die
Arbeit” libersetzt, was ein standardsprachlicher neutraler Ausdruck ist. Die beiden
Ausdriicke haben zwar die gleiche denotative Bedeutung, aber es kommt zur

Verschiebung auf der konnotativen Ebene.

4. ,,Dobry den vinsuju, ...*“ = ,,Ich wiinsche einen guten Tag...*

,» VinSovat®“ ist ein umgangssprachlicher Germanismus, der aus dem deutschen
,wiinschen* stammt. In der Synchronisierung wurde er einfach als
standardsprachliches deutsches Verb ,,wiinschen® iibersetzt. Die beiden Verben haben
den gleichen Gebrauch, trotzdem wirkt ,,vinSovat* nicht neutral, weil es erstens
umgangssprachlich und zweitens bereits als archaisch einzustufen ist (die neutrale
Variante wiirde ,,preji* heiBen). Diese Ubertragung lisst sich daher als pragmatisch

und denotativ, sondern nicht konnotativ dquivalent klassifizieren.

5. ,,My sme mu koupili Snaps. “ = ,,Wir haben hier einen Schnaps fiir ihn.*

,.Snaps® ist ein tschechischer umgangssprachlicher Ausdruck fiir eine
Spirituose. Er stammt aus dem deutschen Wort ,,der Schnaps®, das auch in der
Synchronisierung verwendet wurde. ,,Der Schnaps‘ hat dementsprechend die gleiche
Bedeutung wie ,,Snaps‘ und ist genauso umgangssprachlich. Das tschechische
,Snaps* wirkt an sich als ein Germanismus jedoch expressiver. Es wird auBerdem im
Unterschied zu dem deutschen Wort ,,Schnaps* seltener verwendet als beispielsweise
die Synonyma ,,kotalka* oder ,,flaska‘“ und lisst sich ebenfalls als etwas archaisch

bezeichnen.

6. ,,Jen se neposer, papundekle.” = ,,Mach dir bloB nicht ins Hemd, du Wichtigtuer.*

Das tschechische ,,papundekl kommt aus dem deutschen ,,Pappendeckel. Es
hat die gleiche Bedeutung wie das deutsche ,,Pappendeckel®, und zwar ein Deckel
vom Karton. In dem Kontext wurde es als eine Anspielung auf den genau

vorbeifahrenden Trabant gemeint. Damals wurde der Trabant in Tschechien wegen
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seinem Material als ein minderwertiges Auto betrachtet und metaphorisch einen
,Pappendeckel“ genannt.
»Der Wichtigtuer heif3t ,,ein Prahler, was zu dem Ausgangsausdruck gar

nicht passt. Diese beiden Worter stimmen weder denotativ noch konnotativ iiberein.

4.2.2 Vulgarismen
Unter Vulgarismen versteht man diejenigen umgangssprachlichen Ausdriicke,
,»die eine negative und gleichzeitig emotionelle Einstellung des Sprechers zu einem

Menschen oder Ding darstellen. (...)*3!

1. ,,Jen se neposer, papundekle.” = ,, Mach dir bloB nicht ins Hemd, du Wichtigtuer.*

Das tschechische Verb ,,neposrat se“ ist ein sehr vulgérer und expressiver
Ausdruck, der verschiedene situationsbedingte Bedeutungen hat und der sich
wortwortlich als ,,sich nicht verscheiflen® {ibersetzen ldsst. In diesem Kontext
bedeutet er ,,sich nicht wegen einer Kleinigkeit aufregen®.

Die deutsche Redewendung ,,sich nicht ins Hemd machen* hat in diesem
Kontext zwar die gleiche Bedeutung, aber nicht eine so stark negative und expressive
Konnotation wie das tschechische ,,neposrat se, da das Expressivum ,,scheillen*
durch das neutrale ,,machen‘ umgeschrieben wurde. Im Deutschen existiert auBerdem
ebenfalls die Variante ,,sich ins Hemd scheiflen®, die durch ihre Expressivitit dem
Original besser entsprechen wiirde, fiir die Synchronisierung wurde jedoch die
schwichere Form verwendet.

Neben den beschriebenen Unterschieden wurde hier aulerdem ein Verb
(,,neposrat se*“) mit einem Phraseologismus iibersetzt, was zu einer Abweichung auch

auf der formalen Ebene fiihrt. Es handelt sich also um eine Nulldquivalenz.

2. ,,Soudruh Rakosnik Ota je magor...“ =, Kollege Rakosnik ist leider nicht ganz

31 JELINEK, Milan a Jarmil VEPREK. Vulgarismus. In: KARLIK, Petr, Marek NEKULA a Jana
PLESKOTOVA. CzechEncy - Novy encyklopedicky slovnik ¢estiny [online]. [cit. 2021-4-24].
Aufrufbar unter: https://www.czechency.org/slovnik/VULGARISMUS (iibersetzt von der Autorin aus
dem tschechischen Original: ,,...vyjadfujici negativni a zaroven emotivni postoj mluvciho k clovéku ¢i
véci,... )
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dicht im Kopf.. .

Der tschechische Vulgarismus ,,magor* wird in dem Film als Bezeichnung fiir
den geistig zuriickgebliebenen Otik und im Sinne von ,,verriickt* oder ,,irre*
verwendet. In diesem Sinne ruft er negative Konnotationen hervor.

Mit der deutschen Redewendung ,,nicht ganz dicht im Kopf sein® wird die
urspriingliche Aussage stark abgeschwiécht und ebenfalls denotativ verschoben. Die
beiden Varianten passen auch formal nicht zueinander, es handelt sich also um eine

Nulldquivalenz.

4.3 Phraseologismen
Als eine weitere Kategorie werden die im Text vorkommenden

Phraseologismen analysiert. Ein Phraseologismus besteht aus mindestens zwei

Lexemen, die in der Regel zusammen eine neue Bedeutung bilden.*?

1.,,Pét let ho mdm na krku!* = ,,Seit finf Jahren habe ich ihn am Hals!“

Bei der Ubertragung ,,mit nékoho na krku‘ mit ,,jemanden am Hals haben*
kommt es zu keiner Verschiebung. Die Bedeutung der beiden lautet: ,,sich um
jemanden kiimmern miissen®, ,,sich mit jemandem befassen miissen, wer eine
Belastung ist*.

Die beiden Phraseologismen haben in den beiden Sprachen die gleiche
Bedeutung, entsprechen sich auf allen Niveaus und konnen deshalb als volldquivalent

klassifiziert werden.

2., To mi nejde do hlavy.”“ = ,,. Ich verstehe das einfach nicht. *

Der Phraseologismus ,,nejit do hlavy* hat im Deutschen ein Aquivalent, und
zwar ,,nicht in den Kopf gehen®. Es ist daher fraglich, warum der Phraseologismus
bei der Ubersetzung nicht bewahrt wurde. Mit der Ubertragung ,,einfach nicht
verstehen* wurde die Aussage abgeschwécht und wirkt nicht so expressiv. Eine

Erkldarung wére, dass die Vokale a und y in dem tschechischen Wort ,,hlavy* mit den

32 PALM, Christine. Phraseologie: eine Einfiihrung. Tiibingen: Narr, 1995. ISBN 978-3823349532. S.
2
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Vokalen in ,,einfach nicht“ iibereinstimmen und daher zu den Mundbewegungen der
Schauspieler passen. Da aber an anderen Stellen des Filmes mit solchen Anpassungen
kaum gearbeitet wird, ldsst sich so etwas nicht bestitigen. Die verwendeten
Ausdriicke stimmen auf keiner Ebene liberein, die Stelle ist also als eine

Nulldquivalenz zu bewerten.

3. ,,.Bud’to od ni dds ruce pryc...” = , Entweder du ldsst die Finger von ihr...*

Das tschechische ,,dat od néceho ruce pry¢* bedeutet so viel wie ,,etwas sein
lassen®, ,,etwas nicht machen®. Es hat also die gleiche Bedeutung wie das deutsche
,,die Finger davon lassen* und man verwendet es in gleichen Situationen.

Da sich die einzelnen Komponenten denotativ unterschieden, kann man hier
nicht iiber eine Volldquivalenz sprechen. Die beiden Phraseologismen sind jedoch

pragmatisch sowie konnotativ dquivalent.

4. Az sisbali fidlatka... =, Er soll blof} seine Sachen nehmen. ..

Der tschechische Phraseologismus ,,sbalit si fidlatka“ bedeutet ,,die Sachen
packen®, ,,sich zum Abgang vorbereiten*. ,,Fidlatka* ist umgangssprachlich eine
Benennung fiir Sachen, aber man verwendet sie in der Regel nur in diesem
Phraseologismus. Es handelt sich um einen expressiven Ausdruck, der durch die
Ubertragung als ,,die Sachen nehmen* auf ein neutrales Niveau gebracht wurde, weil
es sich bei ,,die Sachen nehmen* um keinen Phraseologismus, sondern um einen
standardsprachlichen Satz handelt. Mit dem Partikel ,,blo* soll die Intensitét der
Aussage betont werden, es werden aber trotzdem andere Konnotationen

hervorgerufen.

5. ,,Nalijeme si c¢istého vina, soudruzi.”“ = ,,...dann werd ich euch reinen Wein

einschenken.*

Das tschechische ,,nalit si ¢istého vina“ stimmt mit dem deutschen ,,sich
reinen Wein einschenken® auf allen Ebenen iiberein, es handelt sich also um eine
volldquivalente Ubersetzung. In diesem deutschen Satz ist der Ausdruck zwar nicht

reflexiv, aber das ist durch eine andere Satzstruktur verursacht. Die Bedeutung lautet

32



sowohl im Tschechischen als auch im Deutschen: ,,sich eine unangenehme Wahrheit

sagen®.
6. ,,UZ mi des s tou pracovitosti na nervy.*“ =, ,Dein Arbeitseifer geht mir auf die
Nerven.*

,Jit na nervy* bedeutet , lastig sein“. Der deutsche Phraseologismus ,,auf die
Nerven gehen® ist zu dem tschechischen volldquivalent. Sie stimmen auf allen

Ebenen tiberein.

7. ,...a nemotat hlavu star§im holkdm.* = ,,...und nicht dlteren Madchen den Kopf
verdrehen.

Der tschechische Phraseologismus ,,nékomu (za)motat hlavu* bedeutet
,Jemanden bezaubern, dass er an nichts anderes denken kann, ,,jemanden verliebt

machen®. Die deutsche Ubertragung ist volliquivalent.

8. ,,Tak ti budu drzet palce.” = ,,Da driicke ich dir beide Daumen.*

Der tschechische Phraseologismus ,,drzet nékomu palce* bedeutet ,,jemandem
Gliick/gutes Gelingen wiinschen® genauso wie der deutsche Ausdruck. Es besteht
zwar ein Unterschied zwischen ,,drzet”, was so viel wie ,,halten* bedeutet, und

,driicken®, die Bedeutung der beiden Phraseologismen ist jedoch gleich.

4.4 Metaphern/Vergleiche
Dieses Kapitel befasst sich mit der Analyse der Metaphern und Vergleiche aus

dem Film.

1. ,,J& mdm zéda vejpul.“ = ,Ich glaube mein Riicken ist kaputt!*

,»Mit )néco) vejpul“ bedeutet wortwortlich ,,(etwas)in zwei Stiicke geteilt™. In
diesem Fall handelt es sich um eine umgangssprachliche Metapher fiir eine
Riickenverletzung.

Der deutsche Ausdruck ,,mein Riicken ist kaputt® ist ebenfalls eine

umgangssprachliche Metapher fiir eine Riickenverletzung, denotativ sind die beiden
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Ausdriicke daher als dquivalent anzusehen, aber die tschechische Version ist auf
jeden Fall expressiver und ruft negativere (weil schmerzlichere) Konnotationen des in
zwei Stiicke geteilten Riickens hervor. Es kommt also zu einer Verschiebung auf der

konnotativen Ebene.

2. ,,Skoda, Ze na Zarlivost nejsou n&jaky injekce. Dal bych ti koriskou ddvku. =
,»Schade, dass es noch immer keine Medizin gegen Eifersucht gibt. Ich wiirde dich bis

zum Rand damit vollpumpen .

»Konska davka® ist eine tschechische umgangssprachliche Metapher fiir eine
grof3e Portion von etwas. Diese Portion soll so gro3 sein, wie fiir ein Pferd. Deshalb
ruft diese Phrase eine Konnotation einer grolen Menge von etwas hervor.

,»Bis zum Rand vollpumpen* ruft daher d4hnliche Konnotationen hervor, weil
es auch um eine grofle Menge geht, aber denotativ sind die Ausdriicke

unterschiedlich.

3. ,,...ale to je pro mé&, ja ze jsem z mésta, silny kafe.” = ,,...aber das ist selbst mir zu
viel, obwohl ich aus der Stadt komme.*

Der tschechische umgangssprachliche Ausdruck ,,silny kafe* heif3t, dass
»etwas zu viel ist®, ,,etwas schockierend oder unakzeptabel ist“. Er ruft negative
Konnotationen hervor und wirkt expressiv. Die deutsche Ubertragung ,,Zu viel“ st
erstens standardsprachlich, zweitens bringt sie die Aussage eher auf eine neutrale
Ebene, auch die Konnotationen sind unterschiedlich. Es handelt sich um eine

Nulldquivalenz.

4., Jako hrob, Vojtéchu, jako hrob.” = ,Ich schweige wie ein Grab.*

Der Ausdruck ,,jako hrob* ist eigentlich eine Auslassung und wiirde
normalerweise lauten ,,mlcet jako hrob*, was ,,nichts sagen®, ,,nichts verraten*
bedeutet. Der deutsche Phraseologismus ,,wie ein Grab schweigen* ist dafiir
denotativ, konnotativ und pragmatisch dquivalent. Man kann jedoch nicht {iber
Volldquivalenz sprechen, weil wegen der Verbauslassung ,,ml¢et” die tschechische

Version etwas umgangssprachlicher wirkt, aulerdem wird die Aussage durch die
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Wiederholung (,,Jako hrob...jako hrob*) verstdrkt. Die Hinzufiigung des Verbs in der
deutschen Version erhebt diese auf hochsprachliche Ebene und die Wiederholung

fehlt, wodurch die Aussage abgeschwicht wird.

5.,,J4, kterej se s nim pét let vidcel jako s kouli na noze.” = ,]Ich, der ihn seit fiinf

Jahren mit sich rumschleppt wie einen Klotz am Bein.*

,» Vlacet jako s kouli na noze* heif3t ,,sich mit etwas, was sehr unangenehm und
anspruchsvoll ist, beschiftigen.” Die deutsche Metapher ,,mit sich rumschleppen wie
einen Klotz am Bein hat die gleiche Konnotation, aber die einzelnen Teile haben
nicht die gleiche denotative Bedeutung. Man kann diese Ubersetzung als pragmatisch

dquivalent bestimmen.

6. ,,Kdyz ma n¢kdo takovy plachty jako ty,...“ =,,Wenn man solche Segelohren wie
du hat,...”

Unter ,,plachty meint man in diesem Kontext die gro3en und abstehenden
Ohren. Die deutschen ,,Segelohren® haben die gleiche Konnotation, aber denotativ
stimmen die Ausdriicke nicht tiberein. Um sie als volldquivalente klassifizieren zu

konnen, miisste die deutsche Ubersetzung nur ,,Segel* lauten.

7. ,,JJen si dupni, Evzene, dupni.* — ,,Und was ist mit dir, Evzen? Nur Mut.*
Das tschechische ,,dupnout si“ ist eine Metapher fiir ,,eigene Meinung
durchsetzen®, ,,sich nicht ablehnen lassen®. Die deutsche Ubersetzung ,.,nur Mut*

passt dazu leider auf keiner Ebene.

8. ,,A nemysli si, Turek se s tebou mazlit nebude.” = ,,Du kannst mir glauben, bei

Turek wird das kein Honigschlecken fir dich.*

Das tschechische ,,mazlit se‘ heifit in diesem Kontext, dass ,,es nicht leicht
wird®, dass man ,,mit jemandem nicht nachsichtig handeln wird*. Das deutsche
,Honigschlecken* verwendet man in diesem Kontext auch und es hat die gleiche
Konnotation. Man kann die Ubersetzung als pragmatisch dquivalent klassifizieren, sie

stimmt jedoch denotativ und formal nicht iiberein.
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In diesem Kontext passt der deutsche Ausdruck allerdings von seiner
Bedeutung her besser als beispielsweise eine volldquivalente Losung mit dem Verb

,hatscheln® (d. h. ,,mazlit se*).

4.5 Personen-und Ortsnamen
In diesem Kapitel werden die Personen- und Ortsnamen und ihre Ubertragung

ins Deutsche untersucht.

4.5.1 Personennamen

Als Personennamen werden Namen von einzelnen Figuren betrachtet.

1. Karel Pavek = Karel Pavitsch

Da Karel Pavek eine der Hauptfiguren ist, kommt sein Name in dem Film
héufig vor, und zwar auch in verschiedenen Anredevarianten. Meistens wird er als
,Pan Pavek® (dt. ,,Herr Pavitsch®) und ,,Karel (dt. ,,Karel*) genannt. Mehrmals wird
im Original die hdusliche Variante des Namens ,,Karel“, und zwar ,,K4ja* benutzt.
Wie schon angedeutet wurde, wird der Vorname nicht iibersetzt, bzw. nicht durch den
sich anbietenden deutschen Namen ,,Karl“ ersetzt, es wird die tschechische Version
,Karel“ beibehalten. Die héusliche Variante ,,K4ja“ wird in der Synchronisierung
nicht berticksichtigt und einfach als ,,Karel* {ibersetzt, was die deutsche Version
formeller macht.

Die deutsche Ubertragung des Nachnamens (,,Pavek*) wurde in ,,[Pavitsch]“
umgewandelt. Es steht zu vermuten, dass der Nachname deswegen verdndert wurde,
damit er mehr slawisch klingt, weil die Endung ,,-ic* oft in den (v.a. siid-)slawischen
Namen wegen der Nutzung von Patronymen vorkommt. Betonung dessen, dass es
sich um keine deutschen Figuren handelt und die Handlung im kommunistischen

Osten spielt.

2. Ota Rakosnik = Otitsch Rakosnik
Ota Rakosnik ist ebenfalls eine der Hauptfiguren und wird im Original

meistens als ,,Otik* genannt, was als eine Diminutivform fiir den Namen Ota dient.
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Alle Versionen der Anrede (,,0ta*, ,,Otik*, ,,0Otis*), die in dem tschechischen Original
vorkommen, wurden in den meisten Féllen als ,,[Otitsch]“ ins Deutsche iibertragen.
Die slawische Endung ,,-i¢* wird jetzt also in dem Vornamen der Figur angewendet
wurde.

Der Nachname ,,Rakosnik* wurde im Deutschen ohne diakritische Zeichen als

,,Rakosnik‘ bewahrt.

3. Vaclav Kaspar — Wenzel

Der Name Vaclav Kaspar kommt in dem Film ebenfalls hdufig vor. Meistens
wird er in ,,VaSek* umgewandelt, was eine iibliche hdusliche Form des tschechischen
Namens ,,Vaclav* ist.

Dieser Vorname hat in Deutschem ein Aquivalent, namlich ,,Wenzel®, und es
wurde fiir alle im Original vorkommenden Anredeversionen (,,Vaclav*, ,,Vasek®)
angewendet. Das ist auf jeden Fall bemerkenswert, weil die oben erwéhnten anderen
Figurennamen nicht ins Deutsche {ibersetzt wurden, obwohl es fiir sie ebenfalls ein
deutsches Aquivalent gegeben hiitte (Karel = Karl, Ota = Otto).

Interessanterweise wurde der Nachname ,,Kaspar* in der Synchronisierung
gar nicht berticksichtigt und die Figur wurde immer wieder nur als ,,Wenzel* genannt,
obwohl sie manchmal im Tschechischen mit seinem Nachnamen angesprochen

wurde.

4.5.2 Ortsnamen
Als Ortsnamen werden die Namen von einigen in dem Film erwdhnten

Stadten oder Orten betrachtet.

1.,,Jed do Pelhiimova.© = ,,Fahr nach Pelhrimov.*

Die Stadt Pelhfimov nennt man auf Deutsch ,,Pilgram* oder ,,Pilgrams*. In
der Synchronisierung wurde dies nicht beriicksichtigt und es wurde der tschechische
Name ohne Diakritik ,,Pelhrimov* gelassen. Dafiir mogen sich mehrere Griinde
ergeben.

Der Name ,,Pilgram/Pilgrams* fiir Pelhfimov ist in Deutschland nicht so
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geldufig, damit der deutsche Zuschauer sofort wissen kdnnte, dass es sich um eine
tschechische Stadt handelt. Es muss auch angemerkt werden, dass der Ortsteil der
deutschen Gemeinde Jacobsdorf in Brandenburg den gleichen Namen ,,Pillgram*

tragt.

2. ,,Tak jed’ do Tater. = ,Dann fahr in die Tatra.“
Das Gebirgskomplex ,, Tatry* {ibersetzt man ins Deutsche als ,,die Tatra* und
diese Ubersetzung wurde in der Synchronisierung angewendet. Der Begriff ,,die

Tatra® ist in dem deutschen Raum bekannt und wird verwendet.

3. ,,Potfebujem litacku do Krecovic.” = ,,Wir brauchen einen Krankenwagen nach
Krecowitz.*

Der Dorfsname ,,Kiecovice®, wo sich der Film hauptséchlich abspielt, hat
einen deutschen Namen, namlich ,,Kfec¢owitz*, und dieser wurde auch in der
Synchronisierung verwendet (in dem Film als ,,[KreCowitz]*).

Auch die deutsche Variante des Namens hat eine slawische Form, deshalb ist es

deutlich, dass es sich um keine deutsche Stadt handelt.

4. .,...,ze by Otik jel do Prahy...*“ = ,,...Otitsch soll nach Prag.*

Da der Begriff ,,Prag® fiir ,,Praha“ im Deutschen iiblich verwendet ist, ist es
kein Wunder, dass er auch in der Synchronisierung verwendet wird. Hier wire es
sogar merkwiirdig gewesen, wenn man diese Ubersetzung nicht benutzen wiirde und

es in der tschechischen Form ,,Praha“ gelassen hitte.

Aus diesen Beispielen wird es deutlich, dass die tschechischen Ortsnamen
unverindert geblieben sind. Manche wurden zwar iibersetzt, aber die tschechischen
Spielorte des Filmes wurden nicht durch deutschen ersetzt. Daraus geht das Ziel
hervor, den tschechischen Hintergrund zu behalten, um es deutlich zu machen, dass

es sich um keinen deutschen Film handelt.
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4.6 Kultur-historisch spezifische Ausdriicke
Dieses Kapitel widmet sich dem Thema der Ausdriicke, die fiir die Zeit des

kommunistischen Regimes typisch waren, und ihrer Nutzung und Ubertragung in den

beiden Texten.

1. Vesnicko ma strediskova = Heimat, siiffe Heimat

Wenn man sich mit den kultur-historisch spezifischen Ausdriicken befassen
will, stofit man an einen gleich in dem Filmtitel. Die Bezeichnung ,,stfediskova‘“ hat
in Tschechien ihren Platz wéhrend der kommunistischen Regierung gefunden, weil
damals eine neue Hierarchie der Siedlung etabliert wurde. Diese neue Hierarchie
sollte garantieren, dass die Stidte und Dorfer in der Entwicklung und in den
Lebensbedingungen der Biirger auf dem gleichen Niveau wéren. Dies trifft sich mit
dem Hauptgedanken des Regimes. In der Praxis sah das vereinfacht so aus, dass die
Zentren (tsch. ,stfediska®), die einem Gebiet libergeordnet waren, mdglichst
gleichmédfig in dem ganzen Land verteilt und (nicht nur) finanziell unterstiitzt
wurden.*?

Bereits in dem tschechischen Filmtitel findet man also einen Hinweis auf das
damals herrschende kommunistische Regime. Dieser Hinweis fehlt jedoch in der
deutschen Version vollig. Auch der Ausdruck ,,vesnicka* wurde ausgelassen und
stattdessen ,,die Heimat* verwendet, was andere (nicht nur) denotative Bedeutung
hat.

Eine wortwortliche Ubersetzung des Titels wire ,,Mein Zentraldérfchen®, was
im Deutschen seltsam klingen kann, aber man muss zugeben, dass die tschechische

Version ,, Vesnicko ma strediskova “ mit ihrer Wortfolge auch nicht so tiblich ist.

2. To je soudruh, je ke mné pozvany. = ,,Der Kollege hat ein Termin beim Herrn
Direktor.*
swoudruhu tediteli, je tady soudruh Rékosnik.” = ,,Genosse Direktor, draulen ist

Genosse Rakosnik.*

33 KALECKY, Lukas. Stiediskova soustava osidleni — moderni utopie, nebo tradi¢ni nastroj
usporadani prostoru? Denik vefejné spravy [online]. 29. 2012 [cit. 2021-4-24]. Aufrufbar unter:
http://www.dvs.cz/clanek.asp?id=6544450
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Der Ausdruck ,,soudruh‘ erscheint in dem Text mehrmals, weil er zu den
Hauptausdriicken der kommunistischen Terminologie gehort. In der deutschen
Version gibt es zwei Varianten, wie er iibertragt wurde.

Die Ubertragung mit , Kollege** stimmt weder denotativ (in der erwiihnten
Szene handelt es sich bei den beiden Beteiligten nicht um Arbeitskollegen; sie
arbeiten in verschiedenen Stddten und Betrieben), noch konnotativ iiberein und der
politische Hinweis, (der in dem Originalausdruck ,,soudruh® zu spiiren ist*) geht
verloren.

Die Ubertragung mit ,,Genosse* ist volliquivalent.

3. ,,Vazeny soudruhu, v ramci plnéni ndro¢nych ukolil pétiletky...” = ,,Verehrter

Genosse, um die groBen Aufgaben des Fiinfjahresplans erfiillen zu kdnnen...*
Der untersuchte Ausdruck bezieht auf die schon erwihnte zeitliche Planung
der Wirtschaft durch den Staat. ,,Pétiletka® ist ein Wirtschaftsplan fiir die folgenden 5

Jahre und wurde mit dem deutschen Aquivalent ,»das Fiinfjahresplan® {ibersetzt.

4., Miru zdar, Koutna.” =, Mit freundlichen Griiflen, Koutna.*

»Miru zdar* ist ein AbschiedsgruB3, der eine politische Solidaritdt mit dem

prorussischen kommunistischen Regime zeigen soll.**

Diese politisch beeinflussten
Abschiedsgriifle sind nach der Samtenen Revolution aus der tschechischen Sprache
verschwunden und man verwendet sie nicht mehr, deshalb erinnern sie auch heute
noch vor allem an das kommunistische Regime. Der deutsche Abschiedsgruf} ,,Mit
freundlichen Griilen* gehdrt noch heutzutage zu den tiblichen und hiufig
verwendeten BegriiBungen und hat keine politische (und {iberhaupt keine

kommunistische) Komponente. Die Ausdriicke sind daher nicht dquivalent.

5. ,,...a Vv zdjmu plnéni dodavatelsko-odbératelskych vztahii...” = ,,...und im Interesse

einer guten Beziehung zwischen Lieferant und Abnehmer...*

3% STICH, Alexandr. Zistavam s pozdravem (Pfisp&vek k sociolingvistice ¢eskych zdvofilostnich
obratil.). Nase feC [online]. 1974, 57(4), 175-182 [cit. 2021-4-24]. ISSN 2571-0893. Aufrufbar unter:
http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?lang=en&art=5784
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Die tschechische Formulierung ,,pInéni dodavatelsko-odbératelskych vztahi
erinnert an die geldufigere Verbindung ,,plnéni pétiletky* u.4. und bedeutet also die
Erfiillung einer bestimmen befohlenen Leistung, die allerdings in Zeiten des
kommunistischen Regimes héaufig nur auf dem Papier existierte und in Wirklichkeit
nicht zustande kam. Da das Wort ,,plnéni* im Deutschen fehlt, hat die Aussage die
historische konnotative Besonderheit verloren und ist sprachlich neutral geworden.

Deswegen fehlt in der deutschen Ubersetzung die politische Konnotation.

6. ,,J4 nejsem zootechnik, ja sem Ufednik. Ja sem kddrovdk pro dobytek. O kazdym

teleti ja vedu agendu. Z jaky je rodiny, co otec, jakej to byl bejk. Co matka, jaka to
byla krava. — Ale my sme si to nevymysleli, Vaclave. Podivej, kdyz to chtéj,

vypliuj.“ = ,,Ich bin kein Zoospezialist. Ich bin Beamte und nicht zustdindig fiir die

Fortpflanzung von Rindvieh. Uber jedes neugeborene Kalb fiihre ich sowieso schon

Buch. Aus welcher Zucht es stammt, welcher Stier war sein Vater und was fiir eine

Kuh war seine Mutter. — Aber wir haben uns das doch nicht ausgedacht, Wenzel, und

wenn die da oben es so wollen, dann machen wirs halt.*

In diesem Fall muss ein Teil des Dialogs analysiert, weil das Ganze eine
politische Bedeutung hat, die im Deutschen erstens Mal generalisiert und nichstes
Mal wortwortlich libersetzt wurde. Beide Strategien scheinen nicht tauglich, weil die
politische Stimmung des Dialogs verloren geht.

Als erste ist es notwendig, den tschechischen Begriff , . kadrovak* zu erkléren.
,,Kadrovak* ist eine umgangssprachliche Abkiirzung fiir , kddrovy tfednik* (dt. ,,der
Kaderbeamte®), der, vereinfacht gesagt, zustdndig fiir die Auswahl des Personals in
dem Bereich der Staatsverfassung, Wirtschaft, Kultur und Sozialorganisationen war.
Die Menschen, die das Regime und die Regierung regelméBig unterstiitzt haben,
genossen bestimmte Vorteile, wie zum Beispiel einen guten Arbeitsplatz oder
Studiumsmaoglichkeiten fiir die eigenen Kinder. Wer gegen das Regime war, konnte
nur auf minderwertigen Positionen arbeiten und hatte keine Vorteile. Der
Kaderbeamte sollte das politische Engagement der Menschen beobachten, die
Kadervorschlidge oder -beurteilungen, wo die politische Aktivitdt beurteilt wurde,

anfertigen und damit iiber das Schicksal der Menschen entscheiden. Fiir junge
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Menschen war ebenfalls entscheidend, wie politisch engagiert ihre Eltern waren. Die
Verwendung ,.kadrovéak pro dobytek* (dt. wortwortlich ,,der Kaderbeamte fiir Vieh*)
ist also eine ironische Ubertreibung, die sich einerseits darauf bezieht, dass man
damals auch bei der Viehzucht viele schriftliche (und vielleicht unsinnige)
Aufzeichnungen machen musste. Der Ausdruck ist andererseits zugleich doppeldeutig
und macht sich in einer ironischen Weise iiber die Aufgabe eines ,,normalen‘
Kaderbeamten, der fiir Menschen zusténdig war, lustig. Das Wort ,,dobytek* wird
neben der Bezeichnung von Rindvieh auch als Vulgarismus verwendet, der fiir sich
wild oder unanstindig verhaltende Menschen steht. Genauso wird auch das Wort
,»tele fiir einen unverniinftigen (jungen) Mensch, dhnlich wie das deutsche
»Schafskopf* benutzt. Auch die Ausdriicke ,,krava“ (e Kuh) und ,,bejk* (r Stier*)
verwendet man im Tschechischen als Vulgarismen (im Sinne von ,,Du bléde Kuh*
und ,,Du dummer Ochse®) fiir Bezeichnung von Menschen.

Im Deutschen wird der Ausdruck ,,kéddrovak pro dobytek* ausgelassen und
somit geht auch die Doppeldeutigkeit der tierischen Bezeichnungen verloren, weil
diese in der Verbindung mit dem Ausdruck ,,Beamte®, der ,,iiber jedes neugeborene
Kalb Buch fiihrt“, ihre menschlichen Konnotationen nicht behalten konnen. Damit
verliert sich auch die im Original spiirbare Ironie und es beeinflusst auch den
néichsten Teil des Dialogs.

Im Original ist es klar, wovon man in der Aussage ,.kdyZ to cht¢j* redet, weil
man schon am Anfang des Dialogs den Hinweis (,,kaddrovak pro dobytek*) auf
Kommunisten verstanden hat. Dieser fehlt jedoch in der deutschen Version, deshalb
ist es schwer zu verstehen, wer genau man mit dem ,,die da oben* gemeint wird. Es

konnten einfach auch nur die Vorsitzenden der landwirtschaftlichen Genossenschaft

sein.

Die politischen Hinweise werden also in der Ubersetzung stark abgeschwiicht.
7. ,,S timhle zajdi na VB, je tam vyli¢eny, ...=,,Und hiermit geht’s du jetzt zur
Polizei.*

,» VB ist eine Abkiirzung fiir ,,Vefejna bezpecnost™ (dt. ,,Offentliche

Sicherheit®). ,,Vetfejna bezpecnost™ war eine Abteilung des ,,Sbor narodni
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bezpecnosti“ (dt. ,,Korps flir nationale Sicherheit*) und hat in der Zeit des
kommunistischen Regimes die polizeilichen Aufgaben erfiillt. Heutzutage gibt es in
Tschechien keine Offentliche Sicherheit mehr, sondern die Polizei.

Mit der Ubertragung von ,,VB*“ mit ,,die Polizei‘ ist ein weiterer Hinweis auf

das damals in der Tschechoslowakei herrschende Regime verschwunden.

4.7 Sprachliche Spezifika des Filmes auBlerhalb der gewiahlten

linguistischen Kategorien
In diesem Kapitel werden andere sprachliche Spezifika des Filmes und deren

Ubersetzungen diskutiert, die einen zusitzlichen Einfluss auf die Filmrezeption im
deutschsprachigen Raum haben konnten.

Wie es schon erwéhnt wurde, wird in Tschechien die Standardsprache in der
Alltagkommunikation nicht hdufig angewendet. Das Standardtschechische wird vor
allem in offiziellen Dokumenten, den Medien, in fachlichen Texten und der
Biirokratie verwendet.*> Diese Verteilung ist auch in dem Film erhalten und wurde
ebenfalls in der Synchronisierung bewahrt. Die Standardsprache ist im Original nur in
den Szenen zu finden, in denen Fernsehen-Rede oder schriftliche
Betriebskorrespondenz wiedergegeben wird. Dadurch wurde die Gesamtauthentizitit
des Filmes bewabhrt.

Man darf nicht unerwihnt lassen, dass in dem Ausgangstext neben dem
Tschechischen auch slowakisch gesprochen wird. In der Ubersetzung wurde
Slowakisch nicht beriicksichtigt und einfach ins Deutsche iibertragen, wodurch eine
der sprachlichen Eigenheiten des Originals, die auf den gemeinsamen
tschechoslowakischen Staat verweist, verschwindet.

Ein weiterer Punkt, auf den eingegangen werden soll, sind die in dem
Hintergrund gesungenen oder gespielten tschechische Lieder im Ausgangstext. Diese
Lieder bleiben in der Ubersetzung groBtenteils in ihrer Originalfassung bewahrt, was
fiir den deutschen Zuschauer nicht unbedingt storend sein muss, weil diese Lieder in

der Filmhandlung keine entscheidende Rolle spielen (sie spielen lediglich als

35 Internetova jazykova ptirucka [online]. Praha: Ustav pro jazyk ¢esky AV CR, 2008-2021 [cit. 2021-
4-24]. Aufrufbar unter:
https://prirucka.ujc.cas.cz/?1d=891&dotaz=spisovn%C3%A1%20%C4%8De%C5%A 1tina

43



musikalische Untermalung im Hintergrund bestimmter Szenen). Zwei von den
vorkommenden lyrischen Texten bzw. Liedern werden allerdings von einer der
Figuren (dem Dorfarzt) direkt zitiert und wurden durch deutsche Gedichte, bzw. ein
deutsches Lied, ersetzt. Es handelt sich erstens um das beriithmte tschechische
Gedicht ,,M4j“ von Karel Hynek Macha. Von diesem wurden im Film mehrere
unterschiedliche Stellen zitiert, der erste Teil wurde durch das Gedicht
,Frihlingsglaube* von Ludwig Uhland, der néchste Teil dann durch das ,,Mailied*
von Johann Wolfgang Goethe, und der letzte Teil durch das ,,Juli“ von Theodor
Strom ersetzt. Das historische Volkslied ,,Byvali Cechové statni jonaci* (ebenfalls
von dem Arzt gesungen) wird im Deutschen durch das ,,Sommerlied* substituiert.

Vermutlich wurden die beiden Werke, also das Gedicht ,,M4j* und das Lied
,Byvali Cechové statni jonaci®, fiir die betreffenden Szenen gewéhlt, um einen
Kontrast zwischen ihrem Inhalt sowie ihrer Entstehungszeit und der deutlich
schlechteren Situation in der kommunistischen Tschechoslowakei aufzuzeigen. ,,Maj*
ist als ein Symbol der héchsten Kunst zu verstehen und stammt auBerdem von Karel
Hynek Mécha, dem ,,wilden* Vertreter der tschechischen Romantik. Beides wurde
wihrend der Zeiten des kommunistischen Regimes eher wenig geschétzt. Stattdessen
wurden vor allem stark politisch geprigte Werke unterstiitzt, die man im Sinne der
kommunistischen Ideologie umdeuten konnte. Das Lied ,,.Byvali Cechové statni
jonaci* (wortwortlich auf Deutsch ,,Es waren Tschechen stattliche Recken®) kommt
aus der Zeit der Nationalwiedergeburt der Tschechen und wurde von FrantiSek Labler
komponiert. Es weist inhaltlich darauf hin, dass die Tschechen in fritheren Zeiten fiir
ihre Heimat gekdmpft hatten und dass diese Zeiten vorbei sind. Jetzt (in den
kommunistischen Zeiten) konnen sie nicht mehr kampfen, bzw. sie wollen vielleicht
sogar gar nicht mehr. Diese Prigung kann man natiirlich nur schwer in der
Ubersetzung abbilden.

Das Gedicht ,,M4j* wird in der Szene zitiert, in der die Figur des Doktors
durch die Landschaft fahrt und ihre Schonheit bewundert. Die Szene sieht idyllisch
aus und wird durch entsprechende ruhige Musik begleitet. Das Gedicht ,,M4;*
unterstiitzt im Original die ruhige Stimmung und dient (nicht nur) als Mittel zur

Beschreibung der an dieser Stelle sichtbaren Natur. Es kommt zu einem Kontrast
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zwischen der hohen Literatur und der Tatsache, dass erstens ein Ortlicher Arzt in
einem alten Skoda-Auto fahig ist, das Gedicht dieser Art {iberhaupt auswendig zu
rezitieren.

Zweitens kommt es immer zu einem Kontrast am Ende der Szene. In dem
ersten Fall, als der Doktor ,,M4j* zitiert, unterbricht er es durch lautes Schimpfen,
weil ihn ein anderes Auto liberholt hat. Auf die poetische Zeile ,,kde k lasce zval
hrdli¢¢in hlas* (wortwortlich ,,wo die Stimme der Turteltaube zur Liebe lockte®) folgt
der oben bereits zitierte Satz ,,Jen se neposer, papundekle* (siche Kap. 3.2.1.
Germanismen). Die Vulgarismen kontrastieren hier also stark mit der dichterischen
erhabenen Sprache von ,,M4j*“. Die deutsche Ersetzung durch das Gedicht
Friihlingsglaube* von Ludwig Uhland erzeugt hier einen dhnlichen Effekt, der jedoch
deutlich schwicher wirkt. Auf die letzte Gedichtszeile ,,Nun muf sich alles, alles
wenden®, die weniger idyllisch als das tschechische Original wirkt, folgt die
Beschimpfung ,,Mach dir bloB nicht ins Hemd, du Wichtigtuer, die im Kap. 3.2.1.
Germanismen als schwicher im Bezug zu Original bewertet wurde. Der Kontrast ist
in der deutschen Version also deutlich schwécher.

In dem néchsten Fall endet die Rezitation des ,,M4j* mit den Wortern ,,Dal to
neumim.* (dt. ,,Weiter weil}” ich nicht.”) und einem Autounfall, nachdem der Arzt in
einem Straflengraben landet. In dem letzten Fall steht der die Landschaft bewunderte
Doktor vor seinem Auto. Da sein Auto bergab steht, fangt es an, langsam
loszufahren. Der Doktor merkt das nicht und das Auto st6t ihn um. Hier wird also
weniger mit einem sprachlichen Kontrast gespielt als eher mit einem Kontrast in der
Handlung — auf die Rezitation in erhabener dichterischer Sprache erfolgt etwas
Biederes und Unpoetisches. Das wird auch bei den deutschen Ersetzungen durch das
,Mailied” von Goethe und das Gedicht ,,Juli“ von Theodor Storm gewéhrleistet.

Was das Gedicht ,,M4j* und seine Ersetzungen durch ,,Friihlingsglauben®,
,,Mailied* und ,,Juli* betrifft, kann man sie nach der inhaltlichen Seite als relativ
gelungen bewerten. Alle gewéhlten Teile der Gedichte (sowohl im Original als auch
in der Ubersetzung) thematisieren die schéne Natur und ihre Bewunderung, was zu
dem laufenden Filmbild passt. Was aber nicht ganz ausreichend passt, ist der Aspekt

des gesellschaftlichen Kontextes. Wie schon erwidhnt wurde, stellt ,,M4;* fiir die
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Tschechen den Hohenpunkt der nationalen Literatur vor. In den kommunistischen
Zeiten konnte man das Gedicht daher auch ein Symbol fiir eine Art Rebellion
verstehen. Die Ersetzungen haben in Deutschland keinen so starken Wert und
Konnotationen wie ,,M4j“ in Tschechien, was aber einfach auch an der politischen
Situation in den beiden Landern liegt. Goethe ist allerdings hinsichtlich seiner
Position in der deutschen Literaturgeschichte mit Macha sicherlich vergleichbar.

Das Lied ,,Byvali Cechové statni jonaci® kommt im Film in einer dhnlichen
Szene wie ,,M4j* vor, der Doktor fahrt auch hier durch die Landschaft. Die
Bedeutung des Liedes hingt mit der gerade verlaufenden Szene nicht zusammen.
Das tschechische Lied wird wie gesagt durch das ,,Sommerlied* ersetzt, dessen
Ursprung scheint nicht eindeutig zu sein. Da es in einem Osterreichischen
Volksliederbuch®® erschienen hat, besteht eine Mdglichkeit, dass es aus Osterreich
kommt. Es ist jedoch klar, dass es von dem deutschen Schriftsteller Hermann
Claudius ins Hochdeutsche iibertragen wurde. Durch diese Ersetzung kommt es zu
deutlichen Verschiebungen.

Schon aus den Liedtiteln ist es zu merken, dass sich die inhaltliche und
kulturelle Seite der beiden Texte voneinander unterscheiden. Das tschechische Lied
hat eine patriotische Stimmung und weist auf die tschechische Geschichte hin, das
Osterreichische ,,Sommerlied* feiert wiederum nur die Schonheit der Natur.

Als ein moglicher Grund, warum fiir die Synchronisierung das Sommerlied
gewdhlt wurde, kdnnte in der nationalistischen Einstellung von Claudius liegen, der
sich in der NS-Zeit politisch diskreditierte. Die patriotische®” Stimmung des Originals
wiirde somit durch die nationalistische Einstellung von Hermann Claudius ersetzt.

Das bleibt jedoch Spekulation, weil Claudius zugleich auch heutzutage noch einfach

36 Deutsches Lied — Liedersuche. Deutsches Lied [online]. [cit. 2021-4-24]. Aufrufbar unter:
http://www.deutscheslied.com/de/search.cgi?cmd=search&srch_Titel=Der+Sommer+kommt%2C+im
+Festgewand%2C+fr%F6hlich+gr%FCn+wird+rings+das+Land.+&srch Melodie=&srch Text=&srch
_Tonsatz=&srch_Quelle=&Herausgeber=&Zeitalter=&Melody Y ear=&TextY ear=

37 Das tschechische Lied ,,Byvali Cechové statni jonaci“ wurde sogar von dem tschechischen Singer
Daniel Landa im Jahr 2015 neu aufgelegt, der seine patriotisch-nationalistische Meinungen nicht
geheim hélt. Das unterstreicht nur die Tatsache, dass das Lied auch in heutiger Zeit im patriotischen
bzw. sogar nationalistischen Sinne verstanden wird. Thre Anwendung im Kontext des
kommunistischen Regimes kann man jedoch vielmehr als einen Ausdruck der Sehnsucht nach
fritheren, ,freien‘ Zeiten verstehen.
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als Autor von norddeutschen Naturgedichten gilt. Der patriotische bzw.
nationalistische Hintergrund der Gedichte war den deutschen Ubersetzern also
moglicherweise gar nicht bewusst. In der Ubersetzung wird jedenfalls die patriotische
Stimmung des Originals unterdriickt und auf eine neutrale Ebene eines bloen
Naturgedichts gebracht.

Wohlgemerkt, dass die Gedichte und das Lied in der tschechischen
Filmfassung im Vergleich zu den urspriinglichen Originaltexten bearbeitet wurden
und die Verse sind entweder in einer falschen Reihenfolge geordnet oder
Auslassungen beinhalten, in dem Fall des Liedes wurden sie sogar neu ausgedacht.

Im Deutschen werden die Gedichte treu dem Original zitiert.
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5 Fazit

Die Analyse, die im praktischen Teil der Arbeit durchgefiihrt wurde,
konzentrierte sich auf diejenigen linguistischen Kategorien, die die Synchronisierung
zum groften Teil und dadurch eventuell auch die Filmrezeption durch das deutsche
Publikum beeinflussten.

Zuerst wurde das Phdnomen des Gemeintschechischen erfasst, weil ein klar
iiberwiegender Teil der Kommunikation in der Originalversion darin stattfindet.
Diese sprachliche Ebene dem deutschen Zuschauer zu vermitteln, stellt die erste
Herausforderung bei der Ubersetzung dar. Wie bereits erwihnt wurde, gibt es keinen
deutschlandweit verbreiteten Dialekt, der als Ersatzmoglichkeit fiir das
Gemeintschechische funktionieren wiirde. Das ist an der Ubersetzung ins Deutsche
deutlich merkbar. Es ist festzustellen, dass man sich zwar bemiiht hat, die durch das
Gemeintschechische angelegte Expressivitit mit deutschen umgangssprachlichen
Mitteln zu libertragen, trotzdem wirkt das Original viel expressiver als die
Ubersetzung.

Im weiteren Verlauf wurden die einzelnen umgangssprachlichen Ausdriicke,
die im Film vorkommen, analysiert. Hier muss ebenfalls festgestellt werden, dass es
zu deutlichen Abweichungen kam, durch die die Aussagen in der deutschen
Ubertragung deutlich abgeschwicht wurden. Oftmals waren dabei diese
Abweichungen nicht notwendig, weil es eine volldquivalente Losung gegeben hitte,
die jedoch in der Ubersetzung nicht beriicksichtigt wurde. In allen untersuchten
Beispielen wurden die Ausdriicke entweder auf dem gleichen expressiven Niveau
belassen oder sogar in mehreren Féllen auf ein neutraleres bzw. neutrales Niveau
gebracht, was die ganze Wirkung des Filmes stark beeinflusst hat.

Der Vergleich der tschechischen Phraseologismen mit ihren deutschen
Ubertragungen hat ergeben, dass es in manchen Fillen die Bestrebung gab, die
Phraseologismen nicht auszulassen, sondern sie mit einem deutschsprachigen
Aquivalent zu {ibertragen. Diese Strategie wurde auch bei dem Phinomen der
Metaphern und Vergleiche angewendet. Man findet in diesen Kategorien gelungene

Ubertragungen, wobei es allerdings einige Fille gibt, wo zwar eine volldquivalente
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Moglichkeit zur Verfligung stand, die jedoch aus nicht offensichtlichen Griinden
nicht ausgenutzt wurde.

Was die im Film benutzten Personen- und Ortsnamen angeht, konnte mittels
der Analyse gezeigt werden, dass es bei der Ubersetzung dieses Phinomens kein
einheitliches Vorgehen gab. An dieser Stelle ist es zu betonen, dass das Ziel bei der
Ubertragung von Personen- und Ortsnamen evident war. Man hat sich hier
offensichtlich bemiiht, den tschechischen Hintergrund des Filmes zu behalten und bei
den Personennamen sogar vielleicht das Slawische der Figuren hervorzuheben, damit
der Zuschauer den Handlungsort in dem kommunistischen Osten verorten kann.

Der kommunistische Hintergrund des Film-Geschehens héngt ebenfalls mit
den kultur-historisch spezifischen Ausdriicken zusammen, die in dem Film eine
wichtige Rolle spielen. In manchen Fillen wurden hierbei der Ubersetzung
Aquivalente beriicksichtigt und angewendet, {iberwiegend wurden jedoch die
Ausdriicke neutralisiert bzw. mit einem Wort iibersetzt, das nicht mit dem
kommunistischen Regime verbunden war, was zu einer Unterdriickung des kultur-
historischen Aspektes fiihrt. Vor allem der Dialog im Beispiel 6 (siche Kap. 4.6
Kultur-historisch spezifische Ausdriicke) ist durch die Neutralisierung unverstindlich
geworden und der Witz und die versteckte Ironie geht verloren.

Ebenfalls in letzten Teil der Analyse, der sich vorwiegend mit intertextuellen
Einschiiben in dem Film befasst, stof3t man auf Fille, in denen der kultur-historische
Kontext durch Gedicht- und Liederersetzungen unterdriickt wurde.

Zusammenfassend ldsst sich feststellen, dass der historische Hintergrund in
der Ubersetzung nur leicht reflektiert wurde, was jedoch das ganze Thema des Filmes
(das Leben im Dorf wahrend der kommunistischen Regierung) platt macht und
bestimmte Zusammenhénge auslésst.

Fiir diesen Film, der einem so groen Maf3e mit dem Gemeintschechischen,
mit expressiven Ausdriicken, Anspielungen und humorvollen Sprachmitteln arbeitet,
wie es bei der Komédie ,,Vesnicko ma stiediskovd “ der Fall ist, hitten die Ubersetzer
sicherlich sehr viel Mut gebraucht, um den spezifischen Humor von Jifi Menzel und
die besonderen Umstidnde des Lebens in dem kommunistischen Land dem

fremdsprachigen Publikum zu vermitteln. Wie allerdings in dieser Arbeit
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nachgewiesen wurde, hat der Mut bei der Ubertragung ins Deutsche meistens eher
gefehlt und die Ubersetzung ist kiinstlerisch als problematisch zu bezeichnen.

Meiner Ansicht nach wurde der deutsche Zuschauer hinsichtlich seiner
Verstidndnisfahigkeiten unterschitzt und die Synchronisierung zu sehr an den
,unwissenden‘ westdeutschen Zuschauer angepasst, der die Lebensrealitét hinter dem
Eisernen Vorhang nicht hitte verstehen konnen. Ich glaube, dass die
Unterdriickungen und Auslassungen in vielen Féllen unndtig waren. Meines
Erachtens wire es eine bessere Strategie gewesen, den Film so treu wie mdglich zu
iibertragen und damit nicht nur dem deutschen Zuschauer die kulturellen Umsténde
der kommunistischen Tschechoslowakei néher zu bringen, sondern auch die vielen

Qualititen des Films zu bewahren.
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6 Resumee

Das Ziel der vorliegenden Bachelorarbeit war es, eine vergleichende Analyse der
tschechischen und deutschen Synchronisierung des Films ,, Vesnicko ma strediskova *
zu filhren und damit festzustellen, inwieweit es geschafft wurde, die Qualitdten des
Originals auf die deutschsprachige Version zu libertragen.

In dem ersten Kapitel wurde der Film, mit dem gearbeitet wird, ausfiihrlich
vorgestellt. Es wurde die Handlung und die damalige (und auch gegenwartige)
Rezeption des Films in Tschechien beschrieben. Um den Film sorgfiltig vorzustellen,
ist es notwendig, den kulturellen und politischen Hintergrund bemerken, der damals
(in der Zeit der Entstehung des Films) in der Tschechoslowakei geherrscht hat. Dem
wurde das Kapitel ,,1.2. Der historische Kontext der Entstehung des Filmes*
gewidmet.

In dem theoretischen Teil befasste ich mich mit den Grundziigen der
Ubersetzungstheorie, die nach den Konzeptionen vor allem von Ji#i Levy und Werner
Koller ausgearbeitet wurden. Denn das Hauptthema dieser Arbeit eine
Ubersetzungsanalyse ist, mussten auch einige theoretische Grundlagen aus dem
Bereich der Ubersetzungskritik zusammengefasst werden. Es wurde das
Bewertungsmodell und seine Prinzipien von Werner Koller nidher beschrieben.
Danach sind die Kapitel {iber Eigenheiten und Spezifika des untersuchten Textes
gefolgt. In diesen Kapiteln habe ich mich mit dem Unterschied zwischen dem Film
und anderen Genres (nicht nur) aus der sprachlichen Sicht beschiftigt und dann auch
mit der Sprache des untersuchten Films selbst, wobei ich das Phinomen des
Gemeintschechischen erwihnt habe.

Der praktische Teil hat die Analyse dargestellt. Neben den Ubersetzungen der
umgangssprachlichen Erscheinungen, Phraseologismen, Metaphern, Vergleichen,
Personen- und Ortsnamen wurden auch die kultur-historisch spezifischen Ausdriicke
und die Ersetzung des Gemeintschechischen der Analyse unterzogen. In den meisten
Fillen habe ich die entstehenden Verschiebungen in den angeschlossenen
Kommentaren mithilfe der Aquivalenzkonzeption von Werner Koller beschrieben.

Das letzte Kapitel des praktischen Teils hat die Aufmerksamkeit den anderen
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sprachlichen Spezifika des Films wie zum Beispiel den im Film auftauchenden
Liedern oder Gedichten, die auBerhalb der gewihlten linguistischen Kategorien

behandelt wurden, geschenkt.
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8 Anhang

Poskakujes jako koza.

Vy ste se v tom zase vrtal pane doktore,
ze jo? - Ale prdlajs vrtal.

Hotovo! Natoéte to! — Dik!

Nohy sis myl? To j& poznam. Hned se s
tebou jinak jede. Co usi?

Dycky na néco zapomenes. Kdyz ma
¢lovek takovy plachty jako ty, tak
nesmi tu udrzbu zanedbavat.

Véera sme vozili cement. Jestli dneska
zaprsi, tak se ti udéla za uSima beton. A
budou ti to muset odsekat majzlikem.
Ses m¢l narodit jako kiini ptivodné. A v
posledni chvili si to pan Bih rozmyslel.

Hluboko pod nim krasny dol,
temné jej hory broubi kol,

lesti veénec objima.

Jasné jezero drima

uprostred kvetouciho dolu!
Nejbliz se modro k brehu vine,
az posléz v blede jasno splyne.
Tam — onen cas,

kde k ldasce zval hrdliccin hlas.
Jen se neposer, papundekle.

Vem si je. Dej si to na usi. Kdyz to
budes nosit, tak ti usi krasné ptilehnou
k hlave.

Du hiipfst rum wie ein Ziegenbock.

Sie haben noch wieder am Motor
rugefummelt, Doktor. Habe ich Recht? —
Nein, hab ich nicht. Hab ich wirklich
nicht.

Fertig! Lassen Sie ihn wieder laufen! —
Danke!

Hast du dir heut die Fiile gewaschen?
Hm.

Das dacht ich mir. Die Fahrerei mit dir
ist gleich viel angenehmer. Die Ohren?
Immer musst du was vergessen. Wenn
man solche Segelohren wie du hat, muss
man sie auch griindlich pflegen.

Gestern haben wir Zement geladen. Falls
es heute plotzlich regnet, hast du in
deinen Ohren Beton. Den bekommt man
nur mit einem Meillel weg.

Du hittest wahrscheinlich ein Pferd
werden sollen, aber ich vermute, der
liebe Gott hatte sichs in letzter Minute
anders tiberlegt, was?

Die linden Liifte sind erwacht,

sie sduseln und wehen Tag und Nacht,
sie schaffen an allen Enden.

O frischer Duft, o neuer Klang!

Nun, armes Herze, sei nicht bang!

Nun muf sich alles, alles wenden.

Die Welt wird schoner mit jedem Tag,
man weifs nicht, was noch werden mag,
das Bliihen will nicht enden.

Es bliiht das fernste, tiefste Tal:

nun, armes Herz, vergifs der Qual!

Nun mufs sich alles, alles wenden! Mach
dir bloB nicht ins Hemd , du Wichtigtuer.

Hier nimm die. Die sind gut fiir deine
Ohren.

Wenn du die 6fter trigst, stehen deine
Ohren vielleicht weniger ab.
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Na brehu jezera borovy sumi hdj,

z néj drozdii slavny zalm i jinych ptakii
Zpév.

na skale rozlehly je strom —

stary to dub.

tam v dolu zeleném roznasi bily kvet,
tam 7idi nad lesy divokych husi let.

Neni Vam zima, Bohunko? — Je pane
Pavek, ale predstavte si, Ze m¢ nikdo
nechce zahtat. — A Ze nic nefeknete. —
Zrovna Vam, co. Vy ste samy sliby, ale
skutek utek. Cau.

Ty mas Casy, kamaréade. — Jo Casy. Se
mi véera narodil kluk no, tak sme
trochu oslavovali. — Zrzavi déti se taky
oslavujou? To mé udivuje.

Tak co je? - Trosku oslavoval. Oslavu;j!
Ale praci!

Mas tam zévoznika! — J4 ho nevidél!
Byl za sajtnou! — Vidi$ ho? Vidis ho,
vola nemoznyho? Bejt tam kdmen, tak
se$ mrtvej! Ty... hovado je chytiejsi!
Pod’! Ty jelito!

Daleko zanesl vek onen casu vztek,

Wie herrlich leuchtet
Mir die Natur!

Wie glinzt die Sonne!
Wie lacht die Flur!
Es dringen Bliiten
Aus jedem Zweig
Und tausend Stimmen
Aus dem Gestrduch.
Und Freud' und Wonne
Aus jeder Brust.

O Erd', o Sonne!

O Gliick, o Lust!

O Lieb’, o Liebe!

So golden schon,

Wie Morgenwolken
Auf jenen Hoh'n!

Ist Thnen gar nicht kalt, Bohunka? —
Doch Herr Pavitsch?, aber was soll ich
machen? Keiner will mich wirmen. —
Also ich wiirde da nicht nein sagen. — Ich
glaube Thnen kein Wort mehr. Sie
versprechen auch immer mehr, als Sie
nachher halten. Tschao.

Vom Arbeiten héltst du auch nicht viel. —
Reg dich wieder ab. Ich bin gestern
Vater geworden und da habe ich halt
bisschen zu viel gefeiert. — Dann werden
Rotschopfe auch gefeiert. Das ist ja ganz
was Neues.

Also das finde ich aber...-Er hat gestern
gefeiert. Du kannst feiern, aber dann
arbeite auch!

Sieh dir das an, dein Beifahrer.

Ich hab ihn nicht gesehen. Wie sollt ich
auch, wenn er darinnen liegt.

Sieh dir diesen Idioten an. Wenn das
jetzt Steine gewesen wiren, wére er tot.
Mein Gott, das diimmste Stiick Vieh hat
mehr Verstand als du, komm schon, du
Trottel. Rein mit dir.

Du segnest herrlich
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dalekot jeho sen, umrly jako stin,

obraz co bilych mést u vody stopen klin,
takt jako zemrelych myslenka posledni,
tak jako jméno jich, pradavnych boju
hluk.

Dal to neumim.

Vy ste se zase kochal, Ze jo, pane
doktore? — Vono to snad nema brzdy
nebo co. — Pfines lano. Lano! Pfines! —
Vy jednou $patné skoncite, pane
doktore. — To kazdé¢j, Karle.

Ten pilit byl tejden starej. A stal mé pét
stovek.

S Rakosnikem kon¢im! To ti hldsim.
At si s nim uzije zas né€kdo jinej. — Ja
vim, Karle, nemas to s nim lehky, ale
komu ho svéfim. — To mé nezajima!
Pét let ho mam na krku! Pét let! To by
nevydrzel ani svatej! — Ja té chapu
Karle, ja t& chapu, ale komu ho svétim,
prosim t¢, komu? Duda je moc mlade;j.
Jako tekni, Jano, mtizu ho svéfit tvymu
muzovi? — Ten by ho zabil, pane
Péavek. Von je strasné prchlivej. —
Dobte by udélal! — Hele! Ty prej si
tomu Prazdkovi naboural plot! — Notak,
notak. Ten chlapec potfebuje otcovsky
pfistup. A to ty mas, Karle, to ty mas.
Umis to s nim a on na tebe da. — Zadny
takovy. Vrat'te mi Sestdka. To je taky
blbec, ale umi aspoii zpivat.- Pane
Péavek, nikdo nema tak Cisty auto jako
Vy. To nemiizete Otikovi upfit.- Rikam

Das frische Feld,

Im Bliitendampfe

Die volle Welt.

O Mddchen, Mddchen,
Wie lieb ich dich!

Wie blinkt dein Auge!
Wie liebst du mich!

So liebt die Lerche
Gesang und Lufft,

Und Morgenblumen
Den Himmelsdufft,

Wie ich dich liebe

Mit warmem Blut
Blut...weiter weil3 ich nicht.

Sie waren wohl wieder mal in die
Landschaft verliebt, was Doktor? — Ich
verstehe das nicht. Der scheint keine
Bremsen zu haben. — Hol du mal das
Abschleppseil. Hol das Abschleppseil! —
Mit Thnen nimmt das noch mal ein
schlimmes Ende, Doktor. — Nicht nur mit
mir, flirchte ich.

Der Pfeiler war gerade eine Woche alt.
Er hat mich fiinf Hundert gekostet.

Mit Rakosnik fahre ich nicht mehr! Hast
du mich verstanden? Soll doch ein
anderer das Vergniigen mit ihm haben! —
Ja ich weil, Karel, du hast das mit ihm
nicht leicht, aber was soll ich machen? —
Das ist mir doch egal! Seit fiinf Jahren
habe ich ithn am Hals! Seit fiinf Jahren!
Das hilt nicht mal ein Heiliger durch. —
Ich verstehe dich Karel, ich verstehe
dich. Aber wem konnt ich ihn denn
anvertrauen auller dir? Duda ist noch zu
jung. Und sag selbst, Jana, konnt ich ihn
deinem Mann anvertrauen? — Der wiirde
ihn glatt umbringen, Herr Pavitsch?, Er
ist immer furchtbar jihzornig. — Das
wire gar nicht so verkehrt! - Ty, Karle,
ich hab gehort, du hast den Zaun vom
Prager umgefahren. Aber nicht doch
Karel, beruhige dich doch! Sieh mal, was
der Junge braucht, ist ein bisschen
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do Zni. Dyl ani minutu.-Vidis to.

Tak sem tady. Necekal si dlouho?
Ptivezli maso. Kdo ti to dal? — Pan
Pavek — Ten prej dneska tadil. Uz t&
nechce, fikal pfedsedovi. Daj t&
nékomu jinymu asi, nastvanej byl,
hrozn¢. Budes jezdit s Turkem.
Pocitam. A to si uzijes. Tady sem ti
pfinesla kosile a ponoZzky, beztak
nemas v ¢om chodit. A nemysli si,
Turek se s tebou mazlit nebude. To vis.
To vostatni ti pfinesu zejtra, to sem
nestacila vyprat. Von ten Turek taky ty
zavozniky fackuje. Co to je? Kde se to
tu vzalo? Otiku, pocem! Snad si nem¢l
tady n¢jakou Zenskou? Tak jen pod’.
Pod’ a tady mi piisahej. Pod’. Pfisahej
mi tady pod vobrazkem svych rodict
ubohych, zemfelych, jestlis tady
né¢jakou mél. A podivej se mi do voci!

Ano nebo ne? Dobie, dem na to nadobi.

A do paradniho pokoje, nechod’
zbyte¢né. Tam se moc nadéla. A ten
svincik tady na stole, ten si uklidi$ sam,
az umejem nadobi. Hele, a tu paradu
bys moh sundat. Dobfe, ja ti ji sundam
sama. No vidis to, to je lepsi.

viéterliche Zuneigung und Liebe. Und die
gibst du ihm. Du behandelst ihn richtig.
Und er hort auf dich. — Ach, hor auf mit
dem Quatsch. Gib mir den Sestak
wieder. Der ist auch ein Idiot, aber kann
wenigstens singen. — Herr Pavitsch,
Otitsch hat doch aber auch seine guten
Seiten. Habe ich nicht Recht? Niemand
hat so ein sauberes Auto wie Sie. — Also
gut. Bis zur Ernte, aber keine Minute
langer. — Was soll ich nur machen.

Ich bin da Otitsch. Ich musste so lange
warten. Sie haben heute Fleisch
bekommen. Wo hast du denn das her? —
Von Herrn Pavitsch. — Der hat sich
vielleicht heute wieder aufgefiihrt. Er
will nicht mehr mit dir fahren, hat er dem
Vorsitzenden gesagt. Du wirst
wahrscheinlich jemandem anderen
zugeteilt. Pavitsch war fruchtbar wiitend.
Du musst in Zukunft mit Turek fahren.
Vermute ich. Und da kannst du dich auf
das gefasst machen. Ich hab dir frische
Hemden und Socken mitgebracht. Du
hast ja nichts Sauberes mehr zum
Anziehen. Du kannst mir glauben, bei
Turek wird das kein Honigschlecken fiir
dich. So das wire es. Den Rest bringe
ich dir morgen. Ich hab nicht alles
geschafft. Ich hab gehort, der Turek soll
seine Beifahrer ohrfeigen. Was ist denn
das? Wie kommt der hierher? Otitsch!
Komm mal her! Du hast doch nicht etwa
ein Weibsstiick hier gehabt. Na los,
komm her! Komm schon! Du wirst jetzt
sofort schworen. Komm. Schwore vor
dem Bild deiner armen verstorbenen
Eltern, ob ein Frauenzimmer bei dir war
oder nicht. Und sieh mir dabei in die
Augen! Ja oder nein? Na gut, dann hilf
mir jetzt beim Abwaschen.

Ubrigens, in das Paradezimmer gehst du
besser nicht, sonst wird es zu schnell
schmutzig. Und die Unordnung hier auf
dem Tisch, die rdumst du selbst weg,
wenn wir mit dem Abwasch fertig sind.
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Pod’, ale pod’, pod’ ptece! J4 nemam
tolik ¢asu, pod’! No pod’, pod’, pod, jen
pod’! Muzskej a nedovede zakroutit
holoubéti krk. To si holubar? A Otiku,..
Hergot ted’ jsem zapomnéla. J4 jsem ti
chtél néco fict... Ale to pocka, ja ti to
feknu potom. Pradlo sem ti vyprala,
cejchy ti dovezu pozejtii, kralika a
knedliky mas v troubé. A pofadné si to
vohie;j!

Otiku, senzac¢ni film! Rumunskej! Mas
listek? To musis vidét! ESté ze jsem ti
ho koupil. Tu mas, at’ nezmeskas
zurnal. Voblikat, honem! Deme deme
deme, pojd’. Je to trochu cestopisny a
trochu eroticky. Ja bych na to Sel jeste
jednou, ale nemtzu, musim se koukat
na besedu o hovézim dobytku. Ten mj
ktép zas néjak neukazuje. To bude asi
lampa, ¢lovéce. Otas, v Zadnym
pfipadé nevodchazej pred koncem.
Konec je Gplné nejlepsi. Tak, hezky se
bav.

Pani Hruskova, pani HruSkova! Jaky to
je? - Ale holka, malem se to vlibec
nepromitalo. Prodala jsem vSeho vSudy

Sei so gut und nimm endlich dies
komische Ding da runter. Na schon,
dann nehme ich es dir ab. Na, komm
schon. Siehst du, so ist es doch gleich
besser.

Na los, komm schon! Komm! Beeile
dich ein bisschen! Mach zu, ich habe
nicht so viel Zeit. Mach schon! Na, was
ist denn? Los, los, los! Komm, Junge,
komm! Los, auf da mit dir! Ein Mann,
der nicht mal einer Taube den Hals
umdrehen kann. Und du nennst dich
Taubenziichter! Otitschku, Herr Gott,
jetzt habe ich vergessen, was ich dir
noch sagen wollte. Aber es war nicht so
wichtig, ich sags dir spéter. Deine
Waische habe ich gewaschen, Bettbeziige
bringe ich dir ibermorgen und das
Kaninchen und die Kndédel sind im Ofen.
Du musst sie dir nur richtig warm
machen!

Otitschku, ein ganz fantastischer Film!
Ein Ruminischer! Hast du schon eine
Karte? Nein? Du musst den Film sehen!
Warte, ach ja...Du hast Gliick, ich habe
dir eine Karte gekauft. Aber du musst
dich beeilen, sonst verpasst du noch den
Vorfilm. Na mach schon! Los los los los!
Es kommt von Allem etwas drin vor.
Viel Action und natiirlich auch ein
bisschen Erotik. Ich wiirde auch noch
mal gerne reingehen, aber leider kann ich
nicht. Ich muss mir eine Sendung
iiber...liber Viehzucht ansehen. Meine
Kiste funktioniert mal wieder nicht.
Wabhrscheinlich eine kaputte Rohre oder
so was. Hey Otitsch! Du darfst auf
keinen Fall nach Hause gehen, bevor der
Film zur Ende ist. Der Schluss ist
namlich das Allerbeste! Also dann, viel
Vergniigen!

Frau Hruschkova, Frau Hruschkova! Wie
siehts aus? — Beinah hétten wir die
Vorstellung heute ausfallen lassen. Ich
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6 listki. — Jo, aha. Tak nashledanou.

Na co du? — Na kopftivy. Do nadivky
velikono¢ni. — Jezis, tolik ja
neddm...au. — Co v kiné? Hrajou? —
Hrajou, ale malem nehrali. — No, jak je
to mozny? Ja sem na to sdm poslal 6
lidi. — Pti8li vSichni...Vasku. Ja z toho
budu mit zase vopar. — Bestie. — Vasku,
Jé& sem se na tebe tak tcsila.

Neboj se, Sono, neboj. Jen si dupni,
Evzene, dupni. — Tak sem slysel, Karle,
ze si tomu Prazékovi nacechral pilif. —
Starej se o hroby, havrane. — Nojo
vono, dopfedu, to se to jezdi, ale
zacouvat, to uz holt chce fistrona. —
Tati, veCete! Tati, prej si naboural panu
Rumenovi do brany, ze to neni pravda?
— Jez a nestarej se. - Louceni, loucent,
coz je to tezka vec,

kdyz se musi rozlouciti,

kdyz se musi rozlouciti

s panenkou mladenec. - Hergot, pii tom
se neda jist, to vam nestaci, ze bydlime
u hibitova? Jestli neumite nic jinyho,
tak toho nechte aspon pii jidle! To je
jako bych piezvykovat pohiebni vénce.
Never holka chlapci never!

Voda ti vytece, chlapec ti utece, bude
lasky konec!

Voda ti vytece, chlapec ti utece, bude
lasky konec! — Nahodou, je to tam
rozbourany pekné. My sme se tam byli
podivat. — No a co? No a co? — Dobry
vecer, vlastné dobrou noc...- V utery v
devét. Dobrou noc! — Pfines rum. —
Ano! — Co tak rychle vypadly? —
Dneska je rodicovsky. Musis jit ty,
K4jo, ja nemtizu, nemam udélanou
hlavu. — Do $koly? — Di tam ty, Kéjo. —
Ja bych sel.

habe grad so eben 6 Karten verkauft. —
Ja? Aha. Also dann, auf Wiedersehen!

Was habe ich denn heute gesammelt? —
Hier, Brenneseln, fiir die Fiillung vom
Osternbraten. — Das ist zu viel dafiir.. .-
Und was ist mit dem Kino? Spielen sie?
— Ja, aber beinah hétten sie abgesagt. —
Wie ist das moglich? Ich habe doch
selbst 6Mann hin geschickt. — Mehr
waren ja auch nicht da. — Davon kriege
ich jetzt wieder Hitzebldschen. — Dieses
blode Ding. — Wenzel, darauf habe ich
mich den ganzen Tag gefreut.

Hab doch keine Angst, Sonia. Dir tut
keiner was. Und was ist mit dir, Evsn?
Nur Mut. — Stimmt das, Karel? Ich habe
gehort, dass du dem Prager sein Pfeil
iiber den Haufen gefahren hast. —
Kiimmere du dich lieber um deine
Gréber. — Naja Karel, vorwérts fahren
kann jeder, aber wenns mal riickwirts
geht, dazu gehdrt schon mehr. — Vati,
Abendessen! Vati? Du hast dem
Rumlema das Gartentor
zusammengefahren? Das ist doch nicht
wabhr, oder? — Iss und kiimmere dich
nicht darum. - Loucent, louceni,

coz je to tezka vec,

kdyz se musi rozlouciti,

kdyz se musi rozlouciti

s panenkou mladenec. - Verdammt,
dabei kann doch kein Mensch essen.
Reicht es nicht, dass wir neben dem
Friedhof wohnen? Wenn ihr nichts
anderes singen konnt, verschont uns
wenigstens beim Essen damit. Komme
mir vor, als ob ich an Krianzen rumkauen
wiirde. -

Never holka chlapci never!

Voda ti vytece, chlapec ti utece, bude
lasky

konec!

Voda ti vytece, chlapec ti utece, bude
lasky konec! — Also, der Pfeiler ist aber
voOllig im Eimer. Wir haben uns die
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Takze prosim vés, ten rucnik, kdyby
kazdy mél a abyste laskavé dohlédli na
ty domaci tkoly. Jinak je to zatim
vSechno, dékuju vdm. Nashledanou. —
Nashledanou — Takze hlavné prosimvas
na tu upravu dbejte. Jinak sem s tou
tiidou spokojend. Nashledanou... Tak
copak? — Jak pise? — Hezky. Pismo ma
upravné. A v com by se méla zlepsit? —
V ¢em. Zajmena ji délaji potize. Tak s
ni procvicujte ta zdjmena. Zejména
zajmena osobni. — Zejména zajmena.
Tak dik. A jak se Vam tady libi u nas?
— Docela jo, snad si zvyknu. — Halo, co
tam jesté délate? — Uz du, pane
Pavlic¢ek. — A kdy bude zase rodicak? —
Zase za Ctvrt roku. — Tak nashledanou.

Ty prej si zni€il tomu Prazakovi branu,
K4jo. Je to pravda? — Branu? Stodolu i
s krovama! — A jéziSmarja.

Triimmer angesehen. — Na und? Na und?
— Guten Abend, eigentlich schon Gute
Nacht... - Gute Nacht! Und einen guten
Nachhauseweg.- Vielen Dank. Gute
Nacht.- Na los, wir miissen gehen.
Schonen Abend!- Danke. -Und vergiss
den Rum nicht! — Nein, nein, alles klar. —
Warum sind die denn so schnell
abgehauen? — Heute ist
Elternversammlung. Du musst hingehen,
Karel, ich kann nicht. Ich muss mich
meine Haare waschen. — In die Schule? —
Bitte, geh hin Karel. — Wenn ihr wollt,
gehe ich hin.

Lassen Sie ihnen um Himmels Willen
nicht so viel durchgehen und
kontrollieren Sie bitte immer die
Hausaufgaben. Das wire alles fiir heute.
Vielen Dank. Auf Wiedersehen. Auf
Wiedersehen. — Lassen Sie bitte ihre
Kinder abends nicht so lange aufbleiben.
Schlaf ist sehr wichtig. Ansonsten bin
ich mit der Klasse sehr zufrieden. Auf
Wiedersehen. Vielen Dank. Auf
Wiedersehen...Was gibt’s denn? — Wie
schreibt sie? — Ganz gut. Thre
Handschrift ist sehr schon. — Was konnte
sie noch verbessern? — Die Pronomen.
Sie hat mit den Pronomen
Schwierigkeiten. Uben Sie also
Pronomen mit ihr. Vor allem die
Personalpronomen. — Personalpronomen
also. Vielen Dank. Und wie gefillt es
Ihnen bei uns, Frau Lehrerin? — Ich habe
mich schon ganz gut eingelebt. — Was
machen Sie denn noch da? Ich muss
abschlieBen. — Ich gehe schon, Herr
Pavlitschek. — Und wann ist wieder
Elternversammlung? — Ungeféhr in
einem Viertel Jahr. — Ja, ja, dann auf
Wiedersehen.

Ich habe gehort, du sollst das Tor vom
Prager kaputt gemacht haben. Ist es
wahr, Karel? — Das Tor? Die ganze
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Nemam zavoznika, ¢lovéce. — Bud’
stavkuje, nebo se obésil.

Otiku, vstavej. Budes§ mit krasny
slechy, ale nevyd¢las si ani na slanou
vodu. Vstavej, jedeme pro cement.

Potad ¢ekam, kdy mé pfijdete zahtat,
pane Pavek. — Jednou k tomu pfijde,
Bohunko. Neposlouchej cizi hovory. Si
vyzvédac, nebo co?

Nezapomen na tu schiizi, jo?

Bud’ tak hodnej, mtize$ mi ukazat? —
Na co mas zavoznika? — Na draka!

Sem to dej, vole! — Nojo.

Byli ste pro krmivo? — Jo. — V Koling,
jo? —Jo! — Pro smés? — Jo! — To
nedélas dobie, Jaromire. — Co? — Ze
strkas ty vypaleny sirky zpatky do
krabicky. — Pro¢? — Jednou to poznas.

Pane Pavek, pane Pavek, ja nechci k
Turkovi. — Nevéazil sis mé&. Po znich
pudes k Turkovi. — Ke mne? Az
pokvetou hrab¢. — Tak si je doma
prohlidni. Mozna, ze uz maji pupeny.

Po Znich k Turkovi!
Copak chces Otiku? Podive;j. Tohleto ti

ptines Otik. M4 té rad, chudék, a nevi
jak by ti to fek. M¢l bys mu vodpustit,

Scheune mitsamt dem Dachstuhl. — O
Jeschus Marija.

So ein Mist, ich hab wohl heute keinen
Beifahrer. — Er streikt vielleicht, oder hat
sich aufgehingt.

Halts Maul! Otitschku, aufstehen! Arbeit
adelt, aber du hast was gegen Adel, hm?
Steh auf, wir miissen heute Zement
fahren.

Ich warte immer noch darauf, dass Sie
mich wiarmen kommen, Herr Pavitsch. —
Irgendwann komme ich schon mal,
Bohunka. Man belauscht nicht fremde
Gespriche. Bist du ein Spion oder was?

Vergiss morgen Abend nicht die
Versammlung.

Also gut und passt hinten ein bisschen
auf, ja? — Wofiir hast du deinen
Beifahrer? — Diesen Trottel?

Schlaf bloB nicht ein! Und du reg dich
wieder ab!

Habt ihr Futter geholt? — Ja. — In Kolin?
— Ja! — Mischfutter? — Ja! — Das solltest
du nicht machen, Jaromir. — Was? — Die
abgebrannten Holzer wieder in die
Schachtel zuriickstecken. — Wieso? — Du
wirst schon sehen, was du davon hast.

Herr Pavitsch, Herr Pavitsch, Ich will
nicht zu Turek. — Dafiir ist es jetzt zu
spét. Nach der Ernte fahrst du mit Turek.
— Mit mir? Vorher bliiht mein Besenstiel.
-Dann sieh ihn dir mal an. Vielleicht hat
er bereits Knospen.

Nach der Ernte fahrst du mit Turek!
Was willst du denn, Otitsch? Sieh mal.

Das hier hat dir Otitsch gebracht. Der
arme Junge hat dich gern. Er weil3 nicht
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Kijo.

Pied bouikou, kdyz klesne tlak, tak to
sem na umieni. — No to ja taky, co tam
mas dal? — Ty kieCovy zily. — Hm,
podivej se na moje. Gumovy puncochy
nosis? — Nosim. — Anavelon beres? —
Beru. — No tak. Tak dal. — Nesu pivo.
Nékdo zavola, platim, ja voto¢im hlavu
a uz ji nedam nazpatek. — A celej se
votocit mize§? Takhle? - To jo. — Tak
nevotacej hlavu a votacej se celej. No
povidej. — Nespim. Probudim se ve 4
rano a uz nezaberu. -To je v tomhle
veéku normadlni. J& nespim od piil 4. Co
dal? — Klouby. Kolikrat nemtzu ani
vstat. — Ale vstane$? — No nakonec jo,
pac musim. — No tak si neztézuj. Jsou
lidi, co nevstanou. — Pane doktore, Vy
vSechno zlehcujete. Ja nejlip vim, jak
mi je. J4 uz tady dlouho nebudu. —
Chces lazné, Bedfichu? — Nechci. To
mi neudélalo dobte. — Tak jed” k mofi.
Zavti hospodu a jed’. — Tam sem byl,
ptedloni. Tam trpim priijmama. — Tak
jed’ do Tater. — Ja nesnaSim vejsky. —
Tak vi§ kam jed’? Jed’ do Pelhfimova.
Prohlidni si krematorium, at’ vis, do
¢eho jdes, hm? -Dalsi!

Vézeny soudruhu, v rdmci plnéni
naro¢nych ukolu pétiletky... - To je ale
krasna lod’. Kdepak ste ji vzal? — Kluk
jidélal. ...a v zdjmu plnéni
dodavatelsko-odbératelskych vztahi,

nur, wie er es dir zeigen sollen. Kannst
du ihn denn nicht verzeihen, Karel?

Vor jedem Gewitter, wenn es immer so
schwiil wird, hab ich das Gefiihl, ich
muss sterben. — Das geht mir genauso.
Was weiter? — Die...die Krampfadern. —
Sieh dir mal meiner an. Du hast doch
Gummistriimpfe, oder? — Ja schon. —
Und Anavenol nimmst du auch? —
Natiirlich. — Na also! Was noch? — Ich
bringe ein Bier an den Tisch, da ruft
irgendwer, bitte die Rechnung, ich drehe
den Kopf um und der geht nicht mehr
zurlick. — Kannst du dich ganz
umdrehen? So? — Das schon. — Dann
dreh einfach nicht nur den Kopf rum,
dreh dich ganz rum. Na los, erzéhl
weiter. — Ich kann nicht schlafen.
Morgens um 4 wache ich auf und dann
geht nichts mehr. — Das ist in deinem
Alter vollig normal. Ich kann ab halb 4
nicht mehr schlafen. Und weiter? — Die
Gelenke. Ich kann oft nicht mal
aufstehen. — Aber du stehst auf? — Naja
irgendwann schon, weil ich doch muss. —
Also dann beschwer dich nicht. Es gibt
Menschen, die nicht mehr aufstehen. —
Herr Doktor, Sie bagatellisieren immer
alles. Aber ich weill doch am besten, was
mir fehlt. Ich mache es nicht mehr lange.
— Willst du zur Kur, Bedrich? — Nein,
diese Kuren helfen mir auch nicht. —
Dann mach deine Kneippe zu und fahr
ans Meer. — Da war ich doch vor einem
Jahr. Da bekomme ich Durchfall. — Dann
fahr in die Tatra. — Ich vertrage die Hohe
nicht. — Weilit du was, Bedrich? Fahr
nach Pelhrimov. Sieh dir doch das
Krematorium an. Damit du weil3t, was
dich erwartet, hm? Der nichste!

Verehrter Genosse, um die groflen
Aufgaben des Fiinfjahresplans erfiillen
zu konnen... - Das ist aber ein schones
Schiff. Wo haben Sie das denn her? —
Mein Junge har mir das geschenkt.
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potiebuje nas podnik zdvoznika... —
Vas Honza? — Nojo lodg, to je jeho.
...Rédi bychom vyuzili bohatych
zkuSenosti vaseho pracovnika,
soudruha Oty Rékosnika. Se
soudruhem bylo jiz hovotfeno. Byl mu
nabidnut firemni byt v Praze na sidlisti
Lhotka a soudruh souhlasi. Dfevoplech
narodni podnik, osobni oddélni,
Koutna. — To jako, ze by Otik jel do
Prahy a zachranil ty odbératelsko-
dodavatelsky vztahy? — Tak néjak. A
co ty mi k tomu povis? — Co ja? Ja s
nim kon¢im, jak vis. Tak co bych ti k
tomu povidal. — No pravé. — A co no
prave? — Karle, dovedes si piedstavit
toho kluka v Praze? Dovedes si to
ptedstavit, takovou véc? Jak on bloudi
po téch ulicich. VSecky bardky na tom
sidlisti stejny. Nedovola se. To nedélas
dobfe s tou sirkou, Jaromire. A to uz si
ani nechci predstavit, jak zastavuje
dopravu. Jak nas Otik zastavuje
prazskou dopravu, aby se mohlo n¢kam
zacouvat. — No to ja si taky radsi
nepiedstavuju. — Ten dopis, Karle...
Tak tohle bylo naposledy, to ti fikdm.
Pepiku, tohle bylo naposledy! Co si
myslis, Elovéce. Ze se s ni tady
muckdm v mym véku, nebo co? Jeste
jednou sem takhle vrazis a poletis. To
je vojin fakt tohle to. — No co je? Ja
sem se priSel jenom zeptat, kdo
vyzvedne holku ze Skolky. — Babicka,
jako vzdycky. — No to sem cht¢l akorat
védét, no. — Ten chlap by se mél lé€it.
To neni normalni, pfece. — Promirite. —
Ten dopis, Karle, ten nevzniknul jen
tak sam o sobé. — No to ne. Musel ho
nékdo napsat. — No praveé. — Prosimté,
ty se tvafis jako bych ho snad napsal ja.
— Nenapsals ho, Karle, napsala ho
néjaka Koutnd, osobni odd¢lni, ale
nékdy jim tam musel v ty Praze o
nasem Otikovi fict, nemyslis? A ja
kdyz si svym selskym rozumem
pteberu, komu od nas by se hodilo

...und im Interesse einer guten
Beziehung zwischen Lieferant und
Abnehmer braucht unser Betrieb
dringend einen Beifahrer... — Ihr Honza?
- Naja Schiffe sind nur sein Ein und
Alles. ... Wir wiirden gerne auf die
groBBen Erfahrungen ihres Mitarbeiters
Ota Rakosnik zuriickgreifen. Mit dem
Kollegen wurde bereits gesprochen und
wir haben ihm auch eine
Betriebswohnung in Neubauviertel
Lhotka angeboten. Der Kollege ist
einverstanden. Holz und
Metallverarbeitung Prag,
Personalabteilung, Koutna. — Also,
Otitsch soll nach Prag. Um die guten
Beziehungen zwischen Lieferant und
Abnehmer zu retten. — Ja, so ungeféhr.
Sag, was héltst du davon? — Ich? Ich
habe bald nichts mehr mit ihm zu tun.
Also kann ich auch nichts dazu sagen. —
Hm, das habe ich erwartet. — Was hast
du erwartet? — Karel, sag ehrlich. Kannst
du dir etwa den Jungen in Prag
vorstellen? Ich darf nicht daran denken,
was da alles passieren wird. Nicht mal
seine Wohnung wird er wieder finden.
Vollig verloren wird er durch die Straflen
rumirren. Und niemand wird ihm helfen.
Das mit dem Ziindholzern ist wirklich
nicht gut, Jaromir. Und dann der Verkehr
dort, wie um Himmels Willens soll er
damit fertig werden. Er wird
wahrscheinlich den gesamten Verkehr
lahmlegen, nur um irgendwo riickwirts
einzuparken. — Das will ich mir lieber
gar nicht erst vorstellen. — Dieser Brief,
Karel... Jetzt reicht es mir aber wirklich
verdammt noch mal! Pepik das war das
letzte Mal! Merk dir das! Was geht im
deinen bloden Kopf vor? Glaubst du
wirklich, ich treibe hier was mit deiner
Frau? In meinem Alter? Wenn du
nochmal hier rein stiirzt, fliegst du! Ich
bekomm doch mal ein Infarkt durch den.
Ich weil3 gar nicht was los ist. Ich wollte
doch nur doch fragen, wer die Kleine
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nemit ho na krku, vi§? — Jo takhle. -Tak
podle tebe jsem ja v Praze zaridil.. -Ja
to netvrdim, Karle, ja se jen ptam. — Ja,
kterej se s nim pét let vlacel jako s
kouli na noze. J4, kterej ho naucil jist
vidlickou a nozem. J4, kterej se staral,
aby se myl a aby mi nevlez pod kola!

Jako o vlastniho jsem o néj pecoval, a
m¢é bude nékdo podeziivat z takovy
véci. — Tak si to tak neber, tati.- Holky
nechte toho! To se déla? Tancovat,
kdyz je pohieb?! A dola!-Ticho,
prosim, pohibivame. — Starej se vo
sebe, chudebraku dilezita. — Chovas se
jako hulvat. Dobry den pieju, pane
doktore. — To je vyhodicka, bydlet u
Krchova, co? Dobrej den.

Zasvit' mi ty slunko zlaté
na posledni z vlasti krok
zahrej v prsou city svaté
usus v ocich slzi tok

vom Kindergarten abholt. — GroBmutter
natiirlich, wie immer. — Das war alles,
was ich wissen wollte. — Der sollte mal
zum Psychiater gehen. So was ist doch
nicht mehr normal. — Bitte entschuldigen
Sie. — Dieser Brief, Karel, ist doch nicht
von alleine zur Stande gekommen.-
Natiirlich nicht. Jemand muss ihm
geschrieben haben. — Eben, das meine
ich. — Was siehst du mich so an? Glaubst
du etwa ich war das? — Nein, das glaube
ich nicht. Jemand von der
Personalabteilung hat ihm geschrieben.
Aber irgendwer muss denen in Prag doch
von unserem Otitsch erzéhlt haben.
Glaubst du nicht auch? Also ich glaube,
jemand will, dass Otitsch von hier
verschwindet, aber wen von uns bringt es
etwas... - Jetzt verstehe ich. So ist das.
Also deiner Meinung nach habe ich das
in Prag veranlasst. — Das habe ich nie
behauptet, Karel. Ich frage ja nur. — Ich,
der ihn seit fiinf Jahren mit sich
rumschleppt wie einen Klotz am Bein.
Ich habe ihm beigebracht, wie man mit
Messer und Gabel isst. Ich war der, der
aufgepasst hat, dass er sich wéscht und
nicht unter die Rdder kommt.

Wie mein eigenes Kind habe ich ihn
behandelt. Und jetzt versucht man mir
eine solche Schweinerei anzuhdngen. —
Nimms nicht so schwer, Vati. — Hort
sofort auf! Man tanzt doch nicht
wihrend einer Beerdigung! Runter da! —
Briille nicht so rum! Wir beerdigen! —
Was? Kiimmere dich um dein eigenen
Dreck, du Wichtigtuer! — Und du bist ein
armer Irrer. Ein wunderschonen Tag
winsche ich, Herr Doktor. — Es hat
schon was fiir sich am Friedhof zu
wohnen, nicht? Guten Tag.

Zasvit' mi ty slunko zlaté
na posledni z vlasti krok
zahrej v prsou city svaté
usus v ocich slzi tok
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Nezazli mi draha mati
pozZehnani své mi dej

ac ti musim sbohem dati
za syna mé vzdycky méj.

M43 to i s muzikou.

Clovéée, tek kluk by v ty Praze po
tydnu zesel. Mné se to jevi jako blbost,
nebo néjaka rost’arna. — Mimochodem,
jak to vypada na sedmym schodu. —
Sou tam. — Jak se dafi? — Dobfe. Jen ty
motolice. — Kdyz vstanete? — Tak. —
Réno na posteli nejdiiv sednout, dlouho
sedét a pak vopatrng vstat. — Ano. — Ty
prasky esté mate? — Mam. — Fajn.

To mi fekni Karle, jak si pfisel na to, Ze
na sedmym shodé to ma tu spravnou
teplotu? — Dlouhodobym zkousenim.
Na Sestym je teply, na osmym uz
ptechlazeny. — A to nas Karel zkousi
rad, vid’? Na tyhle pokusy ho uzije.
Dobrej den, pane doktore. — Dobré;,
jaky to mél? — Krasnej pohieb mél.
Vopravdu krasnej. Dej mi kapku. — To
je krasnej cas. — Krasné se dejcha. —
Kazdou takovou chvili by si mél ¢lovek
pamatovat a schovat si ji na horsi ¢asy.
To je potom takovej vohiejvacek na
zimu. — Hele. — Vono uz téch kras
ubejva, ale néco porad esté mame.
Néjaky lesy nam zbyly, pivo mame
dobry, n¢kdy. — Hlidej to, j& du pro
talife. — A holky, Karle, holky mame
nejkrasnéjsi na svété. Kam se hrabou
Spanélky nebo Talianky. Vétsinou maj
kozi nohy. V8im si si, kolik téch naSich
holek chodi bez podprsenky? — VSim. —
To je hezkd moda, vid’? Ja jsem rad, ze
uz to dorazilo i k ndm na venkov. Ten
nahrobni umélec mé Stve. Fando! Uz
mi des s tou pracovitosti na nervy. —

Nezazli mi draha mati
pozZehnani své mi dej

ac ti musim sbohem dati
za syna mé vzdycky méj .

Er hats auch mit der Musik, nicht?

Der Junge wiirde doch in Prag nach
einer Woche untergehen. Ich kann das
einfach nicht glauben. Es kann nur ein
Witz sein. — Ach iibrigens, wie sieht das
auf der siebten Stufe aus? — Kommt
sofort. — Wie geht es Thnen? — Soweit
gut, bis auf die Schwindelanfille. —
Wenn Sie aufstehen, ja? — Ja. — Sie
miissen morgens zuerst immer sehr lange
im Bett sitzenbleiben und dann ganz
vorsichtig aufstehen. — Ja, Doktor. —
Haben Sie noch die Tabletten? — Habe
ich. — Fein.

Verrat mir doch mal Karel, wie hast du
das herausbekommen, dass das gerade
auf der siebten Stufe die richtige
Temperatur hat. — Ich habe alles
durchprobiert. Auf der sechsten ist es zu
warm und auf der achten wieder zu kalt.
— Unser Karel experimentiert gern,
wissen Sie? Er will immer alles ganz
genau wissen. Gute Tag, Herr Doktor. —
Guten Tag. Na, wie wars denn? — Es war
eine sehr schone Beerdigung. Sehr
stimmungsvoll wirklich. — Ein schéner
Tag heute. — Ja, es wird langsam
Friihling. — Das sind so Augenblicke im
Leben, die sollte man in Erinnerung
behalten. Fiir schlechte Zeiten. Sie helfen
einem, im Winter iiber die kalten Tage
hinweg. — Hier! Seht mal. — Die schonen
Dingen werden ja leider immer weniger,
aber ein paar bleiben uns gottseidank
doch noch. Ein paar Wilder sind uns
iibrig geblieben, unser Bier ist gut, hin
und wieder. — Halt mal, ich hol uns
Teller. — Und die Frauen Karel, diese
Frauen sind die schonsten auf der ganzen
Welt. Die Italienerin und Spanierin
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Mam toho moc, pane doktore. Hodné
neboztikli, malo kameniki. — Pod’ to
splachnout, Fanousi! - Kde sme to
prestali? — Ze nenosej podprsenky. —
Jo. — Ale ted’ uz to asi nedofesime. —
Co délas hezkyho, Fanousi? — Pomnik.
A na tom pomniku je zajimavy to, Ze
nebude mit zadnej népis. Ten se tam
udéla, az ten doty¢nej umie. — On si dal
napied udélat hrobku? — Jo. — A kdo,
pane Hvacha? — To pravé nesmim fict.
— Lidi nevédi, co s penézma. Von ma
barak, televizor, aut’ak, tak si fika, co
jesté nemam? Hrobku.

Ahoj — Ahoj

Teda ten andél straznej, co nad Vama
lita... To musi bejt Sichta, feknu Vam.
— Ten blatnik bych mél asi vymeénit,
ne? — Zbyte¢ny. Leda by Vam dali
gumove;j.

Je. JeziSmajra.

Byvali, Cechové, statni jondci.
byvali, Cechové, kluci jak kvet!

Copak Jéro, snad se ti nezastesklo po

kommen nicht an. Die haben doch alle
Beine wie die Ziegen. Ist dir aufgefallen,
wie viele Maddchen bei uns ohne BH
rumlaufen? — Sicher. — Eine schone
Mode, findest du nicht? Ich bin froh,
dass sich das auch in unserem Dorf
eingeblirgert hat. Unser
Grabsteinkiinstler geht mir auf den
Wecker. Fando! Dein Arbeitseifer geht
mir auf die Nerven. — Ich habe so viel zu
tun, Herr Doktor. Es gibt ¢” Menge Tote,
aber keine Steinmetzen. — Komm her
und spiile den Staub runter! - Hier. — Wo
waren wir stehengeblieben? — Das so
viele ohne BH rumlaufen. — Ach ja. —
Aber dariiber reden wir jetzt lieber nicht
weiter. — Arbeitest du grad an was
interessantem, Fando? — Wie man es
nimmt. Ich mache gerade einen
Grabstein, auf dem es keine Inschrift
geben wird. Die kommt erst darauf, als
derjenige gestorben ist. — Hat er sich
etwa ein Grab schon vorher gekauft? —
Ja. — Wer denn, Herr Otvarka. — Das darf
ich nicht verraten. — Die Leute wissen
eben nicht mehr, wohin mit dem Geld.
Sie haben ein Haus, einen Wagen, einen
Fernseher, also iiberlegen sie sich, was
sie noch nicht haben. Ein Grab.

Tsiiss — Tschao. Wiedersehen, Vati.

Also Thr Schutzengel muss Sie besonders
lieb haben bei der vielen Arbeit hier mit
Thnen, Herr Doktor. — Der Kotfliigel
sollte ich vielleicht abwechseln, he? —
Tja, aber nur wenn Sie irgendwo einen
aus Gummi bekommen.

Der Sommer kommt, im Festgewand,
frohlich griin wird rings das Land.
Das Bliimlein klein am Baches Rand.
Alles schmiickt sein ‘ liebe Hand.

Was willst du denn, Jaro? Du hast doch
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Skole. — To ne, ale ja se du pfeptat na
sestru. — Aha. A ty bude§ maturovat,
vid’? — Ano. — A kam, kam potom? —
Na hnojéarnu. Teda na zemédé€lskou. —
Tak ti budu drzet palce. At ndm
neudélds vostudu. — Ja sem s ni ty
zajmena promrskaval, tak sem se chtél
zeptat, jestli je to na ni vidét, sem se
chtél zeptat. Tieba v diktaté, jestli néco
nezvorala zase. Nechcete vzit taSku? —
Chci. To je ale zvlastni, ze se bratr tak
siln¢ zajima o prospéch své sestry. —
Nasi maji malo Casu, tak musim holt ja.
Sesity, co? — Sesity. — Cemu se
sméjete? — Ale tak. Jak m¢ berete
hakem pfes sestru. — J& sem asi trosku
trapnej, Ze jo? — Pro¢? Ale m¢l byste se
ted soustiedit na studium a nemotat
hlavu star§im holkam.

Teta, pronajimaji se tady n¢kde pokoje?
— Ty si miij synovec? Ze t& neznam. —
Dobry no, jak je to tady s tim
ubytovanim? — Ona vesnice se nam,
mlady muzi, zménila. My si uz
nefikame teto a strejdo. — No, tykdme si
a oslovujeme se soudruhu. — No, to
bych ani nevyzadovala, ale jiny zvyky
tady jsou. Tfeba kdyZ muzskej chce
oslovit damu, tak nejdiiv vstane a
pozdravi. — Hm, fajn. Dobry den
vinsuju, a zZe sem tak smély, dalo by se
tady nékde nocovat, panimamo? — Tak
pod’te se mnou.

Chodi u vas muz krok za Zenou, anebo
je dovoleno jit pfimo vedle ni? — Mlze

nicht etwa Sehnsucht nach der Schule. —
Nein, ich wollt mich nur nach meiner
Schwester erkundigen. — aha. Du machst
jetzt dein Abitur, nicht? — Ja. — Und was
hast du danach vor? — Ich will Land- und
Forstwirtschaft studieren. — Da driicke
ich dir beide Daumen. Machst uns ja
keine Schande, horst du? — Ich habe mit
ihr die Pronomen gebiiffelt und ich
wollte nur wissen, ob Sie schon eine
Besserung bemerkt haben. Und ob ihre
Aufsitze auch zufriedenstellend sind.
Geben Sie mir Thre Tasche. — Danke. Es
iiberrascht mich, dass Sie sich so fiir die
Leistungen ihrer Schwester interessieren.
— Unsere Eltern haben nicht so viel Zeit.
Da mach ich das halt. Schulhefte, ja? —
Ganz recht, Schulhefte. — Was amiisiert
Sie so? — Wie intensiv Sie sich um ihre
Schwester kiimmern. — Sie finden mich
ziemlich lacherlich, nicht? — Warum? Sie
sollten sich jetzt voll auf ihr Studium
konzentrieren und nicht édlteren Méadchen
den Kopf verdrehen.

Tante, gibts hier irgendwo ein Zimmer
zu mieten? — Du bist doch nicht mein
Nefte. Ich kenn dich gar nicht. — Das
stimmt, aber wie sieht denn hier mit
einer Unterkunft aus? — In unserem Dorf
hat sich viel veréndert, junger Mann.
Man spricht sich nicht mehr mit Onkel
und Tante an. — Ja , ihr sprecht euch mit
du und Genosse an, stimmt's? — Also das
wiird ich nicht unbedingt verlangen.
Unsere guten Sitten haben wir uns schon
noch erhalten. Wenn zum Beispiel ein
Mann eine Dame anspricht, steht er
zuerst auf und begriif8t sie hoflich. — Na
gut. Ich wiinsche einen guten Tag und
konnen Sie mir vielleicht sagen, wo man
hier giinstig libernachten kann, gnadige
Frau? — Natiirlich kann ich das. Kommen
Sie mit.

Geht der Mann bei Thnen eigentlich ein
Schritt hinter der Frau oder ist es
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jit vedle, kdyz ji staci.

Ahoj! - Ahoj. — Jak de zivot? — De to. —
Nojo. — Divej se na cestu, at’
nezakopnes. — Bez starosti! — Nekecej a
di! Pro¢ tady chodis jen tak? — Je teplo,
ne? — Jakto, Ze ti ten smrad tyka? —
Odjakziva sme si tykali! — To je
zajimavy. Kde je malad? — U babicky. —
To je zajimavy. — Tobé pfipada vSecko
zajimavy. — Nejsem blbej! — Vzdycky
de ze Skolky rovnou k babicce. Nikdy ti
to zajimavy nepfipadalo. A jestli to tak
pude dal, tak se tam vodstéhuju taky a
bude to jesté¢ zajimavéjsi! — Vem si
plavky, pojedem se vykoupat. Ted tam
nikdo nebude.- J4 se koupat nemtzu! —
Tak se budes divat, jak se koupu ja.

ME€T mi to!- Ted’! Jezi$i Vasku,
neblazni! Je tady Pepik. 33! — Slaby!
Mei! — Jak dlouho tam vydrzi? — Asi
pul minuty. Di pry¢, Vasku, di pry¢. —
To mame spoustu casu. — To byl kapr.
37! —To je slusny, ne? Vis, kolik
vydrzi Sestak? 26! A nekouti. — Pepo,
jé se spletla! 31! - To neni mozny. —
31! — Tak déavej bacha. — Vecer u Otika,
jo? —42.—Jo! — Dobry.

Heled'te, tak jsem Vam to Cisté
povlikla. Tam se Vam bude spat jak na

gestattet, dass er neben ihr lduft? — Er
darf neben ihr laufen, wenn er mit ihr
Schritt halten kann.

Hallo! — Hallo! — Wie geht’s denn so? —
Es geht. — Aha. Schon. — Pass bloB auf,
dass dir die Augen aus dem Kopf nicht
fallen! — Machen Sie sich denn nur keine
Sorgen! — Halt das Maul und
verschwinde! Muss du hier so
rumlaufen? — Ist doch warm genug,
oder? — Was wollte dieser Griinschnabel
von dir? - Er wollte sich nur ein
bisschen mit mir unterhalten. — Aha, das
ist ja interessant. — Wo ist die Kleine? —
Bei der Oma. — Interessant. — Fiir dich ist
wohl seit neuestem alles interessant. —
Du glaubst wohl, dass ich blod bin. — Sie
geht von Kindegarten immer zur Oma.
Bisher war das noch nie interessant fiir
dich. Wenn das so weiter geht, gehe ich
auch zur Oma, aber fiir ganz. Das wird
dann noch interessanter werden. — Nimm
deinen Badeanzug, wir gehen
schwimmen. Jetzt ist bestimmt kein
Mensch da.- Ich kann aber zurzeit nicht
baden. — Dann wirst du eben mir beim
Baden zuschauen.

Stopp mich mal beim Tauchen! — Jetzt!
Och Gott Wenzel, hor auf! Mach kein
Quatsch, Pepik ist hier. — 33! — Zu
wenig! Nochmal! — Wie lange hélt er das
unten aus? — Eine gute halbe Minute.
Wenzel, tu mir den Gefallen und geh! —
Da haben wir eine Menge Zeit. — Das
war nur ein Karpfen. 37! — Das war
schon besser, nicht? Weilit du, wie lange
es Sestak aushilt? 26! Und er ist
Nichtraucher. — Pepik, ich habe mich
geirrt! Es war 31! — Das ist unmoglich. —
Wirklich 31! — Dann pass mal auf! — Bis
heut Abend bei Otitsch. — Jetzt warens
42! — Nein! -Doch! Toll, was?

Horen Sie, ich habe IThnen das Bett
gleich frisch bezogen! Sie werden schon
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hotelu! — Jo, dik, pani. — Bude spat tady
u Otika. Aspon tam Otik nebude sam.
Vono bude lepsi, kdyz tam nebude sam.
Heled’te, to musite délat ten plot takhle
ni¢emnej? — Vam piipada nicemnej? —
Vzdyt jsem Vam tikala, Ze ty planky
dam novy a Vy je tady malujete
rozlamany. — Jak to je, tak to maluju,
pani. — Vy si nedovedete predstavit
spravenej plot? — Takhle je to hez¢i,
ne? — A co ta vomitka votloukla? To je
taky hez¢i? — Nemluvte do toho,
Hrabétova. — Kolik pocitate za
takovejdle obraz? — Pro¢? Vy ho chcete
koupit? — No tendle ne. Kdybyste
namaloval muj bardk. — Kterej to je? —
Tamdleten. — Jo pane, tak to bych
nesved. — Prosim Vs, kdyz svedete
starou barabiznu, tak co byste nesvedl
potadnej bardk, ne. Jestli cheete trefit ty
vokapy, tak mi kapku zeleny barvy
jesté zbylo. — Kdepak, to bych nesved,
jak se mi néco nelibi, tak ja to prosté
nedovedu nenamalovat. — Jemu se libi
nase stary barabizny, Ze jo? — Tady je
objektl, co by se mi libily.

J& nejsem zootechnik, ja sem ufednik.
Ja sem kéadrovak pro dobytek. O
kazdym teleti j& vedu agendu. Z jaky je
rodiny, co otec, jakej to byl bejk. Co
matka, jakd to byla krava. — Ale my

sehen. Sie schlafen hier besser als im
jeden Hotel. — Na herrlich, vielen Dank.
— Ich lasse ihn bei Otitsch schlafen. Der
Junge hat dann gleich ein bisschen
Gesellschaft. Ist sowieso nicht gut fiir
ithn, das viele Alleinsein. Warum malen
Sie denn den Zaun so scheuBBlich? Muss
das sein? — Wieso? Finden Sie, dass er
scheuBlich aussieht? — Ich habe Thnen
doch gesagt, dass da neue Planken
hinkommen. Jetzt malen Sie so ein
kaputtes Ding da. — Ich male eben alles
so, wie ich es sehe. — Konnen Sie sich
denn kein Zaun vorstellen, wenn er
repariert ist? — Aber er ist doch schon,
finde ich. — Und was ist mit der
abgeblitterten Farbe da? — Soll das etwa
schon sein? — Lassen Sie ihn doch
malen, wie er will, Hrabetova! — Wie
viel kostet bei Thnen so ein Bild? —
Wieso? Wollen Sie es kaufen? — Na,
dieses nicht. Aber wenn Sie mein Haus
malen, vielleicht. — Welches ist denn
Thres? — Da driiben, das da.- Tja, wissen
Sie, ich fiircht, da schaff ich nicht. —
Wenn Sie 'ne alte Ruine malen konnen,
dann warum nicht etwas, was ordentlich
aussieht? — Einen schonen Tag wiinsch
ich allerseits. — Wenn Sie wollen, streich
ich die Dachrinnen noch mal iiber, ich
habe noch griine Farbe. — Nein nein,
daraus wird nichts. Wenn mir etwas
nicht gefillt, kann ich es auch beim
besten Willen nicht malen. — Ihnen
gefallen nur unsere alten Ruinen, habe
ich Recht, junger Mann? — Hier gibt es
vieles, was mir gut gefallen wiirde.

Ach, Herr Pavitsch, wie geht’s denn
immer? Ja, ganz gut. Man muss
zufrieden sein, wissen Sie?

Ich bin kein Zoospezialist. Ich bin
Beamte und nicht zustdndig fiir die
Fortpflanzung von Rindvieh. Uber jedes
neugeborene Kalb fiihre ich sowieso
schon Buch. Aus welcher Zucht es
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sme si to nevymysleli, Vaclave.
Podivej, kdyz to chtéj, vyplituj. — Porad
si fikdm, ¢i to miize bejt a koukdm, ze
tvoje. — Jee, d¢kuju, kde ste ji nasla? —
Ani se neptej, dévenko. — A ted’
sprovodime ze svéta ten dopis o
Rékosnikovi a deme domti. — Napi$
jim, at’ si trhnou nohou, je to cely
nesmysl. — Ja navrhuju vyslechnout
Rékosnika. — No, tak to tady budeme
do ptilnoci. — Bud’ tak hodna, Jano,
sko€ pro néj. — Nez tam dojde, nez ho
vytahne z biografu. — A jak to vite, ze
je v biografu?

Tak ty nam tedy neteknes, kdo to byl?
— Dyt’ von nic nevi. Byl z Prahy, vid'? —
Co ti fikal? Aby si Sel pracovat do
Prahy? Co ti esté fikal? — 57- Co 577 —
Biografii, maji. — Poslechni, Otiku, ty
bys do ty Prahy chtél? Tobé¢ se nelibi ta
nase vesnicka? krasna? strediskova? A
ta tvoje chaloupka? rodna? - Holuby té
tam nenechaji, pa¢ jim serou po
sochach! — A to ti nevadi? Prosim té&
béz uz, béz, b€z. — Nashledanou. —
Délas velkou chybu, Jaromire, to se ti
vymsti. —Co zas? — No to tvoje
vraceni sirek do krabicky. — J& to vidim
jasné. N¢&jakej Prazdk ma zajem vo
Rékosnikovu chalupu. J4 vam taky
hned miizu fict, kdo. No ten mazal, co
se k nému nakvartyroval. — Kunc,
divate Vy se taky nékdy na televizi,
kdyz davaj kriminalni ptipady? — Jo. —
Asi ne, ponévadz byste jiank takovou
véc nemoh fict. Ten malif akademicke;,
ten k nam pftiSel az po tom dopisu. A
to, ze nocuje u Otika, to sem zaridila ja,

stammt, welcher Stier war sein Vater und
was fiir eine Kuh war seine Mutter. —
Aber wir haben uns das doch nicht
ausgedacht, Wenzel, und wenn die da
oben es so wollen, dann machen wirs
halt. — Ich habe mich die ganze Zeit
iiberlegt, wem das gehdren konnte und
jetzt weil} ich, es ist deins. — Oh ja,
vielen Dank. Wo haben Sie es denn
gefunden? - Das frag mich mal lieber
nicht, Maddchen. — So, und jetzt reden wir
noch tiber diesen Brief wegen Rakosnik
und dann hétten wir es, fir heute. —
Schreib Thnen, Sie konnen uns mal, das
ist doch alles Blodsinn. — Ich schlage
vor, dass wir Rakosnik selbst fragen. —
Dann sitzen wir noch um Mitternacht
hier. — Jana, sei so lieb und hol ihn mal
her. — Also bis sie den aus dem Kino
geholt hat, das erleben wir nicht. —
Woher weilit du denn, dass er im Kino
ist?

Du willst uns also nicht sagen, wer das
war? — Das weil} er doch gar nicht. Er
war aus Prag, nicht? — Was hat er denn
gesagt? Dass du in Prag arbeiten sollst?
Und was hat er noch gesagt? — 57 — Was
57? — So viele Kinos gibt’s da. — Jetzt
hor mal zu, Otitschku. Willst du denn
iiberhaupt nach Prag? Ja, aber warum
nur? Gefillt dir denn unser schones
Dérfchen plotzlich nicht mehr? Und was
wird dann aus deinem Elternhaus? — Da
darfst du keine Tauben ziichten. Weil die
ihre Denkmaler vollscheillen. — Macht
dir das nichts aus? Also gut,
verschwinde. Mach, dass du weg
kommst. — Also dann, auf Wiedersehen.
— Das ist nicht gut, was du da machst.
Lass das lieber bleiben.- Was denn? —
Dass du die abgebrannten Holzer wieder
in die Schachtel steckst. — Fiir mich ist
alles klar. Jemand aus Prag will das Haus
von Rakosnik haben. Ich kann euch auch
sagen wer. Dieser Farbenkleckser, der
sich da einquartiert hat. — Kunz, sehen
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to zalezelo Cisté na mé a pro¢ jsem ho
tam ubytovala, to je zas docela jina véc.
Podle myho ma vo tu chalupu zajem
n¢kdo jinej. A moznd, Ze tu sedi mezi
nama. Kazdej, at si to ptebere. — No ja
dékuju nasi krimindlni stfedné za
rozbor a navrhuju, aby se Dfevoplechu
napsalo zhruba tohle: Soudruh
Rékosnik Ota je magor a musi pracovat
pod dozorem zkuSeného pracovnika.
Psychicky by pobyt ve méste
nevydrzel. Kromé¢ toho je chovatelem
holubii, coz by v Praze nemoh. Tecka.
— Ale nemuze$ napsat magor. —
Polovi¢ni blazen bych napsal. — Doktor
fikal, Ze je momentaln¢ zaostalej. — Ale
mentalng... to by slo. Jano, napis to.

Honzo, pod’, uz to za¢ne. — Uz
nastavovali zrcadlo? — Jesté ne. — J&
pfijdu, az nastav¢j zrcadlo. — Americky
film Harpuna, ktery vam ted’ nabizime,
nastavuje nemilosrdné zrcadlo
meéstackeé spolecnosti, v niz je dolar
alfou a omegou Zivota. Snimek natocil
v roce 1962 rezisér Francis S. Jones. —
Jé, vy se koukate? Tak to ja nebudu
zdrzovat. Ja ptidu az potom. — Pod’ dal,
Ludmilo, pod’. — Vojto, ja kdyZ Vam to
nefeknu, tak neusnu. — Tak to fekni a
usnes. — No ale kdyby Honzicek tak
Sel, nebo my ze bysme §li. — Honzo, di
si lepit. On se stejné nechtél divat. —

Sie sich eigentlich hin und wieder in
Fernseher auch so einen Kriminalfilm
an? — Ja. — Wahrscheinlich nicht. Sonst
wiirden Sie doch nicht so dummes Zeug
reden. Der Maler ist doch erst zu uns
gekommen, als der Brief schon lingst da
war. Und dass er bei Otitsch schlift,
daran bin ich schuld. Das war ndmlich
meine Idee. Und warum ich das gemacht
hat, ist meine Sache. Das hat schon
seinen Grund. Wenn ihr mich fragt, fiir
das Haust interessiert sich ein ganz
anderer. Vielleicht sitzt er sogar hier,
unter uns. Jeder soll sich seinen Reim
selbst darauf machen. — Vielen Dank
Frau Kriminalkommissarin. Also ich
schlage vor, wir schicken nach Prag
ungefdhr folgendes Antwortschreiben:
Kollege Rakosnik ist leider ganz nicht
dicht im Kopf und kann nur unter der
Aussicht eines erfahrenen Mitarbeiters
arbeiten. Ein Leben in der Stadt wiirde er
psychisch nie durchstehen. Aullerdem
kann er dort auch nicht Tauben ziichten
und das ist nun mal sein Hobby. Schluss
aus. — Wir konnen doch nicht schreiben,
er ist verriickt. — Schreib da, er hat ein
kindliches Gemiit. — Der Doktor sagt, er
sei geistlich ein bisschen
zuriickgeblieben. — Ja, das weil} ich auch.
Aber schon. Jana, komm, schreib.

Honzo, komm, es fingt gleich an. —
Haben sie schon den Spiegel
vorgehalten? — Noch nicht. — Ich komme
erst, wenn sie den bloden Spiegel
vorgehalten haben. — In dem
amerikanischen Spielfilm Die Harpune,
den wir Thnen jetzt zeigen, wird der
biirgerlichen Gesellschaft wieder einmal
schonungslos ein Spiegel vors Gesicht
gehalten. Er zeigt, dass in der
kapitalistischen Welt nur das Geld eine
Rolle spielt. Der Film wurde 1962
gedreht unter der Regie von Francis S.
Jones. A, ihr sitzt gerade vorm
Fernseher, naja, dann will ich euch nicht
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Schézeji se tam. Na vlastni oci jsem je
vidéla. — Jana Turkovec? — Jo, Jana. —
To jestli se Turkovi donese, tak ji
zabije. — Ten Ka$par taky nemd rozum.
Dyt je to mama vod ditéte. — Jak
dlouho to uz spolu tdhnou? — Pan Biih
vi. — Co to mé spole¢nyho s tou jeho
chalupou? — No prave. Ja si myslim
osobn¢, ze inzenyr chece Otika do Prahy
vystrnadit proto, aby moh se v ty jeho
chalupé¢ pelesit. Anebo chce ji dohodit
nékterymu tomu svymu zndmymu v
Praze, kterej by tu byl jen na vikendy a
pfes tejden by tam myS$i mély pré. — To
se mi nezd4. Sdm prece navrhl, abysme
ho do Prahy nepoustéli. — Ale kali
vodu, Vojtéchu, kali vodu. — Mné je
lito toho ditéte. .. jestli se to provali. —
Hlavné to nikde netikej. — Jako hrob,
Vojtéchu, jako hrob.

Praha uz vola...

Praha uz vola, Praha uz vola,
pred nadrazim zvoni tramvaje
Toci se kola, stribrna kola,

u vsech strojii a co jich tu je
Praha uz vola, Praha uz vola
rytmem Vaclavského nameésti
Rano kdyz svita, slunce nas vita
a kdyz prsi, tak pro stésti

Rano kdyz svita, slunce nas vita

storen. Ich komme dann spiter wieder. —
Komm doch rein, Ludmila, und setz
dich. — Vojto, ich muss es euch erzdhlen,
sonst kann ich nicht ruhig schlafen. —
Also gut dann sag schon. Was ist los? —
Ich kann aber nicht vor Honza dariiber
reden. Vielleicht konnte er fiir einen
Moment raus gehen? — Honza, geh nach
neben an. Der Film interessiert ihn
sowieso nicht. — Sie treffen sich heimlich
dort. Ich habe es mit eigenen Augen
gesehen. — Jana Turkova? — Ja. Und
Wenzel. — Wenn Turek das erfahrt,
schlégt sie glatt tot. — Der Wenzel muss
den Verstand verloren haben. Sie hat
doch immerhin schon ein Kind. — Wie
lange geht das schon mit den beiden? —
Woher soll ich das wissen? — Was hat
das mit seinem Haus zu tun? — Da ist es
ja eben. Ich glaube, der Herr Ingenieur
will Otitsch nach Prag schicken, damit er
weiter in seinem Haus ungestdrt Unzucht
treiben kann. Oder aber, er will es
vielleicht auch nur einem Bekannten aus
Prag vermitteln, der nur am Wochenende
her kommt und in der iibrigen Zeit ldsst
er hier die Mause tanzen. — Das kann ich
mir nicht vorstellen. Er hat doch selbst
darauf bestanden, dass wir Otitsch nicht
gehen lassen. — Damit will er euch doch
wahrscheinlich nur Sand in die Augen
streuen. — Mir tut nur das arme Kind
leid. Mein Gott, wenn das rauskommt. —
Du darfst es keinem Menschen erzidhlen.
— Ich schweige wie ein Grab. Das wisst
ihr doch.

Praha uz vola...

Praha uz vola, Praha uz vola,
pred nadrazim zvoni tramvaje
Toci se kola, stribrna kola,

u vsech strojit a co jich tady je
Praha uz vola, Praha uz vola
rytmem Vaclavského nameésti
Rano kdyz svita, slunce nas vita
a kdyz prsi, tak pro stésti

Rano kdyz svita, slunce nas vita
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a kdyz prsi, tak pro stesti...

Karlicku! Karlicku! Pockejte! To je
soudruh, je ke mn¢ pozvany. Soudruh
feditel o tom vi. Pod’te, prosim.
D¢kuju, Karlicku, ste moc hodne;j.

Pod’, tady se ti bude libit, nemusis mit
strach. VSechno je to zatizeny. Tady je
osobni odd¢leni, ale tam zajdeme ...
Pod’. Dobry den!... tam zajdeme potom,
az nas piijme. Pockej, tam béz, tam.
Soudruhu fediteli, je tady soudruh
Rékosnik. Ten s tou chalupou. — Aha —
Prosimté, pod’, prosim. — Déte si kavu
nebo néco ostiejsitho? — Vodku? —
Rohlik. — Co? — Rohlik. — Rohlik. —
Bud’te zdrav, soudruhu Rakosniku.
Doufam, Ze se Vam u nas bude libit. Ja
to ovSem Casove nezvladnu, Roberte,
jsem dneska tak zasekanej, budes to
muset vyfesit sam. — Jisté. — Chces
auto? — No,..- Vem si auto! — Dékuji. —
Tak bud’ zdrav. — Otiku, pojd’.
Nashledanou soudruhu fediteli. — To
potiasani rukama, to je hroznej
zlozvyk. Na zépad¢ uz od toho davno
upustili. A potom se divime, Ze jsou u
nas chiipkovy epidemie.

Hele sprcha, to je véc, co? Ted’ dave;j
pozor. Tak... jak to Ze... no, voni to
jesté nepustili. A ted’, studena voda,
tepla voda. Pozor, pozor, to si nevidél.
To neni jako u tebe... tam... Ale
pockej az uvidi§ kuchyn, tam je taky
tepla voda, studend voda, velky drez,

a kdyz prsi, tak pro stesti...

Halt Karel, Karel! Warten Sie mal! Der
Kollege hat ein Termin beim Herrn
Direktor. Ich bring ihn rauf. Das geht
schon in Ordnung. Vielen Dank, Karel.

Na, komm. Hier wird es dir ganz sicher
gefallen. Du brauchst keine Angst zu
haben. Wir haben schon alles fiir dich
geregelt. Das da vorne ist die
Personalabteilung. Da gehen wir spéter
hin. Komm hier lang. Guten Morgen.
Erst musst du mit dem Direktor
sprechen. Entschuldige. Da driiben ist
das. Genosse Direktor, drauflen ist
Genosse Rakosnik. Der mit dem
Bauernhaus. — Aha. — Na los. Komm
rein. — Mochten Sie einen Kaffee oder
lieber was anderes? — Vodka? —
Hoérnchen. — Was?- Hornchen. -
Hornchen. — A, seien Sie herzlich
Willkommen, Genosse Rakosnik, ich
hoffe... ich hoffe, es wird Ihnen hier bei
uns gefallen. Leider hab ich
ausgerechnet heute sehr wenig Zeit,
Robert. Sie wissen ja, die Termine. Bitte,
kiimmer du dich um alles, ja? — Ja
natiirlich. — Wills du ein Wagen? — Nein,
nein. — Nimm dir ruhig einen. Ich
wiinsche Thnen alles Gute. — Komm
schon, Otitsch, komm. Auf Wiedersehen,
Herr Direktor. — Das Hiandeschiitteln
wirklich ist eine schreckliche
Angewohnheit. Im Westen nimmt man
das schon lange nicht mehr so ernst.
Kein Wunder gibt es bei uns so viele
Grippe-Epidemien.

Na los, komm schon. Hier eine Brause,
das ist doch was, hm? Anders rum. Pass
mal auf. Gleich. Was ist denn?
Wahrscheinlich ist das Wasser noch
nicht angeschlossen. Pass auf. Hier
kommt kaltes Wasser und hier heif3es.
Und jetzt pass mal auf. Pass mal auf, was
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spordk na plyn nebo na elekttinu.
Otiku, no tak pod’. Pod’. Ti ukdzu
moderni kuchyn. To uvidi$ véc. Otiku!
Otiku, pod’, pod’. Tak vidis, no. Toto
je...Tak pod’ sem! Moderni linka, teplé,
studend voda, digestof, no. Tady je
elektricky sporak, trouba a s grilem! To
je vejska, co? Co je? - Holuby. — Co? —
Holuby. — Holuby? Téch budes$ mit
dost. Na Staroméstskym namésti.

Vono to nebude tak zly, FrantiSku. —
Pane doktore, jak se zmatofti, zacne
zase koufit a pit. M¢l byste mu to
zakazat. Vas von spis poslechne. —
Kdyby toho nechal najednou, to by
nebylo dobry, protoze t€lo ma jit do
hrobu zhuntovany. A on to omezi, vid’
Frantisku? Co? Ty si né&jakej ptitulne;j.
— Strasné pfitulnej — Jak se menuje? —
Nema4 ani meno. Téta ho nasel nékde na
nadrazi. Pfidal se k nému a pfisel s nim
az sem. — No ty si hodnej pejsek.- Jestli
se Vam libi, pane doktore, tak si ho
vemte. — Ze bych si ho vzal? —
Takovyho podvrataka? — Ty bévaj
nejlepsi, vid’? Pod’ sém.

jetzt kommt. Achtung. So was hast du
noch nie erlebt, hm? Was sagst du jetzt?
Das ist was anders als bei dir. Aber warte
erst mal bis du die Kiiche gesehen hast.
Da ist auch kaltes und warmes Wasser,
grofles Abwaschbecken, Glas, einen
Elektroherd. Na, was ist Otitsch? Komm!
Komm schon! Jetzt zeige ich dir mal
eine moderne Kiiche. Da wirst du
staunen. Otitsch! Otitsch, na komm!
Komm! Sieh dir das an. Na, was sagst du
jetzt? Wo bleibst du denn? Moderner
Kiichenschrank, hier kaltes und warmes
Wasser, Abzugsauger, und hier... das ist
ein Elektroherd, mit Backofen und
eingebautem Grill. Ganz schon hoch,
was? Was ist denn? — Tauben. — Was? —
Tauben. — Ach Tauben. Davon gibt’s
hier jede Menge. Unten in der Stadt, auf
dem Altstédterring.

Halb so schlimm, das wird schon wieder,
Frantitschek. — Was mache ich nur,
Doktor? Er fangt wieder an zu rauchen
und zu trinken, wenn es ithm besser geht.
Sie miissen ihm das untersagen. Auf Sie
hort er doch wenigstens, Doktor. — Wenn
er plotzlich mit allem aufthdren wiirde,
das wire nicht gut fiir ihn. Aulerdem ein
bisschen was muss er doch auch noch
von seinem Leben noch haben.
Frantitschek wird in Zukunft etwa kiirzer
treten, versprochen? Du bist aber ein
ganz lieber. — Ja, das ist er und so brav. —
Wie heifit er denn?- Ach, der hat ja nicht
mal einen Namen. Der Vater hat ihn
aufgelesen irgendwo am Bahnhof. Er ist
ihm einfach nachgelaufen und seitdem
ist er hier bei uns. — Du bist wirklich ein
ganz braver kleiner Kerl. — Wenn er
Thnen gefillt, nehmen Sie ihm ruhig mit,
Doktor. — Aber das mache ich doch
sofort. — Was denn? Diese
Promenadenmischung, Doktor? — Das
sind bekanntlich die besten und treusten,
nicht wahr mein kleiner? Ja.
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U kombajnu se stal malér. Ptehlid
Drépalika. — Pod’te se podivat, pane
doktore, to néco uvidite. Drapalik. Leh
si pod kombajn na bficho a chtél si
posvitit baterkou na pfevody, v tom na
néj Turek nacouval pfednim kolem.
KdyZ sme na ngj volali: Vole mas tam
chlapa! Tak ho ptevélcoval jesté jednou
nazpatek. Pod’te se podivat, pane
doktore, to musite vidét. To néco
uvidite. Pod’te. — Kde je? — Tady. — Co
tomu fikate, pane doktore? — Postav se.
Udglej par krokti. — To koukate, co?
Jaky méme zvoceleny lidi, co? — To
neni mozny. Nalejt do toho sadru, tak
ma Drapalik sochu.

To je dobry. Vohni se. Boli? — Ne — A
tohle? Co blbnes? — To lechtd. — Hele
béz domi a pfid’ sem zejtra. Pod’.
Vyhrii si tady rukav. A tohle si podrz. —
Pane doktore, musi to bejt? — Kdyby to
nemuselo bejt, tak bych to nedélal.
Myslis, ze mé to bavi? Pil si, vid’? Hm.
Tak vydrz. No a je to.

At Zije nesmrtelnej Drapalik. — Co je to
tady?! No, hodné vo tom kecejte,
blbouni! At mame na krku bezpecnost
prace. Ode dneska nechci vidét na poli
ani jedno pivo! Turek, rozumime si? —
No jo!

Jak to Ze jsem nebyl k nehodé

AuBlen beim Méhdrescher ist ein
Ungliick passiert. Drapalik wurde
iiberfahren. — Kommen Sie schnell, Herr
Doktor. Es sieht ziemlich schlimm aus. —
Drapalik ist unter den Méhdrescher
gekrochen und wollte nach dem Getriebe
sehen, irgendwas war nicht in Ordnung.
— Im Augenblick driickt Turek die
Bremse unten an, wir haben noch
geschrien: Du Idiot, da liegt ein Mann
unten. Aber da hat er ihn schon
iiberfahren und dann gleich noch mal
beim Zuriicksetzen. Schnell, Doktor,
schnell! Wir miissen ihm helfen. — Wo
ist er? — Hier! — Na Doktor, was sagen
Sie dazu? — Steh auf! Komm, mach ein
paar Schritte. — Da staunen Sie, was
Doktor? — Na sehen Sie wie hart unsere
Leute im Nehmen sind. — Das glaube ich
einfach nicht. Wenn man das mit Gips
zuschiittet, kann man Drapalik als Statue
aufstellen.

In Ordnung. Kopf runter. Tut das weh? —
Nein. — Und das hier? Warum lachst du?
— Weil das kitzelt. — Mach das du nach
Hause kommst und komm morgen
wieder. Jetzt du! Los kremple deinen
Armel hoch und halt das hier fest. —
Muss das unbedingt sein, Doktor? —
Wenn es nicht sein miisste, wiirde ich es
auch nicht tun oder glaubst du ich mach
das aus Spa3? Hast du was getrunken?
Dann haltst du auch das hier aus. So,
schon vorbei.

Denke wir sollten unsren unsterblichen
Drapalik hochleben lassen! — Was ist
denn hier los? Verdammt noch mal?
Hingt das nur auf die grofe Glocke, ihr
Trottel! Dann haben wir gleich die
Aufsichtsbehorde am Hals. Ich will ab
sofort kein Bier mehr am Arbeitsplatz
sehen! Turek, hast du mich verstanden?
—Ja! Schon gut.

Warum hat man mir nicht zum Umfallort

77




pfivolan? — No to ja nevim. Asi Vas
nechtéli budit, kdyZ se mu vlastné ani
nic nestalo. — Rika se, Ze Turek byl pod
vlivem alkoholu. M¢l jste mu vzit krev
prece. — Ja jsem mu ji vzal. Nebyl, pod
vlivem. A to bylo jeho $tésti, protoze
mam takovej dojem, Ze brzy pfijde o
zenu a kdyby pfisel jeste o ridi¢ak, tak
uz by bylo na néj moc ran najednou. —
J4& si o tom myslim svoje, pane doktore.
— To muzete.

Reknu vam, Ze na tom nejlépe vidite
ten pokrok. — Na ¢om? — Ja pamatuju,
ze touhle dobou se vzdycky ve vsi
objevil dratenik ze Slovenska. A
dneska panec¢ku, Stefan.- Tieba to ani
Stefan nebude. Tieba poslou nékoho
jinyho. — No to pochybuju. Ale i kdyby,
ten pokrok je na tom krasné vidét. —
Piedsedo, miize Stefan pit? My sme mu
koupili $naps. — Ale prosimté, ty si se
zblaznil. — Nadratuje se a pijde do
vyvrtky. — Kdo to udélal? Ty! Ty
sy¢aku! — Pust’ ho! Pust’ ho nebo t&
pterazim! — Nech ho bejt! — Kluci
neblbnéte! — Au! — Jau ty vole! — Jau —
Au — Jau - Jezi§ — Jau jau jau — Ale
notak chlapci, prosim vas, nechte toho.
Vzdyt’ to nemé za mak smyslu, co
délate. No, to jste druzstevnici? Co je?
— Stefan. — Tak nechte toho, chlapci!
Stefan. — Servus chlapci, ako sa tu
zijeté? — Dobre.

gerufen? — Das weil} ich auch nicht.
Wabhrscheinlich wollte man Sie nicht
wecken. Er ist ja auch nicht viel passiert.
— Man erzahlt sich, Turek hitte Alkohol
im Blut gehabt. — So? — Sie hitten eine
Blutprobe machen miissen. — Aber das
habe ich doch auch. Es war kein Alkohol
im Blut. Das war auch sein Gliick. Weil
ich fiirchte, dass ihm wohl bald seine
Frau weglaufen wird und wenn er dann
auch sein Fahrerlaubnis verliert, dann ich
weil} nicht, ob er das alles durchstehen
wiirde. — Ich bin da nicht ganz ihrer
Meinung, Herr Doktor. — Das ist Thr
gutes Recht.

Ich sage euch, daran erkennt man
Fortschritt am besten. — Woran? — Ich
erinnere mich noch genau. Frither kam
zu dieser Jahreszeit immer ein
Drahtbinder ins Dorf, aus der Slowakei.
Und heute kommt von da oben Schtefan.
— Und wenn es nicht Schtefan ist?
Vielleicht schicken sie jemanden
anderen. — Ach, das glaube ich nicht.
Und wenn doch, erkennt man trotzdem
den Fortschritt daran. — Darf Schtefan
auch was trinken? Wir haben hier einen
Schnaps fiir ihn. — Da hort sich doch
alles auf. Bist du verriickt geworden? —
Ihr macht ihn besoffen und dann kann er
nicht mehr fliegen. — Wer war das? Wer
hat das gemacht? Verdammter
ScheiBlkerl. — Lass ihn los! Lass ihn
sofort los oder ich schlage dich drunter.
— Mach doch kein Quatsch. — Au — Au —
Hort doch auf, ihr Idioten! Du
Rindsvieh! — Au — Au — Hort auf! Ich
bitte euch! Hort doch auf! Das ist doch
absoluter Blodsinn! Das bringt doch
nichts. Ich bitte euch! Und ihr wollt
Genossenschaftsbauern sein. Was ist
denn? — Schtefan. — Hort auf, Jungs,
Schtefan kommt. Schtefan. — Servus
Freunde, wie geht’s euch denn immer
so? — Gut Schtefan.
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To je zdzrak, to je zazrak. Délam na néj
kuk ty ses hezkej kluk

Cim se stane co z néj bude to mi neni
Sfuk

to je zazrak, je to zdzrak.

Soumen tohle dité bude teda Soumen
Kterej lidem padnout neda, Soumen
Kterej bude lidi z trablit zvedat.
Soumen tohle dité bude teda Soumen
Kterej lidem padnout neda, Soumen
Kterej bude lidi z trablit zvedat. Je to
senzace ma sklon k muzice,

nechce kasi, nechce dudlik, jenom
zpivat chce.

To je zazrak, je to zazrak...

Zadano pro zrzavy!

Ve mésté cizolozstvi utajis, Vaclave,
ale tady ne, bohuzel. — M4 to vliv na
dojivost nebo na ptirtistky? — Jak to
mysli§? — Jestli ne, tak je to Cist€¢ moje
soukroma véc. — No, je a neni, Vaclave.
Vis$ na venkové, tam je Upln€ jina
moralka. — Jo? A jak4a? — Hm,
nezkazena. — Aha.

Soumen tohle dité bude teda Soumen
Kterej lidem padnout neda, Soumen
Kterej bude lidi z trablit zvedat.
Soumen tohle dité bude teda Soumen
Kterej lidem padnout neda, Soumen
Kterej bude lidi z trablit zvedat.

Cipak je to pes, pane doktore? — Mij.
Nasel se na nadrazi. — Koukam, n¢jaka
michana rasa. — Jak se menuje? —
Menuje se Karl von Bahnhof.

To je zazrak, to je zazrak. Délam na néj
kuk ty ses hezkej kluk

Cim se stane co z néj bude to mi nenit
Sfuk

to je zazrak, je to zdzrak.

Soumen tohle dité bude teda Soumen
Kterej lidem padnout neda, Soumen
Kterej bude lidi z trabli zvedat. Soumen
tohle dité bude teda Soumen

Kterej lidem padnout neda, Soumen
Kterej bude lidi z trablit zvedat. Je to
senzace ma sklon k muzice,

nechce kasi, nechce dudlik, jenom zpivat
chce.

To je zazrak, je to zazrak...

Ihr Karottenkopfe, gefillts euch?

In der Stadt, Wenzel, kann man ein
Ehebruch vielleicht verbergen, aber nicht
hier bei uns. Leider, mein Junge. — Wird
dadurch die Milchleistung oder
Viehstand beeinflusst- Was meinst du
damit? — Wenn nicht, ist das meine
Privatangelegenheit, glaube ich. — Ja und
nein, ganz wie mans nimmt, Wenzel.
Weil} du, auf dem Land ist die Moral nun
mal eine andere. — So wie ist die denn? —
Sauber und unverdorben. -Aha.

Na dann, wohl bekommts.

Soumen tohle dité bude teda Soumen
Kterej lidem padnout neda, Soumen
Kterej bude lidi z trabli zvedat. Soumen
tohle dité bude teda Soumen

Kterej lidem padnout neda, Soumen
Kterej bude lidi z trablit zvedat.

Sagen Sie mal Doktor, wem gehort der
Hund eigentlich? — Mir. Er ist ein
Findelkind. — Also ein Rassenhund ist er
aber auch nicht, was? — Hat er auch
einen Namen? — Aber sicher, er heif3t
Karl von Bahnhof.
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Otiku, ty pijes? To je dobfe. A nic
jinyho uz nepi, bylo by ti Spatné. Do ty
Prahy, pudes? — Po Znich. — Ty ses fajn
kluk, tebe mam rad. — Esté jednou to
zkusi$, Pepiku, a vyfidime si to na
dvote. — Chlapi nelejte to pivo z voken.
Podivejjte se jak vypadam. No, to je...

Otitsch, du trinkst Bier? Aber nicht zu
viel. Und trink blof nichts anderes, sonst
wird dir noch schlecht. Sag mal, gehst du
nach Prag? — Gleich nach der Ernte. —
Du bist ein prima Junge, Otitsch. Ich
mag dich, weit du? — Versuch das nicht
noch mal, Pepik! Sonst bekommst du mit

predsedo vopravdu, to je sranda lejt
pivo z oken. Ahoj Stefane.

Matenko, Vy ste v obliceji krasna, ale
ze vSeho nejradS$i mam tu Vasi panev,
ta je nadhernd. — Vy ste ale sprostak,
pane doktore. — Panev je nddoba na
smazeni, dévenko, to byste méla védet.
A tu druhou mate taky péknou.

Kdyz obcas volnou chvili mam,
tak svoje hity prehravam...

Ze uz jich hezka radka je,

to u srdce mé zahreje.

Tak, synu, sed’ a poslouchej,
Jjak vali tata rockovej!

Jsem ja to pako naivni...

kdyz cekam vyrok obdivny!

To je stary — mi povida,
to je stary — to kazdy zna,
to je stary — mi povida,

to je stary — to kazdy zna!

To uz je pase... podle me,

Jsi, tato, vedle — jak jedle.
Byla to éra velika...

nam to vSak uz nic nerika!
Jen chvili ml¢, kluku hloupej,
Jjak se to vali, poslouchej...
kdyz duni bas pod kytarou,

mir zu tun! - Reg dich nicht auf. Aber
genauso wars, Genosse. Thr konnt doch
nicht ihr Bier zum Fenster rausschiitten!
Sieht euch mal, wie ich aussehe! Ja, lacht
nur. Thr findet das doch noch lustig,
wenn man von oben bis unten
vollbegossen wird. Hallo, Schtefan.—
Servus.

Marenko, du bist wirklich ein hiibsches
Maidchen. Aber am besten gefillt mir
dein Becken, das ist einfach gottlich. —
Was Sie wieder fiir Sachen reden, Herr
Doktor. — Das Becken ist ein Schiissel
zum Spiilen, Médchen, weift du denn
das nicht? Aber alles andere ist bei dir
auch nicht Ubel.

Kdyz obcas volnou chvili mam,
tak svoje hity prehravam...

Ze uz jich hezka radka je,

to u srdce mé zahreje.

Tak, synu, sed’ a poslouchej,
Jjak vali tata rockovej!

Jsem ja to pako naivni...

kdyz cekam vyrok obdivny!

To je stary — mi povida,
to je stary — to kazdy zna,
to je stary — mi povida,

to je stary — to kazdy zna!

To uz je pase... podle me,

Jsi, tato, vedle — jak jedle.
Byla to éra velika...

nam to vSak uz nic nerika!
Jen chvili ml¢, kluku hloupej,
Jjak se to vali, poslouchej...
kdyz duni bas pod kytarou,
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figurou krdasnou, rockovou!
Tak, synu, sed’ a poslouchej,
Jak vali tata rockovej!

Jsem ja to pako naivni...
kdyz cekam vyrok obdivny!

Vs to bavi, ze pro Vas furt chodi? —
Vase sestra napsala nejlepsi diktat z
celé tridy.

(:jerven}'f zeli na nudlicky. — Co? —
Cerveny!.. Nadobu ¢ervenyho ... - J&
nic neslySim. — Na...

Si mysli, ze dyZ je umélec, ze mize
vopruzovat. Reknéte mu, Ze Vas boli
noha. — Coze? Co? — Abyste mu fekla,
ze Vas boli noha. Von dé pokoj, dacan.
— Taky chovani mé vyborné. Daleko
lepsi nez jeji bratr. Netika vopruzovat
ani dacan. — Az si sbali fidlatka a zmizi,
tak Vam budu dobrej, ale to uz zase ja
nebudu mit zdjem, mozna. — A
nevyhrozuje, Vase sestra.

To jsem ti vystielil rizi. — Ta je hezka.
— No, vaz si ji. Pfi§la mé na
dvaapadesat korun. — Dobry vecer,
pane Kalina. — Dobry vecer. — Ted mi
fikala Zena, ze Vas kluk by chtél jit na
tu namotni Skolu. — No, rad by, je tim
posedlej. — Kdybyste potieboval
pfimluvu, tak feknéte. Nas feditel by
proto mohl leccos ud¢lat. -To by bylo
dobry. On je prej naval na tu Skolu. —
No to bychom si s nim mohli promluvit
az sem piijede. J4 jsem mu tady
dohodil chalupu, vite. — U nas ve vsi? —
No, toho Rakosnika. — Otika? — Otika.
— Jo takhle.

figurou krdasnou, rockovou!
Tak, synu, sed’ a poslouchej,
Jjak vali tata rockovej!

Jsem ja to pako naivni...
kdyz cekam vyrok obdivny!

Sie tanzen wohl gern mit diesem
Kunstmaler, was? — Ihre Schwester hat
das beste Diktat von der ganzen Klasse
geschrieben.

Rotkraut und Knddel schmecken mir am
besten dazu. — Was?- Rotkraut! Ich sage
Rotkraut soll ich dich dazu machen...-
Ich verstehe gar nicht was Sie sagen.-
Ich sagte....

Er glaubt wohl, weil er Kiinstler ist, kann
er die Leute beldstigen. Sagen sie ihm,
Ihnen tun die FiiBe weh.- Was sagen Sie?
Wie? — Dann ldsst er Sie vielleicht in
Ruh, dieser Volltrottel. Was bildet der
sich ein. - Was wiirde wohl IThre
Schwester sagen, wenn Sie ihren Bruder
so erleben wiirde. Sie benechmen Sie wie
ein kleines Kind. — Er soll blof} seine
Sachen nehmen und von hier
verschwinden. Er kann irgendwann seine
Knochen einzeln zusammensuchen,
dieser Idiot. — Sie fiihren sich auf wie ein
eifersiichtiger Gockel.

Ich habe heute fiir dich diese Rose
geschossen. — O, sie ist wunderschon. —
Sie soll dich immer daran erinnern, wie
sehr ich dich liebe. — Unser Herr
Vorsitzender, Guten Abend. — Guten
Abend. — Meine Frau hat mir erzihlt,
dass Thr Sohn so gerne auf die
Marineakademie mochte. — Ja, das
stimmt. Das ist sein grofiter Wunsch. —
Wenn ich Thnen da irgendwie behilflich
sein konnte, sagen Sie es ruhig. Unser
Direktor kann da bestimmt was machen.
— Das wire natiirlich wunderbar. Es ist ja
so schwer ein Studienplatz zu
bekommen. — Wir konnen mit ihm
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Odkial? — Od Zvolena.- Ozenil som sa
tu a tak som tu aj ostal. — A ¢o?
Slovenky neboly dobre? — Vies ako je
to. Bol som tu na vojné, Zenit’ sa mi
nechcelo a volako sam sa zamotal a uz
nieslo z toho vyciivat. — Couvani vitbec
déla nasemu tatinkovi potize, vid'? — To
ned¢las dobie, Jaromire, s tou sirkou.
Jednou se ti to vymsti. — Dej ndm
pokoj.

Tak co? Dobry? Do Prahy nechod’, tady
je to lepsi. — Po Znich musim. — Co bys
musel, ¢lovéce, co ti tady chybi? — Pan
Péavek tek do zni.

No vidis to.

Kdes byl? — Co je ti do toho? — Nekecej
a pocem. Ty srabe. — Hosi, asponl v
nedéli mi dejte pokoj! — Co by to bola
za krému, keby se v n¢j chlapi nepobili.

No, napi se, Véclave. — J4 mam strach,
ze ji néco udéla. — No to asi jo. Ty mas
ted’ dvé moznosti. Bud'to od ni das ruce
pry¢ anebo si ji vemes. Nevadi ti, Ze do
toho pacienti mocej? — Uz ste tady méli
rozvod? — Jo, ta vymozenost uz k nam
dorazila.

dariiber sprechen, wenn er hierher
kommt. Ich habe thm ndmlich hier ein
Bauernhaus ermittelt, wissen Sie? —
Hier? In unserem Dorf? — Ja natiirlich.
Das von Rakosnik. — Von Otitsch? — Ja,
von Otitsch. — Aaa, jetzt verstehe ich.

Aus welcher Gegend? — Von Altsohl. Ich
bin durch meine Heirat hier
hiangengeblieben. — Sieh mal an. Eine
Slowakin war dir wohl nicht gut genug?
— Wie es ebenso ist. Ich war hier bei der
Armee. Ich wollte eigentlich gar nicht
heiraten, aber plotzlich war ich
mittendrin und konnte nicht mehr
zurlick. — Unser Vati tut sich halt schwer
mit dem Nein sagen, was? — Das mit den
Streichhélzern ist nicht gut, Jaromir.
Glaub mir das. — Na, lass mich doch in
Ruhe.

Na mein Junge, gefillts dir? Dann bleib
doch lieber hier und geh nicht nach Prag.
— Nach der Ernte muss ich doch. — Wieso
musst du denn, wenn es dir hier besser
gefdllt. Hier fehlt es dir doch an nichts? —
Herr Pavitsch hat gesagt, nur bis zur
Ernte.

Na, siehst du? Es geht doch.

Wo warst du? — Was geht dich das an? —
Halts Maul, du Mistkerl! Los komm mit
raus! — Hort auf! Konnt ihr nicht mir
wenigstens am Sonntag meine Ruhe
lassen?- Das wire ja keine richtige
Kirmes, wenn es keine Priigelei gébe.

Jetzt trink erst mal einen kraftigen
Schluck. Hier. — Ich hab Angst, dass er
ihr was antut. — Das ist ziemlich
wahrscheinlich. Du hast jetzt zwei
Moglichkeiten. Entweder du lésst die
Finger von ihr oder du heiratest sie. Stort
dich das nicht, dass die Patienten da
reinpinkeln? — Hat es hier mal eine
Scheidung gegeben? — Ja, auch diese
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A jak se to déla? — NapiSe se Zadost.
Nav to je takovej banket. - A co Vasek?
Teda inzenyr, nepfijde vo voko? — A
jednovokej by se ti nelibil? S timhle
zajdi na VB je tam vyli¢eny, jak t¢
muzicek zfidil. — A to musim? — Jo. A
tomu svymu fekni, at’ za mnou piijde,
ze s nim potiebuju mluvit. — Kterymu?
-Turkovi.

Také u nas bude pracovat pod
dohledem zkuSeného zaméstnance a
navic bude v péci zavodni polikliniky.
Zadame Vs proto o urychlené
uvolnéni jmenovaného soudruha. Miru
zdar, Koutna. — Co si o tom myslis, ty?
Piedsedo? — Ja vam néco feknu,
soudruzi. Ja bych ho uvolnil. Podivejte
se, sam tam chce, Pavek s nim jezdit
nebude, my vlastné nevime, co s nim.
J& bych ho uvolnil. — To jako, ze by si
Otika do Prahy? Naseho Otika? —
Uvolnil. — Ze voni maj zrovinka zajem
vo toho blbce Otu. To mi nejde do
hlavy. Krk bych na to dal, Ze v tom
bude ten bardk. — Nalijeme si Cistého
vina, soudruzi. Je v tom ten barak.
Rediteli Dfevoplechu se v nasem kraji
libi a rad by si Rékosnikovu chalupu
upravil pro rekreacni

ucely. — No co sem fikal? — Ja bych se
tomu nebranil, Jaromire. Ptineslo by
nam to i fadu vyhod pro druzstvo.
Brigadnick4 vypomoc, nahradni dily
fikal, Ze by ndm mohli vyrobit. Takhle
bych to vidél, Jaromire. — No to vino,
cos nam nalil, neni zas tak Gplné Cisty.
Jesté v tom néco plave, ze jo, predsedo.
— Co vim, to sem fekl. Ta chalupa v

neue Mode ist schon bis uns
vorgedrungen.

Und was muss man dafiir tun? — Man
stellt einen Antrag auf einem Formular.
Das ist alles. — Und Wenzel? Ich
meine... der Ingenieur, wird er sein
Auge behalten? — Als Eindugiger wiirde
er dir nicht mehr gefallen, was? Und
hiermit geht’s du jetzt zur Polizei. Da
steht drin wie dein Man dich zugerichtet
hat. — Muss ich das wirklich? — Ja. Und
sag ithm, er soll mdglichst schnell hierher
zu mir kommen. Ich muss dringend mit
thm sprechen. — Welchen wollen Sie
sprechen? — Turek natiirlich.

Wir versichern Thnen, dass er auch bei
uns unter der Aufsicht eines erfahrenen
Mitarbeiters arbeiten wird. Au3erdem
haben wir die Absicht ihn in unserer
Betriebsklinik behandeln zu lassen.
Deswegen mochten wir Sie bitten den
obengenannten Kollegen moglichst rasch
freizustellen. Mit freundlichen Griif3en,
Koutna. — Und wie ist deine Meinung
dazu, Vorsitzender? — Also wenn ihr
mich fragt, Kollegen, ich wiirde ihm
gehen lassen. Ich verstehe euch ja. Aber
er will es doch selbst so. Pavitsch will
nicht mit ihm fahren und wir wissen
nicht, was wir mit ihm anfangen sollen.
Ich wiirde ihn freistellen. — Das konnt ihr
doch nicht machen. Ihr wollt Otitsch
nach Prag schicken? Unser Otitschka? —
Was sollen wir sonst machen? — Dass die
ausgerechnet diesen Trottel Otitsch
wollen. Ich verstehe das einfach nicht.
Fiir mich hat das was mit seinem Haus
zu tun. — Also schon, dann werd ich euch
reinen Wein einschenken. Es hat was mit
dem Haus zu tun. Dem Direktor von
diesem Prager Betrieb gefillt unsere
Gegend und der mochte sich Rakosniks
Haus als Wochenendhaus umbauen. Zur
Erholung. — Na, was hab ich gesagt. —
Also, ich wér gar nicht so unbedingt
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tom je. To si nebudeme zapirat. — Ty si
mi, Vojto, u pouté fikal, Ze vesnice ma
jinou moralku nez mésto. Nezkazenou
si fikal, ze jo? A ted’ka chces obétovat
vesnickyho kluka, prostoduchyho.
Nezlob se, ale to je pro mé, ja ze jsem z
mésta, silny kafe. — M4 pravdu,
ptedsedo. — Ale o morélce tady nebude
kazat nékdo, kdo rozvraci manzelstvi s
déckem. — M4 pravdu. — Ale to sem
nepatii! Ted jedname o Rékosnikovi. A
jé& ¢ekam, Vojto, kdy feknes, co za tim
je, abych si t€ nemusel pfestat vazit. —
Podivej se na ni, podivej se na ni! Sebe
si prestan vazit, inzenyrku! Sebe! — Ty
si normalni ubohej kiupan. — Cos to
fekl, soudruhu? — Hele, tohle by sis
nem¢l dovolovat, Vaclave, k
ptedsedovi. — Vaclave, ja t¢ zddam....-
jej!! — Ja sem ti to fikal, Jaromire! — Ja
ho méam asi spalenyho. — Ukaz! Zensky
jdéte ven! — Co blbnes? Au!

To je dobry. MéI si §tésti, Jaromire. Je
to tésné vedle. Na funkci to nebude mit

dagegen, Jaromir. Es wiirde unserer
Genossenschaft eine Menge Vorteilen
bringen. Die Brigade konnte mit mir
Einsitze rechnen, wir hitten keine
Probleme mehr mit Ersatzteilen.
Uberhaupt wird das fiir uns alle viel
einfacher. - Der Wein, der du und
eingeschenkt hast, ist nicht sauber,
Vorsitzender. Irgendwas schwimmt da
noch auf dem Boden. — Ich habe euch
alles gesagt, was ich weil}. Sie wollen
das Haus haben. Mehr ist nicht dahinter,
das konnt ihr mir glauben. — Du hast mir
auf den Kirmes gesagt, dass die Moral
im Dorf eine andere ist, als in der Stadt.
Sauber und unverdorben, nicht? Und
jetzt willst du wegen ein paar Vorteilen
den armen Otitsch einfach opfern. Sei
mir nicht bose, aber das ist selbst mir zu
viel, obwohl ich aus der Stadt komme. —
Er hat vollig Recht, Vorsitzender. — Ich
lasse mich doch keine Moral predigen
von jemand, der dabei ist, eine Ehe zu
zerstoren. — Er hat vollig Recht. — Aber
jetzt geht es nicht um mich, sondern um
Rakosnik, Verdammt! Und ich will
wissen, was noch dahinter steckt,
Vorsitzender! Damit ich dich auch
weiterhin schitzen kann. — Dann sieh dir
mal das an! Sieh dir das an! Kannst du
dich selbst noch im Spiegel betrachten,
wenn du das hier siehst? Na? Was ist? —
Du bist und bleibst nun mal ein
kleinkarierter Bauer. — Und das sagst du
mir nur so einfach ins Gesicht? —
Wenzel, das kannst du dir dem
Vorsitzenden gegeniiber wirklich nicht
erlauben. - Wenzel, ich erwarte, dass du
dich sofort bei mir.....- Au! — Ich habe
dich ja immer gewarnt, Jaromir. — Ich
glaube, ich habe mich vollig gebrannt. —
Zeig mal her. — Raus mit euch Weibern!
Los, verschwindet! — Bist du verriickt?

So das wirs. Du hast Schwein gehabt,
dass nicht noch mehr passiert ist. Auf
seine Funktion hat das keine
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vliv. — To jako na funkci rostlinate, jo?
— No, to uz vibec ne.

Alpy t¢ ohromi, Karle, ale tohle, to t&
dojme. Jen se na to podivej. Vidis to?
To neni zemé, to je zahradka. A jestli
mas srdce, tak to musis cejtit. Jdi s tou
chemii do hajzlu. To se ndm dneska
udg¢lalo krasné, vid’ Karle?

Po modrém blankytu bélavé pary
hynou,

lehounky vetrik s nimi hraje;

a vysoko — v daleké kraje

bilé oblacky dalnym nebem plynou.
Jau! - Zase se v tom vrtéte, Ze jo, pane
doktore? — Pocem! J4 mam zada vejpul.

Ja ti néco feknu, Pepiku. Jestli na ni
jesté jednou §ahnes, tak prestanu bejt
kamarad. — Je to furt eSté moje Zena. —
No je, ale mlatit ji ne... Mlatit ji
nebudes. Prevrat’ mi ten polStar.
Tenkrat v noci, jak si ptejel Dréapalika,
vi$ kolik si toho mél v krvi? J4 jim to
feknu, takovej budu previt. To mé
neznas. Hergot to je bolest. A budes
mit po jezdéni. — Je to dubka. — Skoda,
Ze na zarlivost nejsou néjaky injekce.
Dal bych ti koniskou davku.

JeziSmarja. Karle! RiZzeno! — Pocem!
Pocem a pomoz mi. — Potfebujem
litacku do Ktecovic. Otrava praskama.
Pavek. Vy nemate rozum. - Kus!
Vercajk! Slauch! J4 jsem tiplne;j lazar.
Pockej! Dyt mé& zlomis. Au! Karle,
unese$ meé? — Jau! — Pomalu, neblbni! —

Auswirkung. — Welche Funktion meinen
Sie? — Na vor allem an die, an die du
denkst.

Die Alpen faszinieren mich, Karl, aber
das hier rithrt mich immer wieder. Ja,
schaus dir nur richtig an. Ist das nicht
schon? Dies ist kein Land, dies ist ein
Garten. Und wenn du ein Herz hast,
empfindest dus genauso. Aber die mit
ihrer Chemie zerstoren alles. Ein
herrlicher Tag ist heute wieder, nicht
wabhr, Karl?

Klingt im Wind ein Wiegenlied.

Sonne warm herniedersieht;

Seine Ahren senkt das Korn;

Rote Beere schwillt am Dorn...Au...-
Fummeln Sie etwa schon wieder an
threm Auto rum, Herr Doktor? — Komm
her! Und hilf mir! Ich glaube mein
Riicken ist kaputt!

Jetzt hor mir mal gut zu, Pepik. Wenn du
die kleine noch einmal anriihrst, sind wir
fiir immer geschiedene Leute. — Bis jetzt
ist sie immer noch meine Frau. — Oh ja,
aber schlagen tust du...Schlagen tust du
sie mir nicht! Schieb mir mal das Kissen
ins Kreuz. In der Nacht als du Drapalik
iiberfahren hast, weillt du wieviel
Alkohol du da im Blut gehabt hast? Du
kannst dich darauf verlassen, die Polizei
erfahrt alles von mir, mein Junge.
Herrgott, diese Schmerzen. Dann
Schluss mit Fahren! Merk dir das! — Sie
ist eine Hure. — Schade, dass es noch
immer keine Medizin gegen Eifersucht
gibt. Ich wiirde dich bis zum Rand damit
vollpumpen.

Jesus Maria! Karel! Ruzena! — Na komm
schon, hilf mir endlich hier raus! — Wir
brauchen einen Krankenwagen nach
Krecowitz. Eine Tablettenvergiftung.
Pavitsch. — Sind Sie denn noch beim
Verstand? — Halt das Maul! Meine
Tasche. Schlauch. Ich komme mir vor
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Opatrné. — Pantofle, sakra! — Pockejté!

Kde je? -Tadydle — Pomozte mu. —
Pozor — Jardo! No tak! Jardo! Tak co je
to? Cos to sezral? — Je to dobry. — Co
dobry? — Medrin — Medrin. Kolik? —
Moc nam toho nezbylo. — Jardo! Slys$is
mé? No kdo jsem? No podivej se na
meé. Kdo jsem? No kdo jsem? Co? Co
huhia§? Co? Hald! No uZ sou tady. Tak
vstavej. — Tak pod’. — Tak kde ho mate?
— Mn¢ uz nic neni. To je dobry. — Ale
nekecej! Sezral troSku medrinu. —
Clovéce! Ja bych té nejradsi...! -
Divochu, nech toho. Clové&e, vono
mn¢ to povolilo. No ty si mé& napravil.
No hele!

Ze sedmyho? — Z jinyho nepiju. — Tolik
let ty si to s nim vydrzel, Karle. — No
prave. Je to zivotu nebezpecny, jezdit s
takovym zavoznikem. VZzdyt’ on fekne
jedno slovo na sto kilometrt. Jedem do
Kralovyho dvora pro cement, a on v
Berouné€ fekne: ,,Beroun® a dost. Ma
vystarano. Vzdyt’ ja jednou usnu za tim
volantem. — A jinak je to dfi¢, ne? —
Tak to on nalozi. To uz jsem ho
vycepoval. Ale neni na n¢j spolehnuti.
Kam des? — K rybniku. — Fajn. — Karle,
von je mentaln¢ zavostalej, ale blazen
to neni. Vn jde do ty Prahy, protoze s
nim nechces jezdit. Kvili nicemu
jinymu, vi§ to? A ty si jedinej, kdo mu

wie Lazarus. O verdammt! Langsam!
Willst du mich umbringen? Karel!
Kannst du mich nicht mehr tragen? Ja!
So geht das nicht. Setzt mich ab!
Langsam, Mensch, langsam. Langsam
hab ich gesagt! — Vorsichtig. — ich hab
meinen Pantoffel verloren. — Warten Sie!
Ich hab ihn! Langsam!

Wo ist er? — Da drin. — Warten Sie. Ich
helf Thnen. — Na los. Fasst schon an!
Mach schon! Jardo, wach auf! Jardo!
Was ist denn? Was hat er denn
geschluckt? — Das ist doch jetzt nicht
wichtig! — Was ist nicht wichtig?! —
Medrin. — Medrin. Wie viel? — Na viele
sind nicht iibrig. — Jardo! Horst du mich?
Jardo! Na, wer bin ich? Wer bin ich?
Sieh mich an mein Junge. Wer bin ich?
Wer bin ich? Was murmelst du da?
Hallo! Helfen Sie mal. Er muss
aufstehen. Na, komm. - Wo ist er? — Mir
geht’s doch schon wieder gut. — Red kein
Blech! Er hat Medrin geschluckt. — Am
liebsten wiirde ich dir eine links und
rechts..- Du wirst doch den Jungen nicht
schlagen wollen! - Reil} dich zusammen!
Na, so was. Meine Schmerzen sind nicht
mehr da. Der Junge hat mir geholfen. Ja
wirklich.

Von der Sieben? — Anders trinke ichs
nicht.- So viele Jahre hast du es jetzt mit
ihm ausgehalten, Karel. — Na eben, daher
weil ich, dass das lebensgeféhrlich ist
mit so einem Beifahrer. Wenn man
Gliick hat, spricht er alle Hundert
Kilometer ein Wort. Wir fahren nach
Kralovy dvur mit Zement. Und in
Beroun sagt er: ,,Beroun®, aus. Das war
es. Ich schlafe bestimmt noch mal hinter
dem Steuer ein. — Aber arbeiten tut er
doch nicht schlecht. — Ja, aufladen tut er
schon. Das hab ich ihm beigebracht.
Aber man kann sich eben nicht auf ihn
verlassen. Wo gehst du hin? — Runter
zum Teich. — Gut. — Karel, er ist ein
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v tom muiZe zabranit. A kdyz je nékdo
jedinej, kdo to mlize udélat, tak musi. —
Rek jsem do ni, pane doktore, je po
znich. Zejtra s nim jedu naposledy a
kon¢im.

Ale dobry den, soudruhu fediteli, dobry
den. Ale ja si myslim, Ze je to pomérné
slusné, ne? Velky pozemek....- Klid
Tapko, to jsou jen n&jaky pani z Prahy.
Budou renovovat. — J& si myslim, Ze ta
stfecha....- Stfechu daj novou. Asi
umély dosky z NSR si dovezou.
Zachod zbourdj, no jo. Ud¢laj
splachovaci. A co zaprazi?
Vybetonujeme. A co anglickej travnik?
Ze by nebyl? Udé&lame anglickej
travnik a bazén na tii tempa. — Je ta
voda pitna? — Je! Ale ted’ zrovna tady
mame slintavku. —Tak soudruzi, je to
tady. Prosim, v vezmeéte si, prosim. Na
zdravi, no. Tak a formality vyfidime
pozdéji.

Chalupu prodals?

Dali mi novy auto, tak to jedu

bisschen zuriickgeblieben, aber sonst ist
er vollig normal. Nach Prag geht er doch
nur aus einem einzigen Grund, weil du
nicht mehr mit ihm fahren willst. Das ist
fiir ihn das schlimmste und das weif3t du
auch. Und du bist der Einzige, der ihn
von diesem Schritt zuriickhalten kann.
Du musst es tun. — Doktor, ich habe
gesagt, bis zur Ernte. Die Ernte ist
vorbei. Morgen mach ich mit ihm die
letzte Fahrt und dann ist Schluss.

Guten Tag Genosse Direktor, wie schon,
ich freu mich, kommen Sie Genosse
Direktor, ich werde Sie alles erklaren. —
Naja ein Palast ist es nicht gerade, aber
trotzdem ist das hiibsch. — Naja ich weif}
schon, es muss einiges gemacht wird,
aber es lohnt sich. Das konnen Sie mir
glauben. Kommen Sie noch mal rein. —
Schon ruhig bleiben, mein Kleiner. Das
ist nur vornehmer Besuch aus Prag. Die
wollen ja alles renovieren. Ich glaube die
wollen ein neues Dach aufsetzen.
Wahrscheinlich kommen da Ziegel aus
Deutschland darauf. Aha. Toilette
kommt da auch weg. Naja, sie bauen
eine Wasserspiilung ein. Ach, einen
betonierten Weg wollen sie machen.
Was? Ein englischer Rasen soll auch
noch hin? Ach ja, und natiirlich muss
auch noch ein Wasserbassin hin. Fiir
Zierfische und so was. — Kann man das
Wasser auch trinken? — Ja! Aber zurzeit
haben wir gerade die Maul- und
Klauenseuche hier. — So, Genosse
Direktor, hier kommt noch ein kleines
Schndpschen. Wenn Sie sich bitte
bedienen wollen, bitte sehr. Sie auch
bitte, zum Wohl, zum Wohl. So, und die
Formalitét erledigen wir dann spéter, das
eilt ja nicht.

Hast du das Haus verkauft?

Sie haben mir ein neues Auto zugeteilt.
Ich probiere’s gerade aus. Macht's gut!
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vyzkouset. Kluci, tohle jede uplné Was sagt ihr dazu? Das fahrt ja fast von
samo! allein!
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