UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI
FILOZOFICKA FAKULTA
KATEDRA DEJIN UMENT

Vzdélavani restauratori a vyvoj restauratorskeé

profese v Ceské republice a v Italii

The Education of Restorers and the Development
of Their Profession in the Czech Republic and Italy

Disertacni prace

Iva Ehrenbergerova

Vedouci prace: prof. PhDr. Ivo Hlobil, CSc.

Olomouc 2016






Prohlasuji, ze jsem disertacni praci vypracovala samostatné s vyuzitim uvedenych pramenud a

literatury.






Podckovani za metodické vedeni a cenné pfipominky patii vedoucimu mé disertac¢ni prace
prof. PhDr. Ivo Hlobilovi, CSc. Profesoru PhDr. Milanu Tognerovi, ktery mou praci vedl do
roku 2011, vdécim za inspiraci a velkou podporu mé profesni orientace.

Nezapomenutelny zdroj poznatkt i odborného zrani pro mé pfedstavuji dlouhodobé
studijni pobyty na restauratorskych Skolach pfi Istituto Superiore per la Conservazione ed il Restanro v
Rimé a Accademia di Belle Arti v Bologni, které by se nemohly obejit bez stipendii poskytnutych
italskou vladou. V neposledn{ fad¢ vyjadfuji svou vdécnost vsem, kdo mé podporovali ve

studiu.






Anotace

Disertacni prace pojednava o historii, soucasnosti a vychodiscich vzdélavan{ restauratora
uméleckjch a uméleckofemesinych dél na tzemi dnesni Ceské republiky a Itdlie. Téma
vzdélavani souvisi, ba pfimo vychazi ze zodpovézeni usttednich otazek - Kdo je restanritor? Co vse
must umet, aby mobl svou prici dobre a Zodpovédné vykondvat? Kreré 3 dovednosti a gnalosti si miige osvojit
odbormym studiem a které 3 vlastnosti i schopnosti mu musi byt vrogené? Vzdélavani restauratort tak
muze byt pojato jako jeden z nastroju k pochopeni promén profese v poslednich dvou staletich.
Vyvoj profese restauratora, ktery nasel zakonité svij odraz ve specializovaném skoleni, je nejen
dasledkem promén uméni a poptavky trhu, ale v nejsirsim smyslu je vazan na spolecenské,
historické, nabozenské, politické, geografické, klimatické a ekonomické podminky dané zeme.
Prace je z vétsi casti pojata jako historicky exkurz, jehoz ustfednim smyslem je predstaveni
kontextu a podminek, ve kterych se v priab¢hu poslednich dvou staleti formovala profese
restauratora uméleckych ¢i uméleckofemeslnych dél. Hlavni vypovédni hodnota je pfikladana
citacim z dé¢l predstaviteld oboru, ktefi se velkou mérou zaslouzili o profilaci profese

restauratora a jeho odborného skoleni.
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This dissertation is about the history, the present and the basis of the training of art and art
crafts restorers in the present-day Czech Republic and Italy. The subject of education is related
to, and indeed, based on the answer of the central question - Who is the restorer? What does he need
to know to be able to do his job well? Which skills and knowledge does he need to learn throngh expert studies,
and which qualities and skills need to be innate? The development of education can be used as one of
the examples to understand the changes in this profession over the last two centuries. The
changes of the restorer's profession naturally reflect the development of the specialized training
but are also connected to the changes in art and the demand of the market and they are
influenced by the social, historical, religious, political, geographical, climatic and economical
conditions of the country. The historical journey, which leads most of the text, is there to help
clarify the changes of this profession, or rather the figure of who represents it. The main
information value is attributed to quotations from the works of the main personalities of the
field, who have greatly contributed to specialization of the profession of restorer and his

professional training.
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1. Uvod

Panta rei...

Predkladany text je vysledkem mého odborného usili zaméfeného na zodpovézeni otazek -
Kdo je restanrdtor? Co vse musi umét, aby mobl svou prdci dobre a zodpovédné vykondvat? Které 3 dovednosti a
gnalosti si miige osvojit odbornym studienm a které 3 vlastnosti & schopnosti mu musi byt vrogené?

Cesta k odpovédim vedla pfes pohled do historie i soucasnosti oboru restaurovani
uméleckych a uméleckotemeslnych dél ve zvoleném regionu, jim# je Ceska republika a Italie, na
pozadi kontextu evropského déni. Jak souvisi nastolené otazky s ustfednim tématem
zaznivajicim v nazvu pfedkladané prace? Restauratorem se clovék nenarodi, nybrz se jim stava,
a aby se jim stal, musi byt odborné formovan - vzdélavan. Téma vzdélavani restauratort tedy
uzce souvisi, ba pfimo vychazi, ze zodpovézeni zasadni otazky - kdo je restauritor a v ¢em
spociva jeho vysoce specializovana ¢innost. Vzdélavani restauratorts tak muze byt pojato jako
jeden z moznych nastroju k pochopeni promén profese v poslednich dvou staletich. Smyslem
historického exkurzu je mimo jiné i snaha o zmapovani vychodisek ceského a italského
restauratorského skolstvi, potazmo restauratorského oboru jako takového.

Otazka kdo je restaurator a co vSe jeho prace obnasi, tim padem jaké vzdélani je pro
dosazeni odborné urovné potfebné, se poprvé objevuje v pozadi diskuzi francouzskych a
italskych malifa - restauratort osmnactého stoleti. K prvnim naznakim vyprofilovani se
odborné figury restauratora, ktery se vydéluje z diivéjstho umélce - restauratora a taktéz k
zakladani prvnich odbornych kurzt pofadanych pfi vyznamnych uméleckych akademiich a
muzeich, dochazi v prabéhu 19. stoleti. Aby k takovému vydéleni a identifikaci mohlo dojit,
muselo 1 vzdélavani adeptd uskutecniované do té doby pfedevsim empirickym studiem a
sdilenim tradice nabyt na vétsi prahlednosti, kontrolovatelnosti a pfistupnosti.

O samostatném, programovém a insitucionalizovaném skoleni restauratoria muzeme mluvit
az od 30. let 20. stoleti, kdy byla, mimo jiné pod vlivem Mezinarodni konference pro studium
védeckych metod pro vizkum a ochranu uméleckych dél pofadané v Rimé roku 1930, zaloZena
prvni ¢tyfi skolici stfediska pii Courtauld Institute (1933) a Institute of Archeology v Londyné
(1937), pii Akademie der bildenden Kinste ve Vidni (1935) a pfi Istituto Centrale del Restauro
v Rimé (1939). Ceskoslovensko nestdlo v pozadi, naopak vérné nasledovalo nejnovéjsi trendy
prazkumu a restaurovani uméleckych dél, jak dokazuje pfedevsim rozvoj odborné cinnosti na
pudé Obrazarny Spolecnosti vlasteneckych pfatel uméni, vedeny osobnostmi Vincence
Kramafte a Bohuslava Slanského. Prave iniciativé Bohuslava Slanského vdéci povalecny stat za
vznik Specialni $koly malifskych a konservacnich technik pfi prazské Akademii vytvarnych
uméni roku 1946. Praha timto hosti patou nejstarsi, navic od pocatku vysokoskolskou
vzdélavaci instituci pro restauratory.

Povale¢ny vyvoj lemuje zakladani mezinarodnich organizaci jako je ICCROM (International
Study Centre for the Preservation and Restoration of Cultural Property - 1959), odbornych skol
v dalsich evropskych zemich a ustanoveni Vyboru pro konzervaci pii ICOM (International
Centre of Museums - 1967). Pfedevsim 80. a 90. 1éta 20. a pocatek 21. stoletf jsou dobou vzniku
organizaci (ENCoRE - European Network for Conservation - Restoration Education, 1997 a
E.C.C.O. - European Confederation of Conservator - Restorer’s Organizations, 1991), projektt



(CON.BE.FOR - Conservatori - Restauratori di Beni Culturali in Europa: Istituti e Centri di
Formazione, 1998 -2000) a diskuznich platforem vénovanych odbornému skoleni restauratort.

Tematice prace je podfizena struktura textu, ktery je rozdélen do tif zakladnich okruhu -
vzdélavani restauratort v Evropé, v Italii (pfesnéji feceno na uzemi dnesni Italské republiky) a v
Ceské republice (pfesnéji fe¢eno na tzemi dnesni Ceské republiky s odiavodnénymi piesahy na
Slovensko). Okruhy jsou svym rozsahem, hloubkou zabéru a ¢astecné i zaméfenim nestejné.
Hlubsi historicky exkurz s sebou v pfipadé obou dotcenych zemi pfinasi problematiku jejich
pfesného geografického vymezeni a také zmén nazvu. Abych se vyhnula nutnosti pouziti
historicky odpovidajicich nazva pro statni utvary obou zemi, pouzivam v textu oznaceni Italie
(nikoliv Ttalska republika, Ttalské kralovstvi) a Ceska republika (nikoliv Ceské zemé, pouze s
odivodnénymi v{jimkami pak Ceskoslovensko).

Evropska ¢ast, pojata jako kontextualni vychodisko, je uvedena strucnou kapitolou o historii
restaurovani, slouzici jako pozadi pro vyklad o pocatcich odborného vzdélavani restauratord v
evropském regionu, pfi¢emz pozornost je zaméfena pfedevs$im na Italii, Francii a Velkou
Britanii. Nosnou ¢asti evropského okruhu je kapitola s nazvem Evrgpské instituce a soncasnd debata
0 podobé restanrdtorskébo Skolstvi vénovana diskuzim o naplni, drovni a obsahu vzdélavani
restauratort, odehravajicim se pfedevsim v poslednich tfech desetiletich na padé organizaci
ENCoRE, ICOM a E.C.C.O.

Druhy okruh, pojednavajici o vzdélavani restauratort v Italii, je zahajen stru¢nym prehledem
badani a diskuzi na dané téma, nasleduji kapitoly vénované vyznamnym osobnostem, které se
zaslouzily o pozvednuti urovné odborné piipravy restauratora v 19. stoleti. V chronologickém
fazeni je pak sledovan vyvoj odborného skoleni v Itilii v prabéhu 20. a pocatku 21. stoleti.
Odpovidajici ¢ast textu je vénovana vyznamnému okamziku v déjinach italského restaurovani -
vzniku Istituto Centrale del Restauro, s durazem na vyzdvihnut{ odborného pfinosu jednoho z
jeho zakladateld Cesara Brandiho, a také interpreta jeho teoretickych postulatd, Paula
Philippota. Zavére¢né kapitoly této sekce jsou vénovany soucasné zivé az bouflivé debaté o
urovni a naplni odborného skoleni restauratort na italskych skolach, pficemz pozornost je
soustfedéna pouze na instituce poskytujici pomaturitni, respektive vysokoskolské studium v
oboru. Soucasti kapitoly je pfehled akreditovanych skol a v nékterych pfipadech i jejich
studijnich programua. Hlavni linie sekce je obohacena tfemi exkurzy, jejichz ukolem je
dokresleni kontextu nebo pfedstaveni souvisejicich témat dulezitych pro uchopeni specifi¢nosti
italského restaurovani.

Podobné¢ je strukturovan i tfeti okruh, vénovany vzdélavani restauratorti na tzemi dnesni
Ceské republiky. Uvodni kapitoly podavaji prehled o badani a nastinu vjvoje $koleni
restauritord na pozadi dé&jin restaurovani. Ustiedni kapitoly této sekce jsou vénovany
Spolecnosti vlasteneckych pratel uméni, pocatkim odborného vzdélavani, osobnostem, jez se
zaslouzily o rozvoj oboru, povale¢nému vyvoit a situaci po roce 1989. Stejné jako v italské sekci,
nasleduje pokus o nastin soucasné legislativni situace restauratorského Skolstvi spolu s
pfehledem vsech stfednich, vyssich odbornych a vysokych skol poskytujicich vzdélani v oboru
restaurovani uméleckych ¢ uméleckotemeslnych dél. Cesky a italsky okruh propojuje kapitola o
ucasti Ceskych a slovenskych restauratord na zachrannych pracich v povodni postizené
Florencii roku 1966. Ceska sekce rozsituje mou diplomovou préci s nazvem Ceské restanrdtorské

Skolstvi, obhajenou v roce 20006.



Divody pro komparaci $kolenf restauratori v Ceské republice a v Italii jsou mnohé. Je jimi
zaprvé velké mnozstvi pamatek, a to i vrcholnych dél svétového kulturntho dédictvi, jejichz
osetfovani je podrobeno pfisnym kritériim. Druhym davodem je dlouha tradice umélecké
tvorby, restaurovani a také restauratorského skolstvi, geografickd rozlehlost zemé a s tim
souvisejici rozlicnost pfistupud. Istituto Centrale del Restauro (nyni Istituto Superiore per la
Conservazione ed il Restauro) v Rimé a Opificio delle Pietre Dure ve Florencii funguji jako
metodicka centra pro Italii a stala se inspiraci pro dalsi skolici stfediska zakladana v Evropé¢.
Dal$imi duavody jsou §irsi a vice popularizujici debata o technologickych problémech
restaurovani, vyrazna specifika italského restaurovani (retus tratteggio, astrazione a selezione
cromatica), otizka piistupu k fragmentarné zachovanym uméleckym dilim a pamatkam
minulosti. V Italii doslo k vyvinuti novych materiald a metod restaurovani pamatek
poskozenych v dusledku valky, (rekompozice bombardovanim ponicenych maleb, metody
transferu nasténnych maleb), povodni (Florencie 19606) ¢i opakovanych nicivych zemétfesen.

Spojnici mezi ¢eskym a italskym odbornym svétem byla ucast ceskych restauratord na
zachrannych pracich v povodnémi postizené Florencii roku 1966. V neposledni fadé je
davodem ke komparaci sife vyucovanych restauratorskych obort a pfitomnost specificky
italskych (nebo pfedevsim v Italii rozsitenych) restauratorskych specializaci jako je restaurovani
mozaik, nasténnych maleb vytvofenych @ fresco, podmotska archeologie a s ni souvisejic
konzervace nalezenych pfedmétt, comessi di pietre dure ¢i hojna pfitomnost mramoru, stejné
jako uzit{ vulkanickych materiald.

Smyslem komparace je kromé sebereflexe také tvaha o vlastni podstaté prace restauratora,
jeho osobnosti a pozadavcich na néj kladenych, v neposledni fadé i pokus o podchyceni
kofent, z nichz vyrasta specificnost a tradice restaurovani v obou pfedstavenych zemich.
Komparace je vedena snahou o demytizaci zazitych schémat o povaze a historii italského a
ceského restauratorského oboru, stejné tak i presvédcenim, ze kazda komparace ¢i konfrontace
s sebou v dusledku pfinasi uzitek v podobé presnéjsi autoidentifikace.

Cilem priace je snaha o definici mezi a vychodisek odborného skoleni restauratort
uskute¢iovaného na dzemi dnesni Ceské republiky a Italie, a to skrze historicky exkurz
popisujici kontext vzniku specializovanych skolicich stfedisek. Historicky exkurz ma taktéz
napomoci pochopeni kontextu, v némz se rodila profesni figura zvana restaurdtor. NV souvislosti
s tim ma pomoci objasnit promény této profese a jejtho predstavitele v zavislosti na politickych,
ekonomickych, socialnich i geografickych podminkach. Text prace je doplnén obrazovou
pfilohou, jejimz smyslem je pfedevsim lepsi ilustrace specifické problematiky retusi,

rekompozice maleb a pozadavku pfijimaciho fizeni italskych skol.



Neékolik poznamek k terminologii

Uzitl terminG kongervovini, restaurovini, kongervitor, restaurdtor, konzervovdni - restaurovini a
konzervdtor - restanrdtor v pfedkladaném textu se ukazalo byt mnohem slozitéjsi, nez se zpocatku
zdalo. Proto ji vénuji samostatné vysvétlen.

V anglic¢tiné termin restoration oznacuje piedevsim aktivitu, ktera spociva v navraceni dila do
jeho pavodni podoby (odtud ar? restorer), pojem conservation (odbornik je pak nazyvan conservator)
je nejblizsi ceskému pojmu restanrovani v obecném smyslu, tedy zabezpeceni a kongervaci dila
véetné mozného piidani novych elementi (dopliky, retus atd.). Dalsi v anglictiné uzivany
pojem preservation byva do cestiny prekladan jako ekvivalent vyrazt konzervace i ochrana. Do
italstiny je pak pfekladan jako comservazione. Jak je tedy patrno, pfi pfekladu anglicky a italsky
psanych textd do cestiny dochazi k mnoha vyznamovym posunum. Za ucelem sjednoceni
terminologie vydal roku 1984 Committee for Conservation organizace ICOM dokument
nazvany The Conservator-Restorer: a Definition of the Profession,’ na néj navazuje roku 2008 vydany
text s nazvem Terminology to characterize the conservation of tangible cultural heritage,’ jehoz naplni je
navrh na sjednoceni terminologie v anglictiné, francouzstiné a Spanélstiné a zaroven pro ostatni
jazyky doporuceni k pfijeti pojmu kongervovdni - restaurovini.

Po dlouhém zvazovani jsem se rozhodla pro potfeby svého textu pouzivat terminy restaurdtor
a restanrovdni namisto v soucasnosti prosazovaného kongervitor - restaurdtor a kongervovdni -
restanrovani. Nybér shrnujictho terminu je odivodnén mimo jiné tradici jeho uziti v ceském
kontextu, tedy tradici uziti nadfazeného pojmu, ktery v sobé implicitné zahrnuje &ongervovini 1
restaurovani uméleckych a uméleckofemeslnych dél/kulturnich pamatek. Podobné je tomu i v
italském prostiedi, kde je v drtivé vétsine ptipada pouzivan termin restanro, shrnujici podterminy
conservagione a restauro. N Ceské tradici byva casto termin kongervitor pouzivan pro oznaceni
odbornika zabyvajictho se tzv. muzejni konzervaci, tedy zachranou archeologickych pfedméta z
kovu, keramiky, skla, kiaze, textilu atd. V sirsim vyznamu pak termin konzervator oznacuje
profesionala, jehoz odborna cinnost sméfuje k zachovani a valorizaci dila. Kdezto jako

restaurdtor  byva nejcastéji oznacen odbornik vénujici se opravé uméleckych ¢i
uméleckofemeslnych dél, pracujici s vétsi ¢i mensi mirou estetického korektivu. Podobné chape
odbornost kongervitora a restanritora italské prostredi.

Duvod, ktery mi nejvice brani v pausalnim pouziti terminu &kongervitor-restanrdtor pro potieby
tohoto textu, spatfuji pfedevsim v jeho problematické aplikaci na historické exkurzy. Naplni
prace odbornika 18. a 19. stoleti, zabyvajiciho se pfedev§im opravou malifskych a sochafskych
del, bylo restanrovani v uzsim slova smyslu, tedy aktivita motivovand snahou o navraceni dila do
stavu "puvodniho", plnohodnotného, esteticky pfijatelného a putsobictho. Profese tzv.
konzervdtora se vydéluje pfiblizné az od druhé poloviny 20. stoletd.

Povazuji za vhodné, zejména bereme-li v Wdvahu restauratory uméleckych a
uméleckofemeslnych dél (a nikoliv stavebnich pamatek, coz je dal$i samostatné téma mimo
ramec tohoto textu), charakterizovat ¢innost téchto odbornikt jako ryzi restaurovini, a jejich

profesni figuru tudiz jako restaurdtora. Podobny pfistup je nutné do jisté miry uplatnit i na situaci

1 The Conservator-Restorer 1984,
2 Terminology to characterize the conservation of tangible cultural heritage,
http:/ /www.icom-cc.org/242/about-icom-cc/what-is-conservation/ #.Vz8uh3ogfwo. Vyhledino 20.5. 2016.



v celé prvni poloviné 20. stoleti. Z mého pohledu tedy pojem kongervitor - restanrditor, a tim
nikterak nesnizuji jeho pouziti pro soucasny vyvoj, neni schopen postihnout plnou sifi
historické evoluce této odborné profese. Vzhledem k vyse zminénému a s pifihlédnutim k tomu,
ze historické exkurzy tvofi vétsinu pfedkladaného textu, volim termin restaurovdni a restanrdtor
jako pojmy s co nejmén¢ interpretacni ambici. V historickych exkurzech tedy pouzivam
stejnych pojmu - ve snaze o zprostiedkovani stejné naplné - jako uzivali ti, jejichz dilo cituji
nebo komentuji. Termin kongervovini - restanrovdani a kongervitor - restaurditor naopak uplatiuji v
nazvech studijnich programu a v citacich dokumentu z konce 20. a pocatku 21. stoleti, a to v
souladu s rezolucemi organizace ICOM z roku 1984 a 2008.

Metodicky podminénou volbou zjednoduseného oznaceni restaurdtor a restanrovini se tak
vyhybam situaci, kdy by se v jednom odstavci vedle sebe opakované objevovaly terminy
konzervdtor-restanrator v castech volného vypravéni a zahy pojem restauritor v seku piimych

citaci.

3 Cit. vpozn. 1 a 2.






e S r;'xgrw
¥
Eéu?"'fl: ,Ffl-*ﬂ.rn:t

William Hogarth, Time Smoking a Picture, 1761.



10



2. Vzdélavani restauratora uméleckych a umeéleckofemeslnych dél

v

v Evropé

"Musime pocitat s rafinovanosti ne méné neg s pravdivosti naseho dédictvi. Nic 3 toho, co bylo stvoreno, nebylo
ponechano nedotieno, nic 3 toho co je Indmo, nesistava neménné; tyto skutecnosti by nas nemély tisnit, nybrs
emancipovat. Je mnobem lepsi si uvédomit, e minulost byla vidy pozménovina, ne predstirat, Ze byla vidy
Stejnd. ZLastanci konzervace, kter? ndm prisabaji zachovat véci nexménéné, svadéji probranon bitvu, protoge
dokonce i oceriovat minulost Inamend transformovat ji. Kagdd pamdtky je testamentem nejen pro svého tirce,
ale také pro svého dédice, nejen pro ducha minnlosti, ale také pro perspektivy souiasnosti.”

David Lowenthal, The Past is a Foreign Country (1985)

"Co to gnamend preklidat? Proni a nklidiujici odpovéd’ by méla byt: 1ici stejnon véc v jiném jagyce. Nebyt
toho, Fe zaprvé mdme mnoho problémii uriit, co znamend "V stegnon véc", a nevime to kvili vsem tém
operacim, jez nagyvdame parafrize, definice, vysvétleni, reformulace, nemlnvé o predstiranych synonymnich
nabragkdch. Za drubé, pred textem, ktery md byt prekliddn, nevime, co mad byt ton véc. A konecné v
nékterych pripadech se dokonce pochybuje o tom, co Inamend rici?"”’

Umberto Eco, Dire quasi la stessa cosa. Esperienze di traduzione (2003)

Pred vykladem vlastntho tématu prace si dovolim malé vysvétleni ke dvéma tvodnim
textim. Citovany odstavec Ecova pojednani o uskalich pfekladatelstvi mutze byt vztazen i na
interpretaci, ktera nevyhnutelné provazi kazdé restaurovani. Ecova fraze 7 stejnon véc v jiném jazyce
pfevedena do oblasti restaurovani by pak mohla znit takto: "Co to znamena restaurovat? Prvni
a uklidnujici odpovéd by méla byt: /e stejnon véc v jiném case. Nebyt toho, ze zaprvé mame
mnoho problému urcit, co znamena ‘fici stenon véc’, a nevime to kvali vSem tém fenoméntim,
jez nazyvame patina, defekt, naruseni kontextu, zména vizualnitho vnimani, neporozuméni
tkonografickému vyznamu, nemluvé o neporozuméni autorskému zaméru. Za druhé pied
dilem, které ma byt restaurovano nevime, co ma byt tou »écZ. A kone¢né v nékterych pfipadech
se dokonce pochybuje o tom, co znamena 772"

Stojime-li pfed objektem, ktery ma byt podroben jakémukoliv konzervatorskému c¢i
restauratorskému zasahu, musime si byt védomi obrovského (des)interpretacniho potencialu
naseho aktu. Podobny posun v interpretaci dila minulosti, tentokrat nezavinény primarné
clovékem, nybrz casem, ktery nas od minulosti déli (nebo nas s ni spojuje), postihuje
Lowenthalav text.

Oba texty tak vystihuji citlivou relativitu, ktera provazi kazdy zasah provadény na tom, co
nazyvame uméleckym, uméleckofemeslnym dilem ¢i kulturni pamatkou. Restaurovani, v
konec¢ném duisledku i konzervace, je neustalym bojem nejen s pomijivosti materialni podstaty
dila, ale taktéz s interpretaci obsahu, kontextu a fyzické podoby objektu. Pocatky odborné
profilace profese restaurdtora, pficemz nutno zminit, ze opravy hodnotnych uméleckych d¢l byly
provadény jiz ve starovéku, jsou dilem pfelomu 18. a 19. stoleti. Dovolim si tvrdit, Ze vyvoj

profese, jehoz pribéh budeme spolu s proménami odborného skolstvi na nasledujicich

4 Lowenthal 1985 - cit. v Mufioz Vifias 2011, s. 111.
5 Eco 2003, s. 9.
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strankach sledovat, je mozné charakterizovat i nartstem uvédomovani si oné relativity a

interpretacni roviny.

2.1. Nastin dé&jin restaurovani uméleckvch a uméleckofemeslnych dél

Vyvoj restauratorské profese a vzdélavani restauratort tvoff vyznamnou kapitolu v déjinach
oboru. Sama historie restaurovani, tak jak ji ve svych textech zachytili Alessandro Contiho®,
Ulrich Schiessl’, H. R. Marijnissen®, Jukka Jokilehto’ nebo Harold Plenderleith dokazuje, jak
vyrazné zmény zaznamenal obor a ruku v ruce s tim i profesni figura restauratora a jeji odborné
skoleni, za posledn{ dv¢ staleti. Cestu vedouci od umeélce, ktery si opravou uméleckych dél
svych pfedchudct pouze pifivydélava, k vysoce specializovanému odbornikovi dnesni doby
lemovalo n¢kolik zlomovych udalosti, osobnosti a pfthodnych spolecenskych, politickych ¢i
kulturnich podminek.

Nejstarsi znama svédectvi o opravach uméleckych dél podava Plinius starsi, kdyz pise o
feckém malifi Pausiovi, ktery "maloval také nékteré di v Thespiai, které byly privodné pomaloviny
Pobygnotem a potiebovaly opravy. Jeho price 3nacné utrpéla srovndnim, protoge soutéZil ve stylu, ktery nebyl
jeho"."" Ve starovéku byl podle zpriv Plinia a Vitruvia znim transfer nisténné malby."
Dochované zaznamy nas informuji o opravach antickych pamatek provadénych malifi
Rafaelem, Benozzem Gozzolim, Lorenzem di Credim, Giovannim Bellinim a sochafi
Donatellem, Andreou del Verrocchio, Michelangelem, Sansovinem a Bandinellim. Posledn{ tfi
jmenovani vytvofili studie na opravu sousosi Laokoonta, jez byla nakonec svéfena Giovannimu
Angelu Montorsolimu.”” Vasari nas informuje o opravach Michelangelovych fresek v Sixtinské
kapli, které mezi lety 1566-1572 provadél Domenico Carnevale.® V 17. stoleti se jako
restauratofi malifskych dél proslavili Pietro della Vecchia a Giacomo Castro, opravami
sochafskych dél byli povéfovani napf. Gian Lorenzo Bernini, Francois Duquesnoy a
Alessandro Algardi."”

V' prabéhu nasledujiciho stoleti vzrostl pocet restauratord pochazejicich z fad malifa.
Restauratorské techniky se staly pfedmétem vefejnych diskuzi, jak tomu bylo v piipadé
restauratoru Jeana Michela Picaulta, Luise Hacquina, Ferdinanda Josepha Godefroida a jeho
zeny Marie Eléonore Godefroid, ktef{ se proslavili zejména pienosem maleb na novou
podlozku.' Ateliérem italského sochafe a restaurdtora Bartolomea Cavaceppiho prosli mnozi
umélci a sbératelé jako napf. Johann Wolfgang Goethe, Johann Joachim Winckelmann a
Thomas Jenkins. Vyznamny moment v déjinach restaurovani predstavuji aktivity Antona Maria

Zanettiho a zejména Pietra Edwardse, generalniho inspektora pro restaurovani vefejnych maleb

6 Conti 2002.

7 Schiessl 2000.

8 Marijnissen 1967.

9 Jokilehto 1986.

10 Plendetleith 1998.
11 Plinius, Historia Naturalis - kniha 35, s. 123 - cit. v Schiessl 2000, s. 40.
12 Schiessl 2000, s. 40.
13 Schiessl 2000, s. 41.
14 Conti 2002, s. 46.
15 Idem, s. 103.

16 Idem, s. 129.
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pfi restauratorském ateliéru v klastete San Giovanni e Paolo v Benatkach."” Edwardsova slova
“restaurdtor musi ndt vSechny malivovy teorie, ale malif nemusi nabyt specifické znalosti a praktiky

"® nejlépe shrnuji prvni vykroceni smérem k

restaurdtora, a dcelem vykonani jeho  price
osamostatnéni profese restauratora a jejimu vydéleni ze sféry ¢innosti umélce. Profesni vyuka
restaurovani méla v obdobi konce 18. stoleti podobu u¢novského a praktického vycviku v dilné
zkuseného restauratora. Svou funkci plnila 1 rodinna tradice, jako tomu bylo v pfipadé otce
Roberta a syna Jeana Michaela Picaulta, manzeld Godefroidovych, Luise Hacquina a dalsich.

Od doby, kdy se restaurovani uméleckych dél pocalo formovat jako samostatna profese, se
pfedevsim ve Francii a v Italii zacal uplatiovat model spoluprice mezi dvéma profesnimi
figurami, kterj bézné fungoval jesté ve druhé poloviné 20. stoleti."” Prvni z nich je restaurator -
malif vzdélany obvykle na akademii vytvarnych uméni, druhym je restaurator - operatér, bez
specidlniho vzdélani, vyuceny mistrem piimo v dilné. Ukolem prvni, viditeln&jsi figury, zvané
restauratore - pittore, na jejiz hlavu padla pfipadna chvala po provedeni zdarného restauratorského
ukolu, bylo provadét cisténi uméleckych dél a zejména praci se stétcem, tedy retuse, pifpadné
pfemalby. Osobnost specializovaného restauratora - malife nabyva na vyznamu v prab¢hu 18. a
19. stoleti nejen diky samotnym restauratorskym realizacim, ale také diky pfidruzenym aktivitam
jako je poradna pfi nakupu uméleckych d¢l pro sbératele a odborniky. Kromé toho restaurator
(umeélec) v ateliéru produkuje a nabiz{ i sva vlastni dila. Oproti tomu restauratore - operatore, jehoz
prace zacala nabyvat spole¢enského uznani na pocatku 18. stoleti v souvislosti s odbornymi
femeslnymi tkony jako jsou transfery nasténnych maleb a maleb provedenych na dfevéné
podlozce (J.M. Picault, L. Hacquin), byl odbornikem pfes parketaze, nazehlovani obraza a
konsolidaci barevné vrstvy. K velkému uspéchu femeslnikt vénujicich se transferu malifskych
dél na novou podlozku pfispél rozvoj mést'anského trhu se starozitnostmi, zakladani novych
uméleckych sbirek, napoleonské rekvizice, ruseni fada a rychlé zmény majiteld uméleckych
pamatek ve 2. poloviné 18. stoleti, tedy faktory, které si vynutily snadnou pfemistitelnost
uméleckych dél a kulturniho majetku.

V priabchu 18. a 19. stoleti se tedy obor restaurovani umeéleckych dél vyvijel na pomezi
uméni a odborné profese, ¢asto ve skrytu soukromé dilny umélce, jiz dominovalo utajeni
receptur a postupu, schopnost imitace stylu restaurovaného dila, pfedavani znalosti z ucitele na
zaka ¢i z generace na generaci. Hlavnim cilem takto provadéné prace byla nikoliv konzervace
uméleckého dila ¢i kulturni pamatky, ktera je majetkem spolecnosti, nybrz navraceni
poskozeného dila do stavu, kdy muze byt obdivovano sbératelem - jednotlivcem. Obrat situace
nastal ve druhé poloviné 19. stoleti, kdy zahajili vefejné diskuze o restaurovani a pamatkové

péci Giovanni Secco Suardo a Giovanni Battista Cavalcaselle. V prabéhu 19. stoleti dochazi

17 Idem, s. 187.

18 Schiessl 2000, s. 45.

19 Zejména v mensich restauratorskych ateliérech (alespon co se tyce restaurovani zavésnych obrazi) s delsi
tradici, kde objednavatelé praci pochazeji pfedevsim z fad soukromnikd, je tato praxe dosud bézna. Restaurator-
malif se vénuje ¢isteni, tmeleni, lokdlnimu upeviiovani barevné vrstvy, retusi, lakovani obrazu a celkové navrhuje
postup zasahu, provadi prizkum a diagnostiku dila. Naplni prace restauratora-operatéra je piedevsim starost o
podlozku - to jest komplexni proces nazehleni, napnuti platna na ram a zavérecna adjustace dila. Dals{ pfidruzeni

femeslnici - truhlaf, fezbaf, pozlacovac - jsou pak zvani k extérni spolupraci.
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postupné k odtajnéni mysteriéznich restauratorskych technik. Max Pettenkofer detailné popsal
svou "regeneraénf metodu" obrazi se zakalenymi laky patentovanou v roce 1864.”

Roku 1828 malff a restauritor Christian Koster ve svém svazku Uber Restauration alter
Oelgemildé' poukazuje na nezbytnost zalozen{ specidlni instituce pro vyuku restauratord:
"restanrovani je Cim dal tim vic nexbytmé. Obava 3 pobrom, které mohou nastat, distane, dokud nebude
galogen institut se specifickym ticelem vzdélavani miladych restaurdtord, kde se profesiondlové mobhon naudit to,
co postradaji, geména temesly". Koster navrhoval zaloZeni restauratorskych skol pii umeéleckych
akademiich v Betlin¢, Drazdanech nebo v Mnichové. V bavorském stitnim archivu v
Mnichové se zachoval kompletni koncept studijniho programu pro Akademii vytvarnych uméni
v Mnichové sepsany roku 1860 restauritorem Andreasem Eibnerem.

Roku 1822 byla z dédictvi hrabéte Antona Lamberga - Spreinzensteina zalozena pfi videnské
akademii malfiska galerie, jejimZ prvnim kuritorem byl jmenovan Ferdinand Wandmiiller.”
Jeho navrh na zalozeni restauratorské skoly pfi akademii, vzneseny roku 1837, nebyl piijat. Pro
obdobi od prvni ¢tvrtiny az do konce 19. stoleti mazeme predpokladat, stejné jako to bude
ukazano na pfikladu prazské akademie, Ze adepti restaurovani byli skoleni svymi profesory nad
ramec malifské vyuky. Z absolventd akademie se tak rekrutovali - ackoliv jesté bez oficialniho
titulu - prvni restauratofi pasobici v nové oteviené umeélecké galerii. K faktickému zalozeni
prvni skoly pro restauratory (Technicka Skola pro konzervaci a technologii) pfi videnské
akademii doslo az roku 1935. Nicméné jiz v prvnich tfech desetiletich 20. stoleti, tedy jest¢ pred
oficidlnim zalozenim samostatné skoly, probihaly ve Vidni jak soukromé vzdélavaci kurzy pro
restauratory vedené Eduardem Gerischem, tak i kurzy pfi akademii vedené profesorem
Serafinem Maurerem.*

Problém kvality pramyslové vyrabénych umeéleckych materialt nabyl na zavaznosti v prvni
poloviné 19. stoleti, kdy se objevuji prvni hnuti volajici po zlepseni kvality malifskych technik a
uméleckych materiald. V' souvislosti se zalozenim Némecké spolecnosti pro podporn raciondlnich
malirskych postupi” na konci 19. stoleti v Mnichové pfislo na scénu znovuobjevovani starych
pfirucek a receptatu.

Nové fyzikalni prazkumové metody malifskych dél vyvinuté na pocatku 20. stoleti (roku
1911 byl napf. patentovan rentgenovy pruzkum obraza) nabizeji zcela nové vyzkumné
moznosti nejen pro konzervovani, ale také pro studium uméleckych technologii. Naruast zajmu
o zachranu uméleckych dé¢l vedl spolu s moznosti vyuziti novych prizkumovych metod k
zakladani védeckych laboratoff a ke zlepseni vybaveni konzervatorskych dilen ve velkych
muzeich. Roku 1909 byl v Holandsku zalozen Stitni ateliér pro restaurovini malel” s moznosti

studijnich staz{ pro restauratory.

20 Schiessl 2000, s. 48.

21 Koster 1828, s. 32.

22 Mandt 2001, s. 101-110.

23 https:/ /www.akbild.ac.at/portal_en/otrganisation/about-us/history, vyhledano 21.5. 2016.

24 Jméno profesora Maurera bude zminéno v souvislosti s Bohuslavem Slanskym, ktery, jak sim uvadi ve svém
zivotopise, v jeho specidlni skole pobyval roku 1931. Viz

https:/ /www.akbild.ac.at/portal_en/institutes/conservation-and- restauration/departmental-history, vyhledano
21.5. 2016.

25 Schiessl 2000, s. 50.

26 Schiessl 2000, s. 51.
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Ke stabilizaci pozadavkt na vyuziti pfirodovédnych prazkumovych metod pfispéla
Mezindrodni konference pro studinm védeckych metod pro priizkum a ochranu uméleckych dé] poradana
¢eny Mezindrodniho viboru muzei (Office International des Musées)” roku 1930 v Rimé.
Utastnici konference vénované piedevim problematice konzervace malifskych dél se shodli na
nckolika bodech tykajicich se problematiky restaurovani, obecné muzeologie, kritické analyzy a
také na nutnosti zavedeni specidlniho studia. Clenové vyboru dale zminili déleZitost védeckych
metod prizkumu rentgenovymi a ultrafialovymi paprsky, stejné jako nezbytnost vyuzitd
chemické a mikrochemické analyzy pfi studiu pigmentd a lakd. Zijem o védecky prazkum
uméleckych dél po usporadani konferenci v prabchu 30. let nadale nartstal. Roku 1938 vydal
Mezinarodni vybor muzel vice nez dvousetstrankovy manual nazvany La Conservation des

. 28
Peintures.

2.2. Pocatky akademického vzdélavani restauratora

Nartst zajmu o studium védeckych metod a pozvolnd proména profese restauritora

sledovatelna ve 30. letech 20. stoleti, nasly sviij odraz i v zakladani prvnich akademickych
instituci poskytujicich vzdélani v oboru. Vibec prvni specializované skoly byly zalozeny pfi
Courtauld Institute (1933) a Institute of Archeology (1937), které jsou soucasti londynské
univerzity. V letech 1935 byl program restaurovani uméleckych dél otevien na videnské
akademii”, roku 1939 zahdjil své puasobeni Istituto Centrale del Restauro v Rimé. Dalsi
evropské restauratorské skoly se objevuji hned po vialce, pficemz prvni z takovychto instituci
byla zalozena pfi Akademii vytvarnych uméni v Praze roku 1946, dale pak roku 1949 pii
uméleckych akademiich v Krakové a Varsavé a na univerzité v Toruni.

Vyvoj restauratorského oboru v povaleénych letech je spojen s tzv. cleaning controversy
odehravajici se v letech 1947 - 1963 v podobé evropské interdisciplinarni diskuze na téma
kvality a davodu ¢isténi obrazu, respektive snimani lakovych vrstev. Debatu zahajila reakce na
cisténi Velazquezova obrazu  Filip IV v hnédém a stiibrém, provadéné v letech 1939 a 1946 na
ptdé londynské narodni galerie.”

Vyznamny meznik ve vyvoji odborného skoleni restauratorti predstavuje zaloZeni organizace
ICCROM (International Study Centre for the Preservation and Restoration of Cultural
Property) v Rimé roku 1959 a ustanoveni Vyboru pro konzervaci pii ICOM (International
Council of Museums) roku 1967. Velkého véhlasu dosahly Sestimésicni kurzy restaurovani
nasténné malby, které ICCROM provozoval az do roku 1998.

Od 50. let publikoval své stat¢ o vybranych teoretickych aspektech restaurovani Cesare
Brandi, prvn{ feditel Istituto Centrale per il Restauro.” Brandiho poznatky a ideje jsou

reflektovany i Benatskou chartou z roku 1964.” Ve stejném obdobi doslo k narGstu poctu

27 Conclusions 1931, s. 162-170. Bohuslav Slansky se konference osobné neucastnil (alespon archivni material, ani
Slanského texty nds k takové domnénce nevedou), avsak na nékolika mistech se na tuto udalost odvolava - Slansky
1956b, s. 148.

28 La Conservation 1938, s. 7 - 265.

29 Schiessl 2000, s. 53.

30 Modestini 2005, s. 30.

31 Brandi 1950a, Brandi 1950b. Vybér textt Brandi publikoval roku 1963 ve své Teoria de/ Restauro. Viz Brandi
1963.

32 The Venice Charter for the Conservation and Restoration of Monuments and Sites, Venezia 1964.
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vysokoskolskych instituci poskytujicich vzdélani v oboru restaurovani uméleckych dél - roku
1964 byl na Staatliche Akademie der Bildenden Kiinste ve Stuttgartu zahajen ctyflety studijni
program restaurovani zavésnych obrazi a polychromovanych soch pod vedenim Rolfa E.
Strauba. Evropské restauratorské prostedi 60. let napliuje debata o tom, zda ma byt profese
restauratora zafazena mezi femeslné nebo akademické profese. Debata, ktera v raznych
evropskych zemich nabyla raznych rozmért a dosahla jinych vysledkt v zavislosti na tradicich
¢i ekonomickych, politickych a pravnich podminkach jednotlivych statu.

Moderni vyvoj oboru ve 20. stoleti zpochybnil tradi¢ni model restauratora jako "pouhého”
umélce a femeslnika, ¢asto autodidakta, ktery se uci na zakladé empirickych objevt. Podle nove
vzniklych standarda a pozadavka musi byt restaurator plné zodpovédny za svou praci, nemuze
pracovat pouze jako asistent. Musi byt schopen dosahnout syntézy mezi estetickymi,
historickymi a technickymi problémy, které jsou soucasti restaurovani. Z tohoto duvodu je
podle Philippota nezbytné, aby autority akceptovaly pozici restauratora v této trojici zajmu.
Philippotav postulat tak tvofi novy exaktni kinon pro obsah vzdélavacich programu a v obecné
roviné vznasi pozadavek na vysokoskolsky stupeni vzdélavani restauratora.”

Na obecné arovni se v 60. letech k podobé vzdélavani restauratora vyjadrovali kromé Paula
Philippota i Theodor Rousseau™, André Gouber™ a Paul Coremans™. Roku 1963 vyjadiil sviij
nazor k nékterym aspektim vyuky restaurovani, tentokrat pod zastitou londynského IIC
(International Institute for Conservation), Helmut Ruhemann”. Piispévek praktikujictho
restauratora s tficetiletou praxi a dlouholetou zkusenosti s odbornou vyukou, zaméstnance
londynské National Gallery a Curtauld Institute, se od pfedchozich texta lisi pravé znalosti
praktického zazemi oboru. Cilem skoleni restauratori malifskych dél je podle Ruhemanna

"8V této souvislosti

naucit studenta - budouciho restauratora - "pochopit uméleiiv simysl a technikn
je zasadn{ jiz vybér uchazecu do restauratorského kurzu. Ruhemann vyjadfuje nesouhlas s tim,
ze by se restauratorem, po pfislusném Skoleni, mohl stat jakykoliv lehce nadpramérny clovek.

'

Student podle n¢j "...wiige byt vyulovin jen ucitelnym vécem, talent a citlivost, vkus a bystré oko mei né
nepatyi. Mohon byt rozvijeny, aviak pouze tam, kde json vrogené” Timto se Ruhemann dostiva k
zasadn{ otazce - m¢l by restaurator malifskych d¢l byt umélcem a mél by tudiz byt v tomto
duchu i skolen? Odpovida na ni ano, ackoliv pfipousti, ze existuji 1 vynikajici restauratofi, ktef{
délaji svoji praci velmi dobfe, aniz by oplyvali talentem, potazmo uméleckym $kolenim. Ke
svému pfesvédéeni o umélecké povaze oboru dodava, Ze restaurator musi byt schopen se
hluboce identifikovat s umélcem, jehoz obraz restauruje, musi pochopit jeho metody a zamér

(pravé nedostatek této schopnosti byl a je podle autora pficinou mnoha restauratorskych

33 Schiessl 2000, s. 54.

34 Rousseau 1963.

35 Gouber 1965. Goubertv text popisuje situaci tehdy existujicich restauratorskych skolicich center v
socialistickjch zemich - Ceskoslovensku, Sovétském svazu, Bulharsku, Madarsku, Némecké demokratické
republice, Polsku, Rumunsku a Jugoslavii. Zakladem pro vypracovani textu bylo vytvofeni dotazniku, ktery byl
ptislusnym institucim zaslan. Gouber zjist’uje, Ze spolecnym znakem vsech prezentovanych instituci je daraz na
umcélecké vzdélani restauratora. V zavéru textu se objevuje konstatovani o tom, ze kazda ze zemi, byt’ podléhaji
socialistickému rezimu, ma svou vlastn{ tradici a svij vlastni vzdélavaci systém v oboru restaurovani.

36 Coremans 1965.

37 Ruhemann 1963.

38 Idem, s. 202.

39 Idem, s. 203.
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pochybeni) a pfedev$im musi bravurné ovladat vSechny malifské materialy, coz je zkuSenost, k
niz je podle Ruhemanna mozno dojit jen mnohaletou praxi. Dale pak musi byt restaurator
schopen vidét, jak mél paivodné vypadat jemu predlozeny Spinavy, poskozeny a pfemalovany
obraz. Zminéné schopnosti a kvality pfipisuje Ruhemann restauratoru malifskych dél ve smyslu
profesionala, jehoz hlavnimi pracovnimi ukoly jsou cisténi, tmeleni a retu§ - tedy po
francouzském a italském modelu restauratore - pittore. Kdezto pro cinnosti jako je nazehlovani ¢i
zpeviiovani barevné vrstvy, tedy praci nalezejici do kompetence restauratore - operatore, staci
femeslna praprava. Na prvni misto klade Ruhemann pozadavek bezihonnosti a hned za n¢j
talent, pficemz oba tyto pfedpoklady maji byt u uchazeci o studium testovany vsemi
dostupnymi metodami, dokonce i grafologii. Umélecky talent lze dle Ruhemanna provéfit
kresbou, stejn¢ tak by mél byt testovan i uchazeciv barvocit. Za dulezitou soucast vyuky
studentt povazuje Ruhemann zapojeni pfednasek ze znalectvi a etiky restaurovani, stejné tak je
dalezity blizky kontakt s historiky uméni, navstévy galerii a prodejnich aukci, studium
staromistrovskych metod a identifikace padélka. Po dokonéeni specializovaného studia v délce
alespon tif let by m¢l absolvent pracovat nejméné dalsi tfi roky pod vedenim zkusSeného
restauratora, nez bude schopen vykonavat svou profesi samostatné. Samozfejmosti je, dodava
Ruhemann, ze studijni programy se budou v jednotlivych zemich lisit v zavislosti na
technickych specifikich umeéleckych dél a jejich zachovani, resp. specifickych poskozenich.
Francie a Britanie se musela vyporadat s mnozstvim obrazt se zahnédlymi laky, Italie vynalezla
metodiku a techniku na opravy valkou a zemétfesenimi silné poskozenych nasténnych maleb (v
této souvislosti obdivuje fratteggio), v nékterych statech USA se naproti tomu hlavni sily
soustfedily na konsolidaci barevné vrstvy obrazt v dusledku extrémnich teplot.

Ve svém piispévku z roku 1965 pfedstavil Paul Coremans, ¢len bruselského Institut royal du
patriomoine artistique, idealn{ studijni program restauritorského kurzu.” Jeho zékladem jsou tfi
skupiny pfedmétd - uvodni, vSeobecné a specializované, pfi¢emz rozliSuje tzv. pocatecni
studijni kurz v délce 1 roku a specializovany kurz v délce 2 - 4 let. Skupinu tvodnich pfedméta
tvofi déjiny uméni, historie a archeologie, pfehled vyznamnych mezinarodnich organizaci
pusobicich na poli konzervovani a restaurovani kulturniho dédictvi, pfedni svétové
restauratorské ateliéry a dilny. VSeobecné pfedmcéty tvoifi organizacni schéma narodnich
instituci pro ochranu pamatek, narodni konzervatorské dilny a ateliéry, techniky odlitka, kopii a
reprodukci, seminaf pod vedenim hlavnifho restauratora (problematika skupinové prace, znalost
konstitu¢nich materiala objektu, dokumenta¢ni a umélecka hodnota restaurovaného dila,
identifika¢ni formulaf restaurovaného dila, teorie, praxe a metodologie zasahu),
uméleckofemeslné zvladnut{ historickych vytvarnych technik. Specializované predméty zahrnuji
znalost historickych technik a materialt, faktory degradace materiald kulturnich pamatek,
védecko-technicky priuzkum historickych materialt, konzervovani a restaurovani kulturnich
pamatek. Posledni polozku Coremans oznacuje za esencialni ¢ast vyuky - student ma mit k
dispozici jeden az dva predméty, na nichz bude pracovat a v zavéru roéniku k nim sepise
detailni restauratorskou dokumentaci.

Roku 1966 pfedstavil svij sofistikovany model ¢isténi obraza Paul Philippot v eseji s

nézvem "La notion de patine et la nettoyage des peintures”"! Philippot je toho nazoru, Ze u malifskych

40 Coremans 1965, s. 18-21.
41 Philippot 1966.
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dél dochazi casem k naprosto nezvratnym zménam - rozvoji krakel, zprahlednéni barev,
zvyseni kontrastu mezi zpruhlednénymi castmi a opaktnimi zénami, chemickym zménam
urcitych pigmentd, zloutnuti, ztrat¢ pruhlednosti a oxidaci lakové vrstvy, migraci pojitka
barevné vrstvy smérem k povrchu malby - které znemoznuji obnoveni nebo objektivni urceni
puvodni podoby dila, tedy stavu, ve kterém jej umélec zanechal pii dovrseni tvirctho procesu.
Z4dné restaurovani podle jeho nizoru nemuze obnovit pavodni stav malby, muZe pouze
odhalit soucasny stav originalni matérie.”” Podle Philippota nesmi byt ¢isténi obrazt zaloZené na
intuici, nybrz na racionalnim myslenkovém procesu zahrnujicim znalost vyvoje materiald.
Taktéz schopnost odliseni skute¢ného poskozeni od patiny je védecky proces, kterym lze dojit
k estetickému tsudku o "ptavodni jednoté".” Paul Philippot pfispél k vnimani restaurovéni jako
historického a estetického problému a v souvislosti s tim klade duraz na historické a védecké
vzdélani restaurdtora.”

Roku 1972 vysel v Londyné pod nazvem Training in the Conservation of Painting spis Vyboru
pro ustanoveni Institutu pro vyuku restauratort kreseb a maleb.” Roku 1987 byl ve spolupraci
ICCROM a Getty Conservation Institute vydan International Index on Training of Cultural
Property.*® Mezi nejvyznamnéjsi instituce zalozené v 70. letech patf{ Hemilton Kerr Institute na
Univerzit¢ v Cambridge (1977), West Dean College (1972), restauratorské skoly pii
Univerzitach v Cardiffu a Durhamu, Kralovska danska akademie vytvarnych uméni v Kodani
(1973), Maitrise Conservation et restauration des Oeuvres d’Art et des Objects et Sites
Archeologiques et Ethnologiques (1974) na pafizské Sorbonné, IFROA - Institute Francais de
Restauration des Oeuvres d Art v Pafizi (1977), studijni obor na Universidad Complutense v
Madridu (1978), Opleiding Restauratoren v Amsterodamu (1978) a Ecole National Supérieur de
la Cambre v Bruselu (1979). V 80. letech zahajily vyuku restaurovani Schule fur Gestaltung v
Bernu (1981), Universita v Goeteborgu (1985) a Instituto Politécnico de Tomar v Portugalsku
(1988). "

Vyznamny pocin v definovani profese restauratora, ptresnéji kongervdtora - restaurdtora a
néplné jeho odborného vzdélavani, predstavuje dokument vydany roku 1984 vyborem pro
restaurovani ICOM pod nazvem The Conservator - Restorer: a Definition of the Profession. Dokument
klade silny daraz na zodpovédnost restauratora, jehoz zasah se odehrava na nenahraditelnych
originalnich dilech, ktera jsou ¢asto jedinecna pro svou uméleckou, nabozenskou, historickou,
kulturni, socialni nebo ekonomickou hodnotu. K otazce vzdélani restauratora se vztahuje 5.
clanek dokumentu, nazvany Vzdélani a vychova konzervatora - restauratora: "5.7. 17 souladn s
vyiSe uvedenymi profesiondlnimi charakteristikami a specifiky musi kongervator - restaurator iskat umélecke,

technické a védecké vzdélini zaloené na dobre postavené vseobeoné vince; 5.2. Skoleni by mélo zabrmovat rozvoj

42 Philippot 1996c¢, s. 373.

43 Idem, s. 374.

44 Philippot 1960, s. 61-70. Zde spociva jeden z pilifa italského restaurovani. Restauritor nenf jen umeélec ¢i
femeslnik. M4 byt skolen (mimo jiné) i v oboru déjin uméni, aby rozpoznal vytvarné a uméleckohistorické hodnoty
dila, odlisil pfemalby a druhotné dopliky.

45 Training in the Conservation of Paintings 1972.

46 Rockwell 1987.

47 Schiessl 2000, s. 57.

48 The Conservator-Restorer 1984. Dokument je prvnim oficidlnim textem, v némz jsou pouzity termin

konzgervovdni-restaurovdni a Rongervdtor-restanrator.
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celistvosti a manudini Zrucnosti. Ziskdni teoretickych nalosti o materidlech a technikdch a disledny aklad ve
védecké metodologii pro posilent schopnosti vesit konzervalni problémy systematickym prisoben, ngivajice piitom
presny vyzkum a kritickou interpretaci vysledks; 5.3. Teoretické skoleni a vidélivani by mélo zabrnovat
ndsledujici predmety: déjiny uméni a civilizace, metody prizkumn a dokumentace, nalost technologie a
materidli, teorii a etiku kongervovdni, historii a technologii kongervovini a restaurovini, biologiz, chemii a
Dzikn degradalnich procesii a konzervalnich metod; 5.4. Je rgmé, Fe stag tvori esencidlni (st kagdého
studigniho programu. Studium by mélo byt nkonleno texi nebo diplomovou praci a jeho avrseni musi byt
uzgnano jako ekvivalent univergitniho absolventského stupné; 5.5. Ve vsech fazich tohoto vidélavani by miél byt
hlavni diiraz kladen na praxi, nesmi viak nikdy sejit e retele potieba rogvijet a tibit porozuméni
technickym, historickym, védeckym a estetickym faktoriim. Konecnym cilem vzdélani je vyvinout profesiondly
schopné promyslené vykondvat vysoce komplexni restaurdtorské zdsahy, peclivé je dokumentovat tak, aby
vykonand price a dznamy prispély nejen k- dchrané, ale také k- blubsimu porozumeéni bistorickébo a

uméleckého déni vtabujiciho se k restaurovanémn objektu."

2.3. Evropské instituce a soucasna debata o vzdélavani restauratora

Situace restauratorskych studijnich programt v evropském prostied! je ruznoroda v
zavislosti na historickych, spolecenskych a ekonomickych podminkach jednotlivych zemi. Také
nabidka restauratorskych specializaci se lisi v zavislosti na charakteru kulturniho dédictvi, ktery
urcuje specifické naroky na restaurovani riznych druhd pfedmétd z raznych materiala a
technik, s rozlicnou historickou, kultovni a spolecenskou funkci. Kulturni dédictvi kazdé z
evropskych zemi pozaduje v souladu se svou specificnosti urcité restauratorské specializace.
Tak napifklad v pfimofskych statech se vyucuji obory jako je restaurovani historickych lodnich
stroji ¢i podmofskych archeologickych nalezt, ve statech s pravoslavnym nabozenstvim je
vyucovano restaurovani ikon.

Historicky pohled na vyvoj restauratorského skolstvi podavaji pfedevsim J.H. Stoner v
piispévku Conservation Education and Training z roku 1999 a Ulrich Schiessl v ptispéviu The
Conservator - Restorer. A Short History of His Profession and the Development of Professional Edncation.”
Souborny celosvétovy piehled tehdy fungujicich a dostupnych instituci zmapoval Infernational
Index: on Training of Cultural Property’’ vydany roku 1987 ve spolupraci s organizaci ICCROM.
Kapitoly o vzdélani a profesi restauratora zahrnul do svého objemného dila Dégradation,
conservation et restauration de | ‘oenvre d art” Roger Henry Marijnissen. Zasadnim zdrojem informaci
o historii restaurovani v Italii, avSak s evropskymi pfesahy (M. Pettenkofer, M. Marrifield, J.M.
Picault), je dilo Alessandra Contiho s nazvem Storia del Restanro z roku 1973.” Z obsihlého
materialu vénovaného legislativé a situaci restauratorského skolstvi v jednotlivych evropskych
zemich zminme vyse uvedeny vystup projektu CON.B.EFOR. a Newsletter organizace
ENCoRE™. O syntézu informaci k aktudlni situaci v evropském restauritorském gkolstvi jsem

se pokusila ve své diplomové praci obhajené roku 2006.”

49 Stoner 1999.

50 Schiessl 2000.

51 Rockwell 1987.

52 Marijnissen 1967, s. 420-424.

53 Conti 1973.

54 Newsletter viz: www.encore-edu.org.

55 Ehrenbergerova 2006.
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Soucasna ziva a rozsahla debata o podobé restauratorského skolstvi, probihajici zejména na
italské pudé v souvislosti s upravou legislativy tykajici se vykonu restauratorské profese, je
zaznamendna prevazné ve formé sbornikii z konferenci.” Struéné shrnuti pozadavkt kladenych
na soucasného restauratora podava ve svém textu Contemporary theory of conservation Salvador
Mufoz Vifias.”” Restaurator by podle néj mél mit pevné technické znalosti, solidnf umélecké a
historické skoleni a dobré komunika¢ni schopnosti. To v$e za doprovodu schopnosti sledovat
soucasné potieby a pocity spolec¢nosti a predstavit si, co by nasi potomci mohli oc¢ekavat od
objektu, které nyni osetfujeme. A co vic, restaurator by mél byt dostatecné moudry na to, aby si

uvedomil, kdy by jeho nazoram nemcéla byt dana pfednost.

2.3.1. European Confederation of Conservator - Restorer’s Organizations

Nejstarsi evropskou organizaci majici ve svych stanovach vyzkum v oblasti vzdélavani
restauratort je mezinarodni asociace E.C.C.O. (European Confederation of Conservator -
Restorer’s Organizations) zalozena v roce 1991. Jejimi hlavnimi dkoly jsou rozvoj a podpora
profese restauratora na praktické, védecké a kulturni arovni, dale podpora vysokoskolského
stupné jeho vzdélavani a pravni uznani jeho statusu. Za timto ucelem E.C.C.O. pfipravila roku
1993 dokument s nazvem E.C.C.O. Professional Guidelines,”” v ném? je konzervator - restaurator
definovan jako "profesiondl, ktery ma vzdélini, nalosti, ruinost, kusenosti a porozuméni k tomu, aby
Jednal s cilem zachovat kulturni dédictvi pro budoncnost ve shodé s nige nvedenymi sivahami. Zdkladni roli
Konzervdtora - restanrdtora je zachovini kulturniho dédictvi ve prospéch soutasnyeh a budoucich generaci.
Konzervdtor - restaurdtor prispivi k ocenéni a pochopeni kulturnibo dédictvi s obledem na jeho environmentalni
kontext a jeho vynam a fyzické vlastnosti. Konzervdtor - restaurdtor se zavaguje & odpovédnosti a providi
Strategické planovini, diagnostické vysetient, koncepci planu a ndvrbu restanrdtorskébo dsabu, preventivni
konzervovani, kongervdtorsko - restaurdtorsky dsab a dokumentaci jisténi a vsech dsabi. Diagnostické
vySetient spoliv v identifikaci, urieni slogeni a posougeni podminek kulturni pamdtky, identifikaci, povaze a
rozsabu mén; vyhodnocent pricin poskozeni a uréeni hipu a rogsabu potiebného zdsabu. To abrmuje studium
Prislusnych informaci. Dile je v kompetenci kongervitora - restaurdtora: vyvijet programy, projekty a vygkunm v
oblasti konzervovani - restanrovini, poskytovat poradenstvi a technickou asistenci v oblasti ochrany kulturniho
dédictvi, pripravovat technické pravy o kulturnich pamdtkdch (bex jakéhokoliv posuzovdni jejich trini
hodnoty), provadét vyzkum, pracovat na vydélavacich programech a uiit, sivit informace iskané pii prizkuni,
oSetrent nebo vyzkumu, podporovat hinbsi porozuméni v oblasti konzervovini - restanrovant."

Pro zachovani standardt profese by mélo byt vzdélani restauratora vedeno na urovni
univerzitntho magisterského stupné nebo uznaného ekvivalentu s vyvazenym pomérem
praktické a teoretické vyuky. "LV zdélini je zalogeno na nejyyssich etickych standardech profese smétujicich
k  respektovdni  jedinecnosti - kulturniho  dédictvi a  jebo  estetickébo, uméleckého,  dokumentarnibo,
environmentalnibo, historického, védeckého, socidlnibo a duchovniho vyznamn. Po zavrSeni vzdélani by
absolventi méli byt schopni odpovédné pracovat v oborn konzervovdni-restaurovini kulturniho dédictvi, vietné
specializovanych technickych, védeckych a uméleckych aspekti. Méli by byt schopni spolupracovat se vsemi
ostatnimi profesemi apojenymi do ochrany kulturnibo dédictvi. Absolventi by méli byt také schopni nezdvislého

56 Restauratori e conservatori 1995, Bitelli 2000, Baldini 1987, Bertoni - Cren 1997.
57 Mufioz Vifas 2011, s. 197.

58 E.C.C.O. Professional Guideliness 2004, www.ecco-eu.otg/about-e.c.c.0./professional-guidelines.html, vyhledano
20.4. 2015.
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vykumn v oblasti Rongervovini-restanrovdni a historickych technologii a technik. 1/ 3délani je taktéz zaméreno
na roxvej dalsich dilezitych schopnosts, jak je uvedeno v E.C.C.O. Professional Guidelines 1.

I1. Uroveri vzdélini: Minimdini sirovnd pro vstup do profese kvalifikovaného konzervitora - restanritora by mél
byt magistersky stupert (nebo nuznany ekvivalent). Tento by mél byt ziskdn nejméné 5 letym pregeninim studiem
konzervovani-restanrovini na univerzité, (nebo uznaném odpovidajicim stupni), které by mélo gabrnovat dobre
strukturované praktické stage. S mognou ndvaznosti studia na sirovni PhD. Jak teoretické vzdélini, tak i
praktickd viuka jsou velmi dilegité a mély by byt gorganizované v dobré rovnovige. Po iispéSném slogeni
gdvérelnych kousek je kandidatovi udélen titul nebo diplom. Mobon byt poddny reference o specializovanych
studiich. V" zdvislosti na vnitrostatni sitnaci mige byt také vhodné posoudit profesiondlni praxi a sicelem
potvrzeni kongervitorovy - restaurdtorovy schopnosti vykondvat v ramci specializace svou prici eticky a
kompetentné.

HI. Praktickd vjnka: Praktickd vynka musi zabrnovat osetieni origindlnich objektri obzvlasté vhodnych f
didaktickym dicelim. Vybrané objekty by mély poskytovat materidl pro dobre dokumentovanon pripadovou
Studii Zabrmujici technické koumdnt, diagnozu apod. Od zaldtkn vidélavini pomdhaji takovéto pripadové
studie tim nejpraktictéisim moZnym prisobem pochopit kazdy objekt jako jedinecny piipad. Kromé toho
poskytuji pripadové studie nejlepsi prisob integrace vech teoretickych, metodologickych a estetickych aspektii
konzervovani-restanrovini do praktické viuky. Studinm a praxe historickych technik, technologie a vyrobniho
procesu sonvisejicich materidlii, poskytuji vétsi porozumeéni fyzickym, bistorickym a uméleckym aspektiin
kulturnibo dédictvi.

IV, Teoretickd viuka: Rovnovaha mezi privodnimi a humanitnini védami je pro teoretickon vyukn nezbytnd.
Teoretické predmety by mély byt urceny specializaci v oboru konzervovini-restanrovdani a mély by zabrnovat:
Etické principy kongervovdni-restaurovani, Prirodni védy (napr: chemie, fyzika, biologie, mineralogie, teorie
barev), Humanitni védy (napi. bistorie, paleografie, déjiny umeni, archeologie, etnologie, filozofie), Déjiny
materidlii a technik, technologie a vyrobni procesy, Prezentace a transport kulturniho dédictvi, Teorie, metody a
techniky konzervovini, preventivni Rongervovdni, restanrovdni, Postupy podilejici se na vytvareni reprodufkci
objeketii, Metody dokumentace, Metody védeckého prizkumn, Déjiny kongervovdni-restaurovani, Pravni
problematika (napr. profesiondlni stanovy, pravo kulturnibo dédictvi, pojisténi, obchodni a datiové privo),
Managment (sbirky, zaméstnanci a droje), Zdravi a bezpecnost (vietné problematiky Zivotniho prostiedi),

Komunikacni dovednosti (véetné informalni technologie)."

2.3.2. European Network for Conservation - Restoration Education

Vysledkem setkan{ pfedstavitela tficeti evropskych vzdélavacich instituci v Drazd’anech roku
1997 bylo zalozeni evropské sité skol poskytujicich vzdélani a vyzkum v oboru restaurovani
kulturniho dédictvi, nazvané ENCoRE (European Network for Conservation - Restoration
Education). Hlavnimi dkoly ENCoRE je podpora vyzkumu a vzdélani v oblasti restaurovani a
podpora spoluprace mezi akademickymi institucemi zalozena na doporucenich stanovenych v
dokumentech E.C.C.O. Professional Guidelines (1993, 2004)”, The Document of Pavia (1997) a The
Bologna Declaration on the European Higher Education Area (1999).

Document of Pavid” definuje restaurovani jako disciplinu zahrnujici vsechny kategorie

kulturnich statkd, vyucovanou na univerzitnim stupni nebo uznaném ekvivalentu s moznosti

59 Ibidem.

60 The Document of Pavia, www.encote-edu.org/documentsconcerningencore.html,vyhledino 1.12. 2013.
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doktoratu. The Bologna Declaration on the European Higher Education Ared’' ptijata evropskymi
ministry $kolstvi vyzyva evropské zemé k pfijeti nékolika obecnych zasad tykajicich se
vysokoskolského studia: ""7) K prijeti systému snadno Citelnych a srozumitelnych stupiii studia také diky
zavedeni dodatkii & diplomn za iicelem evropské oblanské zaméstnanosti a mezindrodni konkurenceschopnosti
v evropském vysokoskolském vdélavacim  systémn. 2) Prijeti systémn  alogeného na dvon cyklech -
bakaldrském a navazujicim magisterském. Prijmuti do drubého cyklu by mélo byt podminéno dispésnym
Spinénim pronibo studiniho cykin trvajiciho nejméné ti roky. Diplom udéleny po pronim cyklu by mél
odpovidat prislusné sirovni kvalifikace na evropském trbu prdce. Druby cyklus by mél vést k magisterskéniu
a/ nebo doktorskému stupni. 3) K prjjeti kreditnibo systému jako napr- ECTS ..."

Potfeba upfesnéni univerzitnich a jinych ekvivalentnich programt v oboru vzdélavani
restauratora vyustila ve vypracovani dokumentu Clarification of Conservator - Restorer s Education at
the University Level or Recognised Equivalent” ptipraveného organizaci ENCoRE v roce 2001.
Piislusny material se s odkazem na vyse zminéné dokumenty vyjadfuje k urovni, povaze a
naplni skoleni a vzdélavani restauratora:

"Obor konzervovini - restanrovini

.0bor konzervovdni/ restaurovani je empirickou védon, vénujici se prevenci a oSetrovani poskozeni objektsi
kulturnibo dédictvi. Je charakterizovan smési teoretickych nalosti a praktickych dovednosti a abrnuje
schopnost systematického disudku v etické a estetické problematice. Ma piivod v umeéni a vemesle stené jako v
humanitnich, technickych a prirodnich védach. Kognitivni a systematickd analyga, diagndga a reseni problénii
Jako  ziklad pro  praktické  kongervdtorsko - restaurdtorské  dovednosti - je  tim, o odlisuje
kongervdtora/ restanrdtora od umélee a remesiika. Silny dklad v praktickych dovednostech a nalost
komplexcnosti a interaktivity chovani materidlni objetii a informace Zabrmujici viivy prostiedi je tin, co odlisuje
kongervtora/ restanrdtora od odbornikii 3 jinych pribuznych akademickych obori. Tyto definice tvori 2dklad a
charakterizuji vzdélani a obor v oblasti kongervovdni/ restanrovant.

U zdéldni v oborn Konzervovani/ Restaurovani: Urovné a postup

Jako akademickd disciplina je konzervovani/ restanrovini e své podstaty zalogeno na nejpysSim stupni
vyzkumu. Zaklad vidélani v oborn kongervovdni/ restaurovdni spocivd ve vhodné vyvdgenosti mezi teoretickon
a praktickon vyukon, jak je definovano v Dokumentn 3 Pavie. Proto bychom méli usilovat o to, aby byl
licencovany kongervator/ restaurdtor absolventem magisterského nebo doktorského (PhD) stupné na univerzité
nebo viddou nznané ekvivalentni instituci. Studini program konzervovdni/ restaurovini na bakaldrském stupni
by mél byt povagovdan 3a vstupni poZadavek do magisterského studia a nikoliv 3a kvalifikaci pro samostatnou
praxi.... Celkova délka studia pro vstup do oboru by méla byt pét let.

Vzdélini v oboru Konzervovdni/ Restaurovini: Obsah

w..Magistr v oborn konzervovdni/ restaurovani by mél byt schopen:
- pldnovat, koordinovat a provadét praktickou konzervitorsko/ restaurdtorskon prici véetné experimentdlni a
vyvojové prace alogené na védecké metodologii - planovat, koordinovat a vykondvat ikladni védecké analjzy a

byit schopen interpretovat a hodnotit védecké analyzy provedené ostatnimi

61 The Bologna Declaration 1999. The European Higher Education Area. Joint Declaration of the European Ministres of
Education Convened in Bologna on the 19th of June 1999, www.encore-edu.org/documentsconcerningencore.html,
vyhledano 1.12. 2013.

62 Clarification of consetrvation/restoration education at university level or recognised equivalent (Working papet),
ENCoRE Newsletter, 2000, €. 4, s. 19-20, www.encote-edu.org/newsletter.html, vyhledano 2.8. 2013.
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- dnit jasnd pogorovdani a hodnoceni individudlnich objektii a sbirek vietné studia materialii a technik
(identifikace a datace), jakoZ i etické a estetické problematiky ve spoluprici s historiky, archeology a jinymi
specialisty. Spravovat a 1idit nloZent, gachizent a vystavovani artefaktii.

- tilastnit se jako asistent konzervatorsko/ restanratorskych vyzkumnych aktivit

Vzdélini v oboru Konzervovdni/ Restanrovani: Hodnoceni

Hodnoceni by mélo byt pellive navrgené a rogmanité, mélo by zabrnovat formativni, stejné jako sumativni
hodnocent, umoZniujici brgfou a jasnou pétnon vazbu pro studenty v jejich teoretickém i praktickém vyvoji.
Nepretrsité hodnoceni by mélo byt pousito v praktické vyuce a avérecné hodnoceni/ fonseni by mélo byt
navrgeno tak, aby umoznilo studentiim demonstrovat piisobilost ve vsech oborech studijnich osnov. Na
zdvérecném hodnoceni se mohou podilet externi kouseici, kteri také po celon dobu studia mobou fungovat jako
konzultanti a hodnotitelé.

Vodélini v oboru Konzervovini/ Restaurovdni: Doktorské studium

Doktorské studium v oborn konzervovdni/ restanrovini ma sestivat ze dkladnibo vyzkunn, aplikovaného
vykumn, experimentalnibo vyvoje nebo jejich kombinaci - napr. alogené na aplikovaném prizkumn a
aplikované na experimentilni vyvoj. Kromé degradalnich procesii a konzervitorsko/ restanrdtorského vyveje by
miély byt predmétem vyzfeunu také teorie, filozofie a historie restaurovani. Doktor fkonzervovini/ restanrovini
by mél byt schopen pokracovat ve vyzkumn a vyveji v oboru. Doktorsky stuperi konzervovani/ restanrovdni je
gdkladnon, ze které by se méli refrutovat védei a vyncujici pro rozwej budouci praxe a vyzkumn v oblasti
kongervovdni/ restaurovani. 'V soucasné dobé mezi vydéldvacimi institucemi existuje nékolik samostatnych
Jakult nebo konzervdtorsko/ restaurdtorskych Skol, které nabizei primy vstup k vySSimu stupni v oborn
kongervovdni/ restaurovani. Studenti by méli postupovat od svyjch bakaldrskych studii ve stejném oborn
postgradudlnibo studia (Master, MPhil, PhD atd.). Ackoliv existuje mnoho kurzi konzervovani/ restanrovdni
na sirovni magisterského studia, mnobo absolventii nemd moznost pokracovat studiem doktordtu. Dokonce i
tehdy, je-li predmétem jejich studia konzervovani/ restanrovdni, je doktorit (asto souldsti studijnich oborsi
Sfakult, na nich je student registrovin - mobou jimi byt déjiny uméni, aplikované védy atd. Je nutnd podpora
studentii konzervovani/ restanrovani k tomu, aby se mobli priblasit k vySSimu stupni vdélani ve své discipliné.”
Clenové organizace ENCORE se zapojili mimo jiné do projekta FULCO® a
CON.B.E.FOR". V roce 2014 vydalo ENCoRE piispévek s nazvem On practice in Conservation -
Restoration Education”, definujici dileZitost a povahu praktické vyuky pfi vzdélavani restauritori:
"... praxe je komplexni aktivita ajistujici fyzickou péci o kulturni dédictvi, je spojend s jeho interpretaci a
predstavuje hlavni kompetenci konzervdtora/ restanrdtora. e zaloZena na porozuméni vibledn, vyznamn,
hodnotdm, materidlovémn slogeni a podminkdm objektii kulturnibo dédictvi jako nezdvishich parametrii a jejich
vyxnamu  pro  roghodovaci  proces ... Praxe  predstavwje  distredni  bod,  srdee  kagdého
kongervatorsko/ restanrdtorského vidélavini; je to pravé v dialogn s objektem, kde se schazeji vsechny nabyté
gnalosti a dovednosti ... Konecnym cilem vdélani v oboru konzervovdni/ restanrovini je predat vsechny nalosts,
dovednosti a kompetence potrebné pro vstup do profese konzervitora/ restaurdtora tak, aby absolvent mohl
prevzit veskerou odpovédnost spojenon s ochranou kulturniho dédictvi ...
.. praktické aktivity ve vjuce kongervovdni/ restaurovani by mély ahrmovat:

1. Materidlové, technické a technologické studie

63 Projekt FULCO (Fundamental Levels of Conservator - Restorers).

64 CON.B.E.FOR. (Conservatori - Restauratori di Beni Culturali in Europa. Istituti e Centri di Formazione).

65 On Practice in Conservation-Restoration Education, ENCoRE E-Newsletter, ¢. 2, 2014, s. 9-14, www.encore-
edu.org/e-newsletters.htm, vyhledano 27.5. 2014.
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- porozuméni materidlrim tvoricim objekty kulturnibo dédictvi a jejich vyrobnim procesiim za dicelem vyzkouseni
§i a pochopent chovani materidlii; rozvoj riznych manudlnich dovednosti spojenych s tvorbou objektsii kulturniho
dédictvi (napr- tvorba rekonstrukci/ kopii/ replik)

2. Diagnostické vysetieni predmétii a sbirky predmétii kulturnibo dédictvi

Akt identifikace a dokumentace podminek kazdého objektu koumdinim nebo analjzon pricin nebo povahy
podminek; gpriva nebo dvér 3 analyzy provedené [pomoci:

A) Neinvazivni metody prizkumu - Diagnostické metody prizgfeumu objektii kulturnibo dédictvi vizudlni
problidkon v makro a mikroskopickém méritkn a dalsi prizkumové metody, které nemeéni objekt.

B) Invazivni metody prizkumu - Rada priizknmovych metod ponsivanych pouze v piipadé nutnosti a
ndsledované neinvazivnim prizkumen. Jakyjkoliv odbér vorkn nebo vyslednd ména materidlu by méla byt
limitovina na minimum.

3) Hodnoceni

A) Hodnoceni podminek 3ahrnuje 3dakladni kognitivni proces kvalifikace objektu nebo sbirky objektii do trid
nebo kategorii s respektem k podminkdm a kontextu. Posonzeni zalogené na pellivém analytickém hodnoceni
(diagndze).

B) V'ybodnocent risku je stanovenin: obsabu kvantitativni a kvalitativni hodnoty risku ve vtabn ke konkrétni
Situaci a uznanému obrogent.

4) Planovdni a rogzhodovani zabrnujici intervencni i neintervenini K-R opatient

5) Pouziti neintervenéinich K-R opatreni

Preventivni konzervace zahrujici - dloubodobé konzervaini strategie, péci o sbirky, sprava rigik
Praxe primo spojend s objekten/ pologkami ale bez primého zdsahu.
6) Aplikace interventnich K-R opatreni

Napravné konzervaini a restaurdtorské gdsahy Zabrmuji - testovani materidlii a metod, 3dsah
Intervencni praxce primo somvisejici s objekty/ pologkami nebo materidly, 3 nich¥ jsou vytvoreny (praktickd
vyuka).

/) Dokumentace
Vytvoreni jakékoliv formy dokumentace vitahujici se ke kompozici, podminkdn, meéndm, predehozim
gdsabiim a soucasnému osetient kulturni pamatky.

8) Zkusenost a odbornd praxe

Skoleni za skuteinyjch pracovnich podminek zabrmujici praktickon viuku a dalsi typy prae, rutinni
procedury a také dalsi organizaini otazgky, kontakty a komunikaci se uicastnénymi strananmi.

9) Sirent informaci

Sirent informaci Ziskanych vise zminénymi aktivitami a vyzknmen.

V" souladu se zodpovédnosts, kterd studenty lekd a v souladu se snabou vychovat 3 nich profesiondlni
kongervdtory/ restanrdtory, by v uznaném vysokoskolském studignim programu mély byt pritomny vsechny
minéné hipy praxe v dobre vyvageném pomeérn... Zakladni teorie by méla byt vyulovana prednostné na gacatku
Studia tak, aby poskytla zdklad, 3 néig Ize vyjit. Teorie by méla byt taktés vyncovand ve fizgi, kdy jig student
nashromazdil dostatek praxe tak, aby byl schopen spojit teorii se svou fusenosti... Smérem k zdvéru studia by
méla naristat nexdvislost studentii v provddéni projekts, atimeo intenzita primeého dobledu by méla klesat tak,
aby se ze studentii stali samostatni a odpovédni odbornici... Jednim 3 nejdilezitésich pofadavkii je pomeér
Studentii a ulitelii: praxe, Rterd se neuskutelsinje na origindlnich materidlech, nepotrebuje velmi blizky dobled a
miige byt vyucovina ve vétsich skupindch. Na drubon stranu studentské restaurdatorské projekty vygaduji pomér
ulitel-student 1:6 nebo 1:8..."
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Organizace E.C.C.O. vydala roku 2011 v souladu s E.C.C.O. Professional Guidelines (1993,
2004) dokument nazvany Competences for Access to the Conservation-Restoration Profession”, jehoz
naplni je definice kompetenci pozadovanych pro vstup do profese, tedy moment, kdy muze
absolvent magisterského studijntho stupné opravnéné uzivat oznaceni "konzervator -
restaurator’". Kompetence restaurdtora je definovana jako kombinace znalosti a dovednosti
spole¢né se zkusenosti, kterd mu dovoluje vykonavat praci dasledné a zodpovédné vcetné
schopnosti vyuzivat existujici restauratorské koncepty, vytvaret nové strategické piistupy a
aplikovat jejich principy a etické zasady v raznych situacich. Vybor E.C.C.O. vytvofil na zakladé¢
definice cinnosti, které tvoff napln price restauratora, konceptualni mapu kompetenci pro
bakalafsky, magistersky a doktorsky stupen studia. Kmenovymi ¢innostmi restauritorského
procesu v této mapé¢ jsou "vyzkum a diagnéza" vedouci k "hodnoceni potfeb", umozujici
"hodnoceni konzervatorsko - restauratorskych c¢innosti", které vyzaduje "planovani a organizaci
cinnosti" za ucelem "realizace konzervatorsko - restauratorskych cinnosti" pro dosazeni
"vysledku" nasledovaného "doporucenimi".

Otazkam znalosti, dovednosti a kompetenci nabytych po absolvovani magisterského a
doktorského stupné studijnfho programu se vénuje pfispévek nazvany Responding to EQF in
conservation-restoration education: From learning inputs to learning ontcomes” z roku 2008. V piipadé
magisterského programu jsou studijni vysledky, které by si mél absolvent osvojit, definovany
takto:

"znalosti
i Pokrolilé obecné 3nalosti, komplexni nebo souvisejici védeckd problematika
* archeologickych, historickych a modernich materidld, technik a vyrobnich procesii
* slogeni a viastnosti slogek
* pritiny poskozeni a roxkladu, procesy a efekty, se vlastni pogornosti vili environmentilnim
interakcim
o kompozice, vlastnosti a efekty traditnich a modernich konzervacnich materidlii
* konzervacni-restanrdtorské dsahy
* preventivné Rongervalni dsahy na kulturnich pamdtkdch s vysoce specializovanymi nalostmi v
konkrétni oblasti studia/ price
i Kritické povédomi o problematice prirodnich véd (vietné chemie, [yziky, biologie, mineralogie atd.)
sonvisejicich s oblasti specializace a o rozhranni mezi rignymi disciplinami souvisejicimi s kongervovdnim
a restanrovanin
ui - Pokrodild 3nalost technickych a prirodovédnych metod dokumentace, priizumovych a zaznamovych metod,
véetné principsi meévent degradace predmétii kulturnibo dédictvi
w  Kritickd analyza a 3pracovani védeckych dat
v Kritické povédomi o problematice humanitnich véd (vietné historie, déjin uméni, archeologie, etnologie,

filozofie atd.) souvisejicich s oblasti specializace a o roxhranni mei rignymi disciplinami souvisejicimi s

kongervovinim - restaurovanin

vi Vysoce specializované 3nalosti déjin konzervovini-restanrovdni a profesni etiky

66  Competences  for ~ Access  to the  Conservation -  Restoration — Profession, 2011,  www.encore-
edu.otg/documentsconcerningencote.html, vyhledano 20.4.2015.

67 Martina Caruana, Responding to EQF in conservation-restoration education: From learning inputs to learning ontcomes, Journal
of Conservation-Restoration Education, 2008, ¢. 1, s. 15-20, www.encore-edu.org/jcre.htm, vyhledano 27.5.2014.
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Komplexcni, specializované, faktické a teoretické xnalosti:
* sonvisejici legislativy
o dravotni a begpecnostni problematiky, zejména s obledem na problematiku Zivotniho prostiedi
* komunikacni schopnosti
* informacni technologie
Vysoce specializované nalosti metodologii, posouzeni a hodnoceni individudlnich objekti, sbirek a

archeologického kontextu

wx  Kritické povédomi o problematice procesii reprodukovini objektii knlturnibo dédictvi
x Pokrocilé znalosti vizkummnych metod gabrnujici kritické porogument teoriim a principiim
xi  Faktické a teoretické nalosti managementu a administrace (vietné pracovnibo vybaveni, persondln a
zdrojii)
dovednosti
i Schopnost pouzit specializované dovednosti f teseni problémi, & rogueii novych nalosti a procedur a
schopnost integrovat Inalosti g rizmych disciplin:
* provddéni kongervitorsko - restaurdtorskych aktivit jako jsou samostatnd oSetvent, programy, projekty
a priizkumy véetné experimentdlni a vyvojové price galogené na piirodovédné a humanitni metodice
* provddént preventivni kongervace véetné méreni skodlivych faktori a jejich vlivn na kulturni dédictvi a
analyza rizik a jejich kontroly
i Schopnost pouzit pokrolilé dovednosti v prirodovédné analyze, interpretovat a vybodnotit vysledky
prizkumn provedeného jinymi specialisty; schopnost aplikovat pokrocilé dovednosti v technickych a
védeckych metoddch dokumentace, prigkumn, koumdni a dznamu vietné principsi méreni degradace
objektii kulturnibo dédictvi (vietné grafickych, textovych a fotografickych technik)
i Schopnost pouzit specializované dovednosti k resent problémii:
o ve pyzkumu af nebo inovaci 3a ficelem vyvoje novych nalosti a postupii v kongervovdni-restanrovdni
* pro vyzkum, posouzeni a vyhodnoceni individudlnich objekti, sbirek a historickych a archeologickych
souvislosti
* pro vygkum, identifikaci a dataci archeologickych, historickych a modernich materidld, technik a
vyrobnich procesii
iv  Schopnost it a integrovat etickon i estetickon problematifn jako nezavisly profesiondl a/nebo ve
Spoluprici se “souvisejicimi profesemi a povoldnimi’ (naprt. historiRy uméni, archeology atd.), kterd
Prispivaji ke konzervatorsko - restanrdtorské praci/ studin
v Schopnost pougiti plné Site kognitivnich a praktickych komunikacnich dovednosti jak iistnich, tak
pisemnych
vi Schopnost aplikovat odborné nalosti v managementn a administrativé a ticelem generovini reseni
specifickych problémii v oblasti konzervdtorsko - restanrdtorské price/ studia
kompetence

i

Kompetence v rizent a transformaci:
o kontext konzervitorsko - restanrdtorské prace/ studia, ktery je komplexni, nepredvidatelny a vyZaduje
nové strategické pristupy, ejména prostiednictvim efektivniho planovini a koordinace
* uschovdni, manipulace, transport a prezentace kulturniho dédictvi, komplexni a nepredvidateiné
gdlegitosti, které vyZaduji nové strategické pristupy, ejména prostiednictvim efektivnibo plinovini a

koordinace
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o kontext preventivni konzervace, klery je komplexni, nepredvidatelny a vyZaduje nové strategické
DPristupy, gemeéna prostiednictvim  efektivnibo planovani a koordinace, berouce v sivabn rigika
Jpiisobend skodlivymi faktory a jejich viivem na kulturni dédictvi

Kompetence v poskytovdni poradenstvi a technické asistence pro dchranu kulturnibo dédictvi

Kompetence & prigmuti godpovédnosti za prispéni k odborné nalosti a praxi v kongervovdni -
restaurovdni a/ nebo revize strategickych vykonii v tymmu

Kompetence k prispéni ke konzervitorsko - restanrdtorskym programiim a kompetence ucit

Kompetence k Sivent informaci Ziskanych 3 prizkunm, osetrent a vyzkunn"

V piipadé doktorského studijnfho programu jsou studijni vysledky, které by si mél absolvent

osvojit, definovany takto:

"znalosti

i

i

Znalost:

* archeologickych, historickych a modernich materidld, technik a vyrobnich procesi

* slogeni a viastnosti slogek

o pritiny poskozeni a rogkladu, procesi a efekti, se wldstni pogornosti viii environmentalnim
interakcim

* 2mén, degradacnich procesii a jejich piiciny, postupii a dopadii

* kompozice, vlastnosti a sicinki tradicnich a modernich kongervacnich materidli

o konzervdtorskych - restaurdatorskych dsahisi

* preventivné kongervacnich osetreni

o ftechnickych nebo védeckych metod dokumentace, priizfumn afnebo zdsabu, vietné principii méreni
poskozent

* metod posouzeni a vyhodnoceni individudlnich objektii a/nebo sbirek a/nebo historickych a/nebo
archeologickych kontextii

* analy3y a pracovini védecky stanovenych dat
Znalost:

* déjin konzervovani-restanrovini a/ nebo profesni etiky
* legislativy, managementu a/ nebo administrativy

* informainich technologit

dovednosti

i

Schopnost pouzivat nejpokrolileisi a specializované dovednosti a techniky, vietné syntégy a vybodnoceni
pogadovaného pro reseni kritickych problémii ve vyzkumn a/nebo inovaci, roxsiveni a predefinovini
stavajicich nalosti a k zadlenéni a/ nebo k integraci znalosti 3 riznych disciplin nebo odborné praxce:
* provddét konzervatorské a restaurdtorské aktivity jako programy, projekty a prizkumy, vietné
experimentalni a vyvojové prdce zalogené na prirodovédecké a humanitni metodice
* provddét preventivni kongervaci vietné méteni Skodlivich faktori a jejich viivu na kulturni dédictvi,
stené jako analyzn rizik a jejich kontroln
* roxvijet nové Inalosti a procedury v kongervovdni-restanrovdni
 pro vyzkum, posouzeni a vyhodnoceni individudlnich objektii afnebo sbirek a/nebo historickych
a/ nebo archeologickych kontextii
* pro vyzkum, identifikaci a/nebo datovini archeologickych, historickych a/nebo modernich materidli,

technik a/ nebo vyrobnich processi
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ii  Schopnost aplikovat nejpokrolilejsi a specializovany management, spravu a/nebo dovednosti 3 informalni
technologie — a technik, vietné syntégy a wybodnoceni poZadovanych k reseni kritickych problémii ve
vyzkumu alnebo inovaci a k rosiveni a predefinovdni stavajicich znalosti a k zaclenéni a/nebo k
integraci gnalosti 3 riznych disciplin nebo odborné praxe v oblasti konzervovini - restanrovdani

kompetence

i Kompetence v prokazdni nalné antority, inovace, samostatnosts, badatelské a odborné bezihonnosti a
trvalého odbodlani k vyvoji novyeh ideji nebo procesii vietné pracovnich nebo studijnich souvislosti, véetné
vykum v:

* kongervovani-restanrovini

* uchovavdni, achdzent, transportu a pregentaci kulturniho dédictvi

o studiu/prici v oblasti preventivni konzervace s piihlédnutim k rizikim piisobenym Skodlivimi
Jfaktory a jejich viivem na kulturni dédictvi

* ochrané kulturniho dédictvi

o prispéni k. odbornému povédomi a praxi v konzervovani-restaurovani a/nebo k revigi strategickych
vykondi v tjmu

i Kompetence v prokazdni nalné antority, inovace, samostatnosts, badatelské a odborné bezihonnosti a
trvalého odhodldni k:

* wyvoji kongervdtorsko - restanrdtorskych vydélavacich programii; prisobilost k vedeni a dobledu nad
vykumen

o Sirent informaci Ziskanych 3 prozkumn, osetient a vyzkumn"

2.3.3. Conservatori - restauratori di beni culturali in Europa: centri ed istituti

di formazione

Organizace E.C.C.O. a ENCoRE se spole¢né s nckolika nejvyznamnéjsimi evropskymi
restauratorskymi Skolami ucastnily projektu nazvaného Ricerca comparata CON.BE.FOR.
Conservatori - restauratori di beni culturali in Europa: centri ed istituti di formazione (Srovndvaci vyzkum
CON.BE.FOR. Konzervitori - restanrdtori kulturnich pamatek v Evropé: vidélivaci centra a instituce),
probihajictho mezi lety 1998-2000. Vysledkem projektu je publikace s nazvem CON.BE.FOR.
Ricerca comparata. Conservatori-restanratori di beni culturali in Enropa: Centri ed istituti di formaziond”
vydana roku 2000. Hlavnim cilem projektu CON.BE.FOR bylo podat jasny obraz aktualni
situace Skoleni restauratord kulturnich pamatek v Evropé za ucelem dosazeni prvni definice
zakladnich pozadavka vysokoskolského vzdélani. Pro potieby projektu bylo kontaktovano 64
restauratorskych §kol v celkem 14 tehdejsich ¢clenskych zemi Evropské unie a ve Svycarsku. Na
zaslany dotaznifk zaméfeny na urcen{ zakladnich charakteristik vzdélavactho kurzu odpovédélo
celkem 49 instituci (Rakousko 2, Belgie 2, Dansko 1, Finsko 2, Francie 3, Némecko 8, Velka
Britinie 11, Recko 1, Italie 5, Norsko 1, Nizozemi 2, Portugalsko 3, Spanélsko 4, Svédsko 1,
Svycarsko 3)”. Obraz jednotlivich instituci je podin na pozadi syntetického popisu legislativy
ochrany kulturnfho dédictvi v dané zemi. Védecky vybor projektu odsouhlasil nasledujici

kritéria pro identifikaci a odstupfiovani vzdélavacich kurza:™” A) denn{ studijni program

68 CON.B.E.FOR 2000.

69 Progetto enrgpeo Ricerca comparata, Conservatori - Restanratori di Beni Culturali in Enropa. Centri ed Istituti di Formazione,
Lurano 2000, www.associazionegiovanniseccosuardo.it/ ITALIANO/Formazione, vyhledino 21.10.2014.

70 CON.B.E.FOR 2000, s. 345-349.
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konzervovani-restaurovani kulturnich pamatek na univerzitnim stupni nebo uznaném
ckvivalentu s délkou studia 3 let, poskytujici pocatec¢ni vzdélani v oboru (odpovida konceptu
bakalafského studijntho programu); B) denni studijni program konzervovani-restaurovani
kulturnich pamatek na univerzitnim stupni nebo uznaném ekvivalentu s délkou studia
minimalné 1 rok (odpovida konceptu magisterského navazujictho studijntho programu); C)
dopliujici skoleni a vzdélavaci programy pro odborniky v konzervovani-restaurovani
kulturntho dédictvi organizované uznavanymi organizacemi (napt. ICCROM), s minimaln{
délkou 3 mésicu.

Z vysledkt provedeného prizkumu vyvodil védecky vybor projektu CON.BE.FOR. né¢kolik
navrha a pfipominek pro budouci rozvoj evropskych vzdélavacich instituci v oboru
restaurovani:” 1. Celkové trvani studijnfho programu pied vstupem do odborné praxe by mélo
byt 5 let (v souladu s Bolognskou deklaraci 3 roky bakalafského a dva roky navazujiciho
magisterského studia); 2. Vsechny instituce by mély nabizet kurzy, po jejichz absolvovani bude
studentova kvalifikace uznana na narodni drovni; 3. Je nezbytné identifikovat nedostatky v
nabidce vzdélavacich kurzii a zjednat napravu reakci na narodni potfeby a navic podporovat
mobilitu studentt i vyucujicich; 4. M¢él by existovat kvantifikovatelny pomér mezi teoretickou a
praktickou vyukou; 5. Kazdy kurz by mél mit jasné jadro internich vyucujicich, doplnéné o
externisty, ktef{ studentim zprostfedkuji vazby s trhem prace; 6. Pii praktickych cviceni v
restaurovani by mél byt pomér v poctu studentd na jednoho vyucujiciho co nejnizsi; 7. Vsichni
vyucujici restaurovani by méli pochazet z fad diplomovanych restauratort, idealné by méli byt
absolventy magisterského studia nebo by jejich titul mél alespon odpovidat stupni, na kterém
vyucuji. Vyucujici by méli byt podporovani ve snaze o dosazeni potifebné kvalifikace pro vyuku;
8. M¢ly by byt vice podporovany vyzkumné aktivity vyucujicich, vsichni vyucujici by mcli
piispivat k rozvoji profese; 9. Méla by byt podporovana spoluprace s nairodnimi a zahrani¢nimi
institucemi napf. E.C.C.O., a to prostiednictvim iniciativ jako je napf. ENCoRE; 9.
Doporucuje se vzajemné sdileni zkusenosti v oblasti pfijimaciho fizeni; 10. Kurzy by pro snazsi
mobilitu studentd mély byt hodnoceny evropskym kreditnim syst¢émem ECTS - European
Credit Transfer System; 11. Za ucelem ovéfeni nabytych teoretickych védomosti a praktickych
dovednosti by mél byt pifijat riznorody systém hodnoceni. Zavérecné zkousky by meély byt
koncipovany tak, aby donutily studenta pfedvést jeho schopnosti nutné k ziskani titulu, ktery ho
kdekoliv v Evropé bude opraviiovat k vykonu prace konzervatora - restauratora, stejn¢ tak mu
umozni pokracovat ve studiu doktoratu; 12. Vsechny instituce poskytujici vzdélani v oboru
konzervovani - restaurovani by mély disponovat systémy, které umozni sledovat dalsi vyvoj

absolventu, jejich uplatnéni na trhu prace a zpétné ohodnoceni piinosu absolvovaného studia.

71 Idem, s. 449-552.
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3. Vzdélavani restauratora uméleckych a uméleckofemeslnych dél v Italii

"Restaurovdnt predstavuje metodologicky moment nzndni uméleckého dila v jeho fyzické soudrinosti a v jeho
bipolarité estetické a historické 3 hlediska jeho predani do budoncna."”

"...onen vlastni produfkt lidské Gnnosti, jejg nazyvdame uméleckym dilem, je jim pro jedineiné uzndni, které se
odebrdvd ve védomi; uzndni dvojndsob jedinecné jednak proto, Ze k nému pokazdé musi dospét kagdy sim,
173

Jednak proto, Ze je nelze divodnit jinak nes pravé jen timto uznanim, jes jedinec dilu prokazuje.

Cesare Brandi, Teorie restaurovani (1963)

"... privodni stav dila, tedy - stav, ve kterém jej umélec zanechal v dobé dokonient tviiriiho procesu - je nemozné
obnovit, dokonce ani objektivné urist. Zadné restaurovini si nemige délat nadiji na obnoveni piivodniho stavu
malby. Miige pouze odbalit soncasny stav piivodnich materiali. Dokonce, i kdyby restanrovini moblo uriit
privodni stav, bylo by stile nemoiné odstranit drubon historicnost dila, lasovy interval, ktery muselo projit
predtim, nes se objevilo pred nami."”

Paul Philippot, La notion de patine et le nettoyage des peinture (1966)

3.1. Pfehled badani a diskuzi na téma vzdé&lavani restauratoru

Nejstarsi znamou vyzvu k zalozeni specialni Skoly pro restaurovani obraza vznesl ve svém
svazku Istituzione di una formale pubblica scuola per restanro delle danneggiate pitture” roku 1819
restaurator a inspektor restaurovani vefejnych maleb v Benatkach, Pietro Edwards. Nejen
problematice restaurovani a muzejni organizace, ale také zalozeni restauratorské skoly vénoval
pozornost inspektor Generalniho feditelstvi pro staroZitnosti a krasna uméni v Rimé, Giovanni
Battista Cavalcaselle ve svém spise Swu/lla conservazione dei monumenti e degli oggetti d arte e sulla riforma
dell ‘insegnamento accademico” 2 roku 1875. PHspévek k definici profese restauritora podal ve svém
manualu z roku 1894 nazvaném I/ restauratore dei dipinti” Giovanni Secco-Suardo.

Vychodiskem ze svéta tajemného prostredi soukromych restauratorskych dilen bylo zalozeni
Istituto Centrale del Restauro v Rimé roku 1939, spojené s osobnostmi prvniho vjkonného
feditele Cesara Brandiho a ideového zakladatele Giulia Carla Argana. Poslani a dkoly nové
zalozeného Institutu, jehoz soucasti byla i restauratorska skola uvedena do provozu vzhledem k
vale¢nym udalostem az roku 1941, pfedstavil G. C. Argan ve svych pifispévcich 1/ restauro dei
dipinti in Italia® (1947) a Restanro delle opere d arte. Progettata istituzione di un Gabinetto centrale del
restanro”’ (1939). Cesare Brandi se ve svych spisech k obsahu, podobé a niplni odborného
Skoleni, a7 na jednu vyjimku, kterou tvoii text G/i insegnamenti culturali nella scuola del restanrs™

bl

pfimo nevyjadfoval. Mluvéim fimského a potazmo 1 italského odborného restauratorského

72 Brandi 2000, s. 24.

73 Idem, s. 20.

74 Philippot 1996, s. 373.
75 Basile 1994.

76 Cavalcaselle 1875.

77 Secco-Suardo 1927.

78 Argan 1947.

79 Argan 1938-39.

80 Basile 1996.
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vzdélavani se stal Paul Philippot. Z jeho pfispévki poukazujicich na nutnost odborného skoleni
restauratora piipomenme Réflexion sur le probléme de la formation des restanratenrs de peintures et de
seulptures” publikované roku 1960; Painting and sculpture restorers: Present situation and training
problems” prednesené roku 1963 a Some thonghts on training in conservation” prednesené roku 1972.

Otazka podoby a obsahu skoleni restauratort se stala znovu aktualni roku 1976, kdy byla pfi
florentském Opificio delle Pietre Dure v reakci na devastujici povodné, jimiz bylo mést stizeno
roku 1966, zalozena restauratorska skola vychazejici z modelu stanoveného fimskym ICR. Od
70. let byly v souvislosti s ¢astecnym pfenesenim zodpovédnosti za odborné vzdélani ze statu
na regiony zalozeny restauratorské skoly ve Spoletu, Passarianu, Vigevanu, Cremoné a v
Ravenné.

Aktivni debatu o odborném skoleni restauratora a uznani jeho profese, probihajici od konce
80. let v navaznosti na pfekotny a nestandardizovany rozvoj $kol a kurzua, zachycuje fada
sborniktl z konferenci: I/ restanratore delle apere d arte: Atti del convegno nagionale” z roku 1987; La
professione di restauratore di beni culturali in Italia. 1. albo e il nuovo profilo professionale di assistente
restanratore” z roku 1988, Le professioni del restanro. Formazioni e competenze™ z roku 1992; Quelle
restanration! Quelle formation! Table ronde sur la formation professionnelle du conservatenr restauratenr
d oenvres d'art en Enropé” 7z roka 1994; Restauratori e conservatori. Quale percorso formativo? Convegno
conclusive® 2 roku 1995; La formazione dei restanratori di beni culturali in Europa” z roku 1999.
Prelom 90. let 20. stoleti a pocatku nového tisicileti je charakterizovan zapojenim Italie do
organizaci E.C.C.O. a ENCoRE a projektu CON.BE.FOR.

Vyrazné zmény v legislativé tykajici se postaveni a vzdélani restauratort nastaly s piijetim
nového Zikona o kulturnim dédictvi z roku 2004 (Decreto Legislativo 22 gennaio 2004, n. 42)” a
zejména se souborem pravidel, ktery nasledné¢ urcil kvalifikaci (Decreto Ministeriale 30 marzo 2009,
n. 53)”", kompetence restautratort (Decreto Ministeriale 26 maggio 2009, n.86)” a kvalitativn{ Groven
vyuky restaurovani (Decreto Ministeriale 26 maggio 2009, n.87)”. Reflexe zmén se odrazila i v
naplni pfispévka na téma restauratorského skolstvi publikovanych v tisku - La formazione nel

restanro z roku 2006™. Ministerstvo kultury Italské republiky publikovalo v bfeznu roku 2013

81 Philippot 1960.

82 Paul Philippot, Painting and Sculptore Restorers. Present Situation and Training Problems, in: Joint Meeting for the
ICOM Committee for Scientific Museums Laboratories and the ICOM Sub Committee for the Care of Paintings.
Leningtad and Moscow 16 — 23.9. 1963. (tukopis ulozeny v atchivu ICCROM pod sg. ICCROM doc 63/89).

83 Philippot 1972b.

84 1l restauratore delle opere d arte: Atti del convegno nazionale, Cefalu 1987.

85 La professione 1988.

86 Lippi 1992.

87 Quelle restauration! Quelle formation! 1997.

88 Restauratori e conservatori 1995.

89 La formazione dei restauratori 2000.

90 Codice dei beni culturali e del paesaggio (Decreto Legislativo 22 gennaio 2004, n. 42).

91 Decreto Ministeriale 30 marzo 2009, n.53.

92 Decreto Ministeriale 26 maggio 2009, n.86, Regolamento concernente la definizione dei profili di competenza dei restauratori e
degli altri operatori che svolgono attivita complementari al restauro o altre attivita di conservazione dei beni culturali mobili e delle
superfici decorate di beni architettonici, ai sensi dell'art. 29, comma 7, del d. lgs. n. 42 del 2004, recante il codice dei beni culturali e del
paesaggro.

93 Decreto Ministero Beni e attivita culturali 26.05.2009 n. 87, Regolamento concernente la definizione dei criteri e livelli di qualita’
cui i adegua l'insegnamento del restauro, nonche' delle modalita' di accreditamento, dei requisiti minimi organizzativi e di
fungionamento dei soggetti che impartiscono tale insegnamento, delle modalita’ della vigilanzga sullo svolgimento delle attivita" didattiche
¢ dell'esame finale, del titolo accademico relasciato a seguito del superamento di detto esame, ai sensi dell'articolo 29, commi 8 ¢ 9, del
Codice dei beni culturali e del paesaggio.

94 Elisa Del Mastro, La formazione nel restauro, Aedon. Rivista di arte e diritto on-line, ¢. 2, 20006.
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oficialni seznam vzdélavacich instituci akreditovanych k vykonu vzdélavacich programi pro
restauratory”. Soucasna diskuze o podobé, délce, urovni a naplni vzdélavacich programu v
oboru restaurovani kulturnich pamatek sleduje doporuceni projektu CON.BE.FOR a
organizaci E.C.C.O. a ENCoRE a je charakterizovana snahou o jasnou kvalifikaci

restauratorské profese a jeji legislativni uznani.

3.2. Historie vzdélavani restauratoru

Pocatek  profesionalntho odborného  Skoleni restauratord ve smyslu zaloZeni
specializovaného vefejného $kolictho stiediska v Italii se datuje do roku 1939, kdy byl v Rimé
zalozen Istituto Centrale del Restauro. Skoleni odborniki pracujicich pro soukromé nebo
vefejné sbirky se do té doby odehravalo formou samostudia a dilenské spoluprace v ateliérech
umélcu starsi generace. Cesta k formulaci profese restauratora tak vedla pfirozené pfes tehdejsi

umélecké ateliéry, v nichz pracovali aktivni umélci vénujici se 1 své vlastni tvorbé. Dalsi stupen

ve Vyvoji
restauratorskych pracovist pfi vyznamnych muzeich a sbirkich jako napf. Galleria

specializovanych  skolicich center pro restauratory pfedstavuje zakladani

dell’Accademia v Benatkich & Galleria Uffizi ve Florencii na prelomu 18. a 19. stolet.” V
prabchu 19. stoleti byly vydavany manualy vénované uméleckym 1 technologickym aspektim
restauratorské prace (Giovanni Secco-Suardo, Ulisse Forni), stejné jako prvni oficialni
pojednani vznasejici pozadavky na zalozeni specializovanych, idedln¢ vefejnych §kol pro
vzdelavani restauratoru (Pietro Edwards, Giovanni Battista Cavalcaselle). Dvacaté stoleti bylo
svedkem vzniku velkého mnozstvi statnich (Istituto Centrale del Restauro, Opificio delle Pietre
Dure, Istituto Centrale per il Restauro e la Conservazione del Patrimonio Artistico),
regionalnich (Spoleto, Passariano, Botticino) i soukromych skol (Istituto Spinelli) a kurzt.
Vyvoj po roce 2000 je charakterizovan pfedevs$im zakladanim restauratorskych obort pfi
akademiich vytvarného uméni a univerzitaich a debatou o akreditovanych programech

souvisejici s uznanim odborné kvalifikace restauratora.

3.2.1. Pietro Edwards
Benatska Galleria dell’Accademia zaloZzena roku 1750 byla jednou z prvnich vefejnych

instituci s vlastnim restauratorskych oddélenim, které od roku 1819 zahgjilo odborné kurzy
restaurovani malifskych dél. Vedenim restauratorského ateliéru byl povéfen absolvent benatské
umélecké akademie, malif a restaurator Pietro Edwards (1744-1821), ktery v roli inspektora
malifskych sbirek republiky benatské sepsal zpravu o cinnosti ateliéru k roku 1785. K textu
piilozil studii Dissertazione preliminare al piano di custodia da istituirsi per la possibile preservazione e per il
wmaiglior mantenimento delle pubbliche pitture”, v nfz ptedstavuje svou ideu o zachizeni s olejomalbami
a metody zpomaleni degradace, slouzici jako uvod k textu Piano pratico per la generale custodia delle
pubbliche pitture”. Soucasti "praktického planu" bylo vytvofen{ étyiclenné skupiny zkusenych

restauratort (Pietro Edwards, Giuseppe Bertani, Giuseppe Diziani a Niccolo Baldassini), jimz

95 Elenco delle istituzioni formative accreditate allo svolgimento dei Corsi di Formazione dei Restanratori.

www.beniculturali.it/ mibac/export/ MiBAC/sitoMiBAC/Contenuti/ Avvisi/visualizza_asset.html_ 1242224344 ht
ml, vyhledano 17. 12. 2014.

96 K dé¢jinam restaurovan{ v Italii a v Evropé: Conti 2002.

97 Conti 2002.
98 Basile 1994.
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mély byt ku pomoci Ctyfi asistenti. Obrazy svéfené k opravé mély byt rozdéleny do tif kategorii
na zakladé akutnosti jejich restauratorského osetfeni. Edwarsovy uvahy o nutnosti odborného
piistupu k restaurovani svéfenych dél vyustily roku 1819 k vydan{ spisu nazvaného Istitugione di
una formale pubblica scuola per ristauro delle danneggiate pitture (Zalozeni formalni vefejné skoly pro
restaurovani poskozenych maleb).” Za hlavni dtvody vyZadujici zalozeni restauratorské $koly
povazuje Edwards stale vétsi upadek, kterému malby podléhaji vlivem putsobeni casu, hrozici
nedostatek pracovniki dobfe vyskolenych v restauratorském umeéni a nutnost pojistit se proti
$patnym praktikim v tomto oboru.

Dle Edwardse lze vychovu zaku restaurovani jednoduse rozdélit do dvou stejné nezbytnych
c¢astl, jimiz jsou studium, kterému musi pfedchazet praktické cviceni, a prakticky vycvik v
uméni. Prvni pfipravna c¢ast studii ma zahrnovat kresbu a praci s barvami potfebnou pro vykon
prace restauratora, nikoliv za ucelem vychovani tvarctho umélce: "oboji zamérené na novou profesi,
rikdm novou, protoge je velmi ridkavé, aby ik od chvile, kdy poprvé vexme tuzku do ruky vymezil své viastni
odhodlini stit se restaurdtorem maleb, nybrg naopak ... po mnoha pokusech se presvédci o tom anebo alesport
Riska vané obavy, e nebude nikdy schopen vyniknout jako invenini umélec'.""” Uroveni dovednosti
kresby u studentd ma zahrnovat znalost proporci a anatomie lidského téla. I zde Edwards
upozornuje na odlisnost vyuky kresby pro adepta tvarctho uméni a studenta restaurovani
maleb: "...studenty, kteri se chtéji vénovat restanrovdni, profesor kresby na akademii necha délat predevsim
mnohé kresebné kopie dobrjch maleb riznych autord, ejména téch nejlepsSich starych mistri, 3 nich% ho nechd
kopirovat hlavy, ruce a noby ... Kromé kresby jednotlivych ldsti ... musi gdci kopirovat néjaky cely obraz ... a
taktél néjakon krajinomalbu s bobatym vétvovim'"' ... maji byt provedeny ve stejné velikosti jako model ... a
maji byt zakonleny spravnym a hexkym, ale lehouckym chiaroscurem ... maji byt provedeny alla Mantegna...
Co se tyce kompozic, budon tyto provedeny v proporcich mensich neg je origindl ... toto drubé cvicent je Jamérené
na to, aby umoznilo studentovi pochopit celkovon kompozici obrazu a iiinky svétla a stinu a dalsi podobnd
poorovini ... celkovy kurg mige byt proveden v roce a pail trvajicim poctivém vycvikn nebo ve dvonletém, berouce
v thvabu i néjaky tupéjsi talent.”"'”

Poté, co si zrak a ruka zvyknou vérné nasledovat formy jemu navrzenych autort v kresbé,
mél by se zdk zacit vénovat praci s barvami tim, Zze bude nejprve v olejomalbé kopirovat
né¢jakou jasnou a dobfe citelnou ¢ast dobré malby a poté piejde k zachazeni s barvami fedénymi
pryskyficemi, které by mély byt podle Edwardse jedinym povolenym typem barev pro doplnéni

chybé¢jici casti. K problematice dopliiovanych mist dodava: '

... Neni vsak nutné, aby tento drub
uméleii disponoval mistrovstvim v ugivani $tétce, o které musi usilovat tviirii umélec. Nejlastéjsi potieba ngiti
barev v restanrovini maleb se omezuje na nutnost doplnit odpadlon nebo gpotrebovanon &ist staré malby”.” K
vySe zminénym poznamkam, jak uvadi Edwards, muze feditel Skoly pfipojit jakékoliv dalsi
pfipominky, které shleda na zaklad¢ praxe vyuky pro zaka vhodnymi. Dale je nutné, aby byl zak
ucen kopirovat vlasy, kiidla, pefi a vétvovi, tedy prvky vyzadujici zvlastn{ volnost ruky. Edwards
doporucuje, aby si zak pfed samotnym doplnénim chybéjictho mista udélal kresebnou studii v

odpovidajicich proporcich. Az do tohoto bodu vyzaduje vychova adeptt restaurovani profesora

99 Ibidem.

100 Idem, s. 31.
101 Idem, s. 32.
102 Idem, s. 33.
103 Ibidem.
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malby, nikoliv vikonného restauratora: "protoge je treba iics, e dklad obou profesi se lisi jen v tom, e
ndpini jedné je ndapodoba véci podle svych viastnich predstav a cilem drubé je ndsledovat tahy jinyeh, cog nkazupe,
ge dobry restanrdtor musi byt predevsim dobry kopista. Cviceni v barvdch by mél byt vénovin nejmeéné rok
predtim, neg bude student pustén do restanrdtorského ateliérn ... kde se nanci metoddam upevnéni odpaddvajici
barevné vrstvy a preneseni 3 jedné podlogky na drubon v pripadé, e nelze privodni podlogkn achovat ... e
vSech pocateinich operact je tou, kterd vyZaduje nejvice malirské inteligence (isténi obrazi, price, kterd nusi byt
priibéne doprovizena uméleckym pobledem, co se tice celkové harmonie dila..."”

Vyse jmenovana piipravna studia v podobé kresby a prace s barvami vyzaduji od zaka jisty
stupent pokrocilosti v uméni. Tehdy, kdyz zak dosahne v kresbé a praci s barvami dovednosti
pozadovanych k restauratorské praci, muze byt podroben zkousce za ucasti akademické komise,
jejimiz cleny jsou tfi malifi (s vyjimkou Zakova ucitele kresby, ktery se sice také ucastni, ale
nema hlasovaci pravo) a dva restauratofi. Pfed komisi zak absolvuje zkousku ze vSech oblasti
studia, ovéfujici jeho schopnosti pro vstup do restauratorského ateliéru. Ve specializovaném
ateliéru skoly maji pracovat dva profesofi - restauratofi s dvojim poslanim - restaurovat obrazy
akademie a dalsi dila urcena vladou k restaurovani a vyucovat mladé adepty restaurovani, ktefi
prosli vyse zminénou zkouskou. Ucitel ma za tkol zaka doprovazet pfi vSech restauratorskych
operacich a seznamovat jej s materidly a metodami pouzivanymi pii praci. Poté, co zak na
zakladé hodnoceni obou restauratort - profesort dosihne pozadované urovné praktickych
dovednosti, svolaji tito komisi, ktera mu pfedlozi obraz s narocnéjsi restauratorskou
problematikou. Zik ma za tkol pted komisi obhajit navrhovany postup restauratorskych
pracf'”. Obraz bude restaurovat sim osobné bez pomoci ostatnich, v prostorich
restauratorského ateliéru akademie, ovéem s moznosti pozadat o radu dal$i specialisty.
Zrestaurovany obraz bude pfedstaven komisi, ktera vypracuje pisemné stanovisko, slouzici jako
svédectvi schopnosti adepta restaurovani pro pfipad, ze se bude uchazet o praci ve vefejném
sektoru. Profesofi restaurovani nebudou az na vyjimky, kdy bude ve studiu pfitomno vétsi
mnozstvi dél vyzadujicich akutn{ zasah, v ateliéru pracovat soucasné. V prostorach ateliéru musi
byt k dispozici veskeré nastroje a zafizeni pottebné k vykonu prace. K dispozici musi byt dalsi
dva pomocni pracovnici, z nichz prvni bude mit za kol mleti a michani barev, noseni pisku,
konstrukci pomocnych napinacich ramu, uklid pracovisté a dalsi prace. Druhy pomocnik bude
k dispozici profesorim a studentim, jimz bude kazdy den pfipravovat cerstvé barvy pro jejich
palety, bude pomahat s pfipravou klihd, mofidel a laki a bude pod dohledem profesora
restaurovani napomocen mechanickym operacim, jako je provisorni pfelep malby a nasledna
manipulace s dilem. Tento svédomity pomocnik ma byt profesorim stale k dispozici, aby se

.y . ve . v 106
nemuseli témito ¢innostmi zdrzovat

. Profesor malby by mél restauratorsky ateliér navstévovat
nejlépe kazdy den a sledovat tak podle potieby vsechny operace. Na tomto misté si Edwards
neodpusti zminku o tom, ze finanéni odména za takovyto zavazek by pro vladu republiky
znamenala nemaly vydaj, tudiz navrhuje jako jisté kompromisni feSeni vytvofeni akademické
komise, ktera bude zfizena pouze za Gcelem plnéni této funkce.

Zéci restauratorského ateliéru mohou byt profesorovi pii restaurovani obrazu na zakdzku

napomocni v dil¢ich operacich, kde neni nutny staly dohled pedagoga, to jest ztencovani

104 Idem, s. 35.
105 Idem, s. 37.
106 Idem, s. 38.
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pfemaleb, podlepeni defektd v podlozce novym platnem, provedeni povrchové Gpravy tmelt v

podobé imitace okoln{ textury."”

Edwards upozorniuje na skutecnost, ze restaurovani
zanedbaného dila ponechaného napospas degradaci je vzdy nakladnéjsi nez vcasny zasah.
Vyzyva vladu k docasnému ustanoveni desetileté lhuty vymezené pro restaurovani nejvice
poskozenych maleb ve vefejnych sbirkach. Opravou obrazti maji byt povéfeni profesofi
restaurovani, ktefi budou zaroven schopni v tomto intervalu v nové vzniklé skole vychovat své
nové kolegy.'”

Za zminku stoji pracovni aktivity a nazory Edwardsova soucasnika, francouzského
restauratora Jeana Michela Picaulta, syna Roberta Picaulta, proslulého zdokonalenim metody
transferu malby na novou podlozku. Jean Michael Picault povazuje za nutné rozliSovat mezi
restauratorem a umélcem - "uméni maliiské a restaurdtorské se viibec nepodobaji” - trvajice na tom, Zze
umélec, ktery se zhosti restaurovani se neubrani tomu, aby vnesl do opravovaného dila svij
osobity styl: "... malif se nikdy nezabyval touto problematikon, kterd vyZaduje dlonhé a pozormé studinm ...
pro dispésné restanrovant je nutné od dkladi specializované studinm, nalost rady operaci, stejné tak jako
privyknuti si na styl a technikn wmistrii vSech Skol, které maji byt obnoveny tebdy, jsou-li traceny a
konzervovany, jsou-li jen poskozeny; jednim slovem se musi navrdtit i ty nejmensi nuance charakterizujici
kazdon Skolu a kagdébo mistra; a malit, cizi tomuto thipu prdce a jeho nescetnym aspektiim témér nikdy
neprijme nikoho jiného, neg jen jediného mistra nebo jediny model, ktery si stanovil dosabnont nebo prekonat ...
gatimeo restanrdtor, ktery studnje vsechny mistry a vechny Skoly, si nevytvoril, jako malii' (a vytvorit si_jg
nemiél), viastni styl. Obétoval své viastni ideje, aby se sklonil pred idejemi jinyeh; nema nz svou viastni existenciy
excistuje mimo sebe sama ... musi umét opakovat hrdy a energicky tah Raffaella, Caravaggia stejné jako
privabné, jemmné a dojemné tahy Correggia, Tiziana atd. A kdyF ug tito velikdni neexistuji, je to on a jen a jen
on, kdo vds miige utésit 3 jejich traty tim, Ze oFiwi vydené bytky jejich genia a talentu, dokonce i jejich
d €f€ /é 9/."1{)9

Na prelomu 18. a 19. stoleti zapocala debata o nutnosti zalozeni restauratorskych kurza pfi
nejvyznamnéjsich florentskych sbirkach. Mezi lety 1773-1790 pfistoupil velkovévoda toskansky,
Peter Leopold 1., k novému uspofadani galerie Uftizi, pro jejiz poteby povolal kreslife, pozdéjt
1 konzervatora, Giuseppe Magniho, kterého ve funkci nahradil restaurator Vittorio Sampieri,
jenz se stal ve zdejsim prostfedi prvnim restauratorem oficidlné povolanym autoritami k
provadéni odborného skoleni restauratorského personalu florentskych galerii. Jeho
nasledovnikem ve funkei se stal Domenico del Podesta, jemuz byl k dispozici jako pomocny
restaurator Ulisse Forni'" (1814-1867), prosluly sepsinim Manuale del pittore restanratore (1866),
jehoz obsah je vénovan pfedevsim technickym postupim restaurovani zavésnych obrazi a
nasténnych maleb a pfehledu pouzivanych materidla, barev a pigmentd. V dodatku Forni
okrajové popisuje osobnost profesionalniho restauratora takto: "Ackoliv opravdové umeéni
restanrovdni starych obrazi nezalalo primo v nasem stoleti, v némz byla empirické, falesné a rozmarné praxi
ddna pravidla a metody aloené na védeckych a technickych principech doprovdzenych dlonbon praxi a

v . v , o sy e -y 111
gkuSenostyi; takse ten, kdo se dnes pusti do restanrovani je osobou od malire jinou a odlisnon..."

107 Idem, s. 41.

108 Idem, s. 44.

109 Jean Michael Picault, Observations sur les inconvénients gui résultent des moyens que l'on employe pour les tableanx que ['on
restanre journellement, Paris 1793. Citovano v Conti 2002, s. 208-209.

110 Swuardo Forni web.pdf - Universita degli Studi di Ferrara, www.unife.it, vyhledano 8.1. 2015.
111 Forni 1866.
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3.2.2. Giovanni Secco-Suardo

Bergamsky sbératel a restaurator Giovanni Secco-Suardo, ktery publikoval odbornou
ptirucku nazvanou Manuale ragionato per la parte meccanica dell arte del ristaratore dei dipinti (ve
druhém vydan{ z roku 1927 nazvany I/ restanratore dei dipints)'"?, zahajil roku 1864 ve Florencii
experimentalni kurzy technik transferu nasténnych maleb. V avodni kapitole svého manualu
Secco-Suardo poznamenava, ze uméni restaurovan{ vyzaduje kromé vrozenych schopnosti také
bohaté znalosti. Uméni restaurovani lze dle Secca-Suarda rozdélit do tfi ¢asti: 1. mechanické,
ktera zahrnuje parketdz, nazehlovani obrazt a transfer barevné vrstvy z obrazt na desce i na
platné a transfer nasténnych maleb; 2. chemické, tykajici se vyroby laka a vseho, co souvisi
zejména s cisténim; 3. umelecké, tykajici se znalosti a vybéru barev vhodnych pro restaurovani.
Pro kazdou z téchto tif ¢asti je zapotiebi zvlastnich schopnosti a znalosti. Dokonaly restaurator,
jak poznamenava v kapitole Idea del perfetto restauratore, musi dale byt cestny, mirny,
obezfetny, upfimny, musi mit mechanické pfedpoklady, znalosti z chemie zejména ty, které maji
vztah k barvam a operacim jako je ¢isténi obrazt, musi byt obdafen pracovitosti a trpélivosti a
na zavér musi byt malffem v celé §ifi tohoto pojmu.'” Dal§imi nezbytnymi vlastnostmi
idealniho restauratora jsou peclivost a trpélivost.

Pozastavme se na chvili nad zdaraznénim moralnich kvalit, které by dle Secca Suarda mél
dokonaly restaurator mit: " Poctivost, vlastnost vsem potiebna, je o to vice potiebna restaurdatorovi. 1 Zhledem
k tomn, se umeéni, které vyzndvd je ve své podstaté obtizné, nejen mad-li byt vykondvdno, ale také pochopeno, je

Jen mdlo téch, a to i mezi objednavateli, kteri jsou schopni pognat a hodnotit prednosti a nedostatky
provedeného zdsabu. Restanrdtor tedy se svon poctivosti musi prekonat tento jejich nedostatek. Proto nesmi v
Zddném pripadé zanedbat peclivost proto, aby jeho dilo dosablo dokonalosti, majice navidy piitomné ne Inalosti
Jinych, ale svou povinnost a svou vlastni éest' ... neméné ditlezitd je i vield liska [restanrdtora] k jeho vlastnimn
uméni. Umeéni restaurdatorské patii mezi ta nejnevdéinéisi, kterd se mobou délat ... diskrétnost [restanrdtorovi]
gakazuje se chinbit viastnimi 3dasaby, aby nexdiskreditoval obrazgy, které byly vytvoreny, a dokonalost jebho prce
gabrartuje, aby byla pochopena a zaslougené ocenéna pouika - nejlepsi restaurovdni je to, které je nejméné videt...
megi mnoba obétmi, které musi opravdovy restanritor udélat svémn umeéni ... je vzdat se jakéhokoliv napadn ...
aby zeela zapomnél své viastni smétovani a byl v prisném sonladu s velmi pestrymi styly vSemoZnyeh autori,
Jejich% dila ma opravovat'” ... velké mnogstvi uméleii tords, Se vykondva restanrovin jako dodatek k malirstvi

. tito jsou vSak Zdroverl podvedenymi i podvodniky, klamajice sami sebe a Zrazujice ty, kter? se na né
spoléhaji.”’® Praktikujici malif se podle Secca-Suarda neni schopen osvobodit od invenénosti a
dostatecné potlacit svij vlastni malifsky styl ve prospéch imitace stylu autora restaurovaného
dila. Povolani restauratora a malife popisuje jako zdanlivé podobné - restaurovani potfrebuje
oporu v malifstvi - avSak ve skutecnosti znac¢né odlisné. Malif se podle Secca-Suarda neni
schopen pfizpusobit drobnostem a obtizim souvisejicim s restaurovanim, pfekryva pavodni
malbu bez nutného davodu, pfedélava poskozena mista, coz ho nakonec vede k nutnosti

retusovat a lazurovat i zbytek dila tak, aby jej sladil s novymi ¢astmi.'"” Nicméné ptese viechno

112 Secco-Suardo 1927.
113 Idem, s. 50 - kapitola Idea del perfetto restauratore.
114 Ibidem.

115 Idem, s. 52.
116 Idem, s. 53.
117 Ibidem.
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uznava, ze restaurator, v tomto pifpadé malifskych dél, musi mit nejen nezbytné znalosti vsech
technik malby, ale také musi mit dostatek talentu a vytvarnych schopnosti k tomu, aby dokazal
doplnit chybéjici ¢asti obrazu.'”® Pravé zde, dle mého ndzoru, kofenf soucasna, lépe feceno
modern{ averze italskych odbornikt vici uméleckému Skoleni adeptt (viz nize). Jejich pfedstava
o absolventovi restauratorské skoly pfi akademii je takova, ze tento pfedélava, pfemalovava a
reinterpretuje umeélecké dilo.

Celym Suardovym dilem prostupuje snaha pfekonat mylnou a rozsifenou predstavu, ktera
kladla restaurdtora - operatéra do podiizené pozice. Presvédcen o tom, ze dobré restaurovani
malifského dila zac¢ina péci o podlozku, vénuje Secco-Suardo velkou ¢ast svého manualu cenné
sbirce metod a technik pfipravy a zachrany poskozené podlozky. Manual Secca-Suarda je
prvnim dilem, které v syntetické podobé hovofi o konzervaci kulturntho dédictvi. Jeho text je
prostoupeny usilim o odtajnéni dosavadni restauratorské prace a kontinualnim sdileni
zkusenosti. Secco-Suardo upozornuje, ze restaurator musi byt vybaven dobrou znalosti chemie.
Inovativnost manualu je dana i tim, Ze jeho autor neni vzdélanim restaurator, nybrz znalec
uméni, transformovany v restauratora pro detailni pochopeni toho jak se umeélecké dilo

konzervuje - je tedy motivovan spise zajmy intelektualnimi, nezli femeslnymi ¢i uméleckymi.

3.2.3. Giovanni Battista Cavalcaselle

Roku 1867 byl na post generalniho inspektora florentského muzea Bargello jmenovan
Giovanni Battista Cavalcaselle, jenz byl mezi lety 1875-1893 povéfen cestovanim po noveé
sjednocené Italii za ucelem obeznameni se situaci a nasledné konzultacni aktivity ve véci
organizace muzef, nakupu a restaurovan{ uméleckych dél, reformy akademického vzdélavani a
zalozeni restauratorské Skoly. Vysledkem aktivit G.B. Cavalcasella bylo vydani spisu Su/la
conservagione dei monumenti e degli oggetti d’arte e sulla riforma dell ‘insegnamento accadenmico (1875), ktery
je pfetiskem jeho textu adresovaného tehdejsimu ministru skolstvi Carlu Mateuccimu. Text
pfedlozeny ministrovi dva roky po sjednoceni Itilie zahrnuje mimo jiné navrh na reformu
akademického uméleckého skolstvi a jako takovy obsahuje i kapitolu vénovanou zalozeni skoly
pro restaurovani malifskych dél. Kapitola s nazvem Zpusob jak vzdélavat schopné restauratory
mozaik pfedstavuje zbézny dilci navrh na pojeti vyuky. Cavalcaselle naptiklad Zada, aby
restaurator, jesté pred tim nez se dotkne samotného dila, pfedlozil komisi barevnou kopii
mozaiky nebo jeji ¢asti véetné doplnéni chybéjicich partii. Timto zptsobem bude taktéz mozné
vytvofit sbirku piikladid mozaik véech kol a epoch, ktera bude slouzit jako $kolni material. Zaci
budou povinni vytvofit barevné faksimile téchto kopii a teprve pozdéji pfistoupi k praci v
technice mozaiky. Zaci budou moci vystoupit na leseni, aby piihlizeli vlastnimu restaurovani
mozaik provadénému zkuSenymi restauratory a budou pfipravovat materialy, barvy, laky atd.,
skola by tedy méla mit vlastni laboratof, ve které bude vyucovana aplikovana chemie.'”
Kapitola XVII je vénovana zalozeni §koly pro restaurovani malifskych dé¢l, a to jak nasténnych
maleb, tak i zavésnych obrazt raznych technik na raznych podlozkach, v niz budou studenti
pod vedenim zkuSeného restauratora provadét kopie starych mistri. Pro potfeby skoly
restaurovani malifskych dél bude nutné vytvofit sbirku kopii nebo faksimili originala raznych

epoch, stejné jako v pfipadé skoly pro restaurovani mozaik. Tato sbirka bude tvofit pfipravny

118 Idem, s. 57.
119 Cavalcaselle 1875, s. 33-34.
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studijni material, nicméné Cavalcaselle doporucuje, aby byl student co nejdfive postaven pfed
original, m&l moznost jej kopirovat a studovat i jeho umélecko-historické charakteristiky. Skola
by méla mit laboratof, v niz se student bude ucit pfipravovat desky a platna, barvy a laky.
Profesor chemie spolu s asistentem budou pfednaset chemii barev, k tomu mohou vyuzit
pfedevsim spis Cennina Cenniniho. V dilné se budou vyucovat i dalsi praktika tohoto femesla,
napiiklad zajistén{ barevné vrstvy maleb, sejmuti a transfer malby z desky nebo platna na novou
podlozku, sejmuti a transfer fresek, narovnani podlozky v pfipadé deskové malby, sanace a
osetfeni desky proti cervotoci. Zminéna skola restaurovani malifskych dél by méla byt soucasti

akademie vytvarnjch uméni.'”

3.2.4. Istituto Centrale di Patologia del Libro v Rimé&

Na pocatku roku 1938 predlozil Alfonso Gallo tehdejsimu ministru Skolstvi Giuseppe
Bottaiovi projekt na zalozeni Istituto Centrale di Patologia del Iibro (ICPL), jehoz hlavnim cilem
bylo propojeni studia kniznfho materialu z hlediska historického a materialového, s vyuzitim
védeckych disciplin. Od pocatku existence byl hlavnim poslanim instituce nejen vyzkum v
oboru, ale také vyuka restaurovani kniznfho materialu ve dvouletych kurzech. V prvnim roéniku
studenti absolvovali teoretické prednasky z historie knizni vyzdoby, materialt a technologie,
chemie, fyziky, biologie, fotografie a restaurovani papiru. Ve druhém roc¢niku se studenti jiz
plné vénovali praktickému restaurovani knizntho materialu. Spojenim Istituto Centrale di
Patologia del Libro (zal. 1938) a Centro di Fotoriproduzione Legatoria e Restauro degli Archivi
dello Stato (CFLR, zal. 1963) vznikl roku 2007 Istituto Centrale per il Restaunro e la Conservazione del
Patrimonnio Archivistico e Librario ICRCPAL), pfi némz byla o tii roky pozdéji zalozena skola pro

restaurovani knizniho a archivniho materialu.'*

3.2.5. Istituto Centrale del Restauro v Rimé - Giulio Carlo Argan a Cesare Brandi

Zlomovym pocinem pro rozvoj oboru restaurovani kulturnich pamatek, ustanoveni role a
pozice restauratora v Italii a potazmo 1 restauratorského skolstvi, bylo zalozeni Istituto Centrale
del Restanro (ICR)'"? v Rimé roku 1939 a k nému piidruzené specializované skoly, kterd zahéjila
¢innost v roce 1942. V Italii do té doby existovaly pouze dvé vefejna restauratorska oddéleni, a
to pii florentské galerii Uffizi a neapolském Museo Capodimonte, zatimco v Evropé podobné
instituce fungovaly jiz nckolik desetileti (1888 Staatliche Museum v Berliné, 1919 British
Museum a 1931 National Gallery v Londyne).

Jak bylo zminéno v pfedchozich kapitolach, zajemci o restaurovani se v prabc¢hu 18. a 19.
stoleti vzdélavali v ateliérech umeélcu, ktefi se femeslu vyucili u svych mistrd, a to formou
empirického studia a tehdy dostupnych manuald, nikoliv s uzitim kodifikovanych metodologii.
Jednou z motivaci pro zalozeni centralizované instituce byla snaha o vyjmuti restaurovani z

oblasti dilenské praxe a jeho novou formulaci ve smyslu védecké cinnosti zalozené na

120 Idem, s. 40-41.

121 Informace ptejaty z L'Istituto Centrale per il Restauro e la Conservazione del Patrimonio Archivistico ¢ Librario,
www.icpal.beniculturali.it/icpl.html; vyhleddno 16.1. 2015.

122 Pavodni ndzev institutu Regio Istituto Centrale del Restauro byl roku 1946 s ustavenim Italské republiky
zmeéneén na Istituto Centrale del Restauro. K dalsf drobné zméné nazvu doslo v souvislosti se vznikem Ministerstva
kultury roku 1975 - Istituto Centrale per il Restauro. Roku 2007 byl institut pfejmenovan na Istituto Superiore per

la Conservazione ed il Restauro.
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neustalém vyzkumu a kodifikaci metod, které bude mozno vyucovat racionalnim a jednotnym
zpusobem. V souvislosti se zalozenim ICR se méni role, kterou restaurator v procesu zachrany
kulturnitho dédictvi zaujima. Zakladatelé ICR - Giulio Carlo Argan a Cesare Brandi - sdilej
myslenku, Ze restaurator nenf umélec ¢i femeslnik, nybrz specializovany technik nepfetrzité
vedeny a kontrolovany badateli. To je také davod, pro¢ dodnes v cele institutu stoji historik
umeéni, nikoliv restaurator, protoze 'pouze mysl bistorika uméni miige dat do rovnovihy to, co

11123

vykonmad'.

3.2.5.1. Vznik Istituto Centrale del Restauro

Zalozeni ICR pfedchazelo nékolik zakladnich institucionalnich krokd. Prvnim z nich byla
schiizka pamatkovych inspektort svolana a pfedsedand ministrem Skolstvi v cervenci 1938 a na
nf pfedneseny piispévek G. C. Argana nazvany Restauro delle opere d arte. Progettata istituzione di un
gabinetto centrale del restanro (Restaurovani uméleckych dél. Navrh na zalozeni Ustfedniho
kabinetu pro restaurovani). Druhy krok spocival v pfedstaveni Arganova navrhu pfedsedovi
vlady. Tohoto tkolu se zhostil tehdejsi ministr skolstvi Giuseppe Bottai, ktery v pfipraveném
memorandu popisuje v extrémni syntezi politicko-kulturni cile zaloZeni Institutu. Tfetim
krokem pak bylo publikovani zakona ¢. 1240/1939 O zalozeni Reggio Istituto Centrale del Restanro
presso il Ministero dell Educazione nazionale (Kralovského centralnfho institutu restaurovani pfi
124

Ministerstvu narodnfho skolstvi).

Argan zahajuje svidj piispévek'”, v némz zaznivaji myslenky pozdéji pronasené Brandim,
pfedstavenim nového pojeti oboru restaurovani: "Restaurovini uméleckych dél je dnes jednoblasné
Dpojimino jako cinnost prisné védeckd a presnéji jako filologické konmdni zamérené na novunalezeni a
gdiraznéni origindlnibo textn dila, odstranéni poskozeni a navrstveni jakéhokoliv drubu, aby bylo umoznéno
Jasné a historicky presné cteni. 1 sonvislosti s timto principem je dnes restanrovini, které bylo kdysi providéno
prevagné umélei, je3 lasto nadiazovali osobni interpretaci nad vizi  starobylého umeélce, vykondvino
specializovanymi techniky nepretr3ité vedenymi a kontrolovanymi badateli: schopnost obecné uméleckd tak byla
nabrazena schopnosti prisné historickon a technickon." Dusledky této zmény orientace Argan shrnuje
nasledovneé: " 1. Kongervativni restaurovini - konsolidace materidlu dila a preventivni opatient, které umogni
diln odoldvat rizmjm pricindm poskozeni - prevaguje nad takvanym restaurovinim uméleckym . 2.
Restanrovdani ‘umélecké” - to jest komplex dsabii zamérenych na hodnoceni stylistickyeh kvalit dila rusenych
nebo zabalenych premalbami, spatnym restaurovinim, oxidovanymi laky, spinou, defekty atd. - je podminéno
presnymi poadavky kritického rdadn. S vyloncenim jakéhokoliv svévolného dopinéni defektii nebo jakéhokoliv
vneseni obragovych proki (& novych koloristickRych hodnot - i tehdy, json-li povagoviny a ‘neutrdlni’- do
stylistického celfen dila, se restanrovini omezuje - poté, co byly provedeny nutné peviiovact Zdsahy rignych cdsti
- na (isténi malovaného povrchu a pripadné mirnéni barevného nesonladu prisobeného defekty. K (isténi, které
mad yraznit vSechny achované origindlni (dsti, respektujice findlni retuse a mozné antorské pentiments, nelze
Dpristupovat jen na dkladé mechanickych tidajii (napr-.: odolnost materidlu viii roxpoustédling) nebo nejasné
obezretnych kritérii, nybri na dkladé presného védomi vysledken, ktery mad byt dosagen, to je skrze kritické
gkoumani stylistické kvality dila a jebo pogice v antorové chronologickém vyvoji. Koloristickd kvalita defektii -

tam, kde by se neméla resit jen jednoduchon nezmeénénon viditelnosti samotnych defektsi - je zcela svétena

123 Bon Valsassina 2008b, s. 33.
124 Idem, s. 19.
125 Argan 1938-39, s. 133-137.
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Dripravenosti a kritické citlivosti restaurdatora a tobo, kdo jej vede; 3 tohoto dsabu by ve skuteinosti neméla
vyphivat jen moznost plynulé cethy, nybr lethy historicky presné; také ve menseni rusivosti chybéjicich mist tedy
nestali sledovat obecnd kritéria ‘vkusu (napr. stary princip celkovébo atdnovini” nebo pohodiny prostredek v
podobé “neutralniho tonu ‘nebo hire grafické a barevné obnoveni hodnot origindlu), je treba odkdzat se vyhradné,
pripad od pripadu, na historicky presné hodnoceni stylistickych kvalit dila tak, aby k origindlnimu texctu nebyly
pripojoviny nehodnotné vsuvky nebo poxndamky nevtabujici se k_jeho vnitini kongistenci. 3. Kritické a védecké
pripravy nutné k diislednénmu restaurovini - to jest kompletni nalost stylistickych kvalit, vnéjsich okolnosti,
skladovacich podminek dila, které ma byt restaurovino - se nedosdbne jen skrze Rritické a historické koumdni
dila a studia celé dokumentace k nému se vtabujici, ale také skre sérii technickych Setient, &k nimg moderni
véda nabizi vyznamné prostredky.: radiografii, prizkum v ultrafialovém svétle, chemickon analyzu barev a
prekryvajicich se materidli atd."

Argan dale vyzyva ke koordinaci a sjednoceni kritérii a metod restaurovani v Italii, kterého je
mozné dosahnout nikoliv normativné, nybrz prakticky, a to skrze zalozeni Centralnfho institutu
restaurovani (pouziva termin Istituto Centrale del Restauro), dotovaného vsemi technickymi a
veédeckymi prostfedky nutnymi pro sbér, selekci a prohloubeni zkusenosti sdilenych v Italii i v
zahranic¢i. Sjednocent, koordinace kritérif a metod restaurovani jsou dle Argana nezbytné z toho
divodu, ze védecké aktivity ve véci ochrany a zhodnoceni kulturntho dédictvi podnicené ¢i
vykonavané statem, se nemohou zakladat na znalostech jednotlivych badateld, musi se opirat o
kolektivni zkusenost, ktera poznatky jednotlivea kriticky shrnuje.

Zalozeni centralniho institutu Argan dale obhajuje tim, Zze takovato ustfedni instituce je
schopna zajistit soubor fotografického a bibliografického materialu a vytvofit archiv
restaurovani, ktery bude slouzit jako nastroj pro studium, konzultaci a dopliovani novinek z
oboru restaurovani v Italii. Istituto Centrale del Restauro by tak mél plnit nasledujici dkoly: 7.
Provadet restaurdtorské dsahy vldastni obtidnosti a dilegitosti a vSechna dalsi restanrovdni vyZadujici technické
metody, kieré nemobon ajistit pamditkové istavy (restaurovini kovi atd.). 2. Poskytnont poradenskou (innost,
gajistit prisiusnd odborna studia pro restaurdtorské asaby nainé dilegitosts, které musi byt provedeny in situ
(napt fresky); kde je potreba, vykonat je primo zaslinim svjch odbornikii na misto. 3. Provddét védecky
vykum starjch technik a materidlii; organickych a anorganickych pricin poskozeni uméleckych dél; prisobii
eliminace téchto pricin nebo mognosti nvedeni uméleckych dél do takovych podminek, aby jim odolala; ndrgovat
kontakty s italskymi a zabranicnini védeckymi instituty ve véci rignorodé restauritorské problematiky. 4.
Vytoorit perfekiné vybavené centrum pro vizkum a studinm uméleckyoh dél. 5. Uchovivat Ustredni
restanrdtorsky archiv. 6. Zajistit sestaveni periodického bulletinu, ktery bude poddvat informace o (innosti
institntu a pamdtkovych istavii v oblasti védeckého vykumn i praktického restaurovdni. 7. Fungovat jako
Skolici stredisko pro restaurdtory.” Za Géelem naplneéni téchto ukolt by mel podle Argana Institut
disponovat oddélenymi a pfesto koordinovanymi sekcemi pro provadéni pfimé restauratorské
c¢innosti, védeckého vyzkumu a vyuky, a to: "a) Dilnami pro mechanické restanrovani a ateliéry pro
restaurovdani “umélecké’. b) Kabinety pro prigkum v rentgenovém Zdirent, ultrafialovém svétle a razantnim
osvétleni; pro fotografii a mikrofotografii atd. c¢) Chemickymi a fyzikdlnimi kabinety pro analjzu a
chronologickon klasifikaci materidliiy pro studium rizmyjch pricin desintegrace; pro testovdani novyeh technickych
postupii. d) Kabinetem specializovanym na studium a restanrovani kovi. e) Kabinetem pro studium kamene
(napt. 3peviiovdni piskover atd.) i ve vtahn k technickym poZadavkiim restaurovini pamdtek. f) Archivem
restanrovant, fototékou a knihovnon."

V otazce didaktickych ukold Institutu Argan vyzdvihuje nutnost zalozeni statni

restauratorské Skoly podiizené dohledu vlady, jejiz vyucujici budou pochazet z fad
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kvalifikovanych restauratord. Vyuka restaurovani by se méla vzhledem k charakteru a ukolim,
které Institut naplnuje, odehravat ve formé pfimé ucasti studentt na jeho aktivitach. Studenti by
m¢éli byt jiz pfi vstupu na skolu vybaveni jistou urovni odbornych znalosti. Za timto ucelem
Argan navrhuje zahrnout do studijnich programu stfednich umeéleckych skol, z nichz se zajemci
o studium rekrutuji, zakladni kurz restaurovani malifskych dél zahrnujici technické postupy.
Pozitivni dopad zafazeni zakladniho kurzu do vyukovych programu stfednich uméleckych skol
vidi autor pifspévku mimo jiné ve velmi blizkém kontaktu studenta s umcleckym dilem.
Zalozeni statni restauratorské skoly, potazmo pifesna definice urovné studia oboru restaurovani,
by dle Argana pfispéla i k vyjasnéni otazky, zda ma restaurator byt povazovan za umeélce ci
femeslnika.

Zakon ¢. 1240 Creazione del Regio Istituto Centrale per Restauro presso il Ministero dell 'Educazione

126

Nazionale™ (Zalozeni Kralovského ustfednfho institutu pro restaurovani pfi Ministerstvu
narodniho Skolstvi) z roku 1939 reflektuje vyse citovany Argantv navrh pfedneseny roku 1938
a memorandum ministra §kolstvi Bottaie, pfedlozené pfedsedovi vlady. Zakon shrnuje hlavni
cile Institutu takto: "a) provddét a kontrolovat restaurovini staroZitnosti a uméleckych dél a vykondvat
védecké vyzkumy amétené na dokonaleni a sjednoceni metod; b) studovat technické prostredky za icelens
gdokonaleni  konzgervovani narodniho - umélecko-historickébo dédictvi; ¢) wyjadiovat ndagory na jakékoliv
restanrovani a kongervovani staroZitnosti a uméleckych dél; d) zajistit vyuku restanrovani” Pro splnéni
téchto cila je Institut vybaven restauratorskym ateliérem, fyzikalnim a radiografickym
kabinetem, kabinetem chemie, kabinetem fotografie, archivem pro dokumentaci restaurovani a
knihovnou. Rizeni Institutu je svéfeno pamatkafi druhé tidy v oboru monumentd, galerii,
vykopavek a starozitnosti, spravou je povéren urednik ministerstva narodntho vzdélavani. Pro
technickou a didaktickou oblast je pfi Institutu zfizena Technicka rada slozena z feditele a Ctyf
¢lena Ministerstva narodnfho skolstvi.

Hlavni inovatorsky pocin Arganova a Brandiho projektu spocival ve vycizelovani nové
profesionalni figury "védeckého" restauratora, v pfeneseni jeho aktivit z pole femesla a umeni
do oblasti spise technické, a v neposledni fadé vypracovani jednotné metodologické zakladny,
osvobozené od tradicni vyuky v dilnach a umcéleckych skolach. Dokladem systematického
piistupu "nového" restauratora vychovaného institutem budiz dryvek z textu G. C. Argana
publikovaného roku 1947, tedy po nékolikaleté zkusenost fungovani ICR:*™ Prni sikony
restaurdtora jsou améveny na fygickon kongervaci objektn vytvoreného 3 pldtna, kiidy, Rlibu a barevnych
materidli, co znamend malby. Kagdd 3 téchto substanci ma viastni fyzické kvality, reaguje odlisné na teplotu a
vihkost, zabrnuje v sobé specifické pritiny poskozent: je to tato roxdilnost fyzickych viastnosti matérie, kterd je
hlavnim gdrojem poskozent vnikajicich na starém obrage. Pro odstranéni pritin poskozent a zajisténi stability
obrazu bude nutné podniknout sérii delikdtnich mechanickych operaci: narovnat a spojit 3kroucené a vlnéné
desky, nabradit opotrebovand pldtna, obnovit narusené imprimitury, vybladit a wupevnit uvolnénon nebo
odpaddvajici barevnon vrstvu, nékdy prenést malbu e staré podlogky na novou; a ohlednit fyzické kvality
materidlii pougitich pri restanrovani tak, aby rizné vrstvy dila reagovaly na vnéjsi okolnosti stejnym prisobenms,
anig by vedly k pohybiim, které prisobuji nadvednuti a uvolnéni barevné vrstvy. Poté, co bude upevnéna
matérie obrazu, apolne prdace na (isténi, nejobtiznéisi a nejnebexpecnéjsi restanrdtorské operaci. Pro to, aby

mobly byt vyneseny na svétlo origindlni proky uméleckébo dila, je tieba umet je roglisit a hodnotit: tak se 3

126 Bottai 1940, s. 371-381.
127 Argan 1947, s. 230-231.
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restaurovdni, které ag do této chvile bylo mechanickou operaci, stane védeckd aktivita, nepretrgita kritickd
reflexe. Je zndmo, Fe na staré malbé se akumuluji a usazuji rigné latky jako je prach, plisné, kour ge svicek
atd.; aviak k této staleté spiné se bohuzel pripojuji barvy, kliby a laky a nakonec viechny riznorodé organické i
anorganické substance, které pouzivali stai? restaurdtors. Kagda 3 téchto matérii ma svon resistenci na piisobeni
roxpoustédel; to, které na jednom misté nedokdaze narusit mimoradné odolnou usazeninu, o kousek ddl miige
nabourat bezmocnon barevnon vrstvn. Pod témito 3matené se prekryvajicimi vrstvami musi umét [restaurdtor]
naléxt ryzi pokokn’ malby a davéreiny lak naneseny umélcem, vétsinou obtiiné oddélitelny od poslednich
barevnych lazur. Z toho divodu je nutné umet se gastavit v case, oblas ag k respektovdni nékterych staryech
restaurdtorskych dasabid, pod nimi% je ruina a které, kdyg ug nic jiného, preddvaji stopu nebo slabou
tkonografickon pameét’ tracenyeh (asti. Avsak ta ryzi pokogka staré malby se povétsinou predstavuje plnd
trblin, Spatné (itelnd. Nyni cilem restaurovini neni jen kongervovat matériz, nybrg hodnotu obrazu, to jest
Drivést jej k Citelnosti, kterd dovoli cteni a Zhodnoceni vsech jebo formadlnich proki. Nestali tudiz, aby cisténi
bylo svédomité a opatrné, musi byt také vyrovnané. |estlige na nékteré ldsti odolala drubotnd vrstva icinku
rozpoustédel a skalpelii, jestlige byly nékteré plochy barvy chemicky poskozgeny a nékteré tony vyraznéné, jiné
gesvétlené, je jasné, e tyto ldsti budon vytvaret, vedle téch privedenych k piivodni jasnosti, nepiijatelnou fales;
prostorovd jednota obrazu ji bude rozbitd, (teni vagné obrogeno. Proto tedy v pribébu (isténi musi brit
restaurdtor na védomi celek dila a postupovat tak, aby cely povrch dosdabl stejného stupné jasnosti, i kdyby se
muselo vyvdgenosti prace oblas obétovat néktery brilantni casteiny vysledek. Timto se otevird problém defektsi a
Jejich reintegrace. Také defekty jsou ‘néiim’, co se vklddd do Zivé malilské thané, nenarusuje jeji kontinuitu,
neposkozuje ji, a nerusi jeji hodnoty. Je pravda, e nase oko, je-li presmérovino nebo vyruseno retusi nebo
néjakym dopliikem, je prirogené vedeno prelétnout defekty, vyloulit je; ale je také pravda, Ze i defekty maji svon
Sformu a barvu, je3 “vstupuji do obébu” a nuti okolni barvy k ndabodnym a svévolnym vtabiim. Je tndig nutné
obnovit vizudlni spojent, pokud mogno co nejvice neutrdlni, mei origindlnimi ldstmi, ale vidy tak, aby byla
gachovdna spravnd situace vsech achovanych prokd, jejich proporce v prostorové a barevné jednoté dila. "

Ptijeti nové ideje potvrzuji 1 socialné a eticky podbarvena slova, ktera - inspirovan a poucen
Brandim a Arganem - pfednesl roku 1941 pfi pfilezitosti slavnostniho otevieni ICR tehdejsi
ministr $kolstvi Giuseppe Bottai'™: "... smrzacené umelecké dilo nelze obnovit, nelze mn navritit jeho
privodni frdsn: jestlize se o to nékdo pokousi, dopousti se falsifikace; a nici nebo v kagdém pripadé
gnebodnocuje dokument pro historii, pamdtkn pro wméni. Restaurovani neni obnovou, je jediné a pouze
konzervaci. Neexistuje pro clovéka, neexistuje pro dila clovéka pramen milddi. Avsak viii témto diliim existuje
pro tlovéka, jen je jejich dédicen, povinnost. A libi se mi ponkdzat a podirhnout na restanrovani eticky aspekt:
povinnost platnd pro vsechny civilizované lid, kongervovat pamdtky ducha. Tudi ve své dkladni etice se
restaurovdni, kieré je konzervaci, nemige stat svévolnym, anig by tak popiralo sebe sama; a stejné jako historik
si nesmi vymyslet nebo dopliiovat dokumenty ke své libosti, tak ani restaurdtor nemisige fantazii nabradit
dokument, byt’ potrhany, ktery mu odevzddvi tradice ... At je restaurdtor technikem spoleblivim, praktickym,
svédomitym, bystrym; at’ je technikem tim lepSim, (im je citlivéisim viici kvalitam dila; avsak poslusmyn
technikem a at’ si nendarokuje byt umélcem, nabradit dilo, integrovat jej. Nechceme ng, aby nesspésni malifi
uskutediovali nad vreholnymi dily minulosti narky nad uslon kariéron.”

Zalozeni ICR pfredstavuje metodické a ujasnéné vykroceni ze staré tradice umélecko-
restauratorskych dilen stfeZicich tajemstvi pracovnich postupt, smérem k védeckému,
technicky informovanému, poucenému, kritickému restaurovani, coz s sebou pfinasi i zménu

pozadavku kladenych na profesni figuru restauratora.

128 Bottai 1941, s. 50.
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3.2.5.2. ZaloZeni restauratorské Skoly pfi Istituto Centrale del Restauro

S oficialni inauguraci Institutu v fijnu roku 1941 zapocala dalsi faze historie ICR, vénovana
pfedevsim restaurovani prvnich uméleckych dél. Zakladni organizacni struktura Institutu byla,
at’ uz diky valecnym okolnostem ¢i experimentalnimu charakteru celého projektu, tzkou
skupinou osob propojenych autoritou Cesara Brandiho, ktery stal v cele institutu az do roku
1960. Institut na zacatku svého putsobeni disponoval administrativnim personalem,
dokumenta¢nim oddélenim, fotografickym ateliérem, knihovnou a archivem, fyzikaln{ a
chemickou laboratofi. Vybér ¢tyf clent restauratorského ateliéru povolanych z rtznych casti
zemé byl plné v rukou Brandiho - vybranymi restauratory byli Mauro Pelliccioli, Augusto
Cecconi, Giuseppe Artigoni a Giuliano Baldi.'” Pracovni skupina restaurtorského ateliéru byla
doplnéna o elektrikate a truhlafe. Jak vzpomina Brandi'”, byly to pravé valeéné udalosti, které
zpusobily hlavni pfedél v zivoté Institutu: roku 1943 byly kvuli bombardovani restauratorské
aktivity v Rimé pozastaveny, nejvzacnéjsi umélecka dila a védecké vybaveni (mikroskopy,
elektronické vahy, spektrograf, radiografické piistroje) Institutu byly odvezeny do bezpeci
Vatikanu. Ani v za#i roku 1943, kdy doslo ke kapitulaci Rima Némecku, nebylo mozné zahjit
pracovni aktivity, nebot’ jakakoliv cinnost, byt’ provadéna ve prospéch umeéleckych dél, by
znamenala kolaboraci s nepfitelem a vystavila by Institut némeckému plenéni. Institut tak zustal
v naprosté neéinnosti od 8. zaif 1943 do ¢ervna roku 1944, kdy byl Rim koneéné osvobozen
spojenci. Diky této taktice se podafilo, na rozdil od jinych védeckych instituci ve mésté,
zachovat v bezpeci kompletni piistrojové vybaveni.

Aktem schvileni zikona ¢& 1240/1939%' vedla v platnost novatorska idea statni
restauratorské Skoly zaméfena proti starému zpusobu restaurovani. Jeji novost spocivala v
zalozen{ struktury umoznujici komplexni vzdélani humanistické, technické a védecké. Studium
vedeckych disciplin mélo "novému" restauratorovi dodat schopnost vést dialog s odborniky a
také provadét samostatna a zodpovédna rozhodnuti v ramci vykonu profese. Studijni program
byl rozdélen do dvou fazi - v prvni, tfileté, byly vyucovany déjiny antického, stfedovékého a
moderntho uméni, techniky restaurovani, chemie, fyzika, pfirodni védy, kresba a malifské
techniky, legislativa starozitnosti a krasnych uméni. Zavérecny rocni kurz pokracoval vyukou
déjin uméni, technik restaurovani, chemie a fyziky. Clanek 12 vyslovné zakazuje zakladat
restauratorské skoly bez autorizace Ministerstva narodniho Skolstvi, jehoz kontrole bylo
vzdélavani restauratort v italském kralovstvi podfizeno.

Vyuka na restauratorské skole pfi ICR byla zahajena v listopadu 1942 se tfemi zaky, v
prabéhu druhého roku se praktické skoleni z duvodu nedostatku uméleckych dél v ateliérech
odehravalo v omezeném rezimu deseti hodin tydné namisto jedenadvaceti. Rezim vyuky v
prvnich letech fungovani Skoly byl poznamenan politickou situaci zemé. Cesare Brandi po
vyhlaseni fasistické Italské socialni republiky docasné odstoupil z postu feditele Institutu. Za
nulty rocnik byl povazovan skolni rok 1943-44 zapocaty po Brandiho navratu do funkce, dalsi
studijni rok byl omezen na mésice bfezen a duben, kdy se studenti ucastnili restaurovani

nasténnych maleb. Na konci kvétna 1945 probihaly zavérecné zkousky pro udéleni diplomu -

129 Buzzanca-Cinti 1989, s. 290.
130 Idem, s. 291.
131 Legge 1939.
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mezi diplomanty koly figurovali restauritofi Paolo Mora, Nerina Neri a Giovanni Urbani.'”
Byli to prave prvni absolventi skoly, ktefi se, jak se ukazalo, stali nejlepsimi Brandiho kolegy a
propagatory teorie a metodologie Institutu.

Brandi, ktery stal v cele Institutu v rozmezi let 1939-1960, vyjadiil svou ideu zalozeni
restauratorské skoly pii ICR v pfispévku z roku 1940 nazvaném G/7 insegnamenti culturali nella
senola di restanro’”. Text je uveden jasnym vymezenim restaurdtorské $koly vaci uméleckym
skolam, to jest cilem nové instituce je nikoliv vychovat ze studenta umélce, nybrz naucit jej
respektu a konzervaci uméleckych dél. Vyhranéni nové pojaté figury restauratora dale pokracuje
SlOVy:134 "

presvédid, ge v poradkn nikoliv nabodném, v némsg json minény, iskdvayi déjiny uméni vétsi dileitost nes

.LPobled na sexnam predmetii zminénych v (. 10 gdkona & 1240 ze 22. lervence 1939 okamsité

kresba, které dokonce predchdzi chemie, fyzika a prirodni védy. Komu vSemu se tento porddek miige 3ddt
spravny, nevim: jisté, chtél bych doufat, e by se ilustrace, kterou se chystam podat, méla viem jevit Zbytelnd,
také je prilis rosiveny a bez odporu piijimany koncept restauritora-malite, jeng nad svoje magické a tajné
postupy nadiazuje, v soutéi se starym mistrem odpovédnym a malbu, kterd md byt restanrovdna, svou
cannost malive. Zdkon chtél evidentné se vsi jasnosti vyloucit tuto mognost a probldsit, Ze restanrovani je na
pronim misté aktivita kritickd, na drubém technicka, na tretim, s velfou obezretnosts, integralni ... Restanrovat
umélecké dilo nemsige namenat nic jiného, neg vrdtit text do jebo autentickych (asti a témto Zajistit
konzervovani ... Je-li problém takto nadnesen, nemiige jig restaurdtor byt predstavovin jako umélec, nybrs jako
technik, jehog dilo musi byt pribégné rizeno a dogorovdno kritikem vyzbrojenym vsemi filologickymi prostiedky.
Proto se po kulturnim zdikladn restanrdtora vyzaduje nalost déjin uméni, kterda umoZiuje technikovi
proniknont do kritikovy indukce ve véci rekonstrukce origindlniho textu dila, davd mu porozumeét samotnémm
diln ve skutelné podstaté fignrativnich hodnot a wusnadiuje mu samotnon skutecnost tohoto poroguméni
neomezeného na povreh, aplikaci pomocnych védeckych postupi, a vybér nejphodnéisich konzervacnich metod; a
konetné mu pomdiha zabrnovat predpoklady v tomto absolutnim respektn k diln, ktery vyzaduje rozliseni mezi
starym a novym, mezi cdstmi skutecnymi a dodatenymi ... Po segmuti aury alehymie a podvodného gazgraku se
cannost restaurdatora navraci do prime, oteviené, promyslené davagnosti. A to je restaurdtor, bystry jako klinik a
opatrny a schopny jako chirnrg, jehog md restaurdtorskd Skola vychovdvat ... Je treba, aby se student
restanrovdni sexndmil s problémy stylu, stejné jako s praktickymi postupy: protoge jestlige pro lepsi njasnéni
posledné jmenovanych bude mit k dispozici pomocné postupy chemie a fyziky, pro pochopent pronich se bude moci
SVErit pouge svému vkusu a citlivosti. Navie, s ndrvistem porozumeni uméleckémn dilu se 2vys7 i respeket k
nému: a toto je takiég podstatné pro dobrého restanrdtora, stené jako prokdzand technicka znalost. Ukolem
Skoly musi byt podnécovat v dusi mladého studenta oponenta, ktery ho pred jakymkoliv dsabem nechd
opravdové vdazgit mognosti a nebezpec Zvolenych prostredkii: a to jak ve vitahn ke kvalité dila, tak i ve vtahu
k jeho technickémn povédomi” K rozdilu mezi restaurdtorem a umélcem se Brandi vraci v
souvislosti s pomérem praktického a teoretického vyucovani "..ponévads restanrdtor technik a ne
umélec musi pounzivat kresbu a malbn nikoliv pro osobni vyrazové hledani, nybrg v podiizenosti figurativniniu
Jagyku jinjeh..."”" Taktéz chemie, fyzika a dali pfirodni védy nemohou tvofit ziklad
restauratorského vzdélavani, musi slouzit pouze jako pomocné prostiedky "... béda restanrdtorovi,

ktery by véril tomm, Ze [xe vsechno vyresit mikroskopy, Riemikovymi lampani, rentgenovimi paprsky,

132 Spampinato 2008, s. 124-125.

133 Brandiho text byl pfetistén a doplnén Giuseppem Basilem. Basile 1996.
134 Idem, s. 554-555.

135 Idem, s. 556.
136 Ibidem.
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chemickymi rozbory...""”” Nejlep$f zarukou vysledki bude podle Brandiho limitovany pocet
studenttd skoly, ktefi budou navic muset projit pfijimacim fizenim, ¢imz bude zajisténa
vydatnost praktické vyuky, béhem niZ bude student pod stalym dohledem. Pfijimaci fizeni mélo
byt podle Brandiho vypisovano kazdé tii roky a méla k nému byt pfipojena studijni stipendia,
poskytovana hlavnimi italskymi regiony (na popud ministerstva Skolstvi G. Bottaie) s umyslem,
aby se takto skoleni restauratofi mohli po absolvovani studia uplatnit v raznych italskych
méstech, nejen v Rimé a okoli. Brandi uzavird svij text nadéji na to, ze hlavni idea
restauratorské skoly pfi ICR nebude muset byt ¢asem pozmeénéna, alespon dokud "...umélecké
dilo bude povagovino za vitvor ducha, k némug nemige byt nic pridino a na némg musi byt vse
konzervovino...""

Padesata 1éta probihala ve znameni zdokonalovani technického a metodologického zazemi
Institutu i Skoly, provadéni vyznamnych restauratorskych akci, pfijimani novych pracovnika a
student. Vyzkum Institutu se soustfedil na podlozky maleb vytvofenych na platné¢ a dfevéné
desce, vyvoj techniky retuse zv. #ratteggio a experimenty v oblasti ¢isténi maleb (viz vySe zminéna
cleaning controversy). Cesare Brandi publikoval na strankach Bolletino dell Istituto Centrale del Restauro
prvni samostatné texty a prednasky z oblasti teorie restaurovani, retuse, CiSténi obrazu a
problematiky patiny, které se pozdéji staly zakladem pro vydani knihy Teoria de/ Restauro.

Roku 1955 veslo v platnost ministerské nafizeni ¢. 1517 Regolamento del corso triennale e del corso
di perfezionamento per 'insegnamento del restanro’”’, ptinasejici nékteré zmény a inovace v oblasti
vyuky a podminek pfijimaciho fizeni na restauratorské skole ICR. Maximalni pocet piijatych
uchazecti do roéniku je 10, podminkou pro piihlaseni se k pfijimacimu fizeni je mimo jiné vek
mezi 18 a 35 lety a absolvovany vzdélavaci stupen ekvivalentni uzavfeni druhého stupné
zakladni Skoly. Pfijimaci fizeni sestava z ustni zkousky z déjin uméni, linearni kresby a
praktického experimentu odpovidajiciho sekci, do niz se student hlasi. Ziskani titulu o ukonceni
tifletého studijntho programu je podminéno uspésnym absolvovanim vsech povinnych
pfedméta studijnfho cyklu, vykonanim praktické zkousky z restaurovani, analytické chemie,
kresby a malby/modelovani (jejimz pfedmétem je doplnéni chybéjici ¢asti uméleckého dila).
Hlavni dtraz je kladen na praktickou vyuku restaurovani s 28 hodinami tydné, zatimco teorii a
technikam restaurovani jsou vénovany 2 hodiny tydné. Pfedmét kresba a malifské a sochafské

techniky je dotovan tfemi hodinami tydné.

3.2.5.3. Exkurz I: Rekonstrukce nasténnych maleb ve Vitetbu a vznik trattegoia

Jednim z prvnich udkold, kterym povalecné restaurovani v Italii celilo, bylo feseni skod
zpusobenych valkou na nasténnych malbach. Zachrana freskového cyklu Lorenza da Viterbo v
kostele Santa Maria della Verita ve Viterbu, poskozeného spojeneckym bombardovanim na jate
roku 1944, je prvni velkou restauratorskou akci, které se ucastnili studenti skoly a zaroven
zasahem demonstrujicim zakladni Brandiho teoretické proklamace, metodické cile a

technologicka feseni vypracovana ve spolupraci s kolegy z Institutu.

137 Idem, s. 557.
138 Ibidem.
139 Bon Valsassina 2008b, s. 207.
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Zpravy o rekonstrukci poskozenych maleb publikoval Brandi v katalogu k vystave
rekonstruovanych fragmenti pofiddané v prostorach ICR roku 1946."* Zichranné prace byly
zahajeny sbérem fragmentl a pfesnym zaznamenanim lokalizace jejich nalezu. Za tim tcelem
byla vytvofena mapa kaple s ctvercovou siti, kde kazdému oddilu odpovidala krabice vyplnéna
skelnym vlaknem, do niz byly sbirany fragmenty z piislusného useku. Po selekci a nalezeni
prvnich spojitosti fragmentt a jejich lokalizace se objevil problém celoplosné rekompozice
maleb, komplikovany absenci fotografii zachycujicich celek stén a klenby. Z dil¢ich fotografii
byla na napnutém platné s vrstvou kaseinatu vapenného vytvofena zvétSena kresba, ktera pak
byla vytvofena i na prihledny papir taktéz upevnény na ram. Na prvni napnuté platno se do
lazka z kaseinatu a pisku usazovaly pfislusné fragmenty. Aby se zabranilo jejich posunu po
uspésném slozeni scény, bylo platno s ulomky pfekryto ramem s prahlednym papirem
opatfenym kresbou a po stranach upevnéno. V dalsi fazi praci se podafilo zajistit cernobilou
fotografii tiSténou pfimo na platno. Po osazeni vSech fragmentd na platno byla plocha
dotmelena, ¢imz byla vytvofena pevna deska, kterd mohla byt osazena na odpovidajici misto na
sténé kostela.

Narocnost dosud obtizné prace byla v dalsi fazi navysena otazkou, zda ponechat
rekonstruované scény ve fragmentarnim stavu nebo zda pfistoupit k integraci maleb. Za tim
ucelem byly Brandim a jeho Zaky testovany razné metody doplnéni nedochovanych mist s cilem

v v . , . . 141
- feceno Brandiho slovy - "obnoveni celistvosti obrazu"

, pfi soucasném respektu a podfizeni se
dochovanym fragmentam. Tak byla Brandiho pracovni skupinou uvedena do praxe technika
tzv. tratteggia, spocivajici - alespon v tehdy pouzité podobé - v uziti tenkych, paraleln¢ kladenych
vertikdlnich tahti provedenych akvarelem, které produkuji (retusuji) plasticnost a barevnost
formy. Pfi blizkém pohledu jsou jednotlivé tahy stétce dobfe viditelné a odlisitelné od okolnich
originalnich fragmentt, pii pohledu z dalky takovato retus obraz sjednocuje. Tak je dodrzena 1
jedna z hlavnich premis moderniho restaurovani v Brandiho pojeti - restaurovani nesmi
sméfovat k dokonceni poskozeného dila tim, ze se bude uplatiiovat ve stejném planu jako
original. Brandi dodava, ze v pfipad¢ takto tézce poskozenych maleb je struktura obrazu
znicena a tudiz, je-li restaurovani kritikou textu, stivame se zde filologem, ktery se snazi z
fragmentarniho a poskozeného textu ziskat a vytvofit nejen historicky spolehliva slova, ale také
smysl. A je to pravé smyls, dodava Brandi, ktery by chybél figuram Lorenza da Viterbo, kdyby se
jejich restaurovani omezilo jen na topografické umisténi fragmentd, bez jejich jakéhokoliv
propojeni.'*

K interpretaci povahy a smyslu chybéjictho mista a hledani prostfedka pro jeho potlacent
dochizi Brandi s pomoci poznatkd z gestaltpsychologie.'” Jednim ze zakladnich pojmu
gestaltismu je vztah figura - pogadi, vyjadiujici celostni dynamiku vnimani, obecnou vlastnost
viemového pole. Terminem figura je oznacovan tvar nalézajici se v centru pozornosti
vnimajictho, pojem pozadi definuje vizualni pole, z né¢hoz figura vystupuje. Figura je vzdy jasna,
zatimco pozadi je nerozclenéné. Figura a pozadi se vzajemné ovliviiuji a modifikuji vaimani.

Jako dynamické sily viemového pole jsou vzajemné zastupitelné (figura se muize stat pozadim a

140 Brandi 1946b.

141 Idem, s. 10.

142 Ibidem

143 Brandi 1963, s. 71 - 76.
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naopak) a individualné rozdilné (tvar vnimany jednou osobou jako figura muze byt pro druhou
osobu pozadim).'*

Chybéjici misto jakéhokoliv tvaru (defekt) ptisobi jako obraz rysujici se na urcitém pozadi
(malba) a tak dochaz{ k situaci, ze to, co je ve skutecnosti obrazem, je vaimano jakou pouhé
pozadi, ze kterého vystupuje figura defektu.'” Nékteré restauratorské piistupy tento jev tlumily
pouzitim tzv. neutralni retuse, ktera je vsak dle Brandiho nedostate¢na, protoze "neutraln{"
odstin pouze zatlaci skvrnu defektu a posune ji z prvnfho planu, ve kterém se opticky uplatiuje,
blize planu samotné malby. Je tedy nutné se pfi retusi chybéjicich mist vyhnout barvam z
obrazu, aby se tak misto jevilo stale v jiné rovin¢ nez vlastni malba, to jest vice v popfedi nebo
vice v pozadi.'* Pouden z nedostatki empirické metody neutrilni retuse, podéva Brandi
nazorné pfirovnani: objevi-li se skvrna na skle pfed obrazem, bran{ v pohledu na to, co je pod
ni, jelikoz je vaimana v roviné odlisné od roviny obrazu a umoznuje vnimat pokracovani malby
pod skvrnou. Barevnost retuse takového mista tedy musi byt zvolena tak, aby se od barev
uzitych na obraze silné lisila v ténu a svételnosti, ¢imz bude dosazeno toho, Zze bude pusobit
stejné jako skvrna na skle, tedy dovoli vnimat pokracovani obrazu pod chybéjicim defektem.

Interpretace, kterou davame obrazu, se rodi jako nasledek slozitého nevédomého procesu
znamého pod terminem wnimdni, skrze néjz chapeme vyznam formy, kterou pozorujeme. Tato
operace v$ak nesmi byt zaménovana za kritické hodnoceni dila, nebot’ nevychazi z logiky,
nybrz se rodi spontanné z konfigurace toho, co vidime. Je v podstaté zavisla na nevédomych
mechanismech, takzvanych pravidlech vnimani. Vizualni stimuly, jimz jsme vystaveni,
produkuji zprvu jednoduchy dojem, ktery predstavuje nejzakladnéjsi moment vnimani. Prave k
tomuto okamziku se vztahujf optické iluze neboli fenomény, diky nimz vidime neexistujici véci
¢i situace a naopak nevidime véci existujici. V piipadé nedokonalého pochopeni vizualntho
viemu je tento analyzovin a integrovin za pouziti nabitych znalosti.'” Hlavnim aspektem
gestaltpsychologie je pfedpoklad, ze mysl chape vnéjsi stimuly jako celek spiSe nez jako sumu
jeho ¢asti."*® Celky jsou strukturovany a organizovany za pouzitf pravidel a principt.'* Formalni
vzhled kazdého dila neni jen jednoduchy celek slozeny z forem a barev, nybrz slozita
konstrukce, v niz se véechny elementy ucastni realizace ideje, kterou se umélec snazil vyjadfit.
Faktory této konstrukce jsou rovnovaha, v niz hraji roli vaha a barva, dale dynamické napéti,
struktura celku a gradienty. Pravé na harmonické koordinaci série elementi zavisi vyrazové
charakteristiky umeleckého dila. Zasah a rusen{ "cCetby" obrazu odpovida ztrat¢ ¢i poskozeni
originalnich ¢astl. Jak poznamenava Brandi "na rozdil od vseobecného minéni, nejzavainéisi véci, co se
nméleckého dila tika, neni toliko to, co chybi, jako to, co se neopravnéné vklida".”’ Defekt &i abraze na
sebe berou vahu, ktera znamena naruseni harmonické koordinace vSech casti obrazu - jakakoliv
zména pfitahuje pozornost pozorovatele, pficemz vaha a zasah defektu do celku je tim rusivéjsi,

¢im je jeho forma pravidelnéjsi a kompaktnéjsi, jeho barva jednolitéjsi a okraj ostfejsi. Proto

144 Arnheim 1962.

145 Brandi 1963, s. 75.

146 Ibidem.

147 Rossi Scarzanella - Cianfanelli 1999, s. 186.

148 Srov. s Brandi 1950b, stat’ o potencionalni jednoté umeleckého dila a Brandi 1963, s. 13.

149 K vizualni percepci Arnheim 1962, Itten 2010. Ke gestaltpsychologii Mackewn 2004 a Perls FF. — Hefferline R.
— Good P. 2004.

150 Rossi Scarzanella - Cianfanelli 1999, s. 192.
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seskupeni malych defekti barevné vrstvy ¢i abraze se jevi méné rusivym nez jediny velky defekt
a chybéjici misto nepfesné formy a barvy se jevi méné zfetelné nezli misto s pravidelnymi okraji
a jednotnou barevnosti. Defekt, zejména tehdy, rusi-li linii na obraze, je vidén jako néco co
pfekryva original - je-li linka pfekryta jen castecné, pozorovatel tthne k tomu vidét ji jako
nepferusenou. Rusivy defekt pravidelného tvaru se jevi jako figura, ktera vstupuje do
konkurence s malbou, protoze pfitahuje divakovu pozornost.

Problematika retuse je déle tzce spjata s vnimanim barvy."

Michanim tfi zakladnich, tif
sekundarnich a Sesti terciarnich barev ziskime dvandct ténu, které tvofi tzv. barevny kruh
neboli chromaticky disk. SmiSenim sekundarnich barev se ziskd tlumeny hnédavy tén, jejich
juxtapozici se naopak dosahne maximalni intenzity a svételnosti. Odtud je mozné vydedukovat
zakladni poucku - maximaln{ svételnosti barevného ténu je mozné dosahnout pouze kladenim
barevnych carek (v piipadé #ratteggia) vedle sebe, naopak jejich smiSenim barevny tén hasne a
sedne. Zejména juxtapozice primarnich barev pfedstavuje maximalni napéti mezi tény a
produkuje velkou svételnost. Tento efekt slabne tim vice, ¢im se vzdalujeme od primarnich
barev. Juxtapozice sekundarnich barev jiz pfinasi méné vyrazny efekt. Pouziti terciarnich barev
pfinasi vyrazny pokles svételnosti a barevné sytosti. Stejny mechanismus se odehrava pii
suprapozici patiny na barevny podklad - dochazi k souctu barevnosti materiald, barevny povrch
se zakalf a ztrati na svételnosti. Barevny efekt retusovaného defektu se méni podle toho, jaké
barvy jej obklopuji. Rusivost, kterou muze defekt nebo abraze vnaset do "¢ten{" obrazu, pfinasi
otazku nalezeni nejvhodnéji metody pro zmirnénf jejiho vlivu.'

Téma doplnéni a barevna retus chybéjicich mist se objevuje jiz v katalogu vystavy

restaurovanych obrazid Antonella da Messina z roku 1942.'

Jako jeden z nejtézsich problému,
kterym museli restauratofi Institutu celit, se ukazalo pojednani chybéjicich mist na Antonellove
obraze Zuvéstovani. Technika carkované retuse (tratteggio), vyvinuta Brandim ve spolupraci s
kolegy a studenty, byla vibec poprvé pouzita pii restaurovani silné poskozenych nasténnych
maleb ve Viterbu a Padové. Spocivala v kladeni tenkych vertikalnich a paralelnich taht
provedenych akvarelovymi barvami. Brandiho pozadavkem pfi  hledani vhodného
metodologického 1 technického pfistupu k retusi chybéjicich mist byla viditelnost a odlisitelnost
retusovaného mista od originalu. Pfi pohledu z dalky takovato retus malbu sjednocuje, avsak
nenf na prvnf pohled rozeznatelna ¢i rusiva.

Tratteggio se od té doby stalo poznavacim znamenim mnoha restauratorskych zasahu
provadénych pracovniky nebo absolventy ICR. Jeho aktuilnost a oblibu ve sféfe vlivu ICR
doklada skutecnost, ze doplnéni chybéjici mist formou #ratteggia, je jednou z dovednostnich
zkousek, kterymi uchaze¢ prochazi pfi pfijimacim fizeni na restauratorskou skolu pfi Institutu.
Podivejme se tedy na historii, soucasnost, specificnost a odliSnost fratteggia od jinych metod
carkované retuse jako jsou florentské astrazione cromatica a selezione cromatica. Tratteggio bylo
vytvofeno jako technika retuse berouci v uvahu estetickou 1 historickou skutecnost
restaurovaného uméleckého dila. Jeho smyslem je pfiblizit umélecké dilo co nejvice jeho
ztracené jednoté a umoznit jeho citelnost pii respektu jeho dokumentarni hodnoty. Technika

tratteggia je podobna, jak zminuje Brandi, pointilismu. Vedle sebe kladené, opticky vibrujici

151 Idem, s. 198.
152 Idem, s. 200.
153 Brandi 1942.
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barevné tahy (v originalni metod¢ fratteggia se uziva 14 vybranych barev, které se nemichaji na
paleté, nanaseji se v disté podobé) se spoji v cileny barevny tén v oku vnimatele. Zadny typ
retuse nezdiuraznuje teoreticky zaklad s takovou preciznosti a pfisnosti.

Tratteggio je provadéno dusledné na tmel (nikoliv na abradované misto originalu)
akvarelovymi nebo pryskyficnymi barvami. Paralelni ¢arky vedené retusovacim Stétcem pfes

L3

celou vysku tmeleného mista (pokud to dovoluji jeho rozméry) jsou kladeny duasledné
vertikalné, tak aby se nezaménovaly s drobnymi, tvar kopirujicimi $tétcovymi tahy temperové
malby, nasleduji original v jeho barevnosti a hustoté. Pfi retusi se neuziva bilé barvy, ktera
zpusobuje slepnuti a sednutf téonu. Je-li tfeba uplatnit v retusovaném mist¢ bilou barvu, vyuzije
se k tomu prosvitajici bily kiidovy (v pfipadé obrazu ¢i polychromované sochy) nebo vapenny
(v ptipadé nasténné malby) podkladovy tmel. VSechny tahy stétcem musi mit stejnou tloust’ku a
barevnou silu. Pavodni #ratteggio (zvané i rigatino romano) vyvinuté ve 40. letech na ICR vyuzivalo
delsich a siln¢jsich tahda. Metoda fratteggia je zalozena na teoretickych tvahach a tento vychozi
bod podmifiuje jeho uspéch a aplikovatelnost pfedevsim na obdobi védeckého restaurovani a
definuje jej jako metodu v zasadé konzervaéni."* Soucasna fimska technika #ratteggia spociva v
naneseni prvnich stejné distancovanych taha ve tfech zakladnich barvach - zlutd, modra,
cervena - které jsou rozkladem okolniho ténu, jenz ma byt retusovan. Ve druhé fazi se nanasi
vlastni cisty barevny lokalni ton - klicovy, neboli dominantni, ktery je nejprve kladen na
zakladni carky, poté 1 do prostoru mezi nimi. Finalni intenzity se dosahuje vrstvenim
transparentnich lazurnich stétcovych tahu, nikoliv silou barev, tim by doslo ke ztraté vibrace.
Linie by mély dodrzovat zasady paralelnosti, vertikality, prostorovosti, kontextualni tloust’ky,

. e , , s , - , ¥ : s . 155
relativnfho ténu barev okoli, vzajemného chromatického kontrastu, pfesnosti a vyvazenosti.

3.2.5.4. Cesare Brandi - Teoria del restauro™

Izolované staté, jez tvofi spis Teoria del restaunro, psal Brandi v prabéhu 50. let, tedy v
povaleéné dobé, ktera s sebou pfinasela pozadavek na napravu valecnych skod a s tim
souvisejici rekonstrukéni zasahy na kulturnich pamatkach. Brandi se prostfednictvim svého
textu snazil vytvofit jakysi normativn{ navod, ktery by pomohl zabranit neopravnénym ¢i podle
jeho slov pfehnanym rekonstrukeim ponicenych pamatek.

V tomto duchu je psino Brandiho zasadni, filozoficky pojaté dilo plné strucné
formulovanych (nikoliv vsak ctivych a dokonce ani rodilym mluvéim vzdy srozumitelnych)
metodologickych axiomt a premis, jejichz aktualnost ¢i univerzalni platnost jsou zejména v
poslednich dvou desetiletich pfedmétem mnoha diskuzi. Brandiho Teorze restanrovini ma své
neuprosné zastance, stejné jako kritiky, jez ji vytykaji pfedevsim obtiznou srozumitelnost,

tematickou neprovazanost a nejednotnost, nedostatek filozofické homogennosti, zastaralost

154 K technikam retuse viz Althéfer 2002 a Nejedly 2007a.

155 K technice #ratteggia: Chiantore - Rava 2005, s. 135-147, Napoleone 2008b.

156 Kapitola si neklade za cil plnohodnotné obeznamit ctenafe s Brandiho teorif restaurovani. Jejim smyslem je, v
souladu s hlavnim tématem pfedkladané prace, predlozit stéZzejni Brandiho myslenky formulované v priabéhu 50. a
60. let 20. stoleti, které pfimo ovlivnily vyuku na restauratorské skole pfi ICR. Souhrnné k Brandiho teorii
restaurovani viz: Fancelli 1998, Philippot 1998d, Cordaro 1999, Catalano 1998, Bon Valsassina 2008b, Jokilekto
1999. Dale viz Mutioz Vinas 2011.
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nékterych bodi a téméf vyhradni zaméfeni na malffska dfla.””” Neaktualnost textu je skupinou
kritika spatfovana predevsim v pfevaze estetického pozadavku, ktery se jevi jako problematicky
zejména pii restaurovani takovych objektt soucasného uméni, jez maji velmi nizkou nebo zcela
chybéjici estetickou hodnotu. Dal§sim bodem kritiky je pozadavek reverzibility, ktery se ukazuje
po technologické strance ne vzdy zcela naplnitelny. Kritici bezmeznym obdivovatelim
Brandiho textu popravu vytykaji jeho az kultovn{ vzyvani.

Ne¢které body Brandiho textu, jenz se stal zakladnim stavebnim kamenem italského
restaurovani, byly reinterpretovany ¢i dale rozpracovany Paulem Philippotem. Ozvény recepce
Teoria del restauro zaznivaji pfedevsim ze zemi, do jejichz jazykd byl text pfelozen - 1988
$panélstina, 1996 bulharstina, 2000 cestina, 2001 francouzstina, 2001 fectina, 2004
portugalstina, 2005 anglictina, 2006 némcina, polstina, c¢instina. Pfestoze Brandiho teorie
restaurovani neni pfimym pfedmétem této disertacni prace, povazuji za piinosné a pro
dokresleni kontextu nutné, shrnout zakladni myslenky zejména proto, ze mnohé z nich se
nezastavily na urovni teoretickych uvah, nybrz se staly vychodiskem pro feseni nékterych
technickych a praktickych tkont zejména v povale¢ném obdobi (#ratteggio).

Prvni vydani Brandiho Teorie restaurovini z roku 1963, sestavené z pfednasek piipravenych
pro studenty restauratorské skoly pfi ICR a pro potfeby mezinarodnich konferenci, se stalo
roku 1964 jednim z vychodisek pro sepsanf tzv. Bendtské charty” . K dalsim vydanim, a to platf i
pro cesky pieklad, je pfipojena Charta restanrovini '™ z roku 1972. Ambici Brandiho textu je
pfekonani starého svévolného pifstupu metodicky a technologicky neskolenych restauratora a
jeho dusledné nahrazeni novym postojem, zalozenym na pochopeni povahy uméleckého dila a
z n¢j vyplyvajici podstaty a povahy restaurovani. To vse pfi stalém respektu k matérii dila,
projevujicim se ve stanoveni imperativu jeho konzervace, odlisitelnosti a reverzibilité
restauratorského zasahu. S timto ténem a umyslem Brandi rozpracovava metodologické pozadi
hlavnich témat odborné diskuze své doby, to jest problematiku cisténi, respektu patiny, snimani
pfemaleb a laka (viz ceaning controversy)) a reintegraci chybéjicich mist. Pochopit a aplikovat
Brandiho text je snazsf se znalosti kontextu celého jeho dila, se znalosti kontextu'” doby jeho
vzniku a s védomim toho, ze je teoretickym nastrojem piipravenym k nasledné aplikaci v
restauratorském procesu. Neni jej tedy mozno chdpat jako "receptai" teoretickych navodu k
feseni konkrétnich situaci, nybrz jako celistvy myslenkovy systém vymezujici nejen povahu a
napln, ale také limity restauratorského zasahu. Na tomto misté je tfeba zminit, Ze teorie

restaurovani je - nebo alesponi podle mého nazoru by méla byt'*

- vyznamnou slozkou ve
vzdélavani restauratora, protoze jej uci uvazovat o hodnotach, povaze, situaci konkrétniho dila

a na zakladé toho zvolit vhodné metody, cile a prostfedky pro konkrétni restauratorsky zasah.

157 Hughes 2007; Salvador Mufioz Vifias, "Who is Afraid of Cesare Brandi?" Personal reflections on the Teoria del restauro,
https://ceroart.revues.org/4653, vyhledino 24.5. 2016. Jokilehto 1999.

158 Tzv. Benatska charta = Benatska charta pro restaurovani pamatek a sidel (Carta di Venezia per il restanro e la
conservazione di monnmenti e siti) 1964, www.restauro.cz/archiv/Bencharta.htm,vyhledano 24.1.2015

159 Charta restaurovani (Carta di Restauro) 1972, www.webalice.it/inforestauro/carta_1972.htm, vyhledino
24.1.2015.

160 Jokilehto 1999 a 20006, Petraroia 1986.

161 Teorie restaurovani zdaleka neni zcela samoziejmou soucast{ vjuky. Na jeji nedostatek (mnohdy provazeny

averzi ze strany vyucujicich) upozornuje Hughes 2007, s. 40.
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Teoria del restauro jako jediny Brandiho souhrnny text na téma teorie restaurovani organicky
zapada do produkce jeho stati vénovanych problematice déjin uméni, estetiky a umélecké
kritiky,'” jejichz ustfedni téma se odvijf od definice specifi¢nosti uméleckého dfla a uméleckého
procesu v jeho nejsirsim smyslu. Specificnost uméleckého dila vychazi podle Brandiho z
jedine¢ného tvirciho procesu jeho vzniku, a v dasledku toho vyZzaduje vaiman{ uméleckého dila
kriticky proces pro potvrzeni jeho vyznamu v lidském védomi. Toto uvédoméni postupné
vychazi ze zaméru, nachazi svoje osvobozeni v obrage (immagine), ktery se pozvolna formuje v
umélcoveé mysli. Pocatek kreativniho procesu nastava tehdy, kdyz se poprvé objevi umélecka
intuice. Nova realita, ktera se formuje v mysli umélce, je realitou bez fyzické existence a tudiz
“ryzi realiton" (realta pura). Tato realita se odliSuje od existencni reality a odrazi skute¢nou
strukturu lidské spirituality. V dalsi fazi tvarciho procesu se vztah s existencni realitou prerusi a
obraz se formuje v mysli umélce. Poznavaci slozka obrazu je formovana do symbolu a ukazuje se
jako forma. Umélec pak pfistoupi k materialni realizaci, ¢imz umélecké dilo nabyva na fyzické
realité. V momenté materialniho zformovani zapocina dilo svou existenci nezavislou na umélci.
Ve své fyzické konstrukei se dilo stava soucasti historie jako dilo ¢lovéka.

Usttedni myslenka Brandiho teorie restaurovani spociva v definici konceptu uméleckého
dila jako vysledku autentického tvirciho procesu, jehoz hlavnim protagonistou je umélec. V
obecné roviné rozumi Brandi restaurovanim jakykoliv zasah, jehoZ ukolem je vratit produktu
lidské cinnosti jeho ucinnost - zde je tfeba rozliSovat mezi restaurovanim pramyslovych
vyrobku a uméleckych dél. Pro restaurovani industrialnich a uzitnych pfedmétu je typicka snaha
o navraceni funkcénosti, coz je naopak pii restaurovani uméleckého dila cil druhotny. Specificky
produkt lidské cinnosti, ktery nazyvame umeéleckym dilem, se jim stava na zakladé jedinecného
uznani odehravajiciho se ve védomi, a tim se vyclenuje ze souboru dalsich produktd. Jakékoliv
chovani (i restaurovani) vaci uméleckému dilu je ovlivnéno tim, zda doslo k jeho uznan{ jako
uméleckého dila. Na zakladé tohoto konceptu ma byt kvalifikovan kazdy zasah. Od okamziku
zminéného uznani vstupuje do uvahy nejen material, ve kterém umcélecké dilo fyzicky existuje,
ale také bipolarita, v niz se dilo nabizi nasemu védomi. Bipolarita, kladouci dva pozadavky:
esteticky (istanza estetica) - odpovidajici zakladni skute¢nosti uméleckosti dila, tedy tomu, pro co
je umélecké dflo uméleckym dilem - a historicky (istanza storica)'”, ktery mu nalezi jako produktu
historie lidstva vytvofenému v urcéitém case a na uréitém misté. Po vytyceni spojnice mezi
restaurovanim a uznanim umeéleckého dila v nasem védomi pronasi Brandi svou definici
restaurovani: "Restaurovini predstavuje metodologicky moment uzndni uméleckého dila v jebo fyzické
soudrsnosti a v jeho bipolarité estetické a historické 3 hlediska jeho 3achovini do budoncna."* Pticemz slova

metodologicky moment svédci o pojeti restaurovani jako védecké cinnosti zadajici si svou

162 Dialoghi di Elicona (1945, 1956 a 1957), Segno ¢ immagine (1960), Teoria generale della critica (1974). Strucné shrnuti
Brandiho myslenck z oblasti estetiky a uméleckého systému viz Jokilehto 1999.

163 Teorie estetického pozadavku prozrazuje inspiraci dilem Benedetta Croceho. V tzv. historickém pozadavku -
istanza storica - a¢ na to nikterak neupozorfiuje, navazuje ¢aste¢né Brandi na Rieglovu myslenku o hodnoté stafi,
projevujici se stopami staff, neboli stopami, ktera na dile zanechal ¢as. K Rieglové hodnoté stafi viz Riegl 2003b, s.
31-37. Jokilehto (viz Jokilehto 2006, s. 57) upozornuje na odlisna vychodiska Riegla a Brandiho a pfedevsim na
rozdil v definovani uméleckého dila. Brandi nesdilel Riegliv pojem Kunstwollen, uméni podle néj nemuze byt
nikterak predefinované, nebot’ je nezavislé na té ¢i oné kultufe. Mezi Rieglem a Brandim vidi Jokilehto i urcitou
spojitost, a to ve skutecnosti, ze oba svym dilem reaguijf na filozofické tendence své doby.

164 Brandi 2000, s. 24.
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systematickou teoretickou zakladnu. Z této definice pak mohou byt odvozeny zasady, kterych
se musi restaurovan{ drzet pfi praktické aplikaci - napf. fyzicka soudrznost dila je nutné
prvorada, jelikoz je jeho materidlnim nositelem a mistem, kde se umélecké dilo zjevuje nasemu
védomi. K zachovani materidlni konzistence, ktera je fyzickym nositelem obrazu, ma tedy
logicky sméfovat veskeré odborné usili a zkoumani. Tim je vysvétlen prvni Brandiho axiom:
"Na uméleckém dile se restanruje pouze jeho materidl"'” Dostane-li se umélecké dilo do takového
stavu, ze bude nutno obétovat c¢ast jeho materialu, je tfeba k tomuto zasahu pfistoupit v
souladu s pozadavkem estetickym, protoze jedinecnost uméleckého dila nespociva v jeho
materidln{ soudrznosti (ta je pouze jeho fyzickym nositelem a mistem zjeveni), nybrz v jeho
uméleckosti, pfi jejiz ztraté by se z dila stalo pouhé torzo. Vedle pozadavku estetického je nutné
vzit v dvahu 1 pozadavek historicky - Brandi rozliSuje v této souvislosti dvoji historicnost
uméleckého dila. Prvni souvisi s okamzikem jeho vzniku, druha s okamzikem jeho vnimani
pozorovatelem. Mezi obéma okamziky probé¢hl casovy usek, ktery na dile zanechal stopy
starnut, druhotné zasahy a opravy. Smifit oba zminéné pozadavky pfedstavuje dialektiku
restaurovani. Na tomto mist¢ Brandi vyslovuje svtj druhy axiom: "Cilen restanrovini musi byt
obnovent potencialni jednoty uméleckého dila, jestlize toho miieme dosiabnout, anig se dopustime nméleckého
nebo historického padélkn a anig setieme veskeré stopy pohybu uméleckého dila v éase.”"”

Kapitola o potencionalni jednoté¢ uméleckého dila, pfedstavena jiz roku 1950 formou
samostatného ¢lanku,'”’ je jednim z nejzajimavéjsich témat Brandiho textu. Pofenciilni jednoton
uméleckého dila rozumi Brandi velmi zvlastni celek - nikoliv slozeny z jednotlivych nezavislych
komponent (tedy nikoliv jednotu jako souhrn c¢astl) - nybrz celek ve smyslu nedélitelné
uplnosti. Neni-li umélecké dilo pouhym souborem jednotlivych c¢asti, nybrz uplnou a
nedélitelnou jednotou, pak, v piipad¢, ze dojde k jeho fyzickému rozbiti, mize tato jednota
nadale potencialné pretrvavat jako celek v kazdém z fragmentt. Je-li forma uméleckého dila
nedélitelna, je nutné - dojde-li k materialnimu rozbiti dila - pokusit se obnovit jeho potencialni
puvodni jednotu, jez je v kazdém fragmentu obsazena, a to umérné jeho formalnimu zachovani.
Zakrok usilujici o obnoveni celku rozvijenim potencidlni jednoty jeho fragmenta se musi fidit tim,
co je implikovano ve fragmentech samych nebo tim, co je mozné zjistit o puvodnim stavu celku
z autentickych dokladt. Stanoveni hranic obnovy puvodni{ jednoty probiha za ucasti
historického i estetického pozadavku, které koriguji zakrok v tom smyslu, aby nedoslo ke
vzniku historického falza, respektive aby nenastala na dile esteticka Gjma. S praktickym
obnovenim jednoty souvisi urcité zasady. Dopln¢k musi byt snadno rozeznatelny, nikoliv vsak
rusivy vaci dilu. Musi byt rozeznatelny pfi blizkém pohledu na dilo a musi splyvat s jeho
povrchem pii pohledu z bézné divacké vzdalenosti. Zaroven zadny restauratorsky zasah nesmi
znemoznovat pifpadné budouci opravy. Brandi opakované zduaraznuje zakaz uplatnovani
doplnkt pouze na zakladé libosti.

Studium problematiky c¢asu ve vztahu k uméleckému dilu a restaurovani vede Brandiho k
zavéru, ze jedinym spravnym okamzikem, jenz se k restauratorskému cinu nabizi, je moment
soucasny s vedomim pozorovatele, nikoliv okamzik tvarctho procesu vzniku dila. Aby bylo

restaurovani legitimn{ operaci, nemtzeme pfedpokladat, ze cas je navratny, restaurovani musi

165 Idem, s. 25.
166 Idem, s. 27.
167 Brandi 1950b, s. 3-9.
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byt zakotveno v dile jako historicka udalost, jako lidska cinnost, ktera ma byt pfedana

168
>

budoucnosti. V praxi to znamena nejen jasné odliSeni a rozpoznatelnost doplaka ™, ale také
respektovani patiny (kterou Brandi chape jako nanos ¢asu na dile), jakoz 1 zachovani dodatkd z
jinfch dob - to vsak nikoliv na ukor estetického pozadavku. Hledani rovnovahy mezi
historickym a estetickym pozadavkem se tedy uplatiiuje i v otazce zachovani nebo odstranéni
druhotnych doplnku a zmén. Specifickou kapitolu v tomto ohledu tvoif patina, jez je souborem
promén, nanosu a urcitych stop casu zanechanych na dile nebo se muze jednat o patinu
umyslné dodanou samotnym tvircem. V takovém pfipadé je zachovani patiny soucasti
respektovani oné potencialni jednoty uméleckého dila. Brandi doporucuje pfi restaurovani
zachovavat novou jednotku, ktera vznikla pusobenim casu na dilo i umélymi zasahy ¢lovéka.
Restaurator se tim vsak nesmi dostat do rozporu s pozadavkem estetickym. Brandiho tvahy
sméfuji také k problematice restaurovani torza, které oznacuje za reziduum historické nebo
umélecké pamatky, jenz mize zistat jenom tim, ¢im je, takze odborny zasah se musi omezit jen
na jeho konzervovani a otizka odstranéni ¢i ponechani doplinka musi byt zodpovézena za
pomoci zhodnoceni estetického a historického pozadavku. Povinnost zachovani pamatek a
uméleckych dél pro budouci generace, potazmo 1 preventivni restaurovani, je Brandim
postaveno na uroven kategorického imperativu.

Jednou z poslednich kapitol knihy je dovétek ke zpracovani chybéjicich mist, predneseny
roku 1961 na kongresu déjin uméni v New Yorku. Téma pfispévku nas znovu vraci k vyuziti
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poznatkt z oboru gestaltpsychologie ” a k problematice specifické formy retuse - fimského

tratteggia.

3.2.5.5.Giovanni Urbani a vyvoj Istituto Centrale per il Restauro do soucasnosti

Ve funkci feditele Institutu vystiidal Brandiho jeden z jeho prvnich studenta a
spolupracovnikti, Giovanni Urbani, jenz mezi lety 1973-1975 vytvofil inovativni, nikdy
nepublikovany, av§ak mezi odbornou vefejnosti rozsiteny projekt, nazvany A#tivita di restauro e
conservagione: proposte per un piano nagionale di sviluppo a breve termine (Restaurovani a konzervace:
navrh kratkodobého narodniho rozvojového planu) - zkracené Piano nazionale di - sviluppo
(Narodni rozvojovy plan), z néjz se zrodily dva pouzitelné projekty: Corsi per la formazione di
addetti alla manutenzione dei beni culturali (Vzdélavaci kurzy pro pracovniky v oboru konzervace

kulturnich pamatek) a Piano Pilota per la conservazione programmata dei beni culturali in Umibria, Progetto

168 Pozadavek na odlideni novodobych doplnka neni Brandiho zcela ptvodni myslenkou. Navazuje na teorii
rozpracovanou italskym architektem Camillem Boitem. Ten se spolu s Gustavem Giovannonim snazil nalézt v
praxi kompromis mezi Ruskinovym (stopy historie jsou jednim z nejhodnotnéjsich ryst pamatky) a Viollet-le-
Ducovym (nejlepsim stavem pamatky je stav puvodni, coZz ospravedlnuje veskeré dopliky a zasahy vedené snahou
o navraceni dila k ptvodni podob¢) pifstupem. Viz Mufioz Vidas 2011, s. 5. Brandi k diskuzim vyse zminénych
autoru pfipojuje pozadavek ochrany umélecké hodnoty pamatky/umeéleckého dila.

169 Arnheim 1962. Obor gestaltpsychologie se zrodil v Némecku v prvnich desetiletich 20. stoleti v okruhu
intelektuala Maxe Wertheimera, Kurta Koffky, Wolfganga Koehlera a Kurta Lewina pod oznacenim psychologie
formy. Vyznamnym propagatorem nového oboru byl i Rudolf Arnheim, Zzdk Lewina a Wertheimera, ktery své
poznatky shrnul v dile nazvaném Art and Visual Perception. Arnheim tvrdi, Ze celé myslen{ je povahy perceptivni a
stary protiklad mezi vidét a myslet - mezi vnimdnim a wvagovanim - je falesny a vyvolava nedorozumeéni. Arnheim
dokazuje, ze i primarni procesy vnimani zapojuji mechanismy typické pro mysleni. Nase perceptivni odpoved’ je
zakladnim prostiedkem, skrze néjz strukturujeme udalosti a z néjz odvozujeme myslenky a také jazyk. Vizualni

percepce podle Arnheima neni pouze pasivni registraci materialu, nybrz aktivnim dsilim mysli.
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esecutivo (Pilotni plan pro planovanou konzervaci kulturnich pamatek v Umbrii, Vykonny plan) z
roku 1976."" Pouze prvni ze jmenovanych projektt dosel praktické realizace, v niz se spojily
sily statu a regiont za ucelem vytvofeni vzdélavacich kurzi ve Spoletu roku 1974. Naproti tomu
Piano nazionale di sviluppo, jehoz tkolem méla byt reorganizace celého sektoru, se setkal s velkou
nepfizni ze strany umbrijského pamatkového ufadu. Urbani v pfedneseném planu navrhoval
mj. zalozeni specializovanych restauratorskych dilen pfi pamatkovych tustavech v hlavnich
méstech regiond. Témto strukturam meély byt svéfeny nékteré z ukola vykonavanych do té doby
vyhradné ICR, to jest: provadéni obzvlast¢ nakladnych nebo naro¢nych praci, védecko-
technicka asistence ateliérim pfi pamatkovych ustavech a v neposledni fadé vyuka restaurovani.
Urbani si byl védom nutnosti jisté decentralizace vyuky restaurovani, protoze pocet absolventt
skoly pfi ICR nemohl pokryt celé teritorium Italie. Ve véci vyuky restaurovani na ICR
navrhoval Urbani revizi ministerského nafizeni z roku 1955, a to v nasledujicich bodech:
rozsifeni studijnich programu fyziky, chemie, pfirodnich véd a techniky restaurovani; zavedeni
46 vyucovacich hodin na misto dosavadnich 36; zavedeni vyuky technologie a metod urceni
starych materiald. Soucasti navrhu bylo i nasledné prodlouzeni studia na pét let a zavedeni
odbornych vzdélavacich kurzt pro pamatkare. V souvislosti se vznikem Ministerstva kultury
(Ministero per 1 Beni culturali e ambientali) roku 1975 doslo ke zméné nazvu z Istituto Centrale
del Restauro na Istituto Centrale per il Restauro a taktéz k ¢astecnym upravam jeho vnitintho
uspofadani.'”

Dusledky stavu, jez se snazil svym Pilotnim planem zvratit jiz Urbani, mély byt stabilizovany
roku 1983, kdy doc¢asny ministr kultury Nicolo Vernola a kulturn{ referent toskanského regionu
Marco Mayer podepsali protokol o dohodé¢ nazvany Profocollo d intesa tra il Ministero per i Beni
culturali e le regioni per la istituzione sperimentale dei Centri Regionali di Documentazione e di Laboratori
Regionali per la formazione di addetti alla conservazione (Protokol o dohodé¢ mezi Ministerstvem
kultury a regiony o experimentilnim zfizeni Regionalnich center pro dokumentaci a
Regionalnich dilen pro vzdélavani pracovnikti v oboru konzervovani), ktery vesel ve znamost
jako Protokol Vernola-Meyer.'

Zasadni zménu pfinesl prezidentsky dekret z 16.7.1997 ¢. 399 Regolamento recante norme sulla
scuola di restanro presso ['lIstituto Centrale per il Restanro'” (Natizeni vztahujici se k normim
restauratorské skoly pfi Istituto Centrale per il Restauro), kdyz povysil restauratorskou skolu pii
ICR a Opificio delle Pietre Dure (ktera zahgjila ¢innost roku 1976), na instituci nabizejici
pomaturitni studium. Drobné apravy zaznamenal i obsah pfijimaciho fizen{ sestavajictho ze tif
zkousek - dovednostni, praktické a ustni. V dovednostni zkousce prokazovali kandidati
manualni schopnosti pfi kresbé¢ objektu uméleckého nebo historického zajmu, v praktické
zkousce znalost uméleckych technik zaméfenych na metodologii restauratorského zasahu ve
zvoleném oboru. Naplni ustni zkousky byl test z déjin uméni, materiald a technik umélecké
produkce. Ke zkousce byli pfipusténi kandidati ve vékovém rozmezi 18 az 30 let. Posledni rok
studia zahrnoval experimentalni praktické i teoretické restauratorské prace, tcast na seminafich

o problematice konzervovani a vypracovani zavérecné prace. Zavérecna zkouska pro ziskani

170 Bon Valsassina 2008b, s. 110.
171 Idem, s. 117

172 Idem, s. 157. Daile Cordaro 1998.
173 Decreto del Presidente 1997.
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titulu spocivala v obhajobé zpravy o restauratorském zasahu provadéném v poslednim rocniku
studia. V souvislosti s vydanim dekretu doslo také k rozsifeni nabidky studijnich specializaci v
ramci nékolika sektort. Pro Opificio delle Pietre Dure: 1. kamenné materialy, 2. mozaiky a
comesso di pietre dure, 3. keramické a plastické materialy, 4. zlatnictvi a glyptika, 5. bronzy a
staré zbrané, 6. polychromované sochy, 7. zavésné obrazy, 8. nasténné malby, 9. kresby a tisky,
10. tapisérie a koberce, 11. textil. Pro ICR byly stanoveny tfi oblasti rozdélené do sektoru: 1.
nastenné malby; Stuky; kamenné sochy; malby na platéné, dreveéné, textilni, kozené, papirové
podlozce; polychromované dievéné sochy, povrchy a materialy architektury; 2. kovy, keramika,
sklo, smalty, zlatnictvi, slonovina, kost, jantar a archeologické nalezy, 3. mozaiky, kamenné
materialy pfirodni i umélé. Prvnf az tfeti ro¢nik studia na Skole pfi ICR byl vyplnén teoretickymi
pfednaskami a praktickymi cvicenimi, pfi nichz studenti ziskavali zkusSenosti s restaurovanim
dél v ramci své specializace. Obor ¢. L.: 1. ro¢nik — nasténné malby, 2. rocnik — deskové obrazy
a polychromované dfevéné sochy, 3. rocnik — obrazy na platné. Obor ¢. IL: 1. roénik —
keramika a sklo, 2. ro¢nik — kovy, 3. roénik — uméleckofemeslné prace a archeologické nalezy ze
slonoviny, jantaru atd., Obor ¢. IIL.: 1. ro¢nik — kamenné sochy a dekorativni prvky, 2. ro¢nik —
stuky, 3. ro¢nik — mozaiky.

Vyuka byla i nadale rozdélena mezi teoretické prednasky a prakticka cviceni odehravajici se v
ateliérech ¢ v terénu - pii poméru teorie : praxe 1 : 2,5 pro OPD a 1,5 : 2 pro ICR. Ctvrty
roc¢nik byl vyplnén nejen pfednaskami a praktickymi cvicenimi, ale také pfipravou zavérecné
pisemné prace. Skoln{ rok byl rozdélen do dvou obdobi. Od listopadu do éervna se studenti
ucastnili teoretickych pfednasek a praktickych cviceni v dilnach a ateliérech. Od cervence do
fijna (s vjjimkou srpna) probihaly povinné letni praxe v Italii nebo v zahrani¢i. Teoreticka
vyuka byla slozena z celkem sedmi disciplin:

1. Discipliny historické - déjiny uméni starovéku, sttedovéku, novovéku, uméni soucasnosti;
dé¢jiny umeéleckych technik; déjiny a teorie restaurovani; umeélecka literatura; kriticky vyklad
k technologickym pramenum; ikonografie a ikonologie; metodologie katalogizace; déjiny
sbératelstvi a muzejni prezentace

2. Discipliny technické - techniky rukodélné vyroby; technologie zakladnich materiald;
historické techniky restaurovani; pficiny poskozeni uméleckych dél a metody prazkumu;
poskozeni stavebnich dél a architektonického dekoru; techniky a metody archeologického
prazkumu; konzervace a restaurovani: metody a materidly; metody dokumentace
konzervatorskych a restauratorskych zasaht; normy pro bezpecnost a organizaci prace

3. Discipliny chemické - anorganicka chemie; organicka chemie; aplikovana chemie pro
restaurovani; chemie konzervace zakladnich materiald uméleckych dél; chemie konzervace
uméleckofemeslnych predméti; chemie Zivotniho prostredi; petrografie a mineralogie; techniky
chemického prazkumu uméleckych dél; techniky mikroskopického pozorovani

4. Discipliny fyzikalni - zaklady fyziky; aplikovana fyzika v restaurovani; systémy a nastroje
méfeni; techniky fotografie a fotogrammetrie; techniky fyzikadlntho prazkumu a kontroly
uméleckych dél

5. Discipliny biologické - zaklady biologie a ekologie; aplikovana biologie v restaurovani;
biologicka poskozeni organickych a anorganickych materialt; techniky prizkumu a odebirani
vzorku; kontrola a prevence vzniku a rozsifeni biologického napadeni

6. Discipliny dokumentacni - technické kresleni a deskriptivni geometrie; graficka dokumentace

pii restaurovani; studijni kresba
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7. Discipliny pamatkové péce a restaurovani kulturniho dédictvi - italska a evropska legislativa
péce o pamatky; organizace Ministerstva kultury; organizace restauratorskych praci

Organizacni zmény restauratorské skoly pii ICR vedly v souvislosti s evropskymi diskuzemi
o podobé¢ restauratorského skolstvi a kvalifikaci restauratora k prodlouzeni délky studia, a tudiz
1 povyseni vzdélavactho stupné na vysokoskolskou droven. Stalo se tak na zakladé dlouho
ocekavanych legislativnich uprav, které vyustily roku 2006 v modifikacich Zakona o kulturnich
pamatkach'™ (Codice dei Beni Culturali ¢ del paesaggio) vnesenych legislativnim dekretem ¢. 156 z
24.3.2006'". Do doby pfed vydanim dopliujictho dekretu ¢. 156 mohli restauratorské zasahy na
zapsanych kulturnich pamatkach provadét restauratofi s diplomem ze statni skoly a ti, ktefi
dovridili alespon osm let odborné praxe. Pro ostatn{ - napf. restauratory s ctyfletou praxi nebo
ty, kteff ziskali diplom pfi regionalnich skolach - se pfedpokladalo splnéni odborné zkousky.
Hlavni zmény, které pfinasi dekret ¢. 156, se tykaji vzdélavani, konkrétné pozadovaného
vysokoskolského stupné vzdélani restauratorti na akreditovanych institucich, jimiz jsou skoly
zfizené ministerstvem kultury, statni vysoké skoly, dale instituce soukromé ¢i vefejné, zfizené
na zakladé dohody mezi ministerstvem a regiony. Zavérecna zkouska na akreditovanych
skolach pfiznava kromé zpusobilosti k vykonu profese také studijni titul srovnatelny s
magisterskym diplomem. Nejvyraznéjsi zména spociva ve vyhradnim svéfeni restaurovanych
pamatek do rukou kvalifikovanych restauratora a taktéz v zaclenéni pozadavku
vysokoskolského vzdélani ekvivalentntho magisterskému stupni. V reakci na nové pravni
pfedpisy byl roku 2008 v soucinnosti Ministerstva kultury a ICR vydan ministersky dekret
Decreto Istitutivo dell Istituto Superiore per la Conservazione ed il Restanro (Z.akladaci dekret Nejvyssiho
institutu pro konzervaci a restaurovan{)'”®, ktery pfina$i mimo jiné i zménu nzvu instituce.

Roku 2011 byl schvalen ministersky dekret s nazvem Regolamento recante norme sulla Scuola di
Alta Formazione e Studio coordinato ed aggiornato con sucessive modifiche ed integrazioni’”’, piinasejici
nckolik zasadnich inovaci ministerského dekretu z roku 1997. Predevsim se studium pfi
restauratorské Skole ISCR prodluzuje na pét let a stava se plnohodnotnym ekvivalentem
magisterského studijnfho stupné. Dokument dale specifikuje pocet piijatych studentd,
pozadavky na pfijimaci fizeni, prabé¢h zavére¢né zkousky a studijni specializace. Do ro¢niku je
pfijato maximalné¢ 25 studentt. Uchazec¢i jsou vybirani na zakladé¢ tfikolového pfijimactho
fizeni, jehoz soucast{ je graficka zkouska, perceptivni vizualni test a ustni zkouska, ktera muze
byt podle potfeb §koly nahrazena zkouskou pisemnou. Akademicky rok je rozdélen do
semestra, nejméné 60% vzdélavactho programu zaujima prakticka vyuka v ateliérech a v terénu,
pfi niz pocet studentd na ucitele nepfevysuje 6:1. Alesponn 80% restaurovanych pfedméta a
pamatek musi byt zapsino ve Statnim seznamu kulturnich pamatek Italské republiky.
Zavérecna zkouska za ucelem ziskani diplomu sestava ze dvou casti - prvni se tyka technicko-
operativnich aspektt, druhd je charakteru teoreticko-metodologického a spociva v diskuzi
pfedlozeného textu. Struktura kurza se méni podle Sesti vzdélavacich specializaci stanovenych v
ptiloze B dekretu ¢. 87 z roku 2009'":

174 Codice dei beni culturali e del paesaggio 2002.
175 Decreto Legislativo 2000.

176 Decreto Istitutivo 2008.

177 Decreto Ministeriale 2011.

178 Decreto Ministero 2009.
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1. Kamen a souvisejici materialy; dekorované povrchy architektury

2. Malifska dila na textiln{ a dfevéné podlozce; dila, nabytek a konstrukce ze dfeva; dila ze
syntetickych materiala.

3. Artefakty a materialy z textilu a kiaze.

4. Artefakty a materialy z keramiky, skla a organickych materialt; kovu a slitin

5. Knizni a archivni materidl; artefakty z papiru a pergamenu; materidl fotograficky,
kinematograficky a digitalni

6. Hudebni nastroje; védecké a technické pfistrojové vybaveni a nastroje.

3.2.6. Paul Philippot a odborné kurzy pofadané organizaci ICCROM

V piehledu vivoje restauritorského $kolstvi se nyni vratime do roku 1959, kdy byla v Rimé
zalozena mezivladni organizace pro studium metod restaurovani International Centre for the Study
of the Preservation and Restoration of Cultural Property (od roku 1978 ICCROM - International Centre for
Conservation in Rome). ICCROM si klade za cil pfispivat k zachrané svétového kulturntho
dédictvi vyzkumem, spolupraci se zahrani¢nimi partnery a v neposledni fad¢ vzdélavacimi kurzy
organizovanymi v Rimé i v zahrani¢i. V soucasnosti nabizené kurzy pokryvaji oblast
konzervovani archeologickych sidel, architektonickych pamatek, managementu kulturniho
dédictvi, konzervace moderni architektury ¢i restaurovani specifickych skupin materiald.
ICCROM se zapsal do déjin italského restauratorského skolstvi predevsim kurzy restaurovani
nasténné malby organizovanymi od roku 1968 ve spolupraci s ICR. Spoluprace tehdejsiho
feditele ICCROM Paula Philippota s Cesarem Brandim vyustila ve vydani né¢kolika pfispévka
zaméfenych na vybrané otazky z teorie, metodologie, praxe restaurovani (napf. retuse, integrace

179

barevné vrstvy)'” a problematiky vzdélavani restauratort.'® Spole¢né s Brandiho zaky Laurou

Sbordoni Mora a Paulem Mora vydal Philippot roku 1977 piirucku La Conservation des peintures
mnrales’”.

V oblasti vzdélavani restauritora zduraziuje Philippot nékolik zasadnich aspektd.'® V
souladu s Brandim nazyva restaurovan{ kritickym aktem. Operace provadéné na
historickém/uméleckém objektu tedy zavisi v prvni fadé na zhodnoceni jeho vyznamu neboli
kritické interpretaci dila. Philippot zduraznuje interdisciplinaritu restauratorského oboru. K
tomu, aby se vSichni odbornici podilejici se na procesu restaurovani byli schopni dorozumét, je
tteba, aby kazdy z nich demonstroval schopnost a vili porozuméni praci dalsich specialistu.
Pozastavme se nad Philippotovym popisem rozdilu mezi femeslnikem a restauratorem.
Remeslnik vét§inou nema akademické vzdélani, jeho znalosti jsou nabyté praktickou zkugenost.
Ma tendenci opakovat provedené operace, protoze veti ve své femeslo. Obvykle neni otevien
novym uvaham. TudiZz plati, Ze v pfipadé, ma-li byt k restaurovani pfizvan odborny femeslnik,
musi byt vzdy kladen dtraz na jeho schopnost divat se na vlastni praci o¢ima druhych. Zde
spoc¢iva esencialni rozdil mezi femeslnikem a restauratorem, pfestoze je obéma spolecna

technickd a manualni zrucnost. Remeslnik opravuje a pfedélava, ¢imz vlastné pokracuje v

179 Philippot - Philippot 1996, s. 335-338; Philippot 1998b, s. 23-30; Philippot 1998c, s. 61-72. Philippot a Brandi
se seznamili pfi pfilezitosti Philippotovy stdize na ICR. Cesare Brandi, zastavaje ndzor, ze v ¢ele ICR (potazmo i
ICCROM), nesmi stat restaurator, nybrz historik umeéni, prosazoval na pozici vicedirektora ICCROM prave Paula
Philippota. Viz Jokilehto 2006.

180 Philippot 1972b, s. 141-149.

181 Mora - Mora - Philippot 1977.

182 Philippot 1972b.
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obnovovan{ a vytvareni objektd, nebere v tivahu hodnotu objektu jako jedine¢ného dokumentu

(93

tvofictho c¢ast historie. Restaurator - a vSichni, kdo se na procesu podileji - pracuji s
historickymi pfedméty, at’” uz davnymi ¢i nedavnymi. Tim skute¢nym davodem proc je
umeélecké dilo/kulturni pamatka restaurovina, je jeji uznani jako soudasti histotie. Philippota s
Brandim spojuje pfesvédceni o pfedmétu restaurovani jako historickém objektu. Na objektu
historické nebo umeélecké hodnoty, jenz je nam svéfen, se promitaji stopy jeho zivota v case,
které by z urcitého tGhlu pohledu nemély byt eliminovany'™. Dals{ spojnici mezi Philippotem a
Brandim lze spatfit ve snaze o nalezeni rovnovahy mezi pozadavkem historickym a estetickym,
ktera se mimo jiné odrazi v hledani vhodné metody reintegrace poskozeného uméleckého dila.

Philippotiv pozadavek na vysokoskolskou uroven vyuky restaurovani zaznél poprvé na
schiizce ICOM v Rimé roku 1969."™ Ucastnici meetingu se plné shodli na pozadavku alespor
tifletého odborného vysokoskolského studia s nasledujicimi tfemi lety praxe, coz je celkova
doba, ktera odpovida béznému typu univerzitntho vzdélani. Vyuka by meéla dle Philippota
probihat v podobé ateliérové piipravy, studia na specialni skole pfi umélecké akademii nebo na
institutu restaurovani. Studenti by méli byt pfijimani na zaklad¢ pfijimaciho fizeni, které ma
posoudit jejich umélecké dovednosti (kresba), praktické dispozice k restaurovani a schopnost
kulturnftho rozvoje (déjiny uméni, teorie restaurovani). Idealni studijni program by meél
udrzovat rovnovahu mezi technickymi, védeckymi a historickymi znalostmi a praktickou
¢innosti. Vytvaten{ kopii je po staleti ovéfenym prostifedkem k pochopeni ptivodnich technik.
Kritické $kolenf by mélo byt zajisténo vyukou déjin uméni a teotie restaurovani.'” V této
souvislosti Philippot zminuje i dualezitost a piinos absolvovani stazi ve specializovanych
zahrani¢nich institucich.

V souvislosti s interdisciplinaritou restauratorské prace, potazmo nutnosti vzajemného
porozuméni vsech tif slozek ucastnicich se procesu restaurovani - restaurator, historik uméni,
odbornik na diagnostiku a chemii - se Philippot vyjadfuje i k samotné podstaté¢ restauratorské
price a podilu dalsich slozek dcastnicich se procesu.'® Jak uz bylo zminéno, pro Philippota je
restaurovani nejen technickou operaci provadénou na materialni podstaté¢ dila, ale predevsim
kritickym aktem. Zasahy provadéné na uméleckém dile zaviseji predevsim na zhodnoceni jeho
vyznamu a kritické interpretaci, jejiz soucasti je zohlednéni vSech dostupnych technickych a
materialnich dat k objektu. Teprve na jeho zakladé muze restaurator, ve spolupraci s experty v
oboru chemie a fyziky, navrhnout postup osetfeni konkrétniho predmétu. Prave v miste, kde se
setkavaji kritické naroky a technické pozadavky vsech zuacastnénych profesi, spociva dle
Philippota restauratorova pozice. Restauratorska prace je ve Philippotové pojeti, az na malé
vyjimky, odpovédnosti restauratora a ne fyzika nebo chemika, jejichz funkce je pfedevsim
poradni a konzultac¢ni. Restaurovani je tedy interdisciplinarni akt, v némz dstfedni a dominantni
roli hraje restaurator a jehoZ se tcastni také historik uméni a laboratornimi specialisté. Pravé na
této uzké a rovnocenné spolupraci s uznanim odlisnosti jednotlivych disciplin a zaroven na
sdileni kulturni, technické a administrativni odpovédnosti, zavisi kvalita a vyvoj restaurovani.

Pro fungovani této spoluprace je nutné, aby si kazdy ze zucasténych specialisti osvojil nékteré

183 Viz Brandiho pozadavek histori¢nosti ¢i Rieglova hodnota stafi.
184 ICOM News 1970.

185 Philippot 1960, s. 66.

186 Philippot 1968, s. 3.
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znalosti ostatnich kolegti tak, aby byl schopen porozumét problematice. Restaurator v
modernim smyslu musi podle Philippota kombinovat praktické schopnosti a znalosti s
teoretickymi poznatky védeckymi, historickymi a kritickymi. Specializované studium by tedy od
prvniho roéniku mélo byt koncipovano tak, aby restaurator byl obojf - remesinik i akademik."”" V
té souvislosti si Philippot klade otazku, zda by se kandidati na studium restauratorského kurzu
meli rekrutovat z fad vystudovanych veédct a historiktt uméni nebo by meli byt vybirani z téch,
ktefi se wvyucili praktickému femeslu. Idealnim fesenim je studium obsahujici soucasné
teoretickou 1 praktickou ¢ast, pficemz praxe by méla ve vyuce zaujimat vétsinovy podil.

Teoreticka cast studia by méla byt vyucovana odborniky z fad laboratornich specialisti a
historiki uméni, s cflem vytvofit dialog mezi vSemi profesemi ucastnicimi se procesu
restaurovani. Podobné je tomu i v pfipadé vyuky malifskych technik, kdy neni cilem vychovat
tvarctho umélce, nybrz zajistit studentovi praktické dovednosti technického a estetického
charakteru. To znamena, ze teoretickd vyuka musi klast zvlastni daraz na spojeni mezi
technikou a uménim, hmotou a vnimavosti. Znalost déjin uméni, kterou pottebuje restaurator
ke své praci, je znalosti d¢jin forem ve vztahu k pouzitym technikam, coz je mimo jiné dulezité i
pro rozpoznani padélki. Podobné je tomu 1 v pfipadé piirodnich véd, jez by restaurator mél
ovladat nikoliv na Grovni specialisty, nybrz tak, aby byl schopen s témito experty komunikovat.

Vyuka technik kresby a malby je potfebna k tomu, aby se student naucil zhodnotit umélecka
dila minulosti po strance technické a estetické. Philippot zduraznuje dilezitost praktické vyuky
vytvarnych technik (uskuteciované napt. formou technologickych kopii za ucelem pochopeni
techniky a chovani materialu, nikoliv s umyslem provedeni umélecky zdafilé kopie) pro
pochopeni zakladntho vztahu mezi umélcovou vizi a pouzitou technikou. Philippot se
vymezuje proti tém, kdo véfi, ze restaurator nepotfebuje umét kreslit. Domniva se naopak, ze
restaurator mus{ mit dukladnou znalost riznych technik uméleckého vyjadfeni, ma-li pochopit
technické a estetické aspekty umeéleckého dila a chovani materialu. K tomu, aby byl restaurator
schopen rekonstruovat, byt’ sebemensi chybéjici ¢ast uméleckého dila je tfeba, aby byl schopen
intuitivné porozumét tomu, jak tyto casti zapadaji do celku. Takovéto rekonstrukce musi
samozfejmé zustat v pfisné kontrolovanych limitech, pfi zachovani estetického imperativu. Od
tohoto bodu se cesty restauratora a umélce rozchazeji. Je-li restaurovani vyucovano na
akademiich vytvarného uméni, musi byt vytvofena jasna hranice mezi obéma kurzy a studenti
restaurovani musi byt chranéni pied jakoukoliv "infiltraci umélecké mentality" tim, ze jim bude od
zacatku stanovena piisna disciplina védecké a historické objektivity. Toho lze dle Philippota
dosahnout nejlépe ve spolupraci s univerzitou.'

Délka pfipravy na vykon zodpovédné restauratorské prace by se podle Philippota méla
pohybovat od péti do deseti let. Jako pfiklad jiz existujici vyuky restauratort uvadi Philippot
obsah kurzu organizovaného pfi Institut royal du patrimoine artistique v Bruselu: 1. Informacni
zdroje a organizace prace: mezinarodni organizace, informace, psani zprav; 2. Teorie
restaurovani; 3. Metody vyzkumu a analyzy: historie, techniky a pfistrojové vybaveni pro
prazkum materiald a objektd, odborny posudek umeéleckého dila; 4. Materialy, puvod, slozeni,
struktura, vlastnosti, poskozeni, konzervace, materialové slozeni kulturnitho dédictvi, materialy

pro restaurovani; 5. Technologie vytvarného uméni, historie technik malifskych, sochafskych a

187 Idem, s. 6.
188 Idem, s. 8.
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technik aplikovaného uméni; 6. Poskozovani kulturniho dédictvi: faktory, mechanismy a
kontrola; 7. Konzervace kulturntho dédictvi s durazem na specializaci (poskozeni, prazkum,
osetfeni); 8. Muzejni techniky a jejich supervize: klimatizace, vytapéni, osvétleni, vystavnictvi,
vitriny, baleni, manipulace, pfeprava a uskladnéni; 9. Technika archeologickych vykopavek; 10.
Administrativni a technickd organizace odboru pro ochranu kulturntho dédictvi.™ Sylabus
pfedmétu by mohl byt adaptovan tak, aby uspokojil pozadavky na vychovu dvou stupnu
testauratorQ - kvalifikovaného restauritora a restanritora-technika.'” Zavérem Philippot zdtraztiuje
nutnost znalosti cizich jazykt ke studiu nové vznikajiciho zahrani¢niho studijniho materialu.

Philippot pfipomina, Ze restaurovani neni omezeno pouze na materialni osetfeni objektu,
nybrz zahrnuje komplex zasahu, které jsou nutné pro navraceni umeéleckého dila do jeho
puvodniho, integralniho stavu, 1 kdyz, jak tomu casto byva, nemuze byt tento materialné
restaurovan. Takovéto potencidlni restaurovani by mélo byt voditkem pfi skutecném oSetfeni,
protoze v krajnim piipad¢ opraviiuje zasah a konzervaci materialu. Humanistickda koncepce
restaurovani je zakladem kritické metodologie, ktera rozliSuje mezi historicko-dokumentarnimi
a uméleckymi aspekty jen proto, aby je nasledné dala do souladu a ovéfila, jaky je jejich vztah k
uméleckym dflm a historickym dokumentim.""

Nejlepsi vyuku podle Philippota zajist'uji instituce, které zaroven prakticky provadéji
restaurovani umeéleckych dél jako napf. Institut royal du patrimoine artistique v Bruselu, Istituto
Centrale del Restauro v Rimé, Institut fiir Technologie der Malerei na Akademii vytvarnych
uméni ve Stuttgartu, Akademie vytvarnych uméni ve Vidni, Budapesti, Praze, Varsave,
Bratislave, Seville, Madridu, Barcelon¢, Courtauld Institute of Art a Institute of Archeology v
Londyné, Institut technologie a malifskych technik na univerzité v Toruni, Conservation Center
v New Yorku a Central Research Laboratory for the Conservation and Restoration of the
Artistic Property of Museums v Moskve.'”

Snaha o zlepSeni dostupnosti restauratorského vzdélani pro mimoevropské studenty vedla
na konci 60. let 20. stoleti ICCROM ve spolupraci s organizaci UNESCO k otevien{
specializovanych kurzi a regionalnich vzdélavacich stfedisek v New Delhi, Bagdadu, Honolulu
a Tokiu. Prosluly kurz restaurovani nasténné malby organizovany ve spolupraci s Istituto
Centrale del Restauro probihal v délce ctyf mésich, z nichz prvni meésic byl vénovan
teoretickym pfednaskam a celé dalsi obdobi nasledné aplikaci poznatkt v praxi. Kurza se

mohlo, vzhledem k naro¢nosti praktické vyuky, acastnit maximalné 15 zdjemct.

3.2.6.1. Exkurz II: Paul Philippot - reintegrace chybéjicich mist

Vysledky Philippotovy spoluprace s Cesarem Brandim se odrazily i v otazce retuse a
integrace poskozenych mist malffskych dél.'” Philippot vychizi z konceptu potenciondlni
jednoty uméleckého dila, ktera je narusena, nikoliv vsak nenavratné znicena defekty barevné ¢i
podkladové vrstvy. Rekonstrukce takto poskozeného dila musi byt zaméfena na obnoveni

kontinuity a citelnosti formalni struktury a jejim co nejhlubsim pochopeni, které je voditkem k

189 Idem, s. 9.

190 Ibidem. V italském prostfedi je kvalifikace restanritora-technika (termin pouzivany v anglosaském prostiedi)
nazyvana restauratore-collaboratore. Pro ¢eské prostfedi by se takova kvalifikace dala oznacit jako pomocny restauritor.
191 Idem, s. 11.

192 Idem, s. 13.

193 Philippot 1998b. V textu se vénuji spise metodologickym otiazkim retusi a jen c¢astecné technologickym
aspektim jejich provedeni. K retusim vice Althéfer 2002 a Mora - Mora - Philippot 1977.
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nalezeni nejvhodnéjsiho zpusobu retuse defektkii. Praktické otazky retuse chybéjicich mist
rozvadi Philippot predeviim v souvislosti s nasténnou malbou''. Naruseni zptisobené
chybéjicimi misty v malbé se projevuje ve dvou aspektech. Defekt zakaluje vahiman{ obrazu tim,
ze ma tendenci predstavovat fignrn na malbé, ktera se tak stava pozadim, na druhou stranu se
defekt pfedstavuje z formalniho hlediska jako poruseni kontinuity formy. Retus se ma omezit
na jeho reintegraci tak, aby se stal pogadin pro skutecnou figuru, jiz je vlastni obraz.

Vybér techniky retuse nezavisi pouze na rozsahu a umisténi defektu, ale také na stupni
hloubkového poskozeni, které tento pfinasi do malifské struktury. Philippot rozliSuje Ctyfi typy
defektt:'” 1) opotiebeni patiny; 2) opotiebeni malifské vrstvy; 3) odpadnuti barevné vrstvy; 4)
vétsi defekty v omitce. Ad 1) Reintegrace patiny: opotfebeni patiny zpusobuje diskontinuitu
povrchové vrstvy narusujici brilantnost malby a nasledkem toho také prostorovou jednotu
obrazu. Takovéto defekty, vzhledem k tomu, Ze jsou povrchové, mohou byt retusovany lehkou
vrstvou akvarelu, ktera umozni znovuvytvofeni jednotnosti povrchu. Ad 2) Reintegrace
opotfebeni barevné vrstvy: malé svétlé defekty v barevné vrstvé maji tendenci se opticky
umist’ovat pfed neporuseny tén malby. Je tedy zapotiebi tyto defekty upozadit, aby se znovu
staly soucasti planu vlastniho obrazu a zajistily tak jeho kontinuitu. Taktéz tyto defekty je
vhodné potlacit akvarelovou retusi ve stejném, ale o néco leh¢im ténu okolni malby. Ad 3)
Odpadnuti barevné vrstvy: omezené defekty, jejichz rekonstrukce je ospravedlnéna potencialni
jednotou okolni malby, musi byt retusovany snadno rozpoznatelnou formou, napf. uzitim
tratteggia. Ad 4) Rozsahlé defekty v omitce, jejichz reintegrace je ospravedlnéna jejich vyznamem
v architektufe. To se tyka pasd, vlyst a dalSich dekorativnich prvka, které pfispivaji k
architektonickému rytmu, #rompe-/ veil, historickych omitek, iluzivnich malifskych kompozic v
uzkém vztahu s vlastni architekturou a barevné povrchové upravenych omitek. Pravé posledné
jmenované predstavuji krajni pifpad, kdy se z malifského restaurovani stava restaurovani
architektonické, zatimco restaurovani historickych omitek je pfedev§im povahy archeologické,
protoze tyto jsou €asto jen fragmentarné zachované. Restauratorsky zasah se v takovém ptipadé
ma omezit na konzervaci svédectvi, které pamatka pfedstavuje. Dalsi kategorii tvofi defekty,
které vzhledem k jejich rozsahu nenf mozno retusovat. Jedinym fesenim je pak snizeni rusivosti
pomoci zabranéni spojeni defektu s obrazem. Je tfeba zajistit, aby se defekt jevil jako pozadi a
malba se zacala znovu uplatiiovat jako fignra."”® Toho je mozno dosihnout praci se tfemi faktory
- odstinem, texturou a urovni defektu (tmelu) - jejich vzajemnym vztahem a souhrou s
osvétlenim. Jako nejlepsi se dle Philippota jevi uprava nereintegrovatelnych defektu tak, jako by
se jednalo o odpadnuti povrchové vrstvy intonaca, ktera odhalila pod nim se nachazejici arriccio.
Je nezbytné, aby vsechny defekty tohoto druhu byly pojednany v ramci jedné jednotky stejnym
zpusobem, a to co se tyce hloubky, textury i barvy tmelu.

Okraje defektd musi byt naprosto ostré a presné a maji se pfedstavovat v co
"nejpfirozenéjsim tvaru", protoze kazda, byt jen neumyslna minimalni geometrizace jejich
forem, zpusobena napf. zacisténim okraju, pfispiva k vystoupeni defektu ve formé figury na
ukor pozadi (gestalt). Zakladnimi faktory pro stanoveni idealni roviny retuse jsou toén a textura
tmelu, pficemz tén tmelu nesmi byt nikdy povazovan za neutralni, protoze v kontextu obraz-

defekt neni zadny ton neutralni v tom smyslu, Ze se nevyhnutelné umist’uje do urcité dané

194 Philippot 1998c.
195 Idem, s. 66.
196 Idem, s. 70.
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roviny. K dosazeni podobného tcinku je mozno dojit i pouzitim jiné techniky nez #ratteggia,
avsak vzdy s respektem k autenticit¢ historického dokumentu. Na obhajobu uziti #utteggia
Phillippot poznamenava, ze se jedna o pfevedeni modelace a kresby do systému usecek,
zalozeném na principu rozkladu barevného ténut. Hlavnim smyslem uziti #ratteggia je odliSeni
retuse od originalu. Tratteggio je ve Philippotoveé pojeti tvofeno systémem asi 1 cm dlouhych,
vertikalné vedenych paralelnich dsecek. Prvni tahy, jejichz ucelem je polozit zakladni ton retuse,
jsou vedeny v intervalech odpovidajicich Sifce usecky. Vytvofené mezery jsou nasledné
vyplnény dvéma dal$imi barvami tak, aby se kladenim co nejcistsich tént vedle sebe a pfes sebe
docililo pozadovaného odstinu a modelace. Konecné intenzity ma byt dosazeno pfekryvanim
lazurnich transparentnich carek a ne silou barvy, protoze v takovém pfipadé by retus postradala

197

vibraci nutnou pro dobré zapojeni do okolntho terénu.” Vyhody #utteggia se zmensuji s

narastem plochy, ktera ma byt retusovana a s jejim mensim rozclenénim.

3.2.7. Opificio delle Pietre Dure ve Florencii

3.2.7.1. Rok 1966 - povodern ve Florencii'™®

Rozvodnéna feka Arno se vylila do historického centra, kde kromé¢ mnoha obytnych a

administrativnich budov zaplavila také fadu kosteld, muzei, archivi a knihoven. Prvni
zachranné prace, které pod dohledem odbornika zajistovali dobrovolnici, spocivaly ve
vyprosténi pfedmétt z nanost kontaminovaného bahna, jejich zakladnim ocisténi a pomalém
fizeném vysouseni ve specialné uzpusobenych mistnostech. Prostfednictvim mezinarodniho
tisku vyzval generalni feditel UNESCO René Maheau odborné instituce a knihovny k vyslani
svych dobrovolnika. Improvizované restauratorské dilny byly vytvofeny v Limonaia di Boboli
pii Palazzo Pitti, ve Fortezze da Basso, v Ufttizich, Palazzo Davanzati a Museo Bargello. 199
Dohled nad zachrannymi pracemi vykonavali Ugo Procacci a feditel restauratorskych dilen pfi
OPD Umberto Baldini. Spoluprace s pfednimi italskymi a zahrani¢nimi odbornymi institucemi
vedla k vyvinuti nebo vylepseni technologickych postupu (transfer nasténné malby, konsolidace
nasténnych maleb za pouziti hydroxidu barnatého),”” materidld - i kdyZz v soucasnosti i
nckterych diskutabilnich (Paraloid B 72, Nistatina) a také k ovéfeni metodologickych
vychodisek pfednich italskych restauratorskych pracovist’ té doby. Povoden, ktera si vyzadala
zasahy vysoké kvality provadéné na uméleckych dilech mimofadného vyznamu, se tak stala
jednim z thelnych kameni italského restaurovani druhé poloviny 20. stoleti.

Voda smisena s bahnem a naftou predstavovala velké nebezpeci pro vSechna umélecka dila a
pamatky, s nimiz pfisla do styku. S obrovskymi ztraitami ulozeného materialu se potykaly
archivy a Narodni knihovna. Nasténné malby a dekorace utrpély nasledkem nasaknuti velkého
mnozstvi kontaminované vody a s tim spojené destrukce v dasledku migrace soli. Po prvotnim
postupném vysouseni zavlhcenych zdi bylo ze zichrannych duvodu pfistoupeno k sejmuti
velkého mnozstvi nasténnych maleb, z nichz vétsina byla, pokud to situace dovolila, s

odstupem let znovuosazena na puvodni misto. Ve spolupraci s univerzitnimi odbornymi

197 Idem, s. 71.
198 Vermehren — Gleiniger — Wehlte 1967.

199 Paolucci 1986, s. 138.
200 Idem, s. 140.
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pracovisti a Narodn{ vyzkumnou radou CNR™ byla vyvinuta metoda konsolidace fresek za
pomoci hydroxidu barnatého. Jako problematicka a narocna se ukazala zachrana obrazi a
zejména deskovych maleb, které na dlouhodoby styk s vodou reaguji nabobtnanim a po
vysuseni smrsténim, piipadné deformaci dfevéné desky a v souvislosti s tim 1 nevyhnutelnymi
pohyby a uvolnénim podkladové, potazmo barevné vrstvy. To je ptipad Cimabuova Krucifixu z
florentského kostela Santa Croce, kter§ se stal emblematickym dilem, na némz byla
demonstrovana bravura italskych restauratori a technologt, a taktéz pro potfeby tohoto dila (a
nasledné 1 jinych tézce postizenych malifskych dél na dfevéné podlozce a polychromovanych
dfevénych soch) byla vyvinuta metoda retuse zvana astrazione cromatica.

Zachrannych praci se postupné ucastnili odbornici a studenti restauratorskych obora z
Anglie, Polska, Ceskoslovenska, Danska, Némecka, Norska, Rakouska a Ameriky. Italie pfijala
nabidky nckterych proslulych evropskych instituci na pfevoz a nasledné restaurovani
uméleckofemeslnych dél - tak byla restaurovana sbirka zbroje z Museo Bargello v
Kunsthistorisches Museu ve Vidni a sbirka bronzovych vaz dilem v Centre pour 1'Historie de la
Mettalurgie v Nancy a dilem v londynském British Museum. Prvni z vystav, které predstavily
vefejnosti vysledky zachrannych a restauratorskych praci provedenych na dilech ponic¢enych
povodni, se konala roku 1967 v Museo Bargello, druha vystava probéhla roku 1972 pod

, . 202
nazvem Firenge restaura.

3.2.7.2. Restauratorska Skola pfi Opificio delle Pietre Dure

V souvislosti se zalozenim Ministerstva kultury a zivotniho prostfed{ pfiznava clanek 11
zdkona €. 44 z roku 1975*” Opificiu delle Pietre Dure vykon specializovanych restauratorskych
praci na celém uzemi statu. Zaroven svefuje instituci ukol vyucovat restaurovani - a to zejména
v oborech commesso di pietre dure a umélecké femeslo - v soucinnosti s fimskym ICR. Roku
1978 byly piit OPD zahajeny prvni tifleté restauratorské kurzy postavené na modelu vyuky pfi
ICR. Zalozeni dalsi statni restauratorské skoly v zemi, strukturované podle fimského modelu a
jemu ekvivalentni, slo vstfic realnému pozadavku na navyseni poctu vysoce kvalifikovanych
restauratora uzitétho uméni a uméleckého femesla jakymi jsou commesso di pietre dure,
mozaika, pfedméty ze dfeva a kovu, tapisérie, textil a dila na papirové podlozce. Do prvniho
ro¢nfku bylo pfijato 30 studentd rozdélenych do dvou specializaci: malba na raznych
podlozkach (zavésny obraz a nasténna malba); sochaiska dila a umélecké femeslo.” Pijimaci
fizeni kopirovalo fimsky model, tedy dvé praktické zkousky a ustni kolokvium. Teoreticka
vyuka slozena z pfednasek z chemie, mikrobiologie, déjin uméni, teorie a déjin restaurovani a
legislativy tvofila 50 % vyukového programu, jehoz druha polovina byla vénovana praktické
vyuce odehravajici se v dilnach Fortezza da Basso, pfipadné v terénu.

Oficialniho uznani se restauratorska skola pfi OPD dockala roku 1992. Zasadni legislativn{ a
organizacni zménu pfinesl prezidentsky dekret z 16.7. 1997 ¢. 399 Regolamento recante norme sulla
Senola di restanro presso I Opificio delle Pietre Dure di Firenze'”, ktery povysil restaurtorské skoly pii

ICR a Opificio delle Pietre Dure na instituce nabizejici pomaturitni studium. Obéma

201 CNR - Consilio Nazionale delle Ricerche.
202 Katalog vystavy Baldini - Dal Pogetto 1972.
203 Legge 1975.

204 Paolucci 1986, s. 208.

205 Dectreto del Presidente 1997.

66



restauratorskym Skolam byl pfiznan titul Scuola di Alta Formazione a provazi je od té doby
stejny legislativni vyvoj. Posledni rok studia zahrnuje experimentalni praktické i teoretické
restauratorské prace, Gcast na seminafich o problematice konzervovani a vypracovani zavérecné
prace. V souvislosti s vydanim dekretu doslo také k rozsifeni nabidky studijnich specializaci v
ramci nékolika sektord navazujicich na tradi¢ni rozdéleni umeéleckych femesel pfi Opificiu: 1.
kamenné materialy, 2. mozaiky a comesso di pietre dure, 3. keramické a plastické materialy, 4.
zlatnictvi a glyptika, 5. bronzy a staré zbrané, 6. polychromované sochy, 7. zavésné obrazy, 8.
nasténné malby, 9. kresby a tisky, 10. tapisérie a koberce, 12. textil. Do ro¢niku bylo pfijimano
15 studentd rozdélenych do tif az Ctyf sektord, které v ramci dvanacti specializaci skola dany
rok otevirala.

Priprava organizacnich zmén skol pfi ICR a OPD v souvislosti s evropskymi diskuzemi o
podobeé restauratorského skolstvi a kvalifikaci restauratora byla jednim z podnétta k prodlouzeni
délky studia a tudiz 1 povyseni vzdélavaciho stupné na rovinu vysokoskolskou. Stalo se tak na
zakladé dlouho oc¢ekavanych legislativnich aprav, které vyustily roku 2006 v modifikacich Codice
dei Beni Culturali ¢ del paesaggioc™™ (Zikona o kulturnich pamatkach) vnesenych legislativnim
dekretem €. 156 z 24.3.2006.””" Podstatné zmény v oblasti kvalifikace restauratorské profese
pfinesl ministersky dekret z 26.5. 2009 - Decreto Ministeriale 26 maggio 2009, n.86, Regolamento
concernente la definizione dei profili di competenza dei restanratori e degli altri operatori che svolgono attivita
complementari al restanro o altre attivita di conservazione dei beni culturali mobili e delle superfici decorate di
beni architettonici, ai sensi dell'art. 29, comma 7, del d.lgs. n. 42 del 2004.”” Po uplynuti étytleté pauzy,
ktera znamenala stejné jako v pfipadé¢ ICR omezeni aktivit skoly, byla vyuka plné obnovena
roku 2010 na zaklad¢ ministerského dekretu &. 87/2009.2

Roku 2011 byl schvalen ministersky dekret Regolamento recante norme sulla Scuola di Alta
Formazione e Studio coordinato ed aggiornato con sucessive modifiche ed integrazioni’’ptinasejici nékolik
zasadnich inovaci ministerského dekretu z roku 1997.*"" P#i OPD je aktivovano pét ze Sesti

2 Na zikladé aktuilniho zhodnoceni

vzdélavacich specializaci specifikovanych dekretem.
situace vSak Skola kazdy rok otevird pouze vybrané specializace - pro pfijimaci fizeni do
akademického roku 2015/2016 je otevien obor Restaurovani malifskych dél na textilni a
dfevéné podlozce a dél ze syntetickych materialt. Roku 2010 oteviela skola pfi OPD navazujici
magistersky kurz v oboru Konzervace a restaurovani soucasného umeéni "Master Inpdap

Certificated" piistupny 25 uchazec¢im.

3.2.7.3. Umberto Baldini - Teoria del restauro e unita di metodologia
Roku 1978 vydal tehdejsi feditel Opificio delle Pietre Dure Umberto Baldini*"’ didakticky

pojaté dvousvazkové dilo nazvané Teoria del restanro e unita di metodologia’™”, které se stalo zakladni

206 Codice dei beni culturali e del paesaggio 2002.

207 Decreto Legislativo 2006.

208 Decreto Ministeriale 2009b, viz kapitola 3.2.5. Istituto Centrale del Restauro.
209 Decreto Ministero 2009, viz kapitola 3.2.5. Istituto Centrale del Restauro.
210 Decreto Ministeriale 2011.

211 Viz kapitola 3.2.5.5. Giovanni Urbani a vyvoj ICR do souc¢asnosti.

212 Idem.

213 K Baldinimu viz Friendly 20006.

214 Baldini 1978.
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pfiruckou a metodologickou bazi skoly pfi OPD. Vice nezli teoretickym konceptim, které jsou
rozvedenim Brandiho ideji (restaurovani jako kriticky akt, legitimita historickych a estetickych
promén dila v case), je kniha vénovana praktickym piikladim. Ze spisu jasné vyzniva Baldiniho
pozornost k estetické prezentaci restaurovaného dila, ustfednim problémem se tak stava otazka
doplnéni chybéjicich mist. V souladu s Brandim a Philippotem je Baldini toho nazoru, Ze
umélecké dilo poté co je restaurovano, a pravé proto, ze je restaurovano, musi byt uvedeno do
podoby, kdy je schopno plné¢ odhalit svij esteticky potencial tak, aby pfinaselo i esteticky
pozitek, nikoliv, aby se stalo pouhym studijnim materidlem pro odborné publikum. Baldini
spatfuje cil restaurovani ve movmpytvoreni potencidlni jednoty uméleckého dila’”  nikoliv ve

fetisistickém velebeni fragmentu.

3.2.7.4.Exkurz III: Selezione cromatica, astrazione cromatica a selezione effetto oro

Baldiniho spis Teoria del restauro e unita di metodologia nabyl na vyznamu také uvedenim nového
systému doplnéni chybéjicich mist, jenz vesel ve znamost pod nazvem astrazione cromatica,
selezione cromatica a selezione effetto oro”’® a zéhy se stal poznavacim znamenim florentské
restauratorské skoly. Metoda této retuse je zaloZzena na principu juxtapozice carek cistych
zakladnich barev, jejichz tah je orientovany po sméru tvaru, na rozdil od fimského #rattegia,
které je vedeno striktné vertikalné za ucelem lepsitho odliseni od originalni textury malby c¢i
povrchu. Kromé jasné rozpoznatelnosti pfinasi tato technika také dynamickou a vibrujici
malffskou texturu, ktera je zalozena nikoliv na vkusu, nybrz na ¢istych barevnych hodnotach a
zakonech vizudlni percepce. Prvotni vyuziti nasla technika astragione cromatica pii retusovani
rozsahlych chybéjicich mist malifskych a polychromovanych sochafskych dél, kde by difve
uplatiiovana neutralni retus vyznivala ponékud plose, tvrd¢ a nezivé. Pro potieby retuse defekta
na zlaceném povrchu byla vyvinuta technika nazvana selesione effetto ors”"’. Praktickou aplikaci
zminénych technik retuse pfedstavila roku 1981 jedna z prvnich absolventek restauratorské

Skoly pfi OPD Ornella Casazza v knize I/ restanro pittorico"

Metodologické vychodisko
zminénych typa retuse prameni z Brandiho pozadavku na rozeznatelnost a reverzibilnost
doplnkt a obnoveni potencionalni jednoty dila, tedy citelnosti malby jakozto obrazu.

Selezione cromatica’”’ ve své pavodni podobé spociva v kladeni drobnych ¢arek sledujicich tah
stétce restaurované malby a v uzitf ¢istych primarnich a sekundarnich barev nanasenych pfimo
na tmel. Barvy se misi na paleté pouze v piipadech, ma-li byt dosazeno chromaticky pohaslého
tonu nebo imitace nahnédlé ¢i nasedlé patiny, a to smiSenim cistych barev s ¢ernou nebo bilou
¢i nanesenim tlumictho ténu na misto vyretusované juxtapozici Ccistych primarnich a
sekundarnich tént. V tomto piipadé lze zvolit étyfi moznosti postupu:* pfidani bilé, cerné,
sedé nebo komplementarntho tonu. Metoda selezione cromatica klade daraz na tah Stétce. Jelikoz

je cilem retuse reprodukce tonu originalu, zustava barevna reintegrace rozeznatelna jen diky své

215 Paolucci 1986, s. 210. Termin znovuvytvofené potencialni jednoty pfedstavuje Brandi poprvé v clancich
publikovanych v Bulletinu ICR a roku 1963 také v Teoria del restauro.

216 Paolucci 1986, s. 211.

217 Idem, s. 212.

218 Casazza 1981a.

219 Rossi Scarzanella - Cianfanelli 1992, s. 203.

220 Ibidem.
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textufe odlisné od originalu. Tahy $tétce se musi pfizpusobit velikosti retusovaného dila a pozici
pozorovatele. Vedeni tahu nesmi byt tuhé a uniformni.

Selezione effetto ors™' neboli retus zlaceného povrchu pouzivana zejména v 70. letech 20. stoletf
spociva v juxtapozici zlutych, ¢ervenych a zelenych carek volenych jako rozklad barevného
ténu zlaceného povrchu. Zluta méla odpovidat ténu kovu, cervena podkladovému bolusu a
zelena méla dodat retusi chladnéjsi ton. Vysledna retus vSak postradala charakteristicky lesk
zlaceného povrchu, proto byly na padé OPD provadény pokusy s nanesenim podkladu z
muslového zlata ¢i hnédavého ténu nebo zapojeni ¢arek provedenych muslovym zlatem. Pro
lepsi piiblizeni se originalu v pfipadé, ze je okoli defektu tvofeno kompaktni zlatou plochou,
byl zaveden systém vyuzivajici jako podkladu hnédou lazurou mirné patinované platkové zlato,
na né¢jz je nasledné provedena carkovana retus pouze v kombinaci cervené a zelené.
Metodologickym vychodiskem této retuse je snaha zabranit tvorbé historického falza v podobé
retuse zlatym platkem, dodatecné vymyvanym ¢i ztencovanym pro dosazeni lepsitho zapojeni do
kontextu okolni plochy. V pfipadé¢ retuse defektu na stiibrném povrchu neni cilem imitovat
barevny tén okolni stifbrné plochy, nybrz jeji stiedni tén. Receno Brandiho slovy: opravnéné
rekonstrukce jsou pouze ty, "kferé kontext obrazu dovoluje be3 jakychkoliv alternati'*? Tedy
napiiklad, je-li linie na obraze pferusena defektem, oko pozorovatele ma tendenci ji vidét jako
nepferusenou tim, ze propoji jeji dochované fragmenty, stejnym zpasobem ji muze propojit i
restaurator. Ovsem, je-li chybéjici figuralni ¢ast, at’ uz z davodu velikosti nebo umistén{ takova,
ze nedovoluje zapojeni tohoto podvédomého a automatického mechanismu a nechava misto k
nckolika riznym interpretacim, pak nebude retus opravnéna. V piipadé¢, jsou-li zachovany
fotografie stavu obrazu pfed poskozenim nebo vérohodné kopie dila, pfipadné kresby, je
mozné na zakladé¢ takové predlohy retusovat defekty 1 ve figuralnich partiich za pfedpokladu, ze
tyto budou odlisitelné od originalu a nebudou mu pfi svém velkém rozsahu tvofit konkurenci.

V piipadé, kdy rozsahlé defekty rusi strukturalni kostru nebo figurativni casti obrazu,
pfedstavovala by jejich napodobiva retus nejen prohfesek vuci autenticnosti a histori¢nosti
malby, ale také by diky nf retusované misto ptasobilo dominantné na ukol originalu. Pro takové
piipady, jako tomu bylo 1 u Cimabuova Krucifixu z kostela Santa Croce silné poskozeného
nasledky povodné roku 1966, byla vypracovana metoda zvana astragione cromatica™ . Jejim
hlavnim tkolem je vizualni odleh¢eni rozsahlych defektt a potlacent jejich tendence vystupovat
jako figura na pozadi originalu. Retus takto rozsahlych defektd nepfipousti provedeni

on

uniformnim ténem, nebot™... neexistuje neutralni tin, protoge jakykoliv domnély nentrdlni ton oviiviiuje
chromatickon distribuci malby..." ***. Astrazione cromatica uZivajici ti zakladnich barev v kombinaci s
cernou, aplikovanych v podobé malych kfizicich se ¢arek, byla vyvinuta jako feSeni, které se ma
od uniformniho neutralniho ténu co nejvice vzdalovat. Vznika tak ton tvofeny dynamickou
vibrujici barevnou texturou, ktery obsahuje vSechny zakladni barvy spektra, ale neimituje Zadny
z tonu okolni malby, diky ¢emuZ je retus maximalné odlisitelna od originalu. Je-li tfeba
dosahnout teplejstho ténu, muze byt modra barva nahrazena zelenou. V zavislosti na

pozadovaném konec¢ném ténu retusovaného mista je také mozné volit v ramci zakladnich barev

221 Idem, s. 206.
222 Idem, s. 208.
223 Idem, s. 209.
224 Tbidem.
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konkrétni pigmenty. Hlavnim kritériem pfi uzitl astrazione cromatica je reprodukce stfedni
chromatické i svételné hodnoty retusovaného dila.

Zavérem k tématu reintegrace je tfeba poznamenat, ze carkovana retus nasla své
experimentalni uplatnéni jiz ve 30. letech 20. stolet, jesté pred uvedeni #uatteggia. Ve Fogg Art
Museum v Cambridge vyuzil roku 1936 restaurator R. Arcadius Lyon pifi restaurovani
polyptychu Girolama di Benvenuto metodu c¢arkované retuse tvofené paralelnimi diagonalnimi
tahy.”” Snahu o odligeni retusovaného mista od originalu lze vysledovat na nékolika dilech
restaurovanych ve florentské Galleria degli Uffizi - napif. deskovy obraz Madona s ditéten
pochazejici z farnfho kostela v Gagliano di Mugello, Pontormtv obraz Swvatého Matouse z
florentského kostela Santa Felicita; Oplakdvini Krista od Fra Angelica a deskova malba s pifbéhy

ze zivota sv. Zanobia od Maestra del Bigallo.”

3.2.8. Scuola per il Restauro del Mosaico v Ravenné *’

Ravennska Scuola per il restaunro del mosaico specializovana na restaurovani mozaiky, kamene,
Stuku a umélého mramoru byla zaloZena roku 1981 p#i Ustavu pamatkové péce. Vyuka v
podobé¢ tfiletého kurzu byla zahajena roku 1983, o rok pozdéji byla sprava skoly svéfena
lokalnimu Ustavu pamatkové péce ve spolupraci s ICR, coz s sebou piineslo i sjednoceni
metodologie, vyukovych parametrt, pfijimaciho fizeni a zavére¢nych zkousek. Pfijimaci fizeni
sestavalo ze dvou praktickych zkousek (kresba a tvorba mozaiky) a teoretické zkousky z déjin
uméni. Do roéniku bylo pfijimano 9 studentt, ktefi travili ve skole - stejné jako je tomu v
piipadé ICR a OPD - 11 mésica v roce. Roku 2001 byla doba studia prodlouzena z ptivodnich
tif na ctyfi roky. Roku 2004 byla skola na zakladé ministerského dekretu uznana pobockou
OPD, nicméné status vzdélani vyplyvajici z dekretu neni retroaktivni, absolventi skoly pfed
rokem 2004 tak nemaji status absolventd SAF (podobné jako absolventi ICR a OPD pfed
rokem 1997). Skola prerusila ¢innost v ocekavani reforem restauratorského kolstvi roku 2009.
Roku 2013 pfevzalo vyuku restaurovani mozaik restauratorské oddéleni pamatkového ustavu v
ramci nového studijniho programu na univerzité v Bologni, ktera oteviela pétilety studijni obor

se sidlem v Ravenné.

3.2.9. Rozvoj §kol spravovanych krajem - Giovanni Urbani a Protokol Vernola - Meyer

Vratme se nyni ve vykladu do 70. let, kdy tehdejsi feditel ICR Giovanni Urbani vyjadfil s
ohledem na omezené vzdélavaci kapacity Institutu obavy nad nedostatecnym poctem
kvalifikovanych restauritora v Italii. ReSeni situace popsané Urbanim v Piano Pilota per la

228 v v/
6™ mélo spocivat v

conservagione programmata dei beni culturali in Umbria, Progetto esecutivo z roku 197
zalozeni specializovanych restauratorskych dilen pfi pamatkovych ustavech v hlavnich méstech
regiont. Témto strukturam mély byt svéfeny nékteré z ukola vykonavanych do té doby ICR, to
jest: provadéni obzvlast¢ nakladnych nebo narocnych praci, védecko-technicka asistence

ateliéram pfi pamatkovych ustavech a vyuka restaurovani. Urbaniho navrh navazoval na

225 Bonsanti 2005, s. 180.

226 Idem, s. 175-181.

227 Informace o historii a soucasnosti instituce byly poskytnuty absolventkou skoly, restauratorkou
Dr. Francescou Casagrande. K naplni vyuky také Muscolino 2002.

228 Bon Valsassina 2008b, s. 110. Vice o Urbaniho planu viz kapitola 3.2.5.5. Giovanni Urbani a vyvoj ICR do

soucasnosti.
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ustanoveni autonomnich italskych regiond roku 1968, na néz bylo pfeneseno vzdélavani
pracovnikt v oboru péce o kulturni pamatky. Druha ¢ast Urbaniho navrhu spocivala v podpofe
aktivit lokalnich a regionalnich instituci skrze zalozeni dilen-skol (laboratori-scuola) v koordinaci s
technickou a organizac¢ni vypomoci ze strany ICR a krajskych pamatkovych ustavi. Z takové
iniciativy vznikly krajské restauratorské skoly ve Spoletu, Botticinu a Passarianu. Ukolem ICR v
tomto kontextu bylo vzdélavani ucitelského personalu krajskych skol, definovani vzdélavacich
programii a vybér zakladnfho pfistrojového vybavenf dilen.””

Dusledky stavu, jez se snazil svym Pilotnim planem zvratit Giovanni Urbani, mély byt
stabilizovany roku 1983, kdy docasny ministr kultury Nicolo Vernola a kulturni referent
toskanského regionu Marco Mayer podepsali protokol o dohodé nazvany Profocollo d intesa tra il
Ministero per i Beni culturali e le regioni per la istituzione sperimentale dei Centri Regionali di Documentazione
¢ di Laboratori Regionali per la formazione di addetti alla conservazione (Protokol o dohodé mezi
Ministerstvem kultury a regiony o experimentalnim zfizeni Regionalnich center pro
dokumentaci a Regionalnich dilen pro vzdélavani pracovnikd v oboru konzervovani), ktery

vesel ve znamost jako Protokal 1 ernola-Meyer.™

Pod pojmem Regionalni dilny pro vzdélavani
bylo minéno organizovani struktur slouzicich kompetentnim vefejnym organim pfi propojeni
vzdélavani s praktickou realizaci restauratorskych zasaht, za soucasného poskytovani
technicko-védecké podpory. Jednim z pfednich cila této casti protokolu bylo zajisténi
stejnorodosti metodologickych vychodisek a drovné vyuky restaurovani. Schéma protokolu
pfedpokladalo ustanoveni skolicich dilen se tffletymi vzdélavacimi kurzy pfi pamatkovych
ustavech ve vsech regionech. Ve skutecnosti vsak zavérecna dohoda, ktera by stvrdila
pfedlozeny navrh, nebyla podepsana. Decentralizace a ztrata plné a pfimé kontroly statu nad
dénim na poli restauratorského skolstvi vedla v prabéhu 70. a 80. let k pfekotnému zakladani
nejen regionalnich s$kol, ale také kratkodobych soukromych kurza, které vzhledem k
nestandardizované kvalit¢ vyuky nemohly naplnit puvodni pozadavek navyseni poctu vysoce
kvalifikovanych restauratora pro zajisténi celostatné distribuované péce o kulturni dédictvi. V
prab¢hu 90. let doslo k obnoveni dohod mezi nckolika kraji a obcemi o ustanoveni
regionalnich vzdélavacich instituci, to je pfiklad skoly pro restaurovani kiize ve Vigevanu nebo

skoly pro restaurovani hudebnich nastroji v Cremoné.

3.3. Soucasna legislativni situace vzdélavani restauratort

Podstatné zmény v oblasti kvalifikace restauratorské profese pfinesl ministersky dekret z
26.5. 2009 - Decreto Ministeriale 26 maggio 2009, n.86, Regolamento concernente la definizione dei profili di
competenza dei restanratori e degli altri operatori che svolgono attivita complementari al restauro o altre attivita
di conservazione dei beni culturali mobili e delle superfici decorate di beni architettonici, ai sensi dell'art. 29,
comma 7, del dlgs. n. 42 del 2004”" definujici kompetence restaurdtora a dal$ich technikd
podilejicich se na zachran¢ kulturniho dédictvi a taktéz cinnosti charakterizujici profily
kompetence restauratora kulturniho dédictvi. Restaurdtor kulturnich pamatek a dekorovanych
povrchu architektury je specifikovan jako odbornik, jehoz ukolem je definovat stav pamatky,

zajistovat jeji konzervaci, realizovat pfimé a nepfimé aktivity vedouci k omezeni degradac¢nich

229 Cotrdaro 1998, s. 4-5.
230 Bon Valsassina 2008b, s. 157. Dale Cordaro 1998 s. 50.
231 Decreto Ministeriale 2009b.
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procesu, chranice pfitom kulturni hodnotu pamatky. Za timto tGcelem restaurator analyzuje a
interpretuje data tykajici se materialt a technik, pomoci kterych byla pamatka vytvofena a taktéz
stav jejtho zachovani. Restauritor projektuje, fidi a pfimo vykonava konzervatorské a
restauratorské procedury, fidi a koordinuje dalsi pracovniky vykonavajici doplnkové aktivity.
Provadi prizkum, experimentovani a didaktiku v oboru. Pifloha dekretu podrobné definuje
¢innosti charakterizujici profily kompetence restauratora kulturnich pamatek:*”

"A - Predbézny vizkum

AT - Sbér historickych a dokumentalnich prameni, dat k historicko-kritické analyze a dat vtabujicich se £

panidltce a prostiedi (i ve spoluprici s historikem uméni, archeologem, architektem, archivdrem, knibovniken,
etnoantropologen, paleontologem a vyse minénymi technicko-védeckymi pracovniky).

A2 - Priizkum a studium vyrobnich technik a materidlii dila a to jak pivodnich tak i téch, které json
vyisledfem pozdéjsich zdsabii.

A3 - Zhodnoceni podminek degradace pamatky a interakci mezi dilem a jebo okolim, i ve vtabu k
vlastnostem prostiedi, eventudlné skrze odbér vzorkii a pronich diagnostickych prigkumii (i ve spolupraci s
odborniky jako jsou historik umeéni, archeolog, architekt, archivar, knihovnik, etnoantropolog, paleontolog)

B - Projekt

BT - Vypracovini technické karty poZadované legislativon

B2 - Proni formulace diagnostickébo programn a iskdni dat (i ve spoluprici s vyse jmenovanymi odborniky)

B3 - Formulace predbégného a definitivnibo projektn restanrdtorského gdasabu na pamitee a jejim kontextu (ve
Spoluprici s vyise jmenovanymi odborniky)

B4 - Vypracovini - a pripadné doplitovini v pritbéhu prdce - vykonného projektu a planu ochrany

B5' - Plinovini operaci jako je balent, transport, uskladnéni pamditky nebo predispozice pamdtky v pripadé
Jejtho ponechdni na misté

B6 - Vypracovini prisiusné casti konzervdtorského planu vztabujiciho se na pamidtky 3 oboru specializace

C - Zisabh

CT1 - Urlent hlavnich bodii & podpisu smlonvy s objednavateli (verejnymi nebo sonkromymi)

C2 - Vnitini planovini zdsabu s obledem na pripadnou pracovni skupinu (urceni drojii a omezent,
godpovédnost, technické a jiné planovdni)

C3 - Zdokonalovdni vykonného projektn v priibéhu praci, definice resimu dsahn, materidali, metodologii a typu
pracovnikii

C4 - Pomoc pri provadéni komplexnibo diagnostického priigkumn (ve spoluprici s vyse uvedenymi odborniky) a
odbéru vzorkii

C5 - Priprava ateliéru/ leseni

C6 - Technické vedeni gdsahn

C7 - Provedeni konzervitorského zdsabu

C8 - Vedeni praci; technickd podpora osobam odpovédnym za vedeni

C9 - Provddeéni technickych kolandaci

C10 - Sledovani provedenych zdsabii i v oblasti planované konzervace; iicast pri predpokladanych inspekcich
a/ nebo kontrolich

C11 - Predpisy a dozor nad veskeron manipulaci s pamdtkani i v pohotovostnich situacich

D - Dokumentace

232 Piiloha 1. Decreto Ministeriale 2009b.
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D1 - Dokumentace vsech pracovnich fazi i formon ndkresi, videi, souborii atd.; vypracovini avéreiné
dokumentace zamérené také na vypracovini technicko-védeckého shrnuti

D2 - Vypracovini konzervacnich karet

D3 - Specifickd didakticka aktivita, teoretickd i praktickd

D4 - Komunikaini aktivity prostiednictvim specifickych odbornych obsahisi a ndstrojiy; publikace

E - Viizkum a experimenty

E1 - Utast na vizkumnych programech a experimentech v oblasti metodologie 3dsahn, technologie, védeckého

pristrojového vybaveni a novych konzervitorskych materidlii (ve spoluprici s vyse nvedenymi odborniky)"

Novy, odbornou vefejnosti dlouho ocekavany posun ve vyvoji pfedstavuje zahajeni
konkurzu pro kvalifikaci restauritora, respektive ministerstvem stanoveny termin 30.10. 2015 pro
zaslani pfihlasek.” Proces valuace pfijatjch zadosti, jehoz vysledky budou publikovany snad v
pribéhu roku 2016, spocivd v bodovém hodnoceni dosazeného vzdélani a/nebo let praxe v
oboru. Ministerstvo pfipravilo pfehled bodového ohodnoceni vsech typt instituci poskytujicich
vzdélani v oboru konzervace a restaurovani dél kulturniho dédictvi. Minimalni pocet bodu,
kterého musi adept dosahnout, je 300. Kazdy rok restauratorské praxe, je-li dokumentovany
pracovni smlouvou ¢i jinym uznatelnym titulem, je hodnocen 37,5 body. Zajemce o udéleni
kvalifikace musi uvést piislusny sektor vykonu specializace, ktery odpovidda dosazenému
vzdélani. Rozsifeni o dalsi specializace bude uznano v pfipadé, ze pracovni aktivita ve druhém

oboru dosahuje minimalni délky dvou let.

DosaZené vzdélani Bodové hodnoceni
Diplom zfslfanjf studiem na statni skole (scuola div alta formazione) - 300
pii ISCR v Rimé, OPD ve Florencii a ICRCPAL v Rimé
75
Diplom ziskany nejméné dvouletym studiem na statni skole 7a kazds rok kutzu
Osvédceni vydané regionalni restauratorskou skolou nebo jinou 75
podobnou statni zahrani¢n{ instituci za kazdy rok kurzu
Diplom v oboru Technologie konzervace a restaurovani kulturniho 37,5
dédictvi za kazdy rok kurzu
Diplom v oboru Konzervace a restaurovani umeélecko-historického 37,5
dédictvi za kazdy rok kurzu
. 37,5
Diplom v oboru Konzervace a restaurovani kulturnich pamatek -
za kazdy rok kurzu
Diplom v oboru Konzervace kulturnich paméatek 57
za kazdy rok kurzu
Diplom v oboru Restaurovani, ziskany studiem na Akademii 50
vytvarnych uméni za kazdy rok kurzu
Diplom odpovidajici titulu vzdélani v oboru restaurovani na Akademii 50
vytvarnych uméni za kazdy rok kurzu

Tab. 1 - Pfehled hodnoceni dosaZeného vzdélani pro udéleni kvalifikace restaurdtora™

4

233 Guida alla domanda per la qualifica di restanratore, www.qualificarestauro.villafabris.eu/, vyhledano 13. 1. 2016.

234 Ibidem.
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Kvalifikaci restaurdtor kulturnich pamdtek dle natizeni doplnujictho ¢l. 182 vyse zminéného
zakona ziska ten, kdo: a) ziska diplom pfi statni restauratorské skole (Istituto Superiore per la
Consetvazione ed il Restauro v Rimé, Opificio delle Pietre Dure ve Florencii a Istituto Centrale
per il Restauro e la Conservazione del Patrimonio Archivistico e Librario v Rimé&); b) ke
24.10.2001 ziskal diplom na statni nebo regionalni restauratorské Skole pfi studiu trvajicim
alespon dva roky a po dobu alespont dvojnasobn¢ delsi, nez je obdobi, které by mu chybé¢lo do
ctyfletého studia, vykonaval restauratorskou praxi; ¢) ke dni 24.10. 2001 vykonaval po dobu
alespon osmi let restauratorskou praxi. Pro restauratory, ktefi pfesn¢ nespliuji tato kritéria, je
mozné ziskat titul kvalifikovaného restauratora uspésnym slozenim statni zkousky. Tyka se to
nasledujicich adeptt: a) téch, ktefi ke dni 24.10.2001 vykonavali alesponn po dobu ctyf let
restauratorskou cinnost; b) téch, ktefl ziskali diplom v oboru restaurovani pii akademii
vytvarnych uméni v nejméné tfiletém kurzu; c) téch, ktefi ziskali diplom na statni nebo
regionalni restauratorské Skole pfi studiu trvajicim nejméné dva roky; d) téch, ktefi ziskali
magistersky diplom v oboru konzervace a restaurovani umclecko-historického dédictvi
(moznosti a-d plati 1 pro ekvivalentni stupen studia absolvovany v zahranic¢i); e) téch, ktefi
ziskali kvalifikaci restauratore-collaboratore a mohou dolozit alespon tifletou restauratorskou praxi;
f) ke ziskani kvalifikace jsou pfijatelné i dvouleté kurzy v celkové délce nejméné 1200
vyucovacich hodin zahrnujicich vSechny potfebné obory restauratorského studia a také
praktickou vyuku.

Profesni definice pomocného restanrdtora - spolupracovnika (collaboratore restauratore) je naplni
dekretu ¢. 53 ze dne 30. brezna 2009, nazvaného Regolamento recante la disciplina delle modalita per lo
svolgimento della prova di idoneita utile all'acquisizione della qualifica di restanratore di beni culturali, nonche
della qualifica di "collaboratore restanratore di beni culturali"?” Wvalifikaci restauratore-collaboratore
kulturnich pamatek mutze ziskat ten, kdo: a) ziskal diplom absolvovanim tffletého univerzitntho
studijntho oboru technologie konzervovani a restaurovani nebo diplom z alespon tifletého
oboru restaurovani pfi akademii vytvarnych uméni; b) ziskal diplom z alespon tffletého studia
pii statni nebo regionalni restauratorské skole; c) k 1.5.2004 vykonaval restauratorskou cinnost
po dobu alespon ctyf let; d) ziskal vysokoskolsky diplom v alespon tfiletém studijnim programu
technologie konzervovani a restaurovani; e) kandidat, ktery byl po vykonani zkousky pro
ziskani titulu kvalifikovaného restauratora uznan neschopnym, muize byt uznan schopnym jako
restanratore-collaboratore. V piihlasce ke zkousce musi kandidat uvést specializaci, pro kterou hodla
ziskat potfebnou kvalifikaci. Zkusebni komise jsou jmenovany na zaklad¢ dekretu predsedy
vlady. Test zpusobilosti sestava ze dvou pisemnych a jedné teoreticko-praktické zkousky
hodnocené v setinach. Prvni pisemna zkouska sestava z teorie a praxe konzervovani (50
otazek), déjin umeéni a historie (15 otazek), chemie, fyziky a biologie (30 otazek), italské a
evropské legislativy v oboru kulturnich pamatek a jejich restaurovani, legislativy vztahujici se k
zadavan{ vefejnych zakazek, ekonomie a problematiky vedeni firmy (5 otazek). Pro vykonani
prvni zkousky ma kandidat k dispozici 60 minut. Zkouska se povazuje za splnénou a opraviuje
kandidata k postupu do dalsiho kola, dosahuje-li pocet ziskanych bodt alespon sedmdesati.

Druhd pisemna zkouska se vztahuje k pfipravé restauratorského projektu k vybranému

235 Decreto Ministeriale 2009a, ¢lanky 1 - 3 + pifloha.
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pfedmétu v ramci zvolené specializace. Pro vykonani této zkousky ma kandidat k dispozici 8
hodin, zkouska se povazuje za splnénou a opravinuje kandidata k postupu do dalsiho kola,
dosahuje-li pocet ziskanych bodu alespon sedmdesati. Nasledujici teoreticko-prakticka zkouska
sestava z provedeni restauratorského zasahu na pfedmétech nebo faksimilich a je zaméfena na
prokazani kandidatovych schopnosti aplikovat teoreticko-metodologické znalosti do
restauratorské praxe v oboru vybrané specializace. Zkouska probiha ve dvou dnech, v nichz
bude mit kazdy den kandidat k dispozici osm hodin a povazuje se za splnénou, dosahuje-li
pocet ziskanych bodu alespon sedmdesati. Pfloha A zminéného nafizeni definuje specializace,
pro néz je mozné ziskat pozadovanou kvalifikaci. Jsou jimi: A1) Kamen a souvisejici materialy;
dekorované povrchy architektury; A2) Malifska dila na textilni nebo dfevéné podlozce; artefakty
vytvofené ze dfeva; ndbytek a dfevéné konstrukce; artefakty vytvofené, slozené a/nebo
malované ze syntetickych materialt; A3) Materidly a artefakty z textilu a kuze; A4) Materialy a
artefakty z keramiky, skla, organickych materialt, kovu a slitin; A5) Knizni a archivni material,
papirovy a pergamenovy material, fotograficky, kinematograficky a digitaln{ material; AG)
Hudebni nastroje; A7) Védecko-technické nastroje a piistrojové vybaveni.

Dalsi profesionalni figura, kterd muze byt ucastna restauratorského procesu - fechnik
restaurovani kulturnich pamatek a dekorovanych povrchi architektonickych pamatek - je
definovan jako profesional spolupracujici s restauratorem a vykonavajici samostatné v ramci
svych technickych kompetenci urcité pfimé a nepfimé aktivity za ucelem omezeni degradacnich
procesu pamatek a zajistén{ jejich konzervace. Operace, jejichz spravné provedeni zarucuje na
zakladé metodologickych a operacnich ddaji, pod vedenim a pfimou kontrolou restauratora.
Ma zodpovédnost za péci o pracovni prostiedi a vybaveni, za péci o piipravu materiala
potifebnych pro zasah, to vse podle metodologickych indikaci restauratora. Restaurovani se
piimo ¢i nepiimo ucastni i dalsi odbornici z fad védeckych pracovnika v oboru chemie, fyziky,
biologie, geologie atd., ktefi se déli na zakladé¢ dosazené¢ho vzdélani do dvou skupin - prvni
skupina s univerzitnim vzdélanim provadi v koordinaci s restauratorem svij vyzkum
samostatné¢, druha skupina pracuje vzdy v pfimé podfizenosti restauratora.

Soucasti aktualn{ debaty o podobé¢, naplni, drovni a zazemi restauratorského Skolstvi je
vytvofeni akreditacni komise sestavené ze zastupci ministerstva kultury, kterému podléhaji
skoly SAF pfi Istituto Superiore per la Conservazione ed il Restauro, Opificio delle Pietre Dure
a Istituto Centrale per il Restauro e la Conservazione del Patrimonio Archivistico e Librario, a
ministerstva skolstvi, jemuz podléhaji univerzity a umélecké akademie. Akreditacni komise
zvefejnila na strankach obou ministerstvem kromé seznamu akreditovanych instituci také
pozadavky pro akreditaci, které jsou hodnoceny na zaklad¢ nasledujicich kritérif: 1. struktura
skoly - plocha, bezpecnost, prostory, laboratofe, dilny; 2. technické vybaveni - pfistrojové
vybaveni védeckych laboratofi a restauratorskych dilen; 3. administrativni personal, 4. technicky
personal; 5. ucitelsky sbor; 6. finanéni plan; 7. pfijimaci fizeni - perceptivné vizualni test,
zkouska pfedpokladu, ustni (pfipadné pisemna) zkouska zjist’ujici uchazecovy znalosti z déjin
uméni, déjin vytvarnych technik, pfirodnich véd, anglického jazyka; 8. specializace stanovené
piilohou B ministerského dekretu ¢. 87; 50 - 65% studijniho programu musi tvofit prakticka
vyuka, pocet student na ucitele pfi praktické vyuce je max. 5:1; 9. dostupnost uméleckych d¢l
zapsanych ve statnim seznamu kulturnich pamatek Italské republiky.

Akreditaci pro vyuku pétiletého magisterského studijniho programu v oboru restaurovani,

jejichz absolvent bude mit narok na ziskani kvalifikace restaurdtor kulturnich pamdtek, ziskalo

75



dosud 23 instituci - z toho 3 Scuole di alta formazione (ISCR Rim a ISCR Matera, OPD
Florencie, ICRCPAL le), 9 akademii vytvarnych uméni (Bologna, Neapol, Macerata,
L"Aquila, Verona, Como, Brera, Sassari, Brescia; 8 univerzit (Turin, Neapol, Urbino, Rim-Tor
Vergata, Palermo, Bologna-Ravenna, Viterbo, Bari) a 3 regionaln{ skoly (Passariano, Botticino,
Florencie). Kromé toho existuje v Italii velké mnozstvi neakreditovanych skol vyssich
odbornych 1 vysokych, at’ uz vefejnych ¢i soukromych. Na doplnéni existuje také fada
kratkodobych ¢i vecernich kurza v raznych specializacich, které vsak absolventovi nezajisti
narok na ziskan{ Zadného z vyse jmenovanych tituld.” Struktura kurza je relativné jednotna,
vyuka se lis{ vybérem specializace jednotlivych skol. Pravidlem je, Ze se instituce akredituje pro
vyuku dvou az Ctyf specializaci, do kterych pfijima po péti studentech na obor.

Prijimaci zkousky vychazejici z modelu zavedeného ICR jsou pro vsechny typy
akreditovanych instituci stejné, hodnoceni vykont adeptu je vSak v kompetenci konkrétni skoly.
Prvni kolo pfijimactho fizeni je tvofeno praktickou zkouskou délenou do dvou casti: 1. kresba
podle ptfedlohy, spocivajici v grafickém pfeneseni pfedlohy do linearni kresby a pfipadném
zvetSeni fotografické reprodukee (¢ernobila fotografie malby nebo trojrozmérného pfedmétu v
zavislosti na vybrané specializaci) za pomoci ¢tvercové site; 2. zkouska barvocitu (u malifskych
obort), ktera se u jednotlivych skol mirn¢ lisi, spolecnym tématem vsak je reprodukce
barevného vzorku v akvarelu, pfipadné tempefe, at’ uz formou #ratteggia (ICR), reprodukce
n¢kolika monochromnich barevnych vzorka (OPD), reprodukci vyfezu modelace drapérie
(Torino, Bologna-Ravenna) nebo zkouska modelace (u obora jako je konzervace
archeologickych predmétt). Ustni zkouska provéfuje uchaze¢ovy znalosti z déjin uméni,
historickych vytvarnych technik, chemie, fyziky, biologie a angli¢tiny. Zavérecna statni zkouska
sestava z obhajeni diplomové prace, ktera ma podobu detailni zavérecné restauratorské zpravy,
v niz student popisuje restaurovani svéreného artefaktu.

Projevem zatim posledni snahy o ndpravu decentralizace a stanoveni standardi této velmi
specializované vyuky je jiz nékolikrat zmifiovany ministersky dekret ¢ 87 z roku 2009.*”
Netfeba dodavat, ze vznik velkého mnozstvi (byt’ akreditovanych) instituci s sebou nese i
produkci velkého mnozstvi, byt’ standardizované vzdélanych kvalifikovanych restauratorut, ktefi
musi na trhu prace bojovat s velkou konkurenci, coz v ekonomické krizi, jakou italsky vefejny

kulturni sektor proziva, neni snadné.

236 Vysokoskolské, piesnéji veskeré pomaturitni studium na italskych soukromych i statnich skolach je
zpoplatnéno.
237 Decreto Ministero 2009.
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3.4. Piehled akreditovanych Skol a jejich studijnich programu

3.4.1. Scuole di Alta Formazione

a) Istituto Superiore per la Conservazione ed il Restauro (dfive Istituto Centrale per il
Restauro) - Rim a ISCR Matera™®

ISCR aktivovalo po zasadnich reformach v roce 2011 vyuku ve tfech specializacich:

* Kamen a souvisejici materialy; dekorované povrchy architektury

* Malifska dila na textini a dfevéné podlozce; dila vyfezana ze dfeva, nabytek a

konstrukce ze dfeva; dila ze syntetickych materiala

* Artefakty a materialy z keramiky, skla a organickych materialt; kovu a slitin

Soucasny studijni program je slozen z vyukovych pfedmétd rozdélenych na discipliny
védecké, historické a technické. V patém roc¢niku studenti pracuji na praktické diplomové praci,
jefimz teoretickym vystupem je podrobna zavére¢na restauratorska dokumentace. Prednasky
jsou omezeny pouze na specializované seminafe vénované restaurovani konkrétnich pamatek ¢i
uméleckych dél, ve prospéch praktické aktivity v ateliéru nebo v terénu. V ramci pfedmétu
praktické technické restauratorské discipliny se v prvnim semestru vyucuje problematika
konstitu¢nich materiala a technik tvorby uméleckych dél dané specializace, ve druhém semestru
pak pficiny degradace danych materialt, materidly a metodologie restauratorského zasahu a
historické techniky.
Védecké discipliny:

I. ro¢nik: obecna a anorganicka chemie; mineralogie; botanika Zivotniho prostfedi a aplikovana
botanika; fyzika zivotniho prostfedi aplikovana na kulturni pamatky; kresba

II. ro¢nik: chemie zivotnitho prostfedi a kulturnich pamatek; fyzika zivotniho prostfedi
aplikovana na kulturni pamatky; botanika zivotniho prostfedi; kresba

III. roc¢nik: chemie zivotniho prostfedi a kulturnich pamatek; zoologie; fyzika Zivotniho
prostiedi aplikovana na kulturni pamatky; topografie a kartografie

IV. rocnik: chemie Zivotniho prostfedi a kulturnich pamatek; technickd aplikovana fyzika;
aplikovana botanika zivotniho prostfedi; systémy zpracovani informaci

Historické discipliny:

I. ro¢nik: klasicka archeologie a d¢jiny antického uméni; muzeologie, umeélecka a restauratorska
kritika - kritické zkoumani technickych pramenua

II. rocnik: déjiny stfedovekého uméni a architektury; muzeologie, umélecka a restauratorska
kritika - déjiny a teorie restaurovani

III. ro¢nik: déjiny novovékého uméni a architektury; muzeologie, uméleckd a restauratorska
kritika - kritické zkoumani technickych pramena

IV. ro¢nik: déjiny modernitho uméni a architektury; muzeologie, umélecka a restauratorska
kritika - déjiny a teorie restaurovani

Technické restauratorské discipliny pro obor:

238 Vyuka na dislokovaném pracovisti ve mésté Matera byla zahdjena ve skolnim roce 2015/2016. Vyucoviny jsou
specializace restaurovani kamene a souvisejicich materialt; restaurovani malifskych dél na textilni a dfevéné
podlozce, dél vyfezanych ze dfeva, nabytku a konstrukci ze dfeva, dél ze syntetickjch materiala. Viz

www.ict.beniculturali.it
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Kamen a souvisejici materialy; dekorované povrchy architektury:

I. roénik - restaurovani pfirodniho kamene: 1. semestr déjiny a technologie
konstitucnich materiald artefaktd z pfirodniho kamene, déjiny technik tvorby
uméleckych dél z kamene; 2. semestr - restaurovani uméleckych dél z piirodniho
kamene - poskozeni kamene, historické techniky restaurovani kamene, metodologie
konzervac¢nfho zasahu, degradace architektury a konzervacni zasahy (200 hodin teorie,
375 hodin praxe, 200 hodin letni praxe)

II. ro¢nik - restaurovani umélého kamene (Stuku, umélého mramoru, sadry) - déjiny a
technologie konstitucnich materiald, restaurovani - déjiny technik restaurovani kamene,
stuku, odlitka a sadry, pficiny degradace, metodologie konzervacniho zasahu, degradace
architektury a konzervacni zasahy (200 hodin teorie, 375 hodin praxe, 200 hodin letni
praxe)

III. roénik - restaurovani nasténnych maleb - déjiny a technologie konstituc¢nich
materiala, déjiny technik nasténnych maleb, restaurovani nasténnych maleb - pficiny
poskozeni, materialy a metodologie konzervacniho zasahu, restaurovani - historické
techniky restaurovani nasténnych maleb, degradace architektury a konzervacni zasahy
(200 hodin teorie, 375 hodin praxe, 200 hodin letni praxe)

IV. roénik - restaurovani mozaiky - pficiny degradace, materidly a metodologie
konzervacniho zasahu, déjiny a technologie konstitucnich materiald, déjiny a techniky
tvorby mozaiky, déjiny a techniky restaurovani mozaiky (celkem 175 hodin teorie, 375
hodin praxe, 200 hodin letni praxe)

V. roénik - praxe v ateliéru ¢i terénu a pifprava diplomové prace

Malifska dila na textilni a dfevéné podlozce; dila vyfezana ze dfeva, nabytek a
konstrukce ze dfeva; dila ze syntetickych materialt:

I. ro¢nik - restaurovani malifskych dél na dfevéné podlozce: 1. semestr - déjiny a
technologie konstitu¢nich materialt, déjiny a technologie tvorby, 2. semestr -
restaurovani malifskych dél na dfevéné podlozce - materidly a metodologie
konzervacntho zasahu, déjiny a techniky restaurovani malifskych dél na drevéné
podlozce (celkem 200 hodin teorie, 375 hodin praxe, 200 hodin letni praxe)

II. ro¢nik - restaurovani uméleckych dél vyfezanych ze dfeva: 1. semestr - d¢jiny a
techniky tvorby polychromie na dfevénych skulpturach, déjiny a technologie
konstitucnich materiald umeéleckych dél vyfezanych ze dfeva a dfevénych sochafskych
dél, 2. semestr - restaurovan{ uméleckych dé¢l vyfezanych ze dfeva - pficiny a projevy
degradace, materialy a metodologie konzerva¢cniho zasahu, déjiny technik restaurovani
malifskych dél na dfevéné podlozce (celkem 175 hodin teorie, 375 hodin praxe, 200
hodin letn{ praxe)

III. rocnik - restaurovani malifskych dél na textilni podlozce: 1. semestr - déjiny a
technologie konstitu¢nich materialt, déjiny a techniky tvorby, 2. semestr - restaurovani
malifskych dél na textilni podlozce - pficiny a projevy degradace, materialy a
metodologie konzervacniho zasahu, déjiny a techniky restaurovani (200 hodin teorie,
375 hodin praxe, 200 hodin letni praxe)

IV. roénik - restaurovani materiald dél moderntho uméni: 1. semestr - déjiny a

technologie konstitu¢nich materiald dél moderntho uméni, déjiny a technologie tvorby,
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Librario - Rim (d¥ive Istituto Centrale per la Patologia del Libro)

2. semestr - restaurovani malifskych dél na platné - pficiny a projevy degradace,
materialy a metodologie konzervaéniho zasahu (200 hodin teorie, 375 hodin praxe, 200
hodin letn{ praxe)

V. roénik - praxe v ateliéru ¢i v terénu a piiprava diplomové prace

Artefakty a materialy z keramiky, skla a organickych materiala; kova a slitin

I. ro¢nik - restaurovani keramickych materialt: 1. semestr - déjiny a technologie
konstitucnich materialt a vyrobnich technik artefaktt z keramiky; déjiny a technologie
konstitu¢nich materialt a vyrobnich technik odlitkt; déjiny a techniky barev; 2. semestr
- restaurovani artefaktd z keramiky - degradace, historické techniky restaurovani a
konzervacnich zasaht; metodologie konzervace; restaurovani materiala dél moderniho
umeéni (celkem 200 hodin teorie, 375 hodin praxe, 200 hodin letni praxe)

II. ro¢nik - restaurovani artefakta z kovu a slitin: 1. semestr - déjiny a technologie
konstitucnich materialt a vyrobnich technik artefaktt z kova a slitin (méd’ a slitiny);
degradace a metodologie zasahu na jinych kovech a slitinach, 2. semestr - restaurovani
artefaktd z kova a slitin: degradace; historické techniky a konzervacni zasahy, déjiny
technik restaurovani a konzervacnich zasahu (celkem 200 hodin teorie, 350 hodin praxe,
200 hodin letni praxe)

III. ro¢nik - restaurovani artefakti z organickych materiala: 1. semestr - déjiny a
technologie konstitu¢nich materiald a vyrobnich technik; restaurovani artefaktt z kova
a slitin: degradace a metodologie zasahu (drahé kovy); déjiny a technologie
konstitucnich materiald a vyrobnich technik artefaktd z organickych materiald;
degradace a metodologie zasahu: kost, slonovina, rohovina; 2. semestr - restaurovani
artefaktd z kova a slitin: déjiny a technologie konstitu¢nich materiald a vyrobnich
technik (Zelezo a slitiny); restaurovan{ artefakta z kovu a slitin: degradace, historické
techniky a konzervacni zasahy (zelezo a slitiny); restaurovani artefaktt z kovua a slitin:
degradace, historické techniky a konzervacni zasahy (zelezo a slitiny), (celkem 200 hodin
teorie, 350 hodin praxe, 200 hodin letni praxe)

IV. ro¢nik - 1. semestr - restaurovani artefakti z organickych materiala: déjiny a
technologie konstitucnich materiald a vyrobnich technik; degradace a metodologie
zasahu (dfevo, rostlinna vlakna, kaze), (125 hodin teorie, 150 hodin praxe, 100 hodin
letni praxe); 2. semestr - restaurovani artefaktd ze skla: déjiny a technologie
konstitucnich materialt a vyrobnich technik; restaurovani artefaktt ze skla a vitrazi -
degradace a metodologie zasahu (75 hodin teorie, 200 hodin praxe, 100 hodin letn{
praxe)

V. ro¢nik - praxe v ateliéru ¢i v terénu a pfiprava diplomové prace

b) Istituto Centrale per il Restauro e la Conservazione del Patrimonio Archivistico e

239

Mezi hlavni tkoly ICRCPAL patfi konzervace, vyzkum a poradenstvi v oblasti ochrany
archivntho a knizntho kulturniho dédictvi se zvlastnim durazem na prevenci, mezinarodni
spolupraci a vzdélavani odborniki. Specializovana skola pro restaurovani archivniho a knizniho

materialu byla pfi instituci oteviena roku 2010.

239 www.icpal.beniculturali.it

79



Konzervovani a restaurovan{ knizntho a archivnfho materialu, papirovych a
pergamenovych predmétu, fotografického, kinematografického a digitalnfho materialu -
vyuka sestava z védeckych, historickych a technickych disciplin:

I. ro¢nik - obecna a anorganicka chemie; véda a technologie material; experimentalni
tyzika; déjiny stfedovékého uméni; archivnictvi, knihovnictvi a knihoekonomie (d¢jiny
knihoven, archivt, knihy a tisku); teorie a déjiny restaurovani; technické discipliny
restaurovani - restaurovani papiru a pergamenu, fotografickdi dokumentace, kresba,
praxe

IL. ro¢nik - chemie zivotniho prostfedi a kulturntho dédictvi; archivnictvi, knithovnictvi a
knihoekonomie (déjiny vazby), déjiny novovékého uméni, aplikovand botanika
zivotniho prostredi; ekologie; experimentalni fyzika; technické discipliny restaurovani -
techniky vazby archivalii a knih a realizace faksimili, restaurovani uméleckych d¢l na
papife (metodologie konzervovani grafickych a tisténych dé¢l, kresby a malby na
papirové podlozce), restaurovani umcéleckych dél na starém papife, restaurovani
umeéleckych dél na novodobém, modernim a lesklém papife, vazba archivalii a knih,
praxe

III. ro¢nik - archivnictvi, knihovnictvi a knihoekonomie - obecné archivnictvi,
bibliologie, déjiny kniznitho sbératelstvi; aplikovana technicka fyzika; déjiny filmu a
fotografie, administrativn{ pravo - legislativa kulturniho dédictvi; technické discipliny
restaurovani - projekt restauratorského zasahu, restaurovani peceti, realizace obalt pro
konzervaci dél, restaurovani fotografii, restaurovani kinematografického materialu,
praxe

IV. roénik - informatika; muzeologie a umeélecka kritika restaurovani (teorie a déjiny
restaurovani), paleografie a diplomatika; déjiny védy a techniky - déjiny technologie
nosicu fotografického, kinematografického a digitalntho materialu; technické discipliny
restaurovani - restaurovani knih a dokumentt, restaurovani fotografii a
kinematografického materialu, digitalni konzervace, praxe

V. ro¢nik - ekonomie a obchodni management, anglictina, technické discipliny
restaurovani - restaurovani fotografického, kinematografického a knizniho materialu,
restaurovani dél na papirové podlozce, restaurovani archivnich a kniznich pamatek,

diplomova prace

c) Opificio delle Pietre Dure - Florencie®”

Opificio delle Pietre Dure aktivovalo po poslednich reformach v roce 2011 vyuku v oborech:

Kamen a souvisejici materialy; dekorované povrchy architektury

Malifska dila na textilni a dfevéné podlozce; dila vyfezana ze dfeva, nabytek a
konstrukce ze dfeva; dila ze syntetickych materiala

Artefakty a materialy z textilu a kaze

Artefakty a materialy z keramiky, skla a organickych materialt; kova a slitin

Knizni a archivni material; artefakty z papiru a pergamenu; material fotograficky,

kinematograficky a digitalni

240 www.opificiodellepietredure.it
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Vyuka je organizovana podobné jako v piipadé¢ ISCR, to jest, rozdélena na discipliny
ptirodovédné, humanitni a technické restauratorské (teorie, praxe v ateliérech a v terénu)
spolecné vSem aktualné oteviranym specializacim.

I. ro¢nik: obecna a anorganicka chemie; aplikovana fyzika; klasickda archeologie; technologie
konstitu¢nich materiald; déjiny a teorie restaurovani (vSse po 150 hodinach na akademicky rok);
technické discipliny restaurovani (750 hodin)

II. ro¢nik: déjiny umeéleckych technik; organicka chemie; déjiny stfedovékého uméni; kresba;
chemie zivotnfho prostfed{ a kulturnich pamatek; muzeologie, umélecka a restauratorska kritika
(po 150 hodinach); technické discipliny restaurovani (750 hodin)

III. ro¢nik: biochemie pro kulturni pamatky; informatika; restaurovani; mikrobiologie; déjiny
novovekého umeéni (po 150 hodinach); technické discipliny restaurovani (750 hodin)

IV. ro¢nik: déjiny moderniho uménf; fyzika zivotniho prostedi; archivnictvi, knithovnictvi a
knihoekonomie; doplnujici predméty (po 150 hodinach), technické discipliny restaurovani (900
hodin)

V. ro¢nik: anglictina; ekonomie a obchodni management; spravni pravo; dopliujici predméty

(po 150 hodinach); muzeologie, umélecka a restauratorska kritika; diplomova prace (750 hodin)

3.4.2. Univerzity

Vyuka restaurovani na italskych univerzitich ma pomérné kratkou tradici, ktera se vaze k
vydani legislativntho dekretu D. Igs. 20 ottobre 19987, jenz uznava status SAF pti ICR, OPD a
zéroven v navaznosti na usneseni Dokumentu 3 Pavie’® zdtraziiuje vyznam vysokoskolského
vzdélavavni restauratord. V navaznosti na Bolosiskou dohodon’ a Dokument 3 Pavie *** byla komisi
ministerstva kultury stanovena strukturace univerzitnich (¢i ekvivalentnich) studijnich programu
v oboru restaurovani do nékolika drovni: 1. stupen, na jehoz zakladé absolvent studijniho
programu odehravajictho se v pobockach vyse jmenovanych tif SAF ziska titul "restauratore-
collaboratore"; 2. stupen, na jehoz zakladé absolvent studijntho programu odehravajictho se na
pudé nékteré ze tif skol SAF nebo na pudé univerzity, pfipadné jiné ekvivalentni italské ci
zahranicni instituce, ziska titul "restaurdtor kulturnich pamdtek"; 3. stupenn predstavuje doktorat
zaméfeny na specificky vyzkum problematiky konzervace a restaurovani; 4. stupen v délce
alespon jednoho roku navazujici na bakalafsky prvni stupen - univerzitni programy nabizeji

studium ve specializacich uvedenych v pifloze B dekretu 87°%

a taktéz studium diagnostiky a
chemie restaurovani.

Studium restaurovani na univerzitich je, az na individualni rozdily v jednotlivych
specializacich, organizovano pomérné jednotnym zpusobem, pohybujicim se mezi vice

technicky (Urbino) ¢i spiSe humanitné zaméfenymi kurzy (Bologna - Ravenna, Neapol). Vsem

241 Decreto Legislativo 1998.

242 The Document of Pavia, www.encote-edu.org/documentsconcerningencore.html,vyhleddno 1.12. 2013.
243 The Bologna Declaration 1999. The European Higher Education Area. Joint Declaration of the European Ministres of
Education Convened in Bologna on the 19th of June 1999, www.encore-edu.org/documentsconcerningencore.html,
vyhledano 1.12. 2013.

244 The Document of Pavia, www.encotre-edu.org/documentsconcerningencore.html, vyhledano 1.12. 2013.
245 Decreto Ministero 2009.
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univerzitnim studijnim programim je spole¢ny daraz na vyuku chemie, fyziky a biochemie v
prvnich dvou roénicich. Mezi univerzity s akreditovanymi programy patif:**
1. Universita degli Studi di Torino
* Kamen a souvisejici materialy; dekorované povrchy architektury
* DMalifska dila na textilni a dfevéné podlozce; dila vyfezana ze dfeva, nabytek a
konstrukce ze dfeva; dila ze syntetickych materialt
* Artefakty a materialy z textilu a kize
* Artefakty a materialy z keramiky, skla a organickych materialt; kovu a slitin
2. Universita degli Studi di ""Suor Orsola Benincasa" di Napoli
* Kamen a souvisejici materialy; dekorované povrchy architektury
* DMalifska dila na textilni a dfevéné podlozce; dila vyfezana ze dfeva, nabytek a
konstrukce ze dfeva; dila ze syntetickych materiala.
* Artefakty a materialy z keramiky, skla a organickych materialt; kovu a slitin
3. Universita degli Studi di Urbino - Carlo Bo
* DMalifska dila na textilni a dfevéné podlozce; dila vyfezana ze dfeva, nabytek a
konstrukce ze dfeva; dila ze syntetickych materialt
4. Universita degli Studi di Roma - Tor Vergata
* Khnizni a archivni material; artefakty z papiru a pergamenu; material fotograficky,
kinematograficky a digitalni
5. Universita degli Studi di Palermo
* Kamen a souvisejici materialy; dekorované povrchy architektury
* DMalifska dila na textilni a dfevéné podlozce; dila vyfezana ze dfeva, nabytek a
konstrukce ze dfeva; dila ze syntetickych materialt
* Artefakty a materialy z textilu a kize
* Khnizni a archivni material; artefakty z papiru a pergamenu; material fotograficky,
kinematograficky a digitalni
6. Alma Mater Studiorum - Universita di Bologna (Ravenna)
* Kamen a souvisejici materialy; dekorované povrchy architektury
* Artefakty a materialy z keramiky, skla a organickych materialt; kova a slitin
7. Universita degli Studi della Tuscia (Viterbo)
* Kamen a souvisejici materialy; dekorované povrchy architektury
* Malifska dila na textilni a dfevéné podlozce; dila vyfezana ze dfeva, nabytek a
konstrukce ze dfeva; dila ze syntetickych materialt
8. Universita degli Studi di Bari Aldo Moro
* Kamen a souvisejici materialy; dekorované povrchy architektury
* Artefakty a materialy z keramiky, skla a organickych materialt; kova a slitin
Priklad studijnfho programu: Universita degli Studi di Urbino - Catlo Bo - obor restaurovani
malifskych d¢l na textilni a dfevéné podlozce; dél vyfezanych ze dfeva, nabytku a konstrukce ze

dfeva; dél ze syntetickych materialt

246 Commissione tecnica per le attivita istruttorie finalizzate all'accreditamento delle istituzions formative per la vigilanza
sull'insegnamento del restanro, www.beniculturali.it/ MiBAC/EXPORT/MiBAC/SITO-MiBAC, vyhleddno 12.5. 2015.
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I. ro¢nik (dotace hodin v ro¢niku): teorie a technika restaurovani - 48, klasicka archeologie - 48,
chemie - 64, kresba - 48, informatika - 48, mineralogie a petrografie (v zavislosti na specializaci)
- 48, praktickd vyuka restaurovani malifskych dél na textilni podlozce v ateliéru/dilné/terénu -
500

II. ro¢nik: fyzika - 48, chemie - 48, kresba - 48, d¢jiny stfedovékého umeén{ - 48, prakticka vyuka
restaurovani malifskych dél na textilni podlozce v ateliéru/dilné/terénu - 750

III. ro¢nik: déjiny novovekého uméni - 48, chemie - 48, teorie a techniky restaurovani - 48,
klasicka archeologie - 48, aplikovana mikrobiologie - 48, biochemie - 48, prakticka vyuka
restaurovani malifskych dél na dfevéné podlozce v ateliéru/dilné/terénu - 500

IV. ro¢nik: ekonomika - 48, analytickd chemie - 48, technologie polymernich materiala - 48,
prakticka vyuka restaurovani malifskych dél na dfevéné podlozce v ateliéru/dilné/terénu - 750
V. ro¢nik: déjiny architektury - 48, restaurovani architektury - 48, legislativa - 48, déjiny
moderntho umeéni - 48, véda a spolecnost - 48, paleografie - 48, cizi jazyk, prakticka vyuka
restaurovani uméleckych dél ze syntetickych materidla v ateliéru/dilné/terénu - 250, piiprava na

zavérecnou zkousku - diplomova prace 350

3.4.3. Akademie

Po roce 2000 vstupuji na pole skoleni restauratort také akademie vytvarnych uméni, které

zacinaji otevirat prvni samostatné tif az ctyfleté experimentalni kurzy. Do té doby byla vyuka
restaurovani na akademiich zahrnuta pod studijnim programem klasické malby, a to v omezené
hodinové dotaci. Vysokoskolsky stupert vyuky byl akademiim uznin reformou roku 1999.*
Teprve na zakladé ministerského dekretu & 87 z roku 2009** doslo k oficidlnimu uznani
specializované vyuky restaurovani v délce péti let a jejimu naslednému povyseni na magistersky
stupent. Vyukové specializace restauratorskych kurza pfi akademiich sleduji rozvrzeni do Sesti
sektord, jak je stanoveno v pifloze B zminéného dekretu. VSem akreditovanym akademiim je
jednotny i prubéh studia a jeho zakoncen.

Prijimaci fizeni i zavérecné zkousky jsou stejné jako v pifpadé studijnich programi na
univerzitaich. Oproti univerzitam je kladen vétsi duraz na praktické zvladnuti uméleckych
technik za ucelem znalosti konstitutivnich material uméleckych dél, avsak zcela bez vytvarnych
ambic. Vyuka restaurovani na italskych akademiich neni umélecky zaméfena. Dotace hodin
praktické vyuky je o néco nizsi nez v piipadé univerzitnich kurzda. V prvnim ro¢niku studenti
nevykonavaji praxi v restauratorském ateliéru, praktickd vyuka je zaméfena na ovladnuti
historickych vytvarnych ¢i femeslnych technik v ramci dané specializace. Podminkou je, aby
kurzy uméleckych technik vyucoval restaurator, nikoliv femeslnik ¢i umélec. Nasleduje pfehled
akademii s akreditovanymi studijnimi programy, pficemz tyto jsou jednotné, lisi se pouze
predméty v jednotlivych specializacich:**

1. Accademia di Belle Arti di Napoli
* Kamen a souvisejici materialy; dekorované povrchy architektury
* DMalifska dila na textilni a dfevéné podlozce; dila vyfezana ze dfeva, nabytek a

konstrukce ze dfeva; dila ze syntetickych materialt

247 Riforma 1999.
248 Decreto Ministero 2009.
249 Ibidem.
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* Artefakty a materialy z keramiky, skla a organickych materialt; kovu a slitin
2. Accademia di Belle Arti di Macerata
* DMalifska dila na textilni a dfevéné podlozce; dila vyfezana ze dfeva, nabytek a
konstrukce ze dfeva; dila ze syntetickych materialt
3. Accademia di Belle Arti di Bologna
* Kamen a souvisejici materialy; dekorované povrchy architektury
* Malifska dila na textini a dfevéné podlozce; dila vyfezana ze dfeva, nabytek a
konstrukce ze dfeva; dila ze syntetickych materialt
* Kniznf a archivni material; artefakty z papiru a pergamenu; material fotograficky,
kinematograficky a digitalni
4. Accademia di Belle Arti di L."Aquila
* Kamen a souvisejici materialy; dekorované povrchy architektury
* DMalifska dila na textilni a dfevéné podlozce; dila vyfezana ze dfeva, nabytek a
konstrukce ze dfeva; dila ze syntetickych materiala
5. Accademia di Belle Arti G.B. Cignaroli di Verona
* Kamen a souvisejici materialy; dekorované povrchy architektury
* Malifska dila na textini a dfevéné podlozce; dila vyfezana ze dfeva, nabytek a

konstrukce ze dfeva; dila ze syntetickych materialt
6. Accademia di Belle Arti di Aldo Galli di Como
* Kamen a souvisejici materialy; dekorované povrchy architektury
* Malifska dila na textini a dfevéné podlozce; dila vyfezana ze dfeva, nabytek a
konstrukce ze dfeva; dila ze syntetickych materiala
7. Accademia di Belle Arti di Brera (Milano)
* Malifska dila na textini a dfevéné podlozce; dila vyfezana ze dfeva, nabytek a
konstrukce ze dfeva; dila ze syntetickych materialt
* Knizn{ a archivni material; artefakty z papiru a pergamenu; material fotograficky,
kinematograficky a digitalni
8. Accademia di Belle Arti di Sassari
* Kamen a souvisejici materialy; dekorované povrchy architektury
9. Accademia di Belle Arti di Santagiulia di Brescia
* Kamen a souvisejici materialy; dekorované povrchy architektury
* DMalifska dila na textilni a dfevéné podlozce; dila vyfezana ze dfeva, nabytek a
konstrukce ze dfeva; dila ze syntetickych materialt
Priklad studijniho programu: Accademia di Belle Arti di Bologna - obor restaurovani malifskych
dél na textilni a dfevéné podlozce; dila vyfezana ze dfeva, nabytek a konstrukce ze dfeva; dila ze
syntetickych materiala (s dotaci hodin v ro¢niku):
I. ro¢nik: kresba pro restaurovani - 75, kulturni pamatky - 45, fotografie - 75, aplikovana chemie
pro restaurovani - 45, aplikovana fyzika pro restaurovani - 45, techniky malby na dfevéné a
textilni podlozce - 100, informatika - 50, déjiny antického a stfedovékého uméni - 45, teorie a
déjiny restaurovani - 45
II. roc¢nik: legislativa - 30, kresba a graficky zaznam kulturnich pamatek - 50, biologie pro

restaurovani - 45, restaurovani malifskych dél na dfevéné podlozce - 150, technika zlaceni pro

84



restaurovani - 100, techniky zpracovani dfeva - 50, techniky zpracovani textilnich materialt -
50, informacéni techniky pro restaurovani - 50, techniky digitalni modelace - 50, déjiny
novovekého umeéni - 45, technologie materiala pro restaurovani - 50

III. roc¢nik: restaurovani artefaktd vyfezanych ze dfeva - 100, aplikovana chemie pro
restaurovani - 75, restaurovani artefaktd ze syntetickych materialt 100, restaurovani malifskych
dél na textilni podlozce - 150, déjiny moderntho uméni - 45, legislativa pro bezpeénost prace -
50, d¢jiny soucasného umeéni - 45, pramyslova chemie 45, anglictina pro uméleckou komunikaci
-50

IV. ro¢nik: techniky a technologie diagnostiky - 75, problematika konzervovani dél moderntho
uméni - 45, restaurovani malifskych dél na dfevéné podlozce - 100, restaurovani malifskych dél
na textiln{ podlozce - 100, restaurovani artefaktt ze syntetickych materiala - 100, restaurovani
drevénych konstrukei a vybaveni - 100, muzeologie - 45, metodologie manipulace s uméleckymi
dily - 50

V. ro¢nik: anglictina pro uméleckou komunikaci - 50, techniky a technologie diagnostiky - 75,
teorie a metody masmédii - 50, restaurovani malifskych dél na textilni podlozce - 125, staz -

300, ptiprava na zavérecnou zkousku - diplomova prace

3.4.4. Skoly spravované krajem

Organizace pétiletych kurzt, stejné jako pfijimaci fizeni a zavérecné zkousky, jsou na
akreditovanych krajskych skolach jednotné. Mezi akreditované regionalni instituce pusobici na

poli vjuky restaurovanf jiz nékolik desetileti se zafadily:""

1. Istituto Regionale per il Patrimonio Culturale del Friuli-Venezia Giulia se sidlem v
Passarianu

* Khnizn{ a archivni material; artefakty z papiru a pergamenu; material fotograficky,

kinematograficky a digitalni

I. ro¢nik: chemie, fyzika, biologie, informatika, archivnictvi, prakticka vyuka restaurovani
knizniho a archivniho materialu
II. ro¢nik: informatika, déjiny stfedovékého umeéni, archivnictvi, véda a technologie materiald,
diagnostické techniky destruktivni a nedestruktivni, aplikovana botanika, prakticka vyuka
restaurovani knizniho a archivniho materialu
III. rocnik: véda a technologie materialti, diagnostické techniky destruktivni a nedestruktivni,
chemie zivotnitho prostfedi a kulturnich pamatek, déjiny védy a techniky, spravni pravo,
prakticka vyuka restaurovani knizniho a archivniho materialu
IV. ro¢nik: teorie a déjiny restaurovani, d¢jiny védy a techniky, déjiny a techniky fotografie,
ckonomika, prakticka vyuka restaurovani knizniho a archivntho materialu
V. rocnik: teorie a technika kinematografického a zaklady digitalniho restaurovani, prakticka

vyuka restaurovani knizntho a archivntho materialu

2. Scuola Regionale per la Valorizzazione dei Beni Culturali se sidlem v Botticinu

* Kamen a souvisejici materialy; dekorované povrchy architektury

250 Ibidem.
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* DMalifska dila na textilni a dfevéné podlozce; dila vyfezana ze dfeva, nabytek a
konstrukce ze dfeva; dila ze syntetickych materiala

* Artefakty a materialy z textilu a kuze
Vyucované pfedméty: chemie, kresba a grafickd dokumentace, fyzika, informatika a graficka
dokumentace, déjiny a teorie restaurovani, déjiny uméni, ikonografie a ikonologie, projekt
restauratorského zasahu, aplikovana biologie, aplikovana fyzika, mineralogie a petrografie,
aplikovana chemie, chemie zivotntho prostfedi, véda a technologie materialt, déjiny
architektury, bezpecnost prace, legislativa, prakticka vyuka restaurovani, polymery a syntetické

pigmenty, biotechnologie, anglictina.

3.4.5. Soukromé Skoly

Jedinou soukromou akreditovanou skolou s univerzitnim statusem je Istituto Beni
Culturali "Flores" ve Florencii s magisterskym studijnim programem v oboru™" restaurovani
kamene, souvisejicich materialti a dekorovanych povrchu architektury.

Spektrum skol zajist'ujicich vyuku v oboru konzervace a restaurovani umeéleckych a
uméleckofemeslnych dél dopliuji neakreditované soukromé instituce nabizejici kratkodobé
kurzy v délce nékolika mésica az let, po jejichz ukonceni absolvent nema narok ziskat ani titul
restauratore-collaboratore. Ptijimaci fizeni do tfiletého pomaturitniho studia, jehoz absolventovi je
pifiznan pouze titul fecnico del restanro se, vzhledem k tomu, Ze se jedna o soukromé skoly s
vysokym roc¢nim Skolnym, nekona a studenti jsou pfijimani na zaklad¢ podané zadosti a
zaplaceni prvn{ splatky skolného. Jednou z takovych instituci je Istituto per 1"Arte e il

Restauro - Palazzo Spinelli*”

ve Florencii, zalozené roku 1978 jako krajem akreditované
soukromé vzdélavaci centrum v oblasti konzervovani a restaurovani kulturniho dédictvi. V
soucasnosti jsou pii Institutu aktivovany tiileté kurzy restaurovani umeéleckych dél o celkové
délce 2700 vyucovacich hodin, z nichz 60% je vénovano praktické vyuce. Zaméfeni kurzu,
vzhledem k tomu, Ze se nejedna o ministerstvem akreditovanou instituci, neodpovida presné
rozdéleni do vyse zminénych Sesti specializaci.

* restaurovani malifskych dél na textilni a dfevéné podlozce

* restaurovani nasténnych maleb

* restaurovani archeologickych nalezt a pfedméta z keramiky

* restaurovani papiru

* restaurovani kamene a mozaiky

Vyuka je rozdélena na cast teoretickou a praktickou, odehravajici se v ateliérech skoly a praxi
v terénu, pifpadné v partnerskych institucich. Vyu¢ovanymi pfedméty spolecnymi pro vSechny
specializace jsou déjiny uméni; déjiny vytvarnych technik; teorie restaurovani; fyzika; chemie;
mineralogie; biologie a klimatologie; ikonografie a ikonologie; manipulace s uméleckymi dily.
Prakticko - teoretickd vyuka v ateliérech Skoly pro restaurovani malifskych dél na textilni a
dfevéné podlozce: technologie materialt; kresba pro restaurovani a grafickou dokumentacis
fotografie; fenomény degradace a principy diagnostickych technik; konsolidace a strukturalni

obnova malifskych dél na textilni podlozce; konzervativni restaurovani dfevénych podlozek;

251 Viz www.palazzospinelli.org/ita/page.asprid=flotes, vyhleddno 27.4. 2016.

252 www.palazzospinelli.org
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zlaceni a restaurovani polychromovanych a zlacenych dé¢l; konsolidace textilnich podlozek
modernich malifskych dél; retus; restaurovani dél moderniho uméni. Pro obor restaurovani
nasténnych maleb: technologie materialt; kresba; fotografie; malifské techniky; techniky
nasténnych maleb; restaurovani nasténnych maleb, Stuku a omitek, dekorace #rompe /oeil. Pro
obor restaurovani archeologickych nalezt a keramiky: technologie materialti; kresba; fotografie;
restaurovani keramiky, skla a archeologickych nalezt. Pro obor restaurovani papiru: technologie
materialt; kresba; fotografie; restaurovani knih a rukopist, tiskt a kreseb, archivntho materialu
a pergamenu. Pro obor restaurovani kamene a mozaiky: technologie materiald; kresba,
fotografie; restaurovani kamene, Stuku a sadry; restaurovani mozaiky. Teoretické lekce zahrnuji
zaklady legislativy kulturntho dédictvi, bezpecnostni normy, aplikovanou informatiku a
anglictinu. Istituto dale nabizi i kratkodobé letni kurzy v délce nékolika tydnt. Od roku 2015
zahajilo Istituto per 1’Arte e il Restauro kurzy v terénu pod pfimym dozorem restauratord,
odehravajici se na dilech zapsanych ve statnim seznamu kulturnich pamatek Italské republiky.

Po ukoncen{ kurzu ziska absolvent potvrzeni o absolvovani praxe.
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Bohuslav Slansky
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4. Vzdélavani restauratord umeéleckych a uméleckofemeslnych dél

v Ceské republice

"... je to neodolatelné nutkavy pocit, a nikoli estetickd a historickd dliba, co nds pudi ke kultn pamditek.
Kdyby to mély byt jen postedné jmenované zaliby, potom by nebylo nic vic opravnéné neg volat po zdkonné
ochrané. Jak by si mobli estéti a védei dovolit pogadovat, aby se kvili jejich nméleckym a védeckym dlibam v
tisici bodech porusovalo sonkromé pravo a aby se omezovalo svobodné gachazeni s pamidtkani podle raciondinich
obledi? Uspésné odiivodnit zikon na ochrann pamitek ke jediné existenci a obecnon rozsivenosti pocitu, kery
Je Spriznény s ndbogenskymi pocity, je nezdavishi na specidlnim estetickém a bistorickém vdélani, nepiistupny
rogumovym tivahdim a jeho neuspokojovini e prirozené progivat jako nesnesitelné."”’

Alois Riegl, Nové sméry v pamatkové péci (1905)

"Nas cely Zivot je prosycen materialnimi snahami a jejich realizaci jako nikdy ditve. Priimysl, svétovy obchod,
technické vymozenosti nds oviddaji vice neg duchovni sily... Ale to je podivubodné, e lim vice pokraiuje
industrializace $ivota, o to vice také roste presvédient, e jen tim se nenaplinji potreby Zivota a e tonba po
radostech a dagitcich, Rteré (ovéka pozdvibuji nad materidlni boj o Zivot, je v3dy mobutnéisi... K novym
idedinim statksim patri ale také jako jeden 3 nejdilesitéjsich stary kulturni fond jako pramen téch dojmii, které
podobné jako krdsy piirody mobou vyvolat v pogorovateli niladn povnasejici se nad materidini starosti a snaby...
dnchovni pogitky json viibec schopny vseho. Na hodnoté neziskala jen jednotlivi dila starého uméni, ale vsechno
co vytvorilo staré uméni, se ndm stalo drabocennym, a to sice ne jako soubrn bistorickych skuteinosti nebo
11254

historickych predobrazsi, nybrs jako Zivouct obsah celého naseho duchovnibho $ivota.
Max Dvorak, Katechismus pamatkové péce (1910)

"... pottebnd svédomitost, liska k starym diliim, trpélivost a rucnost nejsou nicim, nejsou-li také opatreny
diikladnym védénim o povaze, dlincich a vlastnostech restanralniho materidlu, malirskébo materidln a
technikdch malirskych rizmjch skol a dob. Ndgor hodné rozsiveny, jako by mobl restaurovati, kdo jen nd
trochn malovati, je osudmym omylem, proto, Fe nanka o restaurovini podle dnesnibo je rogsablin oborem
védnim, jaky nedd se Jiskati bez systematického studia."*

Bohuslav Slansky, O restaurovani obrazua (1931)

4.1. Pfehled badani a diskuzi na téma vzdélavani restauratoru

Problematice odborného $koleni restauratori v ¢eskych zemich (resp. Ceskoslovensku)®

byly doposud vénovany jen dil¢i studie zaméfené na historické ¢i praktické slozky vyuky - to
plati zejména pro obdobi po roce 1989. K tématu dé&jin restaurovani v CR se formou ¢lanka
publikovanych na strinkach Zpriv pamdtkové pée vyjadiuje Vratislav Nejedly,”’ pramenné

dolozené pocatky restaurovani v CR jsou obsahem piispévki Jakuba Pavla.”® Téma déjin

253 Riegl 2003a, s. 87 a 89.

254 Dvorak 1991, s. 22-23.

255 Slansky 1931, s. 173.

256 Vyklad o skoleni restauratorti na Slovensku bude omezen pfedevsim na dobu existence spole¢ného statu, s
vyjimkou Vysokej skoly vytvarnych umeni v Bratislave.

257 Nejedly 1985, 1990, 2007a, 2008.

258 Pavel 1975.
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ceského restaurovani se stalo pfedmétem nékolika bakalafskych, diplomovych a disertacnich
praci sepsanych mezi lety 2000 az 2013 na olomoucké, brnénské a prazské katedfe déjin
uménf.” Etapu institucionalizace odborného restaurovani a pocatky védecky pojatého a

organizovaného restaurovani vyuzivajictho modernich prizkumovych metod popisuji clanky

260 261

hlavnich aktéra promény - Bohuslava Slanského™ a Vincence Kramafe.™ Zahdjen{ odborné

vyuky na AVU, tedy zalozeni Specialky Bohuslavem Slanskym, je pfedmétem kapitol né¢kolika
jiz vy$e zminénych diplomovych a disertaénich praci,” které mimo jiné popisuji prosluly spor
mezi Bohuslavem Slanskym a FrantisSkem Petrem, publikovany na strankach casopisu Zpravy

, . sy o1 v 7 263 : © v , Y1/ 7 7
pamidtkové pée v prabéhu 50. let 20. stoleti.”” Pohled na situaci ¢eskoslovenského vzdélavani
. o v . , < v . Yi rNr Nr ¥ . 264
restauratora "zvenci", vzacny zejména v dobé normalizace, pfinasi ptispévek André Goubera™".
Okrajove a s nedostatkem sebereflexe se problematice vzdélani restauratort vénuje clanek

naslednika Bohuslava Slanského na postu vedouctho restauratorské specialky pfi AVU,

Raimunda Ondricka.”® SN

Toron.**
Zpravy o nicivé povodni, ktera zasahla Florencii roku 1966, pfinesly Siroké vefejnosti clanky

267 268

Lionella Puppiho™” a Bohuslava Slanského.”® Ucast ¢eskych a slovenskych restauritort na

zachrannych pracich ve Florencii pak byla pfedmétem nékolika kapitol mé diplomové prace™ a
diplomové price Petry Finfrlové”". Problematice "eské restauritorské skoly", respektive
restauratorské skoly malifské pfi AVU a tématu umclecké povahy restauratorské prace jsou

vénovény ¢lanky Milana Tognera™', Tvo Hlobila®”, Jittho Josefika®”, Katla Strettiho™"

275

, Martina

Pavaly’” a Radomira Surmy”. V prabéhu 70. let referoval o situaci ceskoslovenského

restauratorského skolstvi na setkani ICOM Jiff Josefik, ktery je také autorem ¢i spoluautorem

¢lanka k tematice vyuky restauratort, publikovanych po roce 1989.%”

259 Finfrlova 2000, Ehrenbergerova 2006, Bauerova 2009 a 2015, Vapenkova 2009, Jebava 2010, Lejskova 2010,
Hola 2013.

260 Slansky 1931, 1932b, 1935, 1936a, 1936¢, 1937, 1938, 1954, 1967a.

261 Kramat 1937b, 1938.

262 Finfrlova 2000, Ehrenbergerova 2006, Bauerova 2009 a 2015, Vapenkova 2009, Jebava 2010.
263 Finfrlova 2000, Ehrenbergerova 2006, Bauerova 2009 a 2015, Hola 2013.

264 Gouber 1965.

265 Ondracek 1978.

266 Toror 1985.

267 Puppi 1967.

268 Slansky 1967b, 1968.

269 Ehrenbergerova 2006.

270 Finfrlova 2000.

271 Togner 1990, 1991.

272 Hlobil 1982, 2000.

273 Josefik 1970, 1975.

274 Stretti 1992, 1993.

275 Pavala 2009.

276 Surma 2014.

277 Josefik 1991.
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Hlavnimi body diskuze reflektujici usneseni Dokumetu z Pavie a aktivity organizace
ENCoRE?" je revize nabizenych odbornych specializaci a studijnich programt, délka, stuper
studia a v souvislosti se vznikem novych specializovanych skol také tvahy o vlastni podstaté

, s 279
restauratorské profese.

Na aktualnosti nabyva stale vice otazka kvality provedeného
restauratorského zasahu, zavisejici nejen na praci samotného restauratora (s ptipadnou ucasti
technologa), ale také na soucinnosti a poucenosti dalsich ucastnika procesu zachrany kulturni
pamatky/uméleckého dila, to jest pamatkate a investora.”® Souc¢asna debata je naplnéna snahou
¢asti restauratort o zfizeni profesni komory restauratori a o novelizaci pamatkového zakona.
Kritika nékterych pfedstaviteld oboru je zaméfena na v soucasnosti uplatfiovany systém
udélovani licenci Ministerstva kultury pro vykon restaurovani a taktéz na fungovani akreditacni
komise pfi Ministerstvu skolstvi.

Souhrn poznatki k tématu $koleni restaurétord v Ceské republice byl naplni mé diplomové
price nazvané Ceské restanritorské Skolswi (1946-2006)"". Kapitola Vzdélavani restauratort
uméleckyjch a uméleckofemeslnjch dél v Ceské republice aktualizuje diplomovou praci
zohlednénim vyvoje po roce 2006 a rozsifenim starsiho textu o hlubsi pohled do historie
odborného skoleni restauratoru, jehoz pocatky se vazi k obdobi konce 18. a pocatku 19. stoleti.
Ackoliv se jesté nejedna o vyuku institucionalizovanou, o té lze v pravém slova smyslu hovofit
az se zalozenim Slanského Specialky pfi AVU roku 1946.

4.2. Historie vzdélavani restauratori

4.2.1. Spolecnost vlasteneckych piatel uméni - zaloZeni Obrazarny a Akademie

Pocatky specializované restauratorské profese v ceskych zemich souvisi s rozvojem
uméleckého trhu a s budovanim reprezentativnich aristokratickych sbirek vyzadujicich
systematickou udrzbu. Opravy uméleckych dél provadéli vice ¢i méné skoleni malifi ve svych
ateliérech, kde - podobné jako tomu bylo i v jinych evropskych zemich - byla pfisné stfezena
"vyrobni tajemstvi" a pracovni postupy. Mnozi umeélci, jak o tom svéd¢l napt. dopis Josefa
Béhma Spole¢nosti vlasteneckych piatel uménf™, se zacali restaurovani vénovat kvali
piivydélku, pficemz k vykonu této ¢innosti nebyli nijak oficidlné Skoleni, znalosti nabyli praxi,
studiem specializovanych pfirucek a spolupraci s podobné¢ orientovanymi zkusenéjsimi kolegy.
Teprve se zalozenim Akademie v Praze, byt tato jest¢ ve svych ucebnich osnovach
restauratorskou skolu nezahrnovala, bylo zahdjeno systematictéjsi predavani zkusenosti z ucitele

na zaka. A to nikoliv pouze v soukromém uméleckém ateliéru, nybrz pod vedenim vyucujicich

278 Sbornik 2004, Sbornik 2005, Sbornik 2006. Coban 2000, Kase 2013. Konference s nizvem Uloha vzdélavani v
péci o kulturni dedictvi viz V Brné se diskutovalo o soucasnych problémech vzdelavani, FR UPce e-Monumentica, 10-
12/2011, ¢. 02, s. 5-7.

279 Jesensky 2011; Kotlik 2003; Novak - Kucerova 2006, Sedmik 2004.

280 K tématu - V Brné se diskutovalo o soucasnych problémech vzdélavani, FR UPee e-Monumentica, 10-12/2011, .
02, s. 5-7. V této souvislosti pfichazi do diskuze i systém vzdelavani pracovnika v pamatkové péci - viz Jesensky
2006; Jesensky 2007; Némeckova 1992; Hlobil 2006a, Waisser 2013 a vzdélavani technologu restaurovani Kotlik
1992.

281 Ehrenbergerova 2006.

282 Pavel 1975a, s. 185-186.
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z Akademie, jako tomu bylo v pfipad¢ studentt ateliéru FrantiSka Tkadlika, ktefi se svym
uditelem restaurovali nasténné malby.””

Nejstarsi zpravy o restaurovani uméleckych dél s projevem zajmu o vyuziti védeckych
metod (technologického zkoumani konstitucnich slozek uméleckého dila, s tim souvisejicich
materialt a postupu pfi restaurovani), pochazeji z 2. poloviny 18. stoleti. Teprve s pocatkem 19.
stoleti do hry vstupuji malifské a restauratorské pfirucky - kromé spisu Jana Quirina Jahna, o
némz bude pojednano nize, jmenujme napt. manual Christiana Kostera Uber Restanration alter
Gemilde™ 2 roku 1827 nebo pfrucku Friedricha Gottfrieda Hermanna Lucana z roku 1828
vydanou pod nazvem _Anleitung zur Restanration alter Oelgemdlde und zum Reinigen und Bleichen der
Kupferstiche und  Holzschnitte”

fesvédleni o dualeZitosti (uméleckého) nadani pro vykon restauratorské prace: "Predpisy jsou
vy 5y J

Uvodni citit Kosterova pojednani dosvédéuje autorovo

nezbytné, ale existuje néco diilezitéjsiho, a to je talent, ktery nemiide byt vyncovdn. Stasty je ten, kdo dostal 3
nebes tento dar: on vi, e v praxi jsou predpisy potiebné, ale vi také, Ze za uriiton hranici nexbyvd, neg se
spoléhat na viastni schopnost."**

K postupné institucionalizaci restaurovani umeéleckych dél pfispélo roku 1796 zalozeni
Spole¢nosti vlasteneckych piatel uméni, iniciované Frantiskem Josefem hrabétem ze Sternberka
a malifem Janem Quirinem Jahnem. Hlavnim podnétem k zaloZzeni Spolecnosti byla
neuspokojiva situace umeéleckych sbirek po josefinskych reformach, kdy nasledkem ruseni
mnoha klastera citkev pfestala byt hlavnim objednavatelem uméleckych dél. V' duasledku
rakousko-uherské centralizace dochazelo taktéz k odvozu sbirkovych pfedméta z Obrazarny
Prazského hradu do Vidné. Neuspokojivou situaci se snazila Spolec¢nost vlasteneckych piatel
zmirnit i zaloZenim vlastni Obrazarny roku 1796 (v budové Sternberského palice) a kreslitské
Skoly zvané Akademie™ roku 1799, jejimz ustanovenim SVPU sledovala praktické cile, to jest,
aby soucasnym zalozenim akademie a galerie bylo zabranéno niceni a vyvazeni umeéleckych dél.
O naplnéni tohoto dkolu svédci spoluprace mnoha prvnich absolventi §koly s Obrazarnou
zejména v oblasti restaurovani obrazi z jejich sbirek. Prvnim kandiditem na post feditele
Akademie byl wiirzburgsky malif Christof Fesel. Jeho pracovni naplni mély byt kratké
pfednasky majitelum uméleckych dél vystavenych v Obrazarné a zaroven provadéni oprav
poskozenych maleb.”® Fesel viak nakonec do ¢ela Akademie nenastoupil a SVPU se obratila s
nabidkou jejitho vedeni na Josefa Berglera.

Organizace vyuky na nové zalozené Akademii byla stanovena ve smlouvé z 8. dubna roku
1800 mezi SVPU a prvnim feditelem Akademie, Josefem Berglerem.” Dohoda uklida
Berglerovi vénovat se ctyfi dny v tydnu fadnému vyucovani, zavazuje ho vybavit skolu
kreslenymi pfedlohami, zavést kresbu podle modelu 1 pfirody a vychovat si pomocniky z
nadangjsich studenti.” Prestoze smlouva stanovuijici nejstarsf $kolni program a pofadek

nezminuje ani naznakem vyuku restaurovani malifskych dél, ze seznamu jmen v

283 Stehlikova 1982, s. 117. Cit. v Vapenkova 2009, s. 30.
284 Perusini 2001.

285 Vapenkova 2009, s. 31 a 33.

286 Perusini 2001. Cit. v Vapenkova 2009, s. 32.

287 Prahl 1998.

288 Antonovic¢ 1997, s. 7.

289 Jirasko 1998.

290 Ibidem.
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restauratorskych sluzbach Obrazarny je zfejmé, ze nadanéjsi studenti skutecné Berglerovi, ktery
sam restauratorské prace pro Obrazarnu provadél, vypomahali, ¢imz se de facto vyucili femeslu,
jemuz se nadale spolecné s vlastni tvorbou vénovali. Podobny systém fungoval i u dalsich
vyucujicich Akademie. Pro dobu 19. stoleti tedy zname jména konkrétnich malift - restauratora
a jejich uciteld, nemuizeme vsak jest¢ hovofit o institucionalizované vyuce, ktera byla na
Akademii zahajena az roku 1946 Bohuslavem Slanskym.

Osobnosti spjatou s prvnim v prostiedi ¢eskych zemich psanym pojednanim o materialech
uzivanych pfi malbé olejovych obrazu, jakoz i jejich zachovani, je malif, vzdélanec a zakladatel
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Spolecnosti vlasteneckych pratel umeéni, Jan Quirin Jahn (1739-1802).”" Jeho spis vydany

posmrtné roku 1803 pod nazvem Abbandlung siber das Bleichen und Reinigung der Oele zur Oelmalerey,
wie anch iiber die Grundstoffe, die Farben, die Erbaltung der Oelgemaclde und die noethigen Firnisse’”
pojednava o druzich oleju, jejich chemickych a optickych vlastnostech, které Jahn systematicky
studoval. Druhy Jahnav text O restaurovini starjoh obrazi >, ulozeny v archivu Nérodni galerie,
klade duraz na podrobné zkoumani obrazu pfed zahajenim jakékoliv prace, kterd ma byt
svefena do rukou skoleného odbornika - malife. Pojednani zfejmé vzniklo z popudu vytvofit
piirucku pro znalce a zejména majitele soukromych sbirek, pro néz v té dobé vyhradné umeélci -
restauratofi pracovali. Jejich restauratorské vykony meély, jak vyzniva z Jahnova apelu na to, aby

vy v . sv:294
byla oprava obrazu svéfena Skolenému malifi

, rozlicnou uroven. Pro potfeby sbératelt a
objednatelt popisuje Jahn konstitucni slozky obrazu, pficiny jeho degradace a pfipojuje kapitolu
o cisténi maleb. Jahn se spolecné s FrantiSkem Lotarem Ehemantem vénoval priuzkumu
karlstejnskych maleb, o jeho restauratorské ¢innosti vak nemame zadné zpravy.””
Restauratorskym pracim se pod vedenim Obrazarny SVPU vénovali malifi Josef Karel
Burde, ktery se roku 1804 stal jejim kustodem™® a Frantisek Horcicka,”” jenz byl v letech 1838-
1840 povéfen restaurovanim Theodorikovych obraza z kaple sv. Kfize na Karlstejné. Roku
1817 se restaurovani obrazl ze sbirky Prazského hradu ujal Martin Persky.”” Roku 1838 byl za
ucelem zafizeni opravy obrazt ze sbirek Prazského hradu vyslan do Prahy feditel videnské
galerie Petr Krafft, ktery restaurovanim povéfil Josefa Karla Burdeho, Frantiska Horcicku a
Viclava Markovského.”  Svédectvi o restauratorskych aktivitich umélcd spojenych s
Obrazarnou SVPU podava dopis Josefa Bohma z roku 1840, adresovany Spolec¢nosti. Autor v
ném uvadi, ze neni pouze malifem krajin, ale pro zlepseni svych zivotnich podminek se od roku
1818 vénuje také restaurovani, pficemz za mnohé v tomto ohledu dc¢kuje Frantisku hrabéti ze

Sternberka a Josefu Berglerovi.” Ke své restauritorské ¢innost BShme nemohl predlozit zdné

291 Pavel 19754, s. 183.

292 Jahn 1803.

293 ANG, fond Jan Quirin Jahn (142), pfir. ¢ . AA 1222/2, O restanrovani starjch obrazi, recepty a popisy malirského
materidlu.

294 Vapenkova 2009, s. 27.

295 Preiss 1958, s. 154-155 - Jahn je ve zpraveé anonymniho dopisovatele z Prahy ze dne 20. 12. 1799 oznacen za
historického a kostelniho malife, zatimco z restauratort jsou jmenovani Vaclav Ambrozzi, Antonin Josef Riedel,
Leopold Seidl a Frantisek Weis. Cit. Vapenkova 2009, s. 25.

296 Pavel 19754, s. 184.

297 Ibidem.

298 Ibidem.

299 Ibidem.

300 Ibidem.
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doklady, uvedl viak, e roku 1827 opravoval vétsi pocet obrazi pro hrabéte Sternberka a takté
pro barona Wimmera na zamku v Kiivici. B6hme uvad{ jména restauratora Otto Seitze,
FrantiSka Xavera Prochazky a Karla Burdeho, ktefi - jako mnoho jinych - nebyli v tomto oboru
vzdélani, na zakladé ¢ehoz Z4ada o to, aby mu byl svéfen k restaurovani Skrétiv oltéini obraz, a
aby byla ustanovena komise restauratort, ktera by jeho praci posoudila.””" Na pozici kustoda
Obrazarny nastoupil po J.K. Burdem malif, Bergleruv student, Gustav Karel Kratzmann, ktery
se, stejné jako jeho nastupce Karel Wiirbs, vénoval restaurovani obraza.™”

O situaci restaurovani obrazi v ceskych zemich prvni poloviny 19. stoleti si lze udélat
predstavu z Memoranda o restanrovini pragskych kostelnich obrazi, sepsaného ve 20. letech 19. stoleti
Antoninem Machkem, jenz jeho prostfednictvim upozoriuje dozor nad prazskymi kostelnimi
malbami na pochybny zpusob restaurovani obrazt z Tynského chramu. Machek zada radu o to,
aby restaurovanim byli povéfovani zkuseni umeélci, a zaroven poucené zminuje provéfené
techniky a materidly pro restaurovani zavésnych obraz.””

Mezi hlavn{ restauratorské zasahy provedené v 19. stoleti patii restaurovani obrazu z kaple
sv. Kfize a nasténnych maleb na Karlstejné, restaurovani a dostavba chramu sv. Vita v Praze,
odkryv a restaurovani nasténnych maleb v kutnohorském chramu sv. Barbory a restaurovani
nasténnych maleb v rotundé sv. Katefiny ve Znojmé. K restaurovani deskovych obrazu z kaple
sv. Kfize na Karlstejné bylo pfistoupeno roku 1839 z podnétu Spolecnosti vlasteneckych pratel
uméni v navaznosti na priazkumové prace provedené Janem Quirinem Jahnem a Frantiskem
Lotharem Ehemantem v prabéhu 70. a 80. let 18. stoleti.”” Restauritorské prace byly zahijeny
po provedeni zkousek vhodnych materiald a postupt, jichz se ucastnili Josef Karel Burde,
FrantiSek Horcicka, Antonin Manes a Vaclav Ignac Leopold Markovsky, ktery byl nakonec
komisi povéfen provedenim restaurtorskych praci.’” Restaurovan{ cyklu nasténnych maleb na
schodisti Velké véze Karlstejna zapocal roku 1886 Frantisek Sequens, po jeho smrti byly prace
svéfeny jeho asistentim Gustavu Mikschovi a Antoninu Krisanovi. Opravu nasténnych maleb
Apokahpsy v kapli Panny Marie na Karlstejné¢ provadéli ve stejné dobé Jan Hefman a

J. Zimmermann,™

Odkryvem nasténnych maleb v kaplich chramu sv. Barbory v Kutné Hofe
byl v letech 1877 - 1878 povéfen Antonin Materka, v 80. letech v praci pokracoval Petr
Maixner.”” Vysledky restauratorskych praxi byly publikovany na strankich odbornych periodik
té doby - Pamitky archeologickeé, Mitteilungen der K. K. Central-Commission fiir Erforschung und Erbhaltung
der Bandenkmale a Method. Pro Archeologicky spolek Vocel v Kutné Hofe restauroval v 70. letech
19. stoleti mimo jiné Skrétovu Piesn Karel Javirek, ktery byl dile povéfen méstskou radou v
Praze opravou Sestnacti podobizen prazskych primatora v zasedaci sini Staroméstské radnice.
Jmenovani malifi - restauratofi se zivili nejen vydélky z restauratorské cinnosti pro cirkevni i
soukromé objednavatele, ale také realizaci vlastnich umeéleckych zakazek a provadénim kopii.
Pro jejich restauratorské vykony je vsak stale charakteristicky velky rozsah pfemaleb a

pfizptisobovani retu§ovanych maleb vlastnimu uméleckému stylu.

301 ANG, sg. AA - 15 + 1h. Cit. v Pavel 1975a, s. 185-186.
302 Kesner 1985, s. 6.

303 Samal 1957.

304 Pavel 1975a, s. 183.

305 Vapenkova 2009, s 57.

306 Ibidem.

307 Ibidem.
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Vyznamny meznik pro vyvoj pamatkové péce v ceskych zemich predstavuje vznik videnské
Centrilni komise pro vjzkum a achovini stavebnich pamdtek’” (1850), jejimiz hlavnimi cily byly
prazkum pamatek, jejich klasifikace a tudrzba. Komise svolala roku 1873 ve Vidni prvni
uméleckohistoricky kongres, na kterém byla pfednesena zadost o napravu neutésené situace
neodbornych oprav kulturnich pamatek a uméleckych dél. Pii této piilezitosti byl vznesen i
pozadavek na zajisténi odborného vzdélani restauratoru, zastiténého vefejnymi institucemi jako
jsou akademie, technické Skoly a galerie, a v té souvislosti i vytvofeni kvalitnich ucebnich
textta.”” V praxi se tento pozadavek projevil (nepfijatym) navrhem na ziizenim prvnich kurza
restaurovani malifskych dél pfi videnské akademii, pficemz od roku 1888 byli restauratofi
vzdélavani také formou praktikantskych mist v cisafské galerii Belvedere.”’

Opravy nasténnych maleb v kapli sv. Vaclava ve svatovitském chramu provadél roku 1913
malif Gustav Miksch™', ktery téhoZ roku pfednesl na druhém sjezdu videtiské centralni komise
piispévek na téma Konservace ndsténnych maleb vapennych.”> V ném zdtraznuje, Ze hlavnim tkolem
restauratora a malife nasténnych maleb je znalost malifského materialu vSech dob, stejné jako

materiali pro vyrobu omitek a zdiva, které tvoii podlozku nasténné malby.’"

Mezi skupinu
malffd - restauratord cinnych v prvnich desetiletich 20. stoleti patfi Maxmilian Duchek,
Frantisek Fiser, Bohumil Cila, Paul Bergner a Augustin Vi¢ek.

Inspektor Obrazarny Pavel Bergner, ktery se restauratorskému uméni vyucil ve Vidni u
Eduarda Ritschela, poté prohluboval své praktické zkusenosti v Kunsthistorisches Museu a
podnikl také nckolik studijnich cest po Némecku a Italii, restauroval napt. Votivni obrag Jana
Ocka 3 Vlasimi, Narozeni Jana Kititele od Karla Skréty nebo nasténné malby v prazském kostele
sv. Klimenta.* O jeho malifské ¢&innosti nejsou zachovany idné doklady, avsak jeho
badatelské aktivity jsou doloZeny studiem pisemnych prament k déjinam slechtickych sbirek.’”
S Bergnerem tak nastoupil do ¢ela Obrazarny nikoliv praktikujici umélec, jako tomu bylo dfive,
ale badatel a restaurator, ktery pfispél k vytvofeni jedné z odbornych profilaci, kterym se
Obrazarna - zejména pod vedenim jeho nastupce Vincence Kramafe - ubirala. Do roku 1920
pusobil jako restaurator Obrazarny Augustin Vicek, ktery roku 1912 publikoval ¢lanek nazvany

, , o v v 316
Spravnd konservace obrazsi na platné a dreve””

4.2.2. Poitky odborného restaurovani v Ceskoslovensku -

Vincenc Kramaf a Bohuslav Slansky

Vznik Ceskoslovenské republiky zavazal novy stat a jeho politickou reprezentaci ke spravé

kulturnich instituci, z nichz nejvyznamnéjsi tlohu pfevzala Obrazarna SVPU, ktera byla

proménéna v ustfedni galerii statu spravujici nejvyznamnéjsi sbirku uméni ceskych zemi.

308 Informace k tématu Centralni komise a videnské skoly uméni: Koller 2007, Pavel 1975a, Vapenkova 2009,
Bauerova 2009.

309 Vapenkova 2009, s. 47.

310 Koller 2007.

311 Vapenkova 2009, s. 61.

312 Miksch 1915.

313 Idem, s. 59.

314 ANG, fond Paul Berger (053), Curriculum vitae, piir. ¢. AA 1640.

315 Vapenkova 2009, s. 89.

316 Vlicek 1912.
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Dozorem nad Obrazirnou byl Narodnim vyborem povéten Vaclav Vilém Stech.”” Do té doby
harmonicky vztah mezi SVPU a institucemi republiky se zacal problematizovat roku 1919 v
souvislosti s rozhodnutim o vystéhovani Obrazarny z Rudolfina, kde sidlila od roku 1884.”"*
Urcitého kompromisu se spole¢nosti podafilo dosahnout tim, Ze ji byla ponechana alespon cast
mistnosti k uzivani. V ¢ervnu roku 1919 V.V. Stech na svou funkci rezignoval a na post feditele
Obrazirny byl jmenovan Vincenc Kramai (1877-1960).”" Roky 1919-1923 byly navzdory
problémim se st¢chovanim a s tim spojenou neutésenou situaci sbirek pro Kramare plodnym
obdobf. Ruku v ruce s reinstalaci sbirek $ly i restauratorské prace, * vykonavané pro Obrazarnu
do roku 1920 Augustinem Vickem. O Kramafové erudovanosti v oblasti spravy sbirek svedct
uryvky jeho dopist adresovanych ministerstvu i ¢lanky, jejichz hlavnim tématem jsou stiznosti
mifené proti stavu sbirek trpicich nevhodnymi klimatickymi poméry a nevyfesenym stavem
definitivntho umisténi Obrazarny. Jsou kromé toho také dokladem Kramafova zajmu o
vybudovani restauratorského pracovist¢ pii Obrazarné: " ... Pi7 budovdni sbirky je drubon velkou
starosti spravy Obrazdrmy konzervovdni, pripadné restaurovini pamdtek ... Za primo bolestné vsak musim
oznalit nedostatek suché, svétlé dilny ... Komise i sprava Obrazarmy byla vedena piitom myslenkon, e je nutno
a mono emancipovati se i po této strince od ciziny a méla na mysk plan vybudovati lasem a iilasti stitu
restanralni fistav, na ktery by se mohla vergnost i soukromnik s drivéron obratit."*'

Obrazarna se postupné stala stfediskem, v némz se formulovaly a ovéfovaly metody a
techniky moderniho védecko-vytvarného™ restaurovani v Ceskoslovensku. Ackoliv Vincenc
Kramaf zfejmé nemél pfimy vliv na pozdéjsi zalozeni restauratorské Specialky na AVU
Bohuslavem Slanskym, vysledky jejich vzajemné spoluprice predstavuji klicové body
ceskoslovenského restaurovani, které se staly metodologickym vychodiskem pro skupinu
absolventl Slanského skoly pfi AVU, pro jejichz profesni orientaci se vzil nazev leskoslovenskd
restanritorskd $kola.”” Vincence Kraméfe a Bohuslava Slinského tak lze pravem oznadit za

7 v 3 v 3 3 s 7 . v
zakladatele moderniho &eského, resp. ¢eskoslovenského™ restaurovani. Vincenc Kramaf byl (s

317 Skiivanek 2007, s. 11.

318 Ibidem.

319 Vlnas 2000, s. 164.

320 Ibidem.

321 Kramaf 1918 - 1921, s. 372.

322 Pojem "védecko-vytvarné" uziva Ivo Hlobil pro postihnuti restaurovani zalozeného na uziti tehdy dostupnych
védeckych prazkumovych metod (RTG, UV svétlo, chemicka analyza pigmentt atd.) s korektivem a imperativem
estetického plsobeni restaurovaného dila. Pojem viz Hlobil 2006b, s. 128.

323 Pojem cleskoslovenskd restauritorskd $kola viz Jifi Josefik, The development of the czechosiovak restoration school in the years
1945-1965, in: ICOM Committee for conservation 4th triennial meeting, Venice 1975, s. 1-4 (rukopis); Stretti 1993,
Stretti 2014, Surma 2014, Togner 1990, Hlobil 1982, Hlobil 1989. V soucasnosti je pouzivan termin ceskd
restanrdtorskd Skola zahrnujici absolventy Ateliéru restaurovani vytvarnych dél, pozdéji Restauratorské skoly malifské
pfi AVU.

324 Pojem "Ceskoslovenského" pouzivim pro zdiraznéni historickych souvislosti. Teoretickd baze moderné
pojatého restauratorského oboru se rozvinula na pudé Obrazarny SVPU po nastupu Vincence Kramafe na post
teditele roku 1919, tedy po zalozeni Ceskoslovenské republiky. Restauratorska skola pfi VSVU v Bratislavé byla
zalozena roku 1950. Uziti pojmu je odavodnéno existenci spole¢ného statu a také skute¢nosti, ze zakladatel
slovenského vysokoskolského centra pro restaurovani pii VSVU v Bratislavé, Karel Vesely, pusobil v letech 1937 a
1949 v restauratorském ateliéru prazské NG. Piese vSechny souvislosti si vsak pfedkladany text neklade ambice

podat pfehled vyvoje restaurdtorského oboru a vysokoskolské vyuky restaurovani na Slovensku. Zajem je zaméfen
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vyjimkou kratkého puasobeni Karla Chytila v letech 1895-1897) prvnim historikem uméni ve
funkci, ktera byla do té doby svéfovana vyhradné malifam, resp. malifim-restauratoram jak to
z praktickych davodu vyzadovala SVPU. Postupné tak doslo k vydéleni dvou roli ptivodné
spadajicich do kompetence feditele Obrazarny. Jedna role nalezi historiku uméni, jehoz tkolem
je sprava sbirek, komunikace s ufady, akvizice, vystavni cinnost atd., druha role pfipada
restauratorovi, ktery pod feditelovym dohledem restauruje sbirkovy fond. Proto bylo také
zfizeni restauratorské dilny pfi Obrazarné jednou z Kramatovych priorit.

Do roku 1920 pracoval pro Obrazarnu absolvent prazské Akademie, Augustin Vicek, ktery
restauroval napt. obraz Swrt sv. 1Vdclava ze Svatovaclavské kaple v chramu sv. Vita (1913) ¢i
obraz Hlava divky od Hanse von Aachena (1919).”” Roku 1912 publikoval Vi¢ek svij ¢lanek
Spravnd konservace obrazii na plitné a dieé)” v némz shrnuje tehdej$i praxi pouZivanou pii
opravach zavésnych obrazt. Od roku 1920 nastoupil na post restauratora Obrazarny, poté co
Kramat vyjadfil svou nelibost nad odbornfky doporuc¢ovanymi videtiskou Centraln{ komisi,*”
dal§i malif-restaurator vzdélany na prazské Akademii,”*Adolf Bélohoubek.™ Jeho prvni praci
pro Obrazarnu bylo restaurovani diptychu od Tomassa da Modena z Karlstejna, o kterém
Kramat kratce referoval ve své stati Budoucnost Obrazirny Spoleinosti vlasteneckych pritel umeni™
"Pri nynéjsi restauraci byly odstranény vsechny pozdéisi opravy, at’ tmeleni (G retuse, dopliky a premalby,
byvajici barvivo a laté pozadi bylo upevnéno a cely oltar peclive osetren, takse nyni, pokud ovsem je zachovan,
ukazuje ndm nexkalenou tvirnost 14. stoleti. Tonovdni schazejicich mist vychazi od latého pogadi, (im3
vyvstavad dojem lomkovité zachovaného freska, a aby celfova plasticka souvislost figur byla prece jen ponékud
gachovdna, byl tén pripadné Ztmaven, pricems schagejici barva urcovala teplost nebo studenost voleného tinu,
negbaveného viak nikdy sonvislosti se Zlatym pozadim."

Do doby spoluprace Kramafe s Bélohoubkem se datuji prvni experimenty s uzitim lokalni
retuse, ktera méla nahradit do té doby casto pouzivanou retus neutralni, jez Kramafe pfilis
neuspokojovala pro své nizké vytvarné ambice a neschopnost plynulého estetického propojeni
poskozenych figurativnich prvka obrazu. O neschopnosti neutralni retuse propojit dochované
figurativni prvky obrazu, a tudiz znemoznéni jeho plného vytvarného puasobeni na udkor
respektu k historické hodnoté dila, se Kramat vyjadiil ve stati Novi metoda restanritorska. >
"...védecké obdobi schazejici mista krylo jednim nentralnim tinem, lmz byla sice uchovina presnd hranice mezi

origindlem a doplikem, ale barevny iicin lomkii byl porusen a jejich plastické dreni gnemognéno...". Jak

vihradné na restauratorskou §kolu pfi VSVU v Bratislavé. K vyvoji restaurovani na Slovensku viz Bauerova 2009 a
2015.

325 Horova 2000, s. 828.

326 Vicek 1912,

327 Kramat 1918-1921, in: Krasa 1983 s. 372; Hlobil 2006b, s. 128; Jebava 2010, s. 38.

328 A¢ neexistuji dakazy, které by domnénku potvrzovaly, lze pfedpokladat, ze malifi-restauratofi ziskavali své
restauratorské zkusenosti jiz pod vedenim svych pedagogti na AVU. Jak bylo vyse zminéno, nektefi vyucujici se
zavazali Spolecnosti vlasteneckych pfatel uméni vychovavat na nové oteviené Akademii spolupracovniky pro
restaurovani sbirkového fondu Obrazarny. Tato praxe, stojici pfimo v pocatcich vzniku prazské Akademie jako
jedna z podminek jejiho zaloZeni, se evidentné udrzovala a rozvijela po dobu celého 19. a zfejmé i v prvni poloviné
20. stoleti.

329 Kramat 1938, s. 107.

330 Kramat 1918-1921, in: Krasa 1983, s. 373.

331 Kramat 1931, s. 9.
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poznamenal Ivo Hlobil™, "hodnota staif", tolik duleZita pro zéky Aloise Riegla, méla pro
Kramafe ve srovnani s estetickfm pusobenim obrazu - uméleckou intenci - jen maly vyznam.
Vliv videnské skoly déjin umeéni, jejimz byl Kramat zakem, lze vsak spatfovat v jeho diarazu na
kritické studium prament a exaktni pruzkum, na jehoz zakladé je mozné vést restauratorsky
zasah na dile smérem k autenti¢nosti nikoliv ve smyslu navratu do ptvodni podoby, nybrz ve
smyslu dokumentu své doby oprosténého od mladsich desinterpretacnich doplnku.
Experimenty s lokalni retusi souvisely i s vyuzitim nového pojitka pigmentl na bazi vceliho
vosku, uspésné¢ pouzivaného restauratorem Arthurem Klausnerem, s nimz si Kramar
dopisoval.™ Klausner ptedstavil svou metodu v Praze pii restaurovani desek I/ysebrodského oltire
roku 1932 Odbornou vefejnost s jeho metodou seznimil Helmut Ruhemann
prostfednictvim své stati publikované v ¢asopise Mouseion roku 1932.”” Klausnerovu metodu

336 3

zhodnotil pfi restaurovani Theodorikovych obraza z Karlstejna Bohuslav Slansky,™ ktery ji
oznacuje jako metodu voskovych retusi (Klausner-Ruhemann).

Zakladem Kramafovych uvah o restaurovani je tedy na jedné strané respekt k autenticnosti
dila ve smyslu dokumentu své doby a na druhé stran¢ pozadavek plnohodnotného estetického
pusobeni restaurovaného dila. Proces, ktery nastava pii pozorovani dél starého uméni, shrnul
Kramaf ve své stati O galerijnim tinu témito slovy: "Je mono obeznamiti se velmi podrobné s duchovnim
obsabem minuljch dob a jsou lidé, kter? jsou primo nadani schopnosti veitit se v cizi svéty, presto vsechno sisili a
prirozené vyxbrojeni nemiige stvorit predpoklady potrebné k dokonalému vnimani starsich uméleckych dél v
Jejich viastni podstaté. I takova holandskd krajina nebo 2itisi 17. stoleti, abych volil uméni ndam nepochybné
velmi blizké, nemiige se vnimat v oné pinosti a sile, jako je vnimal tehdejsi Holandan, 3 jebog Zivotnibo pocitu
vznikly. Nas zagitek starsiho uméni nemiige byt tedy rovnocenny zazitku soulasnébo Clovéka a tim méné
gdzitkn tviircov ... md i starsi uméni ... tolik vselidského obsabn preriistajicibo svou dobu, e neni nesnadno
vejiti ko nim v Rladny pomér, cof vldsté podporuje tvarnd milnva, vsemn umeéni koneckonci spolecni ...
ponévadz viak pronikdme k podstaté starsiho uméleckého dila témér vilucné jeho tvarnon strukturou, je rejmé
nutno, abychom ji vnimali pokud mozno v jeji celistvosti. Tomn viak vadivaji Zhusta meény, jez se staly s
uméleckymi pamadthkami v poxdéisich dobdch. U obrazii jsou to premalby, silné, popripadé 3barvené vrstyy lakii,
Jes tor? mezi nami a uméleckym dilem nepronifnutelnou sténn, a konetné je nékdy uchovin jen lomek
pamiitky. Je tndig poadavkem, aby byly tyto pozdéssi pridavky odstranény, anig se tim stane umélecké pamatce
Jakdkoliv sibona, a kde jde o ldstetné nchovany obraz, aby bylo mogno vnimat tyto Zlomky pokud mogno v
Jejich nékdejsi plastické a prostorové jednote.’””” Kramatova, potazmo Slanského snaha o zachovan{

3 2 o 7 23 7 o 3 3 ’ vz 338
estetického pusobeni restaurovaného dila vyrasta na zakladech uvah Maxe Dvofaka.

332 Hlobil 1982, s. 119.

333 ANG, fond Kramaft 26, sign. AA 2945/754: dopis Klausnerovi ze dne 3. ledna 1933. Cit. v Bauerova 2009, s. 66 a
Hlobil 2002, s. 132.

334 Ruhemann 1932, cit. v Hlobil 20006b, s. 129.

335 Hlobil 2006b, s. 132.

336 Slansky 1935, s. 205-210.

337 Kramaft 1983, s. 440.

338 Max Dvortak ptisuzoval dalezitou roli "specifickému estetickému pomérn". Pozitivni vaimani starych pamatek podle
n¢j nezavisi na "evolunistické interpretaci pritomnosti a minulosti", ale na "umélecké dispozici a vychové" a na "védomé nebo

nevédomé iicasti na obecném nméleckém Zivoté a citéni nasi doby". Viz Hlobil 2003, s. 111.
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Nazorovou podobnost s Dvofikem nezapie také diraz na "proZitek"”” uméleckého dila
zprostiedkovany, dle Kramatova vykladu, #arnou strukturon ve smyslu mnohavrstvého formalné
estetického aparatu obrazu. Je-li #amd struktura poskozena, at’ uz defektem ¢i nevhodnou
retusf, dochazi k narueni jejtho vnimani.** Potud je Kraméfovo tvrzen{ ve shodé s pozdéji
formulovanymi teoretickymi zasadami Cesare Brandiho, a to konkrétné v dialektice pozadavku
historického a estetického. Rozpor s Brandiho teoretickymi uvahami nastava v bodé¢, kdy ke
slovu pfichazi otazka doplnéni chybéjicich mist. Zatimco Brandi dba na to, aby dopliky nebyly
provadény arbitrarné na zakladé prosté imaginace restauratora (byt sebelepstho umélce),
Kramaf, resp. Slansky a dale leskd restanritorskd skola zdtvodnuje a ospravedlnuje doplnéni
chybéjicich ¢asti restauratorovymi uméleckymi schopnostmi, které mu (pochopitelné spolu s
odbornymi znalostmi a s pouzitim prostfedkt technologického priuzkumu dila) davaji
schopnost "vcitéeni" se do autorského zameéru a tvaroslovi a vedou ho tak pii doplnéni
chybéjicich figurativnich ¢asti obrazu.™' Své presvédéeni o umélecké podstaté restaurovani, a v
t¢ souvislosti i o specifickém s$koleni restauratora, Kramat formuloval takto: "Restaurace
uméleckych dél vyZaduje umélecké Skoleni a predevsim citéni, rogsahlé gnalosti starsiho uméni, ldsté po strance
technické, a predevsim mnobo védéni 3 oboru chemie a casteiné fysiky; g toho vseho je patrno, Fe jen e vldstné
vnitiné organizovanych jedincii mohou vyristi dobis restanrdtori."*

Uplatnéni lokalni retuse napliujici podminku rozpoznatelnosti restauratorského zasahu a
zéroven podporujici esteticky ic¢inek obrazu™ predstavil Kramat vefejnosti ve stati Novd metoda

restanrdtorskd z roku 1931: "Spojenim tjchg barevnych tini a prechody mezi riznymi tony lomkidi do jisté

339 Je to shodou okolnosti pravé tento termin, ktery se spolu se slovy "vnimani", "cit" a "vciténi" dodnes
uplatfiuje v souvislosti s vymezovanim se ¢eského restaurovani, piesnéji feceno cleské restauritorské skoly. Jisté neni
scestné se domnivat, ze vciténi hralo v praci starsich generaci historikd uméni mnohem vétsi roli, nez je tomu v
soucasnosti, kdy mame k dispozici technické vymozenosti, které usnadmiujf a urychluji praci. V disledku toho nas
ovsem zahlcuji informace, okupuji nasi rozumovou, vice ¢i méné objektivn{ slozku a umensuji prostor pro citovou
interpretaci vnimaného objektu. Vincenc Kramaf, stejné jako nckolik generac{ historika uméni pfed nim, na tuto
slozku spoléhal, nebot’ nutné, vzhledem k teprve pozvolnému rozvoji védeckych metod prazkumu a objektivniho
znalectvi, tvofila velkou soucast jeho prace. Jakkoliv je tento zpusob price a uvazovani subjektivni, je hodnotny a
osobné se domnivam, ze kofeni ve vétsi symbidze a spolupraci mezi historikem uméni a soudobym umélcem. Ma
zaklad v souzitf se soudobym uménim, zejména v dobé, kdy jesté uméni a umélecké femeslo bylo vice vrostlé do
kazdodenniho Zivota jednotlivee. Ucast vnimant, citu a vciténi je dédictvim, k némuz pfispély svym poznanim a
profesni vybavou osobnosti s timto smérem charakterove konvenujici.

340 "Vnimani" - neboli Brandiho slovy ¢teni textu uméleckého dila. Srov. s problematikou chybéjicich mist u
Brandiho, kde defekt nebo neutralni retus (ve starsim slova smyslu jednobarevny tén pouzity pro retus velkych
nedoplnitelnych defekt) pasobi jako skvrna na obraze a v duchu gestaltpsychologie se zac¢ina prosazovat jako
figura na pozadi, ktera rusi prabéh obrazu "lezictho pod nim".

341 Naproti tomu oficialni italska teorie restaurovani trva na tom, aby dopliky byly minimalni, zejména aby nebyly
arbitrarn{ - tim hufe, je-li restauratorem umeélec (protoze umélec restaurator "ma sklon k interpretaci uméleckého
dila a jeho doplnéni" a nevyhnutelné tihne k vneseni vlastni, neobjektivai stopy do restaurovaného dila). To je
davod pro¢ se v Itdlii od druhé poloviny 20. stoleti oficidlni restauratorské skoly postupné odklanély od
uméleckého restaurovani, potazmo vyucovani restaurovan{ jako uméleckého nebo femeslného oboru. Z toho
duvodu ani vzdélavani na ceské a italské akademii nemuZe byt plnohodnotné srovnavano, nebot’ vyuka
restaurovani na italskych akademiich nenf vjukou umeleckou. Viz kapitola o italském skolstvi - 3.4.3. Akademie.
342 Kramat 1937b, s. 3.

343 Lokaln{ retus byla pouzivana jiz Adolfem Bélohoubkem. Vincenc Kramarf si zapisoval poznamky k retusim a
dalsim restauratorskym tkonam. Viz ANG, fond Kramafi 26, Rukopisy, pogndmky k restaurdtorskym technikan, sign.
AA 2945/754.
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miry svého privodnibo, relativnibo vyznamu v celkové kompozici a mei lomky bylo vytvoreno nentrilni, ale
prece jen spojujici prostieds, jakdsi barevnd atmosféra, v nig se mobly vybiti a mobly byt vycitény plastické a
prostorové hodnoty lomkidi a tim podle pripadu vice méné i celé komposice. Zlomek mobl byti odtnd v
Stastnéisich pripadech opét vjimdn v souvislosti s celou kompozici, kterd se pred ndmi vynorovala, byt v
nenriitych, ale prece jen dosti jasné tusenych obrysech.”™*" Lokaln{ retus tvofila protiklad k neutralni
retusi, kterou Kramaf spojoval s védeckym pfistupem k pamatce opomijejicim jeji vysledné
estetické pusobeni: "Oproti tomu ndsledujici "védecké obdobi" schazejici mista krylo jednim neutrdlnim
tinem, (im% byla sice uchovand presnd hranice mezi origindlemr a dopliikem, ale barevny sicin lomkii byl
porusen a jejich plastické dreni znemognéno."” Presvédéeni nejen o umélecké podstaté restaurovan,
ale také o narocnosti a specificnosti restauratorské prace sméfujici az k jistému elitnimu
postaveni restauratora,* shrnuje Kramat slovy: "Této metodé prosté chybi mechaniénost obon starsich
metod. Je obtiznéisi, vyZaduje vétsi miru inteligence, a iebo jesté zvlasté, jemného barevnébo smysiu. Je to snad jeji
stinnd stranka, posuzujene-li metodu 3 hlediska vseobecné pougitelnosti, ale je to také jeji velky privab."

Hlavni rozdil moderniho pfistupu k restaurovani pamatek spociva, jak Kramar sam vyslovil,
v tom, ze se k restaurovani dila pfistupuje po delsim a hlubsim studiu zahrnujicim prizkum
pomoci rentgenovém zafeni, ultrafialového a razantntho svétla, dale pak fotografickych
piistrojti a mikroskopa.” Zvédecténi a zobjektivnéni restauratorskych tkonti méa byt dle
Kramate ochranou proti "subjektivnim zdsabim  restanritori... a nemistnému  tajniistkarsm’ >
Piikladem organizace a vybavenosti védeckého oddéleni byla Kramafovi restauratorska
laboratof pfi Louvru, vedena tehdejsim feditelem Jacquesem Dupontem a pfedstavena v Praze
roku 1937 formou Vyistavy poslednich vizkumii védecké laboratore musea v Lonvrn.””

Roku 1938 vznesl Kramaf pozadavek na zalozeni statni restauratorské dilny, ktera by
uspokojila potfeby mimoprazskych galerii, jez skromné oddéleni Obrazarny - kde v té dobé
pracovali dva restauratofi, mladsi pomocna sila a truhlaf - nemohlo zajistit: "...pro konservaci a
restauraci ostatnich uméleckych pamdtek je nutno alogiti v Prage vlastni velikon stitni dilnn, kterd by
pracovala pro pamatkové rirady, ostatni musea, a to i nestatni a podle potreby i pro sonkromniky (ovsem a
ndhradu)."” Ustiedni tstav by mél byt doplnén dilnami zi{zenymi pii pamatkovych dstavech,
coz s sebou nese naroky na dostatecny pocet odborné vzdélanych restauratora. V Kramatoveé

Slanku Ze fivota a potieh Stitni sbirky starého umént”

tak objevime nejstar${ pisemny zaznam
pozadavku zalozeni specialni restauratorské skoly:" Takovd skola, piirazend nejlépe k distiedni dilné v
Praze, starala by se o vyjchovu jak restaurdtorii maleb, plastik a grafik, tak i architektur a uméleckého
primystu. Podminkon prijeti mélo by byti absolvovini 3 roks Akademie vytvarnyjch uméni, pro odborné
trublare vyuceni se femesin. Sdam kurs by mél trvati 3 roky, pro trubldre 2 roky a obsaboval by teoretickon a
praktickou ldst. Bylo by pak véci zakonoddrstvi, aby byly upraveny povinnosti magitelsi uméleckych pamdtek,

pokud se jejich ichovy tjkd, a aby nutné opravy smély byti svéfovdny jenom restaurdtoriim vyshim ze minéné

344 Kramaf 1931, s. 9.

345 Ibidem.

346 Bauerova 2009, s. 69.

347 Kramat 1938, s. 107.

348 Ibidem.

349 Kramat 1937b.

350 Idem, s. 108.

351 Kramar 1938. Roku 1931 pfesla Obrazarna SVPU do spravy statu, zaroven doslo ke zméné nazvu na Statni

sbirka starého uméni.
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Skoly, nebo majicim iiredni povoleni k obdobnym pracim. Toto povoleni se tykd prechodné doby, kde Ize pocitati
nejvyse s kratkymi kursy, nebot’ jde o to, aby riroveni restaurdtorského povolani byla vysena pokud mogno
okamité a tyto odpovédné price byly odiiaty diletantim."”” Na tomto misté je tfeba poznamenat,
nakolik jsou slova Kramafe z roku 1938 podobna Arganovym a Brandiho vyrokam
pronesenym pii piilezitosti zalozenim Istituto Centrale del Restauro v Rimé roku 1939. Obé
dvé strany, Kramafe a Argana s Brandim, spojuje snaha o vyzvednuti profese restauratora ze
stéry prace cistého femeslnika nebo tajntstkafského umeélce a vytvofeni tomu pfizptisobené
specializované vyuky. Kramafova slova jsou na svou dobu v evropském kontextu nesmirné
aktualn{ a sleduji spektrum dobovych trendu, at’ uz se jedna o samotné zalozeni restauratorské
dilny pfi Obrazarné, pozadavek na specializovanou vyuku restauratora, duraz na vyuzitl
prazkumovych metod pfi restaurovani ¢i reverzibilitu uzitych materialt a respekt k autentické
matérii dila. Zasadni odlisnost od italského prostredi tkvi v durazu na uméleckou podstatu
restauratorské prace a s tim spojenou miru a zptasob provedeni doplik.

Prvnim nepfimym dokladem spoluprace Bohuslava Slanského (1900-1980) s Kramafem jsou
zaznamy z jejich spolecnych navstév Karlstejna v 1ét¢ roku 1930, kde tehdy ctvrtym rokem
probihala oprava deskovych obrazi.” Prvni dolozena spoluprice se datuje do roku 1931, kdy
Kraméf Slanského povéfil restaurovanim Madony Jindfichohradecké.”” Spoluprace byla zpecdeténa
roku 1934, kdy se Slansky stal restaurdtorem, od roku 1940 $éfrestauratorem Obrazarny.”

Bohuslav Slansky”™ studoval na Akademii vytvarnjch uméni mezi lety 1919 - 1924, kde
absolvoval jeden rok pfipravky, jeden rok vseobecné skoly, tii roky specialni skoly Maxmiliana
Pirnera a posledni rok studii u Maxe Svabinského. V akademickém roce 1921/1922 navétévoval
prednasky z matematiky a deskriptivy na CVUT a roku 1923 slozil po $estisemestralnim studiu
pii pedagogické fakulté Univerzity Karlovy ucitelskou zkousku pro vyuku kresleni, modelovani,

matematiky a deskriptivy na stfednich §kolich.”’

Jak uvadél ve svych zivotopisech, do doby
pfed nastupem do Obrazarny pusobil jako malif a odborny restaurator soukromych sbirek (sb.
W. Kérnera, G. Domina, E. Stutze).” Jiz p#i studifch bylo Slanskému pfidélené stipendium pro

studijnf cestu do Italie,™ dalsi italské studijni pobyty absolvoval v letech 1927 a 1929.” Pro

vvvvvv

352 Kramat 1938, s. 108. Kramafova specifikace kurzu vykazuje vyraznou podobnost s pozdéji realizovanym
studijnim programem Slanského restauratorské specidlky pfi AVU. Kramafova vyzva k zalozeni odborné skoly
pronesend roku 1938 je tak jedinym, byt’ nepfimym dokladem toho, Ze na pade Obrazarny SVPU probihala mezi
Slanskym a Kramafem diskuze na téma zalozeni specializované skoly.

353 UDU, fond K VII/1, 9-40. Viz Bauerové 2009, s. 75.

354 Slansky 1932b.

355 ANG, fond Kramar 26, sign. AA 2945/477/1: List Skinského Kramdrovi, ze dne 18.4. 1931.

356 Predkladané kapitoly si nekladou za cil nahrazovat monografii o Slanského zivoté a jeho profesnim ptsobeni.
Jejich smyslem je nacrtnout spojovaci linii mezi pocatky skoleni malifi-restauratoru, které spadaji do doby zaloZeni
SVPU, a ustavenim odborného skoliciho stfediska v podobé Specialky, jez Slansky zalozil pfi AVU roku 1946. K
zivotu a dilu Bohuslava Slanského nejnovéji Bauerova 2009 a 2015.

357 KhA — AVU, fond OSP, Bobuslav Siansky — Curriculum vitae, 1952.

358 ANG, fond Kramaf 26, sign. AA 2945/477/1: List Skinského Kramdirovi, ze dne 18.4. 1931.

359 Cit. v pozn. 304.

360 ANG, fond Slansky, prof. Bohuslav, nesig.: List reditele NG na Ministerinm fiir Schubwesen in Prag, 9.9. 1944, Zahl
1670/44.

361 Své aktivity pfi zahrani¢nich cestach popsal Slansky v: ANG, fond Slansky, prof. Bohuslav, nesig.: Zivotapz'x
rukou psany BS.
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vyznamnych pokrokovych technologickych a restauratorskych pracovistich. Na Akademie der
bildenden Kinste v Mnichové mél roku 1930 Slansky moznost prohloubit svou znalost technik
malifské tvorby, které tehdy prednasel Max Doerner. Slansky nezanechal pisemny zaznam o
naplni svého studijnfho pobytu, lze nicméné pfedpokladat, ze pravé zkusenost z mnichovské a
videniské akademie byly jednim z vychodisek a vzort pro organizaci vyuky na Specialce, kterou
piit AVU zalozil roku 1946. Roku 1931 absolvoval Slansky studijni pobyt ve specialni $kole
prof. Serafina Maurera pfi videniské akademii (spiSe nez o oficialni skolu se tehdy jednalo o kurz
zahrnuty do vyuky malby), kde jak sam uvadi, studoval restaurovani a pfirodovédecké metody,
zvl4sté roentgen a ultrafialové paprsky.’ Téhoz roku absolvoval pobyt pfi drazdanské galerii,
kde se seznamil s regeneraénf metodou prof. Krause. V letnich mésicich 1931 absolvoval staz
pii Prans Hals Museu v Haatlemu. Vzhledem k nedostatku zachovaného archivniho
materialu nelze jednoznac¢né urcit, ¢im byl vybér instituci ovlivnén. Lze se vsak domnivat, ze do
Vidné mohl Slanského doporucit Vincenc Kramat, zatimco do Haatlemu jej mohl nasmérovat
mnichovsky profesor Max Doerner. **

Odborné zkusenosti ze studijnich pobytd zuzitkoval Slansky nejen ve své praktické
restauratorské cinnosti, ale také v odbornych clancich, které zacal publikovat od roku 1931.7%
Vibec poprvé zprostfedkoval vefejnosti nové metody odborného restaurovani v clanku O
restanrovant obrazsi publikovaném roku 1931, jehoz cilem je informovat o nutnosti pozvednut{
oboru restaurovani uméleckych dél na védeckou droven. V textu taktéz v naznaku zazniva
potfeba systematického odborného studia pro vykon této profese:"... potiebnd svédomitost, liska k
starym diliim, trpélivost a Jrucnost nejsou nicim, nejsou-li také opatieny dikladnym védénin o povaze, sicincich
a vlastnostech restauracnibo materidalu, malitského materidlu a technikdch maliiskych rizmyjch kol a dob.
Nazor hodné rozsireny, jako by mobl restaurovati, kdo jen nd trochu malovati, je osudnym omylem, proto, e
nanka o restaurovani podle dnesniho je rozsablhim oborem védnim, jaky nedd se iskati bez systematického
studia." N &lanku Zkoumani obrazii prirodovédeckymi metodami™ Slansky reflektuje soudobou praxi
identifikace materiald a chemicko - fyzikalntho prazkumu dila, pficemz hodnoti pfedevsim
pfinos pouziti rentgenového a ultrafialového zateni a mikrofotografii povrchu restaurovaného
dila.

Ke stabilizaci pozadavka na vyuziti pfirodovédnych prizkumovych metod na mezinarodni
Grovni piispéla konference pofidana v Rimé roku 1930 ¢leny Mezinarodniho vyboru muzei
(Office International des Musées) pod nazvem Mezindrodni konference pro studium védeckych metod

pro priizkam a ochranu uméleckych dél.>”

Po navratu ze zahrani¢nich studijnich cest se Slansky od
roku 1931 ucastnil nckolika vyznamnych restauratorskych akei zastiténych Ministerstvem

skolstvi a narodni osvéty, mezi lety 1932 - 1934 spolupracoval na pokracujici opravé deskovych

362 ANG, fond Kramaf 26, sign. AA 2945/477/1: List Skinského Kramdirovi, ze dne 18.4. 1931.

363 Ibidem.

364 ANG, fond Slansky, prof. Bohuslav, nesig.: Zivotopis rukon psany BS.

365 Bauerova 2009, s. 81.

366 O restaurovani obrazi 1931, Zkoumani obrazi pifrodovédeckymi metodami 1932, Konservace tabulového
obrazu "Madona na trané" z po¢. XV. stoleti 1932, Oprava obrazi z hradu Katlstejna 1935.

367 Slansky 1931, s. 173.

368 Slansky 1932b.

369 Conclusion 1931, s. 162-170. Viz kapitola 2.1. Nastin déjin restaurovani uméleckych a uméleckofemeslnych
del
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maleb z Karlitejna.” Podle informaci, které uvedl ve svém Zivotopise, restauroval v tomto
obdobi také obrazy ze sbirek Prazského hradu.’” Spoluprici s Obrazirnou, pozdéji Statni
sbirkou starého uméni, zahajil roku 1931, kdy byl Kramafem povéfen restaurovanim deskového
obraza Madony Jindfichohradecké. P¥i prazkumu malby, jak o tom siam referoval ve Stencové
Uméns’” vyuzil Slansky poprvé rentgenu a mikroanalyzy barevné vrstvy. Vysledek opravy
zfejmé Kramare uspokojil natolik, ze Slanského roku 1934 pfijal do zaméstnaneckého poméru
na pozici pomocného restauratora Obrazarny, pracujictho po boku Adolfa Bélohoubka.”” V
nasledujicich letech zahajil Slansky v souvislosti s pfipravou publikace Ceskd malba gotickd”™
restaurovani souboru deskovych maleb.”” Publikace vysledkd a zejména piispévky o
technologickych aspektech a prazkumu malifskych dél jsou plné aktualni reakei na mezinarodni
diskuzi podpofenou i vyse zminénou mezinirodni konferenci konanou v Rimé roku 1930.
Svymi technologickymi rozbory a prazkumy, pii nichz vyuzival modernich metod fotografie,
rentgenu, ultrafialového zafeni, prohlidky dila pod mikroskopem a chemickou analyzu
pigmentu, pfispél Slansky ke zpfesnéni atribuci a dataci nékterych jim restaurovanych dél. O
vysledcich své prace pak referoval pfedevsim ve druhé poloviné 30. let ve clancich Podklad
obrazi’™, Marogeriv pokus o znovnobjeveni van Eyckovy olejomalby’™, Sloeni malirské palety’™, Tajemstvi
gentského oltare’” a Optické predpoklady leské tabulové malby proni poloviny XIV. stolet?™. Slansky viak
nebyl jedinym odbornfkem, ktery reflektoval aktudlni téma technologickych aspektt malby.
Roku 1926 vydal svou knihu o technikich malby Frantisek Petr,”' roku 1941 publikoval praci o
malfiskych technikich v Praze ptsobici malff a technolog malby, Miloslav Hégr.”*

Kramafovu snahu o navyseni poctu specialisti restauratorské dilny Obrazarny, tehdy uz
Statn{ sbirky starého uméni, doklada jeho korespondence s MSaNO,™ v niz referuje o tom, ze
dilna pusobi i jako skolici stfedisko pro mladé restauratory, s cilem jejich vychovy pro potieby
galerie. Na zakladé povoleni udéleného ministerstvem byl roku 1937 do restauratorské dilny
SSSU pfijat, nejprve na Sestimésicni zkusebni dobu, poté do zaméstnaneckého pomeéru na

misto pomocného restauratora, akademicky malit Karel Vesely.”

370 Slansky 1935.

371 ANG, fond Slansky, prof. Bohuslav, nesig.: Zivotapz'x rukon psany BS.

372 Slansky 1932b.

373 ANG, fond Slansky, prof. Bohuslav, nesig.: List seditele NG na Ministerinm fiir Schulwesen in Prag, 9.9. 1944, Zah!
1670/44.

374 Matéjcek 1950.

375 Cennym zdrojem informaci o pomérech v restauratorské dilné Obrazarny jsou Vykazy o pracovnim vykonu:
ANG, fond Slansky, prof. Bohuslav, nesig. 1jkag o pracovnim vykonu, nedat., 3 stranky, strojopis - cit. v Bauerova
2009, s. 88.

376 Slansky 1936a.

377 Slansky 1936b.

378 Slansky 1936c.

379 Slansky 1937b.

380 Slansky 1938.

381 Petr 1926.

382 Hégr 1941.

383 ANG, fond Korespondence Stitni sbirky starého uméni (SVPU) z r. 1937, sign. AA-2027: List MSaNO ze dne
30.3. 1937, ¢j. 41548/ 37-17/ 1, Véc: Praha: Stani sbirka starého uméni/Obrazirna Spole¢nost vlasteneckych pfatel
uméni v Cechach, piijeti smluvni pomocné sily. Cit. v Bauerova 2009, s. 94.

384 Ibidem.
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Ke dni 1. 2. 1939 nahradil Kramate v cele galerie Josef Cibulka.™ Jeho usili bylo
soustfedéno predev§im na obnoveni vztahu s cirkevnimi institucemi a na akvizi¢ni politiku,
jefimz vysledkem bylo zakoupeni Kapucinského cykln ¢ Madony roudnické. Mezi  prvni
restauratorské akce provadéné Bohuslavem Slanskym za Cibulkova pusobeni patfi osetfeni
desek Kapucinského cykln a Votivni desky arcibiskupa Jana Oflka 3 1 lasimeé. Slanského staté

- / Ve , v v : A / v : v 386
publikované pii této pfilezitosti na strankach casopisu Uwmeni

referuji nejen o samotném
restauratorském zasahu, ale zabyvaji se obsirné¢ téz technickymi aspekty restaurovanych
malfiskych dél. Roku 1941 pievzal Slansky po odstoupivsim Adolfu Bélohoubkovi®™ misto
hlavniho restauratora dilny™, na kterém setrval do roku 1946, kdy nastoupil jako profesor na
noveé zalozené Specidlni skole malifskych a konservainich technik pit AVU. V roce 1942 pfesly pod
spravu Narodni (oficialné Ceskomoravské zemské) galerie fondy zrusené Moderni galerie.
Slansky se kromé ocenovani dél a ovéfovani jejich pravosti vénoval nadale restauratorské praci,
a to konkrétné opravé nasténnych maleb na Karlstejné.”™ Soucasna Narodni galerie v Praze

v.r v . A ; o: 390
byla zfizena a posvécena v roce 1949 zakonem o Narodni galerii v Praze.

4.2.3. Situace po roce 1945*"

Politicko - spolecenské zmény po roce 1945 se odrazily 1 v legislativé pamatkové péce. Roku
392

1947 byla ustanovena Narodni kulturn{ komise pro spravu statniho kulturniho majetku™ v cele
se Zdenkem Wirthem. Roku 1951 doslo k reorganizaci statni pamatkové péce - z pamatkovych
ufada v Praze a Brné se staly pamatkové ustavy, jejichz zfizovatelem bylo Ministerstvo Skolstvi,
véd a uméni.” Roku 1958 byl vydan zakon o kulturnich pamétkach.” Souéasti reorganizace
byl i pozadavek registrace odborné kvalifikovanych restauratora. Pfes existujici odborné skoleni
na AVU byla prace restauratora do té doby povazovana za femeslo a legislativné za Zivnost.
Otazka identifikace a pfesného formalniho zafazeni oboru tak vstoupila do diskuze v
souvislosti s politicko - socialnimi zménami v komunistickém Ceskoslovensku, kdy dochazelo k
ruseni mnoha soukromych dilen a zdkazu cinnosti zivnostnikd. Umélci, proto aby mohli
oficialné vystavovat, museli byt ptihlaseni do Ustredniho svazu leskoslovenskych vytvarnych nmélci
zalozeného roku 1948.” Snaha restauratort o oficidlni registraci jejich profese vyvrcholila

zalozenim samostatné sekce "Malift, sochatfu, grafika - restauratord" v rameci Svazu roku

385 Nova sprava 1939-1940, s. 88-89.

386 Slansky 1939-1940.

387 ANG, fond Slansky, prof. Bohuslav, nesig.: List reditele NG na Ministerinm fiir Schubwesen in Prag, 9.9. 1944, Zah!
1670/44.

388 ANG, fond Slansky, prof. Bohuslav, nesig. Vykaz o pracovnim vikonu, nedat., 3 stranky, strojopis.

389 KhA — AVU, fond OSP, Bobuslav Siansky — Curriculum vitae, 1952.

390 Zakon ¢. 148/1949.

391 Tato kapitola uvadi jen zlomové okamziky vyvoje restauratorského oboru, zejména maji-li souvislost s definici
profese a spolecensko-formalnim postavenim restauratora. Zminovana fakta jsou tedy volena vybéroveé na zaklade
téchto kritérii a nekladou si za cil podat uceleny pfehled déjin restaurovani po roce 1945. K tématu déjin
restaurovani v ¢eskych zemich po roce 1945 viz Nejedly 2008, Bauerova 2009 a 2015, Finfrlova 2000.

392 Zikon & 137/ 1946 Sb. o Ndrodnich knlturnich komisich pro spravu stitnibo kulturnibo majetfn.

393 Viddni naiizent ze dne 11.12.1951, & 112/ 1951 S$b., o reorganisaci stitni pamdtkové péce.

394 Zikon & 22/ 1958 Sb. o kulturnich pamdthkdch pro Cechy a Zikon & 7/ 1958 pro Slovensko.

395 Mezi lety 1956 - 1970 Svaz ceskoslovenskych vytvarnych umeélct, v letech 1970 - 1990 Svaz ceskych

vytvarnych umeélct.
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1952.” Vélenéni do Svazu umoznilo dosdhnout restauratoram pravoplatného zafazeni se mezi
samostatné ¢inné vytvarniky a zaroven potvrdilo umélecky charakter restauratorské cinnosti
posileny podminkami pro vstup do sekce™’, kam mohl byt piijat pouze dffve organizovany ¢len
Svazu ceskoslovenskych vytvarnych uméled, ktery prokazal urcité vytvarné nadani. Dale musel
adept dolozit odbornou cinnost. Kvalifikace byla uznana na zakladé absolvovani
specializovaného studia restaurovani (tehdy na AVU Praha, VSVU Bratislava) na vysoké
umélecké skole nebo mohla byt provéfena pro ten ucel sestavenou komisi. Restauratofi tak,
praveé i diky durazu na jistou neorganizovatelnost a specificnost umélecké c¢innosti, dosahli
politicky uspokojivého postaveni, aniz by pfi tom byla vyrazné¢ omezena svoboda jejich vlastni
¢innosti. Zadavani statnich zakazek samostatné ¢innym restauratorim meéla na starosti komise
slozena ze ¢lent restauratorské sekce a pracovniki Statntho pamatkového tstavu.

Potfebu sdruzit odborné restauratory vyjadfil i Statni pamatkovy ustav (a také sam FrantiSek
Petr), kterj zacal roku 1952 pfipravovat zffzeni "statnich restauratorskych ateliéra",™
spadajicich pod jeho pfimou spravu. Zamér vsak v té dobé, ziejmé diky pfevaze Slanského
skoly a umclecké podstaté jeji prace, spolu s dirazem na nutnost vykonavani samostatné,
stadné nekontrolované odborné cinnosti, nebyl realizovan. Nova iniciativa vedouci k zalozen{
statnich ateliérii se objevila roku 1963 v podobé navrhu Ministerstva skolstvi a kultury a
Statniho dstavu pamatkové péce’™, ktery pocital se zalozenim ateliérit Na Pohotelci, kde mélo
byt zaméstnano 22 pracovnikil, z toho pouze 3 restauratofi. Jednim z cila zalozeni takovych
ateliéra méla byt podpora celozivotntho odborného vzdélavani restauratora. Zalozeni statnich
ateliéra vsak bylo nepfijatelné zejména pro absolventy Slanského skoly, ktefi roku 1960
formulovali oficidlni reakci zaslanou ministerstvu.*” Jejich hlavnim argumentem byl pfedevsim
diraz na individudlni povahu jednotlivich uméleckych dél a tim i zvolené metodologie
restauratorského zasahu: "... g fobo divodu je také nutno povagovat restanrovani za specifickou vytvarnou
cinnost uméleckébo charaktern, tudiz nesnese pevnéjsiho organizovdni ... a v neposledni radé se zamezi pevnou

n401

pracovni dobon uméleckénmn a odbornémn ristn."" Kritizovanym mistem byla také povaha kolektivni

prace, kterd "... nezaruluje citlivy pristup k dilu, nebot’ po odevzdini $patné price neni na koho ukdzat a
vyvodit 3 toho patiiing opatieni™*” Restauratofi viak v reakci na zdmér zaloZeni statnich ateliéréi
pfisli s vlastnim navrhem na zifzeni vizkumného ustavu pii Ceskoslovenské akademii véd, kde
by specializovani technologové pracovali na zdokonalovani pruzkumovych metod a testovali by
vlastnosti novych materiala pro restaurovani. Spolecné s technology by mél v laboratofi ptsobit
i jeden restauritor jmenovany vyborem restauratorské sekce SCSVU.*” Predlozeny navrh véak

nedosel systematického uplatnéni. Idea zalozeni statnich ateliéri v Cechach byla odlozena az do

396 Cleny komise, jejimz dkolem bylo pfipravit nivrh na zafazeni do svazu, byli napf. restauratofi Bohuslav
Slansky, Jiff Josefik (za posluchace AVU), Mojmir Hamsik (za NG) ¢i Frantisek Petr (za Statni pamatkovy ustav).
Cit. v Finfrlova 2000, s. 25 a 91, pozn. 46.

397 Idem, s. 27.

398 Idem, s. 29.

399 MSaK, dokument & T-160-7-63, Opatieni na siseku restaurovini a konservace kulturnich pamdtek. Cit. v Finfrlova
2000, s. 39-41 a's. 95, pozn. 94.

400 Odpoved formulovali zastupci sekce malifa, sochatt grafikG a restauratord J. Alt, J. Blazej, M. Hamsik a
J. Tursky. Cit. v Finfrlova 2000, s. 95, pozn. 96.

401 Idem, s. 40.

402 Idem, s. 41.

403 Ibidem.
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roku 1980, zatimco v Bratislavé byl pres vsechny protesty zalozen roku 1964 Usttedni

404

restauratorsky ateliér.*” K zalozenf Statnich restauratorskych ateliéri v Praze doslo roku 1980*”

s cilem vytvoteni ptedpokladt pro "swédecténi procesu restanrovini'.*® K roku 1985 jiz StRA
sdruzovaly 140 pracovnikt, z c¢ehoz 30 pro oblast technickou, vyzkumnou a metodickou.
Zhruba 80 restauratori pracovalo ve Cctyfech ateliérech pro restaurovani malifskych,
sochaiskych dél, uzitého uménf a textilu."”

Roku 1969 zacalo Moravské muzeum v Brné organizovat konzervatorské kurzy sestavajici
ze $esti tfidennich konzultaci probihajicich jednou za mésic, slozenych z pfednasek, seminafta a
praktickych cviceni. Frekventanti kurzu ziskavali zakladni pfehled v oboru muzeologie a
sbitkové péce, a byli uvedeni do problematiky estetickych kritérif restauratorského zasahu.
Frekventanti, jichz ro¢né kurzem proslo asi 80, byli taktéz seznamovani se specializovanymi
konzervatorskymi technikami jednotlivych materialé.*"”

Nazorové a odborné krize okolo postaveni restauratora a organizace jeho prace vyvrcholily
zalozenim Tuwiri skupiny restauritori R 64.*” Hlavnimi motivacemi ke vzniku skupiny zalozené
absolventy Slanského skoly byla snaha o ucinnéjsi prosazovani vlastnich navrha, zajem na
zachoviani celistvosti restauritorské sekce pfi SCSVU a udrzeni modelu svobodné pracujiciho

restauratora - umélce.*"’

Program skupina definovala takto:" Je nas? stavovskou povinnosti, abychom
vbledem R velkym vytvarnym a historickym hodnotam nasich pamitek, ... dokdzali restanrdtorskou praxi
Privésti na nejvyssi siroveri. Podminky k odpovédnému ulddnuti uméleckych a technologickych problémii ... je
mogno vytorit jen v oblasti uméni praci malifii a sochar%i restanrdtori. V' ramei téchto dsad a vzdjemnon
vymeénou pracovnich pognatkd, ndazori a blavné viastnich praci chee nase skupina prispét k reseni spolecensky
tak dvagného sikoln, k prici na achovani nasich uméleckych pamdtek a kromé toho sexnamovat vereginost s
visledky restanrdtorské price.*"" Kladny ohlas, ktery ziskala vystava skupiny roku 1965, znamenal
triumf Slanského skoly, potazmo uméleckého restaurovani. Podstatnou zménu vsak pfinesla
normalizace, kdy jiz konce 60. let nastoupila na vlivha mista skupina restauratort v cele s
Raimundem Ondrackem, coz s sebou pfineslo 1 konec oficidlnich aktivit skupiny. Kiriticky
problém interpretace puvodni podoby restaurovaného uméleckého dila fesili ¢lenové skupiny
spolupraci s technology a historiky uméni, ktefi nicméné maji mit pouze poradni hlas, zatimco
restaurator "zmusi mit mognost viastniho rozhodovani, a to nejen o tom, co_je proveditelné, ale i o tom, co je
Sddonci provést ve smysiu konecného estetického prisobeni obrazn."*'* Nazor absolventi Slanského $koly,
yon

tentokrat v souvislosti s mirou a typem retusi, zduraznujici uméleckou "tvarc" slozku

restauritorské profese, reprezentuje stat’ Jana Horkého z roku 1963.*” Horky vyjadiuje

404 Ibidem.

405 Birta 1985, s. 3.

406 Idem, s. 4.

407 Ibidem. StRA fungovaly do roku 1989, byly vsak stalym pfedmétem kritiky ze strany absolventt Slanského
skoly, ktefi se jen vyjime¢ne stavali jejich ¢leny.

408 Ludvik Losos, Uber die Lage und Probleme der sachmissigen und praktischen Bildung der Restauratoren in der
Tschechoslovaka, nedat., s. 92 (rukopis ulozeny v archivu ICCROM).

409 Finfrlova 2000, s. 43. Seznam clend skupiny viz Idem, s. 45. V praxi byl pouzivan zkraceny nazev Skupina
R 64.

410 Idem, s. 44.

411 Idem, s. 45.

412 Hamsik 1963, s. 398.

413 Horky 1963, s. 10.
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pfesvédcéeni, Zze umcélec - restaurator je opravnén na zakladé¢ svych dedukci a vciténi -
vychazejicich z jeho specifického uméleckého vzdélani a talentu - castecné doplnit chybéjici

partie dila.

4.2.4. Vyvoj po roce 1989*"

Do roku 1960 existoval pouze jeden povoleny Svag vytvarnyjch umélei. Jednotlivi restauratofi

museli svou praci provozovat prostiednictvim podniku Dilo, podléhajictho Fondu Cleskych
vyitvarnych umélesi. V- letech 1987 - 1989 vyvijeli mladsi clenové Svazu aktivitu vedouci k
usporadani velké oborové vystavy, konané na jafe roku 1989 v prostorach vystavni sin¢ Manes.
V té dob¢ inicioval Mojmir Hamsik spolu s Antoninem Novakem zalozeni Archivu
historickych technologii pfi AVU a vydavani odborného obcasniku Technologia Artis, jejiz prvni
¢islo bylo pfipraveno k publikovani na konci roku 1989. Nastupnickou organizaci rozpusténého
Svazu se stala Unie vytvarnych uméleii, v niz vznikla profesni organizace Asociace restaurdtori,
usilujici o pfeménu v profesni komoru s povinnym clenstvim. Asociace restanrdtori ve vztahu k
pamatkové péci pusobi jako odborna organizace v oblasti restaurovani vytvarnych uméleckych
dél malifstvi, sochafstvi a uzit¢tho uméni. Na zakladé rovnopravné partnerské spoluprace s
organy a organizacemi pamatkové péce se zejména podili na projednavani veskerych odbornych
a uméleckych problému souvisejicich s restaurovanim vytvarnych uméleckych dél, piipravé
veskerych legislativnich dprav tykajicich se restaurovani a oblasti pamatkové péce, sestavovani
programu péce o kulturni pamatky a vytvareni vsestrannych podminek pro tuto péci. Asociace
garantuje umeéleckou a odbornou zpusobilost svych clenti pro restaurovani vytvarnych
uméleckych dél malifstvi, sochafstvi a wuzitého uméni, které je rovnocennou soucasti

> a zasadami

uméleckych obori. Restauratorské prace ¢lentt Asociace se Hdi Etickym kodexen"
pro praxi restaurovani uméleckych dél. Asociace restanrdtori se podili na zabezpecen{ spoluprace
restauratori s pamatkovymi organy i organizacemi a s odborniky dalsich sty¢nych védnich
disciplin.

Neéktefi restauratofi se po roce 1989 oddé¢lili a sdruzili do obcanského Sdrugeni restaurdtorsi
RE ART-PRAHA, jejiz navrh na udileni restauratorskych licenci vyslysel roku 1991 tehdejsi
ministr kultury. Sdruzeni se taktéz snazilo ovlivnit ministerstvo skolstvi ve véci povoleni pro
zakladani soukromych vyssich odbornych skol. Kontakty a diskuze mezi Asociaci a Sdruzenim
ustaly po netspéchu pii prosazovani navrhu zikona o komote restauritora ve snémovné CR. V
roce 1992, kdy bylo novelou zakona o pamatkové péci restauratorim umoznéno samostatné
podnikat, doslo k vyraznému omezeni cinnosti Sdruzeni ve prospéch individualnich aktivit
clena.

Az do roku 1996 bylo restaurovani pamatek a umeéleckych dél regulovano zakonem o statni
pamatkové péci z roku 1987, vykon profese byl povazovan za podnikani, od roku 1997 za
koncesovanou zivnost. K vyjmuti profese restaurovani zapsanych kulturnich pamatek ze
zivnostenského zakona a prevedeni restaurovani nezapsanych kulturnich pamatek z Zivnosti
volnych do zivnosti vazanych, doslo novelou zakona o statni pamatkové péci ze dne 10.12.
1999. V souvislosti s touto upravou zustala v platnosti povoleni ministerstva kultury, tzv.

licence. Seznam jejich drziteld, stejné jako pozadavky pro ziskani a tzv. ti{dnik specializaci, 1ze

414 Coban 2000.
415 Eticky kodex. www.asociace-restauratoru.cz/?what=ck, vyhledano 1.7. 2015
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konzultovat na strankach ministerstva. Ministr kultury jmenuje poradni komisi pro
restaurovani, kterd zadosti o udélenf licenci posuzuje na zakladé stanovenych kritérif."'’

Debatu v oblasti restaurovani po roce 2000 napliuje diskuze o urovni a tradici
restauratorského skolstvi, respektive drovni vytvarné pfipravy. Vsechny zacasténé strany se
shoduji na nutnosti neustalé kontroly urovné restaurovani a potazmo 1 restauratorského
skolstvi, pficemz nastrojem takové kontroly je nejen komise ministerstva kultury pro
restaurovani, ktera udéluje povoleni k restaurovini kulturnich pamdtek, ale méla by ji byt (to je vsak
nazor pouze Casti restauratort) i profesni komora restauratora. Debata o vzniku komory
restauratoru je soucasti Sir$i diskuze o nezbytnosti novelizace pamatkového zakona. Za tcelem
pfipravy komory - jejimz tkolem by mél byt dohled nad odbornym vykonem restauratorské
profese v souladu s jeho ettkou a obecné zavaznymi pfedpisy a dale vedeni seznamu
autorizovanych restauratord - byl sestaven pipravny vybor deské komory restanritori.’’”
Budoucnost komory, jejiz sesterska organizace funguje napf. na Slovensku, je jiz od roku 1992,
kdy byla poprvé myslenka jejiho zalozeni vefejné pfedstavena, otazkou vysledku interni diskuze
celé ceské restauratorské obce a nasledné predmétem debaty mezi nf a politickymi predstaviteli

statu.

4.3. Soucdasna legislativni situace vzdélavani restauratori

a uznani profesniho titulu

Funkci nezavislého kolektivniho statniho organu, jehoz ukolem je pecovat o kvalitu

vysokoskolského vzdélavani a posuzovat vzdélavaci, védeckou, vyzkumnou, vyvojovou,
uméleckou ¢i jinou tvurdi ¢innost ¢eskych vysokych skol, vykonava akreditacni komise zfizena
podle ¢eského vysokoskolského zakona. *'® Na rozdil od svého italského protéjiku nestanovuje
ceska akredita¢ni komise pfesné naroky pro vzdélavaci obor, zadava pouze standardy pro

obecné minimiln{ poZadavky k projednani 7idosti o udéleni akreditace.”

Obecné pozadavky
provéfuji obsah a garanta studia, informacni, pfistrojové a personalni zabezpeceni studijniho
programu. Na rozdil od Itilie, kde $koly SAF* spadaji do pravomoci ministerstva kultury,

zatimco ostatni vysokoskolské instituce nalezi administraci ministerstva skolstvi, je sprava vsech

416 Povoleni £ restanrovani — Rulturni  pamditky, www.mkcr.cz/cz/kulturni-dedictvi/ pamatkovy-
fond/restaurovani/ podminky-povoleni-k-restaurovani-pro-obcany-ct-743/, vyhledano 1.7. 2015.

417 Pavala Martin, Soubrn drivodsi ke iizent restauratorské koniory.
www.testauro.cz/archiv/duvody_pro_komoru_07.html, vyhledano 1.7. 2015. Posledni vefejnd debata o komote a
ptipravé nového pamitkového zikona probéehla 29.1. 2015 v podobé seminafe ,,Budoucnost restauratora v
pamatkovém zakoné — budoucnost pamatek®, ktery se konal za ucasti restauritort, pamatkaia a politika v
prostorach Poslanecké snémovny CR. Viz Zapinény seminr restanritorsi, www.patlamentnilisty.cz/ profily/PaedDr-
Mgt-Augustin-Karel-Andrle-Sylor-21465/ clanek / Zaplneny-seminar-restauratoru-Ministerstvo-ma-nove-podnety-
pro-pamatkovy-zakon-38198, vyhledano 1.7. 2015.

418 Akredita¢ni komise byla zfizena v roce 1990 zakonem ¢&. 172/1990 Sb., o vysokych skolach, pozdéji zakonem
¢. 111/1998 Sb., o vysokych skolach. Materialné a finanéné jeji ¢innost zajist'uje Ministerstvo $kolstvi, mlideze a
telovychovy. Komise vydava mimo jiné zavazna stanoviska k zadostem o akreditaci studijnich programu.

419 Standardy akreditaini komise pro posuzovini Zidosti o akreditaci, rozsifeni akreditace a prodiougent doby platnosti akreditace
studijnich programii a jejich obori. www.akreditacnikomise.cz, vyhledano 1.7. 2015

420 SAF - Scuole di Alta Formazione - Istituto Superiore per la Conservazione ed il Restauro, Opificio delle Pietre
Dure, Istituto Centrale per la Patologia del Libro
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typa  a stupnd  Skol zabezpecujicich  vyuku restaurovani uméleckych, pfipadné

uméleckotemeslnych dél v CR, v kompetenci Ministerstva $kolstvi, mladeZe a télovychovy.
Restaurovani kulturnich pamatek nebo jejich casti, které jsou dily vytvarnych uméni nebo

uméleckofemeslnymi pracemi, maze podle §14a Zikona o stitni pamdtkové péi”' vykonavat

“fyzickd osoba, kterd je piné 3piisobild k pravnim dikoniim a bezibhonnd, na dkladé povoleni (ddle jen

"povolent k restaurovan")." Povoleni k restaurovani udéluje ministerstvo kultury fyzické osobé po

ovétenti jejich odbornych pfedpokladu, které se prokazuji splnénim odborné kvalifikace a odbornych

schopnosti. Odbornou kvalifikaci se rozumi dosazena kvalifikace a odborna praxe: "pro restanrovini

kulturnich pamdtek nebo jejich iasti, které json dily vitvarnych uméni, jimig je vysokoskolské vydélini iskané

studiem v akreditovaném magisterském studijnim programu v oblasti uméni se zamévenim na restaurovini nebo

vysokoskolské vdélani iskané studiem v magisterském programu v prislusném uméleckém oborn doplnéné

osvédcenim o absolvovani restaurdtorského studia v ramci celogivotniho vzdélavani, nebo vysokoskolské vzdélani

giskané studiem v akreditovaném bakaldiském studgnim programn v oblasti umeéni se amérenim na

restanrovani a 2 roky odborné praxe, a pro restaurovani kulturnich pamdtek nebo jejich Cdsti, které jsou

uméleckoremesinymi pracemi, vyssi odborné nebo 7iplné stredni odborné vzdélani v oboru restaurovini nebo vyssi

odborné nebo siplné stiedni odborné vzdélani v prisiusném oboru a 5 let odborné praxe; pro specializace, pro néz

stiedoskolské studium nebylo ziizeno, vyuceni v prislusném oboru a 8 let praxe pii restanrovdni véci, které

nejsou kulturnimi pamdtkami'. Pojmem odborné schopnosti jsou minény "schopnosti, které json

souhrnem nalosti a dovednosts, Zarncujicich gachovani hmotné podstaty kulturnich pamditek nebo jejich (isti,

které jsou dily vytvarnych umeéni nebo uméleckoremesinymi pracemi pri respektovini jejich antenticity; prokazuji

se predlogenim dokumentace, e které vyphiva, Ze fyzickd osoba Fidajici o udéleni povoleni k restanrovini jig

lispésné a samostatné restaurovala véci, které nejson kulturnimi pamditkami'” Teoretické a praktické

oblasti, které tvoif obsah vzdélavani a ptipravy pro vykon restauratorské profese jsou uvedeny v

piiloze 3 Zakona o statnf pamatkové péci:*’

"a) déjiny a filosofie uméni a uméleckého vemesla, véetné ikonografie, se zamétenim na Ceské gemé a Evropn

b) déjiny architektury se zamérenim na Ceské gemé a Evropu

¢) heraldika se amérenim na Ceské gemé a Evropu

d) teorie a metody pamdtkové péce ve vtahu k restanrovani, vykon pamatkové péce podle platné pravni sipravy

¢) estetika a etika restaurovini

) metody prezentace dél vytvarnyeh umeéni a uméleckoremesinych praci

) muzejnictvi, restanrovdni a kongervace sbirkovych predmetii a predmétii kulturni hodnot

h) pzikdlni a chemické metody restanrdtorskébo prizkumn  dila, interpretace vysledki a komplexni

vybodnoceni priizkumu pro stanoveni vhodného technologického postupu pri restanrovdni

7) chemické, biologické a fyzikalni procesy, piisobujici poskozovdni dél vytvarnych uméni a uméleckoremesinych

pract, odpovidajici restauritorské a konzgervaini metody

J) historické techniky a technologie restaurovini

k) soncasné techniky a technologie restanrovani

1) restanrdtorské a kongervacni materidly

m) chemie se zamérenim na restaurdtorskon problematikn

n) mineralogie (petrografie) se Zameérenin na restaurovini

421 Zdkon Ceské nirodni rady & 20/ 1987 Sb., o stitni pamaitkové péc.
422 Idem, {14a Povoleni k restaurovani kulturni pamatky.

423 Idem, Priloha 3. Ttidnik specializaci restauratorskych praci
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0) vytvarnd priprava (figurdlni a nefiguralni kresba a malba, modelovini)

p) provideéni kopii dél vyitvarnych uméni a uméleckoremesinych praci

q) metody dokumentace restaurovani, odbornd fotografie

r) vyugiti vipocetni a jiné sondobé techniky v oboru restanrovdni

$) odbornd praxe pod dobledem kvalifikované osoby pri restaurovani v prislusné specializac

t) samostatné a komplexné provedené restaurovdani dél vytvarmyjch wuméni nebo uméleckoremesinych praci v

DPrislusné specializact, véetné obhajoby pred odbornon komisi

u) 2avérecna védecka nebo jind odbornd pisenna prace v oboru restanrovdani
v) esky jazyk, popripade jeden svétovy jazyk"”
Povoleni k restaurovani je udélovano na zakladé pisemné zadosti, kterda musi obsahovat

vymezeni pozadované restauratorské specializace podle pfilohy ¢.1 Zdkona o stitni pamiitkové péci.

Tridéni specializaci je provedeno v zakladnich strukturach, které umoznuji pfesny popis

restauratorské specializace bud’” kumulovanim jednotlivych odbornosti z rozlicnych fadd, jejich

dopliovani podle skutecné specializace nebo naopak vyclenovani pouze jednotlivé uzké

specializace z nabidky uvedené v piislusném radku tabulky - 1. malifska dila, 2. sochafska dila,

3. uméleckofemeslna dila.

Kod Polozka tfidniku

1 | Malifska umeélecka dila na platné, dfevénych a kovovych deskach, na papife a
pergamenu, na skle a jinych nestavebnich materialech, nasténné malby, figuralni sgrafita
a polychromie na sochafskych dilech

2a | Polychromovana sochafska umeélecka dila z kamene, dfeva, kovu, keramiky, terakoty,
$tuku, sadry, umélého kamene a jinych vytvarnych materiala

2b | Nepolychromovana sochafska umeélecka dila z kamene, dfeva, kovu, keramiky, terakoty,
stuku, sadry, umélého kamene a jinych vytvarnych materiala

3a | Polychromovana nefiguralni uméleckofemeslna dila z kamene, Stuku, umélého kamene,
sadry

3b | Nepolychromovana nefiguralni uméleckofemeslna dila z kamene, dfeva, stuku, umélého
kamene, sadry

3¢ | Uméleckofemeslna dila z umélého mramoru

3d | Uméleckofemeslna nefiguralni malifska dila

3e | Uméleckofemeslné povrchové apravy na nefiguralnich dilech

3f | Zbroj, zbrané, mechanické pfistroje, stroje a dal§i podobné pfedméty

3g | Uméleckofemeslna dila ze skla, keramiky a porcelanu, drahych kovt, z obecnych kovi, z
textilu, z papiru a pergamenu, z pfirodnich materiala

3h | Hudebni nastroje

3i | Ostatnf uméleckofemeslna dila

Tab. 2 - T¥idnik specializaci restauratorskych praci™

424 Idem, Prtiloha 1. Tt{dnik specializaci restauratorskych praci.
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4.4. Ptehled akreditovanych kol a studijnich programa*

V Ceské republice existuje celkem 14 $kol*, které nabizeji vyuku konzervovani a

restaurovani uméleckych ¢i uméleckofemeslnych dél. Jedna se o 4 vysoké, (AVU-Praha,
VSCHT- Praha, FAMU- Praha, FR UPce —Litomysl), 6 vyssich odbornjch (VOSTR-Praha,
VOSUP-Praha, VOSG-Praha, VOSR-Brno, VOSUP-Turnov, VOSUP-Pisck) a 4 stfedni
odborné (SPSG-Praha, SPSKS-Hofice, SUPS-Svétla nad Sazavou, SSUPS Zimeéek s.r.o. -
Plzen) skoly.

Na vyuku konzervovani a restaurovani malifskych dél se specializuji: AVU-Praha (malifska
umélecka dila na viech podlozkach), VOSR-Brno (dekorativni malifska dila), FR UPce-
Litomysl (nasténna malba, sgrafita a umélecka dila na papirové a textilni podlozce).
Konzervovani a restaurovani kamene se vyucuje na: AVU-Praha (sochafskd umclecka dila ze
viech materidl), FR UPce-Litomysl (kimen a souvisejici materialy), SPSKS-Hofice a SUPS-
Svétla nad Sazavou (restaurovani kamene). Vyuka konzervovani a restaurovani dél z kovu
probtha na: VSCHT-Praha (uméleckotemeslna dila z kovi), VOSUP-Turnov (restaurovani
kovi), VOSUP-Pisck (restaurovani kovi). Vyuku v oblasti konzervovani a restaurovani
keramiky a souvisejicich materiala zajist’uji: VSCHT-Praha (uméleckofemeslna dila ze skla a
keramiky), VOSR-Brno (restaurovani keramiky). Konzervovani a restaurovani dfeva je
vyucovano na: AVU-Praha (polychromovana socha), VOSUP-Praha (fezbéfstvi a restaurovani
dfeva), VOSUP-Pisck (nabytek a nepolychromovana dfevofezba), VOSR-Brno (nabytek a
nepolychromovana dfevorezba). Viuka konzervovani a restaurovani papiru probiha na: SPSG-
Praha (papir, knizni vazba a dokumenty), VOSG-Praha (restaurovani uméleckofemeslnych dél z
papiru a pergamenu), FR UPce-Litomysl (restaurovani papiru, kniznich vazeb, dokumentt a
uméleckych dél na papife). Vyuka restaurovani fotografie je vyucovana na FAMU,
konzervovani a restaurovani textilnich materiald se vyucuje na VSCHT-Praha a VOSTR-Praha.

Tradice vyuky restaurovani umeéleckych dél je neodmyslitelné spjata s osobnosti zakladatele
Specialni skoly malifskych a konservaénich technik pfi prazské AVU, Bohuslava Slanského.
Zpocatku tif, nyni Sestilety magistersky obor, jehoz vyuka byla zahajena roku 1946, zahrnuje
restaurovani zavésnych obrazu, nasténnych maleb a polychromovanych soch. Slanského kolega
z Narodni galerie Karel Vesely je zakladatelem specializovaného studia restaurovani zavésného
obrazu a deskové malby, které bylo zahajeno na nové vzniklé Vysoké skole vytvarnych uméni
v Bratislavé roku 1949.

Ctyflety obor restaurovani historickych kniznich vazeb a listin byl vélenén do programu
Stfedni pramyslové sSkoly grafické v Praze roku 1954. Roku 1974 zahajil vyuku technologie
restaurovani Ustav chemické technologie restaurovani pamatek p# Fakult¢ chemické
technologie Vysoké $koly chemicko-technologické v Praze. Pomaturitni studium restaurovani

kamennych prvki v architektufe probihalo mezi lety 1989 - 1991 na Stfedni pramyslové skole

425 Informace o aktualnich studijnich programech, pfijimacim fizeni a zptsobu ukonceni studia byly ziskavany z
odborné literatury, webovych stranek instituci a konzultacemi se studenty, absolventy a vyucujicimi. Hloubka
zabéru u jednotlivych skol se odviji od dostupnosti informacnich materialt, prament a ochoty ¢i sdilnosti
dotazovanych.

426 Vzhledem k historickjm i soucasnym souvislostem (né¢ktefi absolventi bakalafského studia na FR UPce si
rozdifuji a navysuji specializaci zejména v oboru restaurovani zavésnych obrazt a polychromovanych soch v
restauritorské $kole pii bratislavské VSVU) je k seznamu 14 &eskych instituci pfipojena i bratislavska Vysoka $kola

vytvarnych uméni.
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kamenické a sochafské v Hoficich v Podkrkonosi. Na tuto ¢innost v prabé¢hu let 1995 - 1998
navazala Vys$si odborna skola. Od roku 1997 je v Hoficich pétilety obor konzervovani a
restaurovani kamene vyucovan na stfedni skole. Po reformé vzdélavactho programu byl na
Akademii vytvarnych uméni v Praze otevien magistersky Sestilety obor restaurovani
sochafskych d¢l.

Roku 1993 zahajila tfileté pomaturitni studium v oborech restaurovani nasténné malby a
kamene Skola restaurovani a konzervacnich technik v Litomysli. O rok pozdéji byl na $kole
otevfen tfet{ obor — restaurovani papiru, knizni vazby a dokumenti. Pomaturitni studium bylo
roku 1996 pfeménéno na vy$si odborné s délkou studia tii a pal roku. V roce 2000 se z VOS
stala vysoka Skola neuniverzitniho typu nesouci nazev Institut restaurovani a konzervacnich
technik, doba bakalafského studia byla prodlouzena na ctyfi roky. V roce 2002 byl akreditovan
ctvrty obor — restaurovani uméleckych dél na papife. Roku 2005 se skola, kterda nadale sidli
v Litomysli, stala samostatnou Fakultou restaurovani Univerzity Pardubice. Roku 1993
soukroma Stfedni uméleckopriamyslova skola v Pisku zahdjila tfileté nastavbové studium
s maturitou v oborech restaurovani dfeva a kovu, mezi lety 1993 - 2000 soubézné probihalo
tifleté pomaturitn{ studium téchto oboru. Specializované studium bylo roku 2005 pfeneseno na
Vyssi odbornou skolu.

Vyuka dvou obort, restaurovani keramiky a restaurovani nabytku a nepolychromované
dfevofezby, byla naplni tfflet¢ho pomaturitntho studia otevieného roku 1994 pfi Stfedni skole
umeéleckych femesel v Brné. Od roku 2003 se na Vyssi odborné skole uméleckych femesel (od
74t 2005 nese nizev VOS restauritorskd), ktera funguje od roku 1998, vyucuje také obor
restaurovani malifskych dekorativnich technik. Od roku 1996 je na Vys$si odborné skole
uméleckopriimyslové, kterd vznikla pfi SSUP v Praze, vyucovan tiiletj obor fezbafstvi a
restaurovani dfeva. Konzervovani a restaurovani kova se od roku 2001 vyucuje na Vyssi
odborné gkole uméleckopramyslové zalozené pii SSUP v Turnové. Pii Stiedni odborné $kole
textilnich femesel v Praze byla roku 2002 zalozena Vyssi odborna skola s tfiletym studiem
konzervovani a restaurovani textilif. Vyuka oboru konzervovani a restaurovani kamene byla
roku 2004 zahajena na Stfedni odborné skole uméleckopramyslové ve Svétlé nad Sazavou.

Na ¢innost Ustavu chemické technologie restaurovani pamatek pfi Vysoké $kole chemicko-
technologické v Praze navazuji od roku 2005 ctyfi bakalafské studijni programy: technologie
konzervovani a restaurovani, konzervovani a restaurovani uméleckofemeslnych dél z textilnich
materialt, konzervovani a restaurovani umeéleckofemeslnych dé¢l z kovu, konzervovani a
restaurovani umeleckofemeslnych dél ze skla a keramiky. V akademickém roce 2012/2013 byl
otevien navazujici tfilety magistersky studijni program restaurovani fotografie pfi Fakulté
muzickych umeéni v Praze. Od skolniho roku 2012/13 byla na Vyssi odborné skole grafické v
Praze zahdjena vyuka restaurovani uméleckofemeslnych dél z papiru a pergamenu.

V Ceské republice existuje nékolik §kol, které se pfimo nespecializuji na vjuku konzervovani
a restaurovani, ale vjejichz programu jsou zahrnuty pfednasky z teorie, historie a etiky
restaurovani nebo prakticka cviceni zkonzervovani pfedméth uzittho uméni. Teorie
restaurovani, at’ uz samostatné nebo vclenéna do pfednasek o pamatkové péci, je vyucovana na
katedrach dé¢jin uméni ceskych univerzit. Konzervace muzejnich pfedmétd je zahrnuta
v osnovach muzeologie na opavské univerzité, rekonstrukce a ochrana pamatek se vyucuje na
Ceském vysokém uceni technickém v Praze. Program studijntho oboru Kov a $perk na Vysoké

skole umeéleckoprumyslové v Praze zahrnuje ve dvouhodinové tydenni dotaci restaurovani
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umeéleckofemeslnych pfedmétd z kovu a Sperkt. V 50. letech se vyznamné na vychoveé
restauratori kamenosochaiskych dél podileli pedagogové VSUP Josef Fojtik a Josef Wagner.*’
Podobné je ve dvouhodinové tydenni dotaci vyucovano restaurovani papiru na Fakulté
vytvarnych umén{ VUT v Brné.

Na konci 90. let se jednalo o zalozeni oboru restaurovani textilii na Vyssi odborné Skole
textilnf v Brné, k jeho realizaci vsak nedoslo. V pfispévku Hany Némeckové, publikovaném
roku 1992 v Bulletinu SUPP'* je Stfedni uméleckoprimyslova $kola sv. Anezky v Ceském
Krumlove uvedena jako skola "restauratorska". V osnovach oboru kamenosochatstvi, jehoz
naplni je reprodukce sochaiskych dél, vlastni navrhy, sekani pisma a zlaceni, jsou studenti SUPS
v Krumlove ptipravovani "pro providéni restaurdtorskych praci v oblasti kamenosochaiskych pamitek,
véetné jejich steni a kongervovani. .. "’ Na soukromém Stfednim odborném uéilisti nabytkafském
v Liberci se vyucuje tilety obor Calounik — smér uméleckofemeslné a restaurdtorské préce.
V prabéhu studia se zaci "nauci restanrovat vsechny druby stylového starogitnébo Calounénébo nabytku,
vyribét jeho repliky véetné gprav a restanrovint interiérovych dekoraci... " Zaklady restaurovani ziskajf
studenti osmi (umélecky pasif, Stukatér, fezbaf, truhlaf, pozlacovac, keramik, kovar a zamecnik,
sklaf) zcelkem ¢trnactt obora vyucovanych na soukromé Stfedni odborné skole
uméleckofemeslné v Praze.”!

Od roku 1996, kdy byla ministerstvem skolstvi schvalena forma vysstho odborného skoleni
nahrazujici difvéjsi pomaturitni studium, vzniklo v Ceské republice $est vyssich odbornych $kol,
na nichz se vyucuje obor konzervovan{ a restaurovani umeéleckych a uméleckofemeslnych deél.
Viechny VOS byly zalozeny pii stiednich uméleckych $kolach. Pouze VOSUP v Pisku je
soukromad, ostatni $koly jsou statni. Vyssi odborné skoly pfipravuji odborniky zejména pro
restaurovani umeéleckofemeslnych dél, a to voborech restaurovani textilu, nabytku,
nepolychromované dfevofezby, keramiky, kovi a dekorativni malby. Zaklad vyuky tvoii
vytvarna a umeéleckofemeslna pfiprava, prakticka cviceni v restaurovani, blokové odborné praxe
a nauka o technologii a materidlech pouzivanych pfi umélecké tvorbé a restaurovani.
Spole¢nymi teoretickymi predméty jsou cizi jazyk, déjiny uméni, déjiny piislusného femesla,
fotografie, odborna dokumentace a chemie pro restauratory. Vyuka je uskute¢niovana formou
pfednasek, seminafi, praktickych cviceni a odborné praxe. Obsahem pifijimaciho fizeni je test
z déjin uméni a femesla, talentova zkouska, ustni pohovor a odevzdani domacich praci. Tiileté
denni (v nékterych piipadech dalkové ctyileté) studium je ukoncené absolutoriem slozenym
z praktické (restaurovani pfedmétu a obhajoba absolventské prace - restauratorska
dokumentace provedeného zasahu) a teoretické (zkouska z ciziho jazyka, déjin uméni, déjin
uméleckého femesla, technologie a materialt) ¢asti. Absolventi ziskaji titul DiS. — diplomovany
specialista.

Vzdélani v oboru konzervovani a restaurovani uméleckych a uméleckofemeslnych dél
zajist'uji Ctyfi stfedni odborné skoly, z toho jedna soukroma. Vyucovanymi obory jsou ve tfech

pfipadech restaurovani kamene a vjednom pfipadé konzervovani archivnich dokumentu.

427 Josef Wagner byl v letech 1945 - 1957 vedoucim specialniho ateliéru uzitého sochafstvi. Viz Kostka 1985, s.
122.

428 Némeckova 1992, s. 126.

429 www.supsck.cz/cz/page/96/Kamenosocharstvi.html, vyhledino 11. 2. 2016.

430 www.skolakaterinky.cz/oboty/ calounictvi, vyhleddno 11. 2. 2016.

431 www.umeleckoremeslna.cz/, vyhledano 11. 2. 2016.
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Zakladem vyuky jsou vytvarna praprava studenta, prakticka cviceni z restaurovani a tvorby
kopii, pfednasky z technologii a materiald pouzivanych pii restaurovani a tvorbé uméleckych
dél. Piijimaci fizeni je sloZeno z teoretické casti (Cesky jazyk, chemie, vSeobecny test) a
talentové zkousky (nékdy také hodnoceni domaécich praci). Ctyfleté studium je ukoncené
praktickou (restaurovani dila, zavére¢na dokumentace) a teoretickou (Cesky jazyk, cizi jazyk,
dé¢jiny uméni, déjiny femesla) maturitni zkouskou.

Studijni obor Technologie konzervovani a restaurovani, vyucovany v bakalafském i
magisterském stupni na prazské VSCHT a brnénské FCHT, neni piimou souéasti naplné
pfedkladané disertaéni prace, proto mu bude vénovana jen okrajova pozornost. Jeho dilezitost
je pro vyvoj oboru restaurovani v CR pochopitelné nesporna, stejné jako vyuka pamatkové
péce a teorie restaurovani pfi katedrach déjin uméni.

V nasledujicich kapitolich budou pfedstaveny jednotlivé Skoly existujici na tzemi dnesni

432

Ceské republiky.”” Vyklad za¢ina piehledem vysokych $kol, nasleduji $koly vyssi odborné a
skoly stfedni. Soucasti jednotlivych hesel je historie vyuky oboru na pfislusné instituci,
historické studijni programy (jsou-li k dispozici), medailonky vénované nejvyznaméjsim
osobnostem ¢i dulezitym udalostem a pfedevsim aktualni studijni program, véetné pozadavka

na pfijimaci fizenf a ukonceni studia.

4.4.1. Akademie vytvarnyvch uméni v Praze

obory: 1. Restaurovani malifskych dé¢l a polychromovanych sochafskych d¢l
2. Restaurovani sochafskych dél
délka studia: 6 let - magistersky studijni program (MgA.), 3 roky - doktorsky studijn{ program
(Ph.D.)

Vyuka restaurovani na AVU je realizovana ve dvou ateliérech odpovidajicich dvéma
specializacim. Historie ateliéru restaurovani malifskych dél vedeného v soucasnosti Karlem
Strettim ma svuj pocatek jiz v roce 1946, kdy byla Bohuslavem Slanskym zaloZena Specialni
skoly malifskych a konservaénich technik. Vyuka restaurovani sochafskych dél byla na AVU
zahajena roku 1990.

4.4.1.1. Bohuslav Slansky - Specidlni §kola malifskych a konservaénich technik*”

Spolecenské a politické zmény po roce 1945 a 1948 prinesly reformu umeéleckého skolstvi,
ktera se neobesla bez politicky motivovanych vymén mnohych pedagogu. Akademie vytvarnych
umén{ ziskala status vysoké skoly v roce 1926.* Po uzavieni vysokych kol v roce 1939
suplovala po dobu druhé svétové valky ulohu Akademie Umeéleckoprumyslova skola, ktera
zakonem z roku 1946 ziskala novy status a s nim také nazev Vysoka skola uméleckopriamyslova
(VSUP).*

Rektofi obou vysokych uméleckych skol - za AVU Vratislav Nechleba a za UMPRUM
Jaromir Pecirka - projednavali s ministerstvem skolstvi moznost zavedeni nového studijniho

oboru restaurovani umeleckych dél jiz roku 1945. V fijnu pozadal rektor Vratislav Nechleba

432 K piehledu eskych kol je ptipojena i bratislavska VSVU.

433 Slansky 1971.

434 Kotalik 2004, nestr.

435 Zdkon & 53/ 1946 Sb. o rizent "'V ysoké skoly umélecko-primyslové v Praze.
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Ministerstvo Skolstvi a osvéty o zfizend specidlni skoly pro malifské techniky a restaurovani obrazsi pii
AVU a na misto profesora navrhl Bohuslava Slinského.”* Navrh na zfizen{ restauritorské skoly
pfi UMPRUM piedlozil ministerstvu jeji rektor Jaromir Peéirka v listopadu téhoz roku,™’
sdelujic, ze UMPRUM pojala do ramce své organizace také "skolu restanritorskou a vynlovini
malifskym technikam ... a chtéla tak pomoci potrebé vskutku naléhavé.” Pavodni Pecirkova idea
spocivala v tom, ze by prof. Slansky vyucoval prakticky v restauratorské dilné v rozsahu dvou
az tif nejvyssich semestrti a zaroven by pfednasel vsem poslucha¢im skoly teorii malifskych
technik. Zasadni zména v situaci vSak podle Pecirkova vyjadfen{ nastala, kdyz AVU podala
ministerstvu navrh na jmenovani Bohuslava Slanského fadnym profesorem restaurovani obrazu
a malifskych technik. Ve véci rozhodnuti o tom, na které z instituci ma byt Slanského $kola
zfizena, uznava Pecirka narok Akademie s ohledem na skutecnost, Ze to jsou pravé umeélecké
akademie, pfi nichz jsou v zahrani¢i zakladany specializované restauratorské skoly. Jako piiklad
uvadi mnichovskou, videniskou a stuttgartskou akademii. Predpokladem ke studiu na
restauratorské skole je dle Pecirky malifska pifiprava jakou poskytuje ve svych specialnich
skolach pravé Akademie vytvarnych uméni. Spolu se zduraznénim naléhavé potieby zajisténi
odborné vyuky pro vychovu specializovanych restauratort zminuje Pecirka i socialni aspekt
vécl, a sice ze restauratorsky obor da absolventim Akademie zdroj obzivy a existencniho
zabezpeceni. Ze vsech jmenovanych duvodu, ve snaze o spravné rozliSeni tkold obou skol,
uznava Pecirka narok AVU na zaloZeni Slanského specialni skoly, a pokud jde o
Umeéleckopramyslovou skolu, "opat/i si vyuiovdani malitskym technikdm a pouceni o konservaci
uméleckych dél a predmeétii jinym prisobem, nebot’ jde nejen o restaurovdni obrazsi, nybrg jde i o rogsahly obor
konservovani vsech ostatnich dél minulosti i architektury a ugittho uméni'. Zaroven Pecirka doufa, Ze
studentim UMPRUM, ktefi by projevili mimofadny zajem o obor restaurovani, bude jeho
studium umoznéno na AVU.

S odvolanim rektora Jaromira Pecirky snaha UMPRUM o dalsi feseni otazky zalozeni
restauratorské skoly pro restaurovani dél uzitého uméni a architektury - jak saim Pecirka v

. .. . ve143
dopise ministrovi naznacil*®

- utichla. Restauratorsky obor tak ziskal své stalé a na dlouhou
dobu neohrozené misto pfi Akademii vytvarnych uméni a zaroven dosel oficialniho povyseni
na specializovanou uméleckou aktivitu. Tak se naplnila i spolecna snaha Bohuslava Slanského a
Vincence Kramafe sméfovana k uznani umélecké podstaty restauratorské prace. Piimy vliv
Kramafe na zalozeni skoly lze bez archivnich dokladd tézko vystopovat, je vSak na misté
pfedpokladat, ze Kramaf poskytl Slanskému nejen platformu k diskuzi, ale také politickou
podporu, s jejiz pomoci se podafilo existenci Skoly pfi AVU prosadit. Organizace a napln vyuky
na Specidlce byla Slanskym formovana pravdépodobné na pfelomu 30. a 40. let, teprve po
skonceni valky mohlo dojit k jeji realizaci. Rokem 1946 se tedy datuje zfizeni prvni, navic
vysokoskolské, instituce specializujici se na vyuku restaurovani uméleckych dél. Do té doby byli
malifi-restauratofi skoleni svymi profesory na AVU zfejmé jen pfilezitostné. Ac archivni
material k dé¢jindim Akademie pro 19. a prvni polovinu 20. stolet{ nevydava explicitni svédectvi,

je na misté se domnivat, ze profesofi kreslifské a pozd¢ji malifské Skoly, ktefi byli v mnoha

436 KhA — AVU, fond OSP, Bohuslav Slinsky — Navrh na ustanoveni profesorem malitskych technik a restaurovani obrazi, 4.10.
1945.

437 KhA — AVU, fond OSP, Bobuslav Slinsky — Dopis rektora prof. Pecirky p. ministrovi dr. Nejedlémmu, 29.11. 1945,

438 Ibidem.
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piipadech ¢inni i jako restauratofi ve sluzbach Obrazarny SVPU, pfedavali svym zakam - byt’
neorganizované a c¢asto zfejmé 1 mimo pudu Akademie - znalosti a praktické dovednosti. Za
zakladatele institucionalizované vyuky restaurovani v Cechéch, resp. Ceskoslovensku lze tedy
povazovat Bohuslava Slanského.
profesorem AVU pro obor malifskych technik a restaurovani obrazi.*’ Pozadavky na uchazede
o studium na Slanského $kole pro prvni akademicky rok 1946/1947 stanovuje vyhliska z
kvétna roku 1946.*' Do $koly mohou byt pfijati uchazedi, ktefi absolvovali vieobecnou $kolu
malifskou ¢i sochafskou nebo ti, jiz prokazou schopnosti tomuto Skoleni odpovidajici a také
zaci specialnich skol na AVU, ktefi chtéji obohatit své studium. Ackoliv nas archivni
dokumenty neinformuji o inspirac¢nich zdrojich studijniho programu sestaveného Bohuslavem
Slansky, muzeme se domnivat, ze vychazel pfedevsim ze své praxe odborného restauratora, z
poznatkil nabytych pfi studijnich a pracovnich zahrani¢nich cestich*” realizovanych ve 20. a
30. letech a z diskuzi, pfipadné ze studia textt pfednich odbornika své doby. Muzeme se také
domnivat, ze Slansky ziskal, podobn¢ jako nckolik generaci restauratorti pred nim, zaklady
odborného restauratorského vzdélani jiz na AVU, pod vedenim nékterého ze svych uditelt a to
v dobé¢, kdy jesté oficialni kurz restaurovani umeéleckych dél nebyl na skole zaveden. Bohuslav
Slansky byl, at’ uz z cetby odborné literatury nebo diky studijnim cestam a samoziejmé diky
kontaktim, velmi dobfe obeznamen s aktualnim evropskym dénim v oboru restaurovani. Idea
zalozeni specialni $koly uzravala v jeho mysli, posilovana snahou o zvédecténi a pozvednuti
urovné restauratorské profese, v pribchu spoluprace s Vincencem Kramafem a je tak pfimym
dasledkem jeho dlouhodobého systematického odborného usili. Byla to souhra dobovych
okolnosti, setkani odbornikd se stejnym profesnim usilim, dobrd reputace a predevsim
vzdélanost, odborna pfipravenost a houzevnatost, ktera Slanského dovedla az na post
mimofadného profesora pro vyuku malifskych technik a restaurovani obrazi na AVU.
Vstupem na Akademii zaroven Slansky opustil restauratorsky ateliér Narodni galerie (SSSU), se
kterym se rozloucil VYystavou #7 obrazi, jez prezentovala vefejnosti tfi vyznamna dila ceské
deskové malby gotické, ktera restauroval v predchazejicich letech. Slansky zustal v kontaktu s
Narodn{ galerif 1 nadale, byla to c¢asto pravé dila z jejich sbirek, ktera studenti skoly v ramci
vyuky restaurovali a kopirovali.

V ¢&ervenci roku 1946 predlozil Slansky vedeni Akademie naért studijntho programu Skody

pro konservaci a technologii.” Doba $kolenf byla stanovena na tii roky, pfijati mohli byt Zaci

439 KhA — AVU, fond OSP, Bobusiav Slinsky — Ndvrh na jmenovini, 28.6. 1946, &j. 119.526/45 - A - V'/6 a &j. A -
119.526/46 - 17/6.

440 KhA — AVU, fond OSP, Bohusiav Slkinsky - Protokol sepsany dne 15. lervence 1947 o vykondni slugebni prisaby nové
nastupujiciho radného profesora

441 KhA — AVU, fond OSP, Bobuslav Slinsky — 1 yhldska, 25.5. 1946.

442 Nejvyznamnéjsi byl zfejme Slanského pobyt ve specialni skole (respektive kutrzu, nebot’ k oficidlnimu zalozeni
Tecnické skoly pro konservaci a technologii doslo az roku 1935) profesora Serafina Maurera na videnské akademii
roku 1931 a pobyt na mnichovské akademii pod vedenim profesora Maxe Doernera roku 1930.

443 KhA — AVU, fond OSP, Bohuslav Skinsky — Skola pro konservaci a technologii. Program studijni, 4.7. 1946.

Nazev skoly se v archivnich dokumentech rizni. Profesura byla Slinskému udélena pro obor "malifskych technik a
restaurovani obrazi". Citovany archivni dokument nese nejstarsi nézev Skola pro konservaci a technologii. V
osnove a ucebnich planech z roku 1957 se objevuje oznaceni Specialni skola malifskych a konservacnich technik.

Ve vyhlasce z 25.5.1946 je zminéna Skola pro konservaci, restauraci obrazii a technologie. Pro zjednoduseni
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Akademie, kteff jiz absolvovali tfileté studium na vseobecné malifské nebo sochatské skole, dale
pak ti, jiz prokazou schopnosti odpovidajici tomuto skoleni. Pocet studentd v ro¢niku mél byt
omezeny (neni vsak pfesn¢ stanoven) a mél se f{dit aktualni moznosti jejich nasledného
uplatnén{ v obrazarnach, muzeich a pamitkovych ustavech.”* Vyuka se odehravala formou

praktickych dilenskych cvicenf a teoretickych prednasek v nasledujicich oborech:**

"I. Konservace a restanrace obrazs, plastik a ndsténnych maleb

Obrazgy na plitné - rentoilage rucnim Zeblenim (obylena a holandskd); rentoilage lisovanim, prenos malby 3
plitna na novy podklad

Deskové obrazgy - parquetage; slepovini a srovnani desek pohyblivimi rosty; roxriznuti po obon strandch
malovanych obraziiy; prenos malby se dievéné desky na jiny podklad; petrifikace a pevnéni poruseného dreva
Snéti starych lakii, retusi a premaleb. Tmeleni a doplnéni chybéjicich casti. Retus: voskovd, olejovd, pryskyricnd
a temperovd. Theorie retuse: retus lokdlni, neutralni a imitujici. Regenerace laksi a regenerace barev. Upevnéni
uvolnéného podkladn pro malbu a polychromii. Lakovdni.

11, Staromistrovské techniky

Stredovékd malba ag do konce 14. stoleti: Technika tempery byzantské, italskd tempera a techniky leské skoly

gotické. Malba temperon ve vrstvdach. Modelace na lokdlnim tinu atd. Studinm vybranych stati g Théofilovy
Scheduly, Cenniniova traktatn, manuskriptn Strasburského atd.

Van Eyckova olejomalba a malba v Nigozemi ag do konce 17. stoleti: technika smiSend a technika
olejopryskyiicnd. | Mskr. de Mayerne a j. prameny/. Renesanini freska.

Malba na tmavych podkladech 17. a 18. stoleti |V ybrané staté ze soudobych pramenii L. Pernety a j./
Barokni malba ndsténnd.

Malba na olejovych podkladech 19. stoleti | Bouvier, Paillot de Montabert a j./.

Polychromie soch a technika laceni sonbégné s vyvojem malivskych technik.

Kopirovdni | technickd rekonstrukce/ podle obrazsi pro jednotlivé stupné vyvoje charakteristickych.

L. Technologie konservalnibo materidlu a malirského materidlu po strance fyz/ikdlni], optické a chemické. K

tomu jesté: Ruini vyroba barev temperovych, olejovych, voskovyeh a olejo-pryskyricnych. Destilace rozpoustédel a
redidel. 1'yroba lakii.
IV, Pomocné metody prirodovédecké

Roentgen, nltrafialové svétlo, infra-Cervené paprsky, spektroskopie, mikroskopie a mikro analyga, Specidlni
fotografie, védecké expertizy. Zjistovdni stavu a pravosti obrazi.
V. Pokusnd (innost praktické povahy

Zkousky s novymi materialy a tovarné vyrobenymi barvami. V yugiti kusenosti se starymi technikami pro
novodobon malbu. Ukdzky riznych technik na opravovanych obrazech Zakiim ostatnich specidalnich skol.”
Studium specializovanych pfedméta doplnovaly prednasky z perspektivy, malifskych

technik, anatomie, nauky o slohu, déjin uméni, chemie barev a nauky o barvach, pfistupné i

pouzivam v textu nazev Specidlni skola malifskych a konservacnich technik, ktery se stal pomérné zazitym mezi jejimi
absolventy stejné¢ jako zkracené oznaceni specidlka. Po Slanského odvolani z pozice profesora skoly se vzilo
oznaceni Restauratorsky ateliér, ktery byl tehdy veden Raimundem Ondrackem. K dal$i zméné nazvu -
Restauratorska skola - doslo s nastupem Jiftho Toroné. V soucasnosti je pouzivin nazev Ateliér restaurovani
vytvarnych dél malifskych a polychromované plastiky.

444 Coz je mimochodem tudaj, ktery by bylo dobré zvazit i v soucasnosti. Pocet vzdélavanych restauratora by meél
byt korigovan s ohledem na jejich mozné uplatnéni at’ uz ve statnim ¢i soukromém sektoru.

445 KhA — AVU, fond OSP, Bobuslav Skinsky — Skola pro konservaci a technologii. Program studijni, 4.7. 1946.
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ostatnim studentim Akademie.**

Do prvniho ro¢niku nové oteviené skoly bylo v fijnu 1946
piijato 10 studentt ve vékovém rozmezi od 20 do 49 let. N¢ktefi z posluchact byli pfijati na
zakladé predlozenych praci nebo na doporuceni svych pedagogu, pfipadné na politické
doporuceni, ¢i na zakladé usneseni profesorského sboru, ktery uznal absolutorium nejméné
dvou semestra specialnich malifskych skol na AVU nebo jiné vysoké skoly s piibuznym
oborem.”” Roku 1951 rektor AVU Miloslav Holy informoval Ministerstvo $kolstvi o
pracovnim dvazku Bohuslava Slanského.”® Uvadi, ze Slansky je kromé vedeni specidlni
restaurdtorské skoly od letntho semestru akademického roku 1947/1948 povéfen vyukou
malifskych technik pro posluchace ostatnich malifskych skol v rozsahu dvou hodin tydné, a to
za odstoupivsiho docenta Frantiska Petra. Kromé toho B. Slansky od akad. roku 1949/1950
pfednasi jest¢ jednu hodinu tydné nauku o barvach a chemii barev. Do ucebniho planu AVU
bylo pro posluchace 4. ro¢niku malifskych $kol ve studijnim roce 1950/1951 zatazeno
technické kopirovani v Narodni galerii v rozsahu dvou hodin tydné.

Cennym svédectvim o podobé vyuky na Slanského skole je dokument Osnova a uéebni pliny
specidlni skoly malifskych a konservacnich technik prof. B. Slinského na Akademii vytvarnyjch uméni'® 2
roku 1957, dochovany v archivu Akademie. Hlavnimi tkoly skoly je vychova restauratora ve
tfech rocnicich fadného studia a v jednom roc¢niku studia mimofadného a seznameni zakt
ostatnich skol Akademie s problematikou malifské technologie. Cilem skoleni, jak jej v
dokumentu popisuje Slansky, je naucit studenty konzervovat a restaurovat umeélecka dila jako je
zavésny obraz, nasténna malba a polychromovana socha tak, aby byli schopni ihned po
absolvovani studia pfistoupit k praktickému restaurovani. V tomto bodé poukazuje Slansky na
délezitost praktické vyuky. Skola se méla podle Slinského stat technologickym centrem
Akademie, které by slouzilo vyuce nejen restauratorské specialky, ale také ostatnim Skolam
Akademie, a to vSe s cilem zvySeni technické urovné malby a konzervovani vyznamnych
uméleckych dél a pamatek. Pfi vefejnych zakazkach skola Zadala po investorovi pouze zaplaceni
nakladt na vylohy, nikoliv honoraf pro zaky nebo pedagogy. Vedeni skoly vsak mélo moznost
investora pozadat o pfispévek na vybaveni. Po dohod¢ s profesorem Slanskym mohli specialni
skolu navstévovat také posluchaci nejvyssich roc¢nika malifskych $kol, ktefi chtéli prohloubit
své technické znalosti. V uvodni ¢asti textu zaznivaji jasné formulované pozadavky kladené na
restauratora: ' "Pro restaurdtora, jemug se pii opravich dostivaji do rukon vynamnd dila velké kulturni
hodnoty, je treba, aby:

1. diikladné gnal malirsky a konservaini materidl

2. ovlddal restanraini a konservacni postupy do vsech detailsi
3. ovlddal fyzikdlni a chemicky prizkum malby

4. byl obegndmen s metodami védecké dokumentirni fotografie
5. znal historicky vyvoj malirskych technik

446 Kotalik 1979, s. 54. Malifské techniky pfednasel az do akademického roku, kdy jej vysttidal Slansky, Frantisek
Petr. Pfedmét chemie barev, ktery doplnil nauku o barvach a malifské techniky, pfednasel Karel Macek, jenz je
autorem kapitoly o chemickém prazkumu obraza ve Slanského Technice malby II - Slansky 1956b, s. 80-103.

447 Bauerova 2009, s. 186.

448 KhA — AVU, fond OSP, Bobuslav Slkinsky — Zvysend vyutovaci povinnost, 22.5.1951.

449 KhA — AVU, fond OSP, Bobuslav Skinsky — Osnova a ncebni plany Specidlni skoly malirskych a konservacnich technik,
25.6.1957.

450 Idem, s. 1.
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6. miél problonbené nalosti 3 déjin uméni

7. kromé toho byl umélcem, jeng plné chape umélecky vyznam opravovaného dila“.
K jednotlivym bodéim pak Slansky pfipojuje vysvétlivky: *’

1. Zdci AV'U se sexnamuji s viastnostmi malifského materidln a malirskymi technikami ug v drubém a ve
tetim rocnikn maliskych a grafickych skol. Zdci proniho roinikn restanrdtorské skoly tyto své znalosti jesté
problubui a rozsituii o pozndni vlastnosti konservainiho materidlu. Na konci proniho a drubého semestru
tohoto proniho rocnikn sklddaji kouskn 3 nauky o malilském a konservacnim materidlu.

2. praktickému vyulovdni konservalnich a restanrdtorskych postupii vénuje se nejvétsi pocet hodin 3 tydenniho
rozvrhn. Vyucovdni se déje dilenskon praci na opravdch obrazii a plastik ve Skolnich ateliérech a ndsténnych
maleb v objektech mimo ateliéry.

3. Zici json zasvécovini do védeckého prizkumu malby postupné v jednotlivich rocnicich. Zak jistuje stav
obrazu makro- a mikroskopicky, roentgenologicky a pomoci paprski infralervenych a ultrafialovych. Mino to
ovéruje si pomoct téchto metod pribéh konservacnich praci. V" oborn chemie json Zdci instrnovini odbornym
chemikem. Tyto prednasky jsou na vysSim stupni spojeny s praktickym cvicenim rozborn pigmenti, pojidel a
fragmentii barevnych a podkladovych vrstev obrazi 3 rizmich dob. Kromé nvedenych cvieni Zdci samostatné
pracuji na daném dikolu 3 oborn vyzkumu malifského a konservacniho materidln, piicems json vedeni
k iniciativni prici a k methoddm price védecké. Po nkoncent sikoln | ktery Zak po pripade prendsi i do vyssiho
rolniku/ predlogi pisenmny referit o methodé a vysledeich své price.

4. s védeckon fotografii se Zdci sexnamuji postupné ve vsech rocnicich skoly, aby dovedli dokumentarné gachytit
faze opravy obrazii a plastif v celcich i detailech pri osvétleni obycejném a boinim, paprsky ultrafialovynzi,
infracervenymi, roentgenovymi a miRrosniniky.

5. studium historického vyvoje malifskych technik je rogvrieno na (tyri obdobi: starovék, gotikn, renesanci,
baroko a 19. stoleti. Toto studium je doplnéno kopirovinim technicky typickych dél v Narodni galeriz, pri
kterém gk rekonstrunje prislusnon staromistrovskon techniku.

6. déjindm uméni se vyuiuje v této Skole ve drubém a tretim rocnikn a v Cestném roce po trech hodindch tidné
§ nalezitym priblédnutim k déjinam Ceské malby a plastiky.

7. restaurdtor musi byt nejen vemesiné Jrucny a védecky pouceny pracovnik, ale také umelec, ktery k opravim
uméleckych dél pristupuje s uméleckym taktem, jens mu pomdhd uriit mege restauratorského dsabu. Aby
uméleckd citlivost nebyla astinéna remesiné technickon a védeckon povabon prdce ve Skole, je do programmn skoly
zabrnuto kreslent ve vecernich hodindch [velerni akt/ po 2 hodindch tjdné ve vsech rocnicich a vlastni malbé se
Zdci vénuji béhem prazgdninové prakse rovné3 ve vsech rolnicich. Mimo to ve 2. a 3. rolnikn se uii modelovat
v kaursech vedenych socharskon fkatedron |3 hodiny tjdné/, aby probloubili své pochopeni pro plastickon
Sformn.

Posledni bod doklada Slanského pfesvédceni o umeélecké podstaté restauratorské prace,
zopakované i na strankach knihy Techniky malby:** "...restanrdtor musi byt nejen remesiné gruémim a
védecky poucenym pracovnikens, nybrg i uméloem ... nestads, aby pristupoval k danému sikoln jen jako védec
nebo historik (i dokonce pouze jako remesinik, nybrg musi s uméleckym naddanim spojit v sobé vsechny tyto
sloky." Dokument dale obsahuje ucebni plan cviceni a prednasek skoly konzervacnich technik
pro tii roc¢niky fadného studia a jeden ro¢nik studia mimofadného (tzv. cestny rok). Doba
celkového studia na Akademii se nékterym posluchac¢um Slanského skoly mohla protahnout az

na sedm let, z nichZ prvni tfi roky tvofilo obecné malifské ¢i sochatfské studium v jedné ze skol

451 Idem, s. 2-3.
452 Slansky 1956b, s. 154.
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AVU, ctvrty az Sesty, resp. sedmy rok pak studenti travili ve specialni Skole profesora
Slanského: *”

"I. ROCNIK

W Restanrovani obrazi na platné: povrchové cisténi obrazi. Vyrovndani vyboulenych mist. Rucni nagehlovini
obrazii na nové pldtno emulsnim lepidlem [ rentoalist/. Petenkofferova regeneracni methoda. Lakovdni obrazi,
retus’ odpadlych a tmelenych miist. Retus ndapodobiva.

Restanrovdni polychromovanych plastik: Upeviiovini nvolnéného podkladn. Desinfekce a petrifikace dreva.
Vytmeleni a retus odpadbych mist. Konservacni ndtéry.

Material a techniky: Konservacni materidl a techniky laceni na poliment a na olejovém podklade.

Historie technik: Antické malivstvi. Italské stiedovéké malistvi. Ceské gotické malirstv.

Technické rekonstrukini kopie: 1V pronim semestru deskovy italsky obrag ze 14. stoleti, ve drubém semestru
cesky deskovy obraz, e 14. stolets.

Dokumentdrni fotografie: Fotografické snimky celkii a detailii obrazsi pri obycejném svétle a pri postrannin
osvétlent.

Chemie: Chenické slogeni pigmentii a jednoduché rozbory téchto.

Zdznamy o stavn obrazii a plastik pred opravou a v priibéhu opravy.

I1. ROCNIK

Restanrovdni obrazii na plamé: Nazgeblovini obrazsi na nové pldatno vosko-pryskyricnym lepem. Retus vodovyni
barvami. Upeviiovani nvolnéného podkladu a barevné vrstvy na deskovych obrazech. Nagebhlovani obrazii
lisovanim. Snimdni staryeh lakii a retusi. Retus barvami pryskyricnymi a voskovymii.

Restanrovdni  polychromovanych  plastik: Smyvani premaleb a novéisich natéri. Upeviiovini  nvolnéného
podkladu klibovymi litkami.

Malifské techniky: Rucni priprava temperovych barev a riznych drubii enmulsi,

Historie technik: Renesanini malirstvi na severn a v Itdlii.

Technické rekonstrukini kopie: Nizozemsky obraz 3 15. stoleti. Italsky renesancni obraz.

Chemie: Rozbory pigmentii a pojidel.

Dokumentdrni fotografie: Snimky ultrafialovymi paprsky a snimky luminiscenini,

Déjiny umeéni: 3 hodiny tydné.

Kresleni: 2 hodiny tydne.

Modelovani: 3 hodiny tydné.

111 ROCNIK

Restanrovdani obrazii na plamé: Snimdini premaleb. Rentoalas obrazi s reliéfnim povrchem, ruini a v lise.
Transfer obrazn na pldatné na novy podklad. Retus nentriini a lokdlni.

Restaurovani deskovych obrazii: Zesileni borcenyech a rogpraskanych obrazii pohyblivim rostem | parketds/.
Petrifikace dreva deskovych obrazii.

Restaurovini ndstinnych maleb: Upeonéni mvolnénych podkladovych a barevnych vrstev. Cisténi nasténnych
maleb. Fixa¥ ndsténnych maleb. Srafovand retus.

Techniky: Obrazové laky a jejich priprava.

Historie technik: Barokni malifsti v Itilii, Nizozems, ve Franci a v Cechich.

Technické rekonstrukini kopie: Italsky obraz 17. nebo 18. stoleti. Obraz leského mistra 17. nebo 18. stolets.
Chemie: Papirovd chromatografie. Rozbory barevnych vrstev.

Dokumentarni fotografie: Snimky infracervenymi paprsky. Snimky roetgenove.

453 Idem, s. 3-5.
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Déjiny uméni: 3 hodiny tydné.

Kresleni: 2 hodiny tydné.

Modelovani: 3 hodiny tydne.

IV. ROCNIK

Restanrovdni deskovych obrazsi: Prenos barevnych vrstev s dievéné desky na plitno.

Restanrovdni nasténnych maleb: Transfer malby na novy podklad.

ZLnalectvi: Zjistovdni pravosti signatur. 1/ édecké excpertisy.

Techniky: Provedent obrazu dle navrhu $ika na Cerstvon omitkn.
Vyvoy technik: Malitské techniky v 19. stoleti v Evropé.
Technické rekonstrukini kopie: Obraz francouzského malive 3 19. stoleti. Cesky obraz 3 19. stoleti,

Kresleni: 2 hodiny tydne.

Déjiny umeéni: 3 hodiny tydné.

Musepnictvi: Udrgovani obrazsi ve sbirkdch. Transport uméleckych dél. *

Slansky, jak sam v dokumentu uvadi, pfednasel malifské techniky pro posluchace 2. a 3.

ro¢niku vSech malifskych a grafickych skol pfi AVU v rozsahu 3 hodin tydné¢ pro kazdy rocnik,

a to s cilem dat posluchacim malifskych skol pevny femeslné technicky zaklad. Teoretické

pfednasky byly doplnény praktickymi dilenskymi cvicenimi, ktera se konala v prostorach skoly a

také v Narodnf galerii. Rozvrh pfednasek a cviceni zahrnova

"I1. rotnik

L semestr - predndsky:
- cviceni:

L. semestr - predndsky:
- cvicent:

LI rolnik
L semestr - prednasky:

- cvilent:

1. semestr- predndasky:

- cvideni:

1. ¥

Terminologie. Jednotlivé slogky obrazu, jejich povaha a poruchy. Podklady pro malbn
na drevénych a umélyjch deskdch, na plitné, papiru a kovech.

Priprava podkladsi kiidovych, emulsnich a olejovych na dievénych deskdch, platmé a
na papirn.

Priskové  pigmenty. Balzdmy. Pryskyrice. Vosky. Asfalty. Umélé pryskyfice.
Derivity celulosy. Redidla. Oleje. Sikativy. Vodovi pojidla. Techniky olejomalby,
tempery, kvase a akvareln.

Rutni treni barev. Priprava lakd. Priprava emulsi pro tempery.

Techniky ndsténnych maleb: freska a tempera. Historicky vyvej techniky nasténného
mallistvi od antiky ag po pritomnon dobn. UkdzRy védeckého priizkunn obrazii
/ Roentgen a nltrafialové svétlo/ .

Priprava omitek. Praktické gkousky postupu fresky a nasténné tempery.

Historicky vyjvej malitskych technik obrazi prenosnych od stredovékn ag po
S01Casnost.

Kopirovdni staromistrovskych obrazsi v Narodni galerii [ technické rekonstrukce/."

Prednasky byly zakoncené volnou diskuzi o probrané latce a o technicko-malifskych

problémech s ni souvisejicich. Na konci $kolniho roku se ve Slanského Skole udélovaly skolni

odmeény a cestna uznani. Profesoru Slanskému byl pfidélen asistent, jehoz tkolem byla péce o

inventaf $koly, laboratofe a skladisté, vydavani konzervacniho materialu studentim a dozor pii

praktickych cvicenich z malifskych technik pro 2. a 3. ro¢nik malifskych $kol. Jiz od prvniho

ro¢niku specialky bylo kazdému studentovi svéfeno dilo na praktické osetfeni, k némuz mél za

454 Idem, s. 7.
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5

kol sepsat restauratorskou zpravu® zahrnujici popis stavu pfed opravou, vyhodnoceni
védeckého prazkumu, navrh a postup restauratorského zasahu, seznam pouzitych materiala a
fotografickou dokumentaci pribéhu celé price.”™ Praktické zasahy doprovazely i teoretické
vystupy na téma diléi problematiky, s niz se student setkal pfi restaurovani konkrétntho dila.
Pisemny vystup zaznamenaval i postup pii vytvareni technologickych kopii v ramci pfedmétu
historické techniky.”” Prvn{ tfi roky studia na AVU, pfed nastupem do Slanského skoly,
navstévovali studenti obecné malifské skoly malifskou pfipravku pro restauratory, kterou v
letech 1965 - 1982 vedl italsky malif a mozaikaf Sauro Ballardini.*® Pésobeni Bohuslava
Slanského na pozici vedouciho Specialni skoly malifskych a konservacnich technik bylo

ukonceno roku 1970.

4.4.1.2. Bohuslav Slansky - Technika malby

Ucebni texty specialky se v archivu Akademie nedochovaly, nicméné¢ z prednasek

pronesenych na AVU sestavil Bohuslav Slansky roku 1953 prvni dil Techniky malby s podtitulem

Malirsky a konservaini material.”

Pavodni zamér vydani tif samostatnych dila (I. Material, II.
Restaurovani, III. Vyvoj malifskych technik) byl motivovan nejen snahou o vytvofeni pfirucky
pro studenty skoly, ale také usilim o zpfistupnéni problematiky technologické vystavby obrazu
46(

mladym malitam.*” Druhy dil byl vydan roku 1956 pod nazvem Technika malby 1. Prigkum a

restanrovini obrazi.””’ Tteti svazek o vyvoji malifskych technik zastal zfejmé jen v rukopise,
Slansky jej zamyslel vydat spolu s oddilem o restaurovani nasténnych maleb.

Prvni dil - Technika malby 1. - ktery je v podstaté detailnim popisem historickych i soudobych
malifskych a restauratorskych technik a materiala, nezapfe inspiraci spisem Maxe Doernera
Malmaterial und seine V erwendung im Bilde (1921).** Oba texty spojuje diiraz na znalost malifského
a konzerva¢niho materidlu, k niZz Slansky pfipojuje pozadavek fyzikalntho a chemického
pruzkumu. Dobry restaurator podle Doernera "musi piné porogumét umeéni malivskému a védét jak
byly vytvoreny malby riiznych staryjch skol. Pravda, musi umét malovat, ale Zdrovert musi védet, kdy se tohoto
potéseni vzdat. Musi byt predevsim  svédomity, mit blubokou iictu & diliim  ostatnich malivi, jejich%
restanrovdnin je povéren, a hostit se svého tikolu s velkou trpélivosti a bez obledn na cas, za pomoci dovednosti
a védeckych snalosti...'” clovek, ktery nemd trpélivost, by mél nechat restanrovani byjt."*** Dal§im zdrojem
inspirace pro Slanského spis byla nepochybné ptirucka A.P. Lauriecho The Painter’s Methods and
Materials (1926)*” pojednavajici o metodach a vlastnostech materiali pouzfvanych v umélecké

praxi, konzervaci a ¢isténi maleb. Pfi svych studijnich pobytech v Mnichové se Slansky seznamil

455 Studentské zpravy jsou uchovany v archivu Akademie vytvarnych umeéni.

456 Bauerova 2009, s. 197.

457 Idem, s. 198.

458 Informace poskytl Andrea Ballardini.

459 Slansky 1953.

460 Idem, s. 7.

461 Slansky 1956b.

462 Doerner 1973. Slansky jej cituje v seznamu literatury - Slansky 1953. Slansky absolvoval studijni pobyt u Maxe
Doernera (1870-1939), malife a profesora mnichovské akademie roku 1931.

463 Idem, s. 374.

464 Idem, s. 393.

465 Laurie 1926. Arthur Pillans Laurie (1861-1949) chemik a prukopnik védeckého prazkumu malifskych dél, roku
1912 se stal profesorem chemie na Royal Academy of Arts v Edinburgu.
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1 s Alexandrem Eibnerem a jeho dvousvazkovym dilem Entwicklung und Werkstoffe (1926) der
Wandmalerei a Entwicklung und Werkstoffe der Tafelmalerei (1928).*°

Predev§im druhy dil Slanského Techniky malby je didakticky detailni pfiruckou pro
restaurovani zavésnych obrazi a polychromovanych soch, na nichz autor definoval zakladni
pozadavky moderniho restaurovani: "71. [sechny materialy pousité pri konservaci i restanraci obrazyi,
st mit kromé inertnosti chemické jesté stalost optickon, 17. nesméji tmavnout a Zontnont. 2. Laky a baryy
nanesené na obrag, pri restanract musi byt i po dlonhé dobé snadno odstranitelné, aby privodni barevnd vrstva
nebyla poskozena, snimaji-li se. 3. Tmel a retusovi barva na dopinénych mistech nesmi zasahovat do privodni
barevné vrstyy. Tento pofadavek se vtabuje také na premalby priblednymi a lagurnimi barvami i na
zabarveny lak (galeriovy ton)."*""

Po dvodu v podobé struénych déjin restaurovani obrazi veénuje Slansky ve druhé casti
druhého dilu pozornost i osob¢ restauratora, jenz se v zavislosti na vyvoji oboru, vyprofiloval z

"pouhého praktika obestieného tajemstvim alchymie "

na "wlestranné vzdélaného odbornika, wumélce a
védee"."” Povolani restauratora z hlediska odbornosti pfirovnava Slansky k praci lékate, protoze i
on ma piistupovat ke svému tkolu s poucenim o slozeni a funkci raznych slozek obrazu, o
povaze konzervacniho a malifského materialu a historickém vyvoji malifskych technik. Nadto
musi restaurator veédét, jak tyto jednotlivosti souvisi s uméleckou podstatou dila. V uvodu
kapitoly zazniva, stejné jako tomu bylo v dokumentu Osnova a wuiebni pliny, avsak tentokrat s
vetsim dirazem na pochopeni povahy restauratorovy prace, "sedmero" znalosti a schopnosti,
které tvofily pilife Slanského vyuky na AVU."" Slansky se zamysli také nad tim, jaké znalosti
musi restaurator mit, cemu vsemu se ma naucit, které z téchto disciplin lze zvladnout studiem a
pro které je navic nezbytné urcité nadan:

L. Technologie malitského a konservainibho materidln. Zvladnuti této latky je spojeno se znalosti
zaklada fyziky a chemie a s podrobnym studiem technologie vSech materialt, z nichz se
umélecké dilo sklada. Dle Slanského je nezbytné, aby byl restaurator sam schopen pfipravit
podklady malby na raznych podlozkach, aby umél tfit barvy a pfipravovat laky. K tomu musi
ovladat malbu nejriznéjsimi technikami, protoze jen tak muze "porozumeét jemnym odstiniim
hmotného slozent obrazovych vrster".

1L Historicky vyvoj malirskych technik. Ma-li restaurator na dile provadét takové zasahy, jakymi jsou
snimani laku ¢i jen povrchovych necistot, musi byt seznamen s vystavbou obrazu
charakteristickou pro dané obdobi. Poznatky o historickych malifskych technikach si student
nejlépe oveéii kopirovanim technicky typickych obrazt ze vSech vyznamnych slohovych obdobi.
111. Konservaini a restauracni postupy. Potiebnych znalosti muze student nabyt pouze dilenskou
praxi pod vedenim zkuseného odbornika, ktery mu nejprve jednotlivé tkony pfedvede a
nasledné dohlizi nad tim, jak je provadi. Praxe pak musi byt doplnéna teoretickym studiem.

IV. Remesiné pomocné vikony. Restauritor musi ovladat i pomocné femeslné prace, které sice v

praxi svéfuje specialistim, nicméné je tfeba, aby je sim znal a mohl tak prace korigovat.

466 Eibner 1926 a 1928. Alexander Eibner (1862-1935), némecky malif, pusobil jako asistent na Technischen
Hochschule v Mnichove.

467 Slansky 1956b, s. 151.

468 Idem, s. 152.

469 Ibidem.

470 Idem, s. 152-155.
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V. Methody fysikdlnibo a chemickébo priizkumu. Restaurator mize sam provadét vyhodnoceni
nckterych zakladnich metod priuzkumu, jako je prohlidka obrazu v UV svétle, razantnim
nasviceni, prace s mikroskopem a védecka fotografie. Aby dokazal vyuzit moznosti chemické
analyzy, musi byt obeznamen i s metodami chemického urcovani materialu.

VI. VVédeckd fotografie je nezbytna pro dokumentaci restauratorského zasahu a tvofi soucast
nékterych metod védeckého prazkumu.

VIL. Restaurdtor musi byt nejen vemesiné grucnym a védecky poucenym pracovnikens, nybrs i umélcem, ktery &
opravim uméleckych dél pristupuje s vytvarnym poroguménin a taktem, jeg mu pomabaji uriit povabu a meze
restaurdtorského dsabu v souladu s esteticko-stylovymi hodnotami opravovaného dila. Nestaci, aby pristupoval
k. danému kol jako védec nebo historik & dokonce pouge jako remesinik, nybrs musi s uméleckym naddnin
spojit v sobé vsechny tyto slogky ... Restaurdtor musi pokazdé vychaget 3 jedinelnosti dila, 3 jebo slohn
estetického i technického a podle tobo volit opravné prostiedky a postupy. Jsa vytvarnikem, Fktery sleduje
problémy souncasné vytvarné tvorby, miige a ma vycitit poZadavky, jez na ochranu uméleckych pamdtek klade
pritomnd doba.

Vedle schopnosti a nadani musi restaurator prokazovat nepostradatelnou svédomitost a
odpovédnost, nesmi byt veden vydélecnymi zajmy. Pfipojeni restauratorskych skol k
umeéleckym akademiim obhajuje Slansky tvrzenim, Ze pfi primérnych schopnostech se muze
védeckym disciplinam i femeslnym postuptum naucit kazdy, malbé vsak nikoliv. Je tudiZz nutné,
aby adept po dobu studia rozvijel svij vytvarny talent a byl v kontaktu s vytvarnou
problematikou, potazmo se soucasnou uméleckou tvorbou. Tim Slansky potvrzuje své

piesvédcent o spravnosti pfipojenf restauratorskych skol k uméleckym akademiim.*

4.4.1.3. Bohuslav Slansky a FrantiSek Petr - stfet dvou koncepci vzdélavani restauratort

Slanského rozvinuty model vyuky a metodiky restaurovani zazil v prabéhu 20. stoleti pouze
jednu zasadni, i kdyz ne zcela pfimou kritiku. Jejim ptvodcem byl Frantisek Petr, toho casu
feditel nové zfizeného Statniho pamatkového ustavu. Spolu s restaurovanim se Petr vénoval i
studiu vytvarnych technik, jehoZ plodem bylo vydani publikace Maliské techniky'™ a jmenovani
docentem pro vyuku malifskjch technik na AVU a CVUT. Soubézné s funkci feditele
pamatkového ustavu, kterou zastaval od roku 1952, se Petr vénoval napf. restaurovani
Hynaisovy opony v Narodnim divadle a rozvijel svou publikacni ¢innost.*”

Spor mezi Slanskym a Petrem zapocal v souvislosti s restaurovanim Tulkovych lunet v lodzii
Narodniho divadla, kde Petr kriticky zhodnotil Slinského navrh na sejmuti maleb.”* Hlubsi
spor vedeny nejprve pod rouskou technologické rozepte propukl roku 1954, kdy Petr uvefejnil
&lanek "O vychové konservitorskych a restanrdtorskych kadri","” v némz napadl restauratorské prace
provadéné Slanskym a jeho studenty, které obvinil z nedostatku zkusenosti a znalosti

malifského materialu. Technicky spor o trvanlivost konsolidacnich a retusovacich materiala

471 Idem, s. 155.

472 Petr 1926.

473 Petr 1952, 1953, 1954.

474 Dvotikova 1954, s. 231-234.
475 Petr 1954c.
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uzitych Slanskym pfi restaurovani nasténnych maleb*’ vyprovokoval Petra i k tvaham o smyslu
restauratorské prace, spolupraci restauratora s pamatkafem a stavu tehdejstho (rovna se
Slanského) skoleni restaurdtora v Ceskoslovensku: "A jak mogno kvalifikovat prici mladych
restaunrdtori, kteri - se svym ulitelem - peviiugi omitku a barevnon vrstvn ndsténné malby Zelatinon? A retuse
této ndsténné malby provadeji akvarelfami?" "’

Zaméfme se tedy vice na Petrovu reakci stran vyuky restauratort, jak tomu ostatné chtel i
zvoleny nazev ¢lanku. Petrova kritika $koleni restaurdtora v Ceskoslovensku za¢ina definici
dobrého restauratora, jimz je podle n&j "umidlec, ktery md k tomuto zaméstndni vlastni naddni a kromé
toho v nejvyssi mire vyvinuton sictn, lisku a cit k uméleckémn dilu, které svou praci osetiuje",” dobrym
restauratorem se vsak nemuze stait umélec jen proto, ze je vynikajicim tvaréim sochafem c¢i
malifem, natoz pak vénuje-li se restaurovani pouze pfilezitostné. Restauratorska prace je dle
Petra zalozena na "wvelkych znalostech remesinych, na velkych rucnostech vylogené konservatorskych, na
velké Zrucnosti rukodilné specialnich praci, na velkych nalostech mnoboroglicnych upotiebeni materidlovych
moznost"."”  Kritika neznalosti materidlovych a technologickych aspektd uméleckého
restaurovani pokracuje utokem na umeéleckou a duchovni slozku, kterou dle Petra néktefi
restaurdtofi neopravnéné vsouvaji do své prace. Restaurovani je dle Petra dkol "wmélecko-
technicky"™™, restaurator "melovi inspirace v duchovnn, jeho pracovni doba se presné projevuje ve vysledkn
price" *' 7. Petrovych slov vyzniva nesouhlas s jednostrannym chépinim restauritora jako
umélce, jak bylo zdirazfiovano mimo jiné 1 v souvislosti se zapojenim sekce restauratora do
SCSVU: "..zaslubuje Ginnost restanrdtorsi nizvu uméni, nebot’ jejich nutna, nejpys dokonald zrutnost a
technickd nalost musi byt spojena s uméleckym naddnin, hluboce jemnym citem a dokonaljm chdapdnim slobu,
doby a celfového charaktern dila ... avsak nasi restaurdtori, jak Casto pogoruji, maji velikou starost o to, aby
snad néjakym piisobem nevypadli 3 kasty vitvarnych uméleii a nebyli zarazeni mezi umélecké remeshniky."*
Trvani na uméleckém charakteru restauratorovy prace oznacuje Petr za stanovisko protichudné
soudobému ideovému nazoru.* Pro vychovu dobrych restaurdtord je nutno zajistit moznost
spravného Skoleni - Petr kritizuje nikoliv vyuku na Akademii jako takovou, ale omezeni
vyucované specializace pouze na restaurovani malifskych dél a polychromovanych dfevénych
soch. Aniz by podaval detaily o podobé vyuky, zduraznuje Petr nutnost vychovy konservitorskych
a restauratorskych kadri, ktera by se méla odehravat jejich specializovanou praci pod dozorem

zkusenych odborniki v prostiedi "stitnich restanritorskych dilen".***

476 Predmétem kritiky se stalo restaurovani nasténnych maleb v kostele sv. Apolinafe v Praze a Zemskych desek
na Prazském hrade, provadeéné v letech 1949 a 1953-54. Hlavni Petrova vyhrada byla zaméfena vaci omezené
trvanlivosti zasahu, pii némz byla k fixdZi barevné vrstvy pouzita zelatina a k retusi maleb akvarelové batvy.

477 Petr 1954c¢, s. 238.

478 Idem, s. 236.

479 Ibidem.

480 Ibidem.

481 Ibidem.

482 Idem, s. 237.

483 Toto tvrzeni Casteéné vysvétluje houzevnatou snahu o zatazeni restauratord do SCSVU a jejich trvani na
obhajob¢ umelecké podstaty restauratorské profese, které tak mohlo zmirnit dopad politické moci na jejich praci.
Odmitan{ zafadit se mezi "pouhé" femeslniky nebylo mysleno jako snaha o znevazeni urovné jejich prace, nicméné
byt definovan jako "umélec" pfindselo veétsi ideovou svobodu.

484 Petr 1954c, s. 239.
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Vychodiska obou ucastnikti sporu byla v zakladu totozna, jejich umyslem bylo dosazeni
skute¢né kvalitnich oprav uméleckych dél. Spor se tykal zejména pouziti vhodnych materialt
pro fixaz a retus nasténnych maleb.* Petr upfednostiioval pouziti materiala trvanlivych, ¢asto
vsak na ukor jejich reverzibility, zatimco pro Slanského byl pozadavek snadné odstranitelnosti
jednou z hlavnich metodickych zasad restauratorské prace. Spravnost svého postupu obhajoval
Petr tzkou spolupraci, dokonce az pfenesenim zodpovédnosti za urcita metodicka rozhodnuti
na historika uméni-pamatkafe.” Naproti tomu Slinsky trval na svrchovanosti odborné
umélecky skoleného restauratora a jeho finalnf odpoveédnosti za provedené tkony: "Za vysledny
stay restaurovaného artefaktu o0dpovidi jediné restaurdtor. Proto mu md byt prigndno i pravo nexdvislého
roghodovini  pri - volbé  technickych  postupi.”

Hamsika:" Domnivame se, Fe restauritor skutecné musi mit moznost viastnibo rozhodovini, a to nejen o tom,
) ) )
1488

- feceno slovy Slanského zaka Mojmira

co je proveditelné, ale i o tom, co je Zadouci provést ve smyslu konecného estetického prisobeni obrazu.

Vzdélani moderniho restauratora v Petrové pojeti ma zahrnovat dikladnou znalost vsech
historickych malifskych technik a moznosti pouziti materiala, dale znalosti v oboru chemie a
mikroanalyzy, k tomu schopnost vyuziti vSech modernich prostfedka védeckého prazkumu
uméleckych dél, a nadto jesté pozornost, jemnost a vkus. Jen takovy restaurator, ktery je
“umélecky, védecky a technicky dokonale pripraven a vyzbrojen, se miige pokusiti o tak odpovédnon prici jako
Je restanrovini vzdcnych maleb." **’

Petrovym vytkam celil Slansky uvedenim nékterych technickych detaild na spravnou miru a
dale obhajobou reverzibility a optické stalosti doplfiovanjch mist.”” Pfi kritizované opravé
Zemskych desk na Prazském hradé bylo poprvé pouzito retuse, kterou sam Slansky oznacuje
jako retus Srafovanou™' a odkazuje na jeji italsky ptivod. Rozpoznatelnost takové retuse je
zajisténa rozlozenim napodobované ztracené casti do geometricky pravidelnych, jednosmérné

vedenych barevnych linii. Znalost fimského #utteggia™, ackoliv aplikovana metoda neni jeho

pfesnym piepisem, prozrazuje Slansky pfi obhajob¢ jeji rozpoznatelnosti: "Pravé diky naprosténu
omezeni volnosti a diky dimysiné geometrisaci tvarnych prostiedkii Ize dopinénd mista bezpecné rozpoznat,
trebage jejich barva i valeur jsou totogné s origindlem ... dokonalé ovlddnuti srafované retuse je dosti nesnadne,
nebot’ linie nesmi sledovat tvar ani ménit smeér po formé ... postup pri provadéni Srafované retuse je tento: na
Pplochn tmelu, ktery lze podle okolnosti tonovat imprimituron lebkého nasedlého odstinu, se kiidou nakresli
obrysy prisiusného tvarn...kdyg je proveden hlavni rozvrh Srafury, oprdsi se kiidovi vrstva a piistoupi se k
detailnimn vypracovini jednotlivieh linii"" Slansky si uvédomoval, Ze $rafovana retus neni obecné
uplatnitelnym feSenim pro reintegraci nasténnych maleb (alesponn v dobovém kontextu),

nicméné je schopna nahradit "u nds velmi bédny 3piisob volného domalovdvini a premalovavini' .

485 Petr 1955, s, 1806.

486 Ibidem.

487 Slansky 1971, nestr.

488 Hamsik 1963, s. 398.
489 Petr 1951 - 1952, s. 246.
490 Slansky 1955, 1956a.
491 Slansky 1954, s. 317.
492 Viz kapitola 3.2.5.4. Cesare Brandi - Teoria del restauro. Rimské #ratteggio spociva v kladeni strikiné vertikalnich
carek.

493 Slansky 1954, s. 317.
494 Idem, s. 318.
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Spor mezi FrantiSkem Petrem a Bohuslavem Slanskym ukoncila redakce Zpriav pamatkové péce
smirnym porovnanim obou koncepci. Potencialné zavazna teoreticka diskuze tak byla zlehcena
na "pouhy technologicky problém". Kompromisni stanovisko vyjadfila redakce i ve véci konecné

v - : 7 : 7 s 7 01 v , - 7 495
zodpovédnosti za metodicka a technicka rozhodovani v prabéhu restauratorskych praci.™

4.4.1.4. Florencie 1966 - i¢ast Ceskych restauritorti na zachrannych pracich*”

Ucast na zachrannych pracich v povodni zasaZené Florencii poskytla studentam a
absolventim  Slanského specialky vyznamnou piileZitosti seznamit se s piistrojovym
vybavenim, rozdilnymi metodami a technologickymi postupy pouzivanymi pii zachrané
uméleckych dél. Ministerstvo kultury reagovalo na mezinarodni vyzvu k pomoci navrhem, aby
v prvni fazi byly do Italie zaslany vyménou za starsi zafizeni z italskych laboratoff nové pfistroje
vyuzitelné pfi zachrané ponicenych dél. Tento zamér vsak nebyl, zfejmé z neduvéry italské
strany v ceskoslovenské piistrojové vybaveni, uskutecnén. Italie taktéz zasadné odmitla nabidku
pfevozu a nasledného restaurovani umeéleckofemeslnych pfedméta, knih a textilii na
tzemi Ceskoslovenska. Druha fize ceskoslovenské pomoci spodivala ve vyslani studentt
Slanského restauratorské specialky. Bohuslav Slansky odjel na pocatku prosince roku 1966 do
Florencie, aby shlédl rozsah §kod a zjistil, jakym smérem by méla byt pomoc orientovana.

K dcasti na zachrannych pracich, kterd méla byt omezena jen na studenty Slanského skoly,
se pfihlasili také clenové Spolku vytvarnych umélct, restauratorky Statniho archivu v Praze a
bratislavska restauratorska skola v cele s Karlem Veselym. Praci ve Florencii se ucastnili Véra
Fromlova, Karel Stretti, Dana Salamonova, Jan Horky, Eva Kyskova, Daniela Blazkova,
Marcela Sebelové - Vagkd, Antonin Novak, Jan Jedlicka a dalsi. Ve spolupraci s Ministerstvem
kultury bylo rozhodnuto o tom, Ze do Italie budou vysilany ve tfimésicnich lhatach ctyfclenné
skupiny restauratord. Ceskoslovenska pomoc Italii byla plinovana pro obdobi let 1967 - 1972,
spoluprace vsak byla po vpadu vojsk Varsavské smlouvy a nasledkem dalsiho vyvoje politickych
udalosti v Ceskoslovensku predéasné ukonéena.

Prvni skupina studentt Slanského specialky odjela do Florencie pod vedenim restauratorky
Narodn{ galerie, Véry Fromlové. Soucasné, tedy v ffjnu roku 1967, odcestovala také skupina
pracovnic ze Statnfho archivu v Praze, vedena restauratorkou Danielou Blazkovou z Narodni
galerie.””” Slanského studenti se podileli na restaurovani zavésnych obrazii a deskovych maleb v
dilnach ve Fortezza da Basso."” Prace jim byla zadana italskymi restauratory. Studenti béhem tii
dnt provedli prizkum a navrh na restaurovani obrazu, po jeho schvaleni jiz pracovali
samostatné. Prace ceskych restauratort byla vedoucim restauratorského ateliéru Umbertem
Baldinim hodnocena kladné. Bohuslav Slansky opakované upozornioval na to, ze pro rozvoj
ceského restaurovani je nezbytna spoluprace a dlouhodoba vyména zkusenosti v mezinarodnim

méfitku. Nepiimo také vyzval k tomu, aby se Ceskoslovensko stalo ¢lenem ICCROM.

495 Poznimka redakce 1956, s. 96.

496 Vice v kapitole 3.2.7.1. Rok 1966 - povoden ve Florencii. Informace o ¢eské pomoci pievzaty z: Slansky 1968.
497 Jména nékterych ucastnika uvadi Finfrlova 2000, s. 14.

498 Informace sdélena profesorem Karlem Strettim.
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4.4.1.5. Specialni Skola malifskych a konservac¢nich technik po roce 1970
Standardni postup, kdy profesor ateliéru pfed odchodem ze skoly poda Akademické radé
navrh na obsazeni uvolnéného mista nékym z pedagogického sboru AVU (uvazovalo se o
Slanského asistentovi Jifim Josefikovi), nebyl v pfipad¢ Slanského nuceného penzionovani

naplnén. Situace byla kratkodobé vyfesena, snad i na p¥imluvu Slanského,"”

povolanim jeho
byvalého kolegy z Narodni galerie, profesora Katedry restaurovani bratislavské Vysoké Skoly
vytvarnych uméni, Karla Veselého. Vesely vsak setrval ve vedeni §koly pouze jeden akademicky
rok (1970 — 1971), poté se vratil do Bratislavy.” Za jeho kratkého pisobeni vyuka
nezaznamenala vyraznéjsich zmén, studenti posledniho ro¢niku dale pracovali na svych
diplomovych pracich zadanych jiz Bohuslavem Slanskym.

Docasné setrvani Karla Veselého na pozici vedouciho restauratorské skoly vystiidalo
pusobeni politicky vyhovujictho Raimunda Ondracka, jemuz byla roku 1973 udélena profesura
pro vyuku restaurovani.”' Struktura vyjuky Raimunda Ondracka, ktery stil v cele ateliéru
restaurovani malifskych dél v letech 1971 - 1983, navazovala na schéma zavedené Bohuslavem
Slanskym. Pocet studentd byl navysen na osm posluchact v rocniku. Dle svych vlastnich slov
kladl Raimund Ondracek duraz na prakticka cviceni, vytvarné schopnosti a femeslnou zrucnost
studentt. Pozadoval od nich teoretickou znalost malifskych technik a jejich praktické
proveden. Skoleni v restauratorské specialce je podle Ondracka ,,...podminéno vytvarnym talentem,

¢c502

ktery je roguijen béhem celého studia a korunovdn vysledky péce o pamidtky... " a umélecka podstata
restauratorské prace je podlozena skutecnosti, ze ,,...oJvamé dilo vyslo g rukon umélce a ma byt i
naddle osetrovino umélcem... <™. Ucebni plany v dobé¢, kdy Ateliér restaurovani vytvarnjch dél™
na AVU vedl Raimund Ondracek, zahrnovaly vyuku modelovani, specialntho ateliérového
studia, figuralni kresby, perspektivy, technologie malby, grafickych technik, zaklada
architektury, metod chemické analyzy, chemie polymert a od prvniho do patého roc¢niku praxi
v plenéru. Pfedméty spole¢nymi pro celou AVU v té dobé byly déjiny uméni, plasticka
anatomie a estetika. Pod Ondrackovym vedenim studenti restaurovali napf. gotické nasténné
malby na piseckém hradé nebo obrazy ze zamku v Opocné.

Na misté vedouciho Ateliéru restaurovani vytvarnych dél nahradil Raimunda Ondracka roku
1983 Jiti Toron™, ktery na AVU piisobil jiz od akademického roku 1982/1983, kdy prednasel
obor malifské technologie. Pro ucely vyuky sepsal skripta Materidly a praktické technologie
v malbé”” Jifi Toron stal v cele ateliéru mezi lety 1983 - 1990. Obsah vyuky v Ateliéru
restaurovani vytvarnych dél predstavil Jifi Toron roku 1985 v ¢clanku 1chova restanrdtorii u nds a
otdzky 5 ni spojené.””” Hlavnim pfedmétem pro prvnf roénik byla véeobecna malitska piiprava, ve

druhém a tfetim ro¢niku se student nadale vénoval malb¢, tentokrat zaméfené na tvorbu kopii.

499 Informace sdélena profesorem Karlem Strettim.

500 O zivote a pusobeni Katla Veselého bude pojednino v kapitole o bratislavské Vysoké skole vytvarnych ument.
501 K Zivotu a pusobeni Raimunda Ondracka: KhA — AVU, fond OSP, Raimund Ondriéek — Zivotopis a Bohac
1983.

502 Ondracek 1978, s. 25.

503 Ibidem.

504 Po Slanského odstoupeni byl nazev skoly zménén na Ateliér restaurovani vytvarnych del.

505 Pedagogové 1998, Kotalik 1979.

506 Toron 1984.

507 Toron 1985.
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V pribchu tettho roéniku posluchadi pfistupovali k jednoduchym restauratorskym ukonim,
jako je upevniovani barevné vrstvy ¢i osetfovani zlaceni. Ve vyssich rocnicich studenti
samostatn¢ restaurovali zavésné obrazy, polychromované sochy a nasténnou malbu. Pod
vedenim Jiffho Toroné studenti restaurovali napf. obrazy ze sbirek Prazského hradu, nasténné

malby v Zrcadlovém sile Klementina a v kostele sv. Bartoloméje v Hradku nad Nisou.

4.4.1.6. Situace na AVU po roce 1989°"%

Po listopadu roku 1989 projevili studenti AVU oteviené svou nespokojenost s dosavadnim

vedenim a zpusobem vyuky na Skole. V pribc¢hu dlouhodobé stavky si zvali k pfednaskam a
diskuzim vytvarniky a teoretiky uméni, z nichz by mél byt vybudovan novy pedagogicky sbor
skoly. Studenty zvoleny novy rektor Milan Knizak vypracoval navrh reformy AVU tykajici se
vyuky, pozadavku na studenty i pedagogy, délky a ukonceni studia, pfijimaciho fizeni a navazani
kontaktd se zahrani¢nimi skolami.

V obdobi plném diskuzi podali svij navrh na reformu vyuky restauriatorského oboru
restauratofi Jiff Josefik, Pavel Blatny, Karel Stadnik a bywvaly asistent Jiffho Toroné, technolog
Ladislav Kryl. V ¢lanku nazvaném Jak udit restanrovin?” poukazuji na nutnost zifzeni
restauratorské katedry, ktera by zajiSovala vyuku péti samostatnych specializaci a byla by
clenéna na ateliér pro restaurovani zavésnych obrazi, ateliér pro restaurovani polychromované
plastiky, ateliér pro restaurovani nasténnych maleb, ateliér pro restaurovani sochafskych
pamatek z kamene a ateliér pro restaurovani papiru. Vychova odborniki s vyhranénou
specializaci viak podle autori neni v silich pouze jednoho pedagoga. Radni vyuka viech
disciplin by méla zahrnovat také teoretické prednasky z déjin uméni, vyvoje malifskych technik,
aplikované chemie, fotografie, dokumentace, pamatkové péce, cizich jazykt a zaklada prava
v pamatkové praxi. Za ucelem vybéru pedagogtu budouci katedry navrhuji autofi sestaveni
konkurzni komise slozené zinternich a externich odborniki. Rozclenéni studia do
samostatnych specializaci by s sebou pifineslo i zadouci nartst poctu studentd. Katedra
restaurovani by meéla zajistovat pfednasky externich i zahranicnich specialistd a posluchacim
by méla umoznit vykonavat staze v zahranic¢nich institucich a skolach. Za nezbytnou soucast
katedry autofi povazuji archivni a dokumentacni stfedisko. V zavéru svého clanku jesté
poukazuji na nutnost zabyvat se dosud opomijenou vyukou restaurovani uméleckofemeslnych
pfedméta.

Navrh na rozdéleni vyuky do jednotlivich specializaci nebyl pfijat. V akademickém roce
1990/1991 vsak doslo ke vzniku Ateliéru restanrovini socharskych uméleckyeh dél, jehoz vedeni se ujal
v konkurzu vybrany Petr Siegl. V témz roce nastupuje do vedeni Azeliéru restaurovini malirskych
uméleckych dél a polychromovanyeh plastik Karel Stretti.

508 Knizik 1990, Kotalik 2004,
509 Viz Josefik - Blatny - Stidnik - Kryl 1991.

131



4.4.1.7. Soucasna podoba vyuky restaurovani na AVU

Ateliér restaurovani vytvarnych dél malifskych a polychromované plastiky’’- Karel
Stretti

Karel Stretti byl na post vedouctho pedagoga Ateliéru restaurovani malitskych dél zvolen v
konkurzu roku 1990. Jeho odborna vyuka je vedena v duchu koncepce prosazované
Bohuslavem Slanskym. Restaurovani uméleckych dél je ve Strettiho pojeti chapano jako vysoce
odborna umélecka disciplina, ktera vyzaduje kromé teoretickych znalosti (déjiny uméni,
pamatkova péce, vytvarné techniky a materialy), femeslnych dovednost{ a vyuziti modernich
prazkumovych metod, také zkusenost procesu autorské tvorby a zejména umélecky cit, ktery
ma korigovat vSechny faze restauratorského zasahu. Naroky na vytvarné schopnosti
restauratora nezada pouze zavérecna prezentace restaurovaného dila (retus, rekonstrukce), ale
také urceni koncepce zasahu, snimani premaleb a lakt. Vyuka v Restauratorské skole malifské je
v soucasnosti zaméfena na restaurovani zavésnych obrazt na rtznych podlozkach — platné,
kartonu, dfevé, kovu, papiru, slonoviné, kamennych deskach atd., restaurovani nasténnych
maleb a sgrafit a restaurovani polychromovanych sochafskych dé¢l, pficemz nedochazi k
rozdéleni do specializaci a studenti se v prubéhu let seznamuji se vSemi obory. Studium je
realizovano v magisterském a doktorském stupni, od studijniho roku 2005/2006 také formou

celozivotniho studia. Do roc¢niku byvaji pfijimani dva az tfi studenti.

Magisterské studium’™'

Absolventim prezen¢niho Sestiletého magisterského studia je udélen titul MgA. Zakladem
vyuky je ateliérova praxe, ktera zahrnuje vytvarnou pifpravu a restaurovani. Ateliérovou vyuku
doplnuje teoretické studium.

L rocnik - Ateliérova vyuka (32 hodin tydné): v prvnim roc¢niku se posluchaci vénuji predevsim
studiu figuralni kresby v malifské piipravce a modelovani pro malife restauratory. Teoreticka
vyuka: plastickd anatomie; cizi jazyk; déjiny uméni od pravéku do poloviny 19. stoleti
kfest’anska ikonografie; pamatkova péce

1. rotnik - Ateliérova vyuka: figuralni malba, technologicka kopie malifskych dél raznych
technik a obdobi, klasické malifské techniky (vjuka se odehrava ve Skole klasickych malfiskych

[93

technik), zaklady restaurovani (posluchaci spolupracuji se studenty vyssich rocnikd na
technickych fazich restaurovani jako je napf. petrifikace polychromovanych soch, deskovych
maleb ¢i rentoaldz obrazu na platné). Soucasné probiha i vyklad souvisejici teorie, mésicni praxe
na restaurovani nasténné malby a vecerni kresba. Teoreticka vyuka: déjiny uméni od druhé
poloviny 19. stoleti do prvni poloviny 20. stoleti, cizi jazyk; technologie malby; technologie a
techniky restaurovani; aplikovana chemie, laboratorn{ praktika; etika, historie a teorie
restaurovani; pamatkova péce, muzeologie, péce o sbirky; odborna fotografie, vyuziti RTG, UV
a IR svétla pfi pruzkumu restaurovanych dél; odborna dokumentace, restauratorska zprava

HI. roénik - Ateliérova vyuka: restaurovani nasténné malby; historické techniky malby, freska,
technologicka kopie; uvod do restaurovani: polychromovana socha, zavésny obraz; vecerni

kresba. Teoreticka vyuka: déjiny architektury; déjiny gotického uméni; techniky a technologie

510 Stretti 1992, 1993, 2006, 2014.
511 Specifikace teoretickych a praktickych kurzi denni magisterské vyuky Skoly restanrovini maliskych dél a polychromovanych
plastik na AVU v Prage (rukopis), ziskano od profesora Karla Strettiho.
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restaurovani; fyzikalni metody prizkumu; sondaz; odborna fotografie; dokumentace,
restauratorska zprava; aplikovana chemie; cizi jazyk

IV, rolnik - Ateliérova vyuka: restaurovani nasténné malby; restaurovani polychromované
sochy, zavésného obrazu; technologicka kopie; vecerni kresba. Teoreticka vyuka: podobné jako
ve tfetim ro¢niku, navic jsou pfednaseny déjiny barokniho uméni

V. rocnik - Studium je organizovano podobné jako ve ctvrtém roc¢niku - teoreticka vyuka je
obohacena o dé¢jiny uméni po roce 1945 a prednasky z filozofie. Na konci ro¢niku skladaji
studenti soubornou zkousku z déjin uméni.

VI rocnik - V Sestém rocniku pracuje student samostatné na zadanych dkolech diplomové prace
— restaurovani zavésného obrazu, polychromované sochy a nasténné malby.

Prijimaci zkousky do magisterského studia sestavaji z hodnoceni domacich praci, kresby
figury a kompozice na zadané téma, malifské kopie, pisemného testu z déjin uméni a pohovoru
provétujictho orientaci v oboru restaurovani a pamatkové péce. Dale se provéfuji znalosti z
chemie a uchazecuv piehled o malifskych technikach a materialech. Studium je ukonceno statni
zkouskou z déjin uméni a obhajobou diplomové prace. Jeji praktickou c¢asti je technologicka
kopie a restaurovani vybraného uméleckého dila, jimz muze byt polychromovana socha,
zaveésny obraz ¢i tsek nasténné malby. Teoretickou casti diplomové prace je kompletni
restauratorska dokumentace a pisemna prace na zadané téma z uméleckohistorické nebo
technologické problematiky. Po obhijeni diplomové prace a predlozeni pozadované
dokumentace mohou absolventi Zadat o poveleni k restaurovini  Ministerstva  kultnry CR
k restaurovani malifskych uméleckych dél a polychromovanych soch, které jsou kulturnimi

pamatkami.

Doktorské studium

Doktorské studium bylo na restauratorské skole malifské zahdjeno v akademickém roce
2004/2005. Specializované tifleté studium se uskutecniuje formou prace v terénu nebo ateliéru a
konzultacemi s pedagogy Restauratorské skoly malifské. V prabéhu vyuky je studentim dan
prostor pro vybér specializace. Pozadavkem k pfijeti je dovrseni magisterského studia. Soucasti
pfijimactho fizeni je obhajeni projektu, predlozeni zivotopisu, portfolia malifskych 1
restauratorskych praci a absolvovani{ pohovoru. Studium je ukonceno obhajobou teoretické i

praktické prace, absolventovi je udélen titul Ph.D.

Celozivotni vzdélivint "’

Cilem celozivotniho vzdélavani, které bylo na restauratorské skole malifské zahdjeno
v akademickém roce 2005/20006, je rozsifit piistup ke specializacnimu studiu v oborech
restaurovani malifskych dél, nasténnych maleb, polychromovanych soch a uméleckych dél na
papirové podlozce. Teoreticka 1 prakticka vyuka kopiruje schéma studia na magisterském
stupni. Programy CZV jsou zaméfeny na vykon povolani, maji charakter rekvalifikacniho,
specializa¢niho a dopliikového studia. CZV je realizovano v rimci programovych modula

upravovanych podle pozadované specializace a predchoziho vzdélani uchazece:

512 Celogivotni vydélavani viz http:/ /www.avu.cz/images/co/ czv-restauratoti.doc, vyhledano 16.3. 2006.
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1. Vyuka vSech restauratorskych malifskych specializaci v plném rozsahu, zaméfena na ziskani
plné kvalifikace v oborech restaurovani zavésnych obrazu, polychromovanych soch, nasténnych
maleb a sgrafit. Doba trvani studia je 6 — 8 semestru.

2. Dilei vzdélani v jedné restauratorské specializaci — zavésny obraz, nasténna malba,
polychromovana socha, umélecka dila na papife. Doba trvani studia je 4 — 6 semestru.

3. Aktualizace odbornych informaci v oblasti restaurovani uméleckych dél formou praktickych
kurzi, seminafi a pfednasek pro absolventy v praxi.

4. Pripravuje se také teoretické distancéni vzdélavani prohlubujici odbornou informovanost
spolupracujicich obort.

Forma a rozsah vyuky jsou u vSech programu individualni, modifikované podle pfedchozich
zkusenosti a znalosti studenta. Pfedpokladem k pfijimacimu fizeni do celozivotniho vzdélavani
je absolutorium klasického malifského oboru na vysoké umélecké skole. V prvnim kole fizeni
probiha hodnoceni pfedlozeného portfolia vlastnich vytvarnych realizaci a dokumentace
restauratorskych zasahti. Ve druhém kole jsou provéfovany osobni dispozice, motivace a
odborné znalosti uchazece.

Pii Restauratorské Skole malifské vznikla roku 1992 Akademicka laboratof materialového
prizkumu malitskych dél (ALMA), kterd je spole¢nym pracovistém AVU a Ustavu anorganické
chemie AV CR. ALMA je laboratof zabyvajici se piirodovédnym vyzkumem v oboru
pamatkové péce. V mezioborové spolupraci s uméleckymi a umélecko-historickymi obory
usiluje o prohloubeni znalost{ o vytvarnych materidlech a technice malby. Tyto znalosti pak
integruje do komplexntho posouzeni vytvarného dila z hlediska jeho ptvodu, staff a autorské
pravosti. Rozviji metody instrumentalni materialové analyzy a vysledky interpretuje v kontextu
historie malifstvi a technologie materialé.”” Soucasti restaurtorské skoly malfiské je také

odborna knihovna a Archiv historickych vytvarnych technik.

Ateliér restaurovani vytvarnych dél sochafskych - Petr Siegl

Systematicka vyuka restaurovani sochafskych dél na AVU byla zahijena v akademickém
roce 1990/1991, kdy vznikl Ateliér restaurovani sochafskych dél vedeny Petrem Sieglem.”"* Do
té doby byla vyuka restaurovani sochatskych dél z kamene zahrnuta v omezené hodinové dotaci
do osnov sochafského ateliéru, kde ji v letech 1969 — 1984 vedl Antonin Nykl, po ném externé
Frantisek Pasek.””

Sestileté magisterské studium zahrnuje™'*

restaurovani sochafskych dél z kamene, dfeva,
stuku, kovu, sadry, terakoty a sgrafit. Prvni tfi semestry jsou zaméfeny vyhradné na rozvoj
posluchacovych vytvarnych schopnosti (studie hlavy podle zivého modelu, studie figury podle
sadrového modelu, volna témata, prace s kamenem, dfevem a kovem, odlévani). Od ctvrtého
semestru se posluchaci seznamuji s problematikou restaurovani. Charakteristickym prvkem
vyukového pfistupu v Restauratorské skole sochafské je to, ze studenti od pocatku zacinaji

dil¢imi restauratorskymi zasahy ne na historickych pamatkach, nybrz na vlastnich, uméle

513 ALMA viz https://www.alma-lab.cz/cs/alma.

514 AV'U v Praze. Program a informace 1990.

515 Hledani pravdy 1989.

516 Informace o studijnim programu ziskany od doc. Petra Siegla. Petr Siegl, Zadini rocnikovych sikolii pro studijni rok
2004/ 2005 a Zakladni teze socharské restaurdtorské vyuky pro obdobi 2004 — 2005 (rukopis, RSS — AVU), 3. 10. 2004.
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poskozenych dilech. V praxi to vypada tak, Ze si student v hliné vymodeluje zmenseny model
podle originalni poskozené sochy, odlije jej do sadry, na tomto odlitku pak doplfiuje chybéjici
partie. Stejn¢ tak pfi vyuce restaurovani sgrafit posluchaci nejprve podle vlastnich navrha
vyhotovi sgrafita (aby si osvojili technologické postupy jejich tvorby), kterd jsou nasledné
mechanicky i chemicky narusovana pro simulaci poskozeni v ¢ase. Pfi praci na originalech je
dbano na to, aby kazdy student pracoval samostatné na jednom dile a mél moznost provadét
vsechny kroky restauratorského zasahu. Soucasné na Restauratorské skole sochatské probiha i
vyuka teoretickych a doplnkovych predméta, jako jsou déjiny uméni, pamatkova péce,
aplikovana chemie, ikonografie, heraldika, mineralogie, petrografie, toxikologie, muzeologie,
anatomie, anglicky jazyk, ateliérova vyuka, biologické znecistén{ a jeho sanace, filozofie uméni,
stavebné historicky prizkum, tvorba portfolia a webovych stranek, estetika, restaurovani kovi a
vecerni kresleni. Kazdy rocnik je zakoncen teoretickou praci z oboru déjin uméni nebo
technologie restaurovani. Studium je ukonceno statni zkouskou z déjin umeéni a teoretickou a
praktickou diplomovou praci podobné jako na Restauratorské skole malifské. Studenti
doktorského programu maji moznost specializace podle vlastntho vybéru. Pfijimaci zkousky
sestavaji z hodnoceni domacich praci, kresby figury, modelovani portrétu a kompozice na
zadané téma, pisemného testu z déjin uméni a pohovoru provéfujictho uchazecovu orientaci

v oboru.

4.4.2. Vysoka Skola chemicko - technologicka v Praze

obory: 1. Technologie konzervovani a restaurovani
2. Konzervovani a restaurovani uméleckofemeslnych dél z kovi
3. Konzervovani a restaurovani uméleckofemeslnych dél ze skla a keramiky
4. Konzervovani a restaurovani dél z textilnich materiala
délka studia: 3 (4) roky v bakalafském studijnim programu (udé¢len titul Bc.), v pfipadé oboru
Technologie konzervovani a restaurovani moznost pokracovat ve studiu formou
dvouletého navazujictho magisterského studia (udélen titul Ing.) a tfiletého
doktorského studia (udélen titul Ph.D.)

Technologové konzervovani a restaurovani byli skoleni v Laboratofi chemie restaurovani pfi
Vysoké §kole chemicko—technologické v Praze od roku 1974°". Studenti oboru tehdy, podobné
jako ostatni posluchaci skoly, absolvovali béhem prvnich tif roc¢nikti povinné prednasky
z organické a anorganické chemie, analytické a fyzikalni chemie, fyziky, matematiky, toxikologie,
ekologie a vypocetni techniky. Jednou z moznych specializaci v ramci tehdy uskutecniovaného
magisterského studia, které si studenti volili na pocatku sedmého semestru, byla technologie
konzervovani a obnovy pamatek. Odbornymi pfedméty vyucovanymi v ramci specializace pak
byly polymerni chemie, zaklady technologie silikata a kovovych materiala, chemické a fyzikalni
problémy konzervace a restaurovani pamatek, historické a soucasné technologie
restauratorskych postupu, analytické metody pruzkumu pamatek. V prabéhu studia mohli
zdjemci o obnovu stavebnich pamatek navitévovat na Fakulté architektury CVUT prednasky o

déjinach architektury, historickych konstrukcich a materialech. Studium magisterského oboru

517 Udaje o historii prevzaty z Kotlik 1992, s. 117.
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bylo ukonceno statni zavére¢nou zkouskou a obhajobou diplomové prace. Absolventim byl
pfiznan titul Ing.

Absence vysokoskolského studia®® konzervace a restaurovani uméleckofemeslnych dél
z textilu, kovu, skla a keramiky vedla pracovniky Fakulty chemické technologie k vytvofeni
bakalafskych  studijnich  programi  zaméfenych na  konzervaci a  restaurovani
uméleckofemeslnych dél a archeologickych pfedméta z ruznych materiald. Vyuka novych
bakalafskych obort realizovana ve spolupraci s vyssimi odbornymi Skolami byla zahajena
v akademickém roce 2005/2006.°"

* Technologie konzervovani a restaurovani

Studenti tfiletého oboru Technologie konzervovani a restaurovani ziskaji znalosti o vyrob¢,
zpracovani a vlastnostech organickych a anorganickych materiald pamatek, o pficinach jejich
degradace, o technologiich a materidlech pouzivanych pfi konzervovani a restaurovani pamatek
a o metodach pfirodovédného prizkumu dél. Teoreticka vyuka je sloZzena z pfednasek a cviceni
chemicko — technologickych (anorganicka a organicka chemie, nauka o materialech, toxikologie
a ekologie, fyzika, koroze materiald, makromolekularni chemie), uméleckohistorickych (déjiny
uméni od stfedovéku do 20. stoleti, estetika, zaklady pamatkové péce) a specializovanych
(informatika programu restaurovani, materialy pamatkovych objektt, prizkum a konzervace
archeologickych nalezt). Stejny studijni program ve varianté tfiletého bakalatského a
dvoulet¢ho navazujictho magisterského studia byl otevien na Pfirodovédecké fakulté
Masarykovy univerzity v Brné. Ustav chemické technologie restaurovani pamatek p#i VSCHT
nabiz{ zajemcim 1 moznost doktorského studia v oboru technologie konzervovani a
restaurovani - naplni studijniho programu jsou individualni odborné projekty studentu.

+ Konzervovani a restaurovani UR dél z kovii

+ Konzervovani a restaurovani UR dél ze skla a keramiky

 Konzervovani a restaurovani UR dél z textilnich materiali

Spole¢nym znakem ctyiletych bakalafskych obort zaméfenych na vychovu praktikujicich
restauratoru je propojeni tif studijnich oblasti: chemicko-technologické, uméleckohistorické a
uméleckofemeslné.  Vyuka ctyfletjch obort je organizovana ve spolupraci se
specializovanymi vy$simi odbornymi s$kolami, které zajist'uji prabéh pfijimacich zkousek,
vitvarnou pipravu a prakticka femeslna cviceni, kterd probihaji dva dny v tydnu na VOS
v Turnové (pro Konzervovani a restaurovani UR dél z kovi), na VOS ve Svétlé nad Sizavou
(pro Konzervovani a restaurovani UR dél ze skla a keramiky) a na VOSTR v Praze (pro
Konzervovani a restaurovani UR dél z textilnich materidlt). Vyuka odbornjch piedméti

probfha ti dny vtydnu v prostorich VSCHT. Vytvarnou pipravu studenti zajist’ujf

518 Informace o podob¢ vyuky pfevzaty z Kotlik 2005, s. 189 - 190; Kucerova — Novak — Kotlik 2005; Novak
2007.

519 K diskuzi, jez vznikla pfi ptileZitosti otevieni novych bakalafskych obori na VSCHT viz Novak Pavel, O ##ch
hytecné  podritdénych — reakcich.  Odpovéd  na  Zpravu o 1. mezioborovém  semindri  ALMA,
http://www.restauro.cz/diskuze/alma_vschthtm, vyhleddno 17. 2. 2016. Déle Pavala Martin, Pogmdmka o
podragdénych  a  potrefenych. K odpovédi  P.  Novika — na  Zpravu o  semindti  ALMA,
http:/ /www.restauro.cz/diskuze/alma_vscht2.htm, vyhledano 18.2. 2016. Dale Martin Pavala, Novd témata v analyze
malifskych — dél.  Zprava o pronim  mezgioborovém  semindgii  Akademické  laboratore  materidlovych  analyz,
http:/ /www.trestauro.cz/diskuze/alma.htm, vyhleddno 18.2. 2016.
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pedagogové Akademie vytvarnych uméni. Vyuka disciplin chemicko-technologickych a
uméleckohistorickych je pro vSechny ¢tyfi obory v zasadé stejna. V prvnim az tfetim rocniku
studenti absolvuji praxi v odbornych institucich.

Specifickymi odbornymi ptedméty pro obor Konzervovéani a restaurovani UR dél z kovi,
ktery pfipravuje specialisty pro restaurovani objektd z kovovych materialt a jejich kombinaci
s drahymi kameny, jsou: historické zpusoby vyroby a zpracovani kovu, kovové konstrukéni
materidly, Gavod do mineralogie, povrchové upravy a konzervovani kovu, technologie
zpracovani kovi. Pro obor Konzervovani a restaurovani UR dél ze skla a keramiky jsou
vyucovany predmeéty historické zptsoby vyroby a zpracovani skla a keramiky, zaklady
sklafskych a keramickych technologii, povrchové uapravy, konzervovani skla a keramiky.
Odbornymi piedméty pro obor Konzervovani a restaurovani UR dél z textilu jsou chemie
vlaken, historie vyroby a zpracovani textili, textilni technologie, konzervovani textilu,
preventivni konzervace, struktura vlaken, konstrukce stiiht.

Osou praktické casti studia jsou tfi samostatné prace, na jejichz zakladé¢ a po ziskani
pfislugné praxe, mohou absolventi podat Ministerstvu kultury CR Zadost o Povoleni
k restaurovani kulturnich pamatek. Obsahem piijimaciho fizeni je hodnoceni domacich praci a
talentové zkousky zajistované vyssimi odbornymi skolami. Uchazeci o studium konzervovani
dél z kovu vytvareji kresebnou kopii podle pfedlohy a modeluji kopii vybraného artefaktu.
Zajemci o studium konzervovani dél ze skla a keramiky majf za kol kresbu hlavy a modelovani
kopie uméleckofemeslného artefaktu. Po uchazecich o studium konzervovani dél z textilu je
pozadovana kresba portrétu, malba zatisi, zkouska barvocitu a kopie ru¢n{ vysivky. Na kazdém
oboru dale uchazeci plni zadané praktické ukoly podle femeslné specializace.

Studium je ukonceno statni zavérecnou zkouskou z odbornych predméti a bakalafskou
praci, jejimz obsahem je restaurovani uméleckofemeslného pfedmétu piislusné specializace a
restauratorska dokumentace rozsifena o podrobny prizkum, uméleckohistoricky a

technologicky komentaf.

4.4.3. Fakulta muzickych uméni v Praze

obor: Restaurovani fotografie
délka studia: 3 roky, navazujici magisterské studium (MgA.)

Magistersky navazujici studijni obor otevieny v akademickém roce 2012/2013 seznamuje
studenty s problematikou restaurovani a konzervace fotografickych materiala na celulézové,
silikatové a plastové podlozce (negativy a diapozitivy). Vyucovanymi pfedméty jsou: ateliér,
chemické zaklady fotografického procesu, chemie, ceské déjiny 19. a 20. stoleti, digitalni
dokumentace a prace s pocitacem, fotograficka technika v historickém kontextu, identifikace
fotografickych materiala, obecné déjiny 19. a 20. stoleti, poskozeni materiald fotografii a
degradacni procesy, praxe, restaurovani papiru, uvod do instrumentilnich metod analyzy
fotografickych a filmovych materiali, dvod do muzejnictvi a muzeologie, ateliér klasické
fotografie, d¢jiny fotografie, anglicky jazyk.

Prijimaci fizeni sestava z casti pisemné, ktera provéfuje znalosti z déjin fotografie, zakladu
chemie a vSeobecného kulturntho pfehledu a casti teoretické, v niz uchaze¢ ozfejmi svou

pfedstavu o studiu, komise hodnot{ jeho zajem a motivaci.
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4.4.4. Fakulta restaurovani Univerzity Pardubice se sidlem v Litomysli

obory: 1. Restaurovani a konzervace nasténné malby a sgrafita
2. Restaurovani a konzervace kamene a souvisejicich materialt
3. Restaurovani a konzervace papiru, kniZni vazby a dokumenti
4. Restaurovani a konzervace uméleckych dél na papiru a
souvisejicich materialech
délka studia: 4 roky, bakalatsky studijni program (BcA.)
obory: 1. Restaurovani a konzervace dé€l nasténné malby, sochafskych dél a povrcha
architektury
2. Restaurovani a konzervace uméleckych a uméleckofemeslnych dél na
papirovych, textilnich a souvisejicich podlozkach
délka studia: 2 roky, navazujici magisterské studium (MgA.)
Historie a soucasnost skoly™

Myslenka zalozeni Skoly restanrovini a konzervainich technit (SRKT) se zrodila roku 1992 pfi
restaurovani nasténnych maleb Josefa Vachala v litomyslském Portmoneu, kterého se ucastnili
restauratofi Jiff Latal, Jaroslav Horalek, Jan Tursky a technolog Ladislav Kryl. Za tcelem
zajisténi prostfedkd na zalozeni a provoz skoly byla roku 1993 ziniciativy provadéjicich
restauratora a feditele Nakladatelstvi Paseka ILadislava Horacka ustanovena Nadace Paseka.
Poslanim soukromé skoly zalozené roku 1993 bylo ve tifletém pomaturitnim studiu vychovavat
odborné restauratory sochatskych a malifskych dél uzitého uméni, od skolniho roku 1994/1995
také restauratory pisemnych pamatek. Vedle Akademie vytvarnych uméni v Praze, ktera
vzdélava odborniky pro restaurovani umeéleckych dél malifskych a sochafskych, tak méla
vzniknout  $kola  vychovavajici  kvalifikované restauratory pro casto  opomijena
umeéleckofemeslna dila, jako jsou dekorativni nasténné malby, sgrafita, iluzivni malované
mramory a stukova vyzdoba, na jejichZ opravach se ¢asto podepsaly neodborné zasahy.

V prvaim skolnim roce 1993/1994 skola zahdjila vyuku ve dvou specializacich. Obor
Konzervace a restaurovani nasténné malby a sgrafita byl zvolen zejména z divodu absence
samostatného specializovaného skoleni v CR. Vyrazné pak byl pocitovan nedostatek skolenych
specialistd pro restaurovani dekorativnich nasténnych maleb a povrcht architektury. Obor
Konzervace a restaurovani kamene byl zvolen mimo jiné i pro zabezpeceni restaurovani
vysokého poctu kamenosochaiskych pamitek ve vychodnich Cechach. Od $kolniho roku
1994/1995%*" byla zahéjena vyuka v oboru Konzervace a restaurovan{ archivnich materiald,
¢imz se SRKT stala po Stredni pramyslové skole grafické v Praze druhym stfediskem pro vuku

restauratora papiru v Ceské republice.

520 Zdrojem informaci o vzniku skoly byla svédectvi ak.mal. Jiffho Latala, ak.mal. Jany Krotké a PhDr. Jiftho
Kase, dale pak dokumenty uchované na sekretariat¢é FR UPce v Litomysli. Dale viz Kase 2003, Blaha 1999, Institut
2001, Institut 2003, Institut 2006, Skola 1995, Vyssi odborna skola 1997; Fakulta restaurovani Univerzity
Pardubice. 20 let vyuky restanrovini v Litomysti. (2013), www.upce.cz/fr/20let/publikace-fr.pdf, vyhledano 15.5. 2014.
Aktualni informace o vyuce pfevzaty z: Kase 2013 a Studjjni plany: 2015/2016. Univerzita Pardubice. Fakuita
restanrovdant, Dostupné na https:/ /www.upce.cz/fr/avp.html, vyhledino 21.1. 2016.

521 FR UPce, Zpriva o Skole za skolni rok 1994/ 1995.
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Vyuka na skole byla od pocatku zalozena na propojeni uméleckofemeslné pftipravy, studia
déjin uméni{ a pfibuznych humanitnich obort a studia pfirodnich véd aplikovanych pfi
restaurovani. Prvni skolni rok byl rozdélen do tif obdobi, na konci kazdého trimestru se
provadélo hodnoceni, pfi kterém student predkladal seminarni praci prokazujici znalosti nabyté
za uplynuly semestr. Vyuka jednotlivych pfedméta byla uskuteciovana formou ucelenych kurzt
v délce jednoho az dvou tydnt. Po celé studium probihala vytvarna piiprava zahrnujici kresbu,
malbu, modelovani a tvorbu technologickych kopii, uméleckofemeslné prace v dilnach a prace
na konkrétnich pamatkovych objektech. Soucasti vyuky byly i exkurze a studium jazykua.
Vyucovanymi pfedmeéty byly kresba a malba figuralni, kompozi¢ni, plenérova, historie a teorie
pamatkové péce, filozofie a estetika restaurovani a konzervovani, estetika, pficiny koroze a
poskozovani pamatkovych objektd a pfedméti, zaklady pfirodnich véd, historické materialy,
dé¢jiny uméni, metody dokumentace restauratorskych zasaht, analytické metody prazkumu
uméleckych dél a historické umélecké techniky.

P1i pfilezitosti otevieni nového oboru Konzervace a restaurovani papiru ve skolnim roce
1994/1995 byl vytvofen studijni plan s pevné danymi vyuc¢ovacimi pfedméty. Prakticka vyuka
zahrnovala vytvarnou pifpravu, vecerni kresbu, studium vytvarnych technik a praci
v technologické dilné. V ramci teoretické pfipravy byly pro vSechny tfi obory vyucovany d¢jiny
uméni, ikonografie, déjiny restaurovani, filozofie vytvarného uméni, estetika, pomocné védy
historické, technologie restaurovani, pamatkova péce, zaklady chemie, obecna chemie,
dokumentace, fotodokumentace, jazykova pifiprava. Studentim restaurovani nasténné malby
byly urceny specializované pfednasky o historickych malifskych technikach, studentim
restaurovani papiru byly pfednaseny déjiny knizni vazby a technologie vyroby materiala.

V roce 1996, kdy byla forma pomaturitniho studia zrusena a nahrazena vyssim odbornym
$kolstvim, pozadala SRKT o zafazeni do sité vyssich odbornych §kol.” 17355 odborni skola
restanrovini a konzervacnich technit (VOSRKT) zahdjila svou ¢innost 1.9. 1996. Zména statusu
s sebou pfinesla mimo jiné prodlouzeni doby studia na tfi a pul roku, pficemz posledni ptlrok
byl vénovan praxi a absolventské praci. Ucebni plan zaznamenal jen malé zmény, byly vyfazeny
pfednasky z filozofie vytvarného uméni a estetiky. Absolventim byl udélovan titul DiS.
(diplomovany specialista).

Roku 1999 skola podala Ministerstvu skolstvi zadost o souhlas se zffzenim vysoké Skoly
neuniverzitntho typu. Na zdkladé udéleného souhlasu zahajil v akademickém roce 2000/2001
vyuku Institut restanrovini a kongervacnich technik (IRKT). Doba studia byla prodlouzena na ctyfi
roky, absolventim zacal byt udélovan titul BcA. Studijni plan zaznamenal upravy,
k vyu¢ovanym pfedmétam piibyly napf. zaklady evropského mysleni, tradicni stavebni
materialy, tvod do Starého a Nového zakona, zaklady ekonomiky pamatkové péce a
restaurovani, uvod do estetiky, uvod do filozofie. Vyukové schéma bylo déleno na praktickou
(prace v ateliérech, dilnach a v terénu) a teoretickou vyuku, stfidajici se v tydennich intervalech.
Roku 2002 byl na IRKT akreditovan ctvrty studijni obor — Restaurovani a konzervace
uméleckych dél na papite.

Predstavitelé Skoly delsi dobu uvazovali o vélenéni IRKT pod nékterou z ¢eskych univerzit,
s cilem dosahnout zestatnéni skoly a zajisténi lepsiho technologického zazemi. Jako

nejvyhodnéjsi se v této situaci ukazalo vclenéni pod Univerzitu Pardubice, a to pfedevsim s

522 FR UPce, Zddost o zarazeni do sité skol, 20.12. 1995,
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ohledem na zazemi chemicko-technologické fakulty a také nevelkou vzdalenost obou skol. Plan
byl uveden v ¢innost v akademickém roce 2005/2006, kdy se IRKT stal jednou z fakult
Univerzity Pardubice. Fakulta restaurovani se sidlem v Litomysli 1 nadale poskytuje ctyfleté
bakalafské studium ve ctyfech vySe jmenovanych oborech. Studijni plan byl rozsifen o
pfednasky z ceskych a svétovych déjin a o predmét historické perspektivy. Rozvoj skoly Ziveny
aktivitou jejich zakladatela, podporovany kontakty se zahrani¢nimi skolami a sponzory se
projevil 1 na zvysovani jejtho statusu.

Pétileta zkusenost s uskutecnovanim bakalafského studijniho programu a poznatky o
vysokych skolach stejného zaméfeni v Evropé ziskané clenstvim v organizaci ENCoRE byly
hlavnimi impulsy, které vedly pracovniky Fakulty restaurovani k rozhodnuti pozadat o zahajeni
akredita¢nfho f{zen{ na dvouleté navazujici magisterské studium,’ k jehoz akreditaci doslo roku
2007, a to pro studijni programy Restaurovani a konzervace nasténné malby, sochatskych dél a
povrchu architektury a Restaurovani a konzervace dél pisemné kultury. Roku 2013 se skola
zapojila do projektu Platforma pro pamatkovou péci, restaurovani a obnovu, jehoz cilem je
rozvinout a upevnit spolupraci v oblasti ¢eské péce o kulturni dédictvi a vytvofit sit’ instituci a
jednotlivct podilejicich se na jeho zachovani.* V roce 2015 ziskala $kola akreditaci pro vyuku
konzervace a restaurovani umecleckych a uméleckofemeslnych dél na textilnich podlozkach,
¢imz doslo k rozdifenf jiz difve vyucovaného oboru.” Vyuka nové specializace navazujictho
magisterského studia zafazena pod obor Restaurovani a konzervace uméleckych a
uméleckofemeslnych dél na papirovych, textilnich a souvisejicich podlozkach byla zahdjena v
akademickém roce 2015/2016.

Kmenovymi pracovisti fakulty jsou Ateliér restaurovani a konzervace kamene a souvisejicich
materialt, Ateliér restaurovani a konzervace nasténné malby a sgrafita, Ateliér restaurovani a
konzervace papiru, knizni vazby a dokumentt a Ateliér restaurovani a konzervace uméleckych
dél na papiru a souvisejicich materialech. Dalsi pracovisté - Ateliér vytvarné piipravy, Katedra
chemické technologie a Katedra humanitnich véd - jsou vyuzivina pro vyuku pfedméta
spole¢ného zakladu.

Jiz na pocatku existence skoly byla poloZena a postupné rozpracovana idea mezioborového

studia.”

Vychova studentd sméfovala, jak je to ostatné dano i povahou prace restauratora
nasténné malby a povrcht architektury, k tymové spolupraci mezi vSemi pfidruzenymi
profesemi - restauratorem, pifirodovédcem a historik uméni. Dulezitou metodologickou
premisou je pfesvédceni o nutnosti vytvofeni systému preventivni ochrany kulturniho dédictvi.

Ptijimaci fizeni do bakalafského studia se sklada z teoretické a talentové zkousky. Obsahem
casti teoretické jsou pisemné testy z déjin uméni a chemie, dile zavérecny ustni pohovor
zjist'ujici orientaci uchazece v oblasti déjin uméni a pamatkové péce. Talentové zkousce
pfedchazi hodnoceni domacich praci. Kazdy obor stanovuje své pozadavky pro talentové

zkousky. Uchazeci o studium restaurovani nasténné malby maji za ukol kresbu hlavy a sedici

523 FR UPce, Zadost 0 akreditaci magisterského studijnibo programu, 2005.

524 Projekt Platforma pro pamitkovou pédi, restaurovani a obnovu (teg. ¢islo 1.07/2.4.00/12.0036) je
financovany z Evropského socidlniho fondu a statniho rozpoctu CR prostiednictvim Operaéniho programu
Vzdelavani pro konkurenceschopnost.

525 Studijni  plany: 2015/2016. Univerzita Pardubice. Fakulta restanrovani, https:/ /www.upce.cz/fr/avp.html,
vyhledano 21.1. 2016.

526 Kase 2013, s. 11.
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figury, malbu zatisi, kresbu architektonické kompozice ¢i zatisi a barevnou kopii podle
pfedlohy. Zajemci o studium restaurovani kamene maji za kol kresbu hlavy, rekonstrukci
plastického modelu v hliné, sochatsky portrét v hlin¢ a technicky vykres jednoduchého objektu.
Uchazedi o studium restaurovani papiru, knizni vazby a dokumentt a restaurovani uméleckych
dél na papife provadé¢ji kresbu zatisi (zajemci o restaurovani uméleckych dél na papife také
malbu zatisf), kresbu portrétu, zhotoveni trojrozmérného pfedmétu z papiru, dokumentacni
kresbu a barevnou kopii inicialy. Do roc¢niku jsou na jeden obor pfijimani 4 uchazeci. Do
magisterského studia jsou uchazeci pfijimani na zékladé ukonceného bakalafského studia a
ustntho pohovoru, jehoz obsahem je prezentace portfolia a restauratorského projektu, ktery
bude naplni studia.

Bakalafské studium je ukoncéeno statni zavérecnou zkouskou, jejiz soucasti je obhajoba
bakalafské prace sjeji teoretickou (problematika umeéleckohistorickd nebo technologicka) a
praktickou (restaurovani umeéleckého dila a dokumentace zasahu) casti a teoreticka zkouska
z odbornych pfedméti. Teoreticka cast je u bakalafského studia tvofena zkouskami z déjin
umeéni, technik restaurovani a technologie restaurovani. Magisterské studium je ukonceno statni
zavérecnou zkouskou z déjin vytvarné kultury a péce o pamatky, chemické technologie
restaurovani a technik restaurovani. Diplomova prace ma podobu kompletnitho
restauratorského zasahu na dile pfislusné specializace a zavérecné pisemné dokumentace praci,
pfedstavujici plnohodnotnou restauratorskou zpravu. Spole¢né s praktickou ¢asti prace student

’m

realizuje i ¢ast teoretickou, kterd s tématem praktické ¢asti pfimo souvisi a dale jej rozviji.

Bakalirské studium

Zaklad vyuky tvoii ctyfi oblasti: 1. vytvarna priprava (1. — 3. semestr v rozsahu 20 hodin
tydné), jejimz hlavnim tkolem je zvladnuti realistické kresby a malby ve vsech technikach; 2.
techniky konzervace a restaurovani realizované formou praktickych cviceni v ateliéru (tvorba
kopii, restaurovani) a praxe v terénu pfi restaurovani konkrétni pamatky. Studenti se od prvnfho
ro¢niku ucastni povinné meésicni letni praxe; 3. technologie konzervovani a restaurovani,
zaklady chemie, pfednasky o metodach prazkumu uméleckych dél, materialech pouzivanych
v umélecké tvorbé, pficinach poskozeni umeéleckych dél a pamatkovych objektd; 4. Vyuka
humanitnich oborti doplnéna o odborné exkurze a jazykovou pfipravu zahrnuje pfednasky z
dé¢jin uméni, déjin restaurovani, ikonografie, pamatkové péce, historie, estetiky a filozofie.

Skladba studia sestava z teoretickych predméta spolecnych pro vsechny obory - proseminaf
dé¢jin uméni a dokumentace, pomocné védy historické a zaklady historické heuristiky, zaklady
chemie, laboratorni cviceni, dvod do estetiky a filozofie, ¢eské a evropské déjiny, anatomie,
fotografie, dé¢jiny uméni, ikonografie, anglicky jazyk, latinsky jazyk (volitelné¢ i némcina a
ital$tina), zaklady informacni technologie, tvod do pocitacové grafiky pro restauratory, seminaf
dokumentace a historicky vyzkum v konzervaci a restaurovani pamatek, déjiny a pravni uprava
pamatkové péce, vytvarna pifprava. Dale jsou do studijniho programu zafazeny specifické
praktické pfedméty odpovidajici dané specializaci - techniky restaurovani, technologie
restaurovani, historické vytvarné techniky (zahrnujici vytvafeni technologickych kopii), tradi¢ni
stavebni materialy. Praktickd pfiprava probiha v ramci ateliérové vyuky a v podobé terénni
praxe. Ve vyssich rocnicich je vyuka rozdélena na teoreticky a prakticky tyden. Po prvnim,

druhém a tfetim rocniku bakalafského studia nasleduje blokova letn{ praxe.
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* Restaurovani a konzervace nasténné malby a sgrafita

Studium oboru je zaméfeno na restaurovani nasténné malby, sgrafita a historickych
omitkovych vrstev bez malifsky pojednaného povrchu. Studenti ziskavaji informace a
dovednosti v oblasti vytvarnych aspektd nasténné malby, konzervacnich a restauracnich
technologii, historickych malifskych technik, praktického provedeni technik nasténné malby,
tvorby kopif nasténnych maleb, vyhotoveni sgrafit podle vlastntho navrhu.

* Restaurovani a konzervace kamene a souvisejicich materialt

Naplni oboru je vyuka restaurovani a konzervace nepolychromovanych uméleckych dél a
uméleckofemeslnych predméta z kamene a souvisejicich materiala jako je sadra, stuk, terakota,
umélé a komponované materialy. Studium zahrnuje vyuku uméleckofemeslného zpracovani
kamene, tvorby kopif, sochafskych technik a materiala, konzervacnich a restauracnich
technologii.

* Restaurovani a konzervace papiru, kniZni vazby a dokumentt

Studium je zaméfeno na vyuku restaurovani kniznich dokumenta, archivalii, grafickych lista,
prvotiska, rukopist, znamek a pohlednic. Studenti bakalafského studia maji moznost se
seznamit predevsim s problematikou restaurovani papiru a knih z obdobi 17. az 1. poloviny
19. stoleti. Samostatnou problematikou je restaurovani peceti, které s sebou pfinasi nutnost
orientovat se v materidlech jako je vosk, usenn a pergamen. Dalsim specifikem je vyuka
restaurovani knizni vazby, ktera vyzaduje znalost konzervace dfeva, kovu, perleti, slonoviny a
dalsich materialt. Vyuka oboru zahrnuje grafické a tiskafské techniky, specialni knihatské prace,
konzervovani knizntho bloku a plosného materialu. Vyuka v prvnich dvou semestrech je
zaméfena na vytvarnou a knihvazacskou pfipravu, dale si studenti osvojuji techniky pisma
psaného, kresleného ¢i malovaného.

* Restaurovani a konzervace uméleckych dé¢l na papiru a souvisejicich materialech

Naplni oboru je restaurovani uméleckych dél, jejichz nositelem je papirova podlozka, tedy
kresebnych, malifskych a grafickych dél, studii, navrha, kolorovanych map, sablonové malby na
papife a tapet. Vyuka je koncipovana podobné jako na oboru Restaurovani a konzervace

papiru, knizn{ vazby a dokumentd, pouze s vétsim dirazem na vytvarnou piipravu.

Magisterské navazujici studium

Obsahem studia je kromé absolvovani pfedepsanych pfedmétt také prace na individualnim
projektu, ktery uchaze¢ konzultuje jiz pii pfijimacim fizeni. Student samostatné planuje praci na
projektu a stanovuje koncepci restauratorského zasahu. Navazujici magisterské studium vychazi
z poznatki a dovednosti ziskanych v bakalafském studiu v oblasti teoretické i v samostatné
restauratorské c¢innosti na konkrétnich dilech. Spolecnymi povinnymi pfedméty prvniho
ro¢niku studia jsou anglicky jazyk, ekonomické aspekty péce o kulturni dédictvi, restaurovani a
pamatkova péce, restaurovani moderniho a soucasného uméni a vyuziti historickych pramend,
koncepce a etika restauratorského zasahu, ornament v déjinach vytvarné kultury. Spole¢nymi
pfedméty vyuc¢ovanymi ve druhém roc¢niku studia jsou seminaf k diplomni praci, fotografie,
technologie konzervace a restaurovani umeéleckych dél daného oboru. Pfijimaci fizeni do
magisterského studia sestava z ustnfho pohovoru nad pfedkladanym odbornym portfoliem a

restauratorskym projektem.
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V mezich daného oboru si student v ramci povinné volitelnych pfedméti magisterského
studia vybira ateliér. Pro obor Restaurovani a konzervace nasténné malby, sochafskych
dél a povrchi architektury je to - nasténna malba, resp. polychromie a povrchové upravy na
sochafskych  dilech. Pro obor Restaurovani a konzervace uméleckych a
uméleckofemeslnych dél na papirovych, textilnich a souvisejicich podloZzkach student
volf ateliér restaurovani umeéleckych dél na textilnich podlozkach nebo ateliér restaurovani dél
na papirovych a souvisejicich podlozkach. Posledni, ¢tvrty semestr, se student v ramci praktické
vyuky vénuje realizaci diplomové prace, to jest provedeni restauratorského zasahu na dile v
ramci dané specializace.

. Restaurovani a konzervace nasténné malby, sochafskych dél a povrchia
architektury - studenti prohlubuji své znalosti v oboru konzervace barevnych povrcha
architektury, historickych omitek a polychromie kamennych soch a stukovych prvka
architektury. Oborovymi pfedméty jsou specializované prednasky z déjin sochafstvi a
nasténného malifstvi, technologie restaurovani a specializovana malifska piiprava. Prakticka
vyuka technik restaurovani a konzervace probiha formou volitelného ateliéru v dotaci 20
vyucovacich hodin tydné.

. Restaurovani a konzervace umeéleckych a umeéleckofemeslnych dél na
papirovych, textilnich a souvisejicich podloZkach vychazi z potieby rozsifeni studijniho
bakalafského planu o specifické polohy déjin knizni kultury, jakymi jsou dila na pergamenové
podlozce a tisky z 19. stoleti. Ateliérova vyuka v dotaci 20 hodin tydné v prabé¢hu vsech ctyf
semestra zahrnuje kompletni rozsah restauratorského a konzerva¢ntho zasahu od pruzkumu
pamatky, vyhodnoceni analyz, vypracovani restauratorského zaméru a dokumentace postupu
praci, az po feseni problému uloZeni a ochrany restaurovaného dila, a to v rozsahu papirova a
pergamenova podlozka, pergamenova vazba, iluminace, papir, usenl, umeéla syntetickd usen,
desky dfeveéné, kovové, papirové, textilni a syntetické. Od akademického roku 2015/2016 je
obor rozsifen o restaurovani dé¢l na textilni podlozce, resp. restaurovani zavésného obrazu.
Prakticka vyuka restaurovani malby na textilnich podlozkach, to jest olejomalby, temperové
malby a kvasové ¢i akvarelové malby, je realizovana formou specializovaného ateliéru,
dotovaného 20 vyucovacimi hodinami tydné. Prvni semestr studia zahajuje specializovana
vytvarna praprava spocivajici v pfipravé textilnich podlozek, podkladd, imprimitur, pojidel, laka
a dalsich pomocnych malifskych materiala k provedeni technologickych studii podle
autentickych pfedloh. Studenti se seznamuji s invaznimi i neinvazivnimi metodami prazkumu
maleb. Jiz v prvnim semestru studenti provadéji zakladni konzervacni prace jako je cisténi,
pfelepy, fixaz barevné vrstvy, cisténi podlozek, dublovani platna na historickych artefaktech.
Druhy semestr zahajuje sniman{ degradovanych lakt, nevhodnych pfemaleb a retusi, dale
tmeleni, retuse a wuziti ochrannych lakd. Soucasti studia ve druhém semestru je kurz
pozlacovacskych technik a seznameni studentt s historickymi zptsoby restaurovani maleb na
textilnich podlozkach. Tfeti semestr je vénovan prvni ¢asti diplomové prace, to je kompletnimu
restaurovani historické olejomalby na textilni podlozce véetné vyhotoveni prazkumu a
dokumentace zasahu. Druha cast diplomové prace, tedy restaurovani historické temperové,

kvasové nebo kombinované malby na textilni podlozce, je naplni ¢tvrtého semestru.
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4.4.5. Vysoka Skola vytvarnych uméni v Bratislavé

obory: 1. Restaurovani dfevénych soch

1

2. Restaurovani kamennych soch a prvki

3. Restaurovani nasténnych maleb

4. Restaurovani zavésnych obrazii a deskovych maleb

5. Restaurovani papiru

6. Restaurovani textilu

délka studia: 4 roky bakalafsky studijni program (BcA.), 2 roky navazujici magisterské studium
(MgA.), 3 roky doktorsky studijni program (ArtD.)

Historie vyuky restaurovani na Vysoké kole vytvarnych uméni*”’

Spolu s klasickymi disciplinami bylo na Vysoké skole vytvarnych uméni roku 1949 otevieno
1 samostatné specializované studium restaurovani. Na vyzvu tehdejsitho rektora Jana Mudrocha
nastoupil do cela oddéleni restaurovani jeho spoluzak z prazské AVU, Karel Vesely (1912 -
1997).* Zakladnimi prvky koncepce vyuky Karla Veselého bylo na jedné strané vyuzitf
modernich prazkumovych metod v oblasti restaurovani (rentgenové, infracervené a ultrafialové
zateni, védecka fotografie), na stran¢ druhé umcélecka kultivovanost a vytvarna citlivost
studenta. Zdrojem inspirace pro vyukovy program oddéleni restaurovani byla Karlu Veselému
pravdépodobné Specialni §kola malifskych a konservacnich technik zalozena pfi prazské AVU
Bohuslavem Slanskym a skola malifskych a konzerva¢nich technik na videniské akademii, kterou
v letech 1942 — 1943 navstévoval. Zpocatku se tifleta vyuka soustfedovala na restaurovani
zavésnych obrazi a deskovych maleb, roku 1956 bylo oddéleni rozsifeno o specializaci
restaurovani polychromovanych soch, délka studia byla prodlouzena na Sest let. Karel Vesely na
VSVU vyucoval mezi lety 1949 — 1978, s vjjimkou studijniho roku 1970/1971, kdy docasné
pfijal uvolnéné misto vedouciho Specialni skoly malifskych a konservacnich technik na prazské
AVU.

Roku 1978 bylo Oddéleni restaurovani rozdéleno na dvé casti: sekci plastickych disciplin,
kde se vyucovalo restaurovani polychromovanych soch, dfevofezeb, kamennych soch a
architektonickych clankd, stuku, kovu a sekci plosnych disciplin, ktera se specializovala na
vyuku restaurovan{ nasténné malby a zavésnych obrazu na vsech podlozkach. Roku 1979 doslo
k vyclenéni Oddéleni restaurovani z Katedry uzitého umeéni a k jeho povyseni na samostatnou
Katedru restaurovani uméleckych a historickych pamatek. V devadesatych letech vznikly
v ramci dvou zakladnich sekei restaurovani plastickych a plosnych disciplin celkem Ctyfi
samostatné ateliéry - ateliér restaurovani zaveésnych obrazi a deskovych maleb, ateliér
restaurovani nasténné malby, ateliér restaurovani dfevéné sochy, ateliér restaurovani kamenné

sochy.

527 Udaje o historii skoly pfevzaty z: Katedra restaurovania 1995; Peterajova 1974; Rusina - Porubovi¢ 1983;
Salamonova 1993, Vesely 1949.
528 Udaje o Zivoté a pasobeni Karla Veselého prejaty z: Giinterova — Mayerova, 1972 a Nejedly 2007b.
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Soucasna podoba vyuky

V soucasnosti je Katedra restaurovani rozdélena do 8 ateliéru - ateliér malifské piipravy pro
restauratory, ateliér sochafské pfipravy pro restauratory, ateliér restaurovani dfevéné sochy,
ateliér restaurovani kamennych soch a kamennych clanka architektury, ateliér restaurovani
nasténnych maleb, ateliér restaurovani zavésnych obrazi a deskovych maleb, ateliér
restaurovani vytvarnych dél vytvofenych na papife a fotografie, ateliér restaurovani textilu.
Studenti si mohou vybrat ze 6 specializaci - restaurovani dfevéné sochy, restaurovani
kamennych soch a kamennych ¢lanka architektury, restaurovani nasténnych maleb, restaurovani
zavésnych obrazt a deskovych maleb, restaurovani vytvarnych dél vytvofenych na papife a

Y restaurovan{ textilu. V prabéhu ¢tyfletého bakaldfského studia je dtraz kladen na

fotografie
osvojeni teoretickych znalosti v oblasti chemicko-technologické a umeéleckohistorické a také na
prohlubovani posluchacovych praktickych dovednosti. Ateliérova vyuka je zaméfena na rozvoj
individualntho ~ vytvarného projevu studenta, na schopnost realistického vystizeni
zobrazovaného pfedmétu a vyuziti teoretickych znalosti z oboru historické technologie pfi
tvorbé technologickych kopil. Béhem prvnich ctyf let studia jsou posluchaci seznamovani s
metodami prazkumu, dokumentace a ochrany pamatek. Duraz je kladen na teoretické zvladnuti
restauratorskych postupt. Student magisterského studia musi prokazat schopnost samostatného
fesen{ slozitych technickych problému spojenych s restaurovanim uméleckého dila. Je také
veden ke schopnosti ticelné komunikace s technology, historiky uméni a s pamatkari.
Vyucovanymi predméty™' pro bakalafsky stupen jsou ateliér restaurovani, piipravny kurz
malby, piipravny kurz sochy, kresba, zaklady fotografie, zaklady chemie a toxikologie, fyzika,
petrografie, chemie rozpoustédel a polymerni materidly, chemie pigmentt, chemicko -
technologicky vyzkum, nauka o dfevé a mykologie, historicka technologie, dé¢jiny uméni, davod
do dé¢jin architektury, zaklady filozofie, déjiny estetiky, ikonografie kfest'anského uméni,
slovenské uméni 20. stoleti, itvod do déjin restaurovani, cizi jazyk. Studijnimi pfedméty pro
magistersky stupei™ jsou ateliér, kresba, komplexni restauritorsky prizkum, diplomovy
seminaf, teorie a déjiny restaurovani a pamatkové péce, gotické uméni na Slovensku, renesanéni
a barokni uméni na Slovensku, doplikovy ateliér, pracovni staz, teoretické koncepce v uméni
20. stoleti, kapitoly z dé¢jin uméleckého skolstvi, uméni a politiky, pfelomové koncepce v uméni
druhé poloviny 20. stoleti, autorské pravo, zaklady marketingu a managmentu, velké postavy
soucasné architektury, kresba, grafické techniky, soucasné problémy v kulturnim rozvoji mésta,
Andrea Palladio a palladianismus v architektufe, méstsky prostor, kontextualizace novych
médii.
L roénik - Piipravny kurz malby/sochy, kresba, ziklady malby pro testauritory malby a sochy,
technologie malby, aplikovana fyzika (fyzikalni metody prizkumu uméleckého dila, zaklady
geometrické optiky, prace s mikroskopem), déjiny uméni, tvod do filozofie, jazykovy seminaf
IL. roénik - Ateliér malifské/sochatské ptipravy, kresba, koncepéni vytvarna ptiprava (studium je

zaméfeno na ziskani zkusenost{ s materialy jako jsou dfevo, kamen, zlato, kuze v jednotlivych

529 Informace o soucasné podobé vyuky pfevzaty z webovych strinek Katedty restaurovani: www.vsvu.sk/o-
nas/vsvu/profil/, vyhledano 15. 12. 2016

530 Charette 2009. Restaurovani fotografii je do studijniho programu zafazeno od roku 2006.

531 Informace o studijnich pfedmétech piejaty z:  www.vsvu.sk/studium/studenti/informacie-pre-
studentov/studijna-rukovat/, vyhledano 15.12. 2016

532 Ibidem.
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malifskych technikach, techniky malby a charakter malifskych technik), technologicka kopie
malba/socha (cviceni jsou zaméfena na zvladnuti technickych postupl pfi restaurovani
malby/sochy, price se zakladnimi materidly), nauka o materidlech, dé¢jiny uméni, ivod do
estetiky, d¢jiny filozofie 20. stoleti, kiest’anska ikonografie, vyvoj architektury na Slovensku

11 rotnik - Zakladni ateliér — specializovana vyuka v 5 ateliérech, kresba, malba/modelovani pro
restauratory malby/sochy, tetus, technologickd kopie malba/socha, nauka o matetidlech,
historické technologie, grafické techniky pro restauratory papiru, déjiny uméni, déjiny estetiky,
dé¢jiny ochrany pamatek, vyvoj architektury na Slovensku

IV, rocnik - Zakladni ateliér, kresba, technologicka kopie malba/socha, nauka o dfevé, historicka
technologie, grafické techniky pro restauratory papiru, dé¢jiny uméni, teorie uméni, slovenské
uméni 20. stoletf, d¢jiny a teorie restaurovani, vyvoj architektury na Slovensku,
uméleckohistoricky seminaf

V. roénike - Zakladni ateliér, kresba, technologicka kopie malba/socha, historické technologie,
chemie restaurovani papiru, grafické techniky pro restauratory papiru, déjiny a teorie
restaurovani, umeéleckohistoricky seminaf, interpretacni seminaf

VL rotnik - Zakladni ateliér, diplomovy seminaf, uméleckohistoricky seminaf, grafické techniky
pro restauratory papiru

Uchaze¢ o bakalafské studium vykonava dvoukolovou pfijimaci zkousku, jejimz obsahem je
v prvnim kole pisemny test z dé¢jin uméni a obecného kulturntho pfehledu, hodnoceni
domacich praci a talentova zkouska. Druhé kolo zahrnuje test z ciziho jazyka, talentovou
zkousku a pohovor zkoumajici uchazectv rozhled v oboru. Do navazujictho dvouletého
magisterského studia se mohou piihlasit absolventi bakalafského oboru VSVU nebo vysoké
skoly pifibuzného zaméfeni. Zajemce o studium pfedlozi vlastni zivotopis a portfolio svych
vytvarnych i restauratorskych realizaci. Pfijimaci pohovor sestava z hodnoceni portfolia praci a
rozhovoru, ktery zjist'uje uchaze¢iv rozhled v problematice d&jin uméni a estetiky. Cty¥i mésice
pred zadatkem piijimaciho fizeni na doktorské studium vypisuje VSVU témata disertaénich
praci, o ktera je mozné se v ramci fizeni uchazet. Na doktorské studium se muze pfihlasit
absolvent magisterského stupné. Uchaze¢ predkladd profesni Zivotopis a portfolio
restauratorskych realizaci, pfi pohovoru pfedstavi svij zamér a projekt disertaéni prace.
Soucasti zkousky je i test z teorie a déjin uméni a svétového jazyka.

Bakalafské studium je ukoncené statni zkouskou z teoretickych pfedmétd a obhajobou
bakalafské prace, jejiz naplni je restaurovani artefaktu a vytvofeni zavérecné restauratorské
dokumentace. Magisterské studium je ukoncené statni zkouskou z dé¢jin uméni, obhajobou
pisemné teoretické (problematika uméleckohistoricka nebo technologicka) a praktické
diplomové prace (restaurovani artefaktu, komplexn{ restauratorska dokumentace). Doktorské
studium je ukoncené disertacni zkouskou z teoretickych pfedmétd, svétového jazyka a z

obhajoby diserta¢ni prace.
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4.4.6. Vy$si odborni $kola textilnich femesel v Praze®”

obor: Konzervovani a restaurovani textilii
délka studia: 3 roky

Stfedni umélecka Skola textilnich femesel vznikla transformaci Statniho ustavu skolského
pro domaci pramysl, ktery vznikl v Praze roku 1919, a Stfedni skoly uméleckych femesel
zalozené pfi tstavu roku 1965. Pocatky odborného zajmu o restaurovani textilii souvisi
s pusobenim Bozeny Rothmayerové mezi lety 1934 az 1957. Restaurovani textilii bylo od roku
1974 s pfestavkami vyucovano pii stfedoskolském oboru Krajkafska a vysivacska tvorba. Vyssi
odborna skola s oborem Konzervovani a restaurovani textilif byla ustavena roku 2002.

Vyuka je uskuteciovana formou teoretickych pfednasek (cizi jazyk, déjiny uzitého uméni a
pamatkové péce, chemie, konzervovani textilu, technologie), seminaft, blokové praxe a
praktickych cviceni, jejichz naplni je vytvarna pfiprava, ruéni tkani, ru¢né palickovana krajka,
$ita krajka, rucni vysivka. Nosnym pfedmétem oboru je restaurovani textilif (v 1. rocniku 4, ve
2. roéniku 5 a ve 3. rocniku 10 hodin tydné) uskutecniované formou praktické vyuky
restaurovani, dokumentace, prizkum, preventivni ochrana a zpusob ulozeni textilu ve
sbitkovych fondech. Odborna blokova praxe probiha v restauratorskych dilnach ceskych
muzei. Pfijimaci zkousky jsou dvoukolové. V prvnim kole uchaze¢ odevzda domaci prace
(studijni kresby, barevné studie, fotodokumentace praci v textilnich technikach) a ucastni se
talentovych zkousek (kresba portrétu a malba zatisf). Ve druhém kole probiha prakticka
zkouska femeslnych pfedpokladt v technice vysivky nebo palickované krajky a zkouska
barvocitu (michani barev podle vzorniku). Nasleduje pohovor provéfujici uchazectav vseobecny
kulturni pfehled a znalosti z déjin vytvarné kultury. Obor je oteviran kazdy tfeti rok, pfijato
byva 10 studentt. Studium je ukoncéeno absolutoriem, které se sklada ze dvou casti: teoretické
zkousky z déjin uméni, pamatkové péce, chemie konzervovani textilu, textilni technologie a
z praktické zkousky, jejimz obsahem je obhajoba absolventské prace a restaurovani predmétu

7 textilu.

4.4.7. Vy$si odborna $kola uméleckopramyslova v Praze™

obor: Rezbafstvi a restaurovani dieva
délka studia: 3 roky

Vyssi odborna skola vznikla roku 1996 pifi Statni odborné Skole pro zpracovani dfeva
zalozené v Praze roku 1921. Zaklady restaurovani se vyucuji také v ramci stfedoskolského
oboru Tvarovani dfeva a fezbafstvi, jehoz tradice saha az k samému zalozeni skoly.

Vyuka se realizuje formou teoretickych pfednasek, praktickych cviceni a ateliérové vyuky,
jejim hlavnim pilifem je vytvarné-femeslna piiprava, znalost historickych technik a vyvoje
femesla. Obor vychovava odborniky zaméfené na oblast fezbaiské tvorby, konzervovani a
restaurovani dfevénych sochatskych dél, historického mobiliafe vcetné zlaceni a polychromie.
Teoreticka vyuka zahrnuje cizi jazyk, dé¢jiny uméni a femesla, technologii (soucasné i historické

postupy, materialy a nastroje pouzivané pii tvorbé a restaurovani umcleckych dél ze dfeva,

533 Vst odbornd  skola  textilnich  femesel. Konkretizovany ucebni plin  oboru  Kongervovani a  restanrovdni  textilii.
http://textilniskola.cz/vos/?TX=21, vyhledino 22.10. 2014.
534 Udebni plin studijnibo oborn Rezbirstvi a restanrovini dieva - Vy$5i odbornd $kola uméleckoprimysiovi v Praze.

www.sups.cz/vos/ucebni-plany, vyhledano 22.10. 2014.
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fezbafské techniky, polychromie, intarzie, zlaceni, politury a prazkum uméleckych dél) a tzv.
doprovodné teorie (zaklady ikonografie a pojmoslovi déjin uméni). Praktickd vyuka se sklada
z figuralniho kresleni, modelovani a ateliérové praxe, ktera je nosnym predmétem oboru (1.
ro¢nik 16, 2. ro¢nik 16 a 3. ro¢nik 21 hodin tydné). Formou ateliérové vyuky si studenti osvojuji
soucasné i historické postupy tvorby a restaurovani umcleckych dél ze dfeva, taktéz tvorbu
dokumentace, metody pruzkumu uméleckych dél a etiku restauratorské prace. Obor se otevira
kazdy tfeti rok, pfijimano je 10 studentt. Pfijimaci zkousky se skladaji z pisemného testu (déjiny
uméni), talentovych zkousek (kresba zatisi, malba a modelovani) a odevzdani domacich praci.
Studium je ukonceno absolutoriem, které ve své teoretické casti zahrnuje zkousku z ciziho
jazyka, déjin uméni a technologie. Prakticka zkouska se sklada z restaurovani uméleckého

pfedmétu ze dfeva a obhajoby pisemné absolventské prace.

4.4.8. Vyssi odborna skola graficka v Praze™”

obor: Restaurovani uméleckofemeslnych dél z papiru a pergamenu
délka studia: 3 roky

Naplni tfiletého studia zahrnutého do vzdélavactho programu Graficky design a realizace
tiskovin je konzervovani a restaurovani rukopisnych i tisténych pisemnych pamatek. Duraz je
kladen na osvojeni femeslné - technologickych a praktickych znalosti materiala, které
s pisemnymi dokumenty bezprostiedné souvisi (papir, pergamen, dfevo, kov, pecet). Prijimaci
zkousku pro zaméfeni restaurovani umeéleckofemeslnych dél z papiru a pergamenu tvoii dva
praktické ukoly, pisemny test (d¢jiny vytvarné kultury a spolecenské vedy), pohovor
s uchaze¢em a hodnoceni domacich praci. Do rocniku je pfijimano deset studentt. Studium je
ukonceno absolutoriem z odbornych pfedméta (anglického jazyka, déjin kultury, restaurovani

papiru, technologie restaurovani papiru) a obhajoby absolventské prace.

4.4.9. Vys3i odborna $kola Brno™

obory: 1. Konzervovani a restaurovani nabytku a nepolychromované dfevofezby

2. Konzervovani a restaurovani keramiky
3. Konzervovani a restaurovani malifskych dekorac¢nich technik
délka studia: 3 roky
Pomaturitni studium oborta konzervovani a restaurovani keramiky a konzervovani a
restaurovani nabytku a nepolychromované dfevofezby fungovalo pfi Stfedni skole uméleckych
femesel v Brné od roku 1994. Vyuka obou obort byla roku 1998 pfenesena na nové zalozenou
Vyssi odbornou skolu uméleckych femesel, ktera od zaff téhoz roku nese nazev Vyssi odborna
skola restauratorska. Tteti obor - konzervovani a restaurovani malifskych dekorativnich technik
- byl otevten v roce 2003.
V pribchu studia si studenti osvojuji odborné teoretické poznatky formou pfednasek a
praktické dovednosti formou cviceni v dilnach, ateliérech a pfi odbornych praxich. Zakladnimi
pfedméty spole¢nymi véem obortim jsou cizi jazyk, déjiny vytvarné kultury, déjiny pfislusného

femesla, dokumentace, fotografie, vytvarna piiprava, technologie a materialy piislusného oboru,

535 Vy$§7 odbornd skola graficka, www.graficka-praha.cz/vosg/06-testaurovani-papitu, vyhleddno 15. 2. 2016.
536 Vys§7 odbornd $kola restaurdtorskd v Brné. www.ssudbrno.cz/vost/main.html, vyhledino 22.10. 2014. Dile viz
Galatova — Petraskova — Janda 2004.
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metody prazkumu. Stézejnimi pfedméty jsou restaurovani, prakticka cviceni a odborna praxe. V
letech 2012/2014 probihal na Vyssi odborné skole restauratorské ve spolupraci s Masarykovou
univerzitou projekt nazvany Inovace vzdélivini na VOS a zajistéeni prostupnosti do bakalirského
studia.”’ Obsahem pfijimactho fizeni je hodnoceni 20 domacich praci, test z ciziho jazyka, d&jin
uméni a d¢jin uméleckého femesla a pohovor. Kazdy obor ma své specifické pozadavky na
podobu talentovych zkousek, do ro¢niku je pfijato 10 studentd na obor. Studium je ukonceno
absolutoriem, které ve své teoretické c¢asti zahrnuje zkousku z ciztho jazyka, déjin uméni a
technologie. Prakticka zkouska se sklada z restaurovani uméleckého predmétu a obhajoby
pisemné absolventské prace. Od roku 2015 nese instituce nazev Vyssi odborna skola Brno.

* Konzervovani a restaurovani nabytku a nepolychromované dfevofezby

Od 1. ro¢niku se studenti uéi pii praktickych cvicenich technologickym a pracovnim (fezba,
soustruzeni, zlaceni, polychromie, intarzie, politury) postupum pii tvorbé kopil nabytku a
dfevofezeb. Studenti se seznamuji s postupy restaurovani nabytku, ornamentalnich dfevofezeb
a obrazovych ramu. Specifickym pfedmétem oboru je konstrukce historického nabytku. Po 1. a
2. ro¢niku nasleduje mésicni praxe. Naplni talentové zkousky je kresba tematického zatii,
domodelovani chybéjici ¢asti pfedmétu a modelovani zatisi.

* Konzervovani a restaurovani keramiky

Od 1. ro¢niku se studenti v praktickych cvicenich uci femeslu, vytvateji kopie historické
keramiky, uc¢i se vSem postupum tvorby: modelovani z ruky, praci na hrncifském kruhu,
formovani, odlévani, glazovani a vypalovani. V praktickych cvicenich studenti kopiruji a také
restauruji pravékou a stfedovékou keramiku, na niz se uc¢i neutralni retus (1. rocnik), fajans (2.
roc¢nik) a porcelan (3. rocnik), na nichz se uc¢i barevnou retus. Po 1. a 2. rocniku nasleduje
mésicni praxe. Napln{ talentové zkousky je kresba tematického zatisi, doplnéni a barevna retus
chybé¢jici ¢asti pfedmétu a modelovani zatisi.

* Konzervovani a restaurovani malifskych dekorativnich technik

Tento obor nema prakticka cviceni, zato vsak je vyssim poctem hodin dotovana vytvarna
pfiprava, ktera tak spolu s pfedmétem restaurovani (1. rocnik 10, 2. rocnik 14 a 3. roc¢nik 18
hodin tydné) tvofi hlavni soucast vyuky. Specifickym pfedmétem oboru je prace s archivaliemi.
Obor pfipravuje studenty na samostatné vykonavani konzervatorskych a restauratorskych
zasahti na kulturnich pamatkach, které jsou umeéleckofemeslnymi malifskymi pracemi
(dekorativni nasténné malby v architektufe, sgrafita, malby na platné, na dfevé a na papife).
V ramci vytvarné piipravy studenti rozvijeji své kreslifské a malifské schopnosti, vytvareji kopie
malifskych dél raznych technik a obdobi. Soucasti studia jsou dvé dvoumeésicni praxe. Naplni
talentové zkousky je malba zatisi, kresebna kopie ve dvojnasobném zvétSeni pomoci ¢tvercové

sit¢ a modelovani zatisi.

537 Projekt Ministerstva skolstvi, mladeze a télovychovy financovany z Evropského socialniho fondu a stalého
rozpoctu CR prostiednictvim Operacniho programu vzdélavani pro konkurenceschopnost, reg. ¢islo CZ
1.07/2.1.00/32.0061.
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4.4.10. Vy$§i odborna $kola Turnov™®

obor: Restaurovani kovii
délka studia: 3 roky denni, 4 roky dalkové studium

Historie Stfedni uméleckoprumyslové skoly saha k roku 1884, kdy byla v Turnové zalozena
Odborna skola pro upravu drahokami s obory brouseni drahych kamendt, ryti do drahokami,
ryti kova, umélecké kovarstvi a odlévani. Roku 2001 zahdjila c¢innost Vyssi odborna Skola
s oborem konzervovéni a restaurovani obecnjch kovi. Skola se v letech 2012 - 2014 zapojila
do opera¢niho programu vzdélavani pro konkurenceschopnost.™

Vyuka sestava z povinnych (cizi jazyk, déjiny uméleckého femesla, pomocné védy, plasticka
anatomie, vytvarna dokumentace, odborné modelovani, chemie, odborna praxe) a povinné
volitelnych (technologie konzervovani a restaurovani kament/kova, praktickd cviceni
v testaurovani obecnych kovi/zeleza/kament) pfedmétt. Béhem studia ziskavaji student
znalosti o zpracovani kovovych materiald a drahych kament, o restaurovan{ pfedmcétu,
provedeni pruzkumu a vyhotoveni dokumentace. Osou studia jsou tfi samostatné prace
koncipované tak, aby absolventi mohli na jejich zakladé a po ziskani praxe podat zadost
Ministerstvu kultury o vydan{ Povoleni k restaurovan{ uméleckofemeslnych dél z kovu. Jiz v 1.
rocniku se studenti rozhoduji pro zaméfeni k ziskani Povoleni k restaurovani:
I. Zaméfeni konzervovani a restaurovani obecnych, drahych a platinovych kova odpovidaji
specializace: restaurovani $perkd z obecnych a drahych kovl; restaurovani stfibrnickych a
pasifskych pfedméta z obecnych a drahych kovt; restaurovani pfedméta uzitého uméni
z cinovych, zinkovych, olovénych kovi a jejich slitin; restaurovani chladnych a palnych zbrani a
zbroje; restaurovani historickych hodin a pamatek shraci mechanikou; restaurovani
archeologickych kovovych nalezt
II. Zaméfeni konzervovani a restaurovani zeleznych kova odpovidaji specializace: restaurovani
pamatek ze zeleznych kovi; restaurovani historickych zbrani
III. Zaméfeni konzervovani a restaurovani brousenych a rytych pfirodnich organickych a
syntetickych material odpovidaji specializace: restaurovani rytych a brousenych pfirodnich a
syntetickych materiala, glyptiky; restaurovani mozaiky a vykladani pfirodnimi materialy,
drahymi kameny a kovy

Prijimaci zkousky do denniho studia se konaji kazdy druhy rok, do dalkového studia jednou
za Ctyfi roky. Jejich soucasti je talentova zkouska (kresba a modelovani dle pfedlohy,
uméleckofemeslné zpracovani kovt) a odevzdani 20 domacich praci. Studium je ukonceno
absolutoriem s teoretickou (zkouska z dé¢jin uméleckého femesla, ciztho jazyka, technologie
konzervovani a restaurovani kovu) a praktickou (restaurovani pfedmétu z kovu, obhajoba

absolventské prace) casti.

538  Stredni  uméleckopriimysiovi  skola a  Vys$i  odbornd  Skola.  Restaurovini — kovi, — minerilii  a  organoliti,
www.sups.info/index_cz.htm,

vyhledano 21.10. 2014

539 Projekt Ministerstva skolstvi, mladeze a télovychovy financovany z Evropského socialniho fondu a stalého
rozpoctu CR prostiednictvim Operacniho programu vzdélavani pro konkurenceschopnost, reg. ¢islo CZ
1.07/2.1.00/32.0035.
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4.4.11. Vy3s§i odborna Skola restauratorska v Pisku

obory: 1. Konzervovani a restaurovani nabytku a nepolychromované dfevofezby
2. Restaurovani kovt /vytvarné zpracovani kova/
délka studia: 3 roky

Ttileté nastavbové studium restaurovani kovt a dfeva urcené absolventim ucebnich obort
bylo otevieno pfi soukromé Stfedni uméleckopramyslové skole roku 1993. Soubézné probihalo
také pomaturitni studium obou obort, na né¢jz navazala roku 2005 soukroma Vyssi odborna
skola.

Obor konzervovani a restaurovani je vyuc¢ovan formou teoretickych pfednasek (cizi jazyk,
déjiny umeéni, déjiny uzitého uméni, technologie tvorby a restaurovani{ pfedmétt ze dfeva a
kovu, odborna dokumentace) a praktickych cviceni. V prvnim rocniku je vyuka zaméfena na
rozvoj vytvarné - femeslnych dovednosti (kresba, malba, modelovani, sochafské reprodukéni
techniky, vytvarné zpracovani dfeva a kovl) pro sjednoceni urovné student, ktefi pfichazeji z
ruznych typa Skol. Studenti obou obora vytvafeji kopie pfedmétd a restauruji originalni
uméleckofemeslna dila. Obsahem pfijimactho fizeni je test z déjin uméni, prezentace 10
domacich praci a talentova zkouska (kresba zatisi a modelovani). Do kazdého oboru byva
pfijimano 15 uchazec¢t. Studium je ukonceno absolutoriem s ¢asti teoretickou (zkouska z ciztho
jazyka, déjin uméni, technologie a materialt) a praktickou (restaurovani predmétu ze dfeva nebo

kovu a obhajoba absolventské prace).

4.4.12. Stfedni pramyslova Skola graficka v Praze™"!

obor: Konzervatorstvi a restauratorstvi - restaurovani historickych kniZnich vazeb a
listin
délka studia: 4 roky
Obor restaurovani historickych kniznich vazeb a listin byl na SPSG otevien roku 1954 Ing.
Aloisem Tomasym a Josefem Vyskocilem, zakladatelem restauratorské dilny prazského
Klementina. V soucasné dobé je vyuka zaméfena na restaurovani archivnich dokumentd,
rukopist, starych tiskd, pecetf a muzejnich pfedméti z kovu, dfeva, textilu a keramiky, které k
nim pfinalezi.
Zakladnimi vyucovanymi pfedméty jsou Cesky jazyk, cizi jazyk, matematika, fyzika, ekologie
a obcanska nauka. Hlavni soucast vyuky tvofi pfedméty odborné - déjiny vytvarné kultury,
dé¢jiny knizni kultury, technické kresleni, vytvarna praprava, kaligrafie, vytvarna dokumentace,
modelovani, latinsky jazyk, fotodokumentace, chemie a biologie, technologie, laboratorni
cviceni, prakticka cviceni (1. ro¢nik 9, 2. roc¢nik 8, 3. ro¢nik 13 a 4. ro¢nik 15 hodin tydné).
Obsahem studia prvnfho roéniku je seznameni se zaklady knihatského femesla, vyroba maket
jednoduchych kniznich vazeb platénych, poloplaténych a papirovych, vyroba skrobovych
papirti, vytvarna pfiprava, kaligrafie a modelovani. Naplni druhého rocniku je vyroba maket
polokozenych a celokozenych vazeb, vyuka historickych a modernich vyzdobnych technik,

540 Ulebni plan oborn vzdélini Konzervovini a restaurovani ndbytku a nepolychromované dievorezby. Vyssi odbornd skola
restaurdtorskd s.r.o., AlSovo nameést 75, Pisek. www.infoabsolvent.cz/Obory/UcebniPlan/8242N04/, vyhledino
20.10. 2014.

541 Ulebni plin oboru vzdélini Kongervitorstvi a restanrdtorstvi [pro stiedni skoly].
www.infoabsolvent.cz/Obory/KartaOboru/8242M01/Konzervatorstvi-a-restauratorstvi, vyhledano 15. 2. 2016.
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jejich aplikace na knizni vazbu, zaklady restaurovani papiru, vytvarna piiprava, kaligrafie.
Rocnik je ukoncen klauzurni pracf a ¢trnactidenni praxi na restauratorském pracovisti archivu a
muzea. Studium ve tfetim roc¢niku zahrnuje vyrobu maket polopergamenové moderni knizni
vazby, vyrobu maket historické knizni vazby gotické a barokni, konzervovani kovu, dfeva a
keramiky, restaurovani listin a celoplosného materialu. Ro¢nik je ukoncen klauzurni praci a
ctrnactidenni praxi. Naplni c¢tvrtého rocniku je praktické restaurovani knizni vazby,
dokumentace, konzervace peceti a textilu, zaklady archivnictvi. Ro¢nik je uzavien maturitni
zkouskou. Do ro¢niku je pfijimano deset studentd. V prvnim kole pfijimaciho fizeni probiha
hodnoceni domacich praci a talentova zkouska, jejiz naplni je kresba dle skutecnosti. Ve
druhém kole uchazeci provadéji barevnou kopii, modeluji reliéf a prokazuji svou manualni
zrucnost. Obsahem tfettho kola je test z ceského jazyka, chemie a vSeobecnych znalosti a
pohovor. Ctyfleté studium je ukonéeno maturitni zkouskou, jejiz praktickd ¢ast sestiva
z restaurovani historické knizni vazby a zvoleného muzejniho pfedmétu a z obhajoby
restauratorské dokumentace. Teoreticka ¢ast obsahuje zkousku z ¢eského jazyka, ciziho jazyka,
dé¢jin uméni, déjin knizni kultury a technologie.

4.4.13. Stfedni primyslova $kola kamenicka a sochatska v Hoficich v Podkrkonosi’”

obor: Kamenosochafstvi — restaurovani a konzervovani kamene
délka studia: 4 roky

V soucasnosti se na Skole vyucuji C¢tyfi maturitni obory: Tézba a zpracovani kamene,
Kamenosochafstvi - kamenosochatfskd tvorba, Kamenosochafstvi — testaurovani a
konzervovani kamene, Umeéleckofemeslné zpracovani kamene a keramiky — prace
kamenosochafské. Prvni samostatna vyuka restaurovani kamennych prvka v architektufe
probihala na skole mezi lety 1989 — 1991 formou pomaturitniho studia. Na tuto cinnost
navazala v letech 1995 — 1998 vyssi odborna skola s oborem restaurovani a konzervovani.

Vyuka v soucasné podobé zahrnuje vSeobecné vzdélavaci (Cesky jazyk, cizi jazyk,
matematika, chemie, fyzika, déjepis, ekologie) a odborné predméty (déjiny vytvarné kultury,
aplikovana chemie, technologie a materialy, vytvarna piiprava a prakticka cviceni, sadrovani,
restaurovani, prakticka cviceni z restaurovani). Nosnymi pfedméty vyuky jsou vytvarna pfiprava
(modelovani,  kresleni,  sochafskd  reprodukce  architektonickych  prvka,  kopie
kamenosochafskych d¢l), restaurovani (etika, historie a teorie restaurovani a zasady vypracovani
odborné dokumentace), prakticka cviceni (studenti prohlubuji vytvarné - femeslné dovednosti,
ovetuji si technologické poznatky) a prakticka cviceni z restaurovani.

V prvnim kole pfijimaciho fizeni jsou formou pisemného testu provérovany uchazecovy
znalosti z déjepisu a déjin vytvarné kultury. Obsahem talentové zkousky ve druhém kole je
kresba zatisi a modelovan{ ruky a nohy dle skutec¢nosti a zvifete dle pfedstavy. Studium je
ukonceno teoretickou (Cesky jazyk, cizi jazyk, déjiny vytvarné kultury, technologie) a praktickou
(restaurovani kamenosochafského dila a obhajoba restauratorské dokumentace) maturitni

zkouskou.

542 Stiedni primysiovi Skola kamenicka a socharskd Horice v Podkrkonosi - ucebni plan, www.spsks.cz/studium/ studijni-
oborty/restauratorstvi/, vyhledano 15 2. 2016.
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4.4.14. Stfedni odborna $kola uméleckopriimyslova ve Svétlé nad Sazavou

obor: Kamenosochafstvi — konzervovani a restaurovani kamene
délka studia: 4 roky

Konzetvovani a restaurovani kamene se na skole vyuéuje od skolntho roku 2004/2005.
Praktickou vyuku — tvorbu kopii, restaurovani kamennych prvka v architektufe a
kamenosochafské prace - zajist'uje pfidruzené pracovisté¢ v Lipnici nad Sazavou. Obsahem
pfijimaciho fizeni je malba a modelovani. Studium je ukonceno maturitni zkouskou z ceského
jazyka, volitelného pfedmétu a restaurovani kamenosochafského dila.

4.4.15. Soukroma stfedni uméleckopramyslova §kola Zame&ek Rad&ice - Plzeti™!

obor: Konzervovani a restaurovani kamene
délka studia: 4 roky

Specializovanymi pfedméty vyucovanymi pro obor restaurovani kamene jsou Stukatérstvi,
kamenosochafska reprodukce, restaurovani kamene, technické kresleni, technologie,
modelovani a tvarovani. Do ro¢niku je pfijimano 8 studentd, pfijimaci fizeni probiha formou
talentové zkousky a hodnoceni domacich praci. Studium je ukonceno maturitni zkouskou.
Obor lze studovat i ve dvouleté prezencni formé pomaturitniho studia, pfi¢emz obsah studia je

stejny, nevyucuji se vSeobecné predmeéty.

543 Uméleckopriimyslovi Akademie ve Svétlé nad Sdzgavon, http:/ /umprum-svetla.cz/kamen, vyhledano 15. 2. 2016.
544 Soukroma stredni umélecko-priimyslovd skola Zdmelek,

http:/www.zamecek.cz/index.phprkategorie=31&vypis=ano&nov_str=, vyhledino 11.11. 2014.
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5. Zavér

Vyvoj profese restauratora, ktery nasel zakonit¢ svtj odraz v jeho specializovaném skoleni,
je nejen dusledkem promén uméni a poptavky trhu, ale v nejsirsim, i kdyz banalné znéjicim
smyslu, je vazan na spolecenské, historické, politické, nabozenské, geografické, klimatické a
ekonomické podminky dané zemé. Umélecka dila byla chranéna a opravovana jiz ve starovéku
a pfirozené nejpovolanéjsi osobou k jejich opravé byl tvirci umélec, tedy clovék, ktery oplyval
nejen znalostmi technologickych postupu, ale také schopnosti napodobit styl autora, s jehoz
dilem pracoval. Prvni diskuze o stabilizaci odborné profese vedené na prelomu 18. a 19. stoleti
spocivaji v darazu na rozliSovani mezi umélcem (pfesnéji feceno malifem) a restauratorem.

Prvni pozadavky na zalozeni samostatného skoleni restauratort, argumentované potiebou
vychovy specificky a systematicky vzdélanych odbornikd, lze nalézt v textech Christiana
Kostera (1828) a Pietra Edwardse (1819). Vzhledem k absenci specializovaného vzdélani se
zajemci o restaurovani v prabéhu 19. stoleti rekrutovali stale z fad tvarcich uméled, jimz se
skoleni dostalo v ateliérech jejich uciteld a také vice ¢i méné neoficialné¢ v prostorach
uméleckych akademii. Takovouto pfipravu, o které pro ceské prostfedi nemame zadné piimé
zpravy, si muzeme pfedstavit jako pfedavani informaci z ucitele na zaka nad ramec programu
jeho malifského vzdélani. Pifklad prazské Akademie dosvédcuje, Zze na prvni ucitele, ktefi
zaroven pusobili v Obrazarné Spolecnosti vlasteneckych pratel uméni jako restauratofi (model
umélec-restaurator), byl kladen pozadavek vychovavat si pro potfeby restaurovani sbirek své
nastupce. Podobné schéma mizeme pravdépodobné aplikovat i na umélecké akademie v
ostatnich evropskych zemich, jak dokazuje pfiklad videnské akademie, kde jiz pfed otevienim
samostatné restauratorské Skoly fungovaly od prvniho desetileti 20. stoleti kurzy vedené
malifem Serafinem Maurerem.

Prvni odborné kurzy restaurovani malifskych dél pfistupné pouze odbornikim, nikoliv
vefejnosti, se konaly v restauratorskych dilnach pfednich muzei a galerif jiz od poloviny 19.
stoletf. Ke zrodu prvnich skutecné specializovanych instituci pro vzdélavani restauratora doslo
az ve 30. letech 20. stoleti pod vlivem Mezinarodni konference pro studium védeckych metod
pro vjzkum a ochranu uméleckych dél, konané v Rimé roku 1930. Mezi prvni $koly v Evropé,
které oteviely specializované kurzy restaurovani, patii Courtauld Institute a Institute of
Archeology pfi londynské univerzit¢ (1933), Akademie der bildenden Kiinste ve Vidni (1935) a
fimské Istituto Centrale del Restauro (1939). Na rozmach restauratorského oboru navazala v
povalecném vyvoji Specialni $kola malifskych a konservacnich technik zaloZzena Bohuslavem
Slanskym pii prazské AVU roku 1946.

Odklon od dosavadnfho vyvoje oboru pfedstavuje zalozeni Istituto Centrale del Restauro a
k nému naleZejici restauratorské koly v Rimé roku 1939. Cesty italského a ¢eského restaurovani
se od té doby zacinaji rozchazet pfedevsim v otizce dopliovani chybéjicich mist
restaurovaného dila. Zatimco podle Slanského je restaurator odbornikem, ktery v sobé spojuje
femeslné a technické dovednosti, uméleckohistorické a pfirodovédné znalosti, to vse spolecné s
uméleckym talentem, pro Brandiho je restaurator v§im vyse zminénym, nikoliv vsak umélcem.

Bohuslav Slansky, vyucujici i absolventi restauratorské skoly pii AVU a néktefi odbornici ¢i
absolventi ostatnich skol hlasici se k odkazu ceské restanritorské skoly, trvaji na umélecké podstaté

restaurovani, tedy na tom, ze restaurator ma byt umélec. Pravé umélecké nadani a jeho kultivace
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formou Skoleni je v pojeti leské restanrdtorské skoly hlavnim bodem, ktery definuje restauratora.
Pochopitelné restauratora, ktery je mimo jiné znaly metod chemického a fyzikalniho prazkumu,
vyvoje déjin uméni, uméleckych a femeslnych technik. VSem ceskym restauratorskym skolam je
spolecny tu vétsi, tu mensi duraz na vytvarné schopnosti studenta. Prestoze vyvoj poslednich
desetileti umélecké naroky na adepta restaurovani mirné piehodnocuje, lze fici, Ze v Ceské
republice neexistuje restauratorska skola, ktera by nevyucovala vytvarnou prapravu a
nezkoumala by vytvarné schopnosti uchazec¢h pifi piijimacim fizeni. Tato skutec¢nost
pochopitelné¢ nachazi svij odraz v restaurovani samotném, nejvyraznéji pak v oblasti
doplnovani chybéjicich mist.

V tomto bodé se ceské a italské restaurovani a restauratorské skolstvi zasadnim zptsobem
rozchazeji. Italsky restaurator - znovu zduraznuji, ze praxe je velmi raznoroda, reflektuji tedy
oficialni stanoviska - nenf umélecky skolen. Dle Cesara Brandiho, Paula Philippota i soucasné
italské odborné obce restaurator nema byt umélec, protoze doplnovani chybéjicich mist neni
otazkou vkusu, vciténi, pfedstavivosti ani vytvarnych schopnosti, nybrz vysledkem kritického a
metodologicky vedené¢ho aktu vyhodnoceni.

Soucasny italsky restaurator je na akreditovanych institucich vzdélavan podobné jako cesky
student, tedy v oborech pfirodnich a humanitnich véd, technické a femeslné ptiprave, avsak
neprochazi vytvarnou piipravou, jejiz ambici by byla kultivace jeho uméleckych schopnosti.
Italské restauratorské skoly vyucuji pfedmeét techniky restaurovani, kde studenti provadéji
technologické kopie uméleckych dél, ale pouze pro pochopeni materialové a femeslné podstaty
prace, nikoliv pro rozvoj umeéleckych schopnosti. Vysledkem takové prace jsou potom kopie po
umélecké strance nesrovnatelné s kopiemi vytvofenymi ceskymi studenty restaurovani.
Podobné 1 talentova ¢ast pifijimactho fizeni neprovéfuje primarné umélecké nadani a vytvarnou
pokrocilost adeptt, zkouma pouze jejich schopnost schematické linearni kresby (s pouzitim
ctvercové sit€) a barvocitu. Stejné vzdélavaci schéma se uplatiuje i na italskych uméleckych
akademiich, z toho divodu nemuze byt vyuka na ceské a italské akademii plnohodnotné
srovnavana.

Umeélecka orientace ceského restaurovani jasné definovana Bohuslavem Slanskym ma pavod
v tradici videnské skoly déjin umeéni, konkrétné u Maxe Dvordka a Aloise Riegla a ve vyuce,
kterou mél Slansky moznost poznat pii svych studijnich pobytech na uméleckych akademiich
ve Vidni a v Mnichové.

Oproti tomu italska, Brandim zformulovana orientace vychazi z konfrontace se skodami,
které na kulturnim dédictvi napachala druha svétova valka. Cesare Brandi jakozto velky kritik
neopravnénych ¢i pfehnanych rekonstrukei valkou znicenych pamatek vypracoval teoreticky
systém, jehoz smyslem bylo vytvofeni jasné definovanych mantineld pro restauratorské zasahy.
Jednim z takovychto limitd méla byt nedotknutelnost dila ve smyslu autorské originality. Nikdo
dle Brandiho nemuize zasahnout do tvarctho procesu, zanechat na originalnim dile autorskou
stopu, ktera by méla konkurovat pivodnimu zaméru nebo byt jeho nepfesnou interpretaci. Z
tohoto duvodu Brandi dba na vyrazné omezeni doplnkta (korigované vzdy estetickym
pozadavkem), pfedevsim téch arbitrarnich, které jsou podle jeho vykladu spojené s uméleckymi
ambicemi. Odtud vychazi Brandiho pfesvédceni o tom, ze restaurator nema byt umélcem a
nema v tomto duchu byt ani Skolen. Jsem toho nazoru, ze v charakteristice restaurovani,
definici restauratora a taktéz jeho skoleni se odrazi také historie, politické uspofadani, charakter

pamatkového fondu a zkusenost naroda.
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Ackoliv nas archivni dokumenty neinformuji o inspirac¢nich zdrojich studijniho programu
Slanského Specialni skoly malifskych a konservacnich technik, mizeme se domnivat, ze jeho
autor vychazel pfredevsim ze své odborné praxe a z poznatki nabytych pifi studijnich a
pracovnich zahranic¢nich cestach realizovanych ve 20. a 30. letech 20. stoleti. Dale z diskuzi,
pfipadné ze studia texth pfednich odbornikti doby - Maxe Doernera, Alexandra Eibnera a
Arthura Pillanse Lauricho. Muzeme se také domnivat, ze Slansky ziskal zaklady odborného
restauratorského vzdélani na AVU pod vedenim nékterého ze svych uciteltt v dobé, kdy jesté
oficialni kurz restaurovani uméleckych dél nebyl na skole zaveden. Bohuslav Slansky byl velmi
dobfe obeznamen s aktualnim evropskym dénim v oboru restaurovani. Idea zalozeni specialni
skoly uzravala v jeho mysli, posilovana snahou o zvédecténi a pozvednuti drovné restauratorské
profese, v prabc¢hu spoluprace s Vincencem Kramafem. Byla to souhra dobovych okolnosti,
setkani odborniku se stejnym profesnim usilim, dobrd reputace a predev§im vzdélanost,
odborna pfipravenost a houzevnatost, ktera Slanského dovedla az na post mimofadného
profesora pro vyuku malifskych technik a restaurovani obrazt na AVU.

Pro obé linie zosobnéné Slanskym - Kramafem a Brandim je charakteristické a zcela
podstatné, ze vznikaly v tésném kontaktu s tehdejsi uméleckou produkei a zaroven byly
definovany v obdobi 30. a 40. let 20. stoleti. Vyznam ¢i trvanlivost pfinosu zminénych
osobnostf, nékdy pfertstajici v jistou mytizaci, mize byt odavodnéna i tim, ze je dilem
pfelomovych okamzikl, novych zacatkt a systematické snahy o napravu nevyhovujici situace.
Nicméné, vyvoj déni postupem casu ukazuje a bude ukazovat, které z myslenek se mohou
pysnit univerzalni platnosti a které jsou naopak dobové podminéné. Mym tmyslem bylo, pokud
mi to snaha o zbytecné neodbocovani z hlavniho tématu dovolila, pfedstavit piinos
zakladatelskych osobnosti restaurovani 20. stolet{ - Bohuslava Slanského, Vincence Kramate a
Cesara Brandiho - co nejmén¢ interpretacni metodou. Tedy s uzitim pfimych citaci a zasazenim
jejich odborného usili do kontextu vyvoje oboru v zemi jejich vzniku.

Diskuze na téma promén profese restauratora, povahy a trovné jeho skoleni, jsou naplni
debat vedenych cleny pfednich evropskych organizaci (ENCoRE a E.C.C.O) v poslednich
dvou desetiletich. V souvislosti s vyznamovymi posuny pfi pfekladech mezi anglictinou a
ostatnimi jazyky clenskych zemi, pfijaly organizace, a nasledkem toho i mnohé jiné instituce,
termin konzervovani-restaurovani a konzervator-restaurator. Tato skutecnost se odrazi i na
pojmenovani studijnich programi, které je viak v Ceské republice velmi nedisledné. Strucné
shrnuti pozadavka kladenych na soucasného restauratora podava Salvador Mufioz Vinas.
Restaurator by podle néj mél mit pevné technické znalosti, solidni umélecké a historické skoleni
a dobré komunikacni schopnosti. To vse pfi schopnosti sledovat soucasné potreby a pocity
spolecnosti a pfedstavit si, co by nasi potomci mohli ocekavat od objektd, které nyni
osetfujeme. A co vic, restaurator by mél byt dostate¢né moudry na to, aby si uvédomil i limity
svych nazoru.

Piinos piedkladané prace lze spatfovat v zafazeni vivoje vzdélavani restauratora v Ceské
republice (Ceskoslovensku) do kontextu $irstho evropského déni. Text plni funkei aktudlniho
pfehledu vsech typu skol poskytujicich vzdélavani v oboru konzervovani a restaurovani
uméleckych a uméleckofemeslnych dél v Ceské republice a v neposledni fadé seznamuje ¢tenéie
s aktualn{ legislativni situaci restauratorského skolstvi a uznavani profesniho titulu. Podstatou
komparacni ambice mé priace bylo pochopit a vylozit pficiny a specifika rozdilnosti mezi

ceskym a italskym vzdélavanim restauratort, potazmo naznakem i mezi Ceskym a italskym
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restaurovanim v poslednich pfiblizn¢ osmdesati letech. Pfinos takto vedené komparace spatfujt

na jedné strané v nezbytné demytizaci, na stran¢ druhé ve vytvofeni prostoru pro pfesnéjs

sebeidentifikaci vychazejici z nezkreslené znalosti vlastnich kofent.
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187



Ministerstvo Skolstvi a kultury
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SUMMARY

This dissertation is about the history, the present and the basis of the training of art and art
crafts restorers in the present-day Czech Republic and Italy. The subject of education is related
to, and indeed, based on the answer of the central question - Who s the restorer? What does he need
to know to be able to do his job well? Which skills and knowledge does he need to learn through expert studies,
and which qualities and skills need to be innate? The development of education can be used as one of
the examples to understand the changes in this profession over the last two centuries.
Answering these questions covered the history and present situation of restoration in a specific
region of the Czech Republic and Italy, keeping in mind the European context.

The aim of this work is to define the limits and basis of the expert training of the restorers
in the Czech Republic and Italy. The historical journey, which leads most of the text, is there to
help clarify the changes of this profession, or rather the figure of who represents it depending
on political, historical, cultural, religious, social, economical and geographical conditions of the
respective country.

Works of art have been protected and repaired since ancient times. Naturally, the best
person to do it was a creative artist who not only had the knowledge of technological know-
how, but also the gift to reproduce the style of the artist whose piece of art he was working on.
The first discussion about the establishment of this profession started at the turn of the 18th
and 19th century, and put the emphasis on the difference between an artist, or rather a painter,
and a restorer. The first evidence of this can be found in works by Christian Késter (1828) and
Pieter Edwards (1819). They explain the need of a specific and systematic training of experts.
Due to the lack of a specialized education in the 19th century people who were interested in
restoration had to be creative artists who trained in the studios of their teachers. The first
courses of painting restoration began in the mid 19th century, in the studios of restoration in
the leading galleries and museums, and were exclusively for the experts, not to the public. The
inception of the first real institutions specialized in the training of restorers was only in the 30's
of the 20th century, after the International Conference for the Study of Scientific Methods for
the Research and Protection of Works of Art which took place in Rome in 1930. Among the
first schools in Europe who opened specialized courses of restoration were the Courtauld
Institute (1933) and The Institute of Archeology (1937 - both part of London University),
Akademie der bildenden Kiinste in Vienna (1935) and Instituto Centrale del Restauro in Rome
(1939). Bohuslav Slansky, who was inspired by the spreading of the restoration subject in the
post-war times, founded the Special School of Painting and Conservation Techniques at the
Academy of Fine Arts in Prague in 19406.

The diversion from the existing development represents the foundation of the Instituto
Centrale del Restauro (1939) and the school that belongs to this one. This institute is connected
especially to the name of its founder Cesare Brandi. Since then, the methods of Italian and
Czechoslovakian restorers have started to separate because of the question of the filling of the
missing parts in the restored piece of art. According to Bohuslav Slansky the restorer is a
specialist who connects the craft and technical skills and the art historical and the natural
scientific knowledge together with his artistic talent but according to Cesare Brandi a restorer is
everything above mentioned but an artist. The changes of the restorer's profession naturally

reflect the development of the specialized training but are also connected to the changes in art
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and the demand of the market and even though it sounds banal, they are influenced by the
social, historical, political, geographical, climatic and economical conditions of the country.

The text is divided in three parts. The first chapter is dedicated to Europe to show the
contextual basis for the explanation of the situation in the Czech Republic and Italy. The main
text about the European background is an article about the actual debate about the form,
content and length of the training of the restorers. The second part is dedicated to the training
of the restorers in Italy and the main article is about the creation of the Instituto Centrale del
Restauro in Rome. The third part of the text is dedicated to the present and the history of the
education of restorers in the Czech Republic with the emphasis on the personalities of
Bohuslav Slansky and Vincenc Kramaf and the Academy of Fine Arts in Prague where the first
Czechoslovak school of restoration was founded in 1946. One part of the chapter is the
overview of all the types of the schools that offer the education of restorers of works of art and
art craft in the Czech Republic. Some space is also dedicated to the most important Slovakian

school of restoration at The Academy of Fine Arts and Design in Bratislava.
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