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EDICNA POZNAMKA

Pri pisani japonskych ndzvov budem pouzivat’ latinku a pri japonskych nazvoch nebudem

pouzivat’ znaky.
Vsetky citacie z anglického a ¢eského jazyka budem prekladat’ sama do slovenciny.

Taktiez do prilohy prilozim obrazky a texty z hier, ktoré sa u nas hrali (Asagao, Madama
Butterfly) a prilozim pevnu prilohu v podobe CD, na ktorom su dve nahravky. Prvy je rozhovor
s Lidou Otahdlovou, v ktorom spomina na hru Asagao a druha je spoved Frantiska Kovarika,

ktory si spomina na host'ovanie Oty Hanako v Prahe.



UvVOD

Ciel'om prace je poukazanie na vplyv japonského divadla na ¢eskua scénu, a to popisovanim
japonskych hier a osobnosti nha ¢eskom tizemi. Téma bola vybrana, aby mohla priblizit’ odliSnost’
divadla v Japonsku a poukazala na krasu, ktora sa dotkla aj nas.

V prvej casti bakalarskej prace je v kratkosti opisané ¢eské divadlo v 20 storoci, ktoré sa
rozli§uje na zapadné a vychodné. Ceské divadlo je spomenuté az od 20. storodia, pretoZe az
Vv tomto storodi sa zacalo rozsirovat’ japonské divadlo do Eurdpy a tym padom aj k nam. Dalsia
Cast’ bakalarskej prace sa venuje vychodnému (japonskému) divadlu. Priblizuje v kratkosti jeho
vznik arozvoj, hlavné znaky herectva ¢i kostymov, ktoré su pre divadlo v Japonsku
neoddelitenou a vel'mi dolezitou sucastou. Japonsky herci maju presne dané ako maju hrat’,
gesta a pohyby sa ucia uz od mladého veku a musia ich dokonale ovladat. Praca popisuje aj
Zeamiho (herca), ktory sa zasluzil o rozvoj divadla né. Je to dolezita osobnost’, vd’aka ktorej,
modzeme poznat’ krasu tohto divadla. V praci su tiez priblizené druhy japonského divadla, ako
napriklad Bugaku, divadlo N6, Kabuki ¢i Dzoruri, z ktorych kazdé ma vlastné pravidla hrania,

kostymy ¢i masky a priestory.

V druhej Casti bakalarskej prace je v kratkosti opisany vplyv japonského divadla v Eurdpe.
Poukazuje aj na rezisérov ako Florenz, Mejerchold ¢i EjzensStejn a objastiuje urcité vplyvy,
ktoré tito reziséri vyuzili. Aj vd’aka tymto rezisérom sa zmienky o japonskom divadle dostali
do Ciech. Praca sa zameriava na japonsky vplyv v Cechach od 20. storo¢ia a tieto vplyvy st
popisané v niekol’kych témach. Zac¢ina sa najvyznamnejSou hrou, Asagao, ktora sa u nas hrala
niekol’ko krat, od babok po rozhlasovi verziu. Vyznamnym rezisérom Asagao bol Jifi Frejka,
ktory Cerpal zo Studii EjzenStejna a na podnet Bedficha Feuersteina tito hru predstavil.

Dalej je v praci spomenutd opera Madama Butterfly, vo verzii Jifiho Hefmana, ktory
original upravil. Taktiez praca popisuje babkové divadlo a jeho spojenie s japonskym divadlom.
Hlavne spomina Cesky subor, ktory sa preslavil inscenaciami aj v Japonsku. Spomenuté su tiez
japonskeé hry v odlisnych ¢eskych divadlach, napriklad v Novom Nemeckom divadle (NND) ¢i
Stavovskom divadle. Spomina aj divadlo Archa, v ktorom pravidelne vystupuje tane¢nik
Min Tanaka, ktory uzko spolupracuje s Ondfejom Hrabom (riaditelom divadla archa) uz
niekol’ko rokov. Prave na tejto spolupraci je vidiet reSpekt a fungovanie dvoch odlisnych kultur.
Praca sa tieZ orientuje na najvplyvnejsie japonské herecky, ktoré posobenim v Cechéch,

ovplyvnili d’al§ich hercov, medzi nimi napriklad Vaclava Tille ¢i Jaroslava Prachu, ktorych



nadchli hlavne ich vystupovania, o ktorych rozpravali v rozhovoroch ¢i ich napodobnovali na
vystupeniach. Vel'mi vyznamné v Cechach je aj Malé divadlo Kjogen, ktoré znamena pre Cechy
jeden z najvacsich prinosov japonského divadla. Divadlo vzniklo z podnetu Huberta Krej¢iho,
ktory po vzhliadnuti jedného ztychto predstaveni zalozil divadlo, ktoré funguje dodnes.
Predstavenia robia po celom svete a preslavili sa aj v Japonsku, kde ako jedini zahrani¢ni

predstavitelia kjogenu ziskali cenu.
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1 DIVADLO

Ceské divadlo 20. storo¢ia, mdZzeme rozdelit’ do troch pradov: oficialne divadlo (klasické
kamenné budovy, klasicky repertoar, patri sem napr. Narodné divadlo, Stavovské divadlo),
neoficialne l'udové divadlo (kabarety) a avantgardné scény (Oslobodené divadlo, divadlo D34).

Oficidlne divadlo, nazyvané tiez rezisérskym typom divadla, posobilo na prelome 19. a 20.
storo¢ia. Dolezity bol pristup reziséra a spracovanie hry. V tejto dobe sa hrali hry ovplyvnené
impresionizmom, symbolizmom, poetizmom, ¢i historické hry, realistické drama s dedinskou
tematikou, hry ktoré sa dotykali problémov doby.

Neoficidlne 'udové divadlo boli hlavne kabarety a zdbavné scény. Medzi najdolezitejSie
patrili kabaret Lucerna a kabaret Cervena sedma.

Avangardné scény vznikali v 20. a 30. rokoch ako protipol klasickych "kamennych
divadiel". Autori rozbijali tradi¢né formy, presadzovali fantaziu, lyrizmus, nechali sa in§pirovat’
poéziou aj rozvijajucim sa filmom. Za zdroj inSpiracie sluzili tiez kabarety, cirkusy a vsetky
druhy l'udovej zabavy. Avantgardny umelci zjednotili r6zne Zanre umenia, pripojili aj stranku
vytvarnt, taneénu a hudobni. Patrilo sem napriklad Oslobodené divadlo kde hlavnymi
osobnostami boli reziséri Jindfich Honzl a Jiti Frejka a najvacsieho rozmachu dosiahlo
prichodom Jititho Voskovca, Jana Wericha a Jaroslava Jezka.

V polovici 20. storo€ia vojna prerusila kontinuitu v dramatickom umeni a zanechala v iom
hlboké stopy, tieto roky ovplyvnil prud socialistického myslenia. Niektoré divadla zanikli, iné
zmenili svoj nazov (Stavovské divadlo sa premenovalo na Tylovo, Divadlo satiry na ABC).

V 70. a 80. rokov bolo divadlo poznamenané normalizaciou, hry boli cenzurované, nesmeli
odporovat’ rezimu. Takto poznamenané divadlo sa rozvijalo d’alej, v 90. rokov nastala
dramaturgicka a divadelnd kriza, chybali nové divadelné hry a témy.*

NaStastie sa da ale povedat’, Ze sa divadlo zacalo postupne rozvijat, upustilo sa od cenzury,
hry nie st uz kontrolované, a preto sa dnes mdzeme teSit’ z roznorodosti hier, ktoré st nam

ponukané.

1 HORAK, Dusan. Ceské divadlo 20. stoleti [online]l. 2015 [cit. 2020-09-20]. Dostupné z:
https://docplayer.cz/139427-22-ceske-divadlo-20-stoleti.html
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2 JAPONSKE DIVADLO

Najstarsia historia japonského divadla je velkou zahadou. Prvym starym zaznamom je
,fozpravanie o starych veciach®, to pochadza az z roku 714. Avsak aj do tejto doby prebiehali
rozne ritualy a boli prevadzkované umenia tanecnych ¢i spevackych foriem. V jedenastom
storo¢i vrcholi kultara obdobia Heian, formulovana hlavne v poézii, a to lyrickej, ktorej hlavné
motivy st ¢erpané z prirody, z kolobehu ro¢nych obdobi a jej charakterom su kvety, mesiac,
hmla, Sumenie vetru, vtaci atd’. Poetické principy boli tradované hlavne v podobe antologii,
obsahovali basne v podobe poézie tanka. Vyznamné miesto maju aj budhistické predstavy,
ktoré ucili zékladné predstavy o kolobehu zivota spojené s nasledkami a oslobodenie sa od

tohto kolobehu, vyvolavaného vasiou.

Obdobie vzniku japonskej divadelnej kultary a zaroven rozvoja dramatickych foriem
divadla, ako napriklad n6 a kjogen, vznika v obdobi Muromaci v 14. a 15. storo¢i. Bolo to
obdobie zlomu, kde po dvoch storoCiach zapasu medzi aristokraciou cisarskeho dvora a
nastupujicou vojenskou Slachtou, samurajmi, priSlo ku kompromisu. Oslabenie pozicie
vladcov, viedlo k volnosti vidieku a rozvoju remesiel, nadani umelci nasli podporu v
S6gunovom dvore. JoSimicu, treti $6gun z rodu ASikaga, priviedol k svojmu dvoru l'udové
divadlo a dal mu plnu oficidlnu podporu. Divadelné a dramatické umenie prijalo klasické

tradicie, ktoré sa stali prostrednikom pre neskorsie doby.?

Vyznamni boli tvorcovia novej divadelnej formy no, otec a syn, Kanami a Zaemi, ktori
vyberali z budhistickych tradicii zaujimavé motivy ako témy svojich hier. Dramatizujicim
momentom sa stala predstava, Ze v okamziku silnej emocie, sa modze hnutie mysle
materializovat’ v podobe ducha ¢i prizraku. Tato predstava bola spojena s budhistickou naukou
o vasni, lipnuti na tomto svete vyplyvajucu z nenaplnenej tazby, ktora brani znovuzrodeni.
Svoje texty dramatici vytvarali podl'a principov neskorej klasickej poézie, nadvdzovanim
podla pravidiel rengy, s basnickymi ozdobami tanky, s hojnymi citdciami basni z r6znych

zbierok.*

3 REISCHAUER, Edwin O. a’AIbert M. CRAIG. D¢jiny Japonska. Vyd. 2., dopl., dotisk [i.e. 3. vyd.]. Pielozil
David LABUS, ptelozil Jan SYKORA. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009. D¢&jiny stati. ISBN 978-
80-7106-513-5.

4 KALVODOVA, Dana a Miroslav NOVAK. Vitr v piniich: japonské divadlo. Praha: Odeon, 1975. S.7-24
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2.1.1 ZEAMIHO ODKAZ

Nalezat’ ku klanu Kanze znamena pre dnesného japonského herca divadla no privilégium
storo¢nej rodovej kontinuity, ale aj zodpovednosti. Meno je poskladané z prvych slabik
uctievanych predkov, Kanami (1333-1384) a jeho syna Zeamiho (1363-1444). Jeho jedine¢nost’
vyplyva z jeho odkazu dvadsiatich pojednavani o umeni n6. V minulosti mali v Japonsku
herci nizke postavenie, avsak Zaemi dosiahol nadpriemerné vzdelanie, ako syn uznavaného
herca a vedticeho jednej z najvyhladavanejSich divadelnych druzin, v dvanastich rokoch hral
pred $6gunom, od ktorého ziskal patronat a v jeho prostredi sa dostal k tajomstvam
zenbuddhizmu, poézie, hudby a literatiry. To mu umoznilo pozdvihnut spev a tanec na
sofistikované filozofické a basnické hry no. Vo svojich 40 rokoch zacal Zaemi pisomne
zachycovat uéenie 0d otca so svojimi poznatkami herca, dramatika a reziséra. Dokon¢il Ucenie

0 $tylu a kvetu (fusikaden), pricom povaZoval Svoje prace a uéenia za tajné, uréené potomkom.>

2.1.2 TANEC KAGURA

Tanec je vyznamnou zlozkou hier nd, ktorého vyvoj bol najdlhsi. Tanec sa tak stal prvym
divadelnym prejavom. Vyvoj ide od nabozenského tanca Kagury, k pocte Sintoistickych
bozstiev. Jeho volnejSia forma, ktord vznikla u dvora je sangaku, neskor sarugaku. Od
siedmeho storo¢ia su v Japonsku pestované aj formy tanecnej, oby¢ajnej pantomimy ¢i korejské
Gigaku a Bugaku, ktoré prisli do Japonska z Ciny. Vedl'a nich este pristupuji l'udové tance

Dengaku, ktoré existuj u vietkych narodov.®

Sakralne tance kagura, spjaté so Sintoismom, tvoria dalSie Stadium vyvoja scénického
umenia. Je pre nich charakteristicka totalita prejavu hudobného, slovného, taneéného a
mimického: predznamenavaja tak zdkladni rys celého japonského divadelného umenia. Kagura
bola pestovana na cisarskom dvore a v Sintoistickych svityniach hlavne v 8. - 12. storo¢i a

pretrvala do 18. storocia. Tance chramovych dievéat (miko), pokracovatel’ky

5 KALVODOVA, Dana. Asijské divadlo na konci milénia. Praha: Academia, 2003. ISBN 80-200-1019-X.

S HILSKA, Vlasta. Japonské divadlo. V Praze: Ustav pro uéebné pomiicky priamyslovych a odbornych skol, 1947.
Knihovna divadelniho prostoru (Ustav pro ué¢ebné pomicky priimyslovych a odbornych $kol). S.9
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Samaniek, sa dodnes konaju v chrame Ise, kde tancujui v bielo — ¢ervenych kostymoch a drzia
v ruke konarik z posvitného stromu sakaki. Cudova kagura obsahovala viac zobrazovacich a
napodobovanych prvkov. Tanecnici predstavovali bozstva a nosili masky. Cudova kagura

obsahovala aj komické vystupy a je stile zivym obradnym divadlom.’

2.1.3 HUDOBNA PANTOMIMA GIGAKU

Z Korei do Japonska ju priviedol zaciatkom 7. storocia, Korejec Mimasi. Bol to pomaly
nabozensky tanec, ktory bol sucast'ou budhistickych obradov. Javisko v nom nebolo, tancovalo
sa vo vol'nom priestore. Herci nosili drevené masky, ktoré boli realistické a groteskné. Spolu s
hercami vystupoval chor. V hudbe sa pouzival bubon, cimbal a flauta. Po 7. storo¢i zanikol a

nahradil ho dvorsky tanec Bugaku.®

2.14 GAGAKU A BUGAKU

Bugaku je zéklad vSetkych hudobnych a tanecnych foriem, ktory sa dodnes predvadza u
cisarskeho dvora. Len malokto je pripusteny ho vidiet. Bugaku sprevadza orchester, tancuje sa
na pddiu so zabradlim, ku ktorému vedd po oboch stranach schody, pri ktorych su piliere.
Tancuje jedna az Sest’ os6b. Masky st Stylizované symbolicky, avSak nie vSetci tanecnici ich
nosia. Hudba je alexandrinského povodu, alexandrinsky orchester ktory bol strateny, tak oziva

v Japonsku.®

"KALVODOVA, Dana. Asijské divadlo na konci milénia. Praha: Academia, 2003. ISBN 80-200-1019-X.

8 HILSKA, Vlasta. Japonské divadlo. V Praze: Ustav pro uéebné pomiicky primyslovych a odbornych 8kol, 1947.
Knihovna divadelniho prostoru (Ustav pro uc¢ebné pomticky primyslovych a odbornych skol). S.12

9HILSKA, Vlasta. Japonské divadlo. V Praze: Ustav pro uéebné pomiicky primyslovych a odbornych skol, 1947,
Knihovna divadelniho prostoru (Ustav pro u¢ebné pomicky primyslovych a odbornych §kol). S.13
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2.1.5 DIVADLONO

Slovo n6 znamena schopnost’ alebo umenie. Zacalo sa pripajat’ k hrdm Dengaku aj

Sarugaku, ktoré sa za¢ali zdokonal'ovat a tak boli pokladané za umenie.*®

Hry né st dramatické basnické vizie, ktorych osnovu, viac nez dej, tvori jedna nad¢asova
Pudska situdcia alebo emdcia a je naznaceni len isek osudu postavy. Hry nd su vyjadrenim
filozofie krasy a hlbokym stladom c¢loveka s prirodou. Hry sa nedaji merat eurdpskymi
predstavami o dramatu, nie je v nich moc akcie, chyba dramaticky konflikt. Kvalita hier je v
basnickom a filozofickom vystihnuti emocie a myslienky, a v ich hudobnej, vokalne;j,
pohybovej a hereckej prezentacii na javisku. To Co citia herci, prezivaji v tichu svojho
vnimania. Uginkom hier no je prave tato ststredend sthra medzi hercom a divakom. Casové
roviny sa volne prelinajt a prelievaju a dej sa v priebehu replik prenasa z miesta na miesto. Je

pravidlom, Ze hra n6 je intenzivne preplnena naladou uréitého ro¢ného obdobia.!

STYLIZOVANE GESTO

Herectvo v n¢ je syntetickej povahy. Herec sa vyjadruje spievanim a slovom, stylizovanym
gestom a taneCnym pohybom. Hlavny herec sa nazyva Site, dokonalo ovladda predpisane
spomalené gesta a jeho telo hovori taneCnym pohybom. K tomu mu pomaha intenzivna
koncentracia na emoéciu a myslienku hry, ktorej je nositel'om. Koncentracia hlavného herca
podmieniuje aj dlha priprava pred predstavenim za javiskom. Vedl'ajsi herci sa nazyvaji waki
alebo cure. Ak je hra sustredena na hlavného herca, st pritomny na javisku pasivne, nehybu sa
a stoja bez vyrazu, ¢akajliic na svoje repliky. Dialogy a verSe prednasaju neosobne. Naznaky
gest nutia divaka k samostatnému dotvoreniu vyznamu rovnako, ako ho nuti poeticky nadznak
textu. Napriklad v konvenénom geste placu (Siori), herec pomaly priblizi prava ruku s prstami
u seba k o¢iam masky. Pri cestovani piesne (micijuki), prejde Styri kroky a vrati sa na povodné
miesto, je to naznak dlhej cesty. Pohl'ad do dial’ky (kumo no sen), naznaci roztvorenim vejarom

pred sebou v natiahnutych paziach, pomaly ich upazi a vejar zostane v l'avej ruke. Ak drzi

WHILSKA, Vlasta. Japonské divadlo. V Praze: Ustav pro uéebné pomiicky pramyslovych a odbornych kol, 1947.
Knihovna divadelniho prostoru (Ustav pro u¢ebné pomiicky pramyslovych a odbornych $kol). S.16

11 KALVODOVA, Dana a Miroslav NOVAK. Vitr v piniich: japonské divadlo. Praha: Odeon, 1975. S.7-24
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roztvoreni vejar v pravej ruke a pohybuje nim pred hrud’ou stibezne s telom, znamena to
vzrusenie, toto gesto sa nazyva juken. Vel'mi dblezita je technika krokov nazyvana unpé, kedy
sa chodidla herca v bielych pancuchédch s oddelenim palcom, tabi, posuvaji dopredu, tak ze
péta je predstivana pred $picku druhej nohy. Na podlahe su presne uréené body, na ktorych sa

ma herec zastavit, oto¢it, poklaknut’, preniest’ repliku &i zaspievat’ piesef.?

MASKA

Hlavny herec §ité, nosi vZzdy zenska alebo muzsku masku, len vel'mi vynimocne vystupuje
bez nej. Spoluherec, cure, nosi masku hlavne ked hra Zenské postavy. U¢inok masky v né je vo
vyraze, ktory vyjadruje zakladni emociu postavy. Funkcia masky vsak nie je len v zobrazeni
dramatickej postavy, strnuld tvar hovori a zaroven skryva hlbsi pohl'ad do vnutra postavy.
Niektoré masky su individualne, uréené pre jednu rolu, niektoré predstavujii obecnejsi typ asu
pouzivané pre rozne postavy v niekolkych hrach. Maska hlavného herca ovlada javisko
natol’ko, Ze vo svojej blizkosti nepripusta mimiku tvare u spoluhercov, ktori vystupuju bez
masky. Vedl'ajsi herci, waki, sa neli¢ia a nepouzivaju ani vyraznu mimiku, aby sa neporusila
harménia medzi Zivou tvarou a maskou.® Najlepsie né masky st povazované za narodny poklad
a su obdivované ako majstrovské diela svetovej hodnosti. Ich umeleckd krasa, zlozité remeslo
a hlboka symbolika boli oslavované niekol’kymi autormi ako pravdepodobne najvyssi umelecky
uspech V historii masiek kdekol'vek na svete. NajlepSie masky neuvidime v mutzeach, ale s v

zbierkach privatnych kolekcii, ktoré nie st dostupné verejnosti.**

JAVISKO NO

Hry no6 sa najprv predvadzali vo vol'nom priestranstve. Postupne na vidieku a v palaci
S6gunu a knieZzat. Javisko je Stvorcova drevena podlaha, priblizne Sirokd 6 metrov, vysoka 1

meter. Pod podlahou javiska su umiestnené vedra s vodou, aby sa zvysila rezonancie podlahy.

12 KALVODOVA, Dana a Miroslav NOVAK. Vitr v piniich: japonské divadlo. Praha: Odeon, 1975. S.7-24
13 KALVODOVA, Dana a Miroslav NOVAK. Vitr v piniich: japonské divadlo. Praha: Odeon, 1975. S.100

14 BOWERS, Faubion. Japanese theatre. 2. Print. New York: Hermitage House, 1954.
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Strecha je podobna strecham budhistickych chramov. Na zadnom javisku sedia hudobnici. Na
zadnej stene je namal’'ovana borovica, napravo od javiska je terasa, nal’'avo je most hasigari, po
ktorom prichadzaju a odchadzaju herci. Za mostom je Satiia pre hercov na druhej strane $atna
pre hudobnikov. Opona je zavesena na konci mostu, pred Satiiou hercov a zdviha sa pomocou

bambusovych ty¢i.t®

KOSTYMY

Prepychové kostymy v predstaveniach, su dedi¢stvom primitivneho sarugaku, ktory
zdoraznil jednoduchost’ v kontraste s luxusnym zobrazenim konkurenc¢nej dengaku tradicie.
Zvyk darovat’ herecke vzacne odevy ako znak ocenenia za vynikajuce predstavenia bol
poskytovany hereckam Sarugaku, ktoré boli raz uvedené na S6gunskom dvore, drahé zlaté
brokaty a hodvabne damasky. Prilezitostné pouzivanie darovanych odevov sa vyvinulo do
sofistikovaného a prisne regulovaného pouzivania vzorov, golierov a typov odevov pre kazdu
ulohu a kazdu prilezitost. Pocas obdobia Tokugawa sa dosiahol proces normalizacie.
Vysledkom bol §tyl kostymov, ktory konkrétne nevyjadroval Saty ziadneho obdobia, ale skor
syntetizoval niekol’ko storo¢i krajinnej mody. Samotny nazov, pouZivany pre kostymy no,
shozaku, namiesto obvyklejSieho ishd, naznacuje pocit ticty k vzacnym, Casto starym a krehkym
odevom. Pod svojimi kostymami nosi biele spodné pradlo, ktoré prispieva k pevnosti. ViditelI'né
odevy sa nazyvaju kitsuke a su rozdelené do niekolkych druhov. NajdolezitejSie st masivne
hodvabne kimona pre muzska postavu zvané atsuita a pre Zenské charaktery, surihaku, ktoré su

rozdelené do niekol’kych skupin v zavislosti od tkanych vzorov a golierov.®

2.1.6 FRASKA (SARUGAKU)/ KIOGEN

Hra né aj medzihra kjogen mé predchodcu san—jue, ktory sa po prichode z Ciny v siedmom
a 6smom storoc¢i usadil medzi l'udovymi vrstvami v Japonsku. Patrili sem tane¢né, hudobné a

pantomimické vystipenia, komické dialdgy, artistické, Zonglérske a zapasnicke vystipenia.

SHILSKA, Vlasta. Japonské divadlo. V Praze: Ustav pro uéebné pomiicky primyslovych a odbornych $kol, 1947.
Knihovna divadelniho prostoru (Ustav pro u¢ebné pomiicky pramyslovych a odbornych $kol). S.24

16 BOWERS, Faubion. Japanese theatre. 2. Print. New York: Hermitage House, 1954.
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Po Case sa nazov zmenil na sarugaku, ktorému z domacich zanrov bolo najblizSie dengaku,
ktora sa vyvinula z piesiiovych a tane¢nych obradov k ryzovym poliam. Pévodne v sarugaku a

vvvvvv

profesiondlne stibory hercov.*’

Historia kjogenu v Japonsku sa datuje k 12. a 13. storociu. Je to japonska fraska, ktora je
suCastou hry nd a slizi ako medzihra. Vyvinula sa z ¢inskych hier Sarugaku. Kjogen sa
in$piruje kazdodennym zivotom ¢i l'udovym rozpravanim a podstatnti ulohu hraju dialogy  a
slova. Humor si zakladd na satire, parodii a situacnej komike. Snazi sa o vyrovnanost a
harmoniu, na rozdiel od zapadného sveta, kde je uplne bezna snaha o extravaganciu a Sokovani
publika.'® Divadlo né a kjogen st prepojené, N0 zaroveti sa popieraju. N6 je vznesené, snobské,
vel'mi si zaklad4 na tom, Ze je umenim na vysokej urovni, oproti tomu kjogen je zaner vel'mi
jednoduchy, zide mu len na zabave, smiechu. Témy st bud’ z bezného Zivota, alebo vychadzajt
z folklornych pribehov a tradicii. V kjogenu ndjdeme artistické vystupy, elementy frasky a
klauniad. Kjogen a komédie dell'arte nemaji spolo¢né len tieto vystupy ale maju aj velmi
podobnt postavu - a to sluhu, v kjogenu sa vola Tardkadza, v komédii dell'arte sa potom jedna
o typ postavy Zanni. Casto je ich humor drasticky, nikdy viak neupadaju do vulgarnosti. Herci
sa vyjadruju Stylizovanou prézou v dialégoch, ktoré niekedy obsahuju kratke popevky. Okrem
popevkov vSak hudba aj verSe tplne chybaju. Aj napriek chybajicej hudbe ¢i je predstavenie
kjogenu akusticky zaujimavé, herci st totiz v hlasovom prejave vel'mi zdatni. Svoje hlasy rézne
nat’ahuju, ¢asto st majstrami v napodobiiovani prirodnych zvukov. Kjogen pouziva okolo 20
druhov masiek. Vac¢sinou st zobrazené s takym vyrazom, aby v divakovi vyvolavali smiech uz
samy o0 sebe, vyrazy sa pohybuju od placu po smiech. Kostymy st menej farebné, nez u divadla
nod, su to kimona v neprili§ vyraznych farbach - hnedej, sedej a pod. Vzor nachadzaju v beznom
odeve obyvatelov stredovekého Japonska. Dekoracie sa v podstate nepouzivaji, ak su ale na
scéne rekvizity, jedna sa vacSinou o uplne redlne predmety - hrable, dZzban pod. Hry kjogenu
niekedy paroduju uréité prvky no, zriedka sa moze stat’, Ze st parodiou na celt hru. Dalgie vtipy

vyplyvaju zo zosmiesnovania vyssich vrstiev, slovnych hraciek, ¢asto sa zosmiesiuje typicka

17 KALVODOVA, Dana a Miroslav NOVAK. Vitr v piniich: japonské divadlo. Praha: Odeon, 1975. S.174

18 pRIVOROVA, Zuzana. Japonska divadelni fraska - Kjogen. Praha, 2019. Seminarni prace. Univerzita J. A.
Komenského. Vedouci prace PhDr. Jaromir Kazda.
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japonska zdvorilost. S dochovanymi texty je to trochu zlozitejSie ako u né, do 17. storocia totiz

boli kjogeny tradované iba istnou formou, dnes je znamych len priblizne 257 povodnych hier.*®

2.1.7 DIVADLO JEDNOHO HERCA (DZORURI/BUNRAKU)

PresnejSie sa jedna o prednes balad so sprievodom béabok, ktoré sa v mestach vyvinulo
koncom 17. storo¢ia. Predvadzali tradicné historické legendy, avSak neskor priniesli aj
dramatické pribehy z mestského Zivota, Gasto napisané na zaklade nedavnych udalosti. Castym
konfliktom v hrach je stretnutie povinnosti s vlastnou osobnou tizbou, najcastejsie laskou.
Dramatické situdcie vyplyvaji z neredlnosti vyhoviet’ vSetkym poziadavkam. Divadlo dZzéruri
je uréené pre dospelych dividkov, babky? su vysoké a komplikované na ovladanie, celkova
Struktira predstavenia je vel'mi zlozita. Jednotlivé zlozky predstavenia byvaji odhalené pocas
procesu vznikania, nie len vo vysledku. Divak tak sleduje ako vznika gesto babky, ¢i ako
rozpravac ovlada svoj dych a intenzitu hlasu. Babkové divadlo dzoruri je blizke divadlu no,
spaja ich dolezitost’ vizualnej zlozky predstavenia, kde je u oboch pocitované slovo ako
primarne a tomu sa podriad’'uje herecka akcia aj gestd. Gesta babok su vsak realistickejSie a
expresivnejsie, vytvorené $pecifickou kombinaciou pohybov, z ktorych niektoré majt sklon k
realistickej opisnosti, iné s zas nadnesené a umocnené. > Bunraku pridel'uje doleziti tilohu
hlasu a gestu, v ktorych je prave deklamacia vSetkych emocii. V zapadnom divadle herec
predstiera ze kona, ale jeho ¢iny st len gesta, na javisku sa odohrava len divadlo. Bunraku vsak
oddel'uje ¢in od gesta, ukazuje ho, prezradza ¢in a vystavuje umenie aj pracu. Hlas je zdvojeny
objemom ticha a vytvéra silny G¢inok a zaZitok. Brecht sa nechal inSpirovat’ tymto druhom
divadla a vzdialenost ktora je u nas chapana za nemoznt a od ktorej sa upustilo, umiestnil do
stredu revolu¢nej dramaturgie. Vzdialenost, pri ktorej emocie uz nezaplavuji, mizna

stereotypy, predstavenie sa meni v originalitu.??

19 KALVODOVA, Dana a Miroslav NOVAK. Vitr v piniich: japonské divadlo. Praha: Odeon, 1975. S. 188-227

2 Babky mozu byt vysoké 130 — 150 cm a mozu vazit’ aj cez 10 kg. Existuje 30 réznych druhov babok
pomenovanych podl'a postav, ktoré predstavuju.

2L KALVODOVA, Dana a Miroslav NOVAK. Op. cit. S.188-227

2 BARTHES, Roland. Rise znakii. Praha: Fra, 2012. Eseje (Fra). ISBN 978-80-87429-25-9. S. 87
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ROZPRAVAC A BABKY

Hlasovy prejav ma na starosti jeden rozpravac, ktorého sprevadza trojstrunovy nastroj
Samisen. Hra¢ na Samisen ma taktiez ulohu koordinovat’ prejav rozpravaca a akciu babkovych
vodi¢ov. Signali st kratke a rytmické. Rozpravaé sedi na podiu blizsie k divakom, Samisen sedi
po jeho boku. Umiestnenie takto v predu méa vyznaéni rolu slova a hudby a tiez aby divaci
mohli dobre vidiet’ mimiku rozpravaca, v ktorej sa striedaju emocie postav, za ktoré rozprava.
Rozprava dialogy vsetkych postav, Zenskych aj muzskych. Hlasy dokonalo strieda od vysokych
tonov po nizke, od placu po smiech ¢i od Sepotu po krik. M4 strhujucu mimiku, ktort musi
dokonale ovladat. Divaci Casto sleduju tvar rozpravaca viac nez babky prave kvoli emociam a
afektom, ktoré sa na lom odrazaju. Taktiez rozprava okolnosti deja a evokuje dramatické
prostredie. Pripravy na predstavenia st vel'mi naro¢né, zahrituju ako fyzické tak aj psychické
ukony , ako ocistna kupel ¢i obradné obliekanie do kimona. Spolu s vyvojom rozpravaca a jeho
prednesu sa babky a ich technika vedenia zdokonal'ovali tiez. Od 17. storocia sa zvySovala
vyrazovd schopnost aj tendencia odkrytia technik babkarov.?® V roku 1734 zaviedol
najslavnejsi babkar Josida Bunzabur6 troch vodicov pre jednu babku, ktori stoja okolo nej drzia
ju a sprevadzaju ju. Majster drzi hornu ¢ast’ a prava ruku, pomocnici st obleceni cely v ¢iernom
a majui zakryt tvar aj ruky Vv rukaviciach, z ktorych im tr¢i len palec, ktorym drzia $ntrky.

Jeden z nich hybe I'avou rukou a druhy podopiera telo, zaistuje chodenie.?*

PREMENA BUNRAKU

Novu epochu dz6ruri zah4jil Takemoto Giduja (1651-1714). V roku 1684 prisiel do Osaky
a zalozil tam divadlo Takemotoza, v ktorom pracoval s nadanym autorom divadla kabuki
Cikamacuom Monzaemonom (1653-1724). Cikamacu Monzaemon, ktory pisal pre oba druhy
divadla, bol vedl'a Zeamiho pokladany za najvyznamnejsicho dramatika. Napisal asi 30 hier pre
divadlo kabuki a cez 100 hier pre babkové divadlo, z ktorych vicsina presla na javisko kabuki.

Jeho historické hry propagujii samurajskt ideologiu cti a vernosti. Su zasadené do minulosti,

2 K ALVODOVA, Dana a Miroslav NOVAK. Vitr v piniich: japonské divadlo. Praha: Odeon, 1975. S.188-227

2 BARTHES, Roland. Rise znakii. Praha: Fra, 2012. Eseje (Fra). ISBN 978-80-87429-25-9. S. 82
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historicka presnost’ v§ak nebola pozadovana. Ako prvy sa inspiroval aktudlnymi udalost’ami a
socialnymi problémami. Divadlo Takemotoza, v ktorom sa odohrala éra dZzoruri, bolo v roku
1767 premenené na divadlo pre kabuki. Dzoéruri prezilo vd’aka dramatikovi Uemura
Bunrakuken. V 70. rokoch sa jeho synovi podarilo zalozit stalu scénu, a divadlo sa premenovalo
na bunraku. Subor bunraku vystupuje vo vlastnom divadle v Osake a pravidelne hostuje aj v

tokijskom Narodnom divadle, kde ma svoju vedl'ajsiu scénu.?®

2.1.8 KABUKI (DIVADLO GESTA A EFEKTU)

Divadlo kabuki vznikalo z zaroven s divadlom dzéruri, s ktorym superilo a prevzalo jeho
najlepsSie hry a namety. Prevzalo aj radu hier z divadla n6 aj z kjégenu, ktorym vsak dodal
vlastny farebny a emocionalny $tyl. Kabuki dokaze spojit’ nesurodé prvky vo velkolepti montaz
posobivych hereckych, dramatickych a scénickych efektov. Obsah hry predstavuje zndmy
pribeh, ktory je publiku zndmy, avSak ide hlavne o emociondlny zazitok a vzhliadnutie
obl'ibeného herca. Kabuki ma svoj zvlastny spievany sposob deklamacie a vlastné divadelné

citoslovcia.®

HRA

Na zaciatku vzniku kabuki, boli popularne budhistické tance nenbucu odori, ktoré
predvadzali mladé dievcatd. Dodali im pritazlivost’ a spestrili program nie len piesiiami ale aj
pantomimickou hrou a kratkymi erotickymi scénkami. Okuni, tane¢ni¢ka zo svityne lzumi,
bola povazovana za zakladatel’ku Zenského kabuki, onna kabuki. Zenské kabuki bolo vel'mi
obl'ibené a dosahovalo vel’ka priazen aj od bohatych kupcov. Dochadzalo k hadkam a krvavym
zapasom, nekontrolovatel'nej prostiticii, preto bolo Zenské kabuki v roku 1629 zakéazané.
Nasledne vzniklo kabuki chlapcov, wakaSu-kabuki. Tvorili ich dvanast’ az Sestnast’ ro¢ny
chlapci, ktori nepresli ceremoniou genpuku (znak dospelosti). Prezliekali sa do Siat kurtizan a

tanecnic a predvadzali aj zenské role. VVznikali ako u zenského kabuki tak aj u chlapéenského,

2 KALVODOVA, Dana a Miroslav NOVAK. Vitr v piniich: japonské divadlo. Praha: Odeon, 1975. S.230

%6 K ALVODOVA, Dana Op. cit. S.237
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bitky a stboje. V roku 1652 bolo chlapfenské kabuki zakazane, hlavne kvoli zvySenej
homosexualite a verejnému pohorseniu nad hrubym prekra¢ovanym spolo¢enskych hranic. Obe
zaCiato¢né faze mali za ulohu naldkat’ publikum fyzickym povabom, nddherou kostymov a
mladostou. Ked’ kabuki vstiupilo do rozhodujtcej etapy vyvoja, mohli v divadle vystupovat’ len
dospely muzi. Zenské role taktiez stvartiovali muZi, vcitenie sa do Zien trénovali dlht dobu, aby
ich spravanie bolo ¢o najviac uveritelné. Divadlo kabuki naopak od divadla n6 predvadza silné
afekty, krvavé vendety, harakiri, akty nésilia a popravy s drsnou otvorenostou. Kladie doraz na
divadelnost’ hereckého slohu, vysoké Stylizacie gestického a vokalneho prejavu, a obsahuje

vyrazné rysy extravertnosti.?’

JAVISKO KABUKI

Je to dvojposchodova budova s postrannymi vchodmi a vychodmi, ktorého zvlastnost’ je
otacacie javisko, ktoré vynaliezol herec Namiki S6zo, zagiatkom 19. storodia. Zvlastnostou je
tiez most, hanamici, ktory vedie 'avou polovicou hl'adiska na javisko vo vyske hlav divakov.
Dolezitou rekvizitou v divadle su drevené klapacky, ktoré vydavaju zvuk podobny gongu, a

oznamuju zadiatok a koniec hry a dava znaky hercom, ohl'adom pozy alebo gesta.?8

KOSTYM

Scénickd maska, kostym, licenie a parochna st doélezit¢ doplnky, vyjadruja vnutro
konkrétnej dramatickej postavy. Barokovo bohaty, tvarovo ¢lenity kostym, hyri Skalu farieb
typickych pre tokugawska dobu a ma dominantnt vizualnu funkciu. Muzské aj zenské kostymy
sa skladaji z niekolkych vrstiev kimona, ktorej krdsa sa ukaze len vtedy, ak herec dokonale
pohybuje telom aj proti tlaku latok, ukaze nddheru rukavov a nohami zvladne uzku sukitu s

vle¢kou. Musi ovladat’ dokonalo, aby pri kazdom pohybe a poze mal kostym dokonaly tvar.

21 KALVODOVA, Dana a Miroslav NOVAK. Vitr v piniich: japonské divadlo. Praha: Odeon, 1975. S.237

% HILSKA, Vlasta. Japonské divadlo. V Praze: Ustav pro ugebné pomiicky primyslovjch a odbornjch skol, 1947.
Knihovna divadelniho prostoru (Ustav pro uc¢ebné pomticky primyslovych a odbornych skol). S.72
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U niektorych komplikovanych kostymov mé& pomocnika (kuronbo), ktory je obleCeny

v ¢iernom, skryva sa a upravuje v nestrazenych okamzikoch zahyby odevu a linie rukavov.?°

2.1.9 MODERNE DIVADLO (SINGEKI)

V dnesnej dobe je tradi¢né divadlo pre mnohych mladych 'udi v Japonsku nezrozumitelné.
V 20. storo¢i nastava éra moderného divadla prebratého zo zapadu s zrozumitel'nejSim jazykom.
Zacalo to ked bolo Japonsko na konci 19. storo€ia, zasiahnuté zdpadnym vplyvom. Divadlo sa
Specializuje na inscenovanie hier europskych autorov, ktori ovplyvnili aj autorov japonskych
(Kébo Abe). V 60. rokov 20. storocia zacali vznikat’ hnutia malych divadiel ktoré sa burili proti
zavedenym formam.®® Prvy naznak sa objavuje v polovici 20. storodia, ked sa jedno
predstavenie odohralo v pivnici (japonsky underground — anguro). Niektoré herecké skupiny

zadali tiez kodovat’, pouzivaju stany, vystupuju v parkoch & na brehoch riek.%!

HNUTIA MALYCH DIVADIEL V JAPONSKU

Hnutia sa zrodili v polemike s pravou ¢inohrou, divadelnici boli velmi ovplyvneni jej
Stylom a myslienkam, zanevreli na divadlo nd, kabuki ¢i bunraku, ako k formém zastaranim a
neracionalnym. Dramatici a reziséri chceli dosiahnut zmenu preto, ako hnutie vytvarali
programy, ktoré obsahovali aj reflexie nalad a problémov v spolo€enskej aj v politickej scéne.
Snazili sa tieZ o autorské vystipenia vychadzajiice z vol'ne textovych predloh, ktoré behom
skuSok dotvarali a upravovali. Odmietali proscéniové javiskd, a vyhladavali skor otvorené
priestranstva, aj kvoli nakladnym prenajmom salou. Chceli, aby sa japonské divadlo dostalo do
celého sveta, mali naplanované rozne zajazdy. Japonsku tradiciu najlepSie vyuzil divadelnik

Tadasi Suzuki, ktory vytvaral adaptacie hier podl'a predloh klasikov europskeho divadla.

2 KALVODOVA, Dana a Miroslav NOVAK. Vitr v piniich: japonské divadlo. Praha: Odeon, 1975. S.261

30 SALZ, Jonah. A history of Japanese theatre. Cambridge: Cambridge University Press, 2016. ISBN
9781107034242.

31 Hirosi It6: Moderni divadlo v Japonsku v kontextu divadelni historie. Disk: ¢asopis pro studium dramatického
umeéni. Praha: Nakladatelstvi AMU, 20/2007. ISSN 1213-8665 S.149
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Celé toto hnutie vzniklo vd’aka odmietavym divadelnikom ako napriklad Stdzi Terajama,
Tadasi Suzuki, Jukio Ninagawa, Minoru Becujaku, Makoto Sato ...a d’alsi. Ich hnutie, ktoré sa
nazyvalo aj underground, bolo prevratnym utokom ako na autoritativne konvencie v modernom

divadle tak aj na obsah chapania pojmov realita a fikcia, rozum a imaginativnost, ego a svet.3

TANEC BUTO

Stucast'ou divadelného undergroundu sa stal aj formujici sa tanec butd, taktiez prezyvani
tanec temnodt. Hlavnymi predstaviteI'mi boli Tacumi Hidzikata, Akira Kasai ...a d’alsi. Tento
tanec si zamilovalo mnoho umelcov, jednym z nich je aj Tadasi Suzuki ¢i Min Tanaka, vd’aka
ktorému sa I'udia v Cechach dozvedeli o tomto tanci. Tanec spel k neverbélnej vypovedi telom,

a odhaloval ,,¢iernu dusu®, temné zakutia l'udskej existencie.®®

2 KALVODOVA, Dana. Asijské divadlo na konci milénia. Praha: Academia, 2003. ISBN 80-200-1019-X S. 240-
241

3 KALVODOVA, Dana. Asijské divadlo na konci milénia. Praha: Academia, 2003. ISBN 80-200-1019-X S. 255
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3 JAPONSKE DIVADLO V EUROPE

Zvrhnutie Sogunatu v roku 1868 a prevrat Meidzi znamenali koniec japonského
izolacionizmu a po¢iatok styku zo zapadom. Na konci 80. rokov 19. storo¢ia sa zacalo v Osake
formovat’ hnutie novej divadelnej skoly, Sinpa. Cielom bolo uvadzat’ myslienkové priebojné
hry netradi¢nym spdsobom a odvrhnut’ vsetky klisé kabuki. V hereckom prejave tiahli herci
Sinpa k realizmu a naturalizmu. Styk so zapadom niesol impulzy divadelnych vplyvov aj do
Eur6py. Prvymi vyraznymi osobnostami, ktoré uviedli japonskt divadelnt kultaru boli
Kawatake Otodzir6 (jeden zo zakladatel'ov $koly Simpa) a jeho Zena Sada Jakko. Po prichode
do Eurdpy Otodzir6 upustil od linie ktorti uznaval v Japonsku a zostavil repertoar tak, aby bol
atraktivny pre zapadnych divdkov. Predvadzali domyselne zostavené vystupy zlozené¢ z
tradi¢nych japonskych tancov a divadla kabuki. Najznamejsie hry boli Gej$a samuraj, ddmy z
kaméliami a Othello. Sada Jakko bola hviezdou suboru. V Eurépe a Amerike hrala v
niekol’kych hrach, a tak sa divaci stretli s tradi¢nou japonskou hereckou technikou po prvy krat.
Pod vplyvom uspechu Jakko, siahol aj Karl Florenz po textoch japonskej kabuki a v roku 1900
vydal v Lipsku nemecky preklad dvoch hier Vesnicka skola a Asagao, ¢i Giacomo Puccini,

ktorého ovplyvnila pri tvorbe opery Madama Butterfly.3*

Japonské hry sa objavili v dobe, kedy europske divadlo hl'adalo cestu, ako vy¢istit’ herecky
prejav a ako reformovat’ divadelny priestor s kukatkovym hl'adiskom. V prelozenych textoch,
bol zachyteny zakladny charakter japonského divadla, ktoré obsahuje mnoho vyrazovych
zloZiek a vyZaduje inscenovanie zalozené na antiiluzivnom principu. ReZiséri sa k japonskym
hram obracali kvoli ich novej inscenaénej moznosti. Max Reinhardt v roku 1908 uviedol v
Berline Vesnickou skolu. Niekedy vyuzival divadelny priestor kabuki, ktory pomocou mostu
hanamicCi spaja bezprostredny kontakt s divdkmi. V otdcacom javisku videl podobne ako
Japonci nielen prostriedok k zmene dekoracii ale aj k dramatickej vystavbe a viacsej dynamike

predstavenia.®®

3 BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999. ISBN 80-7106-
364-9. S.197

% KALVODOVA, Dana a Miroslav NOVAK. Vitr v piniich: japonské divadlo. Praha: Odeon, 1975. S.325-329
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Vplyvy Japonska zasiahli aj Vsevolda Mejercholda, ktory hladal alternativu pre
naturalistické iluzivne divadlo. V inscenécii Dona Juana, vyuzil typické prvky divadla kabuki,
ako aj scénickych asistentov. Vel’ky vyznam mala prva cesta hercov kabuki do Eurdpy, v roku
1928 kedy vystupovali v Moskve. Subor viedol I¢ikawa Sadandzi a na programu boli ukazky z
hry 47 vernych poddanych a aj nicktoré mestianske hry a tane¢né hry s nametmi z divadla né.
Vystipenie malo velkti odozvu a podnietila Sergeja EjznStejna k napisaniu znamej eseje
Necakana podobnost’. Ejznstejn bol zaujaty montdzou a zacinajucim zvukovym filmom, bol
fascinovany jednotlivost'ou vSetkych prvkov inscenacie a zdroven umenim Japoncov presuvat

tazisko vyznamov z jednej zlozky predstavenia na druht.*

Sergej Ejzenstejn tiez, koncom 20. rokov 20. storocia obdivoval divadlo kabuki, hlavne
hviezdu I¢ikawu Sadandziho. Japonské divadlo vnimal ako umenie montaze, na ktorom ho
zaujala hlavne filmova metdda stvarnenia, rychloprevleky alebo priame zmeny na scéne. Na
divadle kabuki ho taktiez zaujal most hanamiéi, na ktorom skiimal scénicky ti¢inok odvrateného
pohybu. V roku 1930, zaujala Bertolta Brechta, hviezda moderného divadla, Tokudziré Cucui.
Brecht po vzhliadnuti jej predstavenia, inscenoval v Berline roku 1931 hru, Muz jako muz.
Brecht vidi japonské divadlo ako scudzujuci efekt, v zmysle momentu prekvapenia. Ten sa
dosiahne, ak herec sleduje svoje hranie s odstupom casu, a tym sa zdokonal'uje a ziskava

estetick hodnotu.®’

3% KALVODOVA, Dana a Miroslav NOVAK. Vitr v piniich: japonské divadlo. Praha: Odeon, 1975. S.325-329

3"KALVODOVA, Dana a Miroslav NOVAK. Op. cit. S$.325-329

25



4 JAPONSKE DIVADLOV CECHACH

Zdenka Svarcova: ,,Ak by malo divadlo né nejakii moznost dostat sa na ceské javiskd,
nebude to asi vytvorenim repliky diela, ale skor jeho ozZivenim zo zdrojov (vytvarného,

pohybového) a vytvorenim jeho varidacie. “®

Rezisér FrantiSek Zaviel choval obdiv k titanskym jedincom a vydvihoval lohu 0sobnosti
v dejinach. Podobny obdiv mala aj tradicna japonska kultara, ¢i herecky prejav, ktory sa
Eurépanom javil expresionisticky. FrantisSek Zaviel vSak pre Japonsku inspiraciu odisiel v roku
1905 do Nemecka, kde sa po rokoch ucenia u Maxa Renharda, presadil ako rezisér v mensich
berlinskych divadlach. V roku 1914 v Prahe inscenoval 4 hry, z ktorych jedna bola anglicka
opereta britskych klasikov Gilberta a Sullivana — Mikado, ktorej dej je situovany do Japonska.

Pre Ceské divadlo znamenalo Zavielovo hostovanie dolezity impulz.®®

Opereta Mikado mala premiéru 1914. Dekoracie, kostymy a zbrane ktoré zohnal Zavtel pre
svoju inscendciu v Mnichovskom umeleckom divadle od Japonskych starozitnikov, divadlo na
Vinohradoch odkupilo. Po prvy krat bola pouzita, kvetinova cesta (Hanamici), most na Grovni
hlav divakov, ktory sa tiahol cez polovicu hl'adiska na javisko. Pouzival sa na prichod a odchod
hercov. Rovnaky prvok uplatnil aj Max Reinhardt vo Freksovej rozpravkovej pantomime
Sumurun. Zaviel sa inSpiroval japonskym vytvarnym umenim a tieZ vyzadoval od hercov

vysoku §tylizaciu.*®

Vel'mi vyznamnymi boli sympézium Japonského a Cinskeho divadla, ktoré sa konalo 6. a
7. oktobra 2004 v malej sieni prazského Carolina. U zrodu tohto sympozia stal Petr Holy, ako
odborny asistent Divadelného a Filmového ustavu v Tokiu. Prvotna myslienka bolo
prekvapenie pre Danu Kalvodovu, ako pod’akovanie za jej odkryvanie a mapovanie divadla
vychodu. Sympo6zium ponuklo pohl'ad do zékulisia vyskumu javiskovych technik. Odbornici
vyslovili poctu Kalvodovej a predniesli prispevky doplnené praktickymi ukazkami hereckych

Stylov, technik (ukazka placu, hnevu a smiechu v style tokiwazu) ¢i kostymov (postup

3 Zdenka Svarcova: Vzkiiseni basne. Disk: casopis pro studium dramatického uméni. Praha: Nakladatelstvi AMU,
9/2004. ISSN 1213-8665 S.100

3% Novy Orient: casopis spolecnosti pro kulturni styky s orientem. Praha: Orientalni Gstav v Praze, 2012. ISSN
0029-5302.
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obliekania).** Sympozium sa opakovalo aj dalsie ro¢niky (celkovo 4). Druhy rok sa konal uz v
priestoroch DAMU a zameral sa hlavne na hudobnu a pohybovu zlozku. Jednou z prednasok
bolo aj o sposobe dialdgu medzi hudobnym néstrojom a hercom. Prave tento dialdg sa stava
experimentom zapadného javiskového umenia ktoré u v Cechach rozvija napriklad William
Docolomansky ¢i Jifi Hefman. Sympodzia mali velky vplyv na c¢eské publikom, ako po

teoretickej Gasti, tak aj praktickej.*!

4.1 JAPONSKE HRY V CECHACH

V Cechach nijdeme rozne japonské divadelné predstavenia ako aj ludi ovplyvnenych
japonskym divadlom. Napriklad Radost V roku 1968 absolvovala dlhodoby zéjazd do
Japonska. Ked sa vratili 1969 pod vplyvom Japonskych inSpiracii predviedli inscenaciu

).42

Mésic¢ni vila (Japonské legenda hrana technikou Bunraku).*? Ci inscenacia rozpravkovej hry

Frantiska Pavli¢ka - Slavik (podl'a Hanse CH. Andersena) v ktorej je taktiez o¢ividna japonska
Cine, rezisér Karel Brozek, znamy obdivom k Japonskému divadlu, Stylizoval inscenaciu K
podobe divadla Bunraku (dzoruri). Karel Brozek: ,,Centrom javiska sa tiahne nizky, cerveno
lakovany stél, ktory je hlavnym javiskom pre odkryté vodenie babky - manekynky. Dva podobné
pultiky vpredu po strandach potom slizi ¢itacom - recitatorom, ktori tiez hraju na niektoré bicie
nastroje. ... Kym recitatori su obleceni vo vypravnych farebnych kimondch, animatori maju
Cierne neutralizujice kombinézy s kuklami cez hlavu. Babky su vedené vzdy dvoma az troma
vodicmi. Pocas piatich obrazov sa v ulohe rozpravaca striedaju Styria herci. Slavik mechanicky

znie hudbou Gagaku, tradicného orchestra japonského cisarskeho dvora. “*

40 petr Holy: Divadelni muzeum Cubouéiho S¢joa na univerzite Vaseda. Disk: casopis pro studium dramatického
uméni. Praha: Nakladatelstvi AMU, 13/2005. ISSN 1213-8665 S.164

“1 Denisa Vostra: Sympozium 0 japonskom a &inskom tradi¢nom divadle. Disk: ¢asopis pro studium dramatického
umeéni. Praha: Nakladatelstvi AMU, 15/2006. ISSN 1213-8665 S.154

42 Jaromir Kazda, Petr Pavlovsky: Nékteré japonské vlivy na eské divadlo 20. stoleti. Novy Orient: casopis
spolecnosti pro kulturni styky s orientem. Praha: Orientalni ustav v Praze, 2012. ISSN 0029-5302. S.56-60

43 Jaromir Kazda, Petr Pavlovsky: Nékteré japonské vlivy na ¢eské divadlo 20. stoleti. Novy Orient: casopis
spolecnosti pro kulturni styky s orientem. Praha: Orientalni Gstav v Praze, 2012. ISSN 0029-5302. S.56-60
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Japonské divadlo zaujalo aj ¢eskych vyznamnych komikov J. Voskovca a J. Wericha. Jan
Werich: "Ja by som rdd predniesol par nejapnych slov. V Japonsku je nejaky divadlo, budto

sa vola No, alebo Kibuki (= Kabuki, opravil S. K.), ja si nie som isty. Je to staré divadlo a
tradicné! A vzdy odjakzZiva, ked dohrali, tak ten principal, ten hlavny herec so svojou rodinou,
pretoze to boli rodiny herecky, vysiel pred oponu a podakoval obecenstvu, ze prislo, a potom
rozvinul taku japonsku listinu a precital trzbu. Iny zvyky a ind krajina a iny storoc¢i mi brani,
aby som vam tu trzbu precital. “** Ked sa odohravala noéna scéna siiboja medzi Rochou a
Wartonem v hre Sever proti Jihu, V. W., ktori obdivovali u japonskych hercov fyzicka
profesionalitu, ktorej sa chceli priblizit: "Vtedy bolo v Prahe nejakej japonskej divadlo, neviem,
¢i kabuki alebo nieco iné. A tam bojovali samurajovia, az iskry od mecov lietali. Midtili do seba
tymi mecmi a skdkali pri tom, Ze to bolo neuveritelné. A ja sa pamdtdam, Ze sme s Janom hovorili:
To musime mat’! Tak sme to nacvicili, ¢o dodalo scéne obrovské uzkosti. Je dolezité si uvedomit,
Ze vzdy, ¢i uz mali nase hry akékolvek chyby, naivnym Scenario pocniic, vzdy boli ohromne

cisto urobené. Profesiondlne urobené. “*

TaktieZ inscenacia J. A. Pitinského, v&jit s broskvovymi kvétmi, je inSpirovand azijskym
divadlom. V kontexte ostatnych ju mozno oznacit' za vyvrcholenie rezisérovych snah o
divadelny tvar, ktory by ¢eskému divakovi sprostredkoval Specifickt poetiku divadla akultary
vychodu, a to bez toho aby ju kopiroval. Velky uspech a uznanie priniesla Pitinskému
inscenacie Liska Bystrouska v Slovackom divadle (2004), ktora vyuzila pohybovej $tylizacie
vychadzajice z japonského divadla. J. A. Pitinsky sa v rozhovore o inscendcii vyjadril:
"Problém bol, ako uchopit jednotlivé zvierata. Napadlo ma, Ze japonské alebo cinske divadlo
alebo vychodné divadlo vébec, ktorého techniky som tu a tam poznal, by sa k tomu hodilo.
Najprv som myslel, Ze bude choreografiu robit Hubert Krejci, ale ten nemohol, tak mi odporucil
svojho Ziaka Igora Dostdlka, ktorého som uz tiez poznal. PouZili sme metodu z japonského

divadla N6, respektive ich Zartovné vstupov do neho, ktorym sa hovori kjégeny." *®

44 7 dosky multisonicu, a.s., Werich a Suchy, Lucerna 1977, (50. vyrocie west-pocekt revue, posledné vystiipenie
Jana Wericha)

4 SCHONBERG, Michal a Jiti VOSKOVEC. Rozhovory s Voskovcem. Praha: Blizka setkéani, 1995. ISBN 80-
901731-1-X. S.86

46 Slovéacké divadlo. Pitinsky: Romén Liska Bystrouska je zazrak [online]. Vydéano 08.11.2004 [cit. 2019-10-27].
Dostupné na WWW: https://www.slovackedivadlo.cz/novinka/pitinsky-roman-liska-bystrouska-je-zazrak
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V Prahe sme tiez mohli vidiet’ operu Smrt v Benatkach, ktora reziroval Japonec Yoshi Oida.
Oida je znamy rezisér ktory uz Styridsat’ rokov hra v suboru Petra Brooka a za divadlom jazdi
po celom svete. Vo svojich pracach pouziva prvky, ktoré sa Casto vyuzivaju v japonskom
divadle. V Prahe tak divaci mohli na pddiu vidiet’ skutocnit vodu a ohen. Ako sam tvrdi tieto

prvky musia obsahovat vietky jeho inscenécie.*’

4.1.1 ASAGAO

Zakoédovana znakovost azijskych divadiel, funguje najlepSie vo vlastnom kultirnom
prostredi, pre divadlo zapadu je inSpirativne ako celok. V oblasti tedrie sa v ramci prazskej
Skoly objavili dve vyznamné prace, obracajuce sa k znakovosti na javiskach vychodu:
Brusakova a Honzlova. V oblasti divadelného znaku rozviedol Honzl moznosti zmeny
materidlov znaku a dolozil ich prikladom prevzatym zo s§tadii S. M. Ejzenstejna: Necakané
podobnosti, ktoré boli napisane po jeho navsteve divadla kabuki v Moskve. Honzla stru¢ne a
presne pomenovava premeny znakovych materidlov z hry Styridsat’ sedem vernych samurajov.
Jiti Frejka sa tiez s touto Ejzenstejnovou pracou zoznamil hned’ po jej publikovani*® a ked mu v
roku 1926 poslal z Tokia Bedfich Feuerstein obrazkové casopisy s japonskym divadlom,
nechal sa Frejka inSpirovat’ anasledne uviedol 14.2.1929 hru Asagao, Vv zahajovaciom
predstaveni Moderného $tidia v sile Umeleckej besedy.*® Hra Asagao vznikla v ramci
experimentalnej divadelnej scény v dobe vrcholenia avantgardného snazenia 0 najdenie nového
javistného tvaru. Frejka cely Zivot smeroval k syntetickému javiskovému tvaru, v ktorom
sa prepojuje slovo, zvuk, hudba, pohyb, herec..., a prave azijské divadlo mu ponuklo potrebnii

.....

Specialne pohyby, CitateI'né a zrozumitel'né. Japonskej hre prispdsobuje aj priestor

4 Divadelni noviny: kulturni étrndctidenik pro divadelniky a jejich divdky. Praha: Divadelni Gstav, ro¢. 4/2009.
ISSN 1210-471X S.12

48 KALVODOVA, Dana. Asijské divadlo na konci milénia. Praha: Academia, 2003. ISBN 80-200-1019-X.

49 Jaromir Kazda, Petr Pavlovsky: Nékteré japonské vlivy na ¢eské divadlo 20. stoleti. Novy Orient: casopis
spolecnosti pro kulturni styky s orientem. Praha: Orientalni Gstav v Praze, 2012. ISSN 0029-5302. S.56-60
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a vytvarnu stranku (kostymy, masky). Spracovava basnicky text a vyuziva ho do najmensich

podrobnosti, kazdy ton hlasu a hudobny nastroj, kazdy krok a gesto mé svoj vyznam.*°

Asagao je tragicky milostny pribeh v ktorom sa Asagao na prvy pohl'ad zamiluje do rytiera
Komazavy, ich laske vsak nie je dopriate a nest'astna Asagao uteka z domu. Od zial'u place tak
silno az oslepne. Slepa dorazi do hostinca, v ktorom nakoniec zostava. Po roku sa objavi jej
mili, bez toho aby o tom Asagao vedela. T4 sa zivi spievanim, spieva pesnicku, ktorti zvykla
spievat’ svojmu milému. Komazava ju spozné a nechava jej vejar ako poznavaci znak spolu s
mast’ou, ktora ked’ je doplnena krvou, moze navratit’ Asagao zrak. Ked’ zisti, kto jej to nechal,
rozbehne sa za nim. Narazi na divoku rieku v ktorej sa takmer utopi, chcela ukoncit’ svoj zial'.
Nast’astie hospodsky, ktory bol do nej zamilovany ju zachrani. Nasledne sa prebodne a pontikne

svoju krv, aby sa Asagao mohol vratit’ zrak a tak mohla byt’ zo svojim milym.

Chor predstavovany patclennym E.F. Burianovym voicebandom mali rol'u rozpravaca. Ich
ulohou ale nebolo len rozpravat, ale aj hudobny prednos. Praca s voicebandom priblizovala
sposob akym kombinoval divadelné postupy. Jeho zdmerom nebolo napodobnovat jeden
tradi¢ny tvar, ale Cerpat z niekolkych japonskych zanrov. InSpiruje sa pojatim choéru
japonského divadla n6 a funkcia rozpravaca sprostredkovdva vnutorny stav a emocie.
Voiceband vytvaral atmosféru osudovosti, za ulohu mal aj vytvorenie vnitorného monolégu
postav alebo prirodné dianie, iluzia rieky, dazd’u. Spojovali prezitok s hudobnym ladenim.>* V
hre Asagao po prvy krat nemal chér len sprevadzat’, ale posobil ako hlavna zlozka. Aj \%
divadle n6 je hudobna zlozka choru tzko spjata a dolezita, napriklad pri gestickych prejavoch
hercov. Pri prehovoroch choru zostavali postavy nehybne stat, rovnako ako v japonskom

divadle no, sa gesta viazali k hlasovej a emocionalnej stranke.>?

Vypravu inscendcie navrhol manzel Lidy Otahalovej, maliar Otakar Mrkvicka. Navrhol
scénu, masky a kostymy. Scéna bola intimna, podl'a Frejky vytvarala systém realnych detailov,
zatiSia v absolitnom priestore. Farebné lampiony a rohoZe s japonskym pismom na pozadi

¢ierneho sametu, so striedanim svetla atmy, dodavali scéne dojem japonského drevorytu.

% BURESOVA, Denisa. Prosazovani inspiracnych zdrojii asijského divadla ve tvorbé Jitho Frejky. Praha, 2018.
Diplomova prace. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Doc. Mgr. Martin PSenicka, Ph.D.

51 Kazda, Jaromir. Prvni Asagao u nas. Ceskoslovensky loutkat, &. 7. ISSN 1211-4065
52 BURESOVA, Denisa. Prosazovani inspiracnych zdrojii asijského divadla ve tvorbé Jifiho Frejky. Praha, 2018.

Diplomova prace. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Doc. Mgr. Martin PSenicka, Ph.D.
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Kostymy a masky vychadzali z vnatorného zmyslu diela, nekopirovali sa tradi¢né japonské
masky a kostymy ale iSlo hlavne o navodenie atmosféry japonského divadla. Sochar Jaska
zhotovil masky podl'a Mrkvi¢kého navrhu. Vznikli odliatkom tvare hercov, mali otvorené usta
na spdsob antickych masiek. U pohybu volil Frejka staccatovy pohyb a to hlavne v scénach
Sialenstva. V prednosti rytmu hrala rolu aj necakanost’ zvuku, napriklad upustenie slepecke;j
palice hrdinky. Asagao, Lida Otahalova, sa inSpirovala neprirodzenymi pohybmi hercov, pri
scéne, kedy sa vymrsti z kI'aku v uzkej sukni, &i pri pla¢i u rozvodnenej rieky. *3 Vtedy rezisér,
scénograf a hereCka navstivili v Prahe host'ujtici japonsky stubor, ktorym sa nechali ovplyvnit'.
Jedna japonska herecka im ukéazala plac¢, ktory vyjadroval monotonni, vysoky hlas (pretoze pla¢
musel byt tiez krasny). >* Pri zmenach rytmu bolo doleZité aj svetlo. Dojemné bolo zosilnenie

svetiel, ktoré naznadilo vylie¢enie Asagao zo slepoty.*

Avsak divadelné predstavenie Asagao, nebolo u nas ako prvé podané vo Frejkovom
prevedeni. Uplne prvé prevedenia hry Asagao bolo babkové, pdvodne napisané v roku 1804
Cikamacom Tokusom. U nas ju prvy krat v babkovom prevedeni zahral Milo§ Voditka
Ttebonskym suborom v Prahe. Autor pod pseudonymom Jamada Kakashi ju spracoval pre
divadlo zivych hercov, kabuki. Hra mala 16 dejstiev, z ktorych bolo do ¢estiny prelozené len
14. dejstvo, tzv. Hospodarska scéna, s popisom predchadzajuceho a nasledujuceho deja s
poznamkou o rozpravacovi. Milo§ Vodicka sa inspiroval prerozpravanym dejom. Postava
Tokujamena, miluje slepu Asagao a obetuje svoj zivot pre jej uzdravenie. Pre jej Stastie s jej
laskou spacha harakiri. V originalnej verzii je aj samurajsky suboj a d’alsie u¢inné efekty, ktoré
Vodicka nevyuzil. Babkova Asagao sa hrala aj v divadle Loutka, ktort pre babky upravil Jan
Malik, ktory ju zaroven reziroval. Mila Novotna sa starala o navrh scény a babok, ktoré vyrobil
Jiti Koutny. Hra mala byt inscenovana v podobe tiefiohry. Babky boli kombinéciou tienovych

babok a Javajek. Hra bola uréena pre dospelé obecenstvo a mala sa konat’ v Styblovej pasazi.*®

5% Kazda, Jaromir. Prvni Asagao u nas. Ceskoslovensky loutkaf, &. 7. ISSN 1211-4065

%4 Jaromir Kazda. Osobnosti. Lida Otahalova [online]. © 1996-2020 [cit. 2019-10-27]. Dostupné na WWW:
https://www.osobnosti.cz/lida-otahalova.php

55 Kazda, Jaromir. Prvni Asagao u nas. Ceskoslovensky loutkat, ¢. 7. ISSN 1211-4065

% Jaromir Kazda, Petr Pavlovsky: Nékteré japonské vlivy na éeské divadlo 20. stoleti. Novy Orient: casopis
spolecnosti pro kulturni styky s orientem. Praha: Orientalni ustav v Praze, 2012. ISSN 0029-5302. S.56-60
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Povodnu dejovt liniu si zachovalo aj prebasnenie Asagao pre rozhlas r. 1941 od Pavla
Tkadleca. V tejto rozhlasovej verzii, ako aj v divadelnej, hrala Asagao, Lida Otahalova a
Tokujemona, Bohu§ Zahorsky, ktory hral u Frejky krdla Kazamana. Tkadlecova tprava bola
uvedena r. 1942 v §tadiu Cin, r. 1943 v §tadiu Intimniho divadla, ¢ Skupinou divadelnych
ochotnikov J. K. Tyla v Rokycanoch, kde hlavnu rolu hrala Lida Otahalova a spolu s fiou hrali

Franti$ek Krahulik a Cestmir Randa, ktory navrhoval vypravu.®’

Frejkova inscenacia bola vzorom este v 40. rokoch pripominanym vdaka Otahalovej v
Tkadlecovom venovani rozhlasovej verzie Frejkovi alebo v sudobych kritikach.%® Zaznam
recitativy Otahalovej je mozné si vypocut’ aj v rozhlasovom rozhovore (viz. priloha). AvSak za
najvyznamnejSie sa da pokladat’ Frejkova hra o Asagao, ktora priniesla vplyv japonského

divadla na esku avantgardu. >°

4.1.2 MADAMA BUTTERFLY

Tragicka opera Giacoma Pucciniho z roku 1904 zavitala aj do Ceska. Vychadza z romanu
Johna Luthera Longa a ma dve dejstva. Dej sa odohrava na zaciatku 20. storocia v japonskom
meste Nagasaki. Americky dostojnik Pinkerton si pre poteSenie kupuje mladé dievca Cio-Cio-
San zvanu Butterfly. Dievéa sa do neho skutoéne zamiluje a vzdava sa svojej viery a
nabozenstva. Po svadbe Pinkerton odchadza do Ameriky a znova sa ozeni. Tri roky Butterfly na
svojho milého nezabtida a ked’ nakoniec Pinkerton prichédza, privedie aj svoju manzelku Kate,
ktord oznamuje Butterfly, Ze si priSli po jej syna. Butterfly tento Zial' neunesie a spacha
samovrazdu Seppuku (bodne sa do brucha). V opere Puccini pouziva melodiku, ktora je plna
sentimentality a pdvabnou eleganciou a melanchdliou. Zvukova farebnost’ orchestru dava
témam zivot. Jemné tony intimity, aj drasavé tony samovrazdy. Velké usilie Puccini venoval
japonskému koloritu. Nésledne odiSiel do Mildna aby videl slavnu japonska herecku Sada

Yacco ktora ho vel'mi ovplyvnila a inspirovala.®

57 Kazda, Jaromir. Prvni Asagao u nas. Ceskoslovensky loutkaf, &. 7. ISSN 1211-4065
58 Kazda, Jaromir. Prvni Asagao u nas. Ceskoslovensky loutkaf, &. 7. ISSN 1211-4065

%9 Jaromir Kazda. Osobnosti. Lida Otahélova [online]. © 1996-2020 [cit. 2019-10-27]. Dostupné na WWW:
https://www.osobnosti.cz/lida-otahalova.php

80 Puccini, Madama Butterfly: Narodni divadlo v Praze, 2012. Sezona 2011/2012 (ukazka viz.priloha)
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MADAMA BUTTERFLY V CESKU

V Prahe bola opera hrana prvy krat vo februari 1948. Po tej dobe bola Madama Butterfly na
ceskych javiskach predvedend este niekol’ko krat. Opera byva prevedena v talianskom jazyku s
ceskymi a niekedy aj anglickymi titulkami. Hrala sa napriklad v Litomysli (2020) v rézii
Karla Jerneka, v Narodnim divadle Brno (2019/2020) v rézii Jifiho Nekvasila ¢i v Divadle
J.K. Tyla (2017) v Plzni v rézii Martina Otavy.

Madama Butterfly sa hrala aj v Narodnom divadle (Statni opera) po prvy krat v roku1985-
2015 v rézii Karla Jerneka. Vel'mi zaujimava bola verzia Madama Butterfly ktora sa hrala v
roku 2016 tiez v Narodnom Divadle v rézii Jifiho Hefmana. Hefman je operni rezisér, ktory
dokaze do divadelného diela vniest’ svoj osobity pohl'ad.®! Cely dej sa odohrava okolo, uz teraz
dospelého syna madam Bultterfly, ktory nachadza pozostalost’ po svojej matke. Jeho rodi¢ia mu
pocas celej opery rozpravaju tragicky pribeh jeho matky. Butterfly hovori na svojho syna v
dospelej podobe cez akysi zavoj ¢asu. V zaveru opery sa s nim laéi, zatial’ ¢o on si uz \

dospelom veku v kiipel'och podrezal Zili.%?

Hetfman v inscenacii vyuzil vela atributov typickych pre japonsku kultaru a zaclenil ich do
deja s urc¢itym zmyslom pre japonska obradnost’, kde kazdé mavnutie vejarom, naliatie ¢aju do
salku &i poklaknutie, ma svoj ritualny vyznam.®® Hefman ako symbolista sa tak mohol pri tomto
diele naplno rozvinat. Symboly sa drzia linie, ktorou je obdiv a laska k Japonsku.®* Na
scénografii pracoval sJanem LukaSkem ana kostymoch s Alexandrou Gruskovou. V
scénografii pouZiva prvky japonského interiéru, ako st posunovacie steny, vejare, lampy, sosky

bozikov.®® Rezisér taktiez pomocou nesvietenia vytvoril efektivne javiskové obrazy,

1 JANACKOVA, Olga. Madama Butterfly 2016 v prazské Statni opefe. Opera+ [online]. Praha, 11.02.2016 [cit.
2020-02-17]. Dostupné z: https://operaplus.cz/madama-butterfly-2016-v-prazske-statni-opere/

62 TOMSA, Jan Sebastian. Patnact mésici s Hefmanovou Butterfly. Opera+ [online]. 07.05.2017 [cit. 2020-02-
17]. Dostupné z: https://operaplus.cz/patnact-mesicu-s-hermanovou-butterfly/

8 HARMONIE, Casopis. Prazska Madama Butterfly jako ritualni podivana. Casopis Harmonie [online]. Praha,
10.02. 2016 [cit. 2020-02-17]. Dostupné z: https://www.casopisharmonie.cz/svet-opery/prazska-madama-
butterfly-jako-ritualni-podivana.html

8 TOMSA, Jan Sebastian. Patnact mésicli s Hefmanovou Butterfly. Opera+ [online]. 07.05.2017 [cit. 2020-02-
17]. Dostupné z: https://operaplus.cz/patnact-mesicu-s-hermanovou-butterfly/

8 JANACKOVA, Olga. Madama Butterfly 2016 v prazské Statni opefe. Opera+ [online]. Praha, 11.02.2016 [cit.
2020-02-17]. Dostupné z: https://operaplus.cz/madama-butterfly-2016-v-prazske-statni-opere/

33


https://operaplus.cz/madama-butterfly-2016-v-prazske-statni-opere/
https://operaplus.cz/patnact-mesicu-s-hermanovou-butterfly/
https://www.casopisharmonie.cz/svet-opery/prazska-madama-butterfly-jako-ritualni-podivana.html
https://www.casopisharmonie.cz/svet-opery/prazska-madama-butterfly-jako-ritualni-podivana.html
https://www.casopisharmonie.cz/svet-opery/prazska-madama-butterfly-jako-ritualni-podivana.html
https://operaplus.cz/patnact-mesicu-s-hermanovou-butterfly/
https://operaplus.cz/madama-butterfly-2016-v-prazske-statni-opere/

napriklad na konci druhého dejstva, pdsobi premena svetla a stmievanie vel'mi emotivne.®® Aby
mohol kvalitne vystihnit' japonskti myslienku, nastudoval si japonské zvyky a prostredie.
Pribeh obsahuje vela akcii dokresl'ujucich basnicku, vytvarna aj zvukova atmosféru Japonska.
Hefman stavia proti sebe povysené a povrchné spravanie americkych namornikov a jemny
profesionalny prejav japonskych gejs. Syn je pocas celej inscendcie obleCeny v bielom, jeho
druha matka, vdova Kate je je oblecend v Ciernom. Inakost ukazuju postavy gejs, ktoré ju
podtrhuju hlavne tane¢ne. Scénicky priestor je plny metafor a naznakov na japonské prostredie,
scéna sa taktiez priebezne meni, vzdy v stlade s osvietenim. Rezisér tak neprestava

prekvapovat’ a pomaly rozvija a objasiiuje cely pribeh.®’

4.1.3 BABKOVE DIVADLO

V Cesku mame vyznamné divadla ktoré sa zaoberaju babkovym divadlom. Avsak svojou
medzinarodnou spolupracou je zname divadlo Drak. Divadlo svoje predstavenia predviedlo na
mnohych miestach Eurépy, Azie, Ameriky a Australie. In§piraciu nasli aj v japonskom divadle.
Napriklad pri inscendcii Mor na tie vaSe rody, ktord je medzinarodnym projektom A%
spolupraci Japan Foundation Tokyo, ¢i pri hre Romeo a Julia za spoluprace Noriyuki Sawiho.
Divadlo Drak spolu s japonskymi hercami vytvorili inscenaciu Mor na tie vase rody, v ktorej
prepajaju tradicné japonské babkové techniky s eurdpskym divadlom. Vznikol tak druh
pohybového divadla s babkami. Ovplyvnenie japonskym divadlom prinieslo zasadné podnety
pre obe strany, ako myslienkové tak kreativne. Avsak aby tieto vplyvy vznikli, musia sa obe

strany tiplne otvorit, aby mohli vzdjomne absorbovat’ impulzy a podnety.®

% TELEVIZE, Ceska. Recenze: Brava Lombardi! Butterfly vyletél jesté vys diky famézni Italce. Ceskd televize
[online]. Praha, 11.02.2016 [cit. 2020-02-17]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/1690060- recenze-
brava-lombardi-butterfly-vyletel-jeste-vys-diky-famozni-italce

67 JANACKOVA, Olga. Madama Butterfly 2016 v prazské Statni opefe. Opera+ [online]. Praha, 11.02.2016 [cit.
2020-02-17]. Dostupné z: https://operaplus.cz/madama-butterfly-2016-v-prazske-statni-opere/

88 JAKUBCOVA, Dana. BUNRAKU japonské tradicni loutkové divadlo. Praha, 2008. Bakalaiska prace.
MASARYKOVA UNIVERZITA USTAV HUDEBNI VEDY. Vedouci prace PhDr. Jaroslav Blecha.
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ROMEO A JULIA

Inscenécia prebrala prvky z Bunraku, ktoré boli zakomponované do zapadného Stylu.
Premiéra sa konala v roku 2000 v Hradci Kralové a bola jej udelena aj vyro¢na cena mesta.
Inscenaciu odohrali aj v divadlach po Eurdpe a aj v Japonsku. Dielo je zname ako tragédia
Romeo a Julia, upravena scenaristami Josefom Kroftom a Miroslavom Klimom, ktori ponechali
len scény a postavy dolezité k identifikacii diela. Pribeh sa odohrava na scénemedzi dvoma
bubnami, lanami a plachtami. V pozadi vlaje bicla plachta, zdviha sa a klesa, slazi tienohre.
Niektoré postavy su predstavované zivymi hercami v maskach. Babky ktoré maju nafarbené
tvare na bielo s vyraznym oboc¢im, oami a tstami, su podobné babkam v Bunraku. Kostymy
st podobné japonskym, hlavne svojou farebnost’ou, avsak strih je renesan¢ny. Babky Romeo a
Julia sa velkost'ou vyrovnaju japonskym babkam, ktoré su vysoké a su vedené vzdy jednym

¢eskym a jednym japonskym babkarom.

V scéne suboja medzi znepriatelenymi rodmi sa objavuju prvky japonského bojového
umenia a vyuzivaju aj tradi¢nt japonsku estetiku, ktora klasické dielo prendsa do nezvycajnej
podoby. Dial6gy s nahradené farbami, zvukmi a gestami. V inscendcii sa hovori po Cesky aj
po japonsky. Japonsky herci st pri tom prinosom nie len svojimi zru¢nost’ami, ale aj duSou,
ktort do predstavenia prinasaji. Predstavenie vyuziva prvky a vyrazové prostriedky, ktoré

mohli vzniknit’ len za pomoci spojenia zapadného a vychodného divadla.®®

PREDSTAVENIE V JAPONSKU

V roku 1994 dostalo Cesko jedine&nu prilezitost’ vidiet predstavenie divadla Awadzi, ktoré
je tradi¢né japonské babkové divadlo. TaktieZ naSe Ceské babkové divadla dostali moznost’
vystupovat’ v Japonsku. Divadlo Alfa, pod vedenim reziséra Tomasa Dvotaka, odohralo v
tokijskom divadle PUK dve hry. Spracovali tradi¢nti babkova 'udova hru doktor Faust a Don
Sajn. Doktora Fausta predstavili po prvy krat na medzinarodnej konferencii na univerzite
umenia v Tokiu. Na sympo6ziu boli odbornici a akademici z celého sveta. Ako doktor Fausttak

aj Don Sajn sa stretli s velkym ohlasom a zaujali aj zastupcov Narodného divadla Bunraku,

8 JAKUBCOVA, Dana. BUNRAK U japonské tradicni loutkové divadlo. Praha, 2008. Bakalaiska prace.
MASARYKOVA UNIVERZITA USTAV HUDEBNI VEDY. Vedouci prace PhDr. Jaroslav Blecha.
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ktory im ponukli hostovanie na pdde tejto najslavnejSej japonskej babkovej scény. Divadlo
Alfa sa taktiez pripravuje na dalSie dvojmesacné turné po Japonsku a Korei, s ich

pripravovanou inscenéciou Pozor Zorro.”

Divadlo Alfa taktiez vytvorilo predstavenie, Cirkus Trnka, v ktorom pouzivaju babky, ktoré
vytvoril Jifi Trnka a uviedli ho v Jokohame pri prilezitosti vyroc¢ia ¢esko-japonskej kulturnej

spoluprace.

Jakub Hora v rozhovore s Marekom Peskom pre dennik metro: ,,Nase predstavenie bolo
prijaté velmi vrelo, a nas to, s ohladom na velmi disciplinované spravanie japonského divaka,
velmi potesilo. Pre nds bolo pozoruhodné, Ze celé predstavenie sa odohralo na javisku divadla
NGO, co je uplne tradicnd a posvdtna japonska kulturna poda, kde kazdy pohyb ma svoje prisne
pravidla. My sme asi prvy ceski herci, ktori na divadle Né vystupili! HocCi nasa inscendcia trvala
asi 30 minut, skuska na nu mala Sest hodin. Nasi herci museli nacvicit, ako prist na javisko,
kadial’ odist, kadial priniest babky, kde presne stat, ako svietit' na babky ... Na javisku musel
byt kvoli babkam koberec, ceski herci nesmeli ist rovnakym vstupom na javisko ako herci
divadla N6, pri vstupu na javisko museli pouzit Specialne dlhy krok, aby sa nedotkli vstupného

portalu ... no vela zabavy. “™

7 Noviny Plzeii: Uspech &eského loutkaistvi [online]. 1.11.2019 [cit. 2020-01-20]. Dostupné na WWW:
https://plzenoviny.cz/uspech-ceskeho-loutkarstvi-plzenske-divadlo-alfa-predstavilo-sveho-fausta-v-japonsku/

"L Marek Peska: Asie vtipu ¢eskych loutek rozumi [online]. 25.02.2018 [cit. 2020-01-20]. Dostupné na WWW:
https://www.metro.cz/asie-vtipu-ceskych-loutek-rozumi-dqg-/spolecnost.aspx?c=A180223 172658 metro-
spolecnost_jsk
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414 GAGAKU ABUGAKU

Stanislav Slavicky: ,,Na sklonku 2. tisicrocia sa do Ceska dostiva prileZitost poznat
najstarsi dochovany a praktikovany tradicny obrad umenia. Vzniklo na japonskom cisarskom
dvore doby NARA (8. st.), kultivovalo sav ére HEIAN (9./10. st.) a v nezmenenej podobe dodnes

«

zostava sucastou obradov a ceremonii cisarskeho dvora ci klastorov, uz po 1000 rokov.

Gagaku — obradna hudba, Bugaku — obradny tanec. Gagaku svojimi rafinovane
komponovanymi harméniami a orientalnymi rytmami in$pirovala mnoho osobnosti europskej
modernej hudby, hlavne Oliviera Massiaena, ktory napisal orchestralnu kompoziciu Sedm
Hakai (1962), ktorej jedna cast’ sa vola Gagaku. Tuto kompoziciu nasledne nacvicil s Komorni
Harmonii, vyznamni ¢esky dirigent Libor Pesek. V Japonsku umenie Gagaku nebyvalo ur¢ené
oby¢ajnym l'ud’'om. Rozvijat sa za¢ala aZ po zmene Japonskej tistavy po 2. sv. Divaci v Cesku
ju prvy videli v ceremonialnej forme s tancami v sakralnych maskach. Stubor ktori vystupoval,
mal vo svojom strede vrchného ceremoniara a tane¢nika cisarskeho dvora Mistra Hiroakiho
Toghiho, ktory nosil titul ,, Zivy poklad Japonska.“ Uskutocnilo sa 30.6.1988 v Spanielskom
sale na Prazskom hrade ako ucta japonského cisara k Véaclavu Havlovi. Predstaveniu
predchadzal Sintoisticky obrad venovany modlitbe za uzdravenie prezidenta. Predstavenie sa

konalo aj v Karlovych Varoch a v Hradci Kralové.”?

4.1.5 HRY V NND 1930

V Prazskom Nemeckom divadle sa odohrali dve predstavenia, herca a tane¢nika, Tokurija
Cucuiho. Predstavenie obsahovalo 4 ¢isla v réoznom vyberu a poradi. Na prvé miesto dali
aktovku v type starej japonskej pantomimy no6. Na druhom mieste tanec, prvy 1is¢i, druhy
maskovany. Na tretie miesto trojaktovku ,,Sevamono®, €o je ob¢ianska ¢inohra. Predstavenie je
zakonCené dvoma obrazmi ,,Jidaimona®“, ¢o st romanticko-historické hry zo stredovekym
dejom. Tieto 4 divadelné druhy ukazali, ako japonské divadlo pestuje ovzdusSie boja , prudké
zrazky, vrazdenie, odvahu zal'udného klamu ¢i krvavu krutost’. V predstaveni ,, Lasku z doby

treSnovych kvétu, oproti sebe stoja samurajski protivnici, svetli proti tmavému, a chcu sa

2 Novy Orient: casopis spolecnosti pro kulturni styky s orientem. Praha: Orientalni Gstav v Praze, 2012. ISSN
0029-5302. S.60
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krvilacne zabit. V Hre ,,Diimajici prozietelnost,” stoji selsky mladik a uprene pozera na
samuraja, chce pomstit’ otca, ktory bol v prvom dejstve zavrazdeny. Ani hra s nazvom ,,Na
hranicich, nenaznacuje titulom, Ze v lom bude tyrani a nasledne zavrazdeny, v prezleceni
utekajuci princ YoSicuné. Urputnost’ v japonskom dramatu dodédva dojem synovskej lasky,

priatel'skej vernosti &i sluzobnej oddanosti, su to hrdinovia vytrvaly a odhodlany k jednaniu.”

4.1.6 HRA SUNKAN

Japonské divadelné predstavenie mézeme vidiet' aj na priklade troch hranych foriem
tradi¢ného japonského divadla —nd, kabuki a dZzoruri, ktoré sa predstavili v divadelnom projekte
hry Sunkan, ktora bola odohrana 14. a 15. Jula 1994 v Stavovskom divadle. Predstavenie bolo
uréené priamo pre eurdpske publikum a mimo Prahy sa hralo aj vo Viedni, Varsave a v
Londyne. Pribeh Sunkan predstavuje pribeh o vyhnanstve budhistického kitaza Sunkana a jeho
spolo¢nikov Naricuneho a Jasujoriho na Ostrov diablov, kvdli tomu, Ze pripravovali spiknutie
proti vlddnucemu rodu Tairov. Aj po tom o jeho spoloénici dostdvaju omilostenie Sunkan musi
nad’alej zostat’ vo vyhnanstve, v ktorom od zial'u umiera. InSpiracia vznikla v stredovekom
epose Pribeh rodu Taira, ktora Sirili slepi mnisi s doprovodom na flautu biwa, kde ho v 14:
storo¢i spracuje pre divadlo n6 Zeami Motokijo. V obdobi Tokugawa sa dostava do divadla
dzéruri vd'aka Cikamacuovi Monzaemonovi a neskor je prepracovani do podoby pre divadlo
kabuki. Denisa Vostra vo svojej knihe spomina: ,, Uvedomila som si vtedy, Ze energia, ktora na
javisku vznikd, je niecim jedinecnd, pretoze jej zdrojom nie su len jednotlivé predvidzané
divadelné formy s mimoriadnymi hereckymi vykonmi, ale aj neobycajne citlivo prepracované
spojenie vsetkych troch foriem na jednom javisku: formy no, dzoruri aj Kabuki sa striedali po
Jjednotlivych scénach, az sa nakoniec vsetky spojili a pri konecnom upokojenie zmeraveli v

zdaverecnej poze hned' tri postavy Sunkana naraz.”™

8 VODAK, Jindfich: cestou, Praha: MELANTRICH, 1946 S. 228 - 230

™ VOSTRA, Denisa. Predpoklady japonské scénicnosti. V Praze: KANT - Karel Kerlicky pro AMU, 2015. Disk
(Akademie muzickych uméni v Praze). ISBN 978-80-7437-125-7.
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4.1.7 DIVADLO ARCHA

Min Tanaka, Japonsky tane¢nik a herec, si Cesko velmi obl'ibil. Uz od 80. rokov sa sem
pravidelne vracia vystupovat. Prvy krat vystupoval v roku 1984, kedy na jeho predstaveni
nebolo moc divakov, ale ¢asom sa stal pre mnohych legendou. Ovplyvnil mnoho slovenskych
aj Ceskych tane¢nikov. Vystupoval najprv v klube Na Chmelnici, nasledne v Narodnom divadle.
V roku 1994 v spolo¢nom vystipeni s Johnom Calom Zah4jili otvorenie Divadla Archa, v
ktorom nasledne zacali jeho pravidelné predstavenia.”® Tanaka bol prvym japonskym

tane¢nikom, ktory v Cesku predstavil buto (tanec japonskej avantgardy).”

Ondfej Hrab sa pre Prazsky dennik vyjadril na tane¢ny prejav Mina Tanaky: ,, Tanakov
tanec je zaloZeny predovSetkym na extrémmnom vnimani priestoru a casu. Jeho telo je
seizmograf, ktory reaguje na vsetky tektonické impulzy nasho duchovného prostredia. Min
svojim tancom relativizuje vsetky zdkony fyziky a vytvara basen tela. Je to tanec bez formy, plny

neocakdvanych udalosti a zdroveri silne zakoreneny v Krajine."”’

4.1.8 HERECKY JAPONSKEHO DIVADLA NA CESKEJ SCENE

Herecky ktoré su pre Ceské divadlo v kontexte japonského vplyvu najvyznamnejsie, su
Sadda Jakko, Hanako Ota a Simako Murai. V marci 1902 hostoval v Prazskom Neuves
Deutsches Theatre subor japonskej ,,novej divadelnej viny,” ktoré uvedenim predstavenia
Simpa, na konci 90. rokov, odsunulo tradi¢né divadlo kabuki do pozicie ,,starej divadelnej
viny“- Kjtha, ktorej hviezdou bola Japonska herecka Kawakami Sada Jakko (1871-1946).

Jeden z najvicsich vplyvov zblizenia Japonskej a Europskej scény mala prave Sadda Yacco.’®

75 Divadlo Archa: scéna pro souc¢asné uméni [online]. Vydéno 06.2017 [cit. 2020-01-20]. Dostupné na WWW:
https://www.divadloarcha.cz/cz/program/747

6 CTK, Prazsky dennik: V praze poprvé Vystoupil v roce 1984 [online]. Vydano 31.05.2017 [cit. 2020-01-20].
Dostupné na WWW: https://prazsky.denik.cz/kultura_region/v-arse-vystoupi-tanecnik-min-tanaka-s-inscenaci-o-
lidskem-tele-20170531.html

" CTK. Prazsky dennik: Japonsky taneénik Min Tanaka uvede v ArSe nové piedstaveni [online]. Vydano
19.06.2017 [cit. 2020-01-20]. Dostupné na WWW: https://prazsky.denik.cz/kultura_region/japonsky-tanecnik-
min-tanaka-uvede-v-arse-nove-predstaveni-20170619.html

8 TILLE, Vaclav a Frantisek KNOPP. Kouzelnd moc divadla. Praha: Divadelni astav, 2007. Ceské divadlo
(Divadelni ustav). ISBN 978-80-7008-216-4.

39


https://www.divadloarcha.cz/cz/program/747
https://prazsky.denik.cz/kultura_region/v-arse-vystoupi-tanecnik-min-tanaka-s-inscenaci-o-lidskem-tele-20170531.html
https://prazsky.denik.cz/kultura_region/v-arse-vystoupi-tanecnik-min-tanaka-s-inscenaci-o-lidskem-tele-20170531.html
https://prazsky.denik.cz/kultura_region/japonsky-tanecnik-min-tanaka-uvede-v-arse-nove-predstaveni-20170619.html
https://prazsky.denik.cz/kultura_region/japonsky-tanecnik-min-tanaka-uvede-v-arse-nove-predstaveni-20170619.html

Je povazovana za 1. herecku, pretoze v roku 1629 bolo zakazané vystupovanie Zien, tzv. zenské
kabuki (onna kabuki). Sada pochadzala zo spolo¢nosti gejs, kde Studovala hudbu, spev a tanec.
V roku 1891 si vzala dramaturga Kawakamiho Otodzira, ktory zalozil SEIGEKI — pravé,
legitimne divadlo.” Jakko bola zrovnavand s eurépskymi primadonami ako Eleanor Duseova
¢i Sar Bernhardtova. S jej siborom vystupovala v Brne, hrala Gejsa a samuraj. Pravdepodobne
islo o dielo Brana pekel — kesa a morito, ktoré vychadza z hry Monzaemona Cikamatsua — toba
no koizuka monogatari. Tento pribeh v roku 1954 sfilmoval Teinosuke Kinugasa — Brana pekel
(dzigokumun). Hra GejSa a samuraj je poskladand z niekolkych divadelnych kusov, zacina
tancom a hry D6dzodzi, pokracuje dramatom z prvkov starého dzoruri. Sada Jakko vystuapila aj

v ukazkach z Damy s kaméliami, kde vynikla hlavne v scénach umierania. &

Vyjadrenie Vaclava Tilla na japonské predstavenie Sady Jakko v Prahe: ,, Japonské umenie
mimické ukazuje na dlhy, pozvolny vyvoj, na trvalu kulturu, postupne vytvdrajucu nepretrziti
tradiciu, ktoru v Europe nemame. Nemozeme z tej drobnej ukdzky, ktora sa kmitla Prahou,
sudit, aké je japonské drama ani aky je stav mimického umenia. Ale aj ta mald ukdzka mala by
nas prinutit, aby sme uvazovali o umeleckej vyske nasho dramatu, nasej scény a o principoch,

na ktorych stoji nase dramatické, scénické a mimické umenie. «81

Za d’al$iu hlavni predstavitel’ku divadla Sinpa, mdZeme povazovat' aj here¢ku a tane¢nicku
Hanako Ota (1868 — 1945). V dobe kedy mimické a scénické umenie v Eurépe zagina hladat’
nové formy, je originalna japonska scéna vel'mi zaujimava. Hanako, ktord vystupuje so svojou
skupinou v Prazskom varieté , prindSa tragédiu Otake, napisanti autorom Loi-fu. Dej sa
odohrava okolo sluzky vznesenej damy, ktora ked” odide na prechadzku, prezlecie sa do jej Siat,
nali¢i sa jej licidlami a pouZije jej Sperky, od samej radosti za¢ne tancovat. Nasledne ju
prekvapi milenec jej pani ktory ju pride navstivit, ale Otake sa k nemu oto¢i chrbtom v dufani
ze ju milenec nespozna. Ten sa citi odmietany a v navale hnevu odide. Ked’ odide milenec,
pride sluha pani, doniest’ balik, Otake po nejakej chvili spozna a vyzna jej lasku. Otake ju
opatuje spolu so sl'ubom Ze zanecha vsetkych hltposti. Po sluhovom odchode, sa vrati milenec,

zufali, ked’ Otake pokracuje v odmietavom spravani, zavrazdi ju. V ten moment sa vracia pani

79 Jaromir Kazda, Petr Pavlovsky: N&které japonské vlivy na Geské divadlo 20. stoleti. Novy Orient: casopis
spolecnosti pro kulturni styky s orientem. Praha: Orientalni ustav v Praze, 2012. ISSN 0029-5302. S.56-60

8 TILLE, Vaclav. Divadelni vzpominky. Praha: NAMU, 2018. ISBN 978-80-7331-483-5. S.109

8L TILLE, Véclav. Op. cit. S. 113
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so sluhom a umierajucej Otake vysvetl'uju omyl. Hru Otake hrala na naSich scénach nielen
Hanako ale aj Sadda Yacco, ktora hra podstatne odliSne. Sadda Yacco sa pohybovala v
klasickom rytme, deklamovala snovym, lubozvu¢nym hlasom a Stylizovala hru od
najdrobnejsich pohybov ruky az po vybuchy Sialenej vasne a grimasy utlej tvare. Jej Styl sa
odrazal od pohybov jej skupiny, od grotesknych, skoro akrobatickych scén, od drsnej komiky
a podivuhodného naturalizmu. Hanako sa na druhej strane oddava realistickej kresbe svojej
postavy, nevyhyba sa ani grotesknej komike. Hned’ na ivodnej scéne vidime, Otake niest’ tazké
vrece do zdhradného altanku, zatina drobné rucky do bieleho platna, aby jasne vynikol tvar
prstov, napina krehké telo v tmavocervenom kimone, ¢o ma za ucel vzbudit’ smiech, ukazat
nemotornost’ prostej sluzky — jej podriadeného postavenia a pripravit’ tym tragiku konecne;j
scény, umierania. Styl tejto realisticky podanej scény prekondva nase umenie, a to
nastudovanou mimikou tvare, i umeleckou Stylizdciou vsetkych grimas od zaciatocného
zl'aknutia k naivnému 0Zasu a fyzickym zmenam v tvari stthanou smrtel'nym zapasom. Celkovy

sposob hry ukazuje odchylky japonského hereckého umenia od eurdpskeho.®

V roku 1908 V Prahe vo Varieté bola prvy krat odohrana hra Otake, ktora Hanako Ota a jej
skupina hrali. Neskor vystupovali v Starom Zemskom divadle na ovocnom trhu s rovnakymi
troma aktovkami, ktoré neskor opakovali na Vinohradskom javisku. Hanako t'azila z uspechu
ktory mala Sadda Yacco na eurdpskych javiskdch a nastipila na pat’ po Eurdpe s troma
japonskymi aktovkami, ktoré, ako sa zdali, boli predom upravené pre eurdpsky vkus, s
myslienkou, ze publikum nerozumie reci ale rozumie mimickej hre. Vsetky aktovky su dejovo
jednoduché, zamerané hlavne k tomu, aby sa mohla herecka predviest’ a ukazat’ jej krasu hrania,
a umenie umierania. V prvej hre ktoru napisala Hanako, spacha sebevrazdu mlada a naivna
slizka, ktora je obvinena z kradeze. Dal3ie hry, ,,v ¢ajovne a Otake®, napisal Loi-fu. Prva je o
Japonskej kurtizane Murasaki, ktord so svojim milencom opija a okrada Slachtica, ktory ju
prisiel navstivit. Jej slizka §lachtica preberie, za ¢o ju Murasaki zavrazdi. SPachtic bojuje s
milencom ktorého porazil, a nasledne ¢aka na Murasaki, ktora mu zoberie mec a bojuje s nim.
Murasaki je porazena a umiera v moment, ked’ jej sluha prichadza so svetlom. Japonsky herci,
pokial' je moZné poznat’ z mimiky a prizvuku, maji primitivny herecky §tyl. Vidime to
napriklad na sluhoch ktori hovoria drsnym hlasom a maji hrubé pohyby, ¢i na pani ktora

naschval hovori spevne a koketne. Len hra hlavnej hrdinky (Otake) sa vymyka Sablone, ktora,

8 TILLE, Vaclav a Frantisek KNOPP. Kouzelnd moc divadla. Praha: Divadelni astav, 2007. Ceské divadlo
(Divadelni ustav). ISBN 978-80-7008-216-4.
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ako sa zda, je tradicionalna. Hanako narozdiel od Sadda Yacco, ktora dokonale Stylizovala,
hrala naturalisticki hru, zalozeni na kontraste komickych a tragickych scén, vyplnenu s

najpodrobnej§imi detailmi. 8

Jaroslav Priicha vystipenie Hanako v Plzni (1909) popisal: ,, Hrala jednoduché aktovky,
dnes by sme povedali etudy: niesla od cudzich panov svojim panom Dvandst pozlatenych
tanierikov. Opatrovala je ako oko v hlave a stdle je prepocitala, Ze je] Ziadny nechyba. Na ceste
domov sa stretla s milencom. Starostlivé dievca sa premenilo v Juliu a chlapec v Romea. Snivali
o laske - chudobni, tuzZiaci sa vykupit z otroctva a zlodejicek sup, ukradol z uzlicka jednu
pozlatenu misku. Ked' dievca prislo domov, znovu starostlivo pocitala. Ale nedopocitala sa. Na
tejto jednoduchej teme ukdazala herecka velké umenie. Ako a kolkokrat pocitala, neveriac, ze
jej miska schadza. Kradez je trestana kruto. Nikto jej neuveri, Ze nekradla. Luci sa zo zZivotom
- pise tusou a Stetcom list, prezlieka sa do bieleho kimona a malym nozom si podrezava hrdlo.
Krv strieka a rozlieva sa po snehobielom sate a herecka umiera. Nepozerali sme sa na divadlo
hrozy. Pred nasimi ocami uvddala kvetina. Bola to labutia pieseri, ako ju sndd’ vytancovala len

Pavlovova. Sndd’ to bolo hrozné, ale krdsne. “®*

Jedna sa o adaptéciu sldvnej japonskej hry, hororu, Banc¢6 sarajasiki, ktoru v roku 1916
spracoval autor Kido Okamoto. V podani Hanako mala hra nazov Kimusume, kde na konci
skutoéne spachala harakiri po samurajskom spdsobe, rozrezanim brucha. Zeny samurajského
povodu sa totiz bodali do krénej tepny, rozrezanie brucha bolo nepripustné. V mestskom divadle
na vinohradoch hrala v Maji 1914 Hanako so stiborom, aktovku Sebevrazda. FrantiSek Kovarik,
ktorého vystupnovany strach fascinoval, sa rozhodol, ze ho predvedie na mikula§skom veceru
1914. Bol natol’ko tGspesny, Ze sa ho kolegovia pytali, kde sa naucil po japonsky. Nakoniec

priznal, Ze ju len napodobiioval a snazil sa zachytit’ dojem z hereckinho vystipenia.®

V neposlednej rade, Simako Murai (1928), autorka a rezisérka. Hlavné témy, ktorymi sa
zaobera st osudy Zien z tragickej Hirodimy, kde sa narodila a to ¢o ju zaujalo na Cechach, kde

Studovala. Jej prvy ucitel’ Josi Hidzikata, priekopnik japonskej ¢inohry, jej odporucil stadium

8 TILLE, Vaclav a Frantisek KNOPP. Kouzelnd moc divadla. Praha: Divadelni Gstav, 2007. Ceské divadlo
(Divadelni ustav). ISBN 978-80-7008-216-4.

8 Jaromir Kazda, Petr Pavlovsky: Nékteré japonské vlivy na ¢eské divadlo 20. stoleti. Novy Orient: casopis
spolecnosti pro kulturni styky s orientem. Praha: Orientalni Gstav v Praze, 2012. ISSN 0029-5302. S.58-59

8 Jaromir Kazda, Petr Pavlovsky: Op. cit. $.56-60
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divadla v strednej Eurépe. Nie nahodou si vybrala divadlo E. F. Buriana, avSak prisla do Prahy
v roku 1959, ked’ tento umelec umrel. Jej rezisérskym mentorom sa nasledne stal Otomar
Krejc¢a, v dobe pdsobenia v Narodnom divadle. Ten na ich stretnutie spomina: ,, 7o bolo este v
Narodnom divadle a potom v Divadle Za branou. Ona tu bola dlho, niekolko rokov, velmi si
nas oblubila a my sme si oblubili ju. Ja Si ju strasne vdzim, pretoze ona sa chova K svojej praci

a ku svojmu Zivotu tak, ako sa spravajii najvicsi umelci."8®

Murai Studovala paralelne na Katedre divadelnej vedy FFUK, kde absolvovala
doktorandskt pracu o Casopriestorovych vztahoch v inscenacii hry Majitelé klicu od Milana
Kundery. Po névratu do Japonska prekladala Kunderu, Havla a Topola. Tri Topolové hry
uviedla scénicky. V 80. rokoch stala spolu s dramatikom Minoru Becuakujem v ¢ele suboru
Hlemyzd’ a rezirovala tu sériu jeho hier, vypovedajice o zlozitosti vztahov zien a muzov Vv
sti¢asnom Japonsku. Podporovana nadaciou zien z Hiro$imi a producentom Kinsirom Kuzuim
uviedla na tokijskych malych scénach hry ako: Zena z Hiro§imi, Den kdy prielo, trilogiu
Atomovy dom (o osudu ceského architekta Jana Letzela, projektanta hiroSimského paléca).
Dalej hry reflektujice prazské prostredie pred aj po sovietskej okupécii: Prazské jaro, Nad
vé&jickou na stfese ¢i Evicciny housle, kde prepojila tému dvoch obeti poslednej valky, zenu z
Hirogimi a Cesky. & V predstaveni Jan Letzel, priblizuje osobnost’ architekta, ktory postavil v
HiroSime Vel'trzny palac, ktory sa ocitol v epicentrejadrového vybuchu. Ako jedina tato budova
odolala vybuchu a dodnes stoji a pripomina obete tejto jadrovej katastrofy. Pre Simako je tento
pribeh velmi blizky, kedze sama pochadza z Hiro§imi. Hra sa konala Cesku len tri krat, v
Néchode, v Podébradoch a v prazskom Cinohernom klube. Simako taktiez prelozila libreta

Smetanovej Predanej nevesty a opery Leosa Janacka.®

8 Milena Strafeldova: Cesky architekt Jan Letzel — stavitel atomového domu v HiroSime [online]. Vydano
13.06.2005 [cit. 2020-01-20]. Dostupné na WWW: https://www.radio.cz/cz/rubrika/udalosti/cesky-architekt-jan-
letzel-stavitel-atomoveho-domu-v-hirosime

87 KALVODOVA, Dana. Asijské divadlo na konci milénia. Praha: Academia, 2003. ISBN 80-200-1019-X. S.248

8 Milena Strafeldova: Cesky architekt Jan Letzel — stavitel atomového domu v Hirosime [online]. Vydano
13.06.2005 [cit. 2020-01-20]. Dostupné na WWW: https://www.radio.cz/cz/rubrika/udalosti/cesky-architekt-jan-
letzel-stavitel-atomoveho-domu-v-hirosime
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4.2 DIVADLO KJOGEN

Prvy podnet k vzniku Malého divadla kjogen, boli rozsiahlejSie zmienky o japonske;j
tradi¢nej fraske, ktoré obstarala profesorka Vlasta Hilska. V roku 1936 absolvovala prva ro¢na
cestu do Japonska, po navrate sa zaslizilo spolu s Bohumilom Mathesiusom o prvy prelozeni
kjogen do cCestiny. ISlo o fraSku s nazvom Hanako (hra rieSila manzelska problematiku).
Kjogeny a japonska poetika zaujali aj reziséra, mima a dramatika Huberta Krej¢iho, ktory si
zaroven sam prekladal niektoré kjogeny z rustiny a stal sa tak ich prvym predstavitelom v
Cesku.®® Prave Hubert Krejéi podnecoval vznik suboru Malé divadlo kjogen,* ktorého hlavnym
impulzom bola naviteva japonskej hereckej rodiny Sigejamov v roku 1998.%* Na vzniku stiboru
sa podielali taktieZ japanolég Ondiej Hybl a predstavitel'a kjotskej tradiénej skoly, Simejama
Sime. Stibor sa venuje hlavne $tadiu, realizacii a uvadzani japonskych frasiek (kjogen) v éeskom
jazyku. Ide o kulturnu spolupracu medzi ¢eskymi a japonskymi divadelnikmi a je podporovany
dielfiami, v ktorych je pod vedenim japonského majstra, natudovana nové hra.®2 Malé divadlo
kjogenu sa snazi ¢o najviac podobat’ japonskej predlohe. Vo fraskach vyuzivaji napjaty
zékladny postoj, kizavé pohyby a spevnti intonaciu. Stibor sa u¢i hlavne napodobiiovanim a to

hlavne ¢o sa pohybu, mimiky a gest tyka.®®

Herec stiboru Divadla kjogen Igor Dostalek, v rozhovore (pre rozhlas Vitava) s Radimom
Nejedlym: ,, Dokonca ked’ sa profesionadl i amatériV japoncine V originalnom jazyku uci, no tak
maju niekol'ko prvych sedeni tak, Ze doslovne opakuju intondaciu po tom majstrovi. AZ ked’ sa ju
naucia, tak uz sa to len doprovodi zavedenou choreografiou v podstate, nejakou mizanscénou
jak sa chodi, ale az ked’ je ten rytmus tych vtipov pevne prevzaty, v ramci mozného, tym kto sa

to uct. “ Javisko kjogenu je prazdne a silno nalakované. Naro¢ne sa na iom pohybuje, preto je

8 KREJCI, Hubert: O tzv. profesionalnim herci. In: Svét a divadlo. Praha 9/1991. ISSN 0862-7258 S.21

% Kjoégen: o souboru DK [online]. Vydané 2009/2011 [cit. 2020-01-20]. Dostupné na WWW:
http://www.kjogen.cz/o-nas/

91 CTK: Ceské divadlo hrajici stary komedialny Zenr ziskalo v Tokiu prestizni cenu [online]. Vydano 28.01.2016
[cit. 2020-01-20]. Dostupné na WWW: https://art.ihned.cz/divadlo/c1-65139940-male-divadlo-kjogenu-
japonskocena?fbclid=IwAR2QQLIp2zzSB7DVPkgc99Af6YDDHR1gpY(q3zDgTXg7Djl63YclrdA9bvmU

92 Kjogen: o souboru DK [online]. Vydéné 2009/2011 [cit. 2020-01-20]. Dostupné na WWW:
http://www.kjogen.cz/o-nas/

98 PRIVOROVA, Zuzana. Japonskd divadelni fraska - Kjogen. Praha, 2019. Seminarni prace. Univerzita J. A.
Komenského. Vedouci prace PhDr. Jaromir Ka
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dodlezité obrovské odhodlanie a hodiny tréningu. Igor Dostélek: ,, Javisko je okuzlujuce tym ze je
uplne prazdne. Nie nahodou cloveka napadne pojem ako ikebana.... A je to viastne taky stvorec,
pdt a pol krat pdt a pol metrov, ktory ma ale z pohladu divika, akoby z lavej strany most, ktory
moze byt pdt, Sest’ az osem metrov dlhy. Takze divaci sedia z predu ale aj okolo toho mostu. Avsak
povodne toto javisko, stdle to je imitacia v tom sale, pretoZe povodne to javisko patri na nadvorie

budhistického chramu alebo Sintoistickej svityne, v ktorych sa hravalo zo Styroch stran. “%*

HRY

Hubert Krejéi, ako prvy v Cesku predstavil frasky. V roku 1982 zreZiroval v divadle Husa
na provazku inscendciu Hry a hii¢ky, kombinovani z japonskych frasick (Réna do nosu,
Honekawa) a ¢inskych pribehov (volavka, Student). I$lo o ¢iastoénu rekonstrukciu japonského
hrania s eurépskymi inscena¢nymi principmi.*® Malé divadlo kjogenu mé v repertoaru maju
priblizne 15. prelozenych hier. Hraji s povodnymi kostymami a prevedenim. Ro¢ne odohravaja
priblizne 50 az 60 predstaveni.®® V divadle Buran (v Brne) hrali napriklad hru Papouskovani
(Kucimane), ktord je klasickou komédiou a patri do triedy najlahsich kjogenov (hiramono). Jej
dej je rychli a skryva vela prilezitosti pre nacvik precizneho nacasovania a presného
nasadzovania gest. Hrali tiez hru Hlemyzd' (Kagjt), ktora patri K naro¢nej$im hram, hlavne
vd’aka taneénym &astiam a vysokym poziadavkam nac¢asovania.®” V Slovackom divadle hrali

hry ako napriklad Hlas za dvefmi (jobikoe) ¢&i Lisky z ostrova Sado (Sado kicune).%

% Radim Nejedly: Malé divadlo kjogenu [online]. Vydané 18.06.2016 [cit. 2020-01-20]. Dostupné na WWW:
https://vitava.rozhlas.cz/male-divadlo-kjogenu-japonsky-humor-v-brnenskem-podani-
5063412?fbclid=IwAR2XRypYV54U5n_CNrhzxWgC-YpkRLfPepENOAtEBWTYPd7RNmMvDSQv5QoM
(prelozené z nahravky)

% KREJCI, Hubert: O tzv. profesionalnim herci. Svéta a divadlo. Praha 9/1991. ISSN 0862-7258 S.21

% CTK: Ceské divadlo hrajici stary komedialny Zenr ziskalo v Tokiu prestizni cenu [online]. Vydano 28.01.2016
[cit. 2020-01-20]. Dostupné na WWW: https://art.ihned.cz/divadlo/c1-65139940-male-divadlo-kjogenu-
japonskocena?fbclid=IwAR2QQL Ip2zzSB7DVPkqc99AT6Y DDHR1gpYq3zDgTXg7Djl63Y clrdA9bvmU

% Divadlo Buran: Malé divadlo kjogenu [online]. [cit. 2020-01-20]. Dostupné na WWW:
https://www.buranteatr.cz/archiv/hrali-jsme/kjogen

% Slovécke divadlo: Japonské frasky kjogen [online]. 2017 [cit. 2020-01-20]. Dostupné na WWW:
https://www.slovackedivadlo.cz/inscenace/japonske-frasky-kjogen
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Diia 2.2. 2020, 19:30 sa v Buran divadle hrali sa tri hry: Horsky asketa zlodejem tomelq,
Velké pradlo a Noc pod skalou (vazna hra v style divadla né). Hra Velké pradlo, je v tejto dobe
jedna z najpopularnejsich hier kjogenu. V Japonsku sa hrala po prvy krat v rokoch 1952 — 1953.
Povodne i8lo o Franctizsku stredoveku frasku Le Cuvier, ktora bola prelozena do japonciny a
nasledne hrand pomocou vyrazovych prostriedkov a hereckych technik kjogenu. Pribeh je o
manzelovi, ktory je stdle napominany manzelkou a svokrou, aby vykonaval doméce prace.
Manzel sa jedného dna nastve a ked’ musi prat’ Spinavé kimond, nechda manzelkino nachval
uplavat. Zena sa pokusa kimono zachranit, ale strhne ju silny prad. Manzel vyuZije situaciu,

manZelku zachrani a zaisti si tak postavenie v rodine.®

ZAUJIMAVOSTI

Malé divadlo kjogenu si dokonca odnieslo z Tokia cenu Zaika$6. Cena je udelovana
divadelnym tstavom pri univerzite Hosei a udel'uje sa za autenticitu spracovania a zdielanie
japonskej kultiry novému obecenstvu. Cesi sa tak stali prvymi cudzincami, ¢o toto ocenenie

dostali.1%

Malé divadlo kjoégenu vystipilo spolu s hercami rodiny Sigejamu, koncom jula 2016 v
Japonsku. Predstavenie zahajovalo medzinarodné teatrologické sympo6zium. Po udeleni ceny a
uspesnom vystipeni suboru v Tokiu, otvorilo v odbornych kruhoch debatu, nad mozZnostou
prenosu povodnych divadelnych foriem mimo Japonska. Tato téma sa pred tym nepreberala
kvoli tomu, Ze bolo dlho povazované za nemozné, seridzne Studium a autentické prevedenie
japonského divadelného tvaru cudzincami. Malé divadlo kjégenu je celosvetovo prvym

suborom, ktoré prekrocilo tito hranicu a ziskalo uznanie, prave v Japonsku.'%

9 PRIVOROVA, Zuzana. Japonskd divadelni fraska - Kjogen. Praha, 2019. Seminarni prace. Univerzita J. A.
Komenského. Vedouci prace PhDr. Jaromir Kazda.

100 ETK: Ceské divadlo hrajici stary komedialny Zenr ziskalo v Tokiu prestizni cenu [online]. Vydano 28.01.2016
[cit. 2020-01-20]. Dostupné na WWW: https://art.ihned.cz/divadlo/c1-65139940-male-divadlo-kjogenu-
japonskocena?fbclid=IwAR2QQLIp2zzSB7DVPkgc99Af6YDDHR1gpYq3zDgTXg7Djl63YclrdASbvmU

11 Divadelni noviny: kulturni étrndctidenik pro divadelniky a jejich divdky. Praha: Divadelni Gstav, 2/2016. ISSN
1210-471X.
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V Roku 2014 zalozilo Divadlo kjogen detské Studio. Ide o vol'noCasovu aktivitu, ktoré
zblizuje deti prave s komédiou kjogen. Deti sa ucia zakladné techniky a jednoduché hry, ktoré

sa odohravaju aj na verejnosti. Tesit’ sa mdze aj z cien a oceneni ktoré dostali.1%2

Druhym, kto sa pokusil uviest’ kjogeny v Cesku bol Ctibor Turba. Inscenicia sa volala
Archa bazni a jej stcastou bol kjogen, Piipoutany k ty¢i. Kjogen bol v preklade Dany
Kalvodovej a Turba pridal vlastni eurdpsku vypravu. Taktiez pouzil klauniady, menej

abstraktné gesta ¢i realnejsie rekvizity.1%

102 Klara Melisikova: Rozhovor s Tomasem Pavéikem [online]. Vydané 12.05.2019 [cit. 2020-01-20]. Dostupné
na  WWW: https:/krith.phil.muni.cz/experiment/rozhovor-s-tomasem-pavcikem-japonska-fraska-kjogen-v-
ceskem prostredi?fbclid=IwARO0f760V{I84CdkewCY4W3Mwv9VelwuilgOEDIJ4Gbk7qWeiZQD2gaMZQ-k

103 K ALVODOVA, Dana. Zuglechténé lidové komedie — kjogeny. Svét a divadlo. Praha 6/1998. ISSN 0862-7258
S.18
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ZAVER

Ciel prace bol splneny a to poukazanim na vplyvy japonského divadla na ¢eska scénu. Aby
sa na to poukazalo, venuje sa praca najprv japonskym vplyvom po Eurdpe. Zacina divadlom v
Japonsku, ktoré bolo dlho uzavreté pred cudzincami. Hranie je ve'mi narocné a vyzaduje
odhodlanost’ a vytrvalost. Sirit' do sveta sa zatalo koncom 19. a za¢iatkom 20. storoéia.
Vda¢ime za to vzniku nového divadla, ktoré zacalo preberat’ prvky zdpadného divadla. Je to
dolezita doba, kedy sa prepojuju tieto dva svety a uz v roku 1900 vidime prvé japonské hry pod
vedenim nemeckého reziséra Karla Florenza. Nésledne to ovplyvnilo d’alSich rezisérov, ktori
pouzivali prvky japonskych hier, ako napriklad Mejerchold, Brecht, Reinhardt. V kratkosti st
spomenuté priklady hier, ktoré predstavili, a opisané prvky, ktoré si z japonského divadla

prevzali.

Prvé vplyvy u nas vidime v hre Asagao, ktoru u nas po prvy krat predstavil v babkovom
prevedeni Milo§ Vodi¢ka. Do divadelnej verzie ju spracoval Jifi Frejka, ktory sa nechal
ovplyvnit’ obrazkovymi Casopismi o japonskom divadla, ktoré mu poslal z Japonska Bedfich
Feuerstein. Asagao sa stala Obl'ibenou hrou a z ni vznikali rdzne verzie (prepis MiloSom
Vodickom, uvadzam v prilohe). Praca priblizuje aj operu Madama Butterfly, ktora ovplyvnila
mnoho rezisérov. Spomina verziu od Jiftho Hefmana, ktory v predstaveni vyuZziva japonska
symboliku a vyuziva vela atributov typickych pre japonsku kultaru. Opisuje tiez babkoveé
divadlo a jeho spojenie s japonskym tradiénym babkovym divadlom. Ukazuje na priklade
divadla Alfa, ako aj v Japonsku vie zaujat’ ¢eské babkové divadlo. TaktieZ velmi vyznamné

bolo aj predstavenie Gagaku, ktorym bol ovplyvneny ¢esky dirigent Libor Pesek.

Nasledne praca uvadza dalie priklady japonskych inscenacii v Cesku, v NND, v
Stavovskom divadle ¢i v divadle Archa. V divadle Archa sa predstavenie tane¢nika Min Tanaky
konalo v roku 2017 v spolupraci dramaturga Ondfeje Hraba, ktory s Tanakom pracuje uz dlhé
roky. Naich spolupraci je vidiet’ ako sa dve tak rozdielne kultary vedia spojit’ a vytvorit’ tak novy
zaujimavy projekt. Praca opisuje aj japonské herecky, ktoré mali na ceské divadlo vel’ky vplyv.
Spomenuté st Sadda Yacco, Ota Hanako a Simako Murai. Here¢kami boli ovplyvneny
napriklad Vaclav Tille, ktorému sa pacilo mimické prevedenie Saddy Yacco ¢i Jaroslav Prucha,

ktory sa vyjadroval na genialne prevedenie harakiri hereckou Hanako
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(vyjadrenie na CD v prilohe). Yacco a Hanako boli ¢asto zrovnavané medzi sebou, pretoze ich
§tyl hrania sa vel'mi 1iil, ale kazda k nAm priniesla nie¢o nové. Na druhej strane, herecka Simako
Murai spajala japonské a Ceské prvky a témy. V Cechach Simako spolupracovala s
predstaviteI'mi ako Otomar Krej¢a a v Japonsku prekladala prace ¢eskych spisovatel'ov ¢i hrala

hry reflektujuce ¢eské prostredie.

V zavereCnej Casti sa praca zaobera Malym divadlom kjogenu, ktoré vzniklo z podnetu
dramatika Huberta Krejéiho, ktorého ovplyvnila naviteva japonskej hereckej rodiny Sigejamo
v Prahe. Krejéi bol vobec prvy, ktory inscenoval kjogeny v Cesku. Divadlo sa preslavilo aj v
Japonsku, ktoré pravidelne navstevuja a ako jedini zahrani¢ni predstavitelia tam vyhrali cenu
Zaikasé. Malé divadlo kjogenu sa zameriava hlavne na frasku, ktorou bola ovplyvnena aj
napriklad Vlasta Hilska, ktora prekladala japonské hry do cestiny. Vd’aka nej a d’alsich sa
dozvedame o fungovani japonského divadla a prinasaji nam preklady hier, o ktorych by sme sa

Vv opa¢nom pripade nikdy nedozvedeli.
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PRILOHY

Priloha A - Ukazky prekladu hry Asagao od Pavla Tkadleca

KOMAZAVA: Ty, ty jsi slepa od narozeni?
ASAGAO: Jsem slepéd od lasky, mij pane!

KOMAZAVA: Snad ja si zaslouzim trochu
tvych milych slov.

ASAGAO: Jsem slepa od lasky, mij pane.
Moje laska je jako svla¢covy
kvét. Zacala rano, ale poledne

se nedosla.

Nemeéla sem milence. M¢la

jsem lasku. Sedavali jsme spolu
na biehu vyschlé feky a spolec-
ne jsme plakali, kdyZ jsme nasli

uvadly kvét.

Pak odjizdél, ...

Pak, kdyz uz byla lod’ pfiliz da-
leko od biehu, nez aby na mne
jeste vidél, zazpivala jsem mu
jeho pisent a viny mu ji jisté do-
nesly, protoZe v ni bylo celé moje

srdce.104

104 TKADLEC, Pavel. Asagao: japonsky sen o vécné lasce : [hra o ldsce 0 jednom déjstvi]. Praha: O. Kypr, 1941.
S. 23



KOMAZAVA: Snad ptece, Asagao, uvidis. Uvidis
Pockej. Tady mas, Tokuyemone,
vezmi ji to k sob¢. Tady jsou peni-
ze, tady je v&jif a tohle je mast z Ci-
ny. Zaty penize najdi ¢loveka, ktery
je narozen v roce Ki-no-ye-ne a
vyzadej si od n¢ho trochu krve. Dej
ji do té masti a potfi ji s ni o¢i. Bude
zas vidét. Sbohem, Asagao! Pojd'te,

rytiti Ivashiro!%®

TOKUYEMON: Asagao!
ASAGAO : Kdo mé to vola?

TOKUYEMON: Ja Tokuyemon. Asagao, vis, Ze
ja jsem se narodil v roce Ki-

no-ye-ne?

ASAGAOQO: Pro¢ mé budis?

TOKUYEMON: Ja jsem tviyj vérni sluZebnik,
kraso Zivota. To ty ani nevis,
Ze ja umiram, abys ty mohla
zit a nosila §tésti jinym, kteti

stoji nade mnou. 1%

15 TKADLEC, Pavel. Asagao: japonsky sen o vécné lasce : [hra o ldsce o jednom déjstvi]. Praha: O. Kypr, 1941.
S.25

106 TKADLEC, Pavel. Asagao: japonsky sen o vécné lasce : [hra o ldsce o jednom déjstvi]. Praha: O. Kypr, 1941. S. 3



Priloha B - Ukazka textu Madama Butterfly

BUTTERFLY: Ty? Ty? Ty?

(pod velkym ndaporem citu, velmi rozrusend)

M) maly bazku!
Lasko, lasko moje,

kvéte lilie a raze.

(vezme hlavicku ditéte do dlani a pritiskne ji k sobé)

(plactive)

(rozrusené)

Nikdy se to nesmi§ dozvédet.

Kviili tobé, kvuli tvym Cistym o¢im

zemie Butterfly.
Abys ty mohl jet tam za mote
a v dospélosti t& netrapilo,

ze t¢ tva matka opustila.

Ach, ty, jenz jsi sestoupil ke mné
z rajského trinu, pohled’ na mne,
dobfte si prohlédni tvaf své matky
a snaz se si ji trochu zapamatovat.
Lasko, sbohem!

Sbohem, ma mal lasko!

(skomiravym hlasem)

Jdi. Hraj si, hraj si!

(Butterfly vezme dité, polozi je na rohoz,

tak, aby hledelo vievo, do rukou mu da

americkou vilajku a loutku a naznaci mu,

aby si s ni hral. Opatrné u zavadze oci.

Pak vezme nuiz a s pohledem uprenym

na dité jde za paravan. Je slyset, jak

nuz padne na zem a za paravanem zmizi

velky bily sal. Butterfly vravoravée vyjde



Za paravanem a jde k ditéti. Kolem krku ma
velky bily sal. Se slabym tismévem zdravi
rukou dité a vlece se k nemu. Jeste ma silu

je obejmout, pak padne vedle nej.)*0

Priloha C - Gigaku masky

Zdroj: Alchetron. Gigaku [online]. Aktualizovano 2018-02-05 [cit. 2019-10-27]. Dostupné na
WWW: https://alchetron.com/Gigaku

107 Nérodni divadlo: Madama Butterfly, Narodni divadlo v Praze 2016. Sezona 2015/2016, ISBN 978-80-7258-541-0


https://alchetron.com/Gigaku

Priloha D - Rozlozenie divadla no

Zdroj: KALVODOVA, Dana. Asijské divadlo na konci milénia. Praha: Academia, 2003.
ISBN 80-200-1019-X.



Priloha E - Toga, hl'adisko eurdpskeho typu, javisko nad hladinou vody z divadla né (Bugaku)
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Priloha F - Diagramy krokov, divadlo n6
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Odeon, 1975.
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Priloha G - Masky divadla n6

Zdroj: GRONEMEYER, Andrea. Divadlo. Brno: Computer Press, 2004. Mala encyklopedie
(Computer Press). ISBN 80-251-0208-4.

Priloha H - Bunraku, babkové divadlo
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Priloha | - Vnutro divadla kabuki
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Priloha K - Onnagata, muZsky predstavitel’ Zeny v kabuki
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Priloha L - S.M. Ejzenstejn, pri skiske na predstavenia v Moskve (1935)
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Priloha M - Navrh scény inscenacie Asagao od Otakara Mrkvicky
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ZDROJ: Divadelni oddéleni Narodniho muzea

Priloha N - Navrh masky Asagao od Otakara Mrkvi¢ky
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Zdroj: Divadelni odd€leni Narodniho muzea



Priloha O - Recitativ E. F. Buriana
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Priloha P - Scéna z inscenacie Madama Butterfly (2016)
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Priloha R - Vesnicka skola (1930)

743

1JJ
1J

Zdroj: KALVODOVA, Dana. Asijské divadlo na konci milénia. Praha: Academia, 2003. ISBN
80-200-1019-X.

Xl


https://operaplus.cz/patnact-mesicu-s-hermanovou-butterfly/
https://operaplus.cz/patnact-mesicu-s-hermanovou-butterfly/

Priloha S - Hra Sunkan, kabuki

Zdroj: KALVODOVA, Dana. Asijské divadlo na konci milénia. Praha: Academia, 2003. ISBN
80-200-1019-X.

Priloha T - Predstavenie Body, Min Tanaka, Praha 2018
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