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Edi¢ni poznamka

V prici je pouzita Ceska transkripce japonskych pojmii a jmen s vyjimkou
bibliografickych udajii anglicky psanych zdrojt, v nichz je z divodu snadnéjsiho
dohledani ponechana anglickd transkripce. Japonské vyrazy (s vyjimkou vlastnich
jmen) jsou V textu zvyraznény kurzivou (napf. tanka). Bézné znamé japonské vyrazy
a geografickd oznaceni ponechavam bez kurzivy (napt. sakura, Jasukuni). U téch
japonskych vyrazl, které jiz v ¢eském jazykovém prostiedi zdomacnély, je v textu
ponechana tato zauzivana Ceska podoba slova (napt. Tokio). Kurziva je dale pouzita pro
foneticky ptepis japonské verze basni. Japonské znaky jsou uvedeny u pojmu, nazvi
literarnich dél a japonskych vlastnich jmen (s vyjimkou nazvl historickych obdobi
a geografickych oznaceni).

Japonska vlastni jména osob jsou uvadéna v tradiénim japonském potadi,
tzn. po piijmeni/rodovém jméné nésleduje jméno osobni. Zenska piijmeni, ktera
Vv origindlni podob& nenesou ptechyleni, v textu zlstdvaji v nepfechyleném tvaru
(napf. Josano namisto podoby ,Josan(o)ova“, Beichman namisto ,,Beichmanova®).
U vlastnich jmen obsahujicich partikuli ,,no je sklonovano pouze druhé (tedy osobni)
jméno (napt. ,,s Ki no Curajukim®).

Pro konkrétni Casové useky ndsledujici po restauraci cisafské moci (Meidzi,
Taigd, Sowa, Heisei) pouzivam oznaceni ,,0bdobi“ a ,éra“

(napt. ,,obdobi Meidzi*, ,,éra Meidzi*).

jako synonyma

Vyraz haiku pouzivam v ¢esting v zenském rodé.

Jelikoz u nékterych citovanych basni hraje dileZitou roli také jejich graficka
podoba, uvadim puvodni verzi basni rovnéz v japonském pismu. Lomitko (/)
ve fonetickém prepisu basni zna¢i hranici mezi jednotlivymi ver$i. V hranatych
zavorkach [] je uveden pocet mor jednotlivych versi basné.

Neni-li uvedeno jinak, autorkou piekladl citaci, parafrazi a basni zde uvedenych

je autorka této prace.



Anotace

Tato disertacni prace se zabyva proménami tradi¢nich japonskych basnickych
zanra tanka a haiku od po¢atku éry Meidzi zhruba do pielomu ér Séwa a Heisei.
Pozornost je vénovana predevSim proménam v oblasti formy, tematického zaméteni a
jazyka poezie. Uvedeni jsou rovnéz basnici, ktefi nejvyraznéji ovlivnili moderni podobu
tradi¢nich basnickych forem. Autorka se za uziti metody nového historismu zaméiuje
na souvislost mezi proménami téchto zanrG a historickym a spoleCenskym dénim
v Japonsku béhem uvedeného obdobi a na jeho dopad na zmény v pojeti téchto

tradi¢nich basnickych forem.
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Uvod

Tato disertacni prace je vénovdna proméndm, kterymi proSly tradi¢ni zéanry
japonské poezie tanka® a haiku? od obdobi Meidzi (1868—1912) a Tais6 (1912-1926)
pFiblizng do prelomu obdobi Séwa (1926-1989) a Heisei (od 1989).° Za nejzasadn&jsi
z celého sledovaného obdobi povazuji éru Meidzi, nebot’ reformy v oblasti tanky
a haiku provedené pravé v této dob¢ piedurcily dalsi vyvoj obou zanrd. Jedna se o jeden
ze dvou klicovych a zlomovych moment v novodobé historii tanky a haiku, pii¢emz
tim druhym je bezesporu doba nasledujici po kapitulaci Japonska na konci druhé
svétové valky a béhem obdobi rekonstrukce zemée a spolecnosti po vale¢ném konfliktu.

Tradi¢ni formy japonské poezie jsou velice Castym predmétem zdjmu a badani
japonskych literarnich historiki a teoretikd, ponévadz v Japonsku se v ptipadé téchto
zanru jedna o velmi popularni a stale Zivé utvary, a to obzvlasté v ptipadé haiku, ktera
se v druhé poloviné 20. stoleti dockala ohromné obliby rovnéz v zahrani¢i. Existuje
mnoho publikaci snazicich se pfedstavit autory a Skoly daného obdobi, konkrétnim
basnikiim a skupinam bylo v€novano mnoho monografii. V Japonsku vychazi odborné
Casopisy zaméfené na tuto oblast, desitky specializovanych basnickych slovnikt
a priabézné je publikovano bezpocet antologii poezie tanka ¢i haiku. K popularizaci
tradi¢nich basnickych forem v moderni spolecnosti UspéSné piispivaji rovnéz ruzné
basnické spolky — napf. Gendai haiku kjokai* (Asociace moderni haiku), Haidsin
kjokai® (Asociace basniki haiku), Nihon denté haiku kjokai® (Japonska asociace tradicni
haiku), Gendai kadzin kjokai’ (Asociace basniki moderni tanky), Nihon kadzin kjdkai®
(Japonska asociace basnikii poezie tanka) nebo Nikon kadzin kurabu® (Klub japonskych

basnikd poezie tanka). Je tedy ziejmé, ze v Japonsku je tato poezie stale ziva, budi

! Tanka %%

2 Haiku f#EA].

3 Vychazim z tradi¢ni japonské periodizace, jelikoZ s ni b&n& pracuji japonské a neziidka i zapadni
publikace zabyvajici se japonskou literarni historii. Jednotliva obdobi (resp. historické éry oznacujici
vladu pfislusného cisate) zde slouzi jako zakladni ¢asové iseky moderni japonské historie, jimiz se v této
praci zabyvam. Odkazy na konkrétni desetileti 19. a 20. stoleti pak maji specifikovat krat$i dobu v ramci
dané éry.

* Gendai haiku kjokai BAABERI 2.

® Haidzin kjokai BENWHE.

® Nihon denté haiku kickai A AAGHEHEAIHE.

" Gendai kadzin kjokai BN 2.

8 Nihon kadzin kjékai F AR AHE.

% Nihon kadzin kurabu B AN 2 5 7.



nemalou pozornost a je pfedmétem zajmu japonskych odbornik, ale i laické vefejnosti.
Stejné tak se této problematice vénuje celd fada nejaponskych akademikd.

Vseobecné 1ze odborné prace pojednavajici o japonské poezii tanka a haiku
rozdé¢lit to tii zékladnich kategorii. Prvni kategorii tvoii publikace skytajici historicky
ptehled — at’ uz se jedna o postupny vyvoj japonského basnictvi, modifikaci jiz
existujicich ¢i vznik zcela novych forem nebo prezentaci nejvyznamnéjSich basnikl
a Skol v chronologickém sledu. Totéz samoziejmé plati o pracich vénujicich se poezii
tanka a haiku v moderni dobé. Z publikaci tohoto typu snaze dostupnych zapadnimu
Stenafi lze jmenovat kupiikladu A History of Haiku' od R. H. Blytha, ktera predstavuje
prifez poezii haiku od pfedmoderni doby do éry Sowa. Autor zde prezentuje velmi
bohaty seznam basnikil a stru¢nou charakteristiku jejich tvorby podklada vybranymi
ukazkami. Publikace je vhodnym voditkem k dal§imu studiu, nicméné patrani
po uvedenych basnicich jinde ponc¢kud komplikuje fakt, ze autor pracuje pouze
S pseudonymy, resp. osobnimi jmény basnikil, aniz by uvadél jejich piijmeni (to pak
s sebou v ptipadé neékterych méné znamych basnikii a méné znalych badateld piinasi
jisté obtize). S hlavnimi basnickymi osobnostmi moderniho obdobi se v hlavnich rysech
mizeme seznamit rovnéz napft. prostfednictvim knihy Modern Japanese Poets, v niz
autor Ueda Makoto nabizi zakladni charakterizaci tvorby ptednich basniki pocatku
20. stoleti (v&etn& piehledného a srozumitelného shrnuti Sikiho'* koncepce poezie tanka
a haiku).

Druhou kategorii praci dotykajicich se dané problematiky reprezentuji texty
zamétené na konkrétni vybrané basnické osobnosti, jez takto byvaji predstavovany
zcela komplexné — ¢tenaf ma moznost se podrobné seznamit se Zivotem umélce i s jeho
tvorbou, postoji a teoriemi. Z této skupiny monografii 1ze jako ptfiklad uvést publikace
Masaoka Shiki a Embracing the Firebird: Yosano Akiko and the Birth of the Female
Voice in Modern Japanese Poetry (autorkou obou je Janine Beichman) nebo Fragments
of Rainbow pojednavajici o basniku Saitéovi Moki¢im od Amy Vladeck Heinrich. Prace
tohoto druhu jsou velmi ndpomocné obzvlaste tam, kde se c¢tendf snazi hloubéji
porozumét tomu, co basnika vedlo k jeho tvorbé a postojim, a umozni nadm tak
proniknout ,,za* slova basni. Oziejméni teorii jednotlivych basnikii ndm rovnéz usnadni

vnimat dopad jejich tvorby na jejich soucasniky 1 dalSi generace autord.

19 K ompletni bibliografické Gidaje zde zmifiovanych publikaci jsou uvedeny v seznamu pouzité literatury.
" Masaoka Siki 1E[f]¥-# (1867-1902).



Treti kategorii odbornych praci pojednavajicich o poezii tanka a haiku
predstavuji dila zaméfend konkrétné na tyto basnické formy. Z anglicky psanych
publikaci tak zakladni charakteristiku poezie haiku skyta napt. The Haiku Handbook
Williama J. Higginsona ¢i The Japanese Haiku Kennetha Yasudy, podstatu prace
srofnimi dobami poodkryva publikace The Haiku Seasons dvojice William
J. Higginson a Penny Harter. Forma tanka vsak v tomto ohledu zistava stat pon¢kud
stranou, coz je zapticinéno tim, ze za hranicemi Japonska se z japonskych basnickych
forem mnohem vétsi popularité t€8i pravé haiku. Vhled do fungovani japonského
basnictvi a jeho zakladnich principti nabizi rovnéz publikace The Poetics of Japanese
Verse Kawamota Kédziho dostupna v anglickém ptekladu, ktera mimo jiné poodhaluje
divod tradi¢niho rozsahu a ¢lenéni forem japonské poezie.

V japonskych akademickych kruzich vznika skute¢né velké mnozstvi odbornych
praci zabyvajicich se tradicnimi bésnickymi formami. Vedle tituld detailné
analyzujicich zivot a tvorbu vybranych autori zde mizeme nalézt také celou fadu
publikaci vénovanych ur¢itému konkrétnimu aspektu tradiéni poezie. Muzeme tak
narazit napf. na texty zaméfené na sezonni slova vSeobecné, stejné tak vSak existuji i
prace vénované pouze sezonnim slovim tykajicim se urcitého tématu ¢i novym
sezonnim sloviim vzniknuv§im v povalecném obdobi. Bezpocet odbornych textl
pojednava o problematice jazyka v poezii, dalsi detailné analyzuji tzv. koncova slova,
jiné z riiznych uhli pohledu podrobné rozebiraji tematické zaméfeni basni — a to vzdy
bud’ souhrnné pro danou basnickou formu, v obdobi na ptelomu 19. a 20. stoleti (v dobé
nejbouflivéjSich diskusi ohledné dal§iho byti ¢i nebyti tradicni poezie) ¢i v prab&hu
povaleného obdobi az do sou€asnosti, coz se tyka hlavné nejnovéjsich publikaci.

Pozoruhodna a pro badatele v oblasti haiku velmi uzitecna je rovnéz Sestidilna
série Haiku dZissaku njumon koza, jejiz jednotlivé dily editovaly ptedni basnické
osobnosti soucasnosti jako napt. Inahata Teiko™? ¢i Ueda Gosengoku.13 Kazdy z dilu je
zam¢efen na urCitou oblast (sezonni a koncova slova, nové vyrazové prostiedky a
tematika, pravidla pro uziti vyrazi pti skladani haiku apod.) a je tvofen nékolika
desitkami jednotlivych studii soucasnych literarnich teoretikli i praktikujicich basniku.
Zde za povsimnuti stoji sledovat dnesni pohled na poezii haiku, jenz Ctenafi obcas

poodhali 1 jisté osobni preference daného autora.

12 Inahata Teiko ff# /i (nar. 1931).
13 Ueda Gosengoku | [ . T4 (1933-1997).
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Velmi piinosné jsou rovn&z publikace zpera Jamamota KenkiGiho ¥ —
napt. Gendai haiku, jez vysla opakované i v upraveném vydani, nebo Séwa haiku
predstavujici nejvyznamnéjsi basniky a sméry moderni doby a obsahujici rovnéz
piiklady a stru¢né rozbory basni vybranych autor. Pro studium japonské literatury
a jeji historie vieobecn& jsou vhodné i publikace Konisiho Dzin‘i¢iho,™ ktery se vedle
literarni historie zabyval kuptikladu rozborem d¢l klasické literatury, ale také mimo jiné
poezii haiku. Rada jeho publikaci a eseji je béZné dostupna v anglickém piekladu.
Doporucit Ize taktéz cetné slovniky encyklopedického charakteru, jez skytaji ucelené,
avSak velmi podrobné informace o jednotlivych basnicich, smérech, nejvyznamnéjsich
publikacich (at’ uz se jedna o teoretické spisy ¢i pielomové basnické sbirky) nebo
detailni definice kli€ovych pojmu z oblasti japonského basnictvi.

Z ptvodné cesky psanych publikaci zaméfenych na tuto oblast, jichz neni
mnoho, se ¢tenar setka spise s prekladovymi pracemi prezentujicimi moderni basnickou
tvorbu. Coby ptiklad 1ze uvést vybér ze Santokovy poezie zahrnuty do souboru Pdr
much a ja sestaveného a prelozeného Antoninem V. Limanem, ¢i praveé vznikajici titul
Pampova trava se prohybd pod tihou srpku mésice predstavujici vybér z haiku Masaoky
Sikiho vytvofeny opét A. V. Limanem.

Cilem této disertacni prace je ucinit jakysi kompromis mezi t€émito pfistupy
a zachytit a poskytnout ¢tenafi ucelenéj$i piedstavu o vyvoji forem tanka a haiku
Vv pritbéhu pfiblizné jednoho stoleti a rovnéz ozfejmit piic¢iny tohoto vyvoje. V kazdém
z dil¢ich obdobi identifikuji promény, jimiz tanka a haiku prochazely, a to predev§im
v oblasti jazyka, formy a tematiky. Zamétuji se taktéz na spolecenskou situaci a klicové
mezniky v d&jinach Japonska, jelikoZ jsem presvédcena, Ze historicky a spoleCensky
vyvoj zemé skyta celou fadu impulst, jez podnitily mnoho zmén a poznamenaly ménici
se podobu obou analyzovanych zZanrG. Zamérem této prace neni jmenovat vSechny
basniky uvedenych zanri tvofici v daném obdobi, ani pofidit uceleny vycet ¢i analyzu
jednotlivych sbirek poezie vydanych ve vymezeném cCasovém useku, existujicich
basnickych skol nebo literarnich periodik, nebot’ to rozsah prace neumozituje. Smyslem
prace je zachytit proménujici se charakter obou zanrti S odkazem na nejvyznamnéjsi
basniky, ktefi se o tento vyvoj zaslouzili nejzasadnéji. Posuny ve vyvoji tanky a haiku
demonstruji na konkrétnich piikladech poezie s poukazem na to, co bylo u konkrétniho

autora ¢i v dané dobe¢ typické, inovacni, pobufujici apod. Kladu si nasledujici otdzky:

! Jamamoto Kenki¢i [LIAfH 5 (1907-1988).
1> Konigi Dzin‘i¢i /)M $#£—(1915-2007).
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1. K ¢emu basnika vede/nuti urcita doba a jaké mu nabizi/odpird moznosti?

2. K ¢emu basnika vede/nuti stru¢nd, pravidelna forma poezie tanka ¢i haiku a
jaké mu vymezuje moznosti?

3. Kc¢emu basnika vede/nuti jeho vlastni Zzivotni zkuSenost a jaké mu
otevirad/uzavird moznosti?

Odpovédi na tyto otazky shrnuji v z&véru prace.

Ptfed samotnou analyzou situace v prvnim sledovaném obdobi uvadim kapitolu
zasazujici tanku a haiku do celkového kontextu japonské literatury, aby bylo ziejmé,
odkud vzesly a o jaké formy se vlastn¢ jedna. Reprezentuji dodnes zivé tradi¢ni
basnické utvary, ovSem pro lepsi pochopeni jejich moderni podoby je nutné mit
na paméti i jejich historické pozadi, prostfedi a spole¢enské kruhy, z nichz ob& formy
pochazi, nebo postupné transformace z jinych basnickych forem, coz napomtize mimo
jiné porozumét zakladnimu rozdilu mezi poezii tanka a haiku nebo vseobecné koncepci
této poezie.

Druha kapitola je vénovana formalnim ndleZitostem obou bésnickych Utvard,
aby v dalsich kapitolach bylo patrné, do jaké miry se moderni basnici ve své tvorbé
odchylovali ¢i odchyluji od standardni podoby tanky a haiku. Pozornost je vénovana
stanovenému rozsahu, pouziti tzv. koncovych a sezénnich slov (v ptipadé poezie haiku),
tradicni tematice a jazyku a vneposledni fadé rovnéz estetickym principum
aplikovanym na japonskou poezii vSeobecné.

V nasledujicich kapitolach se zaméiuji na jednotliva obdobi moderniho vyvoje.
Celou monitorovanou dobu od revoluce MeidZi do soucasnosti délim na tfi zdkladni
etapy. Prvni z nich tvofi obdobi MeidzZi a Tai$o, béhem nichz byly zapocaty reformy
obou typt poezie. Promény v oblasti formy, tematiky a jazyka jsou v tomto uvodnim
obdobi — ve srovnani se situaci v piechozich staletich — nejmarkantnéj$i a ve své dobé
budily i nejbouflivéjsi diskuse. VSimam si dopadd otevieni Japonska a modernizace
zem¢ naoblast tradiCni poezie a to v souvislosti S postupnou proménou Kkrajiny
i spole¢nosti — liberalizaci a demokratizaci, silicim individualismem i feminismem, ale
také s posilujici pozici Japonska na mezinarodni scéné.

Dalsi oddil sleduje promény obou basnickych forem V priabéhu prvni casti
obdobi Sowa, které byly logicky z velké Gasti poznamenany militarizaci Japonska
a druhou svétovou valkou. Mezi hlavni faktory ovlivilujici podobu tehdejSiho

japonského basnictvi patii na samém pocatku tohoto obdobi také prosazujici se levicové
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myslenky, posléze vSak jiz prevladajici nacionalisticka ideologie pronikajici do vSech
oblasti zivota a propaganda jdouci ruku v ruce s cenzurou.

Posledni ¢asovy tsek sledovaného obdobi a soucasné i zavérecnou kapitolu stati
predstavuje doba od skonceni druhé svétové valky do soucasnosti. Zaméfuji se
na jednotlivé nové proudy a v§imam si taktéz masivni amatérské basnické tvorby, ktera
povaleénému piistupu odborné basnické vetejnosti k tradicnim formam japonské poezie
se poezii aktivné vénuje prekvapivé vysoky pocet amatérskych basnikli. Prostor je
ovSem vénovan mimo jiné také silici zenské basnické tvorbé ¢i poezii inspirované
Cast€j$imi cestami Japonct do zahraniéi.

Nutno podotknout, Ze pod pojmem ,soucasnost” v této praci nerozumim
nejaktualngjsi pritomnost na pocatku tetiho tisicileti, ale spiSe pielom obdobi Sowa
a Heisei — jinymi slovy ptelom 80. a 90. let. Domnivam se totiz, Zze pro reflexi nejen
basnické tvorby je pottebny urcity ¢asovy odstup. Az Cas ukéze, ktery ze soudobych
smérit a ktefi z zijicich basnikii vyraznéji ovlivni a inspiruji dalSi generace autorli
| Ctenaru.

K problematice je pfistupovano za pouziti metody nového historismu. Pomoci
analyzy promén obou basnickych forem béhem vymezeného ¢asového tiseku se snazim
nalézt odpovédi na vySe uvedené otazky a zaroven dospét k charakterizaci forem tanka
a haiku v soucasnosti. Domnivam se, ze k tomu je zapotiebi basnickou formu vidét
Vv historickém kontextu doby, nebot’ ,,neexistuje literarni ani jina vypoved’, ktera by stala
zcela mimo dé&jiny, mimo specificky dobovy horizont*“*®. Nelze neZ souhlasit s tvrzenim,
ze ,,text by mél byt zkouman vzdy s védomim kontextu, v némz Vznikl,“17 ovSem Vv¢&rim,
ze totéz plati také pii zkoumani promén urcitého literarniho ttvaru ¢i Zanru. Novy
historismus zpochybniuje nutnost studovat literarni dila ,,oddélené od spolecenskych
a politickych sil v dobé jejich vzniku“*®. Jsem piesvédcéena o tom, Ze spolecenskd
situace, historické udalosti nebo Zivotni zkuSenost autora se v jeho tvorbé vzdy musi
néjak projevit. Literatura je soucasti historie a soucasné historie dotvaii podobu
literatury — autofi nalézaji inspiraci ve svém okoli, doba, v niz tvofi, ovliviiuje jak jejich

volbu literarni latky, tak zpiisob zpracovani tématu (vCetné formy, vyrazovych

¢ pAPOUSEK, Vladimir — Dalibor TURECEK. Hledani literdrnich dejin. Praha/Litomysl: Paseka, 2005,
str. 39.

Y Tamtéz, str. 40.

¥ BOLTON, Jonathan. ,,Pfedmluva“. In: BOLTON, J. ed. Novy historismus / New Historicism.
Piel. Marek Seckar a Olga Travni¢kova. Brno: Host, 2007, str. 8.
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prosttedkli apod.). Z tohoto divodu povazuji za nutné sledovat ménici se basnické
formy ve svétle historickych a spolecenskych souvislosti.

Picklady basni pofizené autorkou této prace necht ¢tenaf chape pouze jako
pracovni a neaspirujici na vysokou uméleckou urovenl. Jejich hlavnim smyslem je
ptiblizit obsah a vyznéni plivodnich japonskych basni. Ostatné¢ feceno slovy Earla

Minera — ,,neexistuje Zadny spravny zptisob prekladu [japonské poezie] waka.*®

9 MINER, Earl. ,,Waka: Features of its Constitution and Development®. Harvard Journal of Asiatic
Studies. [online] Vol. 50, No. 2, str. 701.
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1 Zanry tanka a haiku v kontextu japonské literatury

1.1  Pocatky japonského pisemnictvi

Vzhledem ke skutecCnosti, ze v nejstarSich dobach japonské historie dosud
neexistovalo japonské pismo, je evidentni, ze basné, pisné ¢i legendy byly pivodné
predavany ustné¢ a zaznamendny byly az pozdéji. K tomu vyraznou mérou piispély
kontakty Japoncii s narody obyvajicimi vychodni cast asijského kontinentu — a to
predev§im s Cinany. Pravé z Ciny, &asto prostiednictvim Korejct, do Japonska
po nékolik staleti ptichdzely mnohé technologické, spolecenské ¢i kulturni novinky a
dalsi vlivy (jednalo se napf. o systém statni spravy a ufednickych hodnosti, zavedeni
¢inského kalendéafe, zpisob budovani mést nebo nové zeméd€lské techniky).
Prilomovou udalosti byl zhruba v poloving 6. stoleti — prostiednictvim korejského
kralovstvi Pdkée — oficialni pfichod buddhismu do Japonska, diky némuz
(resp. buddhistickym sGtram psanym ¢insky) se Japonci blize a intenzivnéji zacali
seznamovat také s ¢inskym pismem. S nim se ojedinéle setkéavali jiZ na po€atku naSeho
letopoctu v souvislosti s ¢inskymi poselstvy vysilanymi na japonské ostrovy, nicméné
az po ptrichodu buddhismu do Japonska Ize hovofit o intenzivnéj$im a systematickém
uceni se Cinskému pismu.

Zanedlouho se pozvolna zacal rozristat pocet Japoncu ovladajicich ¢instinu,
ktera byla (a to i po fadu nasledujicich staleti) povazovana za jazyk vzdé€lanci a
tfednik. Cinské pismo $ifici se mezi japonskymi uéenci se posléze zacalo pouzivat
rovnéz pro zapis japonstiny, coz se vSak neobeslo bez problémi. Cinské pismo
aplikované v japonském jazykovém prostfedi si vyzadalo znaéné upravy. Vzhledem
k typologické i fonetické odliSnosti japons$tiny a ¢instiny bylo nutné nové prevzaté
pismo uzptsobit tak, aby Iépe vyhovovalo japonské gramatice. Nasledné tak byly vedle
systému znakil vyvinuty dvé tzv. slabicné abecedyzo, ¢imz se pismo pouZivané Japonci
zacalo piiblizovat své dnesni podob¢. Diky nému tak jiz Japonci mohli vedle zalezitosti

ufedni a oficialni povahy snaze zaznamenavat rovnéz domaci basné a pisné ¢i ptibehy.
Man %osu
Vznik nejstarSich dochovanych japonskych pisemnych pamatek spada

do 8. stoleti a jedna se mimo jiné i o basnickou tvorbu. Vibec nejstarsi dochovana

% Katakana i {ii4 a hiragana “F{fi44.
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japonska literarni dila jsou kroniky KodZiki** (Zaznamy o starych vécech) a Nikonsoki*®
(Japonské kronika) pochdzejici z roku 712, resp. 720, jez uvadeji také pisné€ a basné.
Zcela vyjimecna je vSak basnicka sbirka Man ‘j0'§L223 (Sbirka deseti tisic listl) sestavena
patrn¢ roku 760 a obsahujici na 4500 basni z obdobi od poloviny 4. stoleti az do doby
vzniku antologie. Je tedy evidentni, ze poezie ma v Japonsku skute¢né dlouhou tradici
znaéné presahujici 1300 let.

Ve sbirce Man 5654, na jejimz sestaveni se podilel dvofan a basnik Otomo no
Jakamoci®*, jsou zahrnuty basné rozliénych forem. Jedna se predeviim o formy tanka
(,,kratka basen®, sestavajici z péti versu v rozsahu [57577] mor), G6ka® (,,dlouha basen*,
bez stanoveného poctu versi) a sedoka® (,,rytmicka baseti”, Sestiversi obvykle dvakrat
opakujici model [577] mor), z nichZ nejvice je zde zastoupena pravé forma tanka®’,
kterd 1 béhem nésledujicich staleti byla v japonské literatuie prevazujici poetickou
formou. Basné ve sbirce Man j6su — obzvlasté pak tanka — se staly jakymsi vzorem
idealni podoby poezie, pfiCemz patrné nejslavnéjS$im a nejvazenéjSim basnikem, jehoz
tvorba je zahrnuta v tomto dile, je Kakinomoto no Hitomaro.?® Znalost basni z antologie
Man josu se také oCekavala od basnikll nésledujicich obdobi, kdy bylo bézné odkazovat

¢i parafrazovat vybrané pasaze basni této sbirky.

1.2  Heianska dvorska poezie

Pro obdobi Heian (794-1185), oznacované také jako klasické obdobi japonské
literatury, je charakteristicka vrstva literatii formujici se pfedevsim u cisafského dvora
v hlavnim mésté, které se nachdzelo v oblasti dnesniho Kjota. S vyjimkou pfiblizné
posledniho ptlstoleti tohoto obdobi se jednalo o dobu relativniho klidu, kdy zemé
nebyla suZovéana boji ¢i vaznéjSimi pohromami. Nejvyssi (gramotné) spolecenské vrstvy
se tedy mohly neruSené oddavat kulturnim pozitkim a mimo jiné tiibit literarni styl
vSech tehdy uplatiovanych literarnich zanrti a forem. Obzvlasté vyznamné misto nové
zastavaly zeny (vétSinou Slechti¢ny), jeZ — mnohdy z pozice dvornich dam a spole¢nic

cisafoven — vytvortily fadu vyjimecnych a dodnes vysoce hodnocenych literarnich d¢l.

2 Kodziki 5.

22 Nihonsoki B AR,

2 Man josi 734,

?* Otomo no Jakamoci KEZ FF (ptiblizné 716-785).

2 Coka B,

2 Sedoka HEFHMK.

2" SVARCOVA, Zdenka. Japonskd literatura 712—1868. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2005, str. 211.
%8 Kakinomoto no Hitomaro fifi A< A J# = (6807—7102/720?).
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Mezi ty nejvyznamndjsi autorky patii Murasaki Sikibu,”® Izumi Sikibu®® nebo Sei
g(’)nagon.31

Na pielomu 9. a 10. stoleti pozorujeme také nartst popularity basnickych soutézi
utaawase.*® P¥i tdchto poetickych klanich (resp. spolecenskych hrach) se utkavaly dvé
skupiny basnikli, tvoficich basné na pfedem dané téma, jez poté hodnotila porota.
Nejvétsi oblibé se tyto soutdZe t&8ily ve 12. a 13. stoleti.** Nékdy oviem byval tento
zpusob skladani kritizovan proto, ze basnik byl nucen tvofit jakoby ,,umélou® poezii,
ktera nevychazela z jeho momentalniho citového rozpolozeni.

Vedle podobnych poetickych klani se samoziejmé nadale rozvijela individudlni
basnick4 tvorba jednotlivych autori. Poezie waka® v 10. a 11. stoleti zaznamenala
skute¢né velky rozmach. Basn¢ se také velmi Casto stavaly soucésti prozaickych dél (at’
uz se jednalo o romany monogatari®® &i deniky nikki®), poezie byla oblibenou
kratochvili nejen dvorské Slechty a vyména basni mezi urozenymi osobami dokonce
piedstavovala urcitou formu komunikace ¢i feknéme korespondence. Proto poezie
plnila i dillezitou spolecenskou Glohu.®” Ostatng i v soucasnosti je veelku b&zné, Ze
Japonci nekdy pfi komunikaci pouzivaji poezii tam, kde bychom ocekavali spiSe prozu

— napf. v blahopi4ni.*®

Kokinwakasi™®

Vedle vzniku zédsadnich literdrnich dél, jakymi byly napt. prvni vySe uvedené
kroniky a antologie Man josu, je 8. stoleti charakteristické rovnéz velmi intenzivnimi

styky Japonska s Cinou, odkud ptichazely dal3i a dalsi vlivy, vEetné tdch literarnich.

% Murasaki Sikibu 25205 (975/9787-1019/1025/10317).

%0 Tzumi Sikibu F1 R 2 (9787— po 1036).

3! Sei Sonagon 1E VNS (964/966?7-?).

%2 Utaawase HAH.

%3V pozdnim stfedovéku s nastupem Fazené basnd (viz nize) bylo pofadani utaawase méné Casté, aviak
jejich tradice se udrzela az do soucasnosti — znamé je kazdoro¢ni utaawase poradané japonskym cisafem
u piilezitosti Nového roku (SVARCOVA, Z. Japonskd literatura 712-1868, str. 248) — viz téz
podkapitolu 5.5 ,,Tvorba amatérskych basnikd“. Nejedna se vSak o soutéz v tradi¢nim pojeti, nybrz
0 spolecenskou udalost, pii niz se setkdvaji ¢lenové cisaiské rodiny s vybranymi profesionalnimi i
amatérskymi basniky (TREAT, John Whittier. ,Beheaded Emperors and the Absent Figure in
Contemporary Japanese Literature®. PMLA. [online] Vol. 109, No. 1, str. 106).

% Waka FiK. Tento termin (doslova ,japonskéa béasefi/piseii) souhrnng oznacuje japonskou poezii, ale
rovnéz byva pouzivan jako synonymum pojmu tanka.

% Monogatari #7E.

% Nikki H 7z

8" MINER, Earl. ,Waka: Features of its Constitution and Development®“. Harvard Journal of Asiatic
Studies. [online] Vol. 50, No. 2, str. 694-695.

% BROWER, Robert H. — Earl Roy MINER. ,,Formative Elements in the Japanese Poetic Tradition".
The Journal of Asian Studies. [online] Vol. 16, No. 4, str. 514.

% Kokinwakasu T4 FEE, zkracend t62 Kokinsi 774 4.
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Na zéklad¢ c¢inskych ptedloh se japonsti literati — stale vice obeznameni s ¢inskou
literarni tradici — pokouseli formy &inské poezie imitovat a zadali skladat tzv. kansi™
(,,cinska basen*). Sbirka poezie kansi nazvana Kaiﬁis0'41 (Trava objimajici Vitr42) vysla
kratce pred vydanim jiz zminéné japonské sbirky Man josu. Odsud pak jiz zbyval jen
krucek k tomu, aby japons$ti basnici zacali tyto ¢inské predlohy napodobovat v jesté
vétsi mife 1 ve svém rodném jazyce, a zde tudiz spatfujeme pocatek vyraznéjsiho
rozvoje japonské poezie waka.

Tvorba v ¢instiné€ u japonskych basniki pfevladala az do poloviny 9. stoleti, ale
konec tohoto stoleti se jiz nese v duchu obrody japonského pisemnictvi,®® a tak se
do popiedi dostava japonska poezie waka reprezentovana piedevsim formou tanka. Tato
doba byva nékdy oznatovana jako obdobi neznamych basnikai**, nebot’ skladanim
poezie waka se zabyvalo skute¢né obrovské mnozstvi basniki, jejichz jména dnes uz
mnohdy ani nezndme. Zvlastni vyjimku tvoii tzv. ,Sest basnickych génit“*®, z nichz
nejznaméjsi jsou Ariwara no Narihira®® & basnitka Ono no Komaéi.*’

Tento obrovsky zijem o japonskou poezii vyvrcholil sestavenim cisafské
antologie Kokinwakasu (zkracené Kokinsu, Sbirka starych a novych basni) dokoncené
kolem roku 920, prvni z celkem 21 oficialnich sbirek japonské poezie sestavenych
na ptikaz cisafe. Jejim sestavenim byla povéfena skupina ptednich basnikl t€¢ doby
v &ele s basnikem a teoretikem poezie Ki no Curajukim.”® Ki no Curajuki je taktéz
autorem japonské predmluvy Kanadzo 9 této cisafské antologie. Tato predmluva,
zduraziujici dilezitost japonské poezie,5O se stala zakladnim textem japonské poetiky a
je povazovana za vibec prvni japonsky literarné-teoreticky spis.

Sbhirka Kokinsu obsahuje vybér zhruba jedenacti set nejlepSich basni od doby

vydani antologie Man jjdsu vcetné basni vyse uvedenych ,,Sesti basnickych génit“. Tyto

0 Kansi {55%. Jedna se o poezii psanou &insky, jejimiz autory jsou viak Japonci.

M Kaifiiso 15 RHE.

2 WINKELHOFEROVA, Vlasta. Slovnik japonské literatury. Praha: Libri, 2008, str. 16.

* Vyrazng k tomu prisp&lo i docasné zruseni poselstev vysilanych do Ciny zasluhou vzdélance Sugawary
no Micizaneho ‘& JFUE B (845-903). Tvrdil, ze Cina se sama v té dobé potykala s fadou problémi a Ze
Japonsko se jiz dostalo na takovou turovefi, ze nebylo nutné se u Cifani nadéle inspirovat a ugit se
od nich.

* Jap. jomibito Sirazu dzidai kI NF1 S TR,

#*\/ japonsting oznaGovani rokkasen 7~ Al

% Ariwara no Narihira 7£ i % - (825-880).

*" Ono no Koma¢i /]NEf/]\HT (tvotila piiblizng v letech 833-854).

*® Ki no Curajuki #¢ &~ (868/872?-9457).

* Kanadzo (R4 F¥.

% WIXTED, John Timothy. ,,The Kokinshi Prefaces: Another Perspective“. Harvard Journal of Asiatic
Studies. [online] Vol. 43, No. 1, str. 216.
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dv¢ antologie miizeme povazovat za zakladni mezniky vyvoje nejstarsi japonské poezie,
jsou mezi nimi vSak urcité zasadni rozdily. Vedle rozsahu a zpisobu zapisu japonstiny
(nebot’ i ten od doby vydani Man j6su zaznamenal znaény pokrok) se li§i mimo jiné
V tom, ze zatimco Kokinsu reprezentuje uhlazeny styl dvoranti pobyvajicich v Kjotu,
v piipadé sbirky Man %ésii ast&ji narazime také na basné z venkova,” jelikoz obsahuje
napt. tzv. ,,pisn¢ hrani¢aia“ ¢i ,,pisné vychodnich provincii®, jez jsou pravdépodobné
lidového puvodu a stylem logicky zcela odlisné od vybrousené, jemné poezie dvorské
Slechty.

Vyznam sbirky Kokinsu spo¢iva mimo jiné V tom, ze zasadn¢ ovlivnila podobu
nasledujicich oficidlnich antologii, jejichz sestavovatelé zusporadani této sbirky
vychazeli (jsou tu napf. svazky vénované poezii milostné, oslavné, cestovni,
jednotlivym ro¢nim obdobim apod.). %2 Navzdory jistym zménam, k nimz doSlo
v nasledujicich obdobich, zlstala poezie cisafské antologie Kokinsu po vétSinu
klasického obdobi japonské literatury vSeobecné pfijimanym standardem, co se tyce
dikce a zptisobu skladani.>® Podle podobného vzoru byly o nékolik staleti pozdé&ji
na oddily vztahujici se k p¥islusnym roénim dobam &lenény i sbirky poezie haiku.>*

Od doby vydani cisafské antologie Kokinsu bylo estetické citéni v japonské
literatufe do zna¢né miry uréovano literaty z okruhu cisaifského dvora, nebot’ jenom
ur€ita témata a zpusoby utvafeni versa a slok byly v literatufe povazovany za vhodné a
piijatelné.>® Nejen v souvislosti s basnickymi soutézemi utaawase se ptitom zvy3ovaly
naroky kladené na poezii a basniky (viz kapitolu 2 ,,Formalni nalezitosti poezie tanka a
haiku®).

Sinkokinwakasi®®

Konec heianského obdobi — tedy druhou polovinu 12. stoleti — v Japonsku silné
poznamenaly vnitini mocenské boje mezi nejvlivngj$imi rody (Taira a Minamoto), a
skoncilo tak relativné dlouhé obdobi miru, jez bylo tolik pfiznivé pro dosavadni kulturni
rozvoj zemé&. Po politickém zvratu se k moci dostala nové zformovana vojenska slechta,

zatimco cisaisky rod a dvorska $lechta se prakticky ocitly v ji podfazené pozici.

1 HIGGINSON, William J. The Haiku Seasons. Poetry of the Natural World. Tokyo: Kodansha
International, 1996, str. 32.

52 SVARCOVA, Z. Japonska literatura 712-1868, str. 35-38.

53 KONISHI, lJin‘ichi. ,,Association and Progression: Principles of Integration in Anthologies and
Sequences of Japanese Court Poetry, A. D. 900-1350“. Pftel. Robert H. Brower, Earl Miner. Harvard
Journal of Asiatic Studies. [online] Vol. 21, Dec. 1958, str. 83.

> WINKELHOFEROVA, V. Slovnik japonské literatury, str. 175.

> HIGGINSON, W. J. The Haiku Seasons, str. 48.

% Sinkokinwakasi 74 FEEE, zkracené t62 Sinkokinsi 3t i 4 4.
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Nicméng ani valecné konflikty nakonec navzdory obavam nékterych uc¢enci (viz
nize) neohrozily pozici poezie. Naopak vedle skladani basni se v tomto obdobi vice
vzdélancii zaCalo vénovat poezii 1 z teoretického hlediska. Objektem zajmu téchto
teoretikil byla napt. pravidla soutézi utaawase ¢i zplisob fazeni basni v oficidlnich
sbirkach. Zfejmé nejvétsim literarnim v&dcem 12. stoleti byl Fudziwara no ToSinari®’
zvany Sunzei a neméné vyznaénou osobnosti byl posléze i jeho syn FudZiwara no
Sadaie®® zvany Teika. Ten byl také jednim z hlavnich sestavovatelti dalsi vyjimecné
cisaiské antologie Sinkokinwakasii (Nova sbirka starych a novéjsich basni) z roku 1205,
ktera je povazovéna za vibec nejzdarilejsi ze vSech 21 oficialnich sbirek sestavenych
na piikaz cisate.”® Obsahuje témé&f 2000 basni tanka a je fazena a &lenéna tematicky
na oddily podle vzoru antologie Kokinsu.

Teika byl jedinym bésnikem, kterému se za zivota dostalo pocty sestavovat
oficialni cisaiskou antologii dvakrat — vedle Sinkokinsii to byla jeste
Sincokusenwakasu® (Nova cisafska antologie) z roku 1232.%% A pravé Teika patfil mezi
ty literaty, kteti se obavali, Ze by neklidna doba na ptelomu 12. a 13. stoleti mohla
ohrozit literarni tvorbu a pozici poezie a neblaze p¥ispét k jejimu tpadku.?

Jiz 1 v této dobé existovali basnici, ktefi se v poezii pokouseli uplatnit takové
jazykové prostiedky, které tehdy byly povaZovany za ,,drasticky nové*.*® Konzervativni
basnici tyto pokusy jednozna¢né odmitali @ odsuzovali. Podobné pak o zhruba 700 let
pozdé€ji reagovali zastanci tradiéni podoby japonské poezie, ktefi na pielomu
19. a 20. stoleti rovnéz velmi nelibé nesli ménici se jazyk poezie. S tim, jak se vyviji
jazyk, vSak logicky musi paraleln¢ dochazet 1 ke zméndm v jazyce poezie. Pokud urcita
modernizace basnického jazyka nastala jiz kolem roku 1200, je jenom pfirozené, Ze
k né¢emu podobnému muselo dochéazet i v nasledujicich obdobich. Nutno podotknout,
ze sam Teika byl zastancem starSiho basnického jazyka, ovSem oteviené se stavél
k novym koncepcim a pojeti v poezii. Vychazel z hesla svého otce Sunzeie — ,,kotoba

GC64 (

Sfuruku, kokoro atarasi™ (,,stara slova — nové srdce/myslenky*).

%" Fudziwara no Toginari R 2L (1114-1204).

% Fudziwara no Sadaie i/ ES (1162-1241).

% WINKELHOFEROVA, V. Slovnik japonské literatury, str. 22.

80 Sincokusenwakasu B HLE.

61 SVARCOVA, Z. Japonska literatura 712-1868, str. 164.

%2 Tamtéz.

% MINER, E. ,,Waka: Features of its Constitution and Development*, str. 689.

8 S d <UL L — cit. in MINER, E. ,,Waka: Features of its Constitution and Development*, str. 690.
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Sbirka Sinkokinsii piedstavuje vrchol propracovanosti sestavovani a fazeni basni
v jeden celek.®® Dobu kolem jejiho vzniku tedy lze povazovat za pro japonskou poezii
jednu z nejvyznamnéjsich, ponévadz styl tvorby poezie tanka byl jiz zna¢né vybrouseny
a navic zde dochazelo K uréité alespon ¢astetné modernizaci jak po jazykové tak

obsahov¢ strance, kterd umoznila dalsi vyvoj této basnické formy.

1.3  Razena baseii renga®

Po uvedeni sbirky Sinkokinsii nasledovalo obdobi jistého poklesu obliby
basnické formy tanka a do popredi se dostavala tzv. fazena basen renga, ktera byla
spolecnym dilem nékolik basnikd. Jiz i dvofané a basnici, ktefi se podileli
na sestavovani antologie Sinkokinsi, se spoleéné bavili basnickou hrou nikoli
nepodobnou zptisobu, jakym byla pozdgji tvofena fazena baseii.®’ Za skute¢ny po&atek
zlaté éry zanru renga vsak povazujeme prelom 13. a 14. stoleti. Pivodné se jednalo
0 jakousi formu odreagovani basnikli a v pocatcich tato forma jesté nebyla svazéna
fadou pravidel a omezeni. Diky vyznaénym basnikiim, jakymi byli Kjl’lsei68 a Nidzo
Josimoto,®® si viak renga na literarni scén& zéhy vydobyla misto coby respektované
uméni a prestala byt vnimana jako pouhd kratochvile basnikt.”® Nastup fazené basné
na literarni scénu byl snad do jisté miry i1 urcitou reakci na ponékud upadajici basnickou
tradici formy tanka. Renga se po zhruba péti stech letech objevila jako prvni nova
basnicka forma a zaala svym zpiisobem formé tanka konkurovat.™

Princip fazené basné spocival v fetézeni kratkych slok (vzdy stfidavé o poctu
[575] nebo [77] mor), jez na sebe musely byt vhodné navazany a vytvotit celek bézné
dosahujici n¢kolika desitek slok. Od 13. do 16. stoleti se rozsah rengy standardné
pohyboval od 50 do 100 slok, n¢které vSak dosahovaly az 1000 slok.” Smyslem fazené
basné — navzdory jejimu rozsahu — neni poeticka narace uréitého piib&hu, jak by se

mohlo zdat. Zasadni je propojeni sloky se slokou ji bezprostiedné predchazejici. Vztahy

% KONISHI, J. ,,Association and Progression®, str. 67-127.

% Renga .

o7 SVARCOVA, Z. Japonska literatura 712—-1868, str. 228.

% Kjtsei, téz Gusai i (1283-1378).

% Nidz6 Josimoto 4% K 3 (1320-1388).

0 SVARCOVA, Z. Japonska literatura 712—-1868, str. 228.

"L KONISHL, J. ,,Association and Progression*, str. 126.

2 HIGGINSON, William J. — Penny HARTER: The Haiku Handbook. How to write, share, and teach
haiku. McGraw-Hill Book Company, 1985, str. 192. (Srov. napi. KONISHI, Jin“ichi. ,,The Art of Renga“.
Journal of Japanese Studies. [online] Vol. 2, No. 1, str. 38).
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k ostatnim ¢astem fetdzce se neptedpokladaly. " Kazda sloka musela n&jakym
zpusobem reagovat na sloku piedchozi — a to bez ohledu na citéni nebo myslenky
v poradi dalSiho basnika. Basnici n¢kdy pomoci rozli¢nych slovnich hii¢ek tmysIné
pozménovali vyznam predchazejici sloky a pravé tato schopnost umné a necekané
zmé&nit vyznéni byla u basniki cenéna’ a také povazovéana za tu vlastnost fazené basné,
jez ji mezi autory Cinila tolik pfitazlivou a popularni. Celd renga tudiz nema ani
jednotici téma ani jediného autora a otazka autorstvi je zdsadnim rozdilem mezi rengou
a dosavadni japonskou poezii reprezentovanou primarn¢ formou tan ka.”
privilegia skladat hokku se obvykle dostavalo tomu z pfitomnych basniki, ktery byl
povazovan za nejvétsiho mistra. Tato avodni sloka musela obsahovat narazku na dobu a
misto setkani té které basnické seslosti (tzv. rendzu’"), jez fazenou basei skladala. Doba
byva obvykle specifikovana pouzitim tzv. sezénniho slova kigo.’® Uvodni sloka se
rovnéz pokud mozno méla pochvalné vyjadfit na adresu hostitele dané basnické
seslosti.”® Soucasné viak platilo pravidlo, ze hokku muselo byt schopno obstét i jako
samostatna basen, a muselo tak tvofit uzavieny celek. Hokku je zpravidla uzavieno
jednim z tzv. koncovych slov kiredzi.*® Sloky nasledujici po hokku se nazyvaji cukeku®
a zavéretna sloka je oznadovana jako ageku.®

Popularita fazené basné béhem staleti vzrostla, renga piestala byt pocitovana
pouze jako zabava basnikt a zacala byt vnimana jako seriozni forma japonské poezie.
Soucasné zacala byt specifikovana dalsi pravidla urcujici zpisob skladani rengy. Mezi
prvni vyznamné mistry fazené basné a jednoho z tvirct pravidel pro skladani poezie
této formy patii 1 vySe zminény Nidzo J o§imoto,*® ktery je rovnéZ znamy coby basnik
zanru tanka. Jednim z pozoruhodnych pravidel bylo naptiklad to, jez omezovalo

opakované pouziti n€kterych vyrazi. Nékdy tomu tak bylo proto, Zze dana slova byla

" HIGGINSON, William J. — P. HARTER: The Haiku Handbook, str. 192.

™ KONISHI, Jin‘ichi. ,,The Art of Renga“. Ptel. Karen Brazell, Lewis Cook. Journal of Japanese Studies.
[online] Vol. 2, No. 1, str. 49.

" MINER, E. ,Waka: Features of its Constitution and Development, str. 692. (srov. KONISHI, J.
,The Art of Renga“, str. 37.)

"6 Hokku %& ).

" Rendzu 1#5%(dalsi mozna &teni rensii / rendzil).

8 Kigo Z=75.

" HIGGINSON, W. J. The Haiku Seasons, str. 20, 66.

8 Kiredsi 91475 . K tématu Kigo a kiredi — vice viz kapitolu 2 , Formalni naleZitosti poezie tanka a
haiku “.

81 Cukeku f-4].

82 Ageku ZE4).

8 HIGGINSON, W. J. — P. HARTER. The Haiku Handbook, str. 192.
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povazovéna za piili§ silng, jindy naopak jako nedostate¢né elegantni.®* Lexikum viak
bylo limitovano i fadou dal$ich omezeni. Basnici se napfiklad museli fidit nékolika
existujicimi kategoriemi slov (odévy, cestovani, rostliny, zivoCichové, piibytky,
prirodni ukazy apod.85), pricemz nekteré z nich se prekryvaly. Pouziti metafor v fazené
basni nebylo prili§ b&Zné, tiebaze nebylo vylouceno.®® Jednotlivé sloky fazené basné
dale mohly, podobn¢ jako tivodni trojversi, obsahovat i odkazy k ro¢ni dobé.

Jak je patrné, renga tedy svého Casu zabrala misto formy tanka a stala se
popularnim fenoménem. Diky dal§imu vyvoji fazené basn¢ se ovSem pozdé¢ji zrodil i

zanr dnes znamy pod pojmem haiku (viz nize).

1.4  LehkovazZna Fazena baseii haikai no renga® a vznik haiku

Urcity zvrat u formy renga nastal v 16. stoleti, kdy se objevila jeji odlehcenéjsi
varianta haikai no renga (,,lehkovazna fazena basen®), v podstaté jako inovace rengy.
O jeji rozsifeni se zaslouZzili Macunaga Teitoku®® a Jamazaki Sokan®. Teitoku (ktery se
vénoval i psani seriézni poezie tanka) zprvu povazoval haikai no renga za podradny
zanr a odmital sbirku téchto svych basni publikovat. Casem se pokusil tuto formu
rovnéz povznést, vyzadoval u ni viak piisngjsi pravidla pro kompozici.*

Haikai no renga — na rozdil napf. od formy tanka — nema svij pivod u dvorské
aristokracie. Nejprve vznikala v klasterech a svatynich a posléze se rozsitila i mezi
literaty a nasledné také na venkov. Velké oblibé se t&Sila hlavné u stiedni vrstvy
spole(:nosti.91 Stala se z ni forma vypovidajici vice o Zivoté méstana v Osace a Edu®
(dnesnim Tokiu) — oproti uhlazenosti a vybranému vkusu dvofani v Kjotu. Proto je
ziejmé, ze 1 pouzité jazykové prostfedky mnohem vice korespondovaly s mluvou
mé$tand. Haikai no renga tudiz byla plna novych vyrazii a obrazl ze Zivota obyc¢ejnych

lidi, n¢kdy obsahovala naraZky na zabavni Ctvrti, kam za rozptylenim dochazeli jak

8 Tykalo se to napt. vyrazi ,,medveéd*, ,tygr®, ,drak* a ,, démon®, ale i ,,zena“ (viz KONISHI, J. ,,The Art
of Renga“, str. 42).

8 KONISHI, J. ,,The Art of Renga*, str. 40-42.

8 Tamtéz, str. 45.

8 Haikai no renga fJE#% o3 #.

8 Macunaga Teitoku #27k H #(1571-1653). Zakladatel basnické skoly Teimon.

% Jamazaki Sokan LI 5% 88 (? — 15407).

% KEENE, Donald. World Within Walls. New York: Holt, Rinehart and Winston, 1976, str. 30—35.

L HIGGINSON, W. J. — P. HARTER. The Haiku Handbook, str. 7.

%2 Tamté, str. 194.
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samurajov¢, tak obchodnici. Stale vSak byly pomémné dllezité odkazy k ro¢nim
obdobim, nebot’ Zivot se roénimu cyklu podfizoval.*®

Zasluhou vySe zminéného Teitokua se haikai no renga postupem casu stala
respektovanou poetickou formou a do 17. stoleti také objektem zajmu tady basniki. To,
ze se zpuvodné ,lehkovazné“ fazené bésné stala uznavand a vyhleddvani soucast
japonské literarni tvorby, bylo nepochybné také zasluhou jednoho z nejvyznamnéjsich

«95 _ oq

japonskych basnikt — Macua Basoa®™. Ba36 — jeden z tzv. ,,tif génit éry Genroku
stal nejlep$im basnikem haiku, ktera vznikla pravé osamostatnénim tvodniho trojversi
hokku.? Baso dobie znal tvorbu a zaméfeni basnickych $kol Teimon® a Danrin®
zabyvajicich se haikai no renga. Sam kolem roku 1677 zalozil svou $kolu® S6mon'® a
dokazal z ivodni sloky ,,lehkovazné fazené basné* vytvofit jedineCnou basen, ktera

¢tenafe navzdory své strucnosti uchvati svou hloubkou.

1.5 Situace japonské poezie v 18. a 19. stoleti

Zatimco V Basoové dob¢ byla haiku na vrcholu, po smrti Basoéa nastalo obdobi
upadku této formy poezie. Nésledujici 18. stoleti (a potazmo 1 pfevazna ¢ast 19. stoleti)
se v souvislosti s rostouci gramotnosti japonského (pfedevsim méstského) obyvatelstva
neslo v duchu masivni literarni produkce, poezii nevyjimaje. Kvantita publikovanych
dél vyrazné vzrostla na ukor kvality. S rostoucim poctem autorti zabyvajicich se timto
zanrem se klesajici Uroven projevovala napf. vulgarnosti obsahu ¢i formalnimi
nedostatky. '®* Dokonce i n&ktefi basnici, ktefi se hlasili k odkazu Bagoovy 3koly,
postupné opoustéli jeho basnické idealy. Situace se jesté zhorsila, kdyz zemfteli posledni

pfimi Basoovi Zaci. Rada pozdéjSich basnikli — tiebaze se odvolavali k Baséové skole —

® HIGGINSON, W. J. The Haiku Seasons, str. 49.

% Macuo Baso FA 2 B (1644-1694).

% Macuo Bago coby vrcholny zastupce poezie, Thara Saikaku FHJ5 Pa%E (1642—1693) jako piedstavitel
prézy a Cikamacu Monzaemon JT#AFH/=7#FH (1653—1724) dramatu jsou povazovéani za vibec nejlepsi
japonské literaty predmoderniho obdobi.

% Oznageni haiku je oviem mnohem mladsiho data, pouzil je koncem 19. stoleti Masaoka Siki (viz
kapitolu 3 ,,Haiku a tanka v obdobi Meidzi (1868—1912) a Tais6 (1912-1926)“) a vzniklo ze slov haikai a
hokku. Pro snadnéjsi orientaci pro tuto formu pouzivam oznaceni haiku i v souvislosti s obdobim
pred Sikim.

%7 Skola Teimon Eif' se soustfedila na pravidla tykajici se formalnich nalezitosti poezie a proslavila se i
hrou se slovy.

% Skola Danrin #%#K (preferujici koncepéni princip) vznikla odklonem od uéeni §koly Teimon.

% KEENE, D. World Within Walls, str. 76.

190 Somon 2 .

" HIGGINSON, W. J. - P. HARTER. The Haiku Handbook, str. 194.
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nedbala na hloubku citu basn¢ ¢i znalost tradi¢ni poezie. AvSak i Vtomto obdobi
pusobilo nékolik autorti, ktefi psali zdafilé béasné spliujici vSechny piedepsané
pozadavky, ty se viak kvalitou Bagoové poezii ziidkakdy vyrovnaly.'%?

Teprve nekolik desetileti po smrti Mistra Basoa se na japonské literarni scéné
zacalo formovat hnuti za obrodu haiku. Prvni takové pokusy se objevily kolem roku
1743 (u ptilezitosti 50. vyro¢i Baséova tmrti) a dalsi snahy byly patrné i béhem
nasledujicich Ctyt dekad (roku 1783 bylo pfedCasné piipominano sté vyroci Mistrovy
smrti). X% Jednou z nejvyrazngjsich osobnosti této obrody byl basnik Josa Buson,*
ktery byl rovnéz malifem, coz je z jeho basni téz patrné. Buson si uvédomoval tipadek
tohoto Zanru poezie, a tak se rozhodl inspiraci hledat piimo u Mistra Basoa.'® Coby
malif se snazil vSechny basnické formy, jez béhem Zivota vyzkousel, rozvijet a vnaset

do nich novou perspektivu.'®

Dnes je Buson fazen mezi nejvétsi basniky zanru haiku.

Avsak také po Busonové smrti — navzdory obrozeneckému usili fady dalSich
basnikd — umélecka troven poezie haiku celkové nadale upadala. V roce skuteéného
st¢ho vyro¢i Basdova umrti prakticky celou zemi prosla obrovska vina zajmu o haiku,
opétovné byly vydavany sbirky Mistra Basoa, basnici putovali krajem a piinaseli haiku
I do venkovskych oblasti, a popularita haiku tak zna¢né rostla. Je ziejmé, ze v takovém
mnozstvi autorti poezie haiku byla nemaléd ¢ast téch, ktefi — i ptes alespon navenek
peclivé dodrzovani pravidel a principd haiku — plodili basné spise podprimérmé. %’
Jednou z Cestnych vyjimek tohoto obdobi byl basnik Kobajasi Issa, % jenz je jednim
z nejlepsich japonskych basniki pocatku 19. stoleti. Basnik a kritik Masaoka Siki,
piisobici na konci 19. stoleti, siln& kritizoval i fenomén tzv. cukinami,'® coz byla jedna
Z oblibenych aktivit basnikl této predmoderni doby.

Také u formy tanka, ktera byla po zrodu haikai no renga a po osamostatnéni
haiku ponékud odsunuta do pozadi, v 18. stoleti pfis§la nova vina znovuoziveni a
zvySené¢ho zdjmu, ktera s sebou pfinesla n€kolik vyraznéjSich basnickych osobnosti —

110

S gixr o y . C 1L g
mezi nejvyznamnéj$i patii napt. Ozawa Roan ~ ¢1 Kagawa Kageki, ktefi se

192 KEENE, D. World Within Walls, str. 337-9.

193 Tamtéz, str. 341.

1% Josa Buson 5-#i#Ef (1716-1783).

1% HIGGINSON, W. J. — P. HARTER. The Haiku Handbook, str. 12.

106 Tamtéy, str. 16.

17 KEENE, D. World Within Walls, str. 359-60.

108 K obajasi Issa /Mk—7% (1763-1827).

199 Cukinami H if7. Pravidelnd mési¢ni setkani basniki, pfi nichz skladali basng — oviem bez ohledu
na skute¢né prozité emoce.

119 0zawa Roan /]NR /& (1723-1801).
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povétSinou zabyvali poezii i1 z teoretického hlediska.'*? Ozawa Roan byl velmi ovlivnén
stylem sbirky Kokinsii, ktery byl pravym opakem uceni $koly Kamo no Mabugiho,*®
jenz svou dobu (tedy prvni polovinu 18. stoleti) nevahal popisovat archaickym jazykem
sbirky Man jé§t2.114 Jeho zék Kagawa Kageki mél mezi Mabuciho nasledovniky mnoho
odptrct, avsak tada basnikd jej podporovala a spolecné se zaslouzili o vznik bésnické
skoly Keien,™ jez byla jednou z nejvyrazngjsich v obdobi Tokugawa™® (1603-1868).

Opomenout nelze ani dal§iho vyrazného basnika z pocatku 19. stoleti a velkého
znalce Man ‘j0'§L2117 — Rj()kana,118 ktery byva povazovan za posledniho velkého basnika
poezie tanka pied revoluci Meidzi. Do podoby poezie tanka na pocatku 19. stoleti
promluvil takté Tagibana Akemi,™ ktery kritizoval skute¢nost, 7 vétsina basniki jeho
doby tolik Ipi na tychz starych frazich, jez byly pouZivany o nékolik staleti dfive.

Jiz 1 vtéto dobé se zacinala objevovat nékterd nova basnickd témata, blizsi
obycejnému zivotu, le¢ diive v poezii stézi myslitelnd. Mozna pravé proto, aby byla
zachovana jista ,,autenti¢nost® poezie tanka, mnozi basnici radéji sahali po dikci sbirky
Kokinsi.*® Stale vice viak bylo zfejmé, Ze poezie tanka (ani haiku) v dosavadni

tradiéni podobé& patrné nebude schopna pieckat nadchazejici novou dobu, a castéji se

zacCaly objevovat myslenky berouci v ivahu reformu téchto tradi¢nich basnickych zanr.

1 Kagawa Kageki 75) | 545t (1768-1843).

12 SVARCOVA, Z. Japonska literatura 712-1868, str. 252.
13 Kamo no Mabuéi 2 /B (1697-1769).

114 KEENE, D. World Within Walls, str. 483.

115 Skola Keien FE [

16 KEENE, D. World Within Walls, str. 488.

ur SVARCOVA, Z. Japonska literatura 712-1868, str. 229.
18 Rjokan L (1758-1831).

119 Tagibana Akemi H&IEE (1812-1868).

120 KEENE, D. World Within Walls, str. 479-80.
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2 Formalni naleZitosti poezie tanka a haiku

V piipadé¢ kompozicnich pravidel starSi japonské poezie nelze hovofit pouze
o formach tanka a haiku, nutné je pozastavit se také u dalSich forem, se kterymi jsou
historicky a vyvojové propojeny, nebot’ i fada formalnich omezeni a estetickych
principt aplikovanych na tanku a haiku nevznikla okamzité se zrodem téchto forem, ale
postupné se upfesiiovala a vyvijela. Tyto dva basnické utvary neni mozno izolovat také
vzhledem ktomu, Ze forma tanka se fadi k vibec nejstar§im basnickym formam
pretrvavajicim do dalSich staleti a sama vyrazné ovlivnila nasledujici vyvoj japonského
basnictvi a Ze naopak forma haiku vzesla z jinych ttvart, které v predchozich obdobich
prosly mnoha proménami. K tfibeni japonské poezie z formalniho hlediska nepochybné
ptispély také soutéze utaawase, jez se velké oblibé tésily od konce 12. az do 16. stoleti,

a posléze také haikai hokku awase'? 122

(kuawase) ™ coby soutéze zamétené vyhradné
na skladani avodni sloky fazené basné.

Ptedev§im se vSak chceme vénovat rozsahu a vnitfnimu ¢lenéni obou
basnickych forem, jakymi tématy se tradicn€é zabyvaji, jaké vyrazové prostredky
pouzivaji, ptipadné které dalsi faktory ovliviiuji podobu versu a slok. Na zaklad¢ této
vychozi piedstavy o poezii tanka a haiku budeme posléze moci snaze posoudit, do jaké
miry se od tohoto zdkladniho modelu odchyluje podoba a charakter basni

analyzovaného (moderniho) obdobi.

2.1 Rozsah a forma poezie tanka a haiku

Coby nejznaméjsi formy japonské poezie byvaji tanka a haiku (pfedevsim
za hranicemi Japonska) Casto velmi zjednoduSen¢ charakterizovany jako basn€ o 31,
resp. 17 moérach.'® Tento rozsah ma své opodstatndni (viz nize) a v japonském
basnictvi rovnéz dlouhou tradici. Jak u poezie tanka, tak haiku narazime na verSe
0 délce péti ¢i sedmi mor. Jelikoz se praveé s versi téchto délek setkdvame jiz u basni
v nejstarsich japonskych dochovanych pamatkach z 8. stoleti (viz kapitolu 1 ,,Zanry

tanka a haiku v kontextu japonské literatury*), 1ze usuzovat, ze tento rozsah nevychazel

"2 Haikai hokku awase fE##%6A) 4, kuawase 4]

122 CARTER, Steven D. ,,A Lesson in Failure: Linked-Verse Contests in Medieval Japan«. Journal of the
American Oriental Society. [online] Vol. 104, No. 4, str. 727.

128 Minohem &ast&ji se hovoii o slabikach, coz je ovsem nepresné. V p¥ipadé rozsahu forem japonské
poezie je vhodng&jsi operovat s pojmem mory (jap. ondzi & 7).
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z pravidel stanovenych napfiklad urcitou basnickou Skolou, nybrz z pfirozenosti
japonského jazyka.

Kenneth Yasuda Vv této souvislosti uvadi skute¢nost vychazejici z praxe hlasitého
pirednesu — precteme-li dva verSe o délce péti a sedmi mor, ziejmeé nam jest¢ zbude

dostatek dechu na dalsich p&t mor.

Je tedy pravdépodobné, ze zde vznika onen
zakladni model [575] mor, na ktery nardzime takika v absolutni vét$iné japonskych
tradi¢nich basnickych forem. Kratsi sloka je taktéZ mozna — existuje dvojversi v rozsahu
[77] mor, jez se obvykle stava soucasti obsahlejSiho utvaru (uzavira napi. i tanku),
oproti tomu vyraznéji delsi, jez by uz neumoznovala celek precist jednim dechem, neni
ptilis pravdépodobna a bézna. Existuje sice napt. také forma sloky v podobé [577] mor,
kterd se objevuje u basné typu sedoka, ta se vSak svym rozsahem od vysSe uvedené¢ho
trojversi pfiliS§ neodchyluje. Spojenim krat$si a delsi sloky pak ziskdme kombinaci
Vv podob¢ [575] a [77] moér, coz piedstavuje jednak zakladni formu basné tanka, ale
rovnéz opakujici se ¢ast fazené basné renga ¢i pozdéji jeji odlehéené podoby haikai no
renga. V tazené basni nebo v tance se toto trojversi oznacuje jako horni sloka (kami no
ku'®) a dvojversi analogicky jako dolni sloka (simo no fu?®). Neékdy se také hovoii
0 tzv. dlouhé sloce ¢6ku'?" a kratké sloce tanku.'?®

Rozsahu formy haiku se neni tfeba vzhledem k jejimu vzniku dlouze vénovat.
Jak jiz bylo uvedeno dfive, kombinaci kratké a dlouhé sloky plivodné vznikla nejen
tanka, ale o néco pozd¢ji i renga, potazmo haikai no renga. Osamostatnénim jeji prvni
sloky se pii vzniku formy haiku de facto dostavame opa¢nym postupem zpét k ptivodni
dlouhé sloce ¢oku neboli kami no ku v rozsahu [575] mor. Haiku tedy nelze chapat
pouze jako formu, kterd vznikla odtrZzenim od jiného, delSiho basnického utvaru, jeji
kotfeny se vzhledem k naznacenému procesu vyvoje nachdzeji mnohem hloubéji
Vv historii japonské poezie. Nejedna se tedy vlastné o vytvoreni zcela nového basnického
utvaru, nybrZ pouze o modifikaci a nové pouZiti jiz existujici formy.

V japonské poezii kodifikované metrum neexistuje, **° nicmén& na sklonku

19. stoleti se vnitini strukturou ver§i zabyval Onisi Hadzime,® ktery — podobné jako

24 viz YASUDA, Kenneth. The Japanese Haiku: Its Essential Nature, History, and Possibilities in
English. Rutland, Vermont and Tokyo: Charles E. Tuttle Company, 1985, str. 121.

125 Kami no ku _Eo> ).

126 Simo no ku T o).

2 Coku ).

128 Tanku %5 41).

12 NOVAK, Miroslav. ,,Eufonie v haiku“. Nepublikovany pieklad Jana Klimy. Némecky original in:
Archiv orientdlni, 30, 1962, str. 192-210.
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mnozi dalsi tehdejsi literati — k japonskému bésnictvi patrné pfistupoval pod vlivem
zapadni versologie. Jednotlivé verSe dale délil na kratsi celky, takze kuptikladu model
ver$e o péti moérach mohl byt bud’ uspofadanim [2-3], [3-2] nebo prosté [5] mor, u verse
o sedmi morach se pak nabizely varianty [3-4], [4-3], [2-5] nebo [5-2] mor. ™!
Zanedlouho poté, v éfe Tais6, piisel Doi Ko¢i** s myslenkou tzv. dvoumérové stopy

133

(nion ippaku =) ¢i rytmu coby zakladni jednotky metra v japonském basnictvi a

priblizné ve stejné dobé operoval Takahasi Tacuo™* s konceptem Ctyidobého rytmu. 13
V obou téchto ptipadech je nutno brat v potaz nejen délku realizovanych hlasek, ale
také pauzy mezi nimi — tedy na hranici versu. Jelikoz je vSak pocet mor v jednotlivych
verSich viceméné pevné dan, hovofit o basnickych stopach ¢i metru je ponékud
nadbyteéné, nebot’ uspotadani uvnitt verSe neni predepsano. Onidim nabizené modely
jsou sice vystizné, ovSem v praxi vcelku nepodstatné, jelikoz vnitini uspotfddani verSe
0 rytmu basné nic bliz§iho nevypovida. Japonstina — na rozdil napf. od anglictiny —
nerozliSuje piizvuéné a nepfizvucné slabiky, proto ani z tohoto hlediska neni mozné
hovofit o rytmu uvnitt verSe. Podstatné je frazovani na hranici verSe. Miroslav Novak
kupiikladu haiku chape jako ,,ver§ se dvéma césurami respektujicimi zakonceni
slove,**® aniz by detailngji zkoumal vnitini uspofadani kazdé &asti. Zajima nés tudiz
spiSe to, jak je basen ¢i sloka délena na verSe a mezi kterymi versi se vyskytuje hlavni

predél (kire'®

), nikoli jak Ize jednotlivé versSe dale Clenit na mensi celky.

Vyjdeme-li z predpokladu, ze basen tanka je tvotfena versi, jejichz uspotradani
1ze souhrnné vyjadiit modelem [57577] mor, stale jeSté to neznamena, Ze by vSechny
basn¢ tohoto zanru byly co do rytmu zcela totozné. Po prvnich tfech verSich obvykle
nasleduje predél a zavérecné dvojversi také byva tematicky mirn€ odlisné. Vnitini
obsah sdéleni basné nadm ovSem miZe napovédét, Ze predél se miiZze vyskytovat
I na jiném misté basng, nebot’ pauza nemusi nutné vzdy nastat mezi uvodnim trojver$im

a koncovym dvojverSim. UZ v dobach nejstar$i japonské poezie existovaly basné tanka

dvou zékladnich typt — a sice [57-57-7] mor nebo [575-77] mor'® (kde spojovnik znaci

130 Onigi Hadzime A 7E 41 (1864-1900).

BLKAWAMOTO, Kaji. The Poetics of Japanese Verse: Imagery, Structure, Meter. University of Tokyo
Press, 2000, str. 195.

%2 Doi Ko&i /&t % (1886-1979).

133 Nion ippaku —35—4#.

134 Takahasi Tacuo

1% KAWAMOTO, K. The Poetics of Japanese Verse, str. 176-177.

1% NOVAK, M. ,.Eufonie v haiku*.

17 Kire G40

138 Y ASUDA, K. The Japanese Haiku, str. 116.
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pfedél). U prvniho zmin&ného modelu v japonsting nazyvaného gosicicé™® (,,metrum
57%), kdy ptedé€l nastava po dvojversi o peti a sedmi morach, obvykle tvodni dva verSe
pojednavaji o jednom tématu, nasledujici dvojversi uvadi druhé téma a zavéreCny vers
muze slouzit jako urcity refrén zdUraziujici predchozi vers. 140 Castgji se vsak
setkavame s druhym uvedenym typem analogicky oznaovanym $icigocd™* (,,metrum
75°), kdy predél prichazi po tvodnim trojversi. V obou uvedenych ptipadech se jedna
0 vztah (napjaty ¢i volny) mezi dvéma vyjadienymi myslenkami.

S predélem, ktery dotvaii rytmus konkrétni basné€, se vSak nesetkavame pouze
u formy tanka. Rovnéz u basni haiku existuji rozdily v zavislosti na tom, kde se nachazi
koncové slovo kiredzi (viz nize). Je-li pouzito po prvnim versi, hovoifime

0 tzv. §0kugirel42 (

Basoova baseii™*). Koncové slovo za druhym verSem vytvaii typ nikugire

45(

»predél po prvnim versi®, typickym ptikladem mize byt nejzndmé;si

144 preddl

7 v . . v . v, .1 N v /
po druhém ver$i®). Existuje vSak i tzv. cukangire " (,,predél uprostied™), v takovém
vr v . ) o I v r v , ’ 18 v-14 ’ Ve
piipadé se kiredzi nachazi uvnitt prostiedniho verse. Basnik Osuga Ocudzi**® dale pfisel

s pojmem niku 556 (doslovné ,,dvé kapitoly*), jenz taktéz vyjadiuje rozd&leni basné

. v v .- 148 . e ev e v “enr .y
haiku na dvé c¢asti,”™ mezi nimiz je vztah ponékud volngjsi. Tato forma souvisi

149
(

s kombinovanim dvou riznych témat a nazyvéa se toriawase™ (,,kombinace®, Siki ho

150y, 1 Vhodnou kombinaci dvou zdanlivé spolu

oznaoval pojmem haigo
nesouvisejicich slov tak miize byt dosazeno pozoruhodného a plisobivého efektu. Predél
mezi obéma ¢astmi je zpravidla naznacen koncovym slovem jako napf. ja, ale i kdyz je
pouzito, ob¢ ¢asti basné spolu stale pomérné tizce souvisi. V piipadé€, Ze haiku vnimame
jako dale nedé¢litelny celek (¢ili bez piedélu), 1ze podle Ocudziho teorie hovotit o ikku

i556"? (doslovné ,,jedna kapitola®).

39 Gosicico T,

10y ASUDA, K. The Japanese Haiku, str. 115.

Y Sicigoco L.

Y2 Sokugire ¥ 418141

W8 1 i ROREFR OSA T 27k D 75 Furu ike ja / kawazu tobikomu /mizu no oto, desky: Do staré ting / skodila
zaba / zblunk (In: Pdr much a ja, Prel. Antonin Liman, Praha, DharmaGaia, 1996, str. 17). Doslovné:
,»Stary rybnik / Zaba skoci / zvuk vody*.

14 Nikugire — /)840,

Y5 Clikangire HE UL

1% Osuga Ocudzi K7 .5 (1881-1920).

YT Niku isso —f)—2.

148 CUBOUCT, Tosinori: Haikuteki ningen tankateki ningen. Tékjo: Iwanami $oten, 2000, str. 50.

¥ Toriawase H &

0 Haigo Bl 4.

131 cUBOUC, T. Haikuteki ningen tankateki ningen, str. 58.

52 \kku 556 —H)— .
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Stanovime-1i standardni rozsah basni tanka a haiku na 31, resp. 17 mor, nutné to
jesté neznamend, Ze vSechny basné uvedenych zanrti se budou tohoto rozsahu striktné
drzet. V moderni poezii jsou experimenty s délkou basni vcelku casté, coz souvisi
s proménou nazirdni na tradi¢ni basnické formy, ovSem s jistymi odchylkami se jiz
setkavame 1 u mnohem starsi, tradi¢ni poezie. Obecné vSak lze tvrdit, ze se obvykle
jedné o odchylku minimalni (Castokrat o jedinou moéru). Pfesah o jednu moéru nazyvany
dziamari*®® se objevuje jiz i v antologii Man 651, relativng Gasty je pak ve sbirce
Kokinsu.*> Oproti tomu jev dzitarazu,™®® pfi némz je baseti (obvykle) o jednu moéru
krat§i, pom&rné zahy vymizel,"®” a zatimco piesah byl v pozdgjsich obdobich tolerovan,
odchylka opa¢nym smérem byla posléze pocit'ovana spise jako nezddouci. Tento pohled
na rozsah a minimalni pfesah tradicni formy japonské poezie pretrval nékolik
nasledujicich stoleti a v podstat¢ se da fici, Ze i1 souCasni bésnici piiklangjici se
ke klasickému pojeti poezie haiku a tanka tuto nepatrnou odchylku nad ramec bézné
délky respektuji, zatimco basn¢ svym rozsahem mirné kratsi jsou i dnes k vidéni spise
ziidkakdy.

Zcela jind situace ovSem panuje ve tvorbé modernich basnikd hlasicich se
K uvolnéngjsimu ptistupu k tradi¢ni poezii, v jejichz basnich jsou mnohem vyrazné&jsi
odchylky obéma sméry zcela bézné a zamérné (viz kapitolu 3 ,,Haiku a tanka v obdobi
Meidzi (1868—1912) a Tais6 (1912-1926)“). Masaoka Siki poukazal na to, Ze jev zvany
dsiamari byl velmi asty v poezii ér Enp6™® a Tenna'®®, pricemz rozsah basni haiku
tehdy dosahoval n¢kdy az 25 mor. To, Ze se tento jev zacal hojnéji vyskytovat ve tvorbé
nekterych basniki obdobi MeidZi, nelze proto povaZovat za piili§ prekvapive, nebot’ se
dle Sikiho jednalo o zcela prirozenou soudést vyvoje haiku.'®

Japonské basnictvi je tudiz zaloZzeno primarné na urcitém daném poctu mor
ve verSich, pficemZ tento urCuje rytmus basné€. Pii Cteni japonské basné v originale
bychom délku jednotlivych versii méli mit na paméti, respektovat ji a piizpasobit ji i

prednes basné. Tataz slova, pokud bychom je vnimali jako prézu, by se totiz Cetla zcela

jinym rytmem.

38 Driamari T4V .

15 K AWAMOTO, K. The Poetics of Japanese Verse, str. 251.

1% MINER, E. ,,Waka: Features of its Constitution and Development*, str. 678.

1% pritarazu 72 57

" MINER, E. ,,Waka: Features of its Constitution and Development*, str. 678.

158 Bra Enpo #EE (1673-1681).

159 fra Tenna K1 (1681-1684).

180 viz MASAOKA, Siki. Dassai Sooku haiwa. [online] Taiju’s Notebook [vid. 9. 9. 2013]. Dostupné z:
http://www2s.biglobe.ne.jp/~Taiju/taiju_annex/1893 dassaishookuhaiwa_01.htm
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Koncova slova kiredZi

Rytmus je Vv japonské poezii dotvaien pomoci tzv. koncovych slov kiredzi,

po nich ve sloce nasleduje pauza. Jejich podet se pohybuje kolem osmnécti,*®*

nejsou
vSak vSechna vyuzivana stejné casto. NejzndméjSimi a v japonské poezii ziejmé
nejbéznéji pouzivanymi koncovymi slovy jsou ja, kana a keri. Dalsi vyrazy z rejstiiku
koncovych slov jsou o néco mén¢ Casté a jsou to mogana, i, dzi, ran, ka, jo, zo, cu, se,
zu, re, nu, e, ke, ikani,'®? coz jsou vétsinou slovesné pripony. Ve funkci koncového
slova se pouziva také spona nari a Hirode uvadi, ze mezi kiredzi 1ze svym zplisobem
fadit také partikuli no, ktera miZe v basni rovnéZ zastavat funkci pauzy. ** V tradi¢nim
japonském basnictvi rovnéZ existuje pravidlo, podle né&jz v jedné haiku bézné nelze
pouzit dve kiredzi, nebot hrozi, ze haiku potom bude budit spise dojem prozy.

Pro japonskou poezii jsou velmi typické basn¢ uzaviené koncovym slovem kana,
jez je emfatickou koncovou partikuli, a proto mize jeho pouziti v modernim bésnictvi
pusobit velmi tradi¢nim, archaickym dojmem. Tanaka Hiroaki kana uvadi jako ziejmé
nejvhodn&jsi kiredzi, jimz 1ze v basni vyjadfit silné dojeti,*®* nebot’ za timto vyrazem se
skryva ur€ity povzdech. Koncové slovo keri vsobé kromé dojeti nese jesté i dalsi
vyznam — podtrhuje fakt, ze basnika zaujalo néco pozoruhodného. 165 V/ klasické
japons§tiné ma sufix keri vyznam zvolani, ovSem pivodné vyjadiuje tzv. nezazitou
minulost.*® Je patrné, Ze v dobé&, kdy se piipona keri zaala pouZivat v poezii haiku
ve funkci koncového slova, jiz nenesla vyznam nezazité minulosti a do poptedi se
dostal jeji druhy vyznam — zvolani, povzdech. Koncové slovo ja pak piedstavuje jedno
z viibec nejéastéjSich kiredzi tvotici predél mezi vodnim a prostfednim verSem haiku,
zatimco kana a keri se obvykle vyskytuji na konci posledniho verSe a basen tudiz
uzaviraji.

Kiredzi mimo jiné slouZi k tomu, aby autor pfi psani basn¢ dokéazal co nejvice

zjednodusSit basnickou verbalizaci své predstavy. Logicky tedy musi byt néco

161 KONISHI, J. ,,The Art of Renga®, str. 39.

19 Kiredzi-dzthagidzi“. In: Kédzien [v: elektronicky slovnik CASIO EX-Word XD-A6500. Casio
computer Co., Ltd. Tokyo]. Ed. Izuru Sinmura. 6. vyd. Iwanami $oten, 2008—2009.

183 viz HIROSE, Naoto. ,,Juki teikei no mirjoku®. In: HIROSE, Naoto, ed. Kigo to kiredzi to teikei to.
Tokjo: Kadokawa Soten, 1996, str. 16.

164 TANAKA, Hiroaki: ,,Jnbun to iu koto“. In: FUDZITA, S68i, ed. Haiku e no Suppacu. Tokjo:
Kadokawa Soten, 1996, str. 25.

185 TANAKA, Hiroaki. ,,Inbun to iu koto, str. 28.

166/ protikladu s priponou ki, jez vyjadfuje osobné zaZitou vzdalen&jsi minulost — pomoci sufixu keri
byly tudiz vyjadiovany dé&je, které mluvci znal pouze zprostfedkované. Koncem obdobi Heian se vsak
sufix keri jiz pouzival ve vyznamu prosté minulosti, a tento zakladni rozdil se tak setiel (viz KLIMA,
Tomas. Ucebnice klasické japonstiny. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2011, str. 78-79).
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vynechano — napf. piivlastek nebo pfisudek, mnohdy postradame také partikule tvofici
stéZejni soucast japonské mluvnice. Dochézi tudiz k elipse ¢i zkraceni. Ostatné elipsa,
stejné jako aluze a sni souvisejici asociace, kjaponské poezii odnepaméti
neodmyslitelné pattfi.167 Takahama Kjoéi168 tvrdil, Zze prave kiredzi plni funkci zkraceni,
a proto diky nim basnik nemusi pfimo vyjadfovat vS§echno — haiku se tak stava basni
okamziku.'®® V tom také tkvi podstata japonského béasnictvi — neni za vhodné a zadouci
povazovano explicitné vyjadiovat vSechny vyjevy, jeZ ma basnik pted sebou, a pocity a
dojmy, které se snazi Ctenafi zprostiedkovat. Vyzdvihovéano je naopak uméni naznaku,
konkrétnéji feCeno uméni naznak predat (na strané autora) a uméni jej zachytit a
spravné desifrovat (na stran¢ Ctenaie).

Japonska poezie logicky vychazi také z toho, jak v praxi funguje japonsky jazyk,
pro néjz jsou rovnéz typické nedokoncené vypovédi. Posluchac/Ctenédt tudiz ziskdva
prostor pro vlastni interpretaci a zapojeni své fantazie. Podstatné je tedy to, co je feceno,
stejn¢ jako to, co zilstavd nevyiceno. Minimalismus je japonské kultufe vseobecné
velmi blizky — bez ohledu na to, zda se jednd o poezii, drama, malifstvi ¢i uméni
budovani zahrad a aranzovani kvétin. Tradi¢ni japonské basnictvi tak vlastné jde ruku
VvV ruce s obdobn¢ tispornym zpisobem vyjadfovani v fadé dalSich klasickych odvétvi
japonského uméni i zplsobu zivota — ¢ili s japonskou mentalitou vseobecné. Navzdory
velmi omezenému rozsahu téchto poetickych utvarii jsou pak japonsti basnici schopni
jen nékolika malo slovy (stejné jako pomlkami a odmlkami v nich) vyjadtit a obsahnout
v§e podstatné.

Je zfejmé, ze koncova slova maji v poezii haiku své opodstatnéni a jsou jednim
ze zékladnich pozadavkii na tento druh poezie, jelikoz dotvafeji rytmus bdasné.
V ptipadé poezie tanka se kiredzi tolik neuplatiuji, ponévadz stejnou ulohu zde

V podstaté plni vySe zminény predél mezi ivodnim trojverSim a koncovym dvojverSim.

2.2  Tematika tradi¢ni poezie tanka a haiku a p¥istup basniki k ni

Jasuhara Jo ftika, Ze i jednoduchym popisem Ize dosahnout vzniku velmi

o s 1.z ’ . s s S v o ree 17 I s e 7
pusobivého a silného dila a haiku oznacuje jako ,baseni mléeni®. O Minimalistické

7 HIBBETT, Howard S. ,The Japanese Comic Linked-verse Tradition®. Harvard Journal of Asiatic
Studies. [online] Vol. 23, 1960-1961, str. 76.

1% Takahama Kjosi /& i - (1874-1959).

189 JASUHARA, J6. ,.Sizenbjosa to Sinribjosa“. In: INAHATA, Teiko, ed. Haiku hjégen no héhé. Tokjo:
Kadokawa, 1997, str. 52-54.

170 viz tamtéz, str. 56.
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pojeti tohoto druhu poezie ji vSak nikterak neochuzuje. Ackoli se miize zdat, ze
omezeny rozsah formy i rejstiik pfipustnych témat musi pro autora nutné byt velmi
limitujici, ve skutecnosti se jedna o formy skryvajici znacny potencial. Kratké formy
japonské tradicni poezie byvaji obvykle oznacovany jako piirodné-lyrické, z cehoz lze
usuzovat, ¢emu se basnici v téchto formach vétSinou vénuji. Orientace na piirodni
témata je dana tradi¢nim sepctim Japoncu s pfirodou, jez ma souvislost mimo jiné

2 mohou

i Spiivodni japonskym naboZenstvim Sinté. '™ Sintoisticka bozstva kami*’
piebyvat v podstaté kdekoli a velmi Casto sidli pravé v pozoruhodnych piirodnich
objektech, at’ uz se jednd o horu, skalu, vodopad, letity strom atd. Pozorovani
poutavych ptirodnich ukazii také odpradavna patii mezi oblibené kratochvile, jimz se jiz
pfed staletimi oddévala hlavné dvorskd Slechta — mezi nejzndméjsi z nich patii
pozorovani mésice, rozkvetlych sakur ¢i cervené zbarveného listi javoru. Lze fici, Ze
Japonci si svym blizkym a vielym vztahem k ptirodé vypéstovali velice citlivé vnimani
nejjemngjSich pfirodnich zmén a nuanci, které jiz odnepaméti vyjadfovali mimo jiné
prostfednictvim literarni tvorby.

Japonska poezie tak sice zachycuje ptirodu, ve skutecnosti se vSak neziidka
jedna o piirodu symbolizujici &loveka.'” Jiz Kakinomoto no Hitomaro (viz kapitolu
1, Zanry tanka a haiku v kontextu japonské literatury™) ve své poezii propojoval

v S 1r s 1 s 1wy , .. 174
ptirodni basnické obrazy s vyjadienim osobniho citu.

Lyricka poezie si zadala spise
krat$ich forem, proto se tanka u cisafského dvora zanedlouho prosadila jako dominantni
forma. Slovni zasoba tradi¢ni japonské poezie méla byt volena v souladu s lyrickym
citénim, proto byly vyrazy tykajici se napf. oblasti politiky, hospodaistvi, socialnich a
historickych otdzek vylouceny. '™ Fudziwara no Tameie 78 ve svém spise Eiga
ittei'”’ (Styly skladani poezie tanka) ze 13. stoleti uvadi seznam vyrazi, které jsou
vnimany jako nezadouci,'"® tedy zapovézené a tabuizované, nikoli dostatecné estetické
a hodné¢ poetického ztvarnéni.

Takto se oblast pfipustnych témat znaén€ zGzila a zamcéfila predevSim

na pfirodni lyriku, ovSem 1 prostiednictvim jevil ¢tyf ro€nich dob bylo mozné vyjadiit

YL Sinto A#3H.

172 Kami 1,

'3 BROWER, R. H. — E. R. MINER. ,,Formative Elements in the Japanese Poetic Tradition, str. 526.

4 NOVAK, Miroslav. Japonskd literatura |. Praha: SPN, 1989, str. 17.

15 KAWAMOTO, K. The Poetics of Japanese Verse, str. 59.

178 Fudziwara no Tameie /5 %5 (1198-1275).

Y7 Eiga (no) ittei mk &K — 1.

1”8 BROWER, Robert H. ,,The Foremost Style of Poetic Composition. Fujiwara Tameie’s Eiga no Ittei*.
Monumenta Nipponica. [online] Vol. 42, No. 4, str. 394.
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milostny cit, rozjimani o lidském Zzivoté, smutek z odlouceni apod. Nartst zajmu
0 zachyceni ¢lovéka ve vztahu k piirodé, jiz je obklopen, byl zcela ptfirozenym krokem
ve vyvoji japonského basnictvi. Podle Baséa je hlavnim smyslem existence poezie
»Zachyceni podstaty pfirody tim, ze do ni ¢loveék vstoupi a ztotozni se s ni“.'"”® Mezi
jeden z hlavnich rysu, jimz lze charakterizovat styl vyznamné antologie Kokinsu, patii i
to, 7e hranice mezi pfirodnim svétem a lidskou existenci se stiraji. *® Haiku je
vyjadfenim pohledu na pfirodu ¢i pfirodni jevy a jejim smyslem rozhodné neni
,,poucovat nebo filozofovat«.*®** \V/ poezii haiku basnik usiluje o to, aby se jeho osobnost
v basni neprojevila’® — jingmi slovy basnik se nam snazi sd&lit své emoce a dojmy
z daného piirodniho vyjevu naznakem, aniz by sam explicitné do basn¢ vstupoval.
Praveé v tom vidi W. R. McAlpine jeden ze zékladnich rozdild v ptistup k literatufe mezi
basniky haiku a zapadnimi basniky'®,

Navzdory jistému omezovani rejstiik pfipustnych témat skytal stale jesté
dostatek ,,latky*. Je ovSem tézké fici, co vSe se mize stat tematickou ,,latkou* poezie
haiku a tanka. Na prvnim misté je ji samoziejm¢ piiroda vSech ro¢nich dob i lidé Zijici
v souladu s ptirodou. AvSak pouze vtésnat ptirodni tematiku do 17, resp. 31 mor nestaci.
Je nutné vhodné kombinovat a zvazovat mozné konotace, nelze jenom bezmyslenkovité
shromazdit vyrazy a spojit je do celku formou odpovidajiciho kupiikladu haiku. Casto
pouzivand slovni spojeni jsou nezajimavda a zahy zevSedni, mnohokrit pouzité
kombinace vyrazli také mohou plisobit zna¢né zastaralym a omselym dojmem. Nicméné
1 starému materialu lze vdechnout novy Zivot — napiiklad pokud se basnik pokusi
na dany predmét podivat znového uhlu pohledu. Neni tudiz dilezité vyhledavat
vyloZené novy material, nybrZ na ten stary pohliZet novou perspektivou.

Haiku by mimoto méla obsahovat ur€ity prvek piekvapeni a necekanosti, ktery
by mél vzejit z ndhlého nového objevu, udivu ¢i dojeti.184 Baésnik by se pfi psani tedy

mél snazit vyhybat tomu, co napadne témét kazdého (coZ se obcas stava

19 ¢it. in: SAITO, Yuriko. ,,The Moral Dimension of Japanese Aesthetics. The Journal of Aesthetics
and Art Criticism. [online] Vol. 65, No. 1, str. 86.

180 KONISHI, Jin‘ichi — Helen C. McCULLOUGH. ,,The Genesis of the Kokinshii Style*. Harvard
Journal of Asiatic Studies. [online] Vol. 38, No. 1, str. 65.

81 HARR, Lorraine Ellis. ,,Haiku Poetry“. Journal of Aesthetic Education. [online] Vol. 9, No. 3, str. 113.
182 McAlpine, W. R. ,Haiku*. Japan Quarterly. [online] Vol. 7, No. 1, str. 52

183 Viz McAlpine, W. R. ,Haiku®, str. 52.

18 TANAJAMA, Har6: ,Haiku no igaisei“. In: TAKAHA, Sugjo, ed. Atarasii sozai to hassé. Tokjo:
Kadokawa, 1996, str. 30.
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pti tzv. ginko 185y mél by se snazit vyhnout tomu, aby dany vyjev vidél takiikajic

stejnyma o¢ima jako ostatni. Dobra haiku by méla ¢tenaii nabizet novy, neottely pohled
¢1 napad. Z toho diivodu by autor nemél bezmyslenkovité vzit za vdék prvnim napadem,
ktery se naskytne. Basnik by také nemél neustale pouzivat tytéz vyrazy a fraze, které se
V poezii objevuji opakované. Jednim moznym feSenim tohoto problému je tzv. gotoku
haiku, '®® tedy haiku obsahujici pfirovnani. Oviem i toto pfirovnani by mélo byt
nedekané a originalni. Pro poezii haiku je prace s pfirovnanim & metaforou (hiju®’)
pomérn¢ charakteristickd. Muze se jednat o piirovnani piimé (v basni v takovém
ptipadé byva ve vyznamu pfirovnani pouzit pravé vyraz gotosi/gotoku (,,byt podobny*)
nebo jeho modernéjsi ekvivalent jo na / jo ni) nebo nepiimé, ptfiCemz cCastéji se
vyskytuje piimé ptirovnani, které byva ctenafiim obvykle také srozumitelngjsi. Aniz by
bylo nutné dalsi vysvétlovani, vztah mezi porovnadvanymi vécmi byva evidentni, stejné
tak potom i zamér autora. Oproti tomu v pfipad¢ nepifimého pfirovnéni, jez na prvni

v

pohled muze byt ponckud narocnéj§i na porozuméni, existuje veétSi prostor
pro vyj adieni'® j pro naslednou interpretaci Ctenare.

V poezii haiku se také neziidka setkavame s personifikaci — a to dokonce
i v ramei sezonnich témat kidai'®® (viz niZe). Kupiikladu poeticky vyraz jama warau
(,.,hora se smé&je*) tak odkazuje k jaru, jama josoou (,,hora se zdobi) k podzimu a jama
nemuru (,,hora spi) k zim&'® apod. Podle sinté maji i pfedméty vlastni dusi, dochézi
ke zboz§téni a uctivani hor apod., proto lze konstatovat, ze mnozstvi téchto kidai ma
sviij pavod prave v sinté. ** Vzhledem k malému rozsahu basni haiku se ¢asto uplatiiuje

rovnéZ synekdocha a metonymie.

Sezonni slova kigo

Praxe sklddat basn¢ na urcita dana témata byla béznou jiz v poloviné 12. stoleti a

z velké casti se jednalo zejména o témata vyplyvajici z pozorovani ptirody bc¢hem

192
b.

jednotlivych ro¢nich do Podle téchto témat byvaly uspotfddany také cisaiské

basnické antologie. Japonska poezie (a to zejména haiku) je tudiz primarné poezii

185 Ginko 547 — poeticky vylet skupiny basnika (i amatérskych), kteti pti spole¢né cesté skladaji basne
na totéz téma.

18 Gotoku haiku #n < 4.

87 Hiju Heg.

188 JAMADA, Hiroko: ,Hiju to gidzink6*. In: INAHATA, Teiko, ed. Haiku hjégen no héhé. Tokjo:
Kadokawa, 1997, str. 67—68.

189 Kidai Z= .

1% JAMADA, Hiroko. . Hiju to gidzinko®, str. 69.

191 yiz JAMADA, Hiroko. , Hiju to gidzinké*, str. 69.

192 KONISHLI, J. ,,Association and Progression®, str. 74.
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ro¢nich dob. AvSak pouzit v basni piimy odkaz na ro¢ni dobu neni dostacujici a ani
zadouci. Ke konkrétni ro¢ni dobé by mélo byt vhodné odkazovano prostiednictvim
dalsich pojmt vztahujicich se k danému obdobi. Zjednodusené feceno — chceme-li
napsat kuptikladu haiku o jaru, nevysta¢ime si s pouzitim slova ,,jaro, ale uplatnime
jiny s nim se pojici vyraz — ,,kvét Svestky* nebo ,.kvét sakury®, ,vlaStovka®, ,tani
sn¢hu®, ,,jarni mlzny opar* apod. — jedna se o tzv. sezénni slova kigo. V souvislosti
se sezénnimi slovy se nékdy také pouziva vyraz kidai (dosl. ,témata ro¢nich dob*)
odkazujici v podstaté rovnéz k sezoénnim sloviim podobné jako kigo. Zacinajici basnici
se dle Ciby Kogiho ¢asto dopousti té chyby, e odkaz na roéni dobu pouZivaji
I V naprosto nevhodnych vazbach — napt. ,jarni 1idé“, coZz je pojem sam o sobé&
nicnefikaj ici.’ Tiebaze néktera sezonni slova jsou archaictéjsi, vzhledem k neustéle se
opakujicimu kolob&hu ro¢nich dob nikdy nezestarnou.'**

Basnik by samoziejmé mél byt velmi dobfe obezndmen s vyznamem a moznymi
asociacemi sezonnich slov, nebot existuje riziko, zZe kombinaci dvou obsahové
podobnych vyrazii vznikne bdseil nezajimava a naopak kombinaci pojmi velmi
vzdélenych basen tézko pOChOpiteh’lé.l%

Sezonnich slov existuji stovky, neikuli primo tisice.®® Pro snadngjsi orientaci
v nich slouzi tzv. saidziki*®, coZ jsou glosafe sezonnich slov. V podstaté se jednd
0 jakysi slovnik, v némz je mozno vyhledavat jednak podle konkrétnich vyraza (tedy
sezonnich slov), ale také podle roc¢nich dob, ptipadné dalSich podkategorii (rostliny,
zivoCichové, astronomické jevy atd.). PfisluSny vyraz je zatazen ke konkrétni ro¢ni
dobé, byva strucné vysvétlen a doplnén o nékteré podobné souvisejici pojmy ¢i
synonyma. Nasledné u né&j byvaji uvedeny vybrané piikladové basné, v nichz dané kigo
figuruje. Z tohoto duvodu tedy lze saidziki soucasné oznacit také jako antologie basni.
Moderni slovniky saidZiki jsou oproti tém z pfedmoderniho obdobi vedle zakladnich
¢tyt oddilit odpovidajicich rocnim dobam rozSifeny jest¢ o ¢ast v€novanou patému
obdobi nazvanému ,,Novy rok“ (vice viz kapitolu 3 ,,Haiku a tanka v obdobi Meidzi
(1868-1912) a Taiso (1912-1926)“). V soucasnosti existuji i regionalni slovniky

193 viz CIBA, Kési. ,.Kisecu no 8i“. In: FUDZITA, S63i, ed. Haiku e no Suppacu. Tokjo: Kadokawa oten,
1996, str. 34.

194 Tamtéz, str. 38-39.

1% NISIMURA, Kazuko. ,I¢ibusu no ku, haigdé no ku“. In: FUDZITA, S68i, ed. Haiku e no Suppacu.
T6kjoé: Kadokawa Soten, 1996, str. 66.

196 Kuptikladu slovnik Haiku saidziki Kadokawa Soten (Tokjo: Kadokawa Soten, 1997) obsahuje vice nez
6000 hesel, velmi ¢asto se vSak jedna o podobné ¢i lexikalné ptibuzné vyrazy.

Y Saidziki mRFRL.
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saidziki obsahujici sezonni slova, jeZ jsou vtom spravném basnickém kontextu
srozumitelna vét§inou pouze mistnim obyvatelim.™®® Podle Williama J. Higginsona*®
slovniky saidZiki skytaji (obzvlasté cizinctim) bliz§i nahled na japonskou kulturu a
tradice a basnikim pfiskladani soucCasné slouzi jako uzitecné kompendium.
Pochopitelné se znacné lis§i soucasny rejstiik sezonnich slov a saidzZiki z doby
kuptikladu pted sto lety. Vzhledem k postupujici modernizaci spolecnosti se logicky
prubézné vyviji i rejstiik kigo, proto jsou v soucasnosti za standardni sezonni slova
povazovany 1 takové pojmy, které Japonci pied stoletim tieba jesté¢ viibec neznali
(ptiklady modernich kigo — viz kapitolu 5 ,Haiku a tanka od konce druhé svétové
valky*).

Ttebaze pouziti sezénniho slova patii k nejzakladngj$im pravidlim, existuji i
basn¢ haiku neobsahujici Kigo. Vétsinou se jedna o tvorbu modernich basnikd (viz
kapitolu 3 ,,Haiku a tanka v obdobi Meidzi (1868—1912) a Tai$o (1912—-1926)%), kteti
k poezii haiku pfistupovali velmi uvolnéné¢ a mimo jiné nedodrzovali zakladni
pozadavek na uplatnéni sezénniho slova v basni. Haiku bez sezonnich slov vSak
existovaly jiz mnohem dfive, dokonce i v Ba§dove tvorbé bychom nalezli ptiklady basni

postradajicich kigo. ?® Takové basn& byvaji souhrnn& kategorizovany jako zé 2%

202 ( rec

(,,rizné*) nebo muki“™ (,,nesezénni*). Na druhou stranu lze n¢kdy (byt nepfili§ ¢asto)

narazit i na jev zcela opacny — a sice ze basen obsahuje hned dvé sezonni slova. Jedna

203
(

se 0 tzv. kigasanari“ (,,hromadéni/vrstveni kigo“), jimz se zesiluje pocit z daného

ro¢niho obdobi.

2.3 Jazyk poezie tanka a haiku

Japonska poezie klasického obdobi Heian, jez dalsi literarni vyvoj v Japonsku
poznamenalo ziejm¢ nejvyraznéji, tradicné vznikala pfedevSim v okruhu cisarského
dvora a podobné vysoce postavenych osob. Pravé tato vrstva spolecnosti uréovala trend
(nejen) vuméni a mnohé estetické principy se odvijely od vkusu a citéni dvorské

Slechty, at’ uZ se jednalo o témata vhodna k umé&leckému zpracovani, dikce apod.?®

198 SAITO, Miki. ,,Fudo to kigo®. In: HIROSE, Naoto, ed. Kigo to kiredi to teikei to. Tokjo: Kadokawa
Soten, 1996, str. 78.

199 yiz HIGGINSON, W. J. The Haiku Seasons, str. 13.

20 Tamtéz, str. 24.

201 Zé ;FLE

202 Muki 47,

283 Kigasanari Z=# 72 V)

24 HIGGINSON, W. J. The Haiku Seasons, str. 48.
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Neptipustné byly vyrazy vychdzejici ze soudobého hovorového jazyka nebo vyptjcky
z &indtiny (pouziti &inského lexika bylo umoznéno aZ pozdgji u haikai no renga®).
S hovorovym jazykem se ¢im dal Castéji setkavame od 17. stoleti u poezie haiku.

Kvuli tomu, ze japonské basnictvi bylo nejvyraznéji formovéno zhruba
v1l. al2. stoleti, se da fici, ze 1 jazyk literatury vychazi zejména z japonStiny
pouzivané vzdélanymi a vysoce postavenymi vrstvami, tedy dvorskou Slechtou v tomto
obdobi. Jednalo se o jazyk prakticky uzivany pouze urcitou spoleCenskou vrstvou, proto
byl v jistych ohledech nepochybné¢ odlisny od fte€i, jiz hovoiila zbyvajici ¢ast
obyvatelstva. K dalsimu ,,odcizeni* doslo pfiblizn¢ v dobé nejvétsiho rozkvétu tazené
basnég, tedy na prelomu 15. a 16. stoleti, kdy se jazyk poezie podstatné vzdalil tehdy
pouzivané japonsting, 206 ¢o7 souviselo s pfirozenym historickym vyvojem jazyka.
Do jazyka poezie postupnd modernizace japonstiny pronikala o pozndni pomaleji, nez
tomu bylo kupiikladu v ptipadé prozy. Basnicky jazyk tak jako by stal stranou tohoto
pfirozené¢ho vyvoje, coz mélo za nasledek znacny rozdil mezi bézné uzivanou
praktickou japonstinou a literarnim jazykem na pielomu pfedmoderniho a moderniho
obdobi.

Pod vlivem Hnuti za jednotu mluveného a psaného jazyka (viz kapitolu
3 ,,Haiku a tanka v obdobi Meidzi (1868-1912) a Taisé (1912-1926)“) na sklonku
19. stoleti se sice i literarni japonstina zacind ptiblizovat realnému, Zivému jazyku,
poezie vSak natuto zménu reaguje pomérné¢ pomalu. Vzhledem k tomu, ze nckteré
gramatické prvky heianské, klasické japonstiny mohou sou¢asné v poezii zastavat také
funkci koncového slova kiredzi (viz vyse), je veelku logické, Ze je zaddouci alespon
urcité jevy starého jazyka zachovat. Vezmeme-li opét v potaz minimalni rozsah obou
basnickych forem a skutec¢nost, Ze pro sloZzitéj$i mluvnické konstrukce v nich neni
prostoru, bylo by mozné odporovat nazoriim poukazujicim na neznalost starojaponské

S 24 JO A

gramatiky u generaci pozdéjSich basnikili 1 ¢tenafti a z ni vyplyvajici ztizenou moznost
je u poezie vyrazné¢ menSi neZ napf. v piipadé préozy. Co vSak miZe ctenafiim
pozdéjsich obdobi ¢init urcité obtize, je lisici se lexikum staré japonstiny.

U japonskeé poezie hraje velice duleZitou roli zvukova podoba jazyka. Eufonie je

definovana jako ,vyuzivani zvukovych kvalit hladsek v basnickém jazyce

25 Y ASUDA, K. The Japanese Haiku, str. 138.
26 HORTON, H. Mack. ,,Renga Unbound: Performative Aspects of Japanese Linked Verse“. Harvard
Journal of Asiatic Studies. [online] Vol. 53, No. 2, str. 473.
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(napf. hromadéni n. pravidelné uspofadani)“,?”’ piipadn& jako ,,umé&lecky piisobivé

uspofadani hlasek s cilem vyvolat esteticky zazitek*,?®® pricemz nejjednodussim a velmi
typickym ptikladem je aliterace. Vedle nezpochybnitelné estetické funkce miize eufonie
také napomahat utvaret rytmus basn¢, nebot’ v basni dochédzi ke stfidani ¢i jinému
systematickému vyskytu ozvlastnénych a naopak bezptiznakovych zvukovych

jednotek. 2%°

Eufonie ovSem neni konven¢nim prostfedkem, proto se nutné¢ nemusi
vyskytovat ve vSech versich. Paklize se vSak v basni objevi a je-1i Ctenafem rozpoznana,
vyznamneé se tim zvySuje umeélecky prozitek z basné.

Souhrnné lze tedy jazyk forem tanka a haiku charakterizovat jako jazyk
elegantni a uhlazeny, pomérn¢ zastaraly, nicméné podstatnou mérou dokreslujici
celkovou podobu obou forem. Zaujme-li nas zvukomalebnost versu, diky niz pak basen
hodnotime jako umélecky zdatilejsi, nesmime opomenout ani dal§i z mnoha estetickych
principti uplatiovanych v japonském basnictvi a uméni vSeobecné. VySe uvedené
pozadavky na formalni nalezitosti poezie tanka a haiku jsou totiz pouze tim
nejzakladnéj$im, co dotvaii jejich unikatni podobu, a rozhodné se nejednd o kompletni

vycet vSech smérodatnych faktord.

2.4  Estetické principy

Japonska poezie byva tradicné hodnocena a posuzovadna na zdkladé celé tady

estetickych principti, jez se béhem staleti pribézné vyvijely. Mezi ty nejdilezitéjsi a

nejcharakteristiCtéj§i patfi princip mono no aware 210 predstavujici ,,tklivost*, 21t

zadumcivy smutek i dojeti, melancholické okouzleni, ale také obdiv a ,,to pravé citové
Zaujeti“.212 At uz staré japonské basné pojednavaly o c¢emkoli, ,,skryty vyznam jejich

sdéleni se mnohdy tykal vyjadieni smutku nad kiehkosti krasy a la'lsky“.213 Dals$im

neméné diilezitymi pojmy jsou wabi 24 (osamélost, opusténost, prazdnota, ,,patina,
« 215

oms$elost, kouzlo zabydlenosti a ohmatanosti ) a esteticky ideal vyhledavany

207 ,,Eufonie®. PETRACKOVA, Véra — Jiti KRAUS, eds. Akademicky slovnik cizich slov. Praha:
Academia, 2001, str. 207.

208 7ILKA, Tibor. Poeticky slovnik. Bratislava: Tatran, 1987, str. 158.

%% NOVAK, M. ,,Eufonie v haiku, str. 16.

219 Mono no aware ¥ D FE L.

211 SVARCOVA, Z. Japonska literatura 712-1868, str. 156.

22NOVAK, M. Japonskd literatura |, str. 26.

213 KEENE, Donald. ,,Japanese Aesthetics*. Philosophy East and West. [online] Vol. 19, No. 3, str. 305.
214 Wabi {£.

25 IMAN, Antonin. ,,Uvodem®. In: Pdr much a jd. Maly vybér z japonskych haiku. Piel. Antonin
Liman. Praha: DharmaGaia, 1996, str. 11.
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217 (osaméni a kréasa vyplyvajici z divérnosti

Gajovym mister Sen no Rikjiem?'® sabi
uzivani a opotfebeni). Stim souvisi také pojem Siori ?® pivodng pouZivany
k ohodnoceni basni, které umoznovaly nékolikerou interpretaci, tedy vice riznych
vykladli vyznamu bésné, pfiCemz vSechny v sobé nesou urcity podton smutku a nuti
Ctenafe k zamysSleni. Ueda Makoto pise, Ze zatimco sabi vychazi zurcitého
filozofického pfistupu k zivotu, v ptipadé siori se jednd o viceznacnost basnického
pocitu. 2*°

Velmi dileZité jsou rovndZ estetické idealy vytiibené, elegantni krasy mijabi®® a
podmanivé krasy joenbi??!, doplnéné o jéd26*%, jez predstavuje pfemiru citu. Jinymi
slovy basen by mé¢la doznivat jeste i dlouho po piecteni, mélo by v ni doznivat néco
hlubsiho, nez je obsazeno pouze ve vyznamu slov. Proti zbyte¢né a nadmérné okazalosti

se pak stavi pozadavek na skrovnost (hosomizzg) a lehkost ¢i stfidmost (§ibumi224,

karumi??), kterou vyzadoval napf. i Macuo Bag6. To uzce souvisi s dalsim principem
jiz diive prosazovanym Sunzeiem — pojem jiigen’?® vyjadiuje néco hlubokého a obtiznd
dosazitelného, krasu tajemnou a skrytou, jez je ndm pouze nendpadné naznacena, je to
tajuplny smysl basné skryty prvnimu pohledu.

Japonské estetické principy predstavuji obsdhlou mnozinu nahledd na uméni, jez
mohou byt pro Evropana ¢i Ameri¢ana mnohdy obtizné¢ srozumitelné a neni mozné je
japonské poezie z tohoto uhlu pohledu jde ptedevsim, pak by bylo mozné tyto zésady
vyjadfit nasledovné:

1. Japonska poezie se zaklada na jednoduchosti, vyhyba se obSirnému popisovani a
nadmérnému velebeni znazoriovaného objektu, preferuje usporné vyjadrovani —
jinymi slovy méné je vice.

2. Kirésa, kterou se basnik snazi zachytit, je nendpadnd, nikoli okéazala a ktiklava.

Basnik ji naléza i u predmétt vSednich, starych a omselych, nebot’ pravé v jejich

21 Sen no Rikju FFI#k (1522-1591)
217 Sabi 7.

218 Siori 2.

% viz UEDA, Makoto. ,,Bashd and the Poetics of Haiku*. The Journal of Aesthetics and Art Criticism.
[online] Vol. 21, No. 4, str. 426.

20 \tijabi ¥,

221 Jéenbi IR 5.

22 Jodz6 415 .

223 Hosomi il Zx.

228 Sibumi 1% 7x..

225 Karumi B¢ 7.

228 Jigen 18 2.
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opotfebovanosti tkvi kouzlo jejich krasy. Tato skrytd krasa v sobé nese nadech
tajuplnosti.

3. Hlavni emoce pfeddvana basni by na ¢tenafe méla doléhat jesté i po precteni,
kdy obsah jejiho sd€leni dozniva, a basen tak Ctenare pifiméje k zamysleni — at’
uz nad moznymi dal$imi vyznamy nebo nad jeho vlastni pomijivosti.

4. Bez ohledu na to, o jak optimisticky vyjev se jednd, basnikem predavana emoce
V sob¢ obvykle nese urcity nadech smutku vyplyvajiciho z védomi nestalosti a

prchavosti, v ¢emz je patrny vliv buddhismu.

vvvvvv

228

amari no kokoro = (,,prekypujici dusi®). V tomto konceptu se misi vlivy sinto,

buddhismu, ¢inského i japonského basnictvi. Japonci véftili, ze duse japonského jazyka
tkvi v poezii waka ?* a také Ze slova disponuji magickou moci (kotodama?*°).
V souladu s touto virou tak spojenim jakési vnitini podstaty — duSe — Zivoucich bytosti a
japonského jazyka dochazi ve formé tradi¢ni poezie k tichvatné symbioze.

Opomenout nelze ani nékteré dalsi klicové pojmy z japonské versologie —

231 « 232

napt. vyraz kakekotoba “>* (,,spojovaci slova ) predstavuje techniku propojovani

vyznami na zdékladé charakteristické homonymity vyrazii. Oproti tomu

makurakotoba®*?

(doslova ,,polstafova slova®) jsou ustalené basnické piivlastky, které
puvodné slouzily jako jakési zachytné body pii recitaci delSich basnickych celkt. Kazdy
z téchto pojmil se pojil s n€kolika moznymi dal§imi vyrazy, poslucha¢ proto me¢l
moznost odhadovat, ktera z variant bude nasledovat, vzbuzoval tak soucasn¢ o¢ekavani
i napéti. Pro tradiéni japonské basnictvi je velmi typické také tzv. honkadori®*
(,,citovani vychozi/ptivodni basné*) a parodie — vV obou piipadech se jedna o odkazovani
K jinému jiz existujicimu literarnimu dilu. Zatimco honkadori vice respektuje original,
parodie nezfidka obraci vyznam pivodniho dila. Obé metody jsou pro poezii haikai

typické jiz od pradzivna.235 S touto technikou se setkdvame jiz 1 ve 12. stoleti (a to

227 Fudziwara no Kinté /AT (966-1041).

228 Amari no kokoro 430 L.

229 TEELE, Nicholas J. ,,Rules for Poetic Elegance. Fujiwara no Kinto’s Shinsen Zuino & Waka Kubon®.
Monumenta Nipponica. [online] Vol. 31, No. 2, str. 146-147.

2% Kotodama 52 — ,,duse slova“.

1 K akekotoba $7l.

232 SVARCOVA, Z. Japonska literatura 712-1868, str. 192.

233 Makurakotoba £k,

234 Honkadori A< # 1.

2% JAMASITA, Kazumi. ,,Honkadori to parodi®. In: Atarasii sozai to hasso. Tokjo: Kadokawa Soten,
1996, str. 54.
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236

i zasluhou Teiky a Sunzeie®), kdy bylo ¢asté v basnich nardZet na star§i basné. Tim

bylo mozné jeité prohloubit a zdiraznit celkovy ton a vyznéni basng.”*” Nicméng
kuptikladu Tameie pfed nadmérnym pouZzivanim této techniky Varuje.238

Tyto vySe uvedené principy by bylo mozné souhrnné oznacit jako jakési
asociacni principy, nebot’ se u nich predpoklada urcita sectélost a povédomi o starSich
dilech a tradi¢nich poetickych frazich a ustalenych spojenich, stejné jako dobra znalost
vlastniho jazyka a bohata slovni zasoba umoziujici deSifrovat skryté narazky ¢i slovni
hiicky. V ptipad¢ nékterych basni je ovSem dale nutna také znalost z pon¢kud odlisnych
oblasti, coz se tyka kupfikladu pouziti mistnich nazva. Jejich pouziti v poezii haiku
nebyvalo bézné, nebot’ to bylo povazovano za pon¢kud staromodni — hokku coby
uvodni sloka fazené basné a piedchtidce haiku ptivodné obvykle obsahovala i narazku
na misto konani basnické seslosti, 2*° coz viak v piipadé osamostatnéné haiku jiz nebylo
tieba. Oproti tomu u fazené basné se mistni nazvy vyskytuji mnohem castéji a také
v poezii tanka hraji svou roli, ponévadz casto odkazuji k historicky vyznamnym

240 \/ takovém piipad¢ hovoiime o tzv. utamakura®**, coz jsou poeticka

toponyma odkazujici k ,,opévovanym mistim®, 242 pficemz opomenout nelze dalsi

mistim.

vyznamy, jez se k danému vyrazu (a mistu) poji. Je pozoruhodné, ze v soucasnosti se
mistni nazvy nékdy opét vyskytuji i v haiku — a to piedevs§im v téch vytvofenym mimo
Japonsko — zde ovSem velmi ¢asto plni zastupnou funkci sezéonniho slova (viz kapitolu
5 ,,Haiku a tanka od konce druhé svétové valky ).

Z vyse uvedeného je ziejmé, ze domnénka, ze poezii tanka a haiku Ize chapat
pouze jako formy o urcitém celkovém rozsahu, ptipadné obsahujici koncové ¢i sezonni
slovo, by byla lichd. Obé zkoumané formy prosly sloZitym a dlouhodobym vyvojem,
ktery byva — stejné¢ jako mnoho dalSich, méné zndmych formalnich pozadavki na né
kladenych — neopravnéné opomijen. Bylo by vhodné mit to na paméti i pfi posuzovani
soudobé podoby obou téchto forem, jelikoZz poezie tanka a haiku jsou dodnes zivé a
nadale se vyvijejici basnické Utvary majici kofeny hluboko v minulosti. Na zfeteli

ovSem musime mit fakt, Ze estetické principy a pravidla uplatiované pii kompozici maji

2% BIALOCK, David T. ,,Voice, Text and the Question of Poetic Borrowing in Late Classical Japanese
Poetry“. Harvard Journal of Asiatic Studies. [online] Vol. 54, No. 1, str. 182.

2T WALKER, Janet A. ,.Conventions of Love Poetry in Japan and the West“. The Journal of the
Association of Teachers of Japanese. [online] Vol. 14, No. 1, str. 47.

8 BROWER, R. H. ,,The Foremost Style of Poetic Composition®, str. 398.

% HORTON, H. M. ,,Renga Unbound<, str. 460.

20 K AWAMOTO, K. The Poetics of Japanese Verse, str. 92

1 Utamakura k.

22 SVARCOVA, Z. Japonskd literatura 712-1868, str. 248.
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rovnéz hlubokou historii a své opodstatnéni, a proto by je ani moderni autofi (stejné
jako ctendfi) neméli opomijet. Navzdory postupnému vyvoji a promeénam obou

analyzovanych forem by podstata tohoto druhu poezie méla zistat konstantni.
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3 Haiku a tanka v obdobi Meidzi (1868-1912) a Tai$é (1912-1926)

Abychom 1épe pochopili nejen to, pro¢ byly mnohé zmény v oblasti tradi¢ni
poezie v obdobi Meidzi a Tai§6é vnimany jako nadmiru razantni, ale rovnéz to, jaké
okolnosti a pficiny k témto vesmés nevyhnutelnym proménam obou basnickych forem
vedly, musime se nejprve pfinejmensim v zdkladnich obrysech obeznamit s tehdejsi
dobou. Prelom 19. a 20. stoleti byl totiz v japonskych d&jinach jednim
Z nejzésadnéjSich a nejvyznamnéjSich obdobi, nebot’ piedstavoval rychly prechod
od zaostalé feudalni spolecnosti k rapidné se rozvijejicimu statu orientovanému
na moderni hospodarstvi.

Zatimco v ptipadé historicky ¢i spoleCensky vyznacnych uddlosti, jez mohly
ovliviiovat 1 literarni tvorbu v prubéhu vétsi ¢asti 20. stoleti ¢i v neddvné minulosti, se
povétsinou jednalo o nékolik jednotlivych a nékdy spolu nikterak oc¢ividné souvisejicich
momentd, prelom 19. a 20. stoleti je vtomto ohledu jinym a svym zpisobem
kompaktnim obdobim zlomu ve vyvoji spolecnosti a ndroda. Néhld a intenzivni
konfrontace se zapadnim svétem poznamenala vSechny oblasti zivota Japoncii a
nenavratné zménila tok déjin v tomto regionu. Nesmazatelnou stopu zde zanechal také
stiet s evropskou a americkou literaturou, jenz je pravé v této dobé nejmarkantnéjsi, a
nestaci spokojit se s pouhym konstatovanim, Ze mnohé zapadni literarni sméry si cestu
do Japonska hledaly jen velmi obtizné, jelikoZ se zna¢né odliSovaly od dosavadnich
zvyklosti v japonském literarnim prostredi. Zakladni nastin historickych souvislosti
snad napomize alesponn Caste¢né pochopit a docenit celkovy dopad stietu Japonska
se Zapadem na spolecnost, stejné jako dalekoséhlou transformaci tradi¢nich literarnich
utvard. Ozfejmi se tim také mozZné pficiny nemalych komplikaci, jeZ tyto promény

doprovazely.

3.1 Historické pozadi — otevirani zemé zapadnimu svétu

Prolomeni izolace a prvni kontakty se Zapadem

Béhem izolace Japonska trvajici piiblizné od 30. let 17. stoleti zhruba

do poloviny 19. stoleti byly kontakty Japonct se zahrani¢im zna¢né omezeny, do téméf

Vo v ~ r v . R s s e o 24
neprody$né uzaviené zemé& mohlo proniknout skute¢nd jen minimum cizinci. >

3 Jednalo se predevsim o Cifany, s nimiZz maji Japonci vztahy historicky nejdelsi, a dale Holandany,
na jejichz lodich do Japonska obcas ptiplouvali i Evropané jinych narodnosti. Ti s sebou ptivazeli také
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Nejenze byl vstup do Japonska vyrazné omezen cizinclim, ale rovné€z opustit japonské
uzemi bylo téméf nemozné. Ve 30. letech 17. stoleti, kdy S6gunat Tokugawa rozhodl
0 izolaci zem& od okolniho svéta,?** byl Japoncim odjezd do zahrani¢i pod trestem
smrti zakazan a Japonci, ktefi tou dobou v cizin€ jiz pobyvali, se do vlasti nesmé¢li vratit.
Styky Japonci s cizinci tudiz byly pouze ojedinélé a ptfisné¢ kontrolované. I tato
skute¢nost nepochybné — spolu s typicky japonskym lpénim na vlastnich tradicich a
hodnotach — pfispéla k tomu, ze japonska literatura (a poezie obzvlast) se vyvijela
nezavisle na zahranicnich (rozum¢j pfedevSim zapadnich) literarnich proudech.
Zaméfime-li tedy svou pozornost konkrétné na oblast poezie, miizeme konstatovat, Ze
se Vv prabc¢hu staleti pochopitelné uréitym zptisobem vyvijela, nicméné v mnoha
ohledech byla jakoby zakonzervovana. Tyka se to jak formy, tak tematiky basni ¢i
jazyka, jez byly pfesn¢ vymezeny fadou ptisnych pravidel.

V poloving 19. stoleti zaCaly do Japonska na svych lodich postupné pronikat
zapadni mocnosti a de facto pod hrozbou pouziti nasili si na tehdej$im S6gunovi — a

. . Lo . v ¥ 245
potazmo i na cisafi — vynutily otevieni zemég.

Tento proces otevirani zemé byl
zanedlouho poté nasledovan revoluci Meidzi. 2 Dalsi roky s sebou piinesly tfadu
zasadnich zmén a klicovych reforem, jez pfispély k nutné a nevyhnutelné modernizaci
zem¢. Japonci se postupné mnohem castéji setkavali s Evropany a AmeriCany, ktefi
do Japonska piichazeli pfedevs§im za obchodem. Japonci na né v pocéatcich neziidka
pohlizeli s despektem (Evropané a Ameri¢ané byli pfed padem tokugawského §6gunatu
oznacovani jako barbafi) a nenavisti, coz bylo nepochybné zplsobeno néckolika
incidenty, jejichz (ne)feSeni japonskou spolecnost popuzovalo.247 S prohlubujicimi se
kontakty Japonska se Zapadem vSak téchto problémii ubyvalo a Japonci pozvolna a

ochotné zacali poznavat a osvojovat si rozli¢né zadpadni novinky.

Modernizujici se Japonsko na pielomu stoleti

Pro japonsky stat byla na pocatku obdobi MeidZi stézejnim krokem transformace

spolecnosti a statniho aparatu tak, aby se Japonsko vyrovnalo zdpadnim zemim a

knihy obsahujici nové poznatky evropskych véd a prilezitostn€ i dila zapadni krasné literatury. Tyto
vyjimecné a piisn¢ kontrolované kontakty byly umoznény na nevelkém ostrivku Dedzima u Nagasaki.

2% Tiebaze instituce cisate v Japonsku nikdy nebyla zrusena a cisaf byl oficidlnim panovnikem zemg,
faktickym vladcem a skutecnym nositelem a vykonavatelem moci byl po staleti az do revoluce Meidzi
vidce vojenské vlady — s6gun.

245 7 velké &asti to bylo zasluhou USA a komodora Matthewa C. Perryho (1794-1858).

2% K revoluci doslo roku 1868, byl pii ni svrzen dosavadni §6gunat a restaurovana cisafska moc.

7 7 tzv. nerovnopravnych smluv uzavienych s nejvétsimi zapadnimi mocnostmi vyplyvalo i pravo
exteritoriality zna¢né znevyhodnujici domaci obyvatelstvo.
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dokazalo s nimi v dalsim vyvoji drzet krok. Upoustélo se od nékterych feudalnich
prezitkt®*® a zacal byt budovan moderni stat. Vznik prvnich politickych stran, sepsani
ustavy, vytvofeni dvoukomorového parlamentu v 80. letech 19. stoleti a piremisténi
hlavniho mésta z tradi¢niho star¢ho Kjota do Eda, jez bylo pfejmenovano na Tokio
(resp. Tokjo), znamenaly zdsadni posun zemé kupiedu. Také diky témto krokim se
Japonsko dokézalo béhem relativné kratkého obdobi vypracovat v pomérné vyspélou
zemi a prinegjmensim v oblasti Dalného vychodu zaujalo ptedni pozici.

Své postaveni se Japonsko snazilo potvrdit mimo jiné i dvéma valeCnymi
konflikty na prelomu 19. a 20. stoleti. V letech 1894-5 probihala tzv. prvni ¢insko-

8?2 3 0 desetileti

japonska valka odehravajici se z velké ¢asti na Korejském poloostrov
pozdgji (1904-5) rusko-japonské vélka.?° Japonsko také postupné svymi vojenskymi
uspéchy doséhlo zvlastnich japonskych prav v Koreji, coZ mu v podstaté otevielo cestu
k anexi Koreje v roce 1910. Ackoli se tyto boje odehravaly vné vlastniho japonského
uzemi, kvili vojenské reformé zavadéjici vSeobecnou brannou povinnost se dotykaly
i velké Casti japonské populace.

Mnohem vice se v§ak obyvatelstvo zajimalo o domaci promény Japonska. Také
obycejni lidé byli ¢im dal ¢astéji a intenzivnéji konfrontovani S rozmanitymi zapadnimi
novinkami. Cast&ji pfitomnost Evropani a Ameri¢anti v Japonsku a zkuSenosti
nékterych zcestovalych Japoncii, ktefi jiz méli mozZznost zavitat na Zapad, tak urychlily
Sifeni zépadnich zvyk i z oblasti spolecenského chovani, odivani ¢i stravovani.?*! Dalsi
dopravni prostitedky — na konci 19. stoleti reprezentované piedevSim zeleznici a
tramvajemi. VSechny tyto zdpadni novinky vcelku rychle pronikaly do Siroké japonské
vetejnosti a postupné se stavaly béZznou soucasti kazdodenniho Zivota Japoncti. Neménil

se ovSem pouze vzhled japonskych mést a chovani jejich obyvatel. Do Japonska zacaly

pronikat také prvky zapadniho mysleni a ideologii. Zapadni vzdé€lanci piijizdéjici

28 Byl zruen napf. systém spoleCenskych vrstev §indkéso 1 T8 pouzivany v obdobi Tokugawa a
pfedstavujici spoleensky zebficek vytvoreny na zakladé prislusnosti jedince ke konkrétni socialni
skupiné, samurajim — V této dobé se jiz potykajicim s upadkem svého stavu — byla odebrana jejich
vysadni prava apod.

29 Z tohoto stietu vzeslo Japonsko vitézng a s nemalym ziskem (Cina naptiklad Japonsku postoupila
Tchaj-wan a Pescadorské ostrovy, které byly soucasti japonského uzemi az do konce druhé svétové
valky).

0 vitgzstvi Japonsku napomohlo k pronikéni na Sachalin a pfedevsim hloubg&ji na asijsky kontinent
(Japonsko pod svou spravu ziskalo Jihomandzuskou Zeleznici).

1 Na sklonku 19. stoleti zacali n&ktefi prozapadn& orientovani Japonci naptiklad nosit cylindry a obleky
zapadniho stfihu a moddni zédlezitosti se stala napt. také konzumace hovéziho masa, jeZ méla znalit
pokrokovost a majetnost stravnika.

47



do Japonska i Japonci sméfujici za poznanim do Evropy ¢i USA, ruku v ruce s reformou
Skolstvi (zavadéjici mimo jiné povinnou Skolni dochazku), pak pfispivali k rostouci
vzd¢lanosti japonského naroda.

Na sklonku obdobi Meidzi tak Japonsko jiz pfedstavovalo pomérné moderni
zemi s pevnymi zaklady statu jak na domaci scéné, tak v zahrani¢nich vztazich. Pokrok
byl nezadrzitelny, mnozstvi ptivodné pievratnych novinek se stalo béznou soucasti
zivota lidi. Do 20. stoleti a rovnéz do nasledujiciho obdobi Taiso6 tak Japonsko mohlo
vstoupit pripraveno a schopno dalsiho razantniho rozvoje. Pravé udalosti éry Meidzi a
doby ji tésné¢ predchazejici jsou z historického hlediska klicovymi a v novodobych
déjinach Japonska Ize moment, ktery se svym vyznamem vyrovna revolu¢nimu obdobi

Meidzi, ba je i pfed¢i, nalézt az v souvislosti s druhou svétovou valkou.

Ideologicky rozvoj v obdobi Taiso

Era Tai$6 je ve srovnani s érou MeidZi znatelné krat$im ¢asovym usekem, a
ticbaze i béhem této relativné nedlouhé doby doslo v japonskych déjinach k nékolika
vyznamnym udalostem, svym dopadem na celou japonskou spolecnost a pfisti
sméfovani vyvoje zem¢ se nemohly vyrovnat otevieni Japonska v 19. stoleti a
naslednému péadu $6gunatu. Jedna se piedevsim o dobu rapidni urbanizace — rozriistani
japonskych mést rovnéz prispélo k formovani stfedni tfidy a rychlejSimu Sifeni
zapadniho zplisobu Zivota. Japonci se v téchto novych zivotnich podminkach zacali vice
orientovat na materialni bohatstvi a do poptedi se o poznani Castéji dostavaly zajmy
jednotlivce. Prave i prosazujici se individualismus tehdy v typicky uniformni japonské
spolecnosti plisobil pfevratnym dojmem.

V obdobi Tai§6 nicméné rovnéZ nardzime na nékteré vyznacné udalosti, jez
mély dopad na velkou ¢ast spoleCnosti a nésledné se mohly jistym zplisobem
promitnout 1 do literdrni tvorby japonskych autorli piSicich v oné dobé — at’ uz se
jednalo o probihajici prvni svétovou vélku, kterd se ovSem Japonska nedotkla tak

vyrazné jako druhy svétovy konflikt,??

nebo s valkou tizce souvisejici zoufalou Zivotni
situaci, v niz se japonské obyvatelstvo ocitlo a ktera vyvrcholila tzv. ryzovymi

Yo s 253 . . - C . 254 . .
bouiemi.”>” Pominout nelze ani novy ideologicky smér minponsugi® (,,vlada pro 1id*),

2 Japonsko se v prvni svétové vilce postavilo na stranu Trojdohody, zabralo némecké drzavy
ve vychodni Asii a ¢asteéné proniklo na asijsky kontinent — uplatnilo fadu pozadavki vaci Cing a
pokracovalo v anexi Koreje.

233 Ry7ové boute roku 1918 mély za nasledek dokonce pad japonské vlady.

24 Minponsugi B T35,
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ktery se formoval zhruba v poloving obdobi Tai¥6.?* Zvyseni prestize parlamentu
| zpfistupnéni moci politickym stranam vytvarelo zdani, ze Japonsko ma skute¢né
nakro¢eno k modernimu demokratickému statu, a také z tohoto diivodu byva éra Taiso
obcas nazyvana ,,demokracii Tais6“. Na pocatku 20. let se ovSem zformovalo n¢kolik
novych ultrapravicovych  organizaci  vychazejicich  pfevazné  z japonského

nacionalismu pocatku 20. stoleti. 2*°

Zhruba ve stejné dobé doslo i1 k aktivizaci
dé€lnického hnuti a silici levicové ideologie roku 1922 podpoiil také vznik Kjo’santo’257
(Komunistické strany Japonska), jez se ovSem téméi okamzité ocitla v ilegalité.
V tadach ¢lent levicovych stran a délnického hnuti nékdy ptsobili také literarné aktivni
jedinci, jini literati, a¢ sami nemuseli byt jejich Cleny, pak eventudlné s témito
uskupenimi sympatizovali.258

V neposledni fadé je tfeba zminit taktéz piirodni katastrofu, ktera citelné zasihla
psychiku velké &asti naroda. Bylo ji ni¢ivé zemé&tieseni®® s epicentrem pobliz Tokia a
Jokohamy, jez udefilo v zafi 1923 a vyzadalo si obrovské ztraty na Zivotech® a skody
na majetku. Ponicené oblasti posléze zasdhla vlna paniky. To mélo za nasledek zatahy
proti ptisluSnikiim korejské menéiny,261 z preventivnich divodi vSak byli zatykani i ti
Japonci, ktefi se angazovali v levicovych uskupenich a v d&lnickém hnuti.?*? Devastace
Tokia a pfrilehlych oblasti zptisobend ni¢ivou piirodni katastrofou vSak skytala i
mimotadnou piileZitost ke zméné japonské spolecnosti. Jane Borland pise, ze v obdobi
nasledujicim po zemétieseni se objevily mimo jiné i nazory tvrdici, Ze zhrouceni

vetejného potadku bylo dikazem plosného Upadku moralky. 263 Cast obyvatelstva

% Jednalo se o ,,prvni pokus o formulaci teorie demokracie v Japonsku (VASILJEVOVA, Zdeiika.
D¢jiny Japonska. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1986, str. 402). Podle tohoto sméru, jehoz
nejvyrazn&j§im predstavitelem byl Josino Sakuzd & % /Fi& (1878-1933), neni podstatné, kdo je
nositelem moci, nybrz to, aby pfi realizaci moci bylo dosazeno blaha lidu.

%6 Teréem atentatdi provadénych tdmito extrémistickymi skupinami se stalo nékolik politiki v&etnd
premiéra Hary Takasiho JFi#{ (1856-1921).

271 Kiosanté SLPEST..

258 Napf. proletarska literatura se viak znateln&ji prosadila az v druhé poloving 20. let.

29 Velké zemétieseni v oblasti Kanto — Kanté daisinsai B8 HURTE 5.

260 poget obéti tohoto zemétieseni pieséhl 130 000 lidi (REISCHAUER, Edwin O. — Albert M. CRAIG.
De¢jiny Japonska. Piel. David Labus, Jan Sykora. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000, str. 194).
201 7a&aly se §ifit hrozivé famy o tom, 7e Korejci otravuji studny nebo Ze do domil instaluji bomby, které
maji za nasledek dalsi obé€ti na zivotech a pozary.

262 K viili vzniklym nepokojiim a nésilnostem byla japonska vlada dokonce nucena vyhlésit stanné pravo,
jez bylo kromé Tokia rozsifeno i na nekolik pfilehlych prefektur.

263 J. Borland déle zmifiuje priizkum vefejného min&ni provedeny roku 1924, v némz bylo obyvatelstvo
dotazovano na mozné prfiCiny tohoto zemétfeseni. Z odpovédi vyplynulo, Ze mnoho respondentd tuto
pfirodni katastrofu vnimalo jako bozi trest (za dekadentni zplsob zivota ignorujici japonské hodnoty a
ovlivnény Zapadem, jemuZz propadalo ¢im dal vice obyvatel), bozi vystrahu nebo jako bozi sluzby, jez
méla japonskému narodu oteviit o¢i a poskytnout pfileZitost pro reformu sebe sama. (viz BORLAND,
Janet. ,,Capitalising on Catastrophe: Reinvigorating the Japanese State with Moral Values through
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nasledujici roky vnimala jak obdobi, béhem n¢hoz se Japonsko mélo vzpamatovat a
vzchopit nejen po materialni strance, ale rovnéz spole¢nost méla prehodnotit své postoje
a chovéani.

Vsechny tyto udélosti tedy nepochybné¢ mély vliv i na literaty tehdejsi doby a
zrcadlily se rovnéz v jejich tvorbé. Zatimco obdobi Meidzi Ize vSeobecné
charakterizovat jako dobu, v niz nejzasadnéj$i zménou prosla celkové japonska
spolecnost, stat a ,,vzhled* Japonska, éru Tais6 mizeme oznacit jako obdobi zacinajici
pozvolné¢ promény mentality naroda vyplyvajici pravé zptfedchozich zmén
ve spolecnosti. Budeme-li toto mit na paméti, 1épe porozumime i déni v tehdejsim

japonském literarnim svéte.

3.2  Tradi¢ni formy poezie v konfrontaci se zapadni literaturou

V obdobi Meidzi v Japonsku nastala doba pfevratnych zmén dotykajicich se
V podstaté vSech sfér Zivota, literaturu nevyjimaje. Do zemé& zacala mimo jiné proudit
i zapadni literarni dila a sméry, pro Japonce nové a nezvyklé literarni ttvary, formy a
zanry, s nimiz dosud neméli zkuSenost. Mnozi Japonci k t€émto novinkam pfistupovali
s velkym nadSenim a i pies jisté pocate¢ni problémy s pieklady ¢i viibec s pochopenim
zapadni literatury jako takové se ji pomérné zahy zacali pokousSet napodobovat.

V 80. letech 19. stoleti se v japonské poezii objevil zcela novy utvar — Sintaisi*®
(,,poezie nové formy*), ktery pivodné vznikl jako pomocna forma pro pieklad zapadni
poezie. Forma sintaisi Si v japonské literatufe zahy vydobyla pomérné pevnou pozici.
Na pocatku 20. stoleti se zde zrodil i volny vers§ a béhem nékolika malo desetileti, poté
co poznali romantismus, realismus a naturalismus, jiz méli japonsti literati v povédomi
i proudy symbolismu, surrealismu, dadaismu, futurismu, expresionismu apod. a
pozvolna se seznamovali také s myslenkami anarchisti a proletait. Kuptikladu basnik
Josano Tekkan®®® se osobné setkal s celou fadou ptednich evropskych modernistickych

a avantgardnich umélcl, véetné napt. G. Apollinaira.266 Ptechod k novym formdm a

Education following the 1923 Great Kanto Earthquake“. Modern Asian Studies. [online] Vol. 40, No. 4,
str. 887).

264 Sintaisi BT

2% Josano Tekkan 5-Ff % %4 (1873-1935), znamy také pod skuteénym jménem Josano Hiroi, 5-#f%F
7.

26 MORTON, Leith. Modernism in Practice — An Introduction to Postwar Japanese Poetry. Honolulu:
University of Hawai'i Press, 2004, str. 44.
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zanrim proudicim do zemé ze Zapadu vSak nebyl okamzity a v podstaté jesté i
na prelomu 19. a 20. stoleti se v hojné mife psala dila v duchu ptfedrevolucni tradice.

Se zapadni literaturou do Japonska zacala ptichazet také spousta novinek spise
technického razu. Zcela nové se v japonské literatuie zacala pouzivat interpunkce a
novym jevem vV oblasti poezie bylo zapisovani verSi do samostatnych tadkl
(resp. sloupcti). Nutno podotknout, ze né¢které reformni navrhy zachazely az
do priliSnych extrémt — napf. pokusy o zavedeni latinky v podstaté nemély (vzhledem
k velkému mnozstvi homonym v japonstin¢) Sanci uspét.

V souvislosti s pronikanim zapadnich literarnich vlivi do japonské literatury
brzy vzniklo n¢kolik tdborG pfiznivel ¢i odpurci modernich literarnich forem
vytvafenych v zapadnim stylu. To bylo obzvlasté patrné pravé v oblasti poezie, kterd se
svou vice nez tisiciletou tradici v Japonsku vzdy méla (hlavné ve srovnani s prézou)
vysadni postaveni. Na jedné strané stanula skupina ponékud konzervativnéji
smyslejicich literati porevolu¢niho obdobi, zastanci klasickych forem, ktera novatorské
pokusy na poli poezie rezolutné odmitala a odsuzovala a podobné experimenty
pokladala za svym zplUsobem prznéni tradicni japonské poezie. Na druhé strané se
ovSem zformovala skupina vétSinou mladych literatti nadSenych pro né tehdy novymi
moznostmi zapadni poezie, ktefi se jeji prvky snazili uplatnit i v japonském literarnim
prostfedi. Tito moderni basnici mimo jiné argumentovali tim, Ze porevolu¢ni doba plna
pfevratnych novinek skytd proZitky a dojmy natolik silné a v hlavach pokrokovych
umélct se rodi myslenky a postfehy natolik obsdhlé, ze neni redlné je vtésnat
do kratickych forem tanka a haiku disponujicich pouhymi 31, resp. 17 moérami.

Mezi témito dvéma nazorové odlisSnymi skupinami vSak nelze udélat zcela
jasnou hranici, jelikoz i v fadach zastanct tradi¢nich forem tanka a haiku se ozyvaly
hlasy volajici po jisté reformé, kterd se méla tykat napf. jazyka poezie ¢i tematiky.
Pravé na pomezi obou skupin — horlivych reformatorii a zastancti dosavadniho pojeti
poezie haiku a tanka — se pohybovalo nékolik mensich skupin usilujicich nékdy jen
0diléi zmény a Upravy dosavadnich forem. V letech 1891 az 1894 byla aktivni

267

napt. skupina Sii no tomosa”®’ (Skupina piatel kastanovce) sdruzujici se kolem osoby

r & 2 . v I v . - =2 v ’ rox . ’
Itoa Soua, 2% jenz vydaval Casopis Haikai 69 povazovany za prvni ¢asopis novych

287 Sii no tomosa HED K.
81t Sou PHEERAT (1859-1943).
269 Haikai fJEzL.
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basniki vénovany poezii haiku.?”® Roku 1894 pak vznikla skupina Cukubakai?™
(Spolecnost Cukuba) tvorend z velké cCasti studenty a absolventy Tokijské cisarské

22 _ Univerzitni frakce). Tato

univerzity (proto byvala oznacovana také jako Daigakuha
skupina se vsak spiSe nez na vlastni basnickou tvorbu zamétovala na detailni studium
poezie haiku.?”® O rok pozdgji se pak zformovala daldi skupina — Siseikai®”* (Hlas

podzimu) — a to kolem osobnosti Ozakiho K6jéa.?"”

Jednalo se ovSem spiSe o prozaiky,
ktefi se poezii vénovali pouze okrajové. U haiku vyzadovali detailni pohled a véfili, ze
haiku navzdory své struénosti ma nést silné, hutné sdéleni.>’® Pro nékteré (napf. pravé
pro Ozakiho Kojoa) byla poezie haiku vyzadujici hutné a strué¢né vyjadiovani, dobré
pozorovaci schopnosti a smysl pro detail a objektivitu prostfedkem piedstavujicim
literarni trénink a prapravu pro prozaickou tvorbu.

Piedstavitelem tohoto ,stiedniho proudu® je napiiklad i Masaoka Siki,
Williamem J. Higginsonem oznacovany za posledniho z velkych mistrii haiku a prvniho
basnika moderni haiku. " Siki tradi¢ni japonskou poezii nezavrhoval, nicméng
uvédomoval si potifebu a nevyhnutelnost zmén bésnickych forem (detailngji viz nize).
Tento stiedni proud se, hodnoceno zpétné, ukéazal coby nejpfinosnéjs$i. Diky své
stiizlivé reflexi dosavadni japonské poezie a relativné otevienému pfistupu k novym
podnétim pfichazejicim jak z ménici se japonské spolecnosti, tak ze zahrani¢nich
literatur se jeho zastupci nejvyraznéji zaslouzili o zachranu a obrodu upadajicich a jiz
ponékud skomirajicich basnickych forem.

Stejné jako nemlzeme tehdejSi piistup basnické vetejnosti k tradicni japonskeé
poezii vnimat pouze jako snahu o jeji naprosté odmitnuti nebo naopak o jeji zarputilé
zachovani bez sebemenSich zmén, nezle ani vSechny basniky zcela striktn€ rozdélit
na absolutni zastance a na odpirce tradi¢nich forem. Neékteti basnici se pod vlivem
moderni viny vrhli do skladani poezie zépadnim stylem, ale ¢asem si uvédomili, Ze

klasicka forma jim pfeci jen vyhovuje vice, a sami se vratili k Zanrim tanka ¢i haiku

210 JAMAMOTO, Kenkici. ,,Kindai Haiku®. In: Iwanami kéza Nihon bungakusi, sv. 11. Tokjo: Iwanami,
1958, str. 6.

2L Cukubakai 5% 2.

22 Daigakuha K “-VR.

2 JAMAMOTO, K., Kindai Haiku*, str. 6.

274 Siiseikai FKAF 4.

5 Ozaki Ko6jo FRIFHLEE (1869-1903) — basnik a prozaik fadici se mezi predni predstavitele japonské
romantické a realistické literatury a také spoluzakladatel literarni skupiny Ken jusa #iA& 1 (Spole¢nost
pratel tuse) a jejiho asopisu Garakuta bunko F25 2 SCJH.

21 JAMAMOTO, K. ,.Kindai Haiku*, str. 6.

?""viz HIGGINSON, W. J. — P. HARTER. The Haiku Handbook, str. 20.
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(byt’ 1 v inovované podob¢). Jini autofi prosli opacnym procesem — postupné opoustéli
klasické formy a pfeorientovavali se na moderni basnické formy. Konec 19. stoleti tedy
pro mnohé japonské spisovatele a basniky piedstavoval obdobi hledani — hledani
idedlnich vyrazovych prostfedka, literarnich forem a styl, ale 1 hledani sebe sama
v pon¢kud nepiehledné spolecenské situaci nové doby.

O znacné oziveni (nejen) na literarni scéné se nepochybné zaslouzily i moderni
noviny a cCasopisy, které se v Japonsku zacaly vydavat v 70. letech 19. stoleti a
na jejichz strankach se objevovala jak samotna literarni dila, tak teoretické diskuse a

278

pojednani. (Naptiklad v literarni rubrice novin Nihon"" (Japonsko) byly publikovany

Sikiho teze vedouci k reformam basnickych forem haiku a posléze i tanka.) P¥elom
19. a 20. stoleti 1ze dale charakterizovat vzristajicim poctem riznych bésnickych skupin,
jez vznikaly obvykle kolem nékterého z literarnich ¢asopist. Z nich nejvyznamnéjSimi

byly Gasopisy Mjoédz2™® (Jittenka, Gasopis Spole¢nosti nové poezie — Sinsisa®)

281 282

Subaru®®! (Plejady) ¢i Hototogisu®®® (Kukacka). Casopis Hototogisu vznikl roku 1897 a
jeho editorem byl Masaoka Siki a posléze jeho zak, basnik Takahama Kjosi. Casopis
Mjodzo vychézel v prvnich letech 20. stoleti a je spojovan hlavné s manzely
Josanovymi. Subaru se roku 1908 stal jakymsi jeho pokracovatelem a jednou z jeho
viidéich osobnosti byl basnik Isikawa Takuboku.?®® Dal§im literarnim &asopisem byl

284

napi. Bungei kurabu (Literarni klub), vnémz roku 1895 svou prvni poezii

publikovala Josano Akiko.?®

Existence literarnich Casopisi a dalSich periodik poskytujicich prostor 1 literarni
tvorb& pro basniky nepochybné¢ znamenala obrovskou pfiilezitost uvetejnit sva dila.
Zejména zacinajici béasnici tuto moznost jisté vitali, nebot’ si ¢asto nemohli dovolit
publikovat vlastnim ndkladem, eventualné za sebou neméli movitého patrona, ktery
by vydani jejich dél finan¢né zastitil.

Na prelomu 19. a 20. stoleti je patrny skutecné velky zdjem Japonct
0 vzdélavani se, S pfispénim modernéjSich technologii a diky mnoZstvi importovanych

znalosti 1 beletristickych dé&l proto zaznamenavame obrovsky nariist v publikacni

28 Nihon H 7% — nékdy se u tohoto periodika uvadi &teni Nippon.

2 Mjodz6 P&,

20 Sinsisa Frivtt.

%81 Subaru 5.

%82 Hototogisu As ~ k¥ .

283 T§ikawa Takuboku 47 ) I[X A (1886-1912).

284 Bungei kurabu SCZ5 (BT,

285 Josano Akiko 5% 51 (1878-1942), piivodnim jménem Otori S6 (JEWSh) — jiné &teni H6 S6.
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¢innosti. E. Stuart Kirby uvadi, Ze béhem vice nez dvou set let japonské izolace
od okolniho svéta bylo v Japonsku vydano celkem asi 60 000 tituld knih, zatimco
zanecelych deset let po revoluci Meidzi (konkrétné v letech 1869-1877) zde bylo
publikovéano zhruba 130 000 tituld.’®® Bshem obdobi Meidzi a Tais6 v dob& vieobecné
modernizace zem¢ mimoto také vyznamné rostl pocet obyvatel a diky zavedeni povinné
Skolni dochéazky i potencialnich ctenafa.

Hlad po zapadnim védéni v Japonsku ptetrvaval zhruba do 90. let, kdy se nalady
ve spoleCnosti zaCaly opét pozvolna meénit. K zachrané tradi¢nich japonskych
basnickych forem nepochybné piispéla i patriotickd myslenka, jez si vté dobé
v Japonsku ziskavala své pfiznivce — a sice ze vSe japonské je lepSi nez cokoli
zahrani¢ni.®’ Tato idea urychlila reformy hned v n&kolika oblastech japonského uméni,
tradiéni poezii nevyjimaje. Objevil se nazor, ze modernizace tradi¢nich basnickych
forem se zaslouzi o posileni narodniho povédomi a citéni. Konec 19. stoleti byl totiz
obdobim, kdyz jiz byli Japonci pomérn¢ dostatené obeznameni se v§eobecnou situaci
vyspélejSich zdpadnich zemi a snazili se jim vyrovnat a piesvédCit je (i sebe)
0 vyspé€losti a pokrokovosti Japonska — v oblasti politické, vojenské, spolecenské
il umélecké. Tyto reformni snahy mély za nasledek také znovuobjeveni velkych
japonskych literatd piedchozich staleti (jakymi byli napt. Thara Saikaku nebo Cikamacu
Monzaemon), tisk vyznamnych literarnich dél klasického obdobi nebo zakladani
riznych novych uméleckych Skol a skupin. VSe tedy nasvédcovalo tomu, Ze i pies jisté

pocatecni komplikace skute¢né konecné€ nadesel cas pro modernizaci tradi¢ni poezie.

3.2.1 Haiku na pielomu 19. a 20. stoleti

Tiebaze se i poezie tanka v obdobi Meidzi nachazela v dosti slozité situaci,
forma haiku prodélavala dokonce jesté vétsi krizi. Pfi¢inou toho je patrné fakt, ze tanka
méla nesrovnatelné del$i a bohat$i tradici a v japonském literarnim prostiedi byla
pevnéji zakofenéna, kdezto haiku, ktera svého vrcholu dosahla diky BaSoovi az
na konci 17. stoleti, v obdobi nasledujicim po BaSoéovi spiSe stagnovala ¢i upadala a
bylo jen minimum jedine¢nych basnikd, kteti haiku opét (alespon docasn€) povznesli.
R. H. Blyth se domniva, Zze jednou z pfi¢in znacného tpadku poezie haiku muze byt

i skute¢nost, ze haiku (resp. hokku) byla vlastné vytrzena z vétsiho celku fazené basné,

%6 yiz KIRBY, E. Stuart. ,The Literature of Modern Japan“. International Affairs. [online] Vol. 24,
No. 2, str. 231.
%7 JAMAMOTO, K. ,Kindai Haiku®, str. 18.
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pricemz skladani fazené basné¢ predstavovalo de facto urcitou spole¢enskou udélost, jiz
se ucastnilo vzdy nékolik basniki. Naopak izolovana haiku pak v tomto prostfedi byla
jaksi nepfirozena a ,nespolecenskd®, ponévadz za jeji kompozici stal pouze jediny
basnik.?%® Logicky tedy 1 jeji pozice v japonském literarnim prostfedi byla o néco slabsi
nez v ptipad¢ formy tanka. Haiku vSak navzdory krizi nikdy nezanikla. O kvalité velké
¢asti produkce haiku vzniknuvsi do revoluce Meidzi — a potazmo az do konce 19. stoleti
— Ize ovSem (i pfes jeji obrovskou popularitu) bohuzel do jist¢é miry pochybovat
(viz kapitolu 1 ,,Zanry tanka a haiku v kontextu japonské literatury*).

Také v porevolu¢nim obdobi stale jesté ptisobila fada basnickych skol haiku. Ty
si zakladaly pfedev§im na své tradici a odkazovaly k ur€itému vyznamnému basniku
minulosti, zjehoz teorii vychazely. Neziidka vSak tyto ,tradice a nasledovani
uceni toho kterého mistra byly pouze jakousi povrchni nélepkou Skoly, nebot’ velmi
¢astym jevem bylo piekrucovani nebo pfinejmensim zkreslovani tezi starych mistri. To
vSak nemizeme vytykat pouze Skoldm pisobicim v obdobi Meidzi, jelikoz svédky
néceho podobného jsme jiz i nékolik malo let po smrti BaSoa a jeho ptimych zak.

Pro tyto $koly byla charakteristickd mé&si¢ni setkani cukinami, ktera se pozdéji
stala terem ostré kritiky ze strany Masaoky Sikiho. Pojem cukinami vzesel
z basnického prostiedi haiku a haikai v obdobi Edo, kdy se jim oznacovala pravidelna
kazdomésicni setkani, pii nichz se basnici oddavali skladani haiku ¢i haikai. Masaoka
Siki tuto tradici ostfe kritizoval, nebot’ se domnival, Ze z t&chto basnickych setkdni
Vv absolutni vétsSin€ pripadti nemohla vzejit ptili§ hodnotna poezie. 289 Podobnych setkani
se totiz Ucastnili lidé z riizného socialniho prostiedi a s ¢asto dosti odliSnym vzdélanim
a na misté skladali basn¢ takiikajic automaticky, bez hlubsiho prozitku. Ve vysledku tak
vznikaly basné vétSinou plisobici znacn€ konvenénim a statickym dojmem,290 basné
povrchni, nudné a plytké. Vzhledem k urcité strojenosti se pak také mohly jevit jako
pondkud umélé a jejich sdéleni jako nevérohodna. Siki za slovem cukinami pocitoval tii
zékladni vyznamy — vulgarita, fadnost/otielost a stroj enost/vyumélkovanost.291

Poprvé se Masaoka Siki na adresu cukinami kriticky vyjadil ve své sérii ¢lanki

292

Dassai Sooku haiwa®* (Hovory o haiku Dassaie Sookua) z roku 1892, v niZ se vedle

kritiky starSich basnickych skol vénuje také dosavadni historii poezie haiku a

%88 yiz BLYTH, R. H. A History of Haiku in Two Volumes. Volume Two: From Issa up to the Present.
Tokyo: The Hokuseido Press, 1964, str. 103.

89 Cukinami“. In: Gendai haiku daidziten. Tokjo: Sanseidé, 2008, str. 351-2.

20 BLYTH, R. H. A History of Haiku in Two Volumes, str. 102.

291 Cukinami®. In: Gendai haiku daidziten, str. 351-2.

92 Dassai Sooku haiwa W8S EEJERE. Dassai Sooku byl jeden z mnoha Sikiho pseudonymil.
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vyznamnym basnikiim obzvlasté z éry Genroku. Masaoka Siki v tomto dile vyjadiil viru,
ze dobii literati obdobi Meidzi dokdzou vyjit z podstaty staré literatury a vhodné ji
zkombinuji s vybranymi prvky novych literarnich smérit a vlivl. Tradicni poezie
(konkrétné haikai) podle né&j podobnym procesem prosla jiz v éfe Genroku, tedy jiz
zhruba o dvé st& let diive. Jako piiklad uvedl basnika Takaraie Kikakua,?*® ktery
inspiraci nachazel ve starych ¢inskych basnich.

Vseobecné miizeme konstatovat, ze zpateCnické skupiny navzdory své
nepochybné chvalyhodné snaze o udrzeni tradi¢nich basnickych forem paradoxné praveé
svym konzervatismem velmi piispély k tomu, ze se haiku ocitla jakoby v mrtvém bodé¢.
Svéazanost poezie pravidly a omezenimi a neochota basnikd upustit od standardni
podoby, dikce a tematiky haiku jsou t¢émi nejmarkantnéjs$imi ¢initeli, kvtli nimZ tradi¢ni
poezie spéla k nevyhnutelnému zaniku. Vzhledem k omezenému rozsahu, rejstiiku
ptipustnych témat i jazykovych prostfedkl l1ze predpokladat, ze se moznosti poezie
haiku v ur¢ity moment musi vycerpat.

Jiz v dobé, kdy Siki vytvaiel spis Dassai Sooku haiwa, byly znamé nazory
nékterych tehdejSich matematikti (odkazujici k principu permutace), podle nichz se
u forem tanka a haiku — vzhledem Kk jejich omezenému rozsahu — nékdy nutné musi

v v v . ’ vz ry, 7 1 ox 294
vyCerpat viechny mozZnosti a nebude dale moZné vytvafet nové basng.”

Na prvni
pohled by se mohlo zdat, ze u formy tanka o del$im rozsahu toto nastane pozdéji nez
u haiku. Paradoxné je to vSak pravé naopak, jelikoz tradi¢ni tanka méla oproti haiku
podstatné archaictéjsi slovnik a omezenéjsi rejstiik pripustnych témat a vyrazi. Navic
bychom v potaz méli brat i skutecnost, ze forma tanka byla tvofena minimalné jiz
od 8. stoleti. Siki povazoval za logickou tivahu, Ze nova doba miize pfispét ke zméné
mysleni a nabidnout nové podnéty, jez tradicni basnické formy obohati, a tak oddali
moment vycerpani vSech moznych kombinaci. Poukazoval vSak na skute¢nost, Ze forma
tanka tradi¢né odmita nova témata a vyrazy a forma haiku je pfijima pfinejmensim
neochotné. Variantu, Ze by basnické formy mohly zaniknout kvili vyCerpani vSech
matematicky moZznych kombinaci, si vSak vétSina konzervativnich basniki vibec
nepiipoustéla ¢i nechtéla ptipustit.

Skoly netstupné lpici na dosavadnich basnickych zvyklostech se nicméné

stavaly terCem kritiky ¢im dal Castéji. Skupiny, jejichz zastupci si dalSi existenci

2% Takarai Kikaku & 55/ (1661-1707).
%% viz MASAOKA, Siki. Dassai Sooku haiwa. [online] Taiju’s Notebook [vid. 9. 9. 2013]. Dostupné z:
http://www2s.biglobe.ne.jp/~Taiju/taiju_annex/1893 dassaishookuhaiwa 01.htm
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tradi¢nich forem i v nésledujicich obdobich nedokazali ptedstavit, neziidka vystupovaly
az prili§ radikdln¢ a na konzervativni predstavitele basnickych Skol tocily pomérné
nevybiravé. Samy vSak vhodné feSeni tohoto problému nenabizely — dle jejich tvrzeni
byl jedinou moznosti zanik tradi¢nich forem. OvSem paklize by v praxi tyto byly
skuten¢ zruseny a posléze nahrazeny Cist¢ zdpadnimi literarnimi utvary nebo formami
nove vytvofenymi na zakladé evropského vzoru, hledala by si tato nova poezie cestu
k japonskym ¢tenaiim a ostatné i k vétSin¢ autord dosti obtizné.

Ackoli se razantn¢ ozyvaly i hlasy volajici dokonce po uplném upusténi
od formy haiku, nakonec z tohoto tézkého zlomového obdobi vitézné vysel onen
stiedni proud” pozadujici reformu, nikoli zruSeni haiku. Rada intelektudld si
uvédomovala, jak jedine¢na haiku je a jaky v sob¢ stale skryva potencial. Postupnou,
le¢ komplikovanou modernizaci a uvolfiovanim pfisnych pravidel vztahujicich se k této
basnické formé se béhem nékolika nasledujicich desetileti podafilo haiku stabilizovat a

uzpuisobit novym pomérum. Jednalo se vSak o proces zdlouhavy a nesnadny.

Sikiho reforma poezie haiku

Za osobnost, jez se nemalou mérou zaslouzila o zachranu a reformu poezie haiku,

205 1 1 v 4 “1 w1 s
Jelikoz sam nemél Zadného

6

je vSeobecné povazovan jiz zminény Masaoka Siki.
uditele japonské poezie (za jediného svého ucitele haiku oznacoval basnika Oharu®
Kidz0a,?®" s nimZ se oviem setkal pouze jednou coby mladi¢ky zaginajici basnik) a
nehlasil se k Zadné basnické Skole, nebyl omezovan teoriemi Zadné konkrétni Skoly.
Necitil potfebu a nutnost byt vazan na osobu ucitele tak, jak v ptedchozich staletich
byvalo v japonskych basnickych kruzich zvykem. Namisto nekritického adorovani
osoby utitele se Siki zamé&foval spiSe na tvorbu piisluiného mistra, kterou lze pfijimat a
velmi kladné hodnotit, aniz by ¢tenat poezie nutné musel uctivat i osobu samotné¢ho
autora. U starSich basnikd naopak casto dochdzelo k tomu, Ze jejich ucta k uciteli
pfesahovala zdravé meze a sahala tak daleko, Ze veSkerou jeho tvorbu automaticky
povazovali za vynikajici, aniz by s ni dokonce byli detailngji sezndmeni. Ke svym
myslenkdm vedoucim k reformé dospél Siki na zakladé zevrubného samostatného

studia poezie haiku a diky zna¢né seétdlosti. Poezii haiku se Sikimu néasledné podatilo

2% pivodné se Masaoka Siki cht&l zabyvat politikou &i pravem (angazoval se i v hnuti DZijii minken undo
HHRHEES — Hnuti za svobodu a lidska prava), posléze se chtél stat filozofem a prozaikem.
Spisovatel Koda Rohan 3= H #Z}: (1867—1947) viak jeho prozaickou prvotinu nehodnotil pfilis pozitivng,
a tak se Siki preorientoval na oblast poezie JAMAMOTO, K. , Kindai Haiku®, str. 7-9).

2% Ohara Kidzi K JFUHF (1812-1889).

27 BEICHMAN, Janine. Masaoka Shiki. Boston: Twayne Publishers, 1982, str. 15.
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zreformovat pravé i diky tomu, Ze dokéazal stavét na své velmi dobré znalosti
dosavadniho vyvoje haiku. Siki navic vzbudil rozruch nékolika odvaznymi (az
kontroverznimi) tvrzenimi, jeZ uvefejnil v ramci své reformy poezie tanka a jez se

2% podle

mimo jiné tykala antologie Kokinsu a jejiho sestavitele Ki no Curajukiho,
Sikiho dale napf. prevazna Gast Basdovy poezie nedosahuje valné Grovné. Podobng
odvaznymi vyroky si v faddch konzervativnich basnikii pochopiteln¢ zdhy vytvofil
mnoho odpirct, netkuli pfimo nepratel.

Sikiho tvorba vychazela pfedevsim z jeho znalosti poezie obdobi Tokugawa,
proto zpo&atku psal v podobném duchu jako stafi mistii.?*® Mlady Siki se na pocatku
90. let 19. stoleti domnival, ze forma haiku v pribéhu obdobi Meidzi zanikne, a k této
myslence se zprvu piiklanéli 1 jeho Zaci (pozd€ji sami vyznamni basnici) Takahama

Kjosi a KawahigaSi Hekigot(').300

Navzdory témto pesimistickym pfedpokladim vSak
Siki reformu poezie haiku zapo¢al. Usiloval o vytvofeni moderniho, Zivého ttvaru,
ktery by byl schopny konkurovat modernistické poezii a pfitom splitoval pozadavky
kladené na klasickou bésefi haiku. Kolem roku 1891 zagal Siki tvofit své dilo Haiku

bunrui®®™

(Klasifikace haiku) a roku 1892 v novinach Nihon uvefejnil jiz zminénou sérii
&lanka Dassai Sooku haiwa, kde poprvé hovoii o potiebé reformovat haiku. Pravé zde
zaCal operovat s pojmem haiku namisto diive pouzivané¢ho vyrazu hokku. Je vSak
mozné, ze Siki nebyl uplné prvnim ¢lovékem, ktery slovo haiku pouzival, nicméné diky
nému se vyraz rozsifil 3%

Se starymi mistry a basniky tradi¢nich $kol se Masaoka Siki v pohledu na poezii
haiku rozchazel hned v nékolika zasadnich bodech. Jednou ze zakladnich diskutovanych
otazek byla volba lexika pouzivaného v haiku. Zatimco Siki nemél v oblibé opakované
pouzivani vyrazli ¢erpanych z omezeného rejstiiku, star§i basnici se zauzivané slovni
zésoby drzeli a jejimu rozsiteni o nové vyrazy se vyhybali. Siki se sice ponékud obaval,
ze pouZiti nékterych pojmi zrcadlicich modernizujici se dobu by mohlo ptispét dokonce
k dalsimu tupadku poezie, nevahal vSak vyrazy vybocujici ze standardniho repertoaru
poezie haiku do basn¢ zakomponovat — a to v¢etné archaismu ¢i slov piejatych z cizich

jazykd, zatimco basnici tradi¢nich §kol nebyli ochotni takovy krok uginit. Siki oviem

2% KEENE, Donald. ,,The Diary of Masaoka Shiki”. Japan Quarterly. [online] VVol. 36, No. 3, str. 320.
2% Oproti tomu jeho pozd&jsi Zaci — nezatizeni vlivem starych mistris pfedchoziho obdobi — psali haiku
V novém stylu snaze, at’ uz se jednalo o pouzité lexikum, obsah apod.

3% Kawahigasi Hekigoto {i] #UZEFEHi (1873-1937).

0% Haiku bunrui fEA)45 %A,

%2 JAMAMOTO, K. ,.Kindai Haiku®, str. 15.
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tvrdil, ze prvky cizich kultur mohou pfedstavovat vitané a kyzené obohaceni a Ze
pro poezii haiku je vhodny jakykoli vyraz vyjadiujici krasu. Prilomovym poc¢inem
v basnickych kruzich pak bylo uvedeni Sikiho nového principu Sasei 303 vyjadiujiciho

realistické zachyceni bezprostiedniho pozorovani.

Princip Sasei

V svém dile Haikai taijé*®* (Podstata haikai) z roku 1899, v némz pomdrng

hodné prostoru vénuje Josovi Busonovi, Siki uvadi, Ze ke skladani haiku lze pfistupovat
dvéma zakladnimi zpisoby — jednak za pouziti fantazie (kisé®®) a jednak metodou
realistického zobrazeni (§adéicu306). Jedna se o vyraz viceméné odpovidajici jeho
znaméjdimu klicovému pojmu Sasei a pravé tuto metodu Siki doporuéuje piedevsim
zacinajicim basnikiim. V rdmci metody SadZicu pak jesté lze rozliSovat tzv. zplusoby

308 (popisujici pfirodu).309 Ta nejlepsi

dzindzi®" (tykajici se lidské &innosti) a tennen
literarni dila udajné vznikaji propojenim Sasei a kis6, nicméné sam Siki ve svych
pozd¢jsich pracich jednoznacné preferoval Sasei.>'® Trebaze st jeho vlastni basnické
tvorby pochazi z doby jestd pied formulovanim teorie Sasei, Sikiho basné obvykle
byvaji interpretovany pravé pomoci tohoto principu.

vidi bezprostiedné pied sebou a co pti tom pocituje. Haiku totiz charakterizoval jako
néco, co vyjadfuje krasu pravé na zakladé emoci jednotlivee.™ Neni podstatné, co je
centralnim bodem dané scény, nebot’ pozornost basnika mohou upoutat rozlicné
pfedméty, jichz by si jind osoba mozn4 ani nepovsimla. Dllezité vSak je to, aby zvoleny
objekt byl ¢tenafi zprosttedkovan co nejv€rohodnéji — aby ¢tendi pokud mozno pocitil
totéz a predstavil si tentyz vyjev jako v danou chvili basnik. Inspiraci pro Sikiho
312

pii formulovani tohoto principu bylo jeho setkani s malitem Nakamurou Fusecuem,

ktery tvofil obrazy zapadnim stylem, jenZ se tolik odliSoval od tradi¢niho japonského

303 Susei B/

% Haikai taijé YE7% R,

305 Kuiso 2248,

36 Sadsicu 5.

7 Dzindzi N5

%% Tennen K 4X.

309 Sasei“. In: Gendai haiku daidziten, str. 277-8.

310 JAMAMOTO, K. ,,Kindai Haiku®, str. 29.

311 CUBOUCT, Tosinori. Haikuteki ningen tankateki ningen. Tékjo: Iwanami $oten, 2000, str. 10.
312 Nakamura Fusecu {41 (1866-1943).
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malifstvi. Pravé od Fusecua Siki pfevzal jisté realistické koncepty a z nich pfi utvateni
svého stézejniho pojmu vychazel.

Siki se domnival, e jak forma haiku, tak tanka jsou nejvhodnéjsi k zachyceni
piirody a ze basnik by mél Cerpat z vlastniho skute¢ného pozorovani ptirody a nemél by
byt limitovan striktné stanovenymi tématy, jez byla v tomto druhu poezie pfijatelna.
Poezie haiku by na zaklad¢ této teorie tudiz méla dané objekty zobrazovat realisticky,
jako uréita prostorova malba. Vzhledem k rozsahu formy haiku je ziejmé, Ze neni
mozné dosédhnout detailniho popisu, proto u ni ¢asto dochazi k elipse a Ctenar nabyva
vysledného dojmu na zakladé naznakil a také diky tomu, co vyi¢eno nebylo. Siki
princip sasei neaplikoval pouze na poezii haiku, ale rovnéz na oblast tanka a kratké

. row v . 313
prozaické Crty Saseibun.

Haiku oéima Sikiho nasledovniki

Masaoka Siki trp&l vaznou a vleklou plicni chorobou. Po svém navratu z Ciny,
kam se roku 1895 vypravil coby dobrovolny véle¢ny korespondent v prvni ¢insko-
japonské valce, se jeho zdravotni stav prudce zhorsil a basnik musel byt hospitalizovan.
Od té doby jej tuberkuldza suzovala v podstaté nepietrzit¢ po zbytek jeho kratkého
zivota. Siki si byl védom toho, Ze mu mnoho ¢asu nezbyva, a proto se snazil mezi svymi
zaky najit takové, ktefi by v jeho zapocaté praci a reformé poezie mohli zdarné
pokraovat.

Sikiho nejznaméj$imi zdky a nejvyznamngjsimi nasledovniky byli jiz zminéni
basnici KawahigaSi Hekigot6 a Takahama KjoSi, ovSem existovaly mezi nimi urcité
nazorové rozdily. Tfebaze Kjosi mé&l jesté za Sikiho Zivota se svymi ugitelem pongkud
komplikovany vztah, byl to prave on, kdo se nasledn¢ snazil drzet jeho teorii a vyraznéji
nevybodovat ze sméru daného Sikim. Naopak Hekigoté byl oteviengjsi mnohem
konzervativni basnici oznacili za nepfijatelné. Oba muzi se rozchazeli jak v pohledu
na formalni nalezitosti, tak i na celkové vyznéni poezie haiku.

K prvnimu vétSimu sporu — tykajicimu se principu Sasei — mezi Hekigotoem a
Kjosim doslo kolem roku 1903, tedy kratce po Sikiho smrti. Hekigoté tvrdil, Ze hlavni
smysl sasei spociva v popsani néceho skutecného. Kjosi na druhou stranu kritizoval

ptilisné uplatiiovani Sasei a vyzdvihoval dilezitost zvukové podoby basné zahrnujici

313 Saseibun G-/E L.
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314
d.

intonaci, rytmus, ton atd.”". Kjos$i dale véfil, ze dobré basné haiku maji urcité pozadi,

.7 v ’ s el v r v . re: , v 315
obsahuji néco, co neni explicitné uvedeno v textu basné, ale je citit ze slov basné.

Sikiho teorii chapajici haiku jako popisnou poezii obohatil o romantické prvky>*® a

nadale ji rozvijel, oviem v podob&, kterou pozd&ji oznatoval kjakkan sasei 3%
(objektivni sasei) a kac“éﬁiei318 (ptirodni basnictvi).3* Oproti tomu smér vychazejici
Z teorie Sasei, ktery nasledné rozsifoval Hekigoté se svymi zaky, se oznaduje inSosugi-2°
(impresionismus).3#

Rozdilnému pohledu na poezii haiku Kjosiho a Hekigotéa a podobné
smyslejicich basnikll jsou vénovany oddily nize, jez pojednavaji zvlast o tehdejSich
nazorech a pifedstavach o formé (rozsahu a uzitych strategiich a metodach) haiku,
0 tematickém zaméfeni a o pouzitém jazyce. Pravé v souvislosti s témito tfemi oblastmi
pozorujeme Vv popisovaném obdobi nejboutlivéjsi diskuse a nejzietelnéjsi promény, jez
vyraznou mérou ovlivnily dalsi vyvoj a sméfovani haiku, potazmo i jeji naslednou

existenci.

3.2.2 Tanka na pielomu 19. a 20. stoleti

Ttebaze se tanka (a¢ byla stale nejrespektovanéjsi formou v japonské literatuie)
uz ptiblizné v poloving 19. stoleti nachazela v hluboké krizi, jeji obliba u basnikd a
basnickych Skol nadale ptetrvavala. Prvni vyraznéj$i hlasy dozadujici se jisté zmény
v poezii tanka se objevily jiz v roce 1868, kdyz bylo v piedmluvé sbirky Fiika Sinbun®*

324

(Poetické noviny, na sestaveni se podileli Inoue Fumio®? a Kusano Mimaki®***) feceno,

Ze poezie by méla aktivnéji promlouvat ke spole¢nosti a neméla by se omezovat pouze

na popis ,,kvéti, ptaki, vétru a mésice*.** Dokonce i samotny cisaf Meidzi se Gdajné

** JAMAMOTO, K. ,Kindai Haiku, str. 34.

*1° Tamtéz, str. 35-36.

318 BLYTH, R. H. A History of Haiku in Two Volumes, str. 116-117.

317 Kjakkan Sasei 25815k

318 Kacofirei 1655 /A — pojem souvisejici s vyrazem kacdfiigecu {E5E A (doslovnd , kvéty a ptaci, vitr
a mesic*), ktery v japonském basnictvi reprezentuje celou ptirodu. Kjosi za pfirodni jevy povazoval ty,
jez vznikaji stfidanim ro¢nich dob, ale i jevy obklopujici ¢lovéka a souvisejici s pfirodnimi jevy. Jinymi
slovy — i ¢lovek je soucasti piirody.

319 ADACTI, K63in. ,,Gendai haiku no hassoho“. In: Atarasii sozai to hassé. Tokjé: Kadokawa Soten, 1996,
str. 91.

20 Insosugi FN L35,

21 JAMAMOTO, K. ,.Kindai Haiku*, str. 36.

%22 Fiika Sinbun 38381

323 Inoue Fumio J I U (1800-1871).

324 Kusano Mimaki %2714 (18167—?). Donald Keene uvadi Okami Mimaki.

325 cit. in: KEENE, D. Dawn to the West. Vol. 2. New York: Columbia University Press, 1999, str. 8.
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nadsen¢ oddaval skladani poezie tanka, ale svou tvorbou — snad s ohledem na tradice —
nevybocoval ze sméru pomérmné konzervativni $koly Keien.?%
Hnuti usilujici o reformu poezie tanka se zacalo utvaiet na pocatku 90. let a

zaslouzil se o to Oc¢iai Naobumi®?’ a Asakasa®?®

(Asacké spolecnost).®* Tu Naobumi
roku 1893 spoluzakladal, existovala vSak pouhé dva roky. Ttebaze Ociai Naobumi
usiloval o reformu tanky, sam byl pon¢kud konzervativnéjsi a nebyl ochoten zcela
opustit tradici poezie tanka a Skolu Keien, coz se mu podafilo aZ ke konci Zivota —
na prelomu stoleti.®** Masaoka Siki se na reformu poezie tanka zamétil roku 1898.
Tanku vidél jako svym zptsobem prodlouzenou haiku, ale zahy si sam uvédomil, Ze jak
tanka, tak haiku maji své specifické piednosti, *** jez je vhodné respektovat a
vyzdvihovat, proto obé formy zac¢al vnimat a reformovat oddélené.

SkuteCnost, ze poezie tanka je nejstar$si zrelativné zdarné piezivajicich
tradi¢nich japonskych basnickych forem, soucasné predstavovala nejvétsi prekazku
V moznosti ji vyraznéji reformovat. Oproti tomu zanry a formy nesrovnateln¢ mladsi a
na japonské literarni scéné novéjsi (Sintaisi nebo roméan zapadniho typu) bylo mozno
inovovat a uzplsobovat aktualnim potfebam mnohem snédze. Zatimco roman a volny
ver§ — dva nové, zapadni literarni Utvary, které se zacaly prosazovat v prubéhu obdobi
Meidzi — po svém pfijeti v Japonsku mohly byt bez vétSich obstrukci modifikovany tak,
aby co nejlépe vyhovovaly japonskému literarnimu prostfedi, v ptipadé basnickych
forem pevné ukotvenych v japonské literarni tradici byla cesta k reformé a sebemensim

Josano Tekkan zacal formu oznacovanou jako Sintaisi nazyvat 65 (,,dlouha
baseii) a namisto pojmu tanka zacal operovat s vyrazem tansi®>® (,kratkd baseii*).

Dalsi pojem, se kterym pftiSel, byl kokusi 334 (,narodni basen/poezie”) oznacujici

326 Keien £ — basnicka skola z pielomu 18. a 19. stoleti, jejim zakladatelem byl Kagawa Kageki (7511
FH8f, 1768-1843), skola méla fadu piiznived i v modernim obdobi.

%27 O&iai Naobumi 754 H.X (1861-1903).

8 Asakasa PEEAL.

29 BEICHMAN, Janine. Embracing the Firebird: Yosano Akiko and the Birth of the Female Voice in
Modern Japanese Poetry. Honolulu: University of Hawai'i Press, 2002, str. 70.

%0 KEENE, D. Dawn to the West. Vol. 2, str. 12.

%1 BEICHMAN, J. Embracing the Firebird, str. 109.

32 Cosi Feik.

333 Tansi %7%. Pro slovo ,basen je viak v tomto terminu pouZito $i, jez odkazuje k moderni basnické
formé zépadniho typu (pav. Sintaisi). Nejedna se tudiz o stejny pojem ,kratké basné“ jako v piipade
vyrazu tanka.

334 Kokusi [E3;.
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modernistickou poezii, kterou se Tekkan snaZil prosadit.**®> Novy smér v oblasti poezie
tanka, ktery zacali manzelé Josanovi se svymi kolegy prostfednictvim Casopisu Mjodzo

336 (waka nového stylu®). Zde se

prosazovat, byva také oznaCovan jako Sinpa waka
ovSem jedna v prvé fadé o terminologické vymezeni tanky vici jinym podobnym a
tehdy uplatiovanym basnickym formam. Podstatné vsak je, do jaké miry se
proménovala a nadale vyvijela, at’ uz ji chceme nazyvat tanka nebo tieba tansi.

Tti zakladni oblasti promén poezie haiku a tanka, jimz bude dale vénovan

prostor, se tykaji formalni stranky zanru (tedy piedev§im rozsahu a clenéni versa),

tematice vyskytujici se v basnich a uzité podob¢ jazyka.

3.3  Promény formy
3.3.1 Promény formy haiku

Tanaka Hiroaki kritizuje Sikiho kviili tomu, Ze ve svych teoriich netrval
na presném rozsahu 17 mor a toleroval i haiku jiné formy.**” Rovnéz ze Sikiho vlastni
tvorby je patrné, ze se nékdy dopoustél mirné odchylky a nevnimal to jako zésadni
problém. Nicméné je ziejmé, Ze Sikiho basné haiku se od tradi¢ni formy v podobé [575]
mor nevzdaluji tolik jako basné nékterych jinych basnikli pocatku 20. stoleti (viz nize).

FIUOALHE—F U Ok [585]

Sanzen no / momidzi hitosudzi no / nagare kana

Barevné listi
tisice hor

Vv jediném proudu

V této Sikiho basni dochazi k dZiamari, nebot prostieni vers je oproti standardu
o jednu méru delsi — celkovy rozsah basné tudiz ¢ini 18 mér, coz v p¥ipadé Sikiho haiku
neni jev fidky. V originale je basenn vlastné vystavéna tak, ze prvni dva verSe tvofi
ptivlastek K tfetimu versi (nagare — ,,proud). Proto toto trojverSi vnimame jako dale

nedélitelny celek a miizeme hovofit o typu gosicico. Posledni vers je uzavien koncovym

%% MORTON, L. Modernism in Practice, str. 18.

336 Sinpa waka HrIRE; .

%7 viz TANAKA, H. ,.Inbun to iu koto®, str. 20—21.

38 MASAOKA, Siki. Siki kusii. Tokjo: Iwanami Soten, 2002, str. 26.
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slovem kana, které muze vyjadiovat diraz, ale také — a to predevsim — udiv ¢i Gzas.
Basent pomérné realisticky zachycuje vyjev, ktery mél basnik pied oCima, a kiredzi
V jejim zévéru ji dodava emocionalni rozmér, ktery se autor snazi ¢tenafi sdélit. V basni
je také dodrzen pozadavek na pouziti kigo. Uvedeny vyraz momidzi (,,barevné/zbarvené
listi — obvykle javortl), jedno z nejbéznéjSich sezénnich slov, scénu jasné zasazuje
do podzimniho obdobi. Z tradi¢ni koncepce haiku tudiz tato basen pfili§ nevybocuje.

Pravé v otazce formy haiku — tedy celkového rozsahu a ¢lenéni verSu — a také
uplatnéni sezénnich slov kigo dochézelo k zasadn&j$im rozporim mezi Sikiho Zaky
Hekigotoem a KjoSim. Kjosi usiloval o viceméné pravidelnou formu haiku, i kdyz
V jeho tvorbé také nékdy naraZime na mirné odchylky podobné jako u Sikiho. Hekigoto
se naopak citil formou svazovan a omezovan, proto zaCal experimentovat s haiku
poruSujici standardni formu, tfebaze sam puvodné tvoril v souladu s tradiénimi
prostiedky. Nebyl ov§em sam, kdo se o néco podobného pokousel.

Ptiblizné v letech 1906—1907 se na poli tradi¢ni japonské poezie objevil novy

339

trend Sinkeiko haiku®> (haiku nového sméru). Tento novy piistup posléze pojmenoval

- y: 340 . o : : L - .
Osuga OcudZi,” jenz se ve své korespondenci s Hekigotdéem zminil o novém proudu

v japonské poezii haiku, ktery vnimal jako odklon od ptvodni Sikiho teorie Sasei®**

Ocudzi a Hekigot6 zahy nalezli fadu dalSich basniku ptiklangjicich se k tomuto novému

proudu — jednim z nejvyznamnéjsich byl napi. Ogiwara Seisensuli, 342 jenz roku 1911

zalozil Casopis S6un®*

(Stratus). Na pocatku druhé dekady 20. stoleti vSak jiz mezi
Seisensuiem, Hekigotéem a OcudZim dochdzelo k CastéjSim rozepiim, jelikoZ jejich
nazory na pojeti poezie haiku se ¢im dal vice rozchazely, nacez se jejich cesty rozdélily.
Hekigoto opustil formu [575] a kidai a tuto svou novou tvorbu zacal oznacovat tansi.

Poté zacal psat i tzv. rubiku,®*

345

coz byly basné haiku doplnéné o ¢teni znaki (podobné
jako v ptipadé furigany®™), které ovSem bylo odlisné od bézného ¢teni piislusnych
znaki. **® Tato metoda autorovi skytala prostor a moznosti pro dal§i oziveni a

ozvlastnéni haiku.

339 Sinkeiké haiku HHE AR,

30 Osuga Ocudzi KZH 2.7 (1881-1920).

31 Sinkeiko6 haiku“. Gendai haiku daidziten, str. 288-9.

2 Ogiwara Seisensui $XJFU SR 7K (1884-1976).

43 Soun JEE.

3% Rubiku /1 & 4], piipadné rubi haiku /L EHEA].

%% Furigana 1 ¥ 44 — doprovodné &teni znakii uvedené nad znakem / vedle znaku.
6 JAMAMOTO, K. ,.Kindai Haiku*, str. 49.
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Hekigoté se cely Zivot snazil pokratovat v reformni praci zapolaté Sikim,
usiloval o to, aby se haiku podafilo transformovat ve skute¢né¢ moderni, zivy a Ctivy
literarni Gtvar. Svymi odvaznymi zasahy do pravidel haiku nakonec vytvoril basnickou
formu, jez s ptivodni haiku méla jiz jen pramalo spole¢ného. Hekigoto se nadale drzel
Sikiho principu Sasei a kladl velky diraz na realistické zachyceni popisovaného vyjevu.
Kjosi oproti tomu vyzdvihoval i zvukovou stranku haiku a kritizoval (dokonce jiz
za Sikiho Zivota) piiliné lpéni na principu Sasei. Domnival se, Ze realistickym popisem
vznika pouze polovina umélecké hodnosty basné€, ponévadz zbyvajici ¢ast dotvaii urcité
,historické pozadi“®*’ — tedy vyrazy, které ve &tenafi vyvolaji ur¢ité asociace pojici se
kuptikladu k dilim klasické literatury. Diky tomuto ,,pozadi® tak cCtenat znaly
souvislosti dokédze z basné vycitit mnohem vice, nez je explicitné feceno konkrétnimi
pouzitymi vyrazy.

Kjos$i se ztradi¢ni haiku snazil zachranit co nejvice a s Kroky sinkeiké haiku
zasadné nesouhlasil. Své nazory na momentalni stav poezie haiku prezentoval mimo
jiné v sérii &lankd Susumu beki haiku no mici®*® (Cesta, jiz se ma haiku ubirat)
otiskované v letech 1915 az 1917, v niz se zabyval zhruba tfemi desitkami modernich
basnikli a vénoval se zde i otazce subjektivity v haiku. Basen haiku podle Kjosiho méla
obsahovat nejen sasei, ale i subjektivni pohled autora. Ten ovSem nesmi popirat realitu
a narusit Sasei,** tudiz i v subjektivni haiku je tfeba dbét na ur&itou miru objektivity.>*°
Kjosi byl presvédcen, ze ,waka (tanka) je vhodna pro popisovani pociti a haiku
pro popis toho, co vidime*. %! Jak je tedy patrné, Kjosi a Hekigotdé se v nékterych
zéasadnich bodech nazorové znacné rozchazeli, a tak de facto piispéli k vytvoreni dvou
hlavnich proudd poezie haiku, které mély v nasledujicich dekadach rozhodujici vliv
na dalsi vyvoj této poezie.

Ogiwara Seisensui, jeden z hlavnich ptedstavitelt Sinkeiké haiku, japonskou
literarni spole¢nost Sokoval svym razantnim piistupem bez servitkli. Vedle opomijeni
tradi¢niho rozsahu a pouziti kigo dokonce navrhoval, Ze by se haiku méla psat volnym
verSem,** coz jsou navrhy podstatnd zasahujici do tradiéni koncepce haiku. Seisensui
poezii povazoval za spontanni vyjadfeni pociti basnika v danou chvili. JestliZze by vSak

basnik byl omezovan striktné pfedepsanou formou, urcujici nejen celkovy rozsah béasné,

347 Tamtéy, str. 36.

348 Susumu beki haiku no mici #i e~ X A DIH.

¥ JAMAMOTO, K. ,,Kindai Haiku*, str. 52.

%0 podrobngji viz JAMAMOTO, Kenkiéi. S6wa haiku. Tokjo: Kadokawa Soten, 1958, str. 9.

%1 ¢it in: CUBOUCT, Tosinori. Haikuteki ningen tankateki ningen. Tokjé: Iwanami $oten, 2000, str. 235.
%2 BLYTH, R. H. A History of Haiku in Two Volumes, str. 194.
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ale 1 ¢lenéni jednotlivych ver$t, pfedstavovalo by takové pravidlo velkou piekazku
v procesu vyjadfovani emoci basnika.**® U jeho basni se nékdy objevuji dokonce
nadpisy, coz v tradi¢nim japonském bdasnictvi rovnéz neni bézné. U nasledujici ukazky
Z jeho tvorby je jiz na prvni pohled ziejmé, Ze se klasickému pojeti haiku znaéné
vymyka:
ZICE
[B— ) & LVA
[B—) Lk [3-4646]

eviee

Kodama / ,, Oi “ to sabisii hito / ,, Oi “ to sabisii jama

Ozvéna
,,Halo!*“ vola osamély ¢lovek

,,Halo!* vola osaméla hora

Tato Seisensuiova bésenl se jiz na prvni pohled vymyka obvyklym predstavam
0 podob¢ haiku. Rozsah vyrazné&ji ptesahujici i dZiamari, absence kigo a uplatnéni
moderni japonstiny (tvar sabisii) nas vSak neptekvapi tolik jako pouziti nadpisu
(resp. verse, ktery lze jako nadpis vnimat), jenz zasadnim zptusobem narusuje koncepci
haiku. Basn¢ tohoto druhu poezie byvaji neziidka komponovany tak, aby pointa
(mnohdy necekand, ptekvapiva, vtipnd) byla obsaZena v samotném zavéru, eventualné
aby se Ctenaf sam na zakladé naznakti obsazenych v basni dopidil pravého obsahu
sdéleni. V piipadé této basné ndm ovSem autor jiz s predstthem prozradil to
nejpodstatnéjsi. Lze se domnivat, Ze podobné basné¢ se od klasického pojeti vzdaluji

3 nemusi byt dostacujici.

natolik, Ze ani jejich za¢lenéni do podkategorie dzijuricu haiku
Nutno podotknout, ze tato Seisensuiova inovace na poli haiku se s pfilisSnym

pochopenim nesetkala a dal$i basnici jeho piikladu nenésledovali.

%53 UEDA, Makoto: Modern Japanese Poets and the Nature of Literature. Stanford: Stanford University
Press, 1983, str. 286.

%4 ¢it. in: BLYTH, R. H. A History of Haiku in Two Volumes, str. 194,

5 Deijuricu haiku [ B HEA]. Rozlisuji ,.haiku psanou volnym verSem / haiku ve volném ver§i“ a
»volny ver§“ jako dva odli$né poetické Gtvary. Samotny pojem dzijuricu haiku se patrné zacal formovat
az o néco pozdéji, kdyz se Ogiwara Seisensui ve svém ¢lanku ,, Teikeiteki hjogen ka, dziji hjogen ka* (7€
TR B H B R B ), Formalni vyrazy & volné vyrazy?) otisténém roku 1918 v Casopise Séun
zamyslel nad tehdy vznikajicimi basnémi (ne)dodrzujicimi standardni formu (,,Dzijaricu haiku®.
In: Gendai haiku daidziten, str. 280-281). V témze Casopise rovnéz obhajoval haiku, jez by spiSe nez
zachyceni néceho objektivniho, co nésledné u basnika vyvold urcité pocity, vyjadiovala subjektivni
pocity basnika (HIGGINSON, W. J. — P. HARTER. The Haiku Handbook, str. 29).
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Haiku psana volnym verSem (dZijuricu haiku) nestanovi konkrétni format, proto
muze byt jeji sdéleni (alesponn dle zastinci této formy) ve vysledku pravdivéjsi
nez V pripadé piesné piedepsané haiku. Dzijuricu haiku byla navic siln¢ ovlivnéna
divodu se vni neziidka objevuje 1 hovorovéjsi jazyk, jenz skutecnost zrcadli
vérohodné&ji). Dzijuricu haiku lze tedy stru¢né charakterizovat jako haiku, u niz neni
striktné dodrzen standardni rozsah a také nehraje roli, zda je ¢i neni pouzito sezoénni
slovo. DzZijuricu haiku by rozsahem méla dosahovat pouze takové délky, kterou je

mozno piecist na jediny nadech (coz je napft. v ptipadé tanky o 31 moérach jiz ponékud

4

28 mor.>>®

Nekdy vsak mezi basnémi oznacovanymi jako dzijuricu haiku narazime také
na ty, které standardni rozsah dodrzuji. Paklize je v§ak navzdory tomu sam jejich autor
oznacuje jako dzZijuricu haiku, jsou tak i pfijimany.

Sam Seisensui se pokousel také o inovaci v grafické podobé basné — vytvoril
mnoho basni zaznamenanych do dvou fadku (resp. sloupct), jak je patrné i z vySe
uvedené ukazky, nicméné ani tato jeho inovace pfili§ mnoho nasledovnikii nenalezla.
Seisensui vSak i pfes pomérné zasadni zasah do klasické podoby haiku tuto basnickou
formu zcela nezatracoval, ale nadale ji — byt’ ve zna¢né uvolnéné podobé — chapal jako
haiku a hlasil se k tradici zapoc¢até Basdéem. Rozdil mezi touto novou haiku ve volném
versi a volnym verSem (ktery se v japonském basnictvi téz prosazoval) vidél v tematice
basni. Zatimco objektem z4jmu basnika piSictho volny ver§ se muze stat prakticky
cokoli, haiku psana volnym verSem se zaméfuje na piirodu, eventualné vztah clovéka

%7 Také Hekigoto se v Fadd nazorti na novou podobu haiku se Seisensuiem

|.358

K ptirodg.
shodoval a po zbytek zivota s rozsahem haiku experimentova

Podobné uvolnéné jako Seisensui se khaiku stavél i basnik Nakacuka
Ippekir6.*® V piistupu k tématu basni byl vyrazng moderngjsi, necitil potfebu nechat se
svazovat tradi¢ni formou haiku a nutnosti pouzivat sezénni slova — to v§e podle néj bylo
povrehni. **° Vytvofil fadu béasni, jeZ znatn& piesahovaly standardni rozsah haiku.

Ippekiré — dnes povazovany za hlavniho prukopnika haiku ve volném versi — vSak

%6 UEDA, M. Modern Japanese Poets, str. 318.

%7 UEDA, M. Modern Japanese Poets, str. 290.

%8 HIGGINSON, W. J. — P. HARTER. The Haiku Handbook, str. 25.
%9 Nakacuka Ippekird "% —Z81# (1887-1946).

%0 HIGGINSON, W. J. — P. HARTER. The Haiku Handbook, str. 32.
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paradoxn¢ sam sv¢é basné, které dnes fadime do této specidlni kategorie, oznacoval jako
51, nikoli jako haiku.

Mezi nejznaméjsi basniky, ktefi tvorili poezii haiku ve zna¢né modernéjsi
podobé¢, patii bezesporu Taneda Santoka.3*® Ten necitil potiebu dodrzovat klasickou
formu [575] mor a psal haiku ve volném versi. K tomu jisté¢ zna¢nou mérou pfispél jeho
ucitel — vySe uvedeny Seisensui. Santokova tvorba haiku je charakteristicka tim, ze
zatimco tematicky jsou si jeho basné velmi Casto dosti podobné a blizké, z formalniho
hlediska u nich sledujeme rozmanitou délku verSi a také modernéjsi jazykové
prosttedky. Santoka, zebravy mnich putujici krajem, na své cesty neziidka narazel i
V basnich. Nenasiln¢ nam predkladd momenty a vyjevy, jichz byl pfi svém putovani
svédkem a jichZ si jakoby mimodék povsiml. Casto poukazuje na svou samotu, nepfizefi
pocasi ¢i (n€kdy obtizny) hmyz, ktery je mu spolecnikem, muka a ,.trapeni jeho duse
jsou pietrvavajicim tématem jeho tvorby*. % O n&co hojné&jsi nez u dalsich basnikd jsou
v Santokovych basnich také zminky o popijeni alkoholu.*®*

Zaméfime-li se na formalni stranku Santokovych haiku, v prvé fadé nés zaujme
prave jejich rozsah, resp. Skala moznych forem. Basnik v duchu dzijuricu haiku obvykle
nedodrzoval standardni délku versi, proto v jeho tvorbé nalézame basné jak extrémné
kratké tak i ty podstatné piesahujici tradi¢ni rozsah haiku — viz nasledujici ukazky:

LI 72 L7 [36]

Kasa mo / moridasita ka

Copak mi
i do klobouku

zatéka?

Tuto basen sestavajici pouze z deviti mor lze vnimat bud’ tak, ze ji tvofi jediny
vers, nebo ji mizeme po prvnich tfech morach (kasa mo — dosl. ,,i klobouk*) rozdélit

na verSe dva. Ani v jednom piipadé tim vSak nedospéjeme k versi tradi¢niho rozsahu

%L Si #F — tento vyraz slouzi k oznadeni moderni poezie nevychazejici z tradi¢nich japonskych
basnickych forem.

%2 Taneda Santoka 7 115k (1882-1940).

%3 ABRAMS, James. ,,Hail in the Begging Bowl. The Odyssey and Poetry of Santoka“. Monumenta
Nipponica. [online] Vol. 32, No. 3, str. 274.

34 Santokiv viely vztah k alkoholu se zadal rodit jiz bdhem jeho studii a nasledné byl rozvinut v dobg,
kdy spolu se svym otcem provozoval palirnu sake — o tu vSak vinou nezvladnutého hospodateni posléze
prisli.

%5 TANEDA, Santoka. Santoka zuihicu §ii. Tokjé: Kodansa, 2002, str. 21.
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0 péti ¢i sedmi morach, a tak postradame rytmus typicky pro japonskou poezii. Basen
rovnéZ neobsahuje zadné sezonni slovo. Vzhledem k partikuli mo (odpovidajici
prislovci ,,také®) vSak 1ze usuzovat, ze basnika trapi dést’ vydatny a dlouhotrvajici, proto
se pravdépodobné bude jednat o obdobi dest Cili 1éto. Navzdory zna¢né tispornosti této
basné se autorovi podafilo intenzitu desté a Utrapy, jez kvuli desti musi poutnik snaSet,
zachytit natolik vystizné, ze Ctenaf si o popisované situaci vytvori vcelku jasnou
predstavu. Za zminku rozhodné¢ stoji i pouzity jazyk. Santoka zde uplatnil zcela moderni
podobu japonstiny, coz je v jeho tvorbé jev pomérné hojny. Na prvni pohled se tak
muze zdat, ze se vibec nemusi jednat o basei, nybrzZ o pouhy povzdech poutnika
suzovan¢ho veskrze vSednimi starostmi — nuzny Zebravy mnich si povS§iml, Ze jeho
(patrné stary a omsSely) klobouk jiz naporim deSté neodold. To by byl i jeden
z moznych vykladi basné. Vyjdeme-li vSak ztvrzeni W. J. Higginsona, ze haiku
formulovana jako otdzka posiluje dojem subjektivity, ¢imz lze dosahnout zesileni pocitu
tajemna,®® vystoupi z textu i druh4d mozna interpretace. Basnik — a& pred destém ukryty
pod kloboukem — snad na tvafi s udivem ucitil kapky. Nelze zcela vyloudit, ze si
mimodék uvédomil svou pretrvavajici samotu a osamélost a pii té predstave uronil slzu.
V neposledni fad¢ nutno podotknout, ze tazaci partikuli ka ve své poezii s oblibou
pouzival i Santoktiv ucitel Seisensui.

S motivem osamélého putovani se setkavame naptiklad i v této Santokove basni:
FOTSARBETEL LN [57 nebo 84]

Massugu na / mici de samisii

Na pfimé cesté

smutno

Tuto baseit mizeme rozdélit bud’ na verSe v rozsahu 5 a 7 mor (v tom piipadé by

v

zde byl naznak modelu gosicico) nebo 8 a 4 moéry, vhodnéjsi je ale snad chapat ji
bez nuceného ¢Elenéni prosté jako celek o 12 morach. Opét zde postradame kigo, ani
zbyvajici vyrazy tentokrat Ctenafi nenapovi, k jaké ro¢ni dobé se tato haiku vztahuje.
Nevsedni je vSak zjazykového hlediska, piesnéji feceno pozoruhodnéd je zvukova

368

stranka basné — konkrétné aliterace (opakujici se souhlaska m®") a asonance (mici —

%6 yiz HIGGINSON, W. J. — P. HARTER. The Haiku Handbook, str. 30.
%7 TANEDA, Santoka. Santéka zuihicu $i, str. 18.
%8 Adjektivum samisii existuje také ve tvaru sabisii.
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samisii). Plynouci jednolity tok hlasek tak skutecné vzbuzuje piedstavu pifimé cesty,
bez zahybi a zatacek, za nimiz by snad poutnik mohl doufat v pfitomnost spole¢nika,
s nimz by mohl prohodit nékolik slov. Je si védom toho, Ze i zna¢ny kus cesty, ktery ma
jeste pied sebou, ujde osamocen. Avsak zda se, ze osamély Zivot na cestach Santokovi
vyhovoval. Naslovny pfizvuk (massugu, mici, samisii) pak jako by vyjadfoval mirné
zhoupnuti pfi kazdém poutnikové kroku.

Dalsi ukazka je typicky ,,Santokovska®, ponévadz shrnuje vSe charakteristické
pro jeho tvorbu:
KIZH B DR N TdH 5% [77]

Mizu ni kage aru / tabibito de aru

Na vodni hladiné
stin —

tot’ poutnik

V bésni si opét povSimneme nestandardniho rozsahu basné. Mohli bychom ji
rozdélit na dva verSe o sedmi morach, pti¢emz tato forma by zdanlivé mohla pfipominat
koncové dvojversi tanky, ovSem takova forma coby samostatna basen se v japonském
basnictvi nevyskytuje. Pozoruhodné moderni je tato haiku i po jazykové strance, autor
totiz pouzil moderni slovesnou formu spony de aru, jez by v jazyce klasické poezie
nefigurovala.*”® Baset op&t neobsahuje zadné kigo, proto je nesnadné nefkuli piimo
nemozné ji Casoveé zasadit do pfislusné ro¢ni doby. Vzhledem k nevyjadienému
podmétu se pak nabizi i1 vicero moznosti interpretace vyznamu — piedevSim v otazce
identity poutnika. Prvni ver§ bychom méli vnimat jako pfivlastek vyrazu tabibito
(,,poutnik*). Druhy ver§ vSak lze ptelozit bud’ prvni osobou ,,jsem poutnik* nebo jako
referenci k jiné osobé ,,je poutnik“. Jako o néco pravdépodobnéjsi se jevi varianta
tykajici se prvni osoby — tedy autora. Znovu se tématem stavd osamélost poutnika,
jedina tvaf, kterou na své cesté potkava, je jeho vlastni zrcadlici se na vodni hladiné.
Uvedend basent tak miiZze poslouzit jako typicky piiklad Santokovy tvorby —

nepravidelny rozsah, absence Kigo, moderni jazyk, motiv poutnika a téma samoty.

%% TANEDA, Santoka. Santoka zuihicu §i, str. 19.
370\/ hovorové japoniting tvar spony de aru existoval jiz na sklonku 14. stoleti, nicméné az do konce
19. stoleti nebylo pouziti tohoto tvaru v japonské literatuie bézné.
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Prikladem podobné extrémné kratké haiku je nasledujici znama ukazka z tvorby
Ozakiho Hésaie,*" jenz byl rovn&Z nadSenym piizniveem dzijiiricu haiku:
TEELTHO LY [333]

Seki wo / site mo [ hitori

I na to kaslani

jsem sam

Basen rozsahem dosahuje zhruba polovinu délky standardni haiku a neni snadné
ji rozdélit na verse. Piestoze postradame verSe standardni délky, urcity rytmus je zde
patrny, ten se ovSem zcela li§i od rytmu béZného v japonském tradiénim basnictvi.
Ackoli to na prvni pohled nemusi byt ziejmé, basen obsahuje dokonce i kigo, kterym je
zde slovo seki (,kasel) odkazujici k zimé&. Spojeni slova ,kasel“ (asociujiciho
politovanihodnou oslabenost jedince, jenz vSak nablizku nema nikoho, kdo by projevil
starost ¢i litost), nabizejici se souvislost se zimnim obdobim a vyraz hitori (,,sam®)
V zavéru basné vytvaii pochmurnou atmosféru osaméni, kterou jeste¢ podtrhuje razny,
use¢ny rytmus basné.

S ptispénim Hekigotéa, Seisensuie, Ippekirdba a jim podobnych se tak
na prelomu obdobi Meidzi a Tais6 zahy vytvofil prvni proud nové poezie haiku
vyrazn&ji se odklangjici od reformovaného sméru daného Sikim. Basnici tihnouci
k sinkeikoé haiku pochopitelné vedli i diskuse ohledné principu Sasei. ZpGsob psani
haiku v piivodnim duchu Sikiho teorie Sasei oznatuje Ocudzi terminem cokudzohd®™
(zplsob piimého popisu). Na druhé strané metodu, pfi niz autor dany vyjev nepopisuje
naprosto detailng, ale vybira si pouze ur€ity charakteristicky prvek ¢i naznak, Ocudzi
nazyva andzihé>™* (zasifrovani) nebo in’jakuhd>" (skryvani). Podle OcudZiho jsou
basné¢ psané ve stylu Sasei, jez skytaji pomérné detailni a objektivni popis dané scenérie
¢i vyjevu, srozumitelnéjsi i Ctenafim nedisponujicim hlubSimi znalostmi z oblasti
japonského basnictvi. Na druhou stranu basné tvotené ve stylu andzihd/in jakuho

v rvo ’ . vr v ’ v 376 v .7 v woevr
¢tenafim nabidnou 1 hlubsi umélecky prozitek,”” nebot’ vyzaduji o néco zevrubnéjsi

3™ Ozaki Hosai J2 IR ik (1885-1926).

372 Gendai kusii. 2. vyd. Tokjo: Cikuma $obo, 1974, str. 52
373 Cokudzohd HEAE.

34 Andzin WEoRIE.

5\ jakuho FEKITE.

36 JAMAMOTO, K. ,.Kindai Haiku, str. 38-39.
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povédomi napiiklad o sezénnich slovech kigo. Proto tedy ¢tenafi obeznamenéjsi
s moznymi konotacemi kigo ve vysledku dokazi basen ocenit mnohem vice.

U zminénych basnikl se jedna o extrémné uvolnény piistup ke klasické poezii.
Rada dalsich (i konzervativngjsich) literatd taktéZ prosazovala jisté zmény, jez mély
haiku ozivit a pfiblizit ¢tenafim i mimo ucené literarni kruhy. Ttebaze i jejich navrhy
mohly ve své dob¢ pisobit odvazng, ve vétsing piipadl se nejednalo o natolik razantni
zasah do koncepce haiku jako pravé u Seisensuie, Santoky ¢i Ippekirda. Snaha vzdalit
se starym pravidlim a koncepci haiku vedla basniky az k tomu, Ze n¢kdy vytvareli spise
strucné prozaické Erty nezli haiku. Dokonce i Ocudzi tento ptehnany trend kritizoval,
haiku sméru Sinkeiké podle n&j vypadaly spise jako kratké novinové &lanky. "’

Je evidentni, ze formalni stranka poezie haiku hrala béhem obdobi Meidzi a
Tais6 opravdu velice dilezitou roli, nebot’ se jednalo o ustfedni téma diskusi a sport
uvnité  basnické obce. Nedodrzenim standardniho rozsahu haiku dochazi rovnéz
K naruseni tradi¢niho rytmu typického pro japonskou poezii vSeobecné. Vzhledem
k této skute¢nosti se logicky nabizi otazka, zda v takovém piipadé stale jesté 1ze hovotit
0 poezii haiku. V mnoha pfipadech u této poezie doslo Kk naprosto zasadnimu zasahu
do formy haiku, proto si s timto pojmenovanim nevystac¢ime. Pojem dZijuricu haiku se
konzervativnéji smyslejicim basnikim, kritikim i Ctenditim mohl jevit jako svym
zpusobem alibistické oznacené néceho, co jiz nelze fadit mezi haiku, co vSak jesté
nezapada do Zadné jiné kategorie. Z tohoto dlivodu se patrné jako jediné feSeni nabizelo
vytvofeni zcela nové skupiny, podkategorie haiku, ¢imz basnici pisici timto stylem dali
najevo ur¢itou odchylku od zazitych principt, soucasné se ovSem stale hlasili k odkazu
puvodni haiku, z niz vysli. I u této zna¢n€ uvolnéné podoby haiku ovsem nalézame rysy
charakteristické pro tento druh poezie — basnici usiluji pfedevsim o zachyceni urcité
atmosféry ¢i pocitu z daného okamziku a pfidrzuji se pfirodni tematiky, at’ uz je ptiroda

chépana v uz§im ¢i SirSim slova smyslu.

3.3.2 Promény formy tanka

Japonsky literarni védec a kritik Hagino Jogijuki®™®

jako jeden z prvnich jiz roku
1887 piednesl navrh vskutku revoluéni — doporucoval, aby se poezie tanka

s 1z vo v, . rox 7 r1.r
neomezovala pouze na stiidani versii o péti a sedmi moréch.”® Pozoruhodnou formélni

3T JAMAMOTO, K. ,Kindai Haiku®, str. 43.
%78 Hagino Joijuki # B FH 2 (1860-1924).
379 KEENE, D. Dawn to the West. Vol. 2, str. 10.
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inovaci bylo i zapisovani ver$i do samostatnych tadkd, jez velmi brzy prosazoval

%80 Bimj6®*! a které se setkalo s pozitivnim ohlasem n&kolika dalsich basnikd

Jamada
(viz ukazky nize).

Byl to pravé jiz zminény ISikawa Takuboku, kdo ve své poezii zacal pouzivat
rozdeleni celé basné do presné tii fadkd (resp. sloupci) — a to o riiznych délkach,
pficemz ani celkovy rozsah basné tanka obcas nespliioval onéch tradi¢nich 31 moér
(tanka podle né&j mohla byt tvofena 30 az 35 mérami). Ve své posledni sbirce dokonce
pouzival interpunkci. Hlavnim Takubokuovym pifinosem a obohacenim tanky je vSak
moderni dikce a §ife tematického zabéru.**? Uved’'me né&kolik piikladti Takubokuovy

poezie, u nichz je patrné pon¢kud odlisné ¢lenéni — snad s ohledem na gramatické celky

Vv piislusnych verSich:

T3 E2EADT
LTOHEVEEIINLE T
B o [57578]

Tawamure ni / haha wo seoite / sono amari / karuki ni nakite / sanpo wo ajumazu

Zertem vzal matku na zada
plakal nad tim, jak je lehoucka

neusel ani tf1 kroky

FIZEAT
BbsSI L
DOAERICHE L CIEZEiciliiy 3 [57577]

Kusa ni nete / omou koto nasi / waga nuka ni / fun Site tori wa / sora ni asoberi

Lezim si v travé
a na nic nemyslim

ptak mi na ¢elo upustil trus a poletuje po obloze

%80 Jamada Bimjo 1111354 (1868-1910).

8L WINKELHOFEROVA, V. Slovnik japonské literatury, str. 124.

%82 HIGGINSON, W. J. — P. HARTER. The Haiku Handbook, str. 189.
383 Takuboku kasi. TOkjo: Iwanami Soten, 2002, str. 21.

384 Tamtéz, str. 24.

73



Ob¢& uvedené basné se evidentn¢ drzi standardniho rozsahu tanky (pouze
Vv zavérecném verSi prvni basné pozorujeme dziamari), dokonce i délka jednotlivych
verst je v norm¢. Co nds vSak na téchto ukazkach zaujme piedevsim, to je pravé déleni
do tfi rizné dlouhych fadkt. Zatimco v prvni ukazce jsou prvni i druhy fadek tvoieny
dvojicemi versii [57/57] a basen se tedy jevi jako typ gosicic¢o, v druhé basni prvni dva
fadky predstavuji dva samostatné verSe [5/7] a posledni fadek obsahuje dokonce
trojversi [577]. Obsah sdéleni basni dava tusit, ze autor své tanky na jednotlivé fadky
Clenil patrné podle toho, jak citil vyznam ptisluSnych versa. V prvni ukazce jsou verse
tvotici obé dvojice jakoby uZeji vyznamové propojeny, kdezto koncovy versS (stojici
samostatng) je i vyznamove¢ osamocen a vlastné piinasi pointu celé basné. V druhé
ukézce pro zménu mizeme prvni a druhy vers, jimiz ndm autor prezentuje zakladni
scenérii), vnimat jako dvé¢ individudlni vypovédi, které lze chapat jako jednu vétu
(druhy vers je na prvni napojen jednoduse ptes prechodnik nete a uzavien je koncovym
tvarem nasi). VSechny zbyvajici tii verSe obsazené v jediném fadku se vztahuji ke druhé
Casti sdéleni basné. Autor tudiZz v obou ptipadech v souladu s tradi¢ni koncepci poezie
tanka ve svych basnich uplatnil rozdéleni basné na dvé (Ci vice) Casti, jez se obsahoveé a
tematicky ponékud rozchazeji, existuje vSak jakési vnitini pouto, jez je vaze k sobé.
K tomu, abychom verSe basni vnimali bud’ oddélené, nebo naopak dohromady, dle
autorovych ptedstav, nas navadi pravé Takubokuovo inovativni ¢lenéni na samostatné
radky.

V tomto ohledu byl ISikawa Takuboku skute¢né jednim z mala prikopnikl prace
sformou poezie tanka. Absolutni vétSina basniki poezie tanka na prelomu
19. a 20. stoleti své basné zaznamenavala i nadale v souladu s dosavadni zvyklosti
do jediného Fadku. Kupfikladu i reformator Masaoka Siki pojimal poezii tanka, co se
ty¢e formy, velmi tradicionalisticky, jak je patrné i z jeho nasledujici ukazky:

A LI L& RETIZEHICEZ S LR E® [57577]

Momidzi sesi / jama mata jama wo / miwataseba / kumoi ni samuki / fudzi no Sirajuki

Pohlédnuv na hory a hory
pokryté cervenym listim,
tam v mracich spatfil jsem

bily snih halici

8 MASAOKA, Siki. Siki kasii. Tokjo: Iwanami Soten, 2002, str. 14.
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chladnou horu Fudzi

Autor zde nejenze striktné dodrzuje standardni rozsah 31 mor, ale rovnéz
Vv Clenéni na jednotlivé verSe se od tradice nikterak neodchyluje. Prvni tfi verSe uvozuji
scénu, koncové dvojversi pak pfindsi pointu v podobé pohledu na zasnézenou horu
Fudzi.

Zatimco v ptipadé poezie haiku se kolem jeji formy vedly nesmirné bouftlivé
diskuse, u poezie tanka byla situace o poznani klidngjsi, piestoze k proménam formalni
stranky u ni rovnéz dochazelo. Je nicméné patrné, ze paklize se odchylky od tradi¢ni
formy tanky vyskytovaly, jednalo se obvykle spiSe o usporadani jednotlivych versu,
jejich ¢lenéni na samostatné fadky (sloupce) a eventudlné inovativni pouziti interpunkce.
Do rozsahu poezie tanka nebylo zasahovano tak razantné jako u haiku. Pfi¢inou byl
nepochybné¢ mnohem konzervativngj§i piistup basnikii k této formé, kterd je
V japonském basnictvi zakotvena o poznani pevnéji nez o nékolik set let mladsi forma
haiku, a proto se i jeji zmény formalni povahy dafilo prosazovat mnohem pomaleji,

nebo vubec.

3.4  Promény v oblasti tematiky
3.4.1 Promény v oblasti tematiky haiku

Poezie haiku se tésné po revoluci Meidzi aktualnimi udalostmi pfili§ nezabyvala.
ze strany basnikti haiku v modernim obdobi se dostavila jiz v prvni poloviné 70. let
19. stoleti, kdy velky rozruch zpisobil ohlaSeny zamér pfejit z lunarniho
na gregoriansky kalendat (k cemuZz doSlo na ptfelomu let 1872-3). Tato zména se
vyrazné dotkla praveé oblasti poezie — konkrétné sezonnich slov kigo, jez jsou nedilnou
soucasti kanonu této poezie. Pietrvavajici a ptevladajici diraz na pouziti kigo snad
vysvétluje 1 fakt, Ze u ostatnich pfezivajicich japonskych basnickych forem sezonni
slova vyzadovéna a ani pfili§ pouzivana nejsou.*®® Jedna se tedy o jednu ze specifickych
charakteristik haiku, jez by odstranénim kigo byla zna¢né ochuzena.

Rejstiik sezonnich slov se béhem staleti pochopitelné postupné vyvijel, av§ak
zavedeni nového kalendare dosavadni systém naprosto narusilo. Donald Keene jako

ptiklad uvadi termin ,,Novy rok“, jenz byl v lunarnim systému tradi¢né chapan jako

386 CUBOUCT, T. Haikuteki ningen tankateki ningen, str. 20.
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pocatek jara a najednou se podle nového kalendare ocitnul uprostred zimy.387 Proto byly
nasledné provedeny pokusy o napravu téchto nesrovnalosti. K ptivodnim klasickym
¢tyfem obdobim tak bylo pfipojeno jesté paté zvané Sinnen® — tedy ,,Novy rok®.
Rejsttik sezonnich slov byl navic pozvolna obohacovan o nékteré nové terminy
vyplyvajici z reality modernizujici se zem¢. V souvislosti se zavedenim povinné Skolni
dochazky tak bylo napfiklad zavedeno nové kigo ,,prvni §kolni den***

0ddil sinnen se zahy stal zcela zasadni a nedilnou soucésti systému sezénnich
slov a slovniki saidziki. Do obdobi Nového roku spada napi. i nasledujici Sikiho baseit:

BN ZF DK 1 30 [575]

Okujama ja / hito konu ie no / mon kazari

Hluboké hory —
novoro¢ni ozdoba na brané domu,

kam nikdo nepfichazi

Tato basent standardniho rozsahu je tvofena dvéma ¢astmi — prvni piedstavuje
uvodni ver§ zakonceny typickym koncovym slovem (partikuli) ja, druhou ¢ast tvoii
zbyvajici dva verSe. Lze ji tedy oznacit za typ Sicigoco. Zatimco tvodni ver§ scénu
znazornénou v této haiku lokalizuje (do hlubokych hor), druha ¢ast basné nas jiz ptivadi
ke konkrétnimu piibytku. Novoro¢ni ozdoba (kazari) evokuje dobu svatkl, casu
pro odpocinek, rozjimani a setkavani s ptateli. Z prostfedniho verSe ovSem vyplyva, Ze
do tohoto domu zadny host nezavita — snad pravé kvili odlehlosti onoho obydli.
Spojenim ocekavani ptichodu navstévnikd a jeho nenaplnéni, umisténim patrné
osamocen¢ho domku hluboko v horach a zasazenim do doby na pfelomu staré¢ho a
nového roku se autorovi podatilo dosdhnout tiché a posmutnélé az zddumcivé atmosféry.
Z jazykového hlediska na této basni soucasného ¢tenate dale zaujme zastaraly slovesny
tvar konu (sloveso ku se sufixem zaporu zu, zde v ptfivlastkovém tvaru nu), jenz je
typickym piikladem pouZiti klasické japonstiny.

Kromé¢ sezonnich slov se slovni zasoba poezie haiku — podobné¢ jako v ptipadé
tanky — pochopitelné rozristala i o vyrazy odrazejici prvky bézného Zivota nové doby.

V obdobi Meidzi vSak mohlo byt pouzivani novych vyrazii v tradiéni poezii také

%7 viz KEENE, D. Dawn to the West. Vol. 2, str. 90.
388 Sinnen P4

%89 KEENE, D. Dawn to the West. Vol. 2, str. 90.

390 Siki kusii, str. 36.
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znamkou jisté ,,pokrokovosti“ basnika, podobn¢ jako bylo ve stejné dobé naptiklad
moédou odivat se zapadnim zpasobem ¢i jist pokrmy evropské kuchyné. S ohledem
na zna¢né¢ limitovany rozsah basné haiku je zaélenéni jakéhokoli nového tématu ¢i
moderniho vyrazu jest¢ markantnéjsi a z basn€ vystupuje vyraznéji nez v pripade poezie
tanka. Obvykle se vsak vtomto obdobi jednalo o pfedméty, na néz mohl narazit
obycejny Cloveék a které se pozvolna stavaly soucasti jeho bezprostiedniho okoli, jak je
patrné i z této Sikiho ukazky:

TRHELE AR < TS A Ak ™! [575]

Kisa mici ni / hikuku kari tobu / cukijo kana

Nizko nad Zeleznici
leti divoké husy

— mési¢na noc

V této basni Siki pozoruhodné kombinuje prvek moderni reality se scenérii,
kterou bychom si stejné tak dokazali ptedstavit v basni o dvé sté let star$i. Jak noc
ozafena mésicem, tak letici husy k haiku nepopiratelné patii. To, co v této basni Ctenare
upouta predevsim, je praveé situovani celého vyjevu nad zeleznici a prolinani staré¢ho a
nového Japonska. Siki prosazoval styl jasné zrcadlici realitu a toleroval v ni
I moderngj§i tematiku, byt sam mél jisté obavy, zda predméty reprezentujici
modernizujici se spolecnost nepfispéji k jesté vétSimu zhorSeni stavu poezie haiku.
Na sklonku 19. stoleti japonsti literati totiz dle Sikiho dosud nedokazali fadu novinek
(stroje apod.) do svych dél zakomponovat vhodnym zptsobem. Ve svém dile Dassai
Sooku haiwa jako piiklad uvadi vyraz ,,parni lokomotiva®, 392 ktery podle Sikiho
ve &tenafi nemize vyvolat zadné poetické predstavy.®*® Zeleznici, kterou autor v této
basni zminil, vSak c¢tenaf patrné bude vnimat jako méné ruSivy element nez
napf. samotny vlak ¢ lokomotivu. Zelezniéni koleje jako by se jiz staly nedilnou
soucasti japonské krajiny, do jejihoz poklidu na okamZik zasdhne pouze hejno husi.
Zajimavosti této basné je pouziti hned dvou sezonnich slov — kari (,,divoké husy*) a

cukijo (,,mé&si¢na noc*). Ob¢ tato kigo shodné odkazuji k podzimu, jako dominantni se

%% ¢it. in; COBB, David, ed. Haiku. London: British Museum Press, 2003, str. 60.

%92 Dalsi podobné problematické priklady, jez Siki uvadi, jsou ,,volby*, , soutéz®, ,trest” ¢i ,,soud*.
%3 viz MASAOKA, Siki. Dassai Sooku haiwa [Hovory o haiku Dassaie Sookua]. [online] Taiju’s
Notebook [vid. 9. 9. 2013]. Dostupné z:

http://www2s.biglobe.ne.jp/~Taiju/taiju_annex/1893 dassaishookuhaiwa 01.htm
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ovSem jevi cukijo, nebot’ celou basen (spolu s povzdechem v podobé kiredzi kana)
uzavird a dotvaii tak uceleny obraz. Prvni a druhy ver§ rovnéz mizeme vnimat jako
piivlastek rozvijejici motiv mésicné noci.

Rozvoj predevsim meéstské spolecnosti se v uméni logicky musel projevovat ¢im
dal zretelng¢ji. Pronikani novinek do tradi¢ni poezie si vSak vyzadalo o néco vice ¢asu a
navic existovalo riziko, ze n¢které nové pojmy odrazejici realitu moderniho méstského
zivota budou pro ¢ast Ctenari hiife chapatelné a budou vyzadovat blizsi vysvétleni. Pak
uz by se ale haiku pozvolna stavala prozou.®** Méstské tematice se zadal vénovat
napf. i Takahama Kjosi, prestoze sim sebe oznaGoval za konzervativniho béasnika.*%
Oproti tomu Santokovy basné oplyvaji pfirodnimi scenériemi — a to paradoxné v dobe,
kdy mnozi Japonci venkov opoustéli a vydéavali se do modernizujicich se mést.
Santokovy nejlépe kritikou hodnocené basné vznikaly jako jednoduché postiehy z jeho
Zivota, tfebaZe pii jejich zachyceni autor piili§ nedbal na formu, dikei ani obsah.>®

Zatimco tradi¢ni haiku se ptivodné soustfedila pfedev§im na zachyceni piirody
v dané ro¢ni dobé&, postupem casu se do centra zajmu basnikli dostal i ¢lovek, a tak se
velka &ast poezie haiku pozvolna zadala tykat vztahu ¢loveka k piirods,®” eventualng
vztahu Clovéka k méstskému prostredi, jez ho nové obklopuje a ptirodu do jisté miry
nahrazuje. ,,Material“, s nimz se v poezii haiku pracuje, je pomérné zastaraly a obtizné
obm¢énitelny, coz je vcelku logické, vezmeme-li v Givahu fakt, Ze se jedna v prvni fadé
praveé o souZiti ¢lovéka a ptirody. Tomuto ,,materidlu“ vSak lze vdechnout novy Zivot a
podivat se na to jiz mnohokrat vidéné a pouzité¢ zjiného thlu pohledu. Neni tudiz
nevyhnutelné nutné vyhledavat zcela nové podnéty, nybrz podivat se na ty staré nové.
Takaha Sugjé doporucuje divat se jakoby détskyma o&ima,**® &imz lze dosahnout zcela
nové perspektivy.

Jednou z ozehavych a zasadnich otazek, jimiz se basnici nejen fadici se k proudu
Sinkeiko haiku zabyvali, byla jiz diive zminéna problematika sezonnich slov. Zatimco
Seisensui, podobné jako Ippekird, tento nazor nesdilel a v kigo spatfoval piekazku

ve svobodné tvorbé. K Seisensuiovi se v tomto presvédceni postupné piidavali dalsi

%4 UETANI, Soken. ,, Tokaiteki sozai. In: Atarasii sozai to hassé. Tokjo: Kadokawa Soten, 1996, str. 59.
3% Svou kancelaF Casopisu Hototogisu dokonce prestéhoval do v té dob& nejmoderngjsi budovy v Tokiu
(Marubiru) a pravideln& se svymi piateli potadal poeticka setkani v obchodnich domech. (UETANI, S.,
str. 57-58)

*® HIGGINSON, W. J. — P. HARTER. The Haiku Handbook, str. 30-31.

%" TAKAHA, Sugjé. ,Haiku no sozai to hasso“. In: Atarasii sozai to hassé. Tokjo: Kadokawa 3oten,
1996, str. 11.

%% viz TAKAHA, S. ,Haiku no sozai to hasso®, str. 9-11.
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basnici — napf. Santoka ¢i Hosai. V situaci, kdy mnozi basnici moderniho obdobi
pocitovali rozpaky a vahali, zda i1 nadale pouzivat sezénni slova ¢i nikoli, se nabizely
dv¢ varianty feSeni. Bud’ od sezénnich slov zcela upustit, coz byl pro fadu literatt
nepiedstavitelny zasah do koncepce haiku, nebo jejich rejstiik rozsitit a doplnit o nové
vyrazy, coz mohlo byt chapano jako mensi zlo a k ¢emuz casem skutecné doslo.
Nejenze znacné rozdily jsou patrné ve srovnani sezénnich slov doby BaSoa a doby
Sikiho, ale je$t¢ mnohem markantn&jsi odlisnosti spatiime, postavime-li vedle sebe
jejich rejstiik z pocatku 20. a 21. stoleti (viz kapitolu 5 ,,Haiku a tanka od konce
druhé svétové valky*). Prave piedstavitelé sinkeiko haiku k problematice sezoénnich slov
ptistupovali specifickym zptisobem — podle jejich teorie je dulezité Cerpat z dojmu

z kigo/kidai.>*®

Na prvnim misté tudiz nemusi nutn€ byt pifimy popis scenérie vdzany
ke konkrétnimu sezéonnimu slovu, nybrz pocit basnika z daného vyjevu v uréitém
momentu. Basnici klonici se ke standardnimu pojeti poezie haiku pak logicky
preferovali zachovani kigo. Tradi¢nim sezonnim slovim mohli jednak dodat novy
rozmér zasazenim do scenérie reflektujici modernizujici se Japonsko (jak je patrné
naptiklad i z vy$e uvedené Sikiho basng) nebo se mohli pokusit rejstiik kigo o nékteré
vyrazy obohatit a rozsifit.

Rejstiik sezonnich slov ¢ita skuteéné velké mnozstvi vyrazli, coz nas jen
utvrzuje vtom, jak citlivé Japonci vnimaji promény piirody. Japonstina mnohdy
disponuje 1 vyrazy pouzivanymi ve funkci sezonniho slova, které bychom v ¢eském
jazyce museli vyjadfit viceslovné nebo je specifikovat pomoci piivlastki — viz
nasledujici ukazku ze Sikiho poezie:

MR AL EOTHELEHITS >0 [675]

Kikori futari / damatte kiri wo / arawaruru

Z podzimni mlhy beze slov
vystoupili

dva dfevorubci

Vyraz kiri (,,podzimni mlha“) vyjadfujici hustou a studenou mlhu typickou
pro podzim je jednozna¢né podzimni kigo. Oproti tomu vSak pro mlhu existuje

napt. také vyraz kasumi — ten ovSem oznacuje lehkou mlhu ¢i mlzny opar a je sezonnim

%9 Sinkeiko haiku®. in: Gendai haiku daidziten, str. 288-9.
90 Siki kusii, str. 23.
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slovem odkazujicim k jaru. Pokud bychom tedy chtéli Sikiho sd&leni do eského jazyka
prevést co nejpresnéji, bylo by nutné vyraz ,,mlha* uptesnit, jak naznacuje i doprovodny
pieklad. Z husté, studené¢ mlhy se jako ptizrak znicehonic vynoii dvé mlcici postavy a
dost mozna se podobnym zplsobem v mlze zase ztrati. Celad basen pak ziskava zcela
odli$nou (jakoby mnohem tajemnéj$i) atmosféru a to pravé diky pouziti sezonniho slova
kiri a vyrazu damatte (,,beze slov®, ,,mlc¢ky*). Pokud by v basni byl naopak pouzit vyraz
kasumi, zmeénilo by se i celkové vyznéni haiku. Kigo zde tudiz hraje ocividné velice
dualezitou ulohu.

Ttebaze u basnikid fadicich se k haiku nového sméru v jejich basnich na kigo
mnohdy viibec nenarazime, existuji i basné¢ kombinujici dokonce dvé sezénni slova —
jako napiiklad v nasledujici ukazce opét ze Sikiho tvorby:
5N D EREN 272 D A Fem 7ot [575]

Bjonin no / kotacu kietaru / jokan kana

Ohfivadlo nemocného
Jiz vyhaslo

a prichézejici jaro jeste studi

Zatimco druhy ver§ obsahuje vyraz kotacu (,,ohfivadlo®), jenz symbolizuje zimu,
v zavérecném versi je uvedeno slovo jokan (,,doznivajici chlad®), které znac¢i pocatek
jara. Obé uvedend sezonni slova se fadi k tradicnim, jeZ bychom mohli stejné¢ dobie
nalézt 1 v basni o sto let star§i. Pozoruhodna u této basné¢ je vSak kombinace dvou
sezonnich slov nélezicich k odliSnym ro¢nim dobadm. Nachézime se zde na pomezi
koncici zimy a nastavajiciho jara, na po€atku nového ro¢niho kolob&hu, ktery autor
pozoruje z lizka nemocného. Tim, Ze Siki v basni zminil (jak ostatné &inil nesetn&krat)
i svlj zalostny zdravotni stav, pak koncovému povzdechu kana dodal jesté o néco
bolestnéjs$i rozméer — basnik se té§i na prichod jara, avSak sam se ziejm¢ nebude moci
vydat do pfirody, aby pozoroval a obdivoval jeji promény a ozivani. Ve vzduchu jako
by navic visela otazka, kolik jar jeste tento t€Zce nemocny muz spatii.

Podobna kumulace sezénnich slov v poezii haiku neni ni¢im neobvyklym. Neni

zcela standardni v ramci jedné basni pouzit vice sezénnich slov, ale vyloucit to nelze.

401 Tamté, str. 39.
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Jev kigasanari zintenziviiuje pocit z daného ro¢niho obdobi, jak dokazuje naptiklad i
ukazka Kjosiho haiku:
B LB BB B B 4 )7t [575]

Dzidzi to naku / semi kusa ni aru / judaci kana

Bourka
aV traveé se ozyva

cikada

V prostfednim vers$i narazime na kKigo semi (,.cikada®) odkazujici k létu a
posledni ver§ dale obsahuje vyraz judaci (,,boutka®) rovnéz znacici letni obdobi.
Realisticky dojem dotvéaii onomatopoické slovo dZidzi vyjadiujici pronikavy zvuk
vydavany cikadami. Tiebaze z formalniho hlediska se tato basein ptidrzuje standardniho
rozsahu, pii bliz§im pohledu bychom si povsimli, Ze idealni vétné ¢lenéni neodpovida
tradicnimu dé€leni haiku na verSe. Prvni ver$, doslova popisujici zvuky vydavané
hmyzem, je v podstaté piivlastkem vztahujicim se ke slovu ,,cikada“. Druhy vers se pak
stava privlastkem slova ,,boutrka, z ¢ehoz vyplyva, ze z obou uvedenych sezonnich slov
je tim podstatn&j§im a hlavnim pravé toto kigo. Basef je piikladem stylu taigendome*®
— jedna se o jev, kdy je basen zakonena substantivem samotnym ¢i v kombinaci
S partikuli. Zakladnim a feknéme nadfazenym motivem je zde letni bouika dokreslena
pomoci druhého sezonniho slova. I v tomto ptipadé€ je evidentni, jak vyznamnou roli
ve vykresleni celkového obrazu sehréla sezonni slova.

Sezonni slova kigo jsou pro poezii haiku velmi dulezita i z toho divodu, ze
pomoci asociaci napomahaji Ctenaflim piedstavit si vice, neZ je explicitné uvedeno
v basni tak malého rozsahu. Ciba Ko3i uvadi, ze napt. Kjosi psal haiku velmi iisporng,
jelikoz chtél co nejvice prostoru ponechat plisobeni kigo404 a Ctenafoveé schopnosti
asociaci. Sezénni slova jsou tradicné vnimana jako nedilnd a klicova soucast tohoto
druhu poezie. Jak jiz ovSem bylo naznaceno vyse, basnici klonici se ke sméru sinkeiko
haiku pravidlo vyzadujici pouziti sezonniho slova sméle a timysIné porusovali a
ignorovali. Tiebaze absenci kigo nékdy miize nahrazovat pouziti jiné strategie (viz vySe

napft. Santokovu basen Kasa mo...), jez ¢tenati umozni dovtipit se, o jakou ro¢ni dobu

Y92 Takahama Kjosi §ii. Tokjé: Cikuma $obd, 1957, str. 265.
%% Taigendome A5 1.
404 viz CIBA, K. ,Kisecu no §i*, str. 32.
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se jednd, nezfidka v takovych bésnich postradame jakykoli prostiedek specifikujici
ptislusné obdobi, a ¢tenaf se tak mize octnout v rozpacich. Z pohledu konzervativniho
tdbora basnikii se jedna nejen o poruseni jednoho z nejzékladnéjSich pravidel
kompozice haiku, ale i o podstatné ochuzeni étenafe o prozitek ze zobrazovaného
vyjevu (paklize neni schopen jej spravné sezonné identifikovat) a o dalsi mozné
asociace. Jestlize bychom se ovSem na tuto problematiku podivali perspektivou basnika
Sinkeiko haiku, nabizi se nezmérna $kala témat, jimz se autor V basni muze vénovat,
aniz by se nechal svazovat striktné danou mnoZzinou ptipustnych oblasti a byl nucen ¢ast
jiz tak skromného formatu haiku vycerpat uvedenim kigo.

K tomu, abychom bésenl dokazali spravné casové zaradit, ndm ovSem obcas
mohou napomoci i dalsi vyrazy a pojmy, jez odkazuji napt. k vyznamné historické
udalosti, kterou neni ¢tendifim potieba blize predstavovat. Jednou z téchto udalosti je
bezesporu nic¢ivé zemétfeseni v Kantd zroku 1923, odkazy k némuz se hlavné
v mésicich bezprostfedné¢ nésledujicich v literatufe vyskytovaly opakované. Piikladem
necht’ je ukazka z Hosaiovy tvorby:

Bk % L CTHEICY 5 h Ta 5% [566]

Rusuban wo / Site dzZisin ni / jurarete oru

Zustal jsem, abych ohlidal dim,
otfaslo mnou

zemétieseni

Slovni spojeni rusuban wo Site Z prvni ¢asti basné nesouci vyznam ,,zlistat doma
za uCelem ohlidani domu“ (napf. v nepifitomnosti majitele) v souvislosti
se zemétresenim, jeZ danou oblast zasahlo, vytvaii do jisté miry paradoxni situaci —
autor setrvava v budové, aby pfibytek strazil, proti nesrovnatelné¢ mocnéjSimu Zivlu jej
vSak ochranit nedovede. Basen neobsahuje Kigo, pokud vsak ¢tenatr ma v povédomi,
kterého zemétieseni se tato haiku tyka, bez problému basen dokaze Casové zasadit.
Hésai coby priznivec dzZijuricu haiku nedodrzel standardni formu — piestoze celkovy
rozsah Citd 17 mor, nelze je na jednotlivé verSe rozdélit tradi¢nim zptisobem a vznika
rytmus neodpovidajici bézné haiku.

406

Na stejné zemétieseni narazi napt. také Watanabe Suiha™” v této basni:

4% Gendai kusi, str. 50.
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HEME THD & TR EENRY [675]

Dzisin akite / furato idetaru / josamu kana

Znaven zemgétiesenim
bez cile vysel jsem ven

za chladné noci

Z prvniho verSe lze usuzovat, ze basen se vztahuje k dobé po zemétieseni,
k probihajicimu odstraniovani nasledkt. Autor, zfejmé fyzicky znaven tiklidem a snad i
psychicky vycerpan, préaci prerusi a na okamzik opusti domov stizeny katastrofou.
Chladiva noc*®® skyta moznou ulevu od préce, stresu a truchleni a miize se jevit 1 jako
castecné osvézeni, jez doty¢nému doda novou silu. Watanabe Suiha vzeSel z tradi¢ni
Skoly Hototogisu, proto ve své tvorbé ctil standardni pojeti haiku — obvykle respektoval
piedepsanou formu (byt' pravé v této basni doslo k dziamari) a pouzival kigo. Tim je
zde slovo josamu (,chladna noc*) odkazujici k podzimu. Celkova atmosféra se
zavaznosti tématu vymyka vSeobecné zazité ptedstavé o poezii haiku coby poezii
ptirodni lyriky, le¢ i pointa této basn€ ve vysledku vyzniva vcelku lyricky. Autor svou
basni nepochybné¢ vyjadfil pocity fady lidi stizenych niCivou katastrofou, ktefi se
podobné jako on museli vypotadavat s jejimi nasledky.

Dalsi tematickou proménu haiku pozorujeme na sklonku obdobi Tai$o, kdy se
néktefi z nasledovniki Ogiwary Seisensuie vydali cestou proletaiské haiku
(napt. Kuribajasi IssekiroAOg). Japonska proletaiska literatura ma své koteny jiz u vyse
zminéného hnuti Dzijui minken undo v 80. letech 19. stoleti, pozd&ji vSak cerpala
predevsim z marxistické ideologie a hospodatské krize po skonceni prvni svétové valky.
Mezi vyznamnéjsi literarni ¢asopisy orientované na proletaiskou tvorbu se fadi Bungei

410 411

sensen*®? (Literarni fronta) a Senki*** (Bojovy prapor). * Také velkou &ast literarni

413 414

produkce 20. let v periodicich Ciié kéron (Ustiedni revue)*™® a Kaizé (Reorganizace)

%% Watanabe Suiha J#% /K [ (1882-1946).

“7 Gendai kusii, str. 124.

08 K zemétieseni doglo v zafi.

4% Kuribajasi Issekiro ZEAK— 47 (1894-1961).

19 Bungei sensen SC2EERAR.

M1 genki B L.

M2 COUTTS, Angela. ,,Gender and Literary Production in Modern Japan: The Role of Female-Run
Journals in Promoting Writing by Women during the Interwar Years®. Signs. [online] Vol. 32, No. 1,
str. 172.

3 6 kéron HHINFR.
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lze oznacit jako proletaiskou. (Vice k tématu proletarské literatury viz podkapitolu

4.1 ,Levicova tvorba pielomu 20. a 30. let*.)

3.4.2 Promény v oblasti tematiky poezie tanka

Koncem 70. let 19. stoleti stale vice basnikd usilovalo o razantngjsi rozsireni
tematické oblasti poezie tanka, pficemz poukazovali mimo jiné na mnozstvi novych
technologickych vymozZenosti a modernich vynalezt, jez se v Japonsku na konci
19. stoleti prosazovaly a obyCejnym Japoncim dost moznd braly dech podobné jako
dokonaly kvét sakury ¢i mésic v Uplitkku zrcadlici se na hladiné jezera. Autor ptredmluvy
ke sbirce Kaika Sindai kasiu™ (Sbirka basni tanka na nové osvicena témata) z roku
1878 se tak dozadoval toho, aby basnici ve své poezii vénovali pozornost vlakiim anebo
horkovzduSnym baldéntim, v jinych basnich z tohoto obdobi pak nardzime na plynové

lampy, prodavace zmrzliny, noviny apod.,**°

nebot’ 1 basnici citili potfebu vyjadrit se
k novinkam své doby a zakomponovat je do své tvorby.

Roku 1879 byla vydéna sbirka Kidai hjakusu®' (Sto basni o neobvyklych
vécech), a jak jiz sam ndzev napovida, byla kompletn¢ vénovana modernim vynéleziim
své doby. Paradoxem je, ze tyto pfevratné novinky jsou zde zachyceny klasickym,
zastaralym jazykem,*'® coZ nepiisobi pfili§ harmonickym dojmem. Tohoto nesouladu si
evidentné mnozi literati byli védomi, a tak si stale castéji dovolili Gpravu formalnich
omezeni (v€etné jazykovych), jez poezii svazovala a neumoznovala adekvatné
reflektovat realitu moderni doby.

Reforma poezie tanka se na prelomu 80. a 90. let 19. stoleti stala velkym
tématem diskusi vedenych z velké Casti na strankdch nové vznikajicich literarnich
Casopist. Prvni zasadn&jsi pokusy o jistou zménu tematickych okruht poezie tanka vsak
zaznamenavame jiZz na samém pocatku obdobi Meidzi, kdy vzniklo n€kolik bésni
s historickou tematikou. Nejednalo se v§ak vyhradné o japonské d&jiny, tfebaze ty byly
autoriim 1 Ctendiim nejbliz8i. Objevily se basné reflektujici mimofadné okamziky
zapadni historie, a tak se Ctenaf v poezii mohl setkat napt. s Napoleonem, Petrem

419

Velikym ¢i Georgem Washingtonem.™ Legendarni hrdinové ¢i vojevidei byli neziidka

44 Kaizé .

45 Kaika Sindai kasu BRAL BTG Sk EE .

418 KEENE, D. Dawn to the West. Vol. 2, str. 9.

T Kidai hjakusu ZrEE G .

418 KEENE, D. Dawn to the West. Vol. 2, str. 9-10.
419 Tamtéz, str. 9.
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(vétSinou zidealizovanymi) protagonisty japonskych literarnich dél jiz odnepaméti.
Ttebaze 1 v ptipadé vysSe uvedenych velikanli zapadni historie se jednd o vyznamné
osobnosti, muzeme se pouze dohadovat, jak hluboce byly tyto postavy d¢&jin
Vv povédomi (byt’ vzdélanych) Japonct. Velmi pravdépodobné se u téchto basni jednalo
spiSe o gesto, jimz autofi chtéli ukdzat, Ze nezaostavaji za novou vlnou védomosti
pfichazejicich ze Zéapadu. Ani japons$ti autofi ani Ctenafi zfejmé& nebyli schopni
dostateCné ocenit zasluhy a ciny téchto historickych osobnosti tak, jak by Ccinili
napiiklad v ptipadé¢ legendarniho JoSicuneho. Bez ohledu na relevantnost
zakomponovani téchto osobnosti do poezie tanka je vsak tento krok jasnym dikazem
toho, ze se i u zanru tanka, co se tematického rozsahu tyce, schylovalo k uréitym
zménam.

Za tvirce moderni poezie tanka je povaZovan jiz zminény basnik ISikawa
Takuboku, jenz se po své prvni sbirce poezie psané v zapadnim stylu zaméfil prave
na poezii tanka. Tyto basn& jsou zahrnuty ve sbirkach I¢iaku no suna®® (Hrst pisku)

nebo Kanasiki gangu**

— napf. ,,Kuubeki §i“*?? (Basn¢ k jidlu), kde shrnuje hlavni zésady, z nichz by moderni

(Smutna hracka). Takuboku je rovnéZ autorem literarnich eseji

tanka méla vychazet. ® Mimo jiné zde apeluje na basniky, aby se nepokouseli
napodobovat zapadni poezii, a misto toho je nabadd, aby se zaméfili na sviij zivot a
zn& C&erpali, nebot basn& vnimal jako urCitou formu deniku. *** Na sklonku
Takubokuova kratkého Zivota se v n€kterych jeho basnich objevil i socidlni podton,
jelikoZ autor se (vedle napt. demokratického hnuti) zacal zajimat 1 o socidlni problémy
doby (socialn¢ a dokonce 1 socialisticky zabarvené basné se objevuji jiz v jeho sbirce
Smutna hracka). Ueda Makoto uvadi, Ze v ptipad¢ Takubokua se nejedna o socialismus
politicky, ale spiSe osobni, jelikoz basnik se pfili§ nezabyval ideologiemi, ale
skute¢nymi nuznymi Zivotnimi podminkami prostych lidi.**

V této dobé se setkdvame kuptikladu také s celou fadou literatli, ktefi v ramci
viny westernizace japonského (nejen) kulturniho prostfedi piijimali kiest. V jejich

tvorbé tak miiZzeme narazit na kiestanské myslenky a odkazy. Zajimavosti je skutecnost,

20 1iaku no suna Y& DY,

21 Kanasiki gangu 7% L & Bt A,

22 K beki $i £ 5 & F

23 WINKELHOFEROVA, V. Slovnik japonské literatury, str. 118.

24 UEDA, Makoto, ed. Modern Japanese haiku: An Anthology. Toronto, Buffalo, London: University of
Toronto Press, 1978, str. 105.

2% viz UEDA, M., ed. Modern Japanese haiku, str. 110.
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7e formou tanka si na sklonku 19. stoleti vypomahali dokonce i kiestansti misionafi,*?®

kteti ji vyuzivali pro S$ifeni svého uceni poté, co byl vroce 1873 zruSen zakaz
kiestanstvi. Zminky o kiestanstvi se ovSem stejné tak vyskytuji i v tvorbé nékterych
spisovatell a basnikii, ktefi se sami k této vife nehlasili, ve svych dilech vSak
reflektovali tehdy jiz legalni pronikani kiestanstvi do Japonska, jak je patrné
napft. Z nasledujici Takubokuovy bésné:

DBFIZ [57578]
MOTA A« 7 VA NDBEERETCD

% de

Waga mura ni / hadzimete lesu / Kurisuto no / mici wo tokitaru / wakaki onna kana

Mlada Zena,
jez poprvé kazala cestu Jezise Krista

V na$i vesnici

V této basni nejde ani tak o kiestanstvi a jeho ideje jako takové, nybrz spiSe
0 zachyceni do té doby pomérné neobvyklého jevu — vesnicané kdesi na japonském
venkové se nyni jiz zcela vsouladu se zdkonem seznamuji s ucenim vzdalené
zahraniéni viry, které jim navic zprostiedkovava zena. V originale je tato tanka
vystavéna pravé tak, Ze ona mlada Zena, spole¢né s poetickym povzdechem kana, se
objevuje az v samém zaveéru basné a predchozi ¢ast basné se vlastné ocita v piivlastku
specifikujicim, o jakou Zenu se jedna. Stézejni usek basné predstavuje druhy fadek
(zahrnujici druhy, tfeti a Ctvrty ver§) nesouci tematicky poutavé sdé€leni odrazejici
Vv Japonsku ¢im dal béZné&jsi jev, s nimz se ovSem obyvatelé oné vesnice setkavaji prvné.
Pointa v zavére¢ném versi pak vyznam celé basn¢ jesté podtrhava.

Ptrelom stoleti ovSem Japonsku pfinesl 1 celou tfadu ,,svétstéjSich® novinek,
s nimiz se Japonci seznamovali rychleji a snad i nadSenéji. Nasledujici ukazka z tvorby
Onoeho Saisua*?® kuprikladu demonstruje postupujici technicky pokrok poatku obdobi

Taiso:

2 KEENE, D. Dawn to the West. Vol. 2, str. 9.

21 Josano Hirosi, Josano Akiko, ISikawa Takuboku, Kitahara Haku$i $i. Tokjo: Cikuma $o0bo, 1954,
str. 89.

*28 Onoe Saist & L4551 (1876-1957).
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HENEL D L LIEDOICIZTOISHIRIC LEIuE 220 L & 7372%° [57577]

DzZidésa no / nokosisi mici no / nioi dani / sato ni Si oreba / nacukasiki kana

Na cesté viné,
co zustala tu

po autu,
zatouzim po ném

zde na vesnici

Autor v basni vyjadfuje své prani vlastnit automobil, jenz evidentné pfedstavuje
objekt Japoncim jiz dobfe znamy, le¢ pro vétSinu obyvatelstva (obzvlasté¢ toho
venkovského) stdle nedosazitelny. Z dnesniho pohledu se mulze ,,viin€“ zachycena
ve tfetim verS$i origindlu basné jevit jako ptekvapiva, nicméné je vcelku pochopitelné,
ze vtehdejsi dobé mohlo dokonce i néco tak nepoetické jako vyfukové plyny
v nékterych lidech vzbuzovat pozitivni emoce a touhy. Navic ,,viing* pravdépodobné
zanedlouho také zmizi, stejné jako onen automobil, a tak pfedstavuje cosi pomijivého,
neobvyklého a o to vzicnéjsSiho. Moderni tematika je zde opét kombinovédna
s klasickym basnickym jazykem, coz je patrné napf. u tvaru nokosisi (,,zustala®) ¢i
u pravopisu substantiva nioi (,,vang*).

Industrializaci této doby zachytil ve své tvorbé také Nisimura Jokici, * ktery
vedle tematického obohaceni poezie experimentoval i s formou, pfesnéji fecenou

grafickou podobou svych basni tanka:
YR frhrTaenl
KD
THOZTIIRESY L, ™ [58577]

Juosoku / tadazumite oreba / taigan no / kodzo no ne wa / jamazarisi kamo

Pozd¢ vecer stojim nehnuté,
vSak na proté&j$im biehu feky

hluk tovarny neustava

2 Gendai kasii. 2. vyd. Tokjo: Cikuma $obo, 1974, str. 8.
0 Nigimura Joki&i PaAF 7 (1892-1959).
1 Gendai kasu, str. 50.
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Basnik zde coby tichy pozorovatele mlcky sleduje noveé se rodici scenérii —
tovarna za tfekou se stdva novou, jiz nedilnou soucasti japonské krajiny. Je tu vSak
patrny kontrast mezi tiSe az pasivné piihlizejicim autorem a hlucici tovarnou v provozu.
Nezvyklé je také pouziti interpunkce v basni. Netradicni grafické ¢lenéni verst pak jako
by znazoriovalo celou situaci — prvni fadek (zahrnujic prvni a druhy vers) je vénovan
casovému zasazeni a uvedeni basnika-pozorovatele, a zatimco druhy fadek (resp. tieti
verS) nas prendsi na druhy bieh feky, posledni fadek (tvofeny poslednimi dvéma versi,
tedy simo no ku) je zcela vénovan tovarné a jejimu neutuchajicimu lomozu. Tato
pozoruhodnéd grafickd hra autora jen kontrast mezi obéma svéty jest¢ podtrhuje.
Podobné¢ vystupiiovana je i dal$i basen téhoz autora z roku 1916:

T THRE, ZHEOME,

FHEDOHD,

ZOREDRAE NSRS 142 [57579]

Hate mo naki / ieie no umi / haru no hi no / kono Tokjo no / nan to iu kitanasa

Mofte domi bez konce,
za jarniho dne,

jaka to $pina tady v Tokiu!

Uvodni dva verse jsou opét obsazeny v prvnim fadku basné a navozuji zdanlivé
lyrickou, az idylickou scenérii — metaforické nekoncici ,,mofe domi*, jez méa basnik
pfed ofima, ve spojeni s prostiednim verSem/fddkem ve cCtenafi muize vzbuzovat
ocekavani poetického ptirodniho vyjevu. V zavéreénych dvou verSich stojicich
v samostatném fadku vSak autor pfirodni lyriku rdzné pterusi zvolanim vyjadiujicim
jeho znechuceni zptisobené ménici se podobou Tokia, za niz stoji rapidné postupujici
modernizace zemé. Prvky klasické japonstiny (tvar naki nebo pravopis slovesa iu) jsou
zde kombinovany s pro poezii tanka netradiénimi interpunkénimi znaménky, jez
napomahaji pii gradaci sdéleni basné. Diky tomu poselstvi basné¢ vyznivd mnohem
naléhavéji.

(v pocatecnim stadiu modernizace zemé¢ hlavné v méstském prostiedi), neustédle

2 Gendai kasu, str. 51.
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ptfibyvalo. S tim, jak si na né obyvatelstvo pozvolna zvykalo a jak se usazovaly
v kazdodenni vSednosti, si pomalu nalézaly cestu i do tradi¢ni poezie. U néckterych
basnikli oproti tomu nalézdme tematiku veskrze tradi¢ni, le¢ piekvapit dokézali
napf. upfimnosti vyjadieni a otevienosti, ¢i celkovym tonem basné. Manzelé Josano
Tekkan a Josano Akiko** psali poezii tanka ve viceméng klasickém duchu a z jejich
basni na nas mnohdy dychne romanticka atmosféra tradi¢niho Japonska. Romantismus
V japonské poezii vrcholi pravé v tvorbé manzelll Josanovych. Nékdy se také uvadi, ze
jejich romantismus jiz japonskou poezii nasméroval k symbolismu, ktery polozil zaklad
modernistickym bésnickym zménam. (Akiko byla velice siln€ ovlivnéna zapadnim

434

romantismem, ale kromé toho se také zajimala o kiestanstvi a Cetla Bibli."™) To, co

z vlastni basnické tvorby manzeli Josanovych vystupovalo nejvyraznéji, je romanticka
laska, jaka do té doby nebyla v japonské literatute natolik oteviené zachycena.435
Tekkan, a¢ odptrce strnulosti dvorské poezie,436 rovnéz autor poezie Sintaisi a
jeden z té&ch, kdo usilovali o reformu tanky, psal basné elegantni, romantické a veskrze
,,Z1vé®, coz idealn¢ odpovida piedstavé o moderni poezii tanka pielomu stoleti. Tekkan
roku 1899 zalozil vlastni basnickou skupinu Sinsisa (viz vyse), kterd se prezentovala
pravé prostiednictvim jiz zminéného ¢asopisu Médéé.437 Do klasické formy tanka vnesl
nového, moderniho ducha a zanr zna¢n¢ ozivil — ptikladem necht’ je tato ukazka z jeho
tvorby:
o & CEDOIEIZEFVITD, [57577]
AR D T Te D B2 5 Hie, P

C6 hitocu / kite na no hana ni / tomarikeri./ Ta ga utatane no / jumedzi naruramu.

Ptilétl motyl
a used|l
na kvét fepky.

Kdopak to jen pfiSel ve snu,

3 Akiko také prevadéla do moderni japonstiny néktera slavna dila reprezentujici klasickou japonskou
literaturu — v&etn& roméanu Gendzi monogatari Ji 56, PH této praci vytvorila také nékolik desitek
basni inspirovanych dilem Gendzi monogatari. Podobné pozdéji vznikly i dalsi jeji basné inspirované dily
Eiga monogatari 5 #E#)5E a Heike monogatari *F-E#E(ROWLEY, G. G. ,,Yosano Akiko’s Poems: In
Praise of “The Tale of Genji““. Monumenta Nipponica. [online] VVol. 56, No. 4, str. 440-444).

“* MORTON, L. Modernism in Practice, str. 21.

*% Tamtéz, str. 16.

6 WINKELHOFEROVA, V. Slovnik japonské literatury, str. 132.

7 Yosano Tekkan“. In: Japan: An llustrated Encyclopedia. Tokyo: Kodansha, 1994., str. 1755.

48 Josano Hirosi, Josano Akiko, ISikawa Takuboku, Kitahara Hakust Su, str. 15.
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kdyz jsem si zdfiml?

Tekkan v basni sice dodrzel tradiéni rozsah, ptekvapi nas vSak pouziti
interpunkce. Té by nebylo nezbytné zapotiebi, nebot’ ze slovesnych tvara (tomarikeri,
naruramu) je patrné, ze se jednd o tvary koncové, jez véty uzaviraji. Pouzitim
interpunkénich znamének nés vSak autor nuti ob¢€ ¢asti basné vnimat skute¢né oddélené,
jako by chté€l naznacit, ze je mezi nimi (resp. mezi obsahem jejich sd€leni) jasna hranice.
Tim se, ac to vlivem pouziti interpunkce na prvni pohled nemusi byt zcela ziejmé, drzi
tradi¢ni koncepce poezie tanka — kami no ku a simo no ku spolu obsahové souvisi a jsou
provazané. Bésnik, zd4 se, svlj sen explicitné¢ vyjadieny v druhé casti basné umné
vystihl lyrickym uvodnim trojverSim — mladd Zena skrytd pod metaforou motyla
vyhledala muze-basnika zde zobrazeného jako kvét fepky.

Ne vzdy vsak Tekkan psal v témze duchu, v prubéhu let je v jeho tvorbé patrna
jista proména stylu. Pavodné prosazoval muznéjsi styl sbirky Man j6su (oproti
jemnéjsimu stylu poezie sbirky Sinkokinsii), coz bylo patrné napf. béhem ¢&insko-
japonské valky u jeho bésni oslavujicich vitézstvi, jimiz se snaZzil podpofit japonské
vojaky.*® K zasadnimu zvratu v ténu Tekkanovy poezie doslo poté, co se seznamil se
svou budouci manzelkou Akiko. Pravé ona je totiz pravdépodobné pficinou toho, Ze
zacal psat 1 milostné, romantické basné, jez diive odsuzoval a kritizoval. Jejich
prohlubujici se ndklonnost pferlstajici v silny vztah, jenZ nakonec roku 1901 vyvrcholil
uzavienim manzelstvi, je znat z tvorby obou basnikt, fadu basni plnych citu si vyménili
dokonce na strankach Casopisu Mjodzo. Podobné vielé vztahy Tekkan nejprve udrzoval
ovSem 1 s basnitkou jménem Jamakawa Tomiko,*° ktera se Gasem s Akiko spratelila
(obé Zeny k Tekkanovi vzhlizely s obdivem a tctou a byl pro né jakymsi vzorem
basnika). Jelikoz laska je jednim z nejvétSich basnickych témat, nikdo se pfili$
nepozastavoval nad tim, Ze jsou tyto milostné basné volné vystaveny zrakiim ctenait
literarniho (:asopisu.441

Rovnéz Tekkanova manzelka Akiko vychazela z tradi¢ni podoby tanky, ale jeji
romantické basné plné vasné Cerpajici také z prostiedi nové doby jisté oslovily i fadu

jejich soucasnikl. Leith Morton uvadi, Ze Josano Akiko v japonské literatufe ptispcla

%9 KEENE, D. Dawn to the West. Vol. 2, str. 15-16.
0 Jamakawa Tomiko |Li)I[& 357 (1879-1909).
“! BEICHMAN, J. Embracing the Firebird, str. 126.
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Ly 442 - .y y ..
ke zrodu ,,nové zeny“."™™ Ve srovnani s tvorbou jejiho manzela pak Morton poezii

Akiko charakterizuje jako narcisistickou,** coz je dobie patrné v jeji nejznaméjsi sbirce

Midaregami*** (Rozcuchané vlasy). Rada basni z tohoto basnifcina souboru je zasazena

do imaginarniho svéta — ,,zem¢ jara“, jez je metaforou absolutniho §tésti v lasce.*®

FEORDEDOTL 5HEEM UL LN TF-NEITRH S [57577]

Haru no jo no / jami no naka kuru / amaki kaze / sibasi kano ko ga / kami ni fukazare

Sladky vétre,
ptichazejici z temnoty
jarni noci,

nefoukej na chvili

té divce do vlasu

Celou basen Ize vnimat jako apostrofu — basnitka za pozdniho jarniho vecera
promlouva k vétru a vyzyva jej, aby alesponl na okamzik ustal. Nardzime zde (stejné
jako na tfad¢ dalSich mist ve sbirce) na odkaz k divéim vlaslim, tentokrate cuchanym

447 y <«
— a to predevSim

poryvy vétru. Podle kritiky byla sbirka Midaregami prilomova
otevienosti, sjakou autorka vyjadfila své niterni pocity. Ony ,rozcuchané
vlasy* napovidaji, Ze zena-basnitka rdno procitad ponékud neupravena po noci stravené
s muzem. Cerné vlasy jsou totiz ve sbirce Midaregami ustfedni metaforou zenské sily,
ktera se neziidka objevuje jiz v antologii Man 5651.**® Je tedy zjevné, Ze tato symbolika
je Vvjaponském basnictvi velmi siln¢ ukotvena a méla by byt Ctenafem jasné
identifikovéana.

Basn¢ ze sbirky Midaregami vydané vroce 1901 jsou napsany tradi¢nim
literarnim jazykem, ktery Akiko pouzivala az do roku 1912.** Jako pfinejmensim
neobvyklou lze vidéno tehdejsi perspektivou vnimat slovni zasobu pouzitou v této

sbirce a rovnéz jeji celkoveé otevieny ton. Ve své dobé tudiz byla sbirka hodnocena jako

#2 yiz MORTON, L. Modernism in Practice, str. 2.

“3 viz tamtéz, str. 21.

4 Midaregami #L1152.

“5 BEICHMAN, J. Embracing the Firebird, str. 199-200.

% JOSANO, Akiko. Midaregami. Tokjé: Sin&63a, 2001, str. 20.

“7 STRONG, Sarah M. ,,Passion and Patience: Aspects of Feminine Poetic Heritage in Yosano Akiko's
Midaregami and Tawara Machi’s Sarada kinenbi“. The Journal of the Association of Teachers of
Japanese. [online] Vol. 25, No. 2, str. 181.

“8 Tamtéz.

9 ATSUMI, Ikuko — Graeme WILSON. ,The Poetry of Josano Akiko“. Japan Quarterly. [online]
Vol. 21, No. 2, str. 182.
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neslusné a snad az nepfistojné literarni dilo, nebot’ autorka se v ni lehce dotyka Zenské
sexuality, na coz tehdejsi spolecnost nebyla jeste zvyklad a zcela pfipravena. Znacné
Sokujici pro tehdejsi Ctenafe i kritiku bylo napiiklad pouziti slova cibusa (,,prsa®,
,hadra®). Akiko vSak véfila, ze basné¢ by meély vyjadiovat skutecné pocity ¢loveka
vyplyvajici z redlnych prozitkd,*° a proto jsou jeji basn& obsaZzené v této sbirce tim
nejupfimnéj$im vyjadienim jejich pociti. Podle Phyllis Larson byla sbirka Midaregami
po nékolika staletich jednim z prvnich literarnich dé€l vytvofenych zenou, které se
dockalo skutedng velkého Gtenarského ohlasu.*! PiestoZe vina nadseni pro romantismus
V japonskych literarnich kruzich tolik vyrazna na ptfelomu 19. a 20. stoleti
v nasledujicich letech pozvolna ochabovala, sbirka Midaregami byla i nadale vnimana
jako vyrazny romanticky basnicky pocin, jenZ svou otevienosti projevu nepochybné
inspiroval mnoho dalSich basnikd.

Josano Akiko byla na svou dobu velice kurazna bytost, coz se netykalo pouze
vydani sbirky Midaregami. Jako basnifka, ktera se ve své tvorb¢é nebala hlasité
vyjadfovat své pocity, jako by promlouvala i za dal§i Japonky — pfedevS§im matky
strachujici se o své syny a muze ucastnici se bojovych akci a manzelky a milenky
prekypujici city vici svym milovanym protéjskim. Kupiikladu jeji basen sintaisi ,,Kimi
Sinitamau koto nakare* (Neumirej) z roku 1904 adresovana jejimu mlad$imu bratru byla
vV dobé publikovani (béhem rusko-japonské valky) kritizovana, nebot’ nevyjadiovala
podporu valecného usili Japonska. Od skonceni druhé svétové valky je vSak vniména
pozitivné a byva oznaCovana jako jedna znejlepSich japonskych protivale¢nych
basni.**? Proti rusko-japonské vélce vystupovali také piispévatelé a novinafi z novin
Heimin $inbun“>* (Lidové noviny) a rovn&Z dal§i &lenové skupiny kolem &asopisu
Mjédz6.** Akiko se oviem projevovala také coby bojovnice za Zenska prava. Jako
jedna z prvnich se v Japonsku angazovala v boji za rovna prava zen — a to obzvlaste
Vv oblasti vzdélani.

K rozmachu literatury psané Zenami prispéla 1 skuteCnost, Zze od pocatku
20. stoleti v Japonsku vychazelo hned nékolik literarnich asopistt vydavanych Zzenami a
urenych hlavné Zenam. V silné¢ muzské spolecnosti mély Zeny pomérné malou Sanci

prosadit se v pfednich literarnich skupinach a ¢asopisech ovladanych muzi. Rostouci

0 ATSUMI, 1. — G. WILSON. ,,The Poetry of Josano Akiko*, str. 183.

*1yiz STRONG, S. M. ,,Passion and Patience®, str. 180.

2 RABSON, Steve. ,,Yosano Akiko on War: To Give One’s Life or Not: A Question of Which War*.
The Journal of the Association of Teachers of Japanese. [online] Vol. 25, No. 1, str. 46.

53 Heimin Sinbun V- BT

44 RABSON, S. ,,Yosano Akiko on War*, str. 49.
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gramotnost a vzdélanost Japonek vSak spolu se spolecenskymi a politickymi zménami
pFispéla k zesileni ,,zenského hlasu®.*® Roku 1911 byl zaloZen &asopis Seitd**° (Modra
puncocha), jeden z hlavnich zenskych literarnich casopisti t¢é doby a prvni japonsky
feministicky orientovany literarni Casopis. Oficialni mista (mimo jiné za vyuziti
policejniho zdkona o vefejném potadku) Cinila kroky nejen proti riznym radikalnim
uskupenim a levicovym organizacim, ale rovnéz proti organizacim bojujicim
zarozsiteni prav zen. Béhem Sestileté existence Casopisu Seito tak cenzoii zakazali
celkem pét jeho Cisel. 7 Akiko se na vydavani periodika Seito aktivné nepodilela,
ovsem znala se s jeho editorem a otiskla zde nékolik svych basni.**® Hlavnim cilem
autorek publikujicich v téchto literdrnich Casopisech byla snaha psat o Zivoté Zeny
z zenské perspektivy.

Roku 1912 se Akiko vydala Transsibifskou magistrdlou na dlouhou cestu
do Evropy (jejim cilem byla Francie). Tato nepochybné vzruSujici cesta japonské Zeny
do geograficky i1 kulturné¢ vzdaleného regionu dala vzniknout i nékolika basnim
vykreslujicim dojmy a postiehy z putovani napfi¢ sibifskou krajinou i po evropském
kontinentu. Po této dlouhotrvajici a nesnadné cesté vSak basnitku cekal navrat
do ponékud proménéného Japonska, jak je ziejmé i z nasledujici ukazky poezie Akiko:

KoMEbITEL SO Z S LTEAZR Y o LT [57577]

Aki no umi / ware wa kanasiki / mo no kuni wo / sasite inu nari / dbune ni Site

Podzimni more,
velkou lodi
odjizdim do zemé
naroda smutného

truchliciho

% Rovn&z Masaoka Siki se vyjadiil k otizce moderni Zenské basnické tvorby. Zminil tehdejsi Gasty
nazor, ze Zzeny by mély tvofit poezii tanka a haiku radgji ptenechat muzim. To se vSak v tehdejsich
podminkach nejevilo jako redlné. Zeny ze stiednich & nizsich spoledenskych vrstev nedisponovaly
znalosti klasické (az archaické) japonstiny, ktera se u formy tanka predpokladala. Navic v pfipadé, Ze
autorky ve své tvorb& zaznamenavaly drobnosti viedniho zivota, bylo mozné o¢ekavat, ze k nim budou
referovat spise za pouziti moderniho (a pro né piirozeného) jazyka (viz MASAOKA, Siki. Dassai Sooku
haiwa. [online] Taiju’s Notebook [vid. 9. 9.2013]. Dostupné z:
http://www2s.biglobe.ne.jp/~Taiju/taiju_annex/1893 dassaishookuhaiwa_01.htm).

0 Seito .

T COUTTS, A. ,,Gender and Literary Production in Modern Japan®, str. 170-171.

8 BEICHMAN, Janine. ,,Akiko Goes to Paris: The European Poems*. The Journal of the Association of
Teachers of Japanese. [online] Vol. 25, No. 1, str. 124.

9 ¢it. in: BEICHMAN, J. ,,Akiko Goes to Paris, str. 145.
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Ze své cesty do Evropy se Akiko zpét do vlasti vratila nedlouho po Gmrti cisafe
Meidziho roku 1912. Je vcelku pochopitelné, ze skon hlavy stitu byl v té dobé
v Japonsku nejzasadnéjSi udalosti, jez se dotkla prevazné Casti japonského naroda.
Japonci byli po generace vychovavani tak, aby svého panovnika ctili a byli mu
absolutn¢ loajalni a podfizeni (coz bylo legislativné podlozeno i tzv. Cisaiskym ediktem
o vychov&*® z roku 1890). Az do pocatku roku 1946 Japonci svého vladafe uctivali
coby potomka boht, cisat se tudiz tésil obrovské vaznosti svych vérmych poddanych.
Smrt cisafe Meidziho obyvatelstvo zasdhla o to siln€ji, ze byl prvnim cisafem
novodobych japonskych dé&jin, béhem jehoz vlady (byt znacéné formalni) proslo
modernizujici se Japonsko nejradikalnéjsimi zménami a ve vSech smérech znacné
bouflivym vyvojem. Jeho smrti tedy jako by se uzavirala jedna podstatna kapitola
narodnich dé&jin.

Janine Beichman piSe, ze zeny mohou psat dobie jedin¢ tehdy, budou-li skutecné
psat jako Zeny a prestanou-li se snaZit napodobovat muze.*®* Coby matka jedenacti déti
se ve své tvorbé Josano Akiko nemohla vyhnout ani tématu déti ¢i porodu. At uz se
vSak jednalo o téma ,,zenské nebo ,,univerzalni®, rozhodné se nesnazila muze-basniky
napodobovat. Velice rychle dokazala nalézt vlastni hlas a zptsob vyjadieni, ktery Cini
jeji basnickou tvorbu (ale i osobnost) jedine¢nou. Na poezii Akiko je vyzdvihovana
svézest jejiho jazyka, stejné jako odvaha, s niz autorka oteviené popisovala své emoce a
vasné. Ta se posléze stala inspiraci pro dalsi basnitky a Zeny aktivni i v jinych oblastech
pusobeni.

Tvorba manzelti Josanovych tak miuiZze byt ukazkou toho, ze tanka v tradi¢nim
pojeti mohla slavit ispéch a najit si své misto dokonce i v moderni dobé. Snad k tomu
prispél pravé jejich vztah, diky némuz je velka ¢ast jejich poezie zaloZena na skutecné
prozitych citech, a tak neptisobi uméle ¢i strojené.

Era Tai6 je také dobou &astedné se prekryvajici s prvni svétovou valkou. Lze
konstatovat, ze ve srovnani s ostatnimi valeCnymi konflikty moderni doby, jichz se
Japonsko né&jakym zpisobem ucastnilo, se ho tato valka dotkla nejméné vyrazné, nebot’

cisafstvi se boju aktivné v podstaté téméf neticastnilo a piisobilo spiSe jako zasobovatel

%0 Cisatsky edikt o vychove, jap. Kjdiku cokugo 25 H7E.
*®1 yiz BEICHMAN, J. ,,Yosano Akiko: Return to the Female“. Japan Quarterly. [online] VVol. 37, No. 2,
str. 220.
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svych spojenci. Dojmy Japoncli z prvni svétové valky pomérné vystizn€ zachytil
Okajama Iwao*®? v nasledujici ukéazce z roku 1919:
HONHLETE LB L ST o L& ERskh v [57576]

Tatakai no / kacimake wo Simo / ware Sirazu / tada ni uresiki / heiwa kikeri

Vlastné ani nevim,
kdy vyhral
a kdo porazen,

jen t&i me,

ze ptisel mir

V Gvodni sloce kami no ku basnik pfipousti, ze s problematikou zminéného
valecného konfliktu neni detailnéji obeznamen — valka je mu (a spolu s nim patrn¢ i
vétsSing€ obyvatel Japonska) natolik vzdalena, Ze se neorientuje ve valcicich stranach ani
samotném vysledku konfliktu. V nasledujici sloce Simo no ku ptichazi pointa autorova
humanistického sdéleni — a sice radost z toho, Ze valka skoncila, at’ uz v ni bojoval
kdokoli a s jakymkoli vysledkem. Basnikova prosté formulovana ochota ptiznat vlastni
neznalost zdlraziuje jeho pacifismus a dodava celému sdéleni na lidskosti. Nutno také
pfipomenout, Ze éra Taisé byva diky proméndm, jimiz japonska spole¢nost prochazela
v ideologické oblasti, oznacovana jako ,,demokracie Tai$6* (viz vyse). Snad i z tohoto
divodu basenn svym pacifismem neprovokovala oficidlni mista tolik jako napiiklad
nékteré basné publikované v souvislosti s ptedchozimi valecnymi konflikty na prelomu
stoleti.

Tematické rozsifovani je tudiz o€ividné jak u poezie tanka tak haiku. V prib&éhu
ér Meidzi a TaiS6 se setkavame s ¢im dal vétSim pronikanim nejriznéjSich novinek
reflektujicich tehdejsi Zivot do obou téchto forem poezie. V pfipadé poezie haiku bylo
toto lexikalni obohaceni v souvislosti s existujicim rejstiikem sezénnich slov ponékud
ochotngji. To je pravdépodobné dano také vetsi moznosti vyjadrit vlastni, subjektivni
nazor, kterou tanka skyta. Basnici se tak mohli k modernizaci Japonska poeticky (a také
kriticky) vyjadfovat, tfebaze sami jejimi zastanci nebyli. Forma haiku, tradi¢né

podstatné objektivnéjsi, takovou moznost nenabizela.

%02 Okajama Iwao [if] [L1# (1894-1969).
%% Gendai kasu, str. 230.
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3.5 Promény jazyka poezie

Na konci 19. stoleti gramotnost Japonct jest¢ nedosahovala vysokého
procenta.464 Proto 1 vétSinu Ctenari literarnich ¢asopist a v nich uvedenych basni tehdy
tvotili intelektualové a literati. Ti samoziejmé povétSinou ovladali i1 klasicky jazyk.
Vezmeme-li vSak vuvahu fakt, Ze srostouci gramotnosti Japoncl souvisejici
se zavedenim povinné Skolni dochdzky a vzrustajicim poctem tiSténych periodik se
pozvolna zvétSovala 1 Ctendiskd obec, ktera vSak ne vzdy disponovala znalosti
klasického jazyka, je celkem pochopitelné, Ze urcity posun v oblasti jazyka smérem
k novodobgjsi japonstiné byl logicky, netkuli pfimo nutny. Takova zména ovSem

nemohla nastat okamzZité€ ze dne na den.

3.5.1 Promény jazyka poezie haiku

Otazka jazyka je v ptipadé poezie haiku problematicka hned z né€kolika dtvodu.
Haiku je jiz zna¢né limitovana samotnym minimalistickym rozsahem basné, jenz
basnikovi neumoziiuje uplatnit bohatSi vétné konstrukce a rozvétvenéjsi ptivlastky.
Haiku se neziidka obejde dokonce i bez piisudku (viz vySe taigendome). Pouzitim
slovesa se totiz do jisté miry mlze naru$it rytmus a baseil mize pusobit spise dojmem
popisu piibéhu, nebot’ zdmérem je predevSim zachytit urcity vyjev — obraz, pocit ¢i
atmosféru a predat je Ctenafi tak, aby na né&j zapusobily podobné intenzivné jako
na autora ver$i. Z této ideje ostatné vychazel i Masaoka Siki, kdyz formuloval sviij
vySe uvedeny princip Sasei. Jeho smyslem je realistické a bezprostiedni zobrazeni
daného vyjevu ¢i vjemu, vytvoteni jakési ,,poetické fotografie ¢i prostorové malby —
viz napf. nasledujici ukazku z tvorby Takahamy Kjosiho:

FEDORRHD LD E L 548 [575]

Haru no jo ja / cukue no ue no / hidzi makura

Jarni noc
a misto polStare

ruce slozené na stole

4 Otazkou viak ziistava, zda lze v Japonsku za gramotnost povazovat i pouhou znalost dvou slabiénych
abeced bez znalosti znaki ¢i nikoli.
%% Takahama Kjosi i, str. 263.
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Tuto basen lze rozdélit do dvou ¢asti (jedna se o typ sicigoco) — prvni z nich
predstavuje ver$ zakonceny pomoci kiredzi ja a uvadi Ctenafi scénu — jarni noc, jez je
soucasn¢ sezonnim slovem. Druhou cast tvoii zbyvajici dva verSe, v nichZ se autor
zamé&fuje na konkrétni vyjev — Clov€éka podiimujiciho u stolu s hlavou sloZenou
na rukou. Basen je vystavéna zcela bez pouziti slovesa, piesto ji tato skute¢nost nikterak
neomezuje. Vysledny obraz, ktery autor ctenarim predkladd, scénu zachycuje
dostatecné vystizné.

V japonské basni tradi¢niho rozsahu navic Casto neni ani prostor ani divod
z typickych rysu tradi¢ni poezie haiku. Na prvni pohled se tedy muze zdat, ze z tohoto
uhlu pohledu by po jazykové strance nemél byt ditvod pro to, aby basnici konce
19. stoleti museli ¢elit problémiim vyplyvajicim ze skromnosti pouzitych mluvnickych
prostiedkil, paklize basnici piredchazejiciho obdobi obdobny problém fesit nemuseli.
Presto se vSak pravé kolem modernizace literarniho jazyka vedly na pielomu stoleti
bouflivé diskuse. Jazyk sdm o sob¢ byl jednim ze zasadnich problémd, s nimz se literati
na konci 19. stoleti pokouseli vyrovnat. Tématem tady diskusi byla otdzka neexistence
jednotného spisovného jazyka, v niZ se nejvice angazovalo hnuti Genbun ic¢i unds*®®
(Hnuti za jednotu mluveného a psaného jazyka). Zatimco v mluvené podob¢ se
japonstina po staleti vyvijela, jazyk pisemnosti v tomto ohledu vyrazné zaostaval.
V japonské literatufe se standardné pouzivala klasicka japonStina, jejiz gramaticka
pravidla a historicky pravopis na sklonku 19. stoleti jiZ neodpovidaly soudobé podobé
prakticky pouzivaného jazyka. Tato problematika se pochopitelné¢ markantnéji
projevovala v proze, v niz ke sblizeni obou forem japonstiny (a naslednému upousténi
od klasické japonstiny) doslo pomérné zélhy.467 Oblast poezie ovSem byla ke klasické
japonstiné vazana mnohem pevnéji nez proza. Jeji pouziti bylo vnimano jako
samoziejmost — i vzhledem K vice nez tisicileté historii japonské poezie v§eobecné.

Pro c¢tenafe neznalé klasické japonStiny mohou byt basné bez komplikovanych
gramatickych konstrukci ¢i zastaralych slovesnych pfipon mnohem srozumitelné;si.
Nelze ovSem tvrdit, Ze je vylouceno, Ze bychom i v rozsahem uspornych basnich typu

tanka a haiku narazili na prvky starého jazyka — pravé naopak. I sam Siki ve své tvorbé

8 Genbun iccéi undé S L —BOE ).

*7 Prilomovym v tomto sméru byl roman Ukigumo (%252, Plujici oblaka) autora Futabateie Simeie (3
£ PU3K, 1864-1909), v némz byla (byt prozatim pouze v dialogickych pasazich) poprvé pouzita mluvena
fec.
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pouzival jak starS$i, tak modernj$i podobu japonStiny — pro srovnani viz
napt. nasledujici ukazky z jeho poezie:
REERRMETF DI E &b LITL 8 [575]

Nagaki jo ja / $odzi no soto wo / tomosi juku

Dlouhé noc —
za posuvnou sténou

chodi kdosi s lampou

WG < 0B O AR D & & (2 [575]

Mozu naku ja / iciban takai / ki no saki ni

Tuhyk si prozpévuje
na vrcholu

nejvyssiho stromu

V obou uvedenych basnich se vyskytuji adjektiva stojici v ptivlastku, lisi se vSak
svymi koncovkami. V uvodnim versi prvni basné se objevuje slovni spojeni nagaki jo
(,,dlouha noc*) obsahujici pfivlastkovou koncovku adjektiva -ki (srovnej s moderni
podobou téhoz slova nagai), zatimco na ptelomu prostiedniho a zavéreéného verSe
druhé basn¢ narazime na vazbu takai ki (,,vysoky strom®), v niz autor jiz pouzil moderni
zpusob zapisu (i vyslovnosti) pomoci koncovky -i (dle pravidel klasické japonstiny by
adjektivum fakasi — dne$ni takai — mélo piivlastkovy tvar takaki). Prvni basen
Vv origindlnim znéni dale obsahuje pozoruhodnou a vtipnou synekdochu — autor
limitovany rozsahem haiku tedy neuvadi ¢lov€éka nesouciho lampu, jako aktivni
protagonista, jehoZ pfitomnost za posuvnou sténou pouze tusime, na scénu vstupuje
samotné svétlo lampy — tomosi juku (dosl. ,,svétlo lampy jde*). Posuvna sténa (50dzi) je
soucasné i sezonnim slovem odkazujicim k zimé&. V druhé basni je oproti tomu Ustiedni
aktér jasn¢ identifikovan hned v tivodnim ver$i — mozu (,,tuhyk®), jenz zde soucasné
plni roli podzimniho kigo, je tim, co ma pozornost ¢tenafe upoutat piedev§im. Zbyvajici

Cast basné (oddélena pomoci koncového slova ja) pak naSeho protagonistu lokalizuje a

468 Siki kusu, str. 244,
469 Tamtéz, str. 25.
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dotvari tak uceleny obraz. Je proto evidentni, Ze jiz i ve tvorbé hlavniho reformétora
poezie haiku dochazi k ur¢itému miseni starych a nové¢jsich jazykovych prostiedki.

V poezii haiku tohoto obdobi je tedy patrny mirny posun smérem
k modernéjSimu jazyku. Na pfelomu stoleti to jiz bylo — i pro §irSi basnickou obec —
zfejmé piijatelnéjsi nez naptiklad v prvnich porevolucnich letech, proto mohlo dochazet
K ur¢itému pozvolnému pftiblizovani jazyka poezie a mluvené japonstiny. Lze ovSem
tvrdit, ze prvky klasické japonstiny v poezii haiku ani v nasledujicich obdobich nebyly
(a dodnes nejsou) ni¢im neobvyklym.

Lze piedpokladat, ze okruh basnikt tihnoucich k dzZijuricu haiku byl patrné vice
naklonén i zménam v oblasti jazyka poezie. Kolem roku 1910 se Nakacuka Ippekird
zaslouzil o dal§i vyvojovy krok haiku, nebot’ kromé toho, ze ignoroval tradi¢ni rozsah
haiku, zacal v poezii pouzivat hovorovy mluveny jazyk.470 Jeho ptikladu zanedlouho
nasledovala fada dalSich modern¢ smyslejicich basnikli véetné¢ Tanedy Santoky. Ten
ve své poezii s oblibou uplatiioval moderni az hovorovy jazyk a nékdy kombinoval
moderni tvary se starym zptisobem zapisu, jak je patrné napft. v této basni:

OE T iz Td s [48]

Hitori de / ka ni kuwareteiru

Jsem tu sam
a Stipou mé

komafi

Pasivni tvar slovesa kuu (pfelozitelny doslova jako ,,jsem §tipan“) ma v moderni
japonstiné sice podobu kuwareteiru, Santoka ji vSak zachytil pomoci historického
pravopisu, piesna transliterace tedy je kuharetewiru. Obdobnych piikladt v Santokové
tvorbé (viz vyse) nalezneme celou fadu a vysvétleni je veelku logické. Santoka tvofil
v dobé, kdy si modernéjsi, hovorova japonstina pozvolna razila cestu 1 do poezie, coz
byl proces podstatné sloZit€jsi nez v piipadé proézy. Basnik sam pomérné
svobodomyslny se nerozpakoval autenticitu znazoriiovanych scenérii a emoci
podtrhnout uplatnénim realn¢ pouzivaného jazyka. Pozistatky zapisu klasické
japonstiny zfejmé i v této ukazce pretrvaly az do jazykové reformy na konci 40. let,

nicméné 1 v soucasnosti, na pocatku 21. stoleti, mnoho basniki historicky pravopis stale

40 JAMAMOTO, K. , Kindai Haiku*, str. 47.
4L TANEDA, Santdka. Santdka zuihicu $u, str. 17.
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pouziva. Santdkova tvorba je tak piikladem dokreslujicim jakési pfechodné stadium

japonského basnictvi, co se pravopisu tyce.

3.5.2 Promény jazyka poezie tanka

Klasicky jazyk plny archaismi dosud pouzivany v poezii tanka mél byt
Vv idedlnim ptipad¢ také nahrazen soudobou japonstinou, coz byl jeden z pozadavki
na modernizaci tradi¢ni poezie. Jako jeden z prvnich o zavedeni mluveného jazyka
usiloval spisovatel a lingvista Jamada Bimjo, ktery experimentoval rovnéZ na poli

472

poezie.”'“ Podobné jako v poezii haiku také u fady basni tanka pielomu 19. a 20. stoleti

stale nardzime na klasickou japonstinu, ktera je i pro dne$niho Ctenafe vyborné
lisici se gramatika (napf. odliSné casovéani sloves ¢i pouziti partikuli), jiné cteni
historického pravopisu, zavadejici mohou byt i nékteré prvky lexika, které obsahové
neodpovidaji stejné znéjicim sloviim moderni japonstiny atd.

Ptikladem pouziti klasické japonstiny je dalsi ukdzka Takubokuovy tvorby:

U & [57577]
UL Z2 R T < ZTE BT
SN TIR S

Ito kuraki / ana ni kokoro wo / suwarejuku / gotoku omoite / cukarete nemuru

Mgél jsem pocit,
jako by mi ta tuze temna dira vysavala dusi —

znaven jsem usnul

Jiz v prvnim verS$i narazime na dvoji uziti klasické japonStiny — vyraz ito
(,,velmi) a koncovka adjektiva kuraki (,temna*), ¢tvrty ver§ obsahuje v klasické
japonstiné rovnéz hojné pouzivany vyraz gotoku a sloveso omoite je zapsano za pouziti
historického pravopisu (omohite). ISikawa Takuboku sice klasickou japonstinu pouzival,
veril vSak 1 v pouziti hovorového jazyka a tvrdil, ze klasicka japonStina v moderni
poezii zkresluje basnikovy emoce,*’* nebot’ &lovek automaticky uvazuje v prakticky

pouzivaném (tj. modernim) jazyce, nicméné¢ chce-li své pocity zachytit pomoci klasické

2 WINKELHOFEROVA, V. Slovnik japonské literatury, str. 124.
*7% Takuboku kasii, str. 22.
" UEDA, M., ed. Modern Japanese haiku, str. 132.
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japonstiny, musi pfi tomto ,,piekladu® nutné dochazet k jistému zkresleni. Pokusil se
tedy klasicky jazyk zmodernizovat tak, aby pfinejmensim obsahoval lexikum
vychézejici z reality moderniho Zzivota. Postupnym sblizovanim starého jazyka a
moderni tematiky postupné i v oblasti gramatiky nastaval urcity posun — V prabehu éry
Taiso tak jiz vyskyt prvkd moderni japonstiny v poezii pravdépodobné neptisobil tak
nezvyklym dojmem jako kuptikladu na sklonku 19. stoleti.

Vyse uvedeny Josano Tekkan byl jednim ze zastanct tehdy jiz nepiirozeného

jazyka staré poezie a moderni japonstin€ se spise Vyh}'/bal,475

nezdrahal se vSak uplatnit
nékteré jiné novinky, jak jiz bylo zminéno vyse.

RSz 5 Hietale <HDITT Y, [57577]
D Z A S KT, 7

Fuku kaze wo / uramu iro naku / ¢irinikeri. / Hana no kokoro wa / ware mo ojobazu.

Opadaly,

aniz by zahotkly

vuci vanoucimu vétru.
Dusi kvéta

se nevyrovnam.

Nejmarkantngj$imi piiklady klasické japonStiny jsou v této basni slovesné
koncovky (-nikeri, -zu). Od standardni podoby poezie basenn vybocuje snad jen svym
usporddanim do dvou tadkd a pouzitim interpunkénich znamének. Celkové lze dikci
této basné oznacit jako velmi tradi¢ni. Pokud bychom neznali osobu autora, ziejmé by
nebylo snadné urcit dobu jejiho vzniku — mohla byt vytvofena na pocatku 20. stoleti,
stejné jako kuptikladu o dvé sté let diive, basen se jevi vskutku jako nadcasova.
Navzdory jeji tradicni stylizaci se vSak jedna o basen, ktera mize oslovit i1 Tekkanovy
soucasniky, a to je pravé hlavni Tekkantv pifinos tradi¢ni japonské poezii — dokazal se
(a¢ sam zastance reformnich snah) drzet zakladnich standardnich principtli, ptesto je
tvorba velmi ziva a nepiisobi nikterak ustrnule.

Vyraznéj$i modenrizaci basnického jazyka lze pozorovat az mnohem pozdéji.
Na pielomu 19. a 20. stoleti se basnici poezie tanka stale jesté pirevazné drzeli uziti

klasického jazyka a historického pravopisu, coz dokazuje rovnéz jazyk absolutni vétsiny

47 KEENE, D. Dawn to the West. Vol. 2, str. 19.
478 Tamtéz, str. 22.
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analyzovanych basni tanka z tohoto obdobi. Z basnikl, ktefi i v modernizujici se
spolecnosti dokazali tvofit basné atraktivni a ¢tivé za pouziti klasického elegantniho
basnického jazyka, miiZeme jmenovat kupiikladu Kitaharu Hakugua.*’’ Z tendence
nadale uplatiiovat star§i podobu literarniho jazkya lze vyvodit pozoruhodny zavér. Je az
paradoxem to, ze autofi poezie tanka, Vjejimz jazyce jsou gramatické odliSnosti
klasické a moderni japonstiny ocividnéjsi, se i v prubéhu obdobi Medizi a Tai$o stale
znateln¢ vice pfidrzovali starSi podoby a pravopisu jazyka, jak je patrné 1 z vyse
uvedenych ukazek v predchozich oddilech této kapitoly. Oproti tomu néktefi basnici
konstrukce, se ve v§ech ohledech mnohem otevienéji stavéli k zasahtim do této tradi¢ni
poezie. Pravdépodobné to souvisi stim, Ze pravé mezi basniky haiku v této dobé
existovaly skupiny vyrazngji se odklané¢jici od dosavadni podoby poezie, nevahajici
sdhnout 1 po znacné¢ odliSnych a v poezii do té¢ doby nevidanych vyrazovych
prostfedcich. Poezie haiku tak na pfelomu stoleti prosla pomérné bouflivym obdobim
zmeén, jez mély za nasledek vétsi volnost v tematické, formdlni 1 jazykové oblasti.
Basnici poezie tanka byli veelku vstiicni k tematickému obohaceni a ¢asteéné i jistym
grafickym upravam basni, zjazykového hlediska ovSem lze poezii tanka oznacit
za konzervativnéjsi.

Reforma poezie tanka zapocata manzeli Josanovymi jesté pied Sikiho reformou
si vyzadala hodné¢ usili 1 Casu. AZ téméf o pul stoleti pozdé&ji zacali basnici v tance
bez vétsiho vahani uplatnovat hovorovy jazyk, ktery pozvolna nahrazoval klasickou

japonstinu. I presto viak mnozi basnici stale tihli spie ke starému jazyku.*"®

3.6  Shrnuti

Pfed padem So6gunatu bylo od japonské spole¢nosti vyzadovano dodrzovani
striktnich pravidel a nafizeni stanovenych vojenskou vladou a definujicich nejen prava a
povinnosti jednotlivych vrstev spole€nosti, ale dotykajicich se mimo jiné i
mimopracovniho zivota, doporu¢ené¢ho zpisobu stravovani a oblékani apod. Prolomeni
izolace a postupné navazovani kontakti s Evropany a Ameri¢any do dosavadniho (jiz
tehdy problematicky fungujiciho) systému vyrazné zasdhlo a piispélo ke zhrouceni

vojenské vlady. Vedle spolecenskych, politickych a technologickych zmén v obdobi

*"" Kitahara Haku$t L5 Ak (1885-1942).
48 MORTON, L. Modernism in Practice, str. 32.
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Meidzi a Tai$6 pozorujeme také zapocinajici velkou proménu zpiisobu uvazovani ¢asti
(obzvlasté¢ vzdeélangjsiho) japonského obyvatelstva. Kontakt se Zapadem jako by
Japoncim najednou oteviel o¢i. Diky nému a také vlivem zahajenych reforem se mnozi
Japonci zacali projevovat svobodnéji a uvolnénéji — at uz ve zpusobu zivota, ¢i
ve svych nazorech a projevu, coz se pochopitelné promitalo také do basnické oblasti —
autofi nalezli odvahu zabyvat se novymi, netradi¢nimi tématy, pouzivat
,nepoeticky jazyk, experimentovat s formou a grafickym usporaddnim verSt atd.
Formy tanka a haiku na poc¢atku obdobi Meidzi basnikiim dosud neskytala moznost
naprosto uvolnéné¢ reagovat na podnéty a realitu zivota v ménicim se Japonsku, aniz by
porusili nékteré z piisnych pravidel. Postupna vSeobecnd osvéta ovsem napomohla je
prolomit.

Pro Japonsko vitézné valecné konflikty z prelomu 19. a 20. stoleti pfispély
k ristu pocitu hrdosti tohoto naroda, nékdy se vSak jiz jednalo az o pocit jisté
nadfazenosti Japonska blizici se nacionalismu. Pozvolna se rozSifujici Uzemi
spravované Japonskem, ale piedev§im i cast&jSi cesty Japonci do zahrani¢i
(do vychodni Asie, Evropy i Ameriky) vedly K rozsifeni tematické oblasti basnické
tvorby i 0 zahrani¢ni naméty, coz s sebou piinaselo napt. tskali v podobé nemoznosti
vhodné pouzit sezonni slova. Rozvoj narodniho hospodaistvi se v redlném zivoté zacal
projevovat proménou podoby mést, coz se nasledné opét promitlo také do literarni
oblasti. Jiz vtomto obdobi tedy dochazi k castecnému odklonu nékterych basnikl
od tradi¢ni ptirodni tematiky, resp. nové se pro né ,,ptirodou”, jez je obklopuje, stava
méstské prostiedi. Postupné vSak modernizace zacala zasahovat i do mimomé&stského
prosttedi (napt. diky budovani zeleznicnich trati).

S rostouci gramotnosti japonského obyvatelstva rostla i ¢tenaiska obec, obvykle
vSak nedisponovala hlubsi znalosti starého literarniho jazyka (klasické japonstiny), coZ
je jeden z hlavnich faktorti hovoficich ve prospéch pfiblizeni jazyka poezie realné
pouzivané, soudobé mluvené japonstin€. Diky reformé Skolstvi rostlo 1 procento
vzdélanych Zen a pod vlivem feministické ideologie pronikajici do japonské spolecnosti
na pocatku 20. stoleti zacal vyrazn&ji ménit ton dé€l basniiek, jez se jiz neomezovaly
pouze na milostnou a pfirodni lyriku, ale mnohem castéji svou tvorbou promlouvaly
také jako silné zeny — matky a manZelky. Zenam se — navzdory nesnadné cesté —
oteviela moznost proniknout do plivodné téméf vyluéné muzské spolecnosti basnikd, a

tak rozsitit oblast poezie o dalsi uhel pohledu a nova témata. To pozitivné kvitovala i
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zenskd Cast Ctendistva, kterd se nyni v literatuie cCastéji setkdvala sjim daveérné
znamymi tématy a emocemi.

Nezanedbatelnou roli pfi modernizaci tradicnich basnickych forem sehrélo
rovnéz piejimani zapadnich literarnich sméri. Romantismus, coby prvni z nich,
se vhodn¢ dopliioval s tradi¢ni lyrikou japonského bésnictvi, byt napt. v ptipad¢ Josano
Akiko byl zptisob, intenzita a otevienost vyjadfovanych citi pro fadu jejich soucasnikti
Sokujici. Nasledny nastup naturalismu a snim souvisejici soustfedéni pozornosti
na osobu autora-jednotlivce pak pfispél k rozvoji individualismu v tradiéné kolektivni
japonské spolecnosti.

Obdobi tzv. ,,demokracie Tai$6* bylo také obdobi demokracie V literatuie —
v druhém a ttetim desetileti 20. stoleti se jiz na inovace v oblasti tradi¢nich béasnickych
forem nepohliZzelo natolik kriticky jako na ptfelomu stoleti a v podstaté¢ bylo mozné
zapocaté reformy a inovace nadale rozvijet a prohlubovat tak, aby tanka i haiku mély
Sanci existovat i v moderni dobg.

Na ptrelomu 19. a 20. stoleti se reformatorim tradi¢nich basnickych forem v Cele
s Masaokou Sikim podafilo odstranit zasadni rozdil mezi eleganci a b&znym Zivotem,
umoznili v haiku i tance psat de facto o ¢emkoli a za pouziti jakychkoli jazykovych
prostiedki, ¢imz se nejveétsi rozdil mezi obéma formami setiel (nebereme-li v potaz
rozdil rozsahu). Diky tomu si haiku i tanka dokazaly najit cestu k mnohem vétsimu
poctu basnikd i1 Ctenafii. V tomto obdobi zpocatku skomirajici tradi¢ni formy proSly
bouilivym obdobim diskusi, dohadl i osocovani, ke kterym dochézelo mezi basniky a
basnickymi Skolami pievazné prosttednictvim literarnich c¢asopist. Zapojovali se
do nich zastanci klasickych forem i jejich odptrci a ptiznivei novych poetickych utvard,
ovSem vyrazné¢ zde promluvili rovnéZ basnici stojici na pomezi téchto dvou
znepratelenych taborid, ktefi byli schopni vyjit ztradicni formy a pfizpusobit ji
pozadavklim a tématim moderni doby. Pravé posledné uvedenou skupinu basnikl
povazuji v souvislosti s dal§im vyvojem japonské tradicni poezie ve 20. stoleti
za nejvyznamng&j§i a nejptinosnéjsi. Tito umélci prokazali, ze tanka i haiku maji své
misto 1 v modernim Japonsku a mohou byt napsany tak, aby byly dostupngjsi a

weov JA)

srozumitelnéjsi SirSim fadam Ctenatii, pro néz se mohly stat atraktivnéj$imi prave i diky
rozSiteni tematickych oblasti a pfiblizeni jazyka hovorové japonsting€. Jiz vyrazné
tolerantnéjSi pfistup k inovované podobé tradi¢ni poezie v obdobi Tais6 pak jen

dokazuje, Ze nastoleny smér byl spravny.
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V érach Meidzi a Tais$o6, které tudiz lze pro dalsi vyvoj tradi¢ni japonské poezie
oznacit za nesmirn¢ dilezité a zlomové obdobi, tak formy tanka a haiku — stejné jako
japonska spolecnost — prosly nejzasadnéjsi reformou, ktera urcila jejich dalsi osud a
vyvoj v nasledujicich dekadach. Reforma obou zZanrt tak byla zdarné zahdjena a bylo
na dalSich generacich basniki, aby v tomto nastoleném kurzu pokracovali a poezii jesté

vice pfiblizili rostoucimu poctu japonskych ¢tenaiti i tvirca.
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4 Tanka a haiku prvni ¢asti éry Séwa (1926—1945)

Déni na japonské literarni scéné na pielomu 20. a 30. let 20. stoleti je
charakteristické ptisobenim ftady literarnich skupin a organizaci a celkové pomérné
bohatym literarnim zivotem, ve srovnani S pfedchozimi desetiletimi zde vSak
pozorujeme urcité¢ vyrazn€j$i zmeny. I na prelomu stoleti pisobilo mnozstvi rozli¢nych
literarnich uskupeni, vétSinou sdruzujicich autory stejného ¢i podobného uméleckého
zaméieni. Oproti tomu literarni skupiny a organizace aktivni ve 20. a 30. letech jiz byly
neziidka vyhranény nejen umélecky, ale také ideologicky, coz souviselo s pronikanim
dalSich zapadnich teorii a filozofii do Japonska. Predchozi dekady Japonsku umoznily
nejen dohnat vyspélé zédpadni zemé technologicky, hospodaisky a politicky, ale mimo
jiné také seznamit se s bézn¢ rozSifenymi a pouzivanymi literdrnimi sméry, Zanry a
formami. Na pocatku obdobi Sowa*’® se tak Japonsko jiz nachézelo na zcela jiné
(mnohem vyssi) Grovni, stdle vSak bylo co se ucit. V této dobé se tudiz ke slovu
dostavaly riizné sméry a ideologie, které si jiz diive nasly své pfiznivce i1 odpirce
na Zapadé, nebo se pod vlivem okolnosti nové zformovaly ptimo v Japonsku.480

Obdobi Meidzi a TaiS6 tak miizeme souhrnné oznacit jako dobu zmény
formy/podoby (statu, mést, zivotniho stylu, literarnich zanrt atd.), kdezto nastupujici
obdobi Séwa jako dobu zmény obsahu — piedevsim diky postupnému seznamovani se
S teoriemi zadpadnich filozofil, proletatti atd. Praveé v této dobé€ japonska literatura
dosahla jisté zralosti a souCasné se zdpadnimi literaturami, které se ji jiz podatilo
ve vyvoji viceméné dohonit, mohla objevovat a poznavat dal$i literd&rni mozZnosti, jez

skytaly rizné modernistické a avantgardni sméry.

4.1 Levicova tvorba prelomu 20. a 30. let

Do japonské literatury vyraznéji zacala promlouvat i ménici se spoleenska a

politicka situace *®* ptelomu 20. a 30. let. V ideologické oblasti se v tomto obdobi

% Roku 1926 po smrti cisafe Tai$6a na triin nastoupil jeho syn Hirohito, cisaf Sowa #1—. MIFIK &
(1901-1989), ktery jiz coby korunni princ za vlady svého otce — do jisté miry fyzicky a ziejmé i dusevné
indisponovaného — pisobil jako cisafsky regent, proto byl navzdory svému mladi pomérné dobie
obeznamen s naroky kladenymi na osobu ve funkei hlavy statu. Nastup nového panovnika na trin tudiz
v dosavadnim fungovani statu nepfedstavoval Zadnou pievratnou zménu.

0 Typickym piikladem piivodné japonského sméru je napf. pravicovy smér néhonSugi F& 7 ¥ 3%
(agrarismus).

“! Druha polovina 20. let byla v Japonsku poznamendna pietrvavajicimi ekonomickymi problémy
z ptedchozich let vyplyvajicimi mimo jiné z ryzovych bouii ¢i velkého zemétieseni, kviili némuz se zemé
znaén¢€ zadluzila. Hospodaiska situace v Japonsku se o né€kolik let pozde€ji v dusledku celosvétové
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zintenziviiovaly konflikty mezi levici a pravici. Nedochazelo k nim vSak bé&zné
na politické scéné€, na pade parlamentu apod., nebot’ veskera levicova hnuti a uskupeni
se obvykle bezprosttedné¢ po svém vzniku ocitala v ilegalité. Potlacovani aktivit
urcitych uskupeni naopak vedlo k zakladani novych levicovych skupin. Proletarska
literarni hnuti pak, navzdory silicimu tlaku ze strany oficidlnich mist, zna¢ny upadek
zaznamenala az po smrti Kobajasiho ** Takidziho, *® kdy pfisla o svou ziejmd
nejvyraznéjs$i osobnost (byl umucen pii policejnim vyslechu). Spisovatel se poté stal
symbolem pronasledovani levicovych literath. Ptiznivci komunistickych ideologii,
proletafi a dalsi levicové orientovani Cinitelé se ¢im dal Castéji stavali ter€em brutalnich
zakrokt policie 1 cilem vypadt riznych ultrapravicovych organizaci, jichz bylo

na prelomu 20. a 30. let aktivnich hned nékolik.*®*

Tlak ze strany ultrapravice i policie
ovsem levicové Cinitele od dalsich aktivit neodradil.

V literatufe se levicové myslenky a postoje autorti projevovaly zejména v oblasti
prézy, nicméné¢ nevyhnuly se ani poezii. Autofi Casto poukazovali na $patné socidlni
podminky prostych lidi v ménici se spole€nosti a také si vS§imali prostfedi méniciho se

vlivem postupujici industrializace a urbanizace. O tom sveéd¢i napt. 1 nasledujici ukazka

z tvorby Watanabeho Dzunz6a*® z pocatku 30. let:

UL AR T35 M | LB AR & [688568]
IR & D
B dH v

7 LA EE L,

Kindaiteki / kodzocitai wa / kukaku seizento / unga ari / tecudo ari / kurein wa takaku

Moderni tovarenska oblast prehledné rozdélena,

je tu kanal,

hospodaiské krize jesté zhorSila a padek postihl i fadu japonskych bank. Ekonomickou recesi silné
pocitilo nejen narodni hospodarstvi, ale pochopitelné také prosti obyvatelé. Do kiesla premiéra poté nové
usedl Hamaguéi Osaci & [ #fE3E (1870-1931), ktery se coby nékdejsi ministr financi pokusil zemi
politikou nouzovych a tspornych opateni ekonomicky stabilizovat a vyvést ji z krize. Poc¢atkem 30. let
navic Japonsko pocitilo také dopady ekonomické krize na zemé, s nimiz obchodovalo. To zbrzdilo
nadéjné se rozvijejici produkci a export japonského zboZzi a prumyslova vyroba nasledné klesla zhruba
0 polovinu.

82 Kobajasi Takidzi /MK 3= . (1903-1933).

%8 KEENE, Donald. »Japanese Literature and Politics in the 1930s“. The Journal of Japanese Studies.
[online] Vol. 2, No. 2, str. 226-7.

* Toto napéti se posléze prenaselo i na zbytek spole¢nosti, jelikoz predvolebni kampaii konce 20. let
probehla v atmosféfe strachu a teroru a dokonce si vyzadala n¢kolik obéti na lidskych Zivotech.

“% Watanabe Dzunzo £ i2/IH = (1894-1972).

*% Gendai kasi, str. 242.
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je tu Zeleznice,

jefab ¢ni do vyse.

Basen jiz na prvni pohled zaujme svou formou — znacné pievysuje standardni
rozsah basné tanka (celkem ji tvoii dokonce 41 mor) a taktéz grafické usporadani,
déleni versti a pouziti interpunkce je dosti neobvyklé. Ackoli objekty zndzornéné
vV basni predstavuji produkty lidské Cinnosti, basnik k vyjevu, ktery ma pied sebou,
pristupuje tak, jako by se snazil zachytit piirodni scenérii. Prvni tii verSe (obsazené
Vv prvnim fadku), které miizeme povazovat za kami no ku, uvozuji scénu. Ziejm¢ husté
zaplnéna rozrastajici se primyslova oblast se na prvni pohled miize jevit ponckud
nepiehlednd, ze zméti tovarnich budov a hal vSak vystupuji linie kanalu a Zeleznice,
vV nichz autor spatfuje jakysi vneseny fad. Snad pravé ztohoto divodu oba verSe
pojednavajici o kanale a zeleznici stoji osamoceng, aby jesté vice vynikly. V poslednim
versi (a fadku) se pak na scénu dostava jetab, jeho konstrukce se vyjima vysoko nad tim
v§im, coz je naznaeno i odraZzenim okraje fadku. Posledni tfi verSe (odpovidajici simo
no ku) zminkou tii konkrétnich a svym zptsobem vyjime¢nych prvka vyskytujicich se
v dané lokalit¢ navozuji az ptrekvapivé poklidnou atmosféru. Patrné diky tomu, Ze
basnik k této scenérii pristupuje s nadhledem a odstupem, basenn ve vysledku vyzniva
témet az obdivné, jako popis pozoruhodného ptirodniho vyjevu.

Ne vSechny basné ztéto doby dotykajici se levicové tematiky musi nutné
vyslovovat konkrétni myslenky ¢i ideologické preference autora. Kupiikladu Goto

8 se vnasledujici basni zkonce 20. let této oblasti pouze lehce dotkl

Sigeru 4

nendpadnou zminkou osobnosti Karla Marxe:

EoAMFNC RS> T LS~ L7 ADENRS L D T & HT D
[67877]

Jocunbai ni / natte kodomo to / asobu Marukusu no / kao ga futo miju / ko to asobicucu

Na mysli vytane mi
tvar Marxe

hrajiciho si na ¢tyfech
s détmi,

kdyz hraju si s détmi

%7 Goto Sigeru .55 7% (1900-2003).
8 Gendai kasu, str. 160.
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Rovnéz tato basen se ponékud odklani od standardni podoby poezie tanka, nebot’
rozsah 35 mor opé€t vyraznéji presahuje obvyklou formu a neda se jiz hovoftit o bézném
dziamari. Také grafické oddéleni zavérecného verSe neni standardni, autor ndm jim
vSak naznaCuje misto piedélu (kire), posledni ver$ nesouci prekvapivou a komickou
pointu celé basné tak stoji ponékud osamocené. Autor se basni nesnazi prezentovat
Marxovy myslenky, prosazovat komunismus ¢i burcovat délnickou tfidu. S Marxovymi
teoriemi byl nepochybné obeznamen, zde se v8ak u Marxe pozastavil jako u ¢lovéka.
Pti hie s détmi jej napadlo, jak by asi v podobné situaci vypadal Marx, jehoz vétSina lidi
zifejm¢ vnimala spise jako autora Komunistického manifestu nebo Kapitalu, nikoli jako
obyc¢ejného muze traviciho ¢as s rodinou.

Podobné jako levicova ideologie ve spolecnosti ani poezie obsahujici prvky
levicového smysleni na japonské literarni scéné pocatku éry Séwa neziskala piilis
mnoho prostoru a nasledovnikii. Tok dé&jin a udalosti nésledujicich let nezvratné
poznamenaly také podobu a smérovani literarni tvorby tehdejSich japonskych autord,

0 ¢emZ pojednava nasledujici oddil.

4.2 Valecna poezie 1931-1945

Pro 30. 1éta je v Japonsku charakteristickd snaha japonské vlady (resp. armady)

ziskat co nejvétsi moc v zemi a zasahovat do vSech oblasti spoleCenského Zivota,

literaturu nevyjimaje. V dobé invaze Japonska do Mandzuska roku 1931%%

japonska
vlada represe vuci proletaisky a jinak levicové smyslejicim literarnim hnutim jesté
zesilila, ¢cimz v8ak jejich ¢innost okamzité zcela nezastavila. Nastup levicové zamétené
literatury (a levicovych aktivit v§eobecn¢) byl béhem prvni poloviny 30. let v disledku

490

silici militarizace a nacionalismu V podstaté¢ zastaven, a pozvolny a relativné

9 Tzv. mandzusky incident (jap. mansi dzihen M #75) — dne 18. 9. 1931 Japonci vyprovokovali
incident, na jehoz pocatku byl vybuch na Jihomandzuské Zeleznici pobliz mésta Mukden. Pod zaminkou
ochrany zeleznice Japonsko do této oblasti vyslalo dalsi vojaky, ktefi vSak postupovali i do oblasti
od Mukdenu ponékud vzdalengjsich. Na jafe roku 1932 tam Japonci vytvoftili loutkovy stat Mandzusko
(Mansukoku Y3 )M [E), do jehoZ &ela byl dosazen Pchu | JHifE (1906-1967), posledni cisaf ¢inské dynastie
Cching.

90 Napjata atmosféra ve spole¢nosti tizce souvisi i se situaci v tehdejsich vrcholnych politickych kruzich.
Béhem pilisobeni generala Tanaky Gii¢iho H H'fE — (1864-1929) v pozici japonského ministerského
predsedy doslo ke znacnému zostieni zahranicni 1 domaci politiky zemé. Tanaka coby zastance aktivni
(rozuméj agresivni) zahraniéni politiky, jez méla byt zaméfena predevsim na oblast Ciny a posileni
japonskych pozic v Mandzusku, vSak byl nucen ze své pozice odstoupit po kritice, jiz se dockal za atentat
na nékdejsiho japonského spojence v mandzuském regionu, kterym byl Cang Cuo-lin 3E{EF (1875-
1928). Atentat spachany Japonci, ovSem zinscenovany a prezentovany tak, Ze za nim stala ¢inska strana,
byl natolik prithledny, ze se na japonskou armadu snesla obrovska vlna kritiky, jejimz nasledkem general
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pfirozeny literarni vyvoj tak byl nésilné pferuSen a omezen pouze na urcity preferovany
smér. Bylo zdhodno, aby vznikajici literarni dila neodporovala oficidlni prosazované
politice statu, tudiz se zintenziviiovala také ¢innost cenzoru.

S nastupem nacionalismu a po nasledném vypuknuti druhé svétové valky byli
autofi, ktefi se v pfedchozim obdobi hlasili k levicovym myslenkam a byli ozna¢ovani
za zastupce napf. proletaiské literatury, donuceni uéinit tzv. tenké *** (konverzi).
Od 30. let 20. stoleti se tak mnozi levicovi spisovatelé ve své tvorbé nucené
preorientovavali na takfikajic ,,nezavadna™ a preferovand témata. Po valce se potom
obvykle vraceli ke svému piedvalecnému presvédceni a nazoriim, ovSem nasli se i taci
(napf. Hajasi Fusao®®), ktefi navzdory kapitulaci a zapocaté povale¢né demokratizaci

493 , v
Mnozi autori se

Japonska zlstali u pivodné vnucenych pravicovych postojl.
Vv pozdégjSich letech za své n¢kdejsi (byt’ vynucené) valecné nadSeni — obsahujici mimo
jiné vyzdvihovani jedinecnosti a nadfazenosti japonského naroda — stydéli a
propagandisticka dila vzniknuvsi v této dob€ a za téchto okolnosti odmitali zahrnout
do svych sebranych spisi.***

Vzhledem K silici vojenské angazovanosti Japonska na asijském kontinentu se
tématem literarnich dél ¢im dal Castéji stavala vojenskd oblast a od pocatku druhé
&insko-japonské valky (od roku 1937) se rozmahala také vale¢na haiku (sensé haiku®®).
Neznamena to ovSem, Ze by se autofi piSici tyto basn€ sami bojovych akei nutné museli
Gicastnit. V rozporu se Sikiho principem §asei, jehoz smyslem je zachytit bezprostiedng
vyjev, ktery ma basnik v dany moment pied o€ima, tak obc¢as vznikaly 1 basné, jejichz
autofi se skuteCnymi valeénymi podminkami nikdy nepfisli do kontaktu. Kuptikladu
basnik Saito6 Sanki**® sam na vale¢né fronts nikdy nebyl, psal vSak zapalené valecné
haiku, které vzesly z jeho predstav o tom, jak situace na bojisti zfejme vypada. Jeho
basn€ budi dojem skute¢nosti, piestoze z osobni zkuSenosti nevychazely a do konce

valky jich autor, kvili incidentu zndmému jako Kjédai haiku dziken®®’ (viz nize),

Tanaka — samotnym cisafem oznaceny za lhate (REISCHAUER, E. O. — A. M. CRAIG. D¢jiny Japonska,
str. 236) — tlak neustal a jeho vlada padla.

! Tenko Bl

“2 Hajasi Fusao #/7f (1903-1975).

% KEENE, D. ,,Japanese Literature and Politics in the 1930s*, str. 226-7.

" KEENE, Donald. ,,The Barren Years. Japanese War Literature. Monumenta Nipponica. [online]
Vol. 33, No. 1, str. 67.

495 Sensé haiku Bk HEAT]).
4% Saito Sanki 75 # — 51(1900-1962).
Y7 Kjédai haiku dziken FCRAEFA)EAF: (incident Haiku Kjotské univerzity)
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nenapsal pfili§ mnoho. **® Nasledujici ukazka jeho vale¢né haiku nardZi na boje
probihajici v severni Cing:
O fE T & R [676]
Odo no jami / dzidan ikko / jukite kaeru

Temnota nad zlutou ptidou,
jedna kulka

vyrazila do boje a vrétila se

Tato haiku nepravidelného rozsahu mé ilustrovat situaci pfimo na bojisti v Cing,
o ¢emz sv€d¢i vyraz ddo (,,zlutd pida®). Konkrétné vykresluje no¢ni prestielku —
japonsky vojék vystfeli na nespatfen¢ho nepfitele, jehoz tusime ve tmé a ktery stielbu
opétuje. Vznika tak zdani, ze kulka vypalend japonskym vojdkem se k nému znovu
vraci, nebot’ slovesné spojeni jukite kaeru (zde pieloZzeno jako ,,vyrazila do boje a
vratila se) doslova vyjadiuje pohyb od mluvéiho a nasledné zpét k nému.

Nicméné pochopitelné byli 1 taci basnici, ktefi se valky coby vojaci skutecné
zGastnili. Tyka se to napiiklad Hasegawy Soseie,”® ktery narukoval a roku 1937 se
Giéastnil boji v Cin&.>®
TN S IIFEFEDEF A BIEOME < 5 [575]

Miikusa wa / kokkan no no wo / éijuku

Bitva zahalila
planinu

sevienou mrazem

Tato basenn haiku ptisobi mnohem vérohodnéji nez fada jiné valeéné basnické
produkce této doby. V souladu s principem sasei je zde pomérné vystizné zachycena
situace na vale¢né frontg, tak jak ji vidi a vnima piimy Ucastnik stfetu. Ve srovnani

s mnoha jinymi vale¢nymi basnémi zde zcela postradame fraze vyjadiujici odhodlani a

498 HAJASI, Tecu. ,,Sozai to hassé no hensen®. In; Atarasii sozai to hassé. Tokjo: Kadokawa Soten, 1996,
str. 120.

49 ¢it. in: HAJASI, T.,,Sozai to hasso no hensen®, str. 120.

50 Hasegawa Sosei &4 1|32 (1907—1946).

501 HAJASI, T. ,Sozai to hassé no hensen®, str. 121.

%02 oit. in: HAJASI, T.,,Sozai to hasso no hensen®, str. 121.
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statecnost japonského vojaka, deklamovéani hesel prezentujicich ,,vzneSené“ cile
Japonska 1 urdzlivé vyroky na adresu neptatelské strany. Namisto toho autor Usporné,
le¢ velmi vystizné vykresluje scenérii, v niz se ocitl. To, co onen vojadk v dany moment
vnima nejintenzivnéji, je mrazivé pocasi. Nejsiln€js$i emoci, kterou pravé pocituje, je
ukrutny chlad, nikoli zast’ vuci nepfiteli (ktery v mrazu zfejmé trpi zrovna tak) nebo
hrdost na pfislusnost k japonské armadé a narodu (jenz nema o nesnesitelnych
podminkach na fronté sebemensi pfedstavu). A pravée tento realisticky prvek Cini i celou
basen Ctenarsky atraktivnéjsi a autorovy emoce v ni obsazené srozumitelnéjSimi.

Ttebaze se ncktefi japonsti spisovatelé, basnici ¢i novinafi (obvykle v ramci
jednotek Penbutai®®) dostali az k vale¢né fronté, mnozi jini zistavali v Japonsku a
oslavna vlastenecka dila burcujici obyvatelstvo k jesté¢ vétsi podpote valky, politiky
japonské vlady a odhodlani polozit zivot za cisafe psali — podobné jako vySe uvedeny
Sait6 Sanki — na zaklad¢ informaci (asto znac¢né zkreslenych), které se k nim dostavaly
stejnou cestou jako k ostatnim obcantim, tj. pfes média kontrolovana oficialnimi organy.
Autofi, ktefi zlstavali v Japonsku, pak neziidka vstupovali do riiznych vlasteneckych
organizaci a pochopitelné psali zejména tak, jak od nich ocekavala oficialni mista.
Hlavni 1lohou japonskych literati vtomto vale¢ném obdobi bylo predevsim
pozvednout a posilit vlastenecké citéni Japoncu.

Spisovatelé a basnici, ktefi nesouhlasili s dénim v zemi a ptedevsim s kroky
japonské vlady a armady, se namisto aktivniho odporu vétSinou radéji odmlceli.
Jakékoli protirezimni projevy by snejvétsi pravdépodobnosti mély za nésledek
pfinejmensim uvéznéni autora (eventualné vydavatele). Navic by byly realizovatelné
pouze formou undergroundu, jelikoZ fungujici ptfisna valecna cenzura nedovolila, aby se
dila vyraznéji vystupujici proti militaristickému reZimu mezi obCany viibec dostala.

Jelikoz Japonsko béhem druhé svétové valky nebylo zadnou z neptatelskych
stran okupovano (ale naopak samo fadu zemi okupovalo), neexistovalo v této zemi ani
zadné hnuti za svobodné Japonsko doZadujici se radikdlnich zmén, jeZ by zemi
napomohly vyvést z valecného konfliktu. Rovnéz je pozoruhodné, Ze Zadny z ptednich

. , . - o . 504
japonskych autort pfed domacim reZimem neuprchl do emigrace.

%03 Tzv. Jednotky pera Penbutai 2> #5F% pozdgji spadajici pod Nihon bungaku hdkokukai H 7L
52 (Japonska literarni vlastenecka asociace) — jednalo se o zvla$tni skupiny literati, novinaf a umélet,
ktefi byli vysilani na vale¢nou frontu a na dobyta \izemi, odkud méli reportovat (v duchu propagandy)
0 vojenskych uspésich japonské armady, entusiasmu jejich pfislusnikti a v neposledni fad¢ o tom, jak
mistni obyvatelstvo nadSen¢ vita a pozitivné pfijima japonské ,,osvoboditele*.

%4 KEENE, Donald. ,,Japanese Writers and the Greater East Asia War*. The Journal of Asian Studies.
[online] Vol. 23, No. 2, str. 210.
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Japonska Vladni informacni kancelai®® se az do konce vale¢ného konfliktu
snazila udrzovat obCany v nevédomosti. S blizicim se koncem druhé svétové valky a
s vidinou prohry (navzdory zna¢nému usili japonské propagandy az do posledni chvile
obyvatelstvo ubezpecovat a presvédcovat o Uspésich japonské armady na bojistich) jiz
néktefi spisovatelé a basnici své dosavadni nadSeni pro podporu valky zacinali ztracet,

jini vSak naopak prostfednictvim tvorby své neutuchajici vlastenecké snazeni jesté

zesilili.

4.2.1 Poezie ve sluzbach vale¢né ideologie

Valec¢na 1éta jsou pro japonskou literaturu charakteristickda mimo jiné vznikem
enormniho mnozstvi poezie. Basnici — bez ohledu na preferovanou basnickou formu —
jednak publikovali sva dila podporujici valecné usili Japonska a soucasné také napadali
a zesmésnovali stranu nepfitele, oslavovali dil¢i japonska vitézstvi a v posledni fazi
valky vybizeli japonsky narod k obrand Gizemi pred blizicimi se nepiateli.”®® Vojenské
uspéchy, jichz Japonsko pomérné snadno dosahovalo az zhruba do poloviny roku 1942,
byly impulsem pro obrovsky rozmach obzvlasté v piipad¢é poezie tanka, ale i dalSich
basnickych forem,” ty viak (a to veetng haiku) staly pon&kud stranou.

V pribéhu druhé svétové valky byl stdle literarné cinny jeden z ptfednich

508 % . 17 . .
Radi se mezi japonské

japonskych basnikli prvni poloviny 20. stoleti Sait6 Mokici.
autory, ktefi v této dob€ psali v duchu prosazované ideologie basné oslavujici valku.
Mimoto je ovSem uznavan také jako autor literarné-teoretickych a literarné-historickych
spist, jez jsou jak po umelecké tak po obsahové strance v soucasnosti cenény mnohem
vice nez jeho tehdejsi basnickd tvorba. Tento pivodné lyricky basnik (a také 1ékar)
zastaval nazor, ze poeticka tvorba musi vychazet z peclivého pozorovani svéta, priemz
vlastni basn¢ obohacoval jednak onomatopoickymi vyrazy ¢i pojmy z lékaiského

509

prostfedi, ale naptiklad i archaickymi prostiedky jako makurakotoba™ (viz kapitolu

2 ,,Formalni naleZitosti poezie tanka a haiku®).

Béhem druhé svétové valky psal vlasteneckou poezii reprezentovanou

510

predevsim sbirkou Kan ‘un®" (Chladna mracna). Své vlastenecké basné Mokici neziidka

%% V1adni informaéni kancelat — Naikaku dz6hé kjoku PN 87,

%06 KEENE, D. ,,The Barren Years. Japanese War Literature, str. 90.

7 KEENE, D. ,,Japanese Writers and the Greater East Asia War*, str. 214.

%08 Saito Mokiti 7 /% 5 (1882—1953). Basnik poezie tanka a viid&i osobnost skupiny Araragi.
%9 WINKELHOFEROVA, V. Slovnik japonské literatury, str. 246.

510 Kan ‘un 2.
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napsal po zhlédnuti ideologicky zabarvenych zurnalti uvadénych v biografech a n¢kolik
jeho basni tohoto charakteru bylo posléze vysilano i rozhlasovs.”** Amy Vladeck
Heinrich uvadi, Ze emoce obsazené V téchto jeho basnich lze interpretovat jako ,,pocity
star§tho muze, jenz vidi mladiky odchazet do bitvy“.512 O umelecké arovni nékterych
Mokiciho vlasteneckych basni prezentovanych nejen prostiednictvim rozhlasu vsak lze
diskutovat. Pro tento kvalitativni vykyv ovSem Heinrich nabizi logické vysvétleni:
paklize mél svou vlasteneckou az nacionalistickou poezii oslovit cely narod, nebyl
schopen ,,promlouvat svym pravym basnickym hlasem*,>*® ale naopak byl do znacné
miry svazovan o¢ekavanim rozhlasovych redaktorti i vetejnosti. Saité Mokici vSak byl
coby basnik velmi plodny — za Zivot publikoval zhruba Sestnact sbirek poezie, z nichz si
literarni kritika vétSiny ceni mnohem vice nez sbirky Kan ‘un. Moki¢iho valecnou
poetickou tvorbu necht ilustruje nékolik nasledujicich ukazek pievzatych praveé

ze sbirky Kan ‘un:

B & TeEEzoY

BED 72 M & SN DB —AOEEZ Ip~H 0 729> [67577]

Dzin no naka ni / sasajaka ni seru / tamamacuri | nihon no biru / sonaearitari

V tabore

skromné slavi
svatek zemfelych,
obétuji dusickam

dvé lahve piva

Mokici se v této basni tanka pokusil vykreslit chvili, kdy se vojaci pobyvajici
ve vojenském tabote, daleko od svych rodin, na okamzik oprosti od myslenek
na valecnou realitu a spolecné se zastavi, aby — byt pouze v nuznych podminkach
pobliz fronty — ritualné uctili své zesnulé ptibuzné a blizké. V provizoriu tdbora vojaci
vezmou za vdeék 1 tak prostou obétinou, jakou se v dané chvili stavaji dvé lahve
obyc¢ejného piva. V uvodnim trojversi basnik scénu lokalizoval mistné i ¢asové — zaved|l

nas do prostredi vojenského tabora a vyrazem tamamacuri (,,svatek zemtelych®) situaci

' HEINRICH, Amy Vladeck. Fragments of Rainbows: The Life and Poetry of Saité Mokichi, 1882—
1953. New York: Columbia University Press, 1983, str. 66.

512 viz tamtéz.

13 yiz tamtéz, str. 69.

54 Kan‘un (Sait6 Mokigi rjori kasu) Haih6 cusin tankahen. [online] Nakamura Seisi [vid. 21. 8. 2013].
Dostupné z: http://blog.goo.ne.jp/0323 2006/e/2642d37940092135c6a5b3d3a4bfd5a3
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zasadil doprostied léta.>"

Zatimco uvodni trojverSi (kami no ku) ¢tenate se scenérii
teprve seznamuje, koncové dvojversi (Simo no ku) zminkou prosté a hmatatelné obétiny
zintenziviiuje dojem z podminek, v nichZ se vojaci nachazeji. I tyto podminky, tak jak
jsou prezentovany, vSak Ize vykladat rtzné, pfiCemz jednou z moznych a snad i1
pravdépodobnych interpretaci je presvédCeni autora, ze vojaci 1 navzdory
nezéavidénihodnému prostfedi mohou svobodné provadét ritudly veskrze civilni a tudiz i
ponc¢kud vybocujici z armadniho tadu. Paklize by vSak svatek zemielych travili
ve svych domovech a se svymi pfibuznymi, na rodinny oltaifik by nepochybné¢ kladli
pon¢kud odlisné piredméty (napt. sake namisto piva). Prostotu celého ritualu pak
podtrhuje také pouziti vyrazu sasajaka ni (,,skromné“). Umisténim celého vyjevu
do bezprostiedni blizkosti bojisté basnik dale nabidl moznost chapat ritudly slouzici
K ucténi dusi zemielych nejen v rodinném slova smyslu, ale rovnéz coby vzpominku
na padlé spolubojovniky.

Z hlediska poetiky lze konstatovat, ze basenn neobsahuje zadné metafory ¢i
vyslovené prekvapivé obraty. Jednd se viceméné o jednoduché zachyceni daného
momentu tak, jak si ho autor ptedstavoval (nebo jak ho mozna zahlédl v zurnalu), coz je
v souladu se Sikiho principem $asei. Obsah znazornéné situace je tudiz dilezit&jsi nez
umélecky aspekt basn€. Po formélni strance si Ctenai povSimne dziamari V prvnim vers
(6 mor), jedna se vSak o minimalni odchylku v rozsahu, nebot’ vyslovnost slovniho
spojeni dZin no by teoreticky mohla splyvat v dZino, a tak by byl standardni rozsah
dodrzen. (Podobna technika upravy vyslovnosti za ucelem dodrzeni piedepsaného
rozsahu je ovSem pravdépodobna spiSe u staré, klasické poezie, kterd byla predndsena
ve specialnim zpévnim rytmu umoziujicim zasahy tohoto charakteru.) Autor se rovnéz
ptidrzel tradi¢niho ¢lenéni basné tanka na trojver$i a na né navazujici dvojversi, jez
uvodni sloku rozviji a kompletuje cely obraz a obsah sdéleni. V basni se vyskytuji
prvky klasické japonstiny (Seru, sonaearitari), vedle nich figuruje i lexikalni vypujcka
z evropskych jazykt — biru (,,pivo™). Nabizi se domnénka, Ze basnik pro zapis tohoto
vyrazu pouzil znaky, aby toto cizi slovo z basné pfili$ ,,nevycnivalo®, coz by v ptipadé
pojmu piejatého z evropského jazykového prostfedi516 V basni zabarvené japonskou

nacionalistickou ideologii skutecné nebylo zaddouci. AvSak nelze spoléhat na to, ze

515 Striktng vzato mize vyraz tamamacuri slouzit i jako jedno ze sezénnich slov, ta oviem v piipadé
poezie tanka nejsou vyzadovana. Ze slovnikl saidziki se nicméné dozvidame, ze tamamacuri je kigo
odkazujici k podzimu, tiebaze v praxi se tento svatek (odpovidajici svatku o-bon) slavi v srpnu a dle
lunarniho kalendare v sedmém mésici. Zdanlivou nesrovnalost 1ze vysvétlit odlisnym délenim roku podle
starého (tj. lunarniho) kalendarniho systému, podle kterého podzim zac¢ina pravé sedmym mesicem.

*18 \/yraz biru byl do japonstiny piejat z nizozemstiny.
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myslenkové pochody a autorské strategie basnika se ubiraly prave timto smérem. Znaky
pouzité pro zapis slova biru lze totiz Cist také bakusu — rozsah i vyznam zcela odpovida
pojmu biru, tento vyraz si vSak Ctenaf s evropskymi jazyky a potazmo zapadnim
kulturnim prostfedim nebude spojovat. Ackoli 1ze piedpokladat, Ze basen v této podobé
splitovala o¢ekavani oficidlnich mist, miizeme konstatovat, ze ideologicky podtext této
tanky na povrch nevystupuje natolik o¢ividng, ze by ¢tenafe prili§ vyrusoval.

V jinych basnich se ovSem Moki¢imu nepodafilo ideologii do dila
zakomponovat tak dobie, aby na dneSniho Ctenafe neplsobila rusivé, o ¢emz svédci

napft. nasledujici ukazka z jeho valecné tvorby:

i3 HOBZ

I R B BB TIENS LiloTmdin 7 LY [58577]

Zango ni / mijuru mahadaka no / kohei ga / ima §i sake nomu | monoosore nasi

Nazi Zenisté,
co vidét jsou
v zakopech,
popiji alkohol,

niceho se neboji

V této basni tanka, u niz opét (tentokrat v druhém ver$i) pozorujeme dziamari,
nas Mokici pfivadi jiz pfimo na frontu. Z vyrazu mahadaka (,,nazi“, ,,aplné nazi*) lze
usuzovat, ze 1 tato scenérie je zasazena do parnych letnich mésic. Atmosféru horkého
dne na bojisti vedle zminky nahych tél Zzenisti dokresluje Ctvrty verS, z néjz se
dozvidame, Ze vojaci, patrné hloubici zakopy, se osvézuji alkoholem (pravdépodobné
op¢t pivem). AZ posud se basen milZe jevit jako pomérné vérohodné zachyceni reality
(Sasei) na fronté uprostied zhavého 1éta. Bezprostiednost zobrazovaného okamziku
podtrhuje partikule si ve ¢tvrtém versi, ktera méla ptivodné funkci dirazu, le¢ od obdobi
Heian je jiz vnimana coby znacné archaickd a naptiklad ve stfedovéké poezii se
pouzivala viceméng z rytmickych, nikoli vyznamovych diivodi.>*® V basni pozorujeme
i dalsi prvky klasické japonstiny — jako pfivlastkovy tvar slovesa mijuru ¢i koncovy
zéapor nasi. Mezi ¢tvrtym a patym verSem nastava predél (celkové se tedy jedna o typ

4

gosicico). Posledni ver§ (,,niceho se neboji®) je vyznamoveé od predchozi Casti tanky

S Kan‘un (Sait6 Mokigi rjori kasu) Haih6 cugin tankahen. [online] Nakamura Seisi [vid. 21. 8. 2013].
Dostupné z: http://blog.qoo.ne.jp/0323 2006/e/2642d37940092135c6a5b3d3a4bfd5a3
S KLIMA, T. Ucebnice klasické japonstiny, str. 180.
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pon¢kud odlisny a celkové vyznéni basné posouva do jiné roviny. Zavér dava tusit, ze
basen byla napsana prvopldnové jako propaganda, jez méla japonské obyvatelstvo
presveédcit o kurdzi a neohrozenosti cisaiské armady.

Vysledek pusobeni japonské valecné propagandy lze pozorovat v dal§i basni,

V niz tentyz autor vyjadiuje pocity v t¢ dob¢é povazované za zadouci:

WO

PIHT72 2 86 DT DMNIAT & £ A Z O S [57577]

Uzen naru / otéto no ko ga / Mansu ni / iku wo jorokobi | i kuu ware wa

Synovec,

co zije v Uzenu,
narukuje do MandZzuska,
s radosti dnes jim

svou ryzi

Nadseni salajici z této basné tanka je — vidéno dne$ni perspektivou — az
zarazejici. Autor je potéSen védomim, Ze jeho synovec je povolan a dostal rozkaz odejit
bojovat do Mandzuska. Namisto nejistoty a obav o ptibuzného, které bychom ziejmé
spiSe predpokladali, se dostavuje pocit radosti, ze jeden z rodinnych pfislusnikti se
zapoji do boju a to prave v oné lokalité. Hrdost snad jiz piesahujici zdravé vlastenectvi
vyjadiend v této basni se svym zplsobem podoba entusiasmu (at’ uz upfimnému ci

520 (viz nize). S témi tuto

strojenému), jaky pozorujeme u mnoha basni pilotd kamikaze
tanku poji mimo jiné také nendpadnd reference ke starému Japonsku — zde
reprezentovand mistnim nazvem Uzen, coz je pivodni oznaceni provincie rozkladajici
se priblizn¢€ na uzemi dneSni prefektury Jamagata na severu Honsu. Basnik jako by tim
odkazoval ke starému cisafstvi.

Lze véfit tomu, Ze japonské obyvatelstvo (nebo pfinejmensim jeho muZzska cast)
nezanedbateln¢ ovlivnéné propagandou skutecné¢ mohlo podobné pocity sdilet. At uz se

baseit dneSnimu Ctenafi jevi sebevic ideologicka, nepochybné je dokumentem své doby.

I navzdory neptehlédnutelnému ndzorovému zabarveni, na soucasného Ctenare

519 Kan‘un (Sait6 Mokigi rjori kasu) Haih6 cusin tankahen. [online] Nakamura Seidi [vid. 21. 8. 2013].
Dostupné z: http://blog.goo.ne.jp/0323_2006/e/2642d37940092135c6a5b3d3a4bfd5a3

520 Kamikaze #f &, doslovn& ,bozsky vitr, je hovorovy vyraz. Plné oznadeni zni Sinpii tokubecu
kégekitai F7EVRERIBIEERX, Cesky Specialni Gtoéné jednotky ,,Bozsky vitr. (Vyraz Sinpu lze &ist také
kamikaze). V této praci bude pro zjednoduseni vyraz kamikaze uzivan s védomim, ze v tomto kontextu se
Vv Japonsku bézné nepouziva, nicméné na Zapade je hojné rozsiten.
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pusobicimu az absurdné, je vSak potieba na této basni vyzdvihnout jeji zdatilou
basnickou dikei, jiz se odliSuje naptiklad od ptedchozi ukazky valecné tvorby téhoz
autora. Za zminku rozhodné stoji také eufonie ve Ctvrtém a patém verSi (iku wo
jorokobi / ii kuu). Prvky gramatiky klasické japonstiny (naru, vazba iku wo) i pouzité
zastaralé lexikum (vedle toponyma Uzen také archaicky vyraz ii oznacujici vafenou
ryzi) basni dodavaji nadech tradi¢niho pojeti poezie tanka. Prelom tfetiho a ctvrtého
verSe dale obsahuje enjambement, nebot’ sloveso iku (,,jit“) je vnimano dohromady
s predchozi vazbou Mansu ni (,,do Mandzuska®).

Sait6 Mokici je prikladem vyznamné osobnosti moderniho japonského basnictvi,
jejiz povést — vidéno s odstupem doby — byla angazovanosti v propagandistickych
aktivitach do jist¢ miry posramocena. Nebylo mnoho téch, kteti by si dovolili ve své
tvorbé oteviené kritizovat japonskou ucast ve vélce. Presto vSak nardZime na nckolik
basni, v nichz autofi alespon naznacili, Zze osobné s valkou nesouhlasi. Kupiikladu
Jamagudi Moki&i®®! v této basni z roku 1937 poukazal na skutecnost, ze valka si jiz

vyzéadala velké mnoZzstvi obéti.
HOMIEX VLA LEREEOH S K5 HRH>HoB b~V  [57587]

Tatakai wa / kibisikaramu to / sensisa no / norazaru Sinbun / micucu omoeri

Boje jsou ziejmé kruté,
pfislo mi na mysl

pii pohledu do novin,

kde jména padlych ve valce

neuvadi

Své znepokojeni autor vyjadiil slovy ,.kde yjména padlych ve valce neuvadi® —
basnik predpoklada, ze v pfipadé, ze by v boji padlo jenom nékolik muzi, bylo by
mozné jejich jména v tisku uvetejnit. Pocet obéti boji je vSak tak vysoky, ze neni redlné
je v novinach vSechny jmenovat. Ve skute¢nosti Japonci v druhé poloviné roku 1937 pfi
svém postupu Cinskym Uzemim svedli fadu krvavych bitev a dopoustéli se i
masakrovani obyvatelstva (pfedevS§im v Nankingu). Nelze ocekavat, ze by domadci

média o tomto pocinani japonské armady informovala pravdivé a detailng. I ptesto je

%2l Jamagu&i Mokici [LI 1% 7 (1902-1958).
%22 Gendai kasu, str. 301.
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basnik zneklidnén, nebot’ si patrné uvédomuje zavaznost a celkovy rozsah rodiciho se
konfliktu.

Podobné opatrné se odvracené strany valky dotkl i Mija Sadzi*® v nasledujici
ukazce:

E D7D LRENEREN D E L & SOHITHE LN & 5% [57588]

eve

Kuni no tame / sinisi kabana zo / ima jakaru / kanasi to iieba / warera nakazaramu

Ted spali

mrtvoly téch,

kdoz padli za vlast,

moci nad jejich smrti vyjadtit smutek,

asi bychom neplakali

Pfirozenou reakci basnika na zmatené zivoty padlych je litost a zarmutek.
V prostiedi, kde se oficialni mista snazi spoleCnost presvédCit o pozitivech poc¢inani
japonské armady a vlady a burcuje obyvatelstvo k podpote svych vojsk, neni zddouci
projevit slabost a smutek, ktery by mohl znamenat zpochybnéni a nesouhlas
s propagovanou politikou. Pozlstali nemohou nahlas vyslovit kritiku, mohou pouze tise
truchlit.

Lze tedy konstatovat, Ze vznikaly rovné€Z basné obsahujici alespoil minimalni
naznak nesouhlasu s vyvojem vale¢né situace. Otevienou kritiku a odsouzeni krokt
japonské armédy a vlady si ovSem autofi nemohli dovolit. Tfebaze basnici uvédomujici
si realnou povahu véci a pocit'ujici pfirozenou lidskou litost nad ztratami na Zivotech,
ktefi se odhodlali tyto své emoce prezentovat prostfednictvim tvorby, byli v této dobé
vV menSiné, vnimam jako pozitivni zjiSténi fakt, Ze 1 efektivni japonska vale¢na
propaganda a cenzura méla své trhliny a nezlomila mysleni skute¢né celého naroda.

Pozoruhodné ideologicky zabarvené basné tanka v pribéhu valky tvofil i basnik
Kawada Dzun,>* jak je zifejmé napiiklad z nasledujici siln€ protizapadné orientované
ukazky:

DUMZZ DR IHIL X B C o % e < B R KA N 520 [57577]

*2 Mija Sudzi & # — (1912-1986).

%2 Gendai kasii, str. 361.

%25 Kawada Dzun J1| 1 IH (1882-1966).

%2 cit. in: KEENE, D. ,,Japanese Writers and the Greater East Asia War®, str. 214.
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Cui ni sono / kamen nugisute / kiba wo muku / Igirisu jakko / Amerika jakko

Nakonec odhodili
své masky,
vycenili tesaky
zlosyni z Anglie,

zlosyni z Ameriky

Autor se Vv této basni ostie vyhranuje viici dvéma hlavnim neptéateliim Japonska
— Britanii a Spojenym statim americkym — a to dosti nevybiravym zplsobem.
V tivodnim trojversi tyto zemé prezentuje jako toho, kdo se nyni po letech zdanlivého
ptatelstvi ¢i spojenectvi ukdzal v pravém svétle jako nekale uvazujici zdketny protivnik.
Vyraz jakko (,,zlosyni®) opakované pouzity v zavére¢ném dvojverSi a adresovanym
témto narodiim lze interpretovat jako hanlivé oznaceni osoby, jiz n€kdo pohrdé a které
spila. Pouziti podobného vyrazu v japonské tradi¢ni poezii rozhodné nelze oznacit
za bézné — jedna se o pojem nejen nepoeticky, ale rovnéz znacné expresivni a vulgarni.
Basnik jej vSak do basn¢ zakomponoval, aby jesté vice zduraznil to, jak neprateli své
vlasti pohrda.

Uved'me také vynikajici basnika a sochafe Takamuru Kotarda, >z jenz diive
mimo jiné publikoval poezii tanka v ¢asopise Mjodzo a ne€kolik let pobyval na studiich
v USA, Britanii a Francii. BEéhem druhé svétové valky se taktéZ stal basnikem piSicim
v souladu s pozadavky valecného rezimu a dokonce stanul v Cele basnické sekce

528 pgal silng vlasteneckou az xenofobni

Japonské literarni vlastenecké asociace.
poezii,”® coz je obzvlasteé vzhledem k jeho ptfedchozimu plisobeni na zahrani¢nich
vzdé¢lavacich institucich a k jeho zajmu o francouzskou poezii pfinejmensim zarazejici.
Po véalce Takamura Koétard svou valecnou béasnickou tvorbu oznacdil za ,,pomatenou

stupiditu*>*®

a je mu ke cti, Ze na rozdil od nékterych jinych basnikd s podobnou
zkuSenosti se k této své temné Zivotni kapitole nebdl pfiznat. Basnik se tak stal
pfikladem muze, ktery za vypjatych okolnosti podlehl tlaku svého okoli a dopustil se

skutki, které by za normalnich okolnosti nebyl schopen a ochoten vykonat.

%2" Takamura Kotard #4156 AHE (1883-1956).

528 Takamura Kotaro“. In: Japan: An lllustrated Encyclopedia, str. 1509-1510.
%2 KEENE, D. ,,Japanese Writers and the Greater East Asia War*, str. 213.

> WINKELHOFEROVA, V. Slovnik japonské literatury, str. 272.
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4.2.2 Kjodai haiku dZiken

Pocatek 30. let také poznamenaly urcité konflikty a rozepfe uvnitf japonské
literarni (piesnéji basnické) obce. Vzniklo nékolik novych basnickych uskupeni, jez se
stavéla do opozice vici linii poezie haiku razené ¢asopisem Hototogisu a vystupovala
proti tradi¢nimu pojeti poezie haiku. Jednalo se napiiklad o ¢leny skupiny Kjodai
haiku®* a basniky sdruzujici se kolem nékterych &asopisti (Haiku seikacu®*, Nippon
haiku®® atd.), z nichz mnohé byly v tomto obdobi zrugeny.>**

Velmi Castym terCem pronasledovani se pak stavali basnici nalezejici k hnuti
Sinké haiku undé>® (Hnuti nové haiku), které se nazorové rozchazelo s konzervativni
Skolou kolem Hototogisu a usilovalo o modernizaci formy haiku tak, aby Iépe
reflektovala soudobou spole¢nost. Tito basnici necitili potiebu pouzivat v poezii haiku

14 r M 14 . ¥~ b 536
sezonni slova kigo, vyhledavali novou, svézi tematiku,

zabyvali se pro tuto poezii
netradi¢nimi tématy (napf. socidlni rovnosti) a uplatiiovali rdzné modernistické styly
(surrealismus apod.).>*" V letech 1940 a 1941 byla fada basnikii naleZicich k témto
smérim pronasledovana a zatykana japonskou tajnou policii. Mnozi z nich se dokonce
ocitli ve vézeni a tuto zkuSenost posléze také zpracovavali ve své basnické tvorbé —
napf. basnik Akimoto FudZio®*®, jenZ tuto novou vézefiskou tematiku zachytil ve sbirce
Kobu>* (Boule).>*

Ito Juki uvadi, ze pravé fada uznavanych basnikli poezie haiku dodrzujicich
tradiéni podobu haiku a sdruzujicich se kolem casopisu Hototogisu méla vazby
na japonskou tajnou policii a VI1adni informacni kancelaf, oteviené podporovala valecné
usili Japonska a stavéla se za skupiny klonici se k fasismu.>*! Tito tradicionalisté tvrdili,
ze psat haiku bez sezénnich slov znamena jit proti tradici, coz podle nich bylo lze
chépat 1 jako tendence smétujici proti japonskému cisafstvi.

Bésnici fadici se k hnuti Sinko haiku undo se ve své tvorbé od tradi¢ni koncepce

odklangli, navic se o valce vyjadiovali s despektem, popisovali jeji krutost a absurditu ¢i

531 Kjodai haiku 5 RHEF) (Haiku Kjotské univerzity).

%32 Haiku seikacu fJf) 4 1% (Zivot haiku).

>33 Nippon haiku H A4 (Japonska haiku).

41T0, Yiki. ,,New Rising Haiku: The Evolution of Modern Japanese Haiku and the Haiku Persecution
Incident®. Simply Haiku: A Quarterly Journal of Japanese Short Form Poetry. [online] Vol. 5, No. 4.
535 Sinké haiku undo ¥ BGE)EE).

536 HAJASI, T. ,,Sozai to hass6 no hensen®, str. 120.

7170, Y. ,,New Rising Haiku“. Dostupné online.

*3% Akimoto Fudzio #kJt 7365 (1901-1977).

539 Kobu #3.

540 HAJASI, T. ,Sozai to hassé no hensen®, str. 121.

1 viz ITO, Y. ,,New Rising Haiku*. Dostupné online.
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dokonce pocitovali litost s nepfitelem.>** Z tohoto diivodu mohli byt svymi protivniky
snadno oznaceni za vlastizradce, a proto se poc¢atkem 40. let ¢asto ocitali ve vézeni, byli
muceni nebo posilani na frontu. Rovnéz takzvané ,,nepohodIni“ basnici, ktefi pobyvali
na svobod¢, méli moznosti projevit se vefejné¢ prostfednictvim své tvorby znacné
zkomplikované. Na pielomu 30. a 40. let naptiklad Takahama Kjosi usiloval o to, aby
do pripravované antologie Haiku sandaisi®*® (Sbirka poezie haiku za tficet let) tvorba

basnika patiicich k Sinké haiku undé vibec nebyla zahrnuta.>**

4.2.3 Poezie z fronty i §tabu

Také poezie tanka se béhem vale¢nych let dockala jistého znovuoziveni, nebot

v , v v v_s s 1w I r v 545
byla povazovéna za nejCists§i mozné ,,vyjadieni japonské duse®

a nejtradi¢néjsi
ze vSech vté dobé pouzivanych japonskych basnickych forem. Poezii — at’ uz
ideologicky zabarvenou ¢i nikoli — v8ak v této dobé neskladali pouze zkuSeni basnici.
Také mnozi vojaci, ktefi se piimo ucastnili boji, vytvofili basné, jez byly posléze
otiskovadny v novinadch a casopisech. > Oficialni mista tim nepochybné chtéla
presvédcit japonskou vetfejnost o statecnosti a odhodlanosti japonskych vojakt bojovat
a zemfit za svou vlast. M¢li se tak stidt vzorem a inspirovat ostatni obcany k podobné
hrdinskym c¢intim a posilit jejich patriotismus (resp. nacionalismus). Japons$ti vojaci
Casto psali basné prevazné v této forme — a to neziidka ve chvili, kdy bylo téméf jisté,
ze se jejich zivot chyli ke konci. Tyk4 se to mimo jiné i pilotli specidlnich Gtocnych
leteckych jednotek znamych jako kamikaze (viz nize). Podobné vSak pted popravou
skladali basn¢ naptiklad 1 vale¢ni zlo¢inci odsouzeni v procesech po skonceni druhé

sveétove Vailky.547

Ve skutecnosti je vSak tradice psani basni pfed smrti mnohem star$i a
vychazi z buddhistickych zvyklosti.

Vlastenecké basné tanka skladal napf. nékdejsi general japonské armady Saitd
Rj1’1.548 Ve svych basnich mimo jiné oslavoval Utok japonskych leteckych jednotek

na Pearl Harbor, ** tfebaze sam se utoku neucastnil, jelikoz byl kvili ndkolika

*21T0, Y. ,New Rising Haiku*“. Dostupné online.

3 Haiku sandaisi HEH) =fV4E.

4170, Y. ,New Rising Haiku*“. Dostupné online.

% KEENE, D. , Japanese Writers and the Greater East Asia War, str. 214.

% KEENE, D. ,,The Barren Years. Japanese War Literature, str. 68.

> TREAT, John Whittier. ,,Beheaded Emperors and the Absent Figure in Contemporary Japanese
Literature. [online] Vol. 109, No. 1, str. 104.

> Saito Rji 7 %I (1879-1953).

9 KEENE, D. ,,Japanese Writers and the Greater East Asia War*, str. 213.
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armadnim incidentim®® v predchozich letech pfesunut do zalohy, potazmo z armady
vylouden.”™ Nasledujici ukazka demonstruje Saitotiv postoj vii¢i nepiatelim Japonska:
K2 FE D Wk T 20T LUK —FRICERE LT 0 %2 [58577]

Beiei wo / homuru toki kite / ana suga§i553 | Siten icidzi ni / kumo harenikeri

Nadesel cas

pohibit Ameriku a Anglii,
obloha se vyjasnila,

do Ctyf svétovych stran,

mraky se rozplynuly

Autor v této basni nepatrné piesahujici standardni rozsah (dZiamari) formy tanka
a vyuzivajici prvku klasické japonstiny (sugasi, harenikeri) v prvnich dvou verSich
rezolutn¢ prezentoval svilj postoj vi¢i Britanii a Spojenym statim americkym —
nespokojil se s pouhou porazkou, vétil v kompletni destrukci svych hlavnich protivnik.
Mozna ponckud piekvapiva je skuteCnost, Zze Saitd Rju takto horlivé volal po zniceni
dvou ustiednich mocnosti zapadniho svéta jiz ve chvili, kdy Japonsko s témito zemémi
do oteviené valky teprve vstupovalo. Protibritské a protiamerické nalady v japonské
spole€nosti a predevSim pak v japonské armadé tedy musely na sklonku roku 1941
nepochybné znacné silit, nebot’ entusiasmus vojska i zptisob provedeni hlavnich utokt
z této doby vypovidaji o presvédCeni vrcholnych piedstavitelli a ziejme 1 fadovych
vojakl, ze se bude jednat o konflikt vyfeseny rychle, razn¢ a definitivné. Koncové
dvojversi basné pak prezentuje obraz poklidné scenérie po bitvé, potazmo po valce, kdy
mraky, jeZ Ize vnimat 1 metaforicky coby symbol nepiatelskych vojsk, se rozptylily a
zmizely a nad Japonskem (a jim dobytymi a ovladnutymi teritorii) opét vysvitlo slunce.

Nutno podotknout, ze vidéna dne$ni perspektivou tato tanka vyzniva sice
pomérné Uderng, ovSem spiSe neZ jako basen ji vnimame jako pouhy propagandisticky

slogan. Navic coby tvorba vysoce postaveného distojnika japonské armady se jevi

UGN

>0 gastnil se tzv. incidentu Ni-ni-roku dziken (—. - 7NFf4F), k némuz doglo 26. 2. 1936 a pii némz se
cast japonské armady tvotfena predevsim nizsimi dustojniky pokusila o vojensky prevrat.

L SAKAMOTO Taré, ed. Kokusi daidziten, sv. 6. Kokusi daidziten hensu iinkai. Tokjé: Josikawa
Kobunkan, 1993, str. 207.

2 cit. in: KEENE, D. ,,Japanese Writers and the Greater East Asia War*, str. 213.

3 1% L sugasi — mozno &ist také kijosi.
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pon¢kud nevérohodnd — napiiklad ve srovnani s basnémi fadovych vojakl ucastnicich
se ptimo bojovych akci v pfedni linii (srovnej napf. s poezii pilott kamikaze nize).

Z pohledu japonského vojdka podobné optimisticky a uvédomeéle vyzniva i
nasledujici ukazka téhoz autora.

o LI TS IEOM S ST Y 72 ) LI H DD [67577]

Kacu to kimete / tatakau hei no / hogarakasa / tama ni atarisi / toki mo emicucu

Bujaré veseli vojaka,
jenz bojuje
odhodlan zvitézit —
ac zasahne ho kulka,

dal se usmiva

V Gvodnim trojverSi se autor snazi vykreslit obraz radosti vojdka, jenz
s nezlomnou virou ve vitézstvi bojuje a o uspéchu japonské strany vitbec nepochybuje.
Koncové dvojverS$i, vnémz pozorujeme enjambement (Ctvrty ver§ je v podstaté
piivlastkem slovniho spojeni toki mo — doslova ,,i tehdy, kdyz“ — obsazeného ve versi
patém), pak skytd pointu, jez mlize byt pro soucasného Ctenare prekvapiva, az Sokujici,
nicmén¢ zcela odpovidé tehdejsi oficialni rétorice. Bésen, jez opét minimalné presahuje
bézny rozsah a obsahuje také prvky klasické japonstiny (atarasi, emicucu), tak rovnéz
pusobi propagandistickym dojmem — state¢ny vojak jde s plnym nasazenim a ismévem
na rtech do boje a navzdory ur¢itym komplikacim je piesvédcen o jistém vitézstvi své
vlasti nad nepfitelem. Lze pfedpokladat, Ze basné tohoto typu skute¢né mohly velitelim
japonské armady poslouzit jako prostiedek pro motivaci a povzbuzeni vojska
pred bitvou. Neni z nich vSak tak Uplné€ patrny konkrétni osobni prozitek ¢i pocit — jevi
se spise jako jakasi burcujici hesla.

Donald Keene si v§ima pozoruhodné skutecnosti vyplyvajici z nejednoznacnosti
japonstiny, diky niZ je nékdy moZzné ur€ity vers interpretovat nékolika riiznymi zpiisoby.
Keene jako piiklad uvadi basné tanka vojika Watanabeho Naokiho, které byly
po otisténi roku 1940 oficidlnimi misty vysoce hodnoceny a oslavovany, nebot’ byly

udajné ztélesnénim ducha japonské armady. Tytéz basné se vSak dockaly uznani

> cit. in: KEENE, D. ,,Japanese Writers and the Greater East Asia War*, str. 213.
*% Watanabe Naoki 32 & £ (1908-1939).
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i po vélce, kdy byly naopak vyzdvihovany pro sviij domnély humanismus. >°

Z Watanabeho tvorby uved'me alespoi jednu ukéazku:
BIEA L& IEE DY BT TEROEEZ LU= 0> [77577]

Ikidorosiki / kokoro waki kuru / jugure ni | hansensugi no / go wo omoitari

V podvecer

vzplanul

ve mné hnév,

na mysl mi vytanulo slovo

pacifismus

V basni piesahujici standardni rozsah tanky autor nejprve v Gvodnim trojversi
zmini své rozruseni a nasledné je specifikuje v druhé casti basné. Zde se vSak nabizi
dvoji mozny vyklad vyznamu. Prvni interpretace, kterou lze v dobé& probihajici valky
ocekavat spiSe, by skytala souvislost mezi slovem pacifismus a pivodem autorova
hnévu. PakliZze by sam (mimo jiné coby vojak cisatfské armady) vefil propagandistickym
sloganim oné doby a piiklanél se k ndzorim podporujicim valku, bylo by mozné uz
pouhou zminku slova pacifismus vnimat jako uréitou provokaci, jez nutné musela
ptiznivce japonského vojenského pocindni znaéné popuzovat. V takovém piipad¢é by
varianta piekladu zavérecného dvojvers$i znéla ,kdyz mi na mysl vytanulo slovo
pacifismus®“. Obsah tvodni sloky bychom tedy vnimali jako duasledek sdéleni
obsaZeného v druhé sloce. Z tohoto tthlu pohledu pak basen 1ze nepochybné chapat jako
propagandistickou.

Ke zcela odliSnému vyznéni v§ak mizeme dospét, budeme-li pficinu a disledek
nahlizet opacnym zptusobem. Jestlize by piivod autorovych negativnich emoci tkvél
kdesi vn¢ basné¢ (basnik se naptiklad mohl doslechnout o néjaké udalosti ¢i
nepfistojném pocinani vojska, coz jej rozlitilo), potom by pacifismus uvedeny v zavéru
basn€¢ mohl byt jakymsi podvédomym pianim autora, aby ozbrojeny konflikt co
nejdiive skoncil. Tento vyklad by logicky nikterak nekorespondoval s tehdejsi oficidlni
rétorikou a atmosférou vytvarenou v japonské spolec¢nosti. Tuto teorii jiné interpretace
bylo pochopitelné mozno oteviené¢ diskutovat a rozvijet az po skonceni valky. Téma

pacifismu v této basni tudiz vzbuzuje fadu otazek. Je hlavnim smyslem basné snaha

% KEENE, D. ,,The Barren Years. Japanese War Literature, str. 68.
7 ¢it. in: OKAI Takasi, ed. Iwanami gendai tanka dziten. 3. vyd. Tokjo : Iwanami Soten, 2000, str. 734.
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autora vyjadfit svou podporu krokiim japonské armady a pohrdéni pacifistickymi
uvahami? Nebo se ndm basnik snazi dat najevo své znechuceni véalkou a touhu po miru?
Bez detailn€jsi znalosti okolnosti vzniku basn¢ se jako o néco pravdépodobnéjsi jevi
prvni uvedeny vyklad.

Utokem na Pearl Harbor na sklonku roku 1941 Japonsko vstoupilo do valky se
Spojenymi staty americkymi a jest¢ do poloviny roku 1942 se mu uspésné dafilo
dobyvat relativné rozsahlad uzemi ve vychodni a jithovychodni Asii a ¢asti Tichomoii.
Vysledkem neschopnosti dostatecné pruzné nahrazovat materialni i personalni vale¢né
ztraty, jednostranné zamétené¢ho hospodaistvi, omezeného piistupu k surovinam témér
vSeho druhu i neochoty pozemni armady a ndmotnictva spolupracovat a koordinovat
vlastni kroky byly vojenské nezdary Japonska ve zbyvajici ¢asti druhé svétové valky.
Vladni informacéni kancelar se vSak i naddle vSemi dostupnymi prostiedky snaZzila
presvédcovat japonské obyvatelstvo o uspésném pokracovani konfliktu. Jak je ovSem
patrné i z nékterych ukéazek uvedenych vyse, vétSina propagandou zabarvené valeéné
literarni produkce ovSem vzdy nutné nemusela dosahovat valné urovng. Autofi mohli
psat jeding tak, jak jim umoznovala cenzura, a nemohli si ve své tvorbé dovolit oteviené
byt jen zapochybovat o smyslu boji ¢i vyjadfit se proti véalce a rezimu. Na prvnim misté
byl zadouci obsah sdé¢leni, nikoli forma ¢i esteticky ucinek. Uméleckd turoven
ideologicky zabarvenych literarnich dél byla az druhotada. Piesto vSak mezi basnémi
vytvofenymi béhem valky at’ uz zkuSenymi basniky ¢i prostymi vojéky existuji 1 takové
basng, jez jsou — nékdy navzdory uréitym formalnim nedokonalostem — mnohem
pusobivéjsi a Ctendfe zasahnou siln€ji nez poezie vyprodukovand na objednavku

oficialnich mist. Pfikladem opé&t mohou byt nékteré z basni pilotid kamikaze (viz nize).

4.2.4 Vilecna poezie Zen

V dobach probihajicich valecnych konflikti poezii dotykajici se valek vSak
nepsali pouze muzi. U Zenskych autorek bychom mohli pfedpokladat, ze se ve své
vale¢né basnické tvorbé budou projevovat a vyjadfovat predevsim jako milujici matky a
manzelky strachujici se o své syny a manzely, ktefi odesli do boje. Pfekvapivé vSak i

mezi basnifkami nalézdme Zeny, z jejichZ valecné poezie zaznivaji fraze burcujici a

ideologicky zabarvené podobné¢ jako v ptipad¢ jejich muzskych kolegt.
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Bésnitka Saité Fumi,”® ktera byla dcerou vyse zminéného generala japonské
armady Saitéa Rjua, snad i pod vlivem svého rodinného zazemi opévovala ve svych

> coz bylo mezi

basnich tanka z vale¢nych let napiiklad dobyti a pad Singapuru,
basniky té doby pomérné oblibenym a ¢astym tématem®® — viz nasledujici ukazku:

H o RFEOELZE L A LEABKE L H b 1L E9 [57577]

Hjaku nidzi / jonen no aku wo / kijomuru to | moesi honé ga /jo mo hi mo jamazu

Plamen,

co spali a odstrani

zlo presahujici sto dvacet let,
neuhasne

ve dne ani v noci

Autorka v této basni narazi na rok 1819, kdy Britové zalozili Singapur. Ten se
béhem druhé svétové valky (konkrétné v tnoru roku 1942562) Japonciim podafilo dobyt
a i v této basni je dobyti prezentovano v souladu s oficialnim tvrzenim japonské strany —
tedy Ze japonska armada na uzemi pevninské Asie nevstupuje a nepostupuje coby
dobyvatel, nybrz jako osvoboditel. Podobnym zpisobem byla Japonskem od nékdejsich
evropskych kolonidlnich mocnosti ,,osvobozena* fada vychodoasijskych zemi.”® Z této
basn¢ je patrné nejen prezentovani Japonska jako té mocnosti, kterd napomaha
utlaCovanym narodiim ziskat zpét svou suverenitu (,,odstrani zlo*), byt v praxi o ni
nelze ani uvazovat. Z posledniho verSe mimo to ¢i$i odhodlani Japonska nepolevit a
osvobozena/dobytd izemi udrZet. Z formalniho hlediska pak lze tuto basenn povazovat
za viceménég tradi¢ni — piidrzuje se standardniho rozsahu a obsahuje prvky klasické
japonstiny (moesi, jamazu).

Obecné lze fici, ze vale¢na produkce v té dob¢ aktivnich japonskych bésnitek se
vesmé&s pridrzovala proklamované ideologie. Prioritou bylo neustile celou japonskou
spolecnost pfesvédovat o spravnosti a opravnénosti poc¢inani vlady a armady a

na zakladé¢ dosavadnich valeénych tspéchti (ne vzdy =zalozenych na pravdg)

> Saitd Fumi 77 % 52 (1909-2002).

9 KEENE, D. ,,The Barren Years. Japanese War Literature, str. 90.

%0 KEENE, D. , Japanese Writers and the Greater East Asia War, str. 214.

%1 cit. in: KEENE, D. ,Japanese Writers and the Greater East Asia War“, str. 214; KEENE, D.
,,The Barren Years. Japanese War Literature®, str. 90-91.

%2 REISCHAUER, E. O. — A. M. CRAIG. D¢jiny Japonska, str. 261.

°%3 Jednalo se napf. o oblast Francouzské Indoginy.
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v obyvatelstvu posilovat vlasteneckého ducha a podporu dalSich krokim japonskych
vojsk. Mzeme pouze spekulovat o tom, co zeny v této dob¢ skute¢n¢ pocitovaly. Coby
matky a manzelky nepochybné velmi bolestné nesly odlouceni a eventuadlné ztratu
svych milovanych bliznich, nicméné jako pfisluSnice japonského ndroda v zdjmu
urcitych ,,vyssich cild* byly nuceny projevovat hrdost — a to i v tom ptipad¢, ze jejich
manzel ¢i syn v boji padl.

Pohnutky a motivy vedouci basnifky i zkuSené profesiondlni basniky-muze
k tvorb¢ ideologicky zabarvené poezie byly nepochybné rozli¢né. Pochopitelné je
potieba brat v potaz situaci, v jaké se tehdy nejen literarni svét v Japonsku nachazel.
Paklize autor nebyl ochoten podlehnout tlakiim propagandy, ale zaroven nechtél skoncit
ve vézeni, musel se snaZzit nalézt jinou cestu. Jako vhodné;jsi feSeni se mohl jevit nvrat
K tradi¢nim tématiim poezie tanka a haiku — tedy ptfevazné k ptirodni lyrice. Takové
basné¢ na ¢tenafe ve vysledku nepochybné ptisobi mnohem siln€ji a vérohodnéji nez
ideologicka, jakoby ,,uméla“ tvorba, za niz neni zadny realny osobni prozitek.

V ptipad€ japonskych valecnych basni lze snad za hodnotnéjs$i (mimo jiné
i Z historického thlu pohledu coby vypovéd dané doby) povazovat poezii vzniklou
skute¢né pfimo na bojisti. Aby autor byl schopen opravdu adekvatné a vérohodné
zachytit emoce vojaka a atmosféru valecné zony, bylo nutné, aby tyto podminky

. , s v o VoW rec1 : 7 1.0 v+ 564
bojovych akci alespoii ¢aste¢né poznal a pocitil 1 na vlastni kizi.

Zde plati vSeobecny
princip japonské poezie — psat pfedevSim o tom, co ma basnik skute¢né pied sebou,
nikoli na zdkladé¢ pouhych prfedstav a fantazie. V opatném ptipadé¢ je velmi
pravdépodobné, ze basen nevyzni piesvédCivé a bude plsobit umélym, nepfirozenym
dojmem. Z tohoto diivodu lze logicky usuzovat, ze basn¢ autort se zkusenosti z vale¢né
fronty ptisobi mnohem opravdovéjsim a také emociondln€ siln€jSim dojmem nez tvorba
autori piSicich byt zapalené a uvédomélé, le¢ nepftili§ vérohodn€ vyznivajici versSe.
Z tohoto uhlu pohledu Ize fici, ze ideologicky zabarvené basné vojakli z bojiste jsou
ovlivnénd tvorba profesiondlnich basnikli piSicich mimo valecnou zénu. Kapitolou

samou o sob¢ je pak poezie pilott kamikaze, jiz je vénovan nasledujici oddil.

%4 CAMPBELL, James. ,,Combat Gnosticism: The Ideology of First World War Poetry Criticism®. New
Literary History. [online] VVol. 30, No. 1, str. 204.
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4.3  Predsmrtna poezie piloti kamikaze

Ve 13. stoleti udajné ,,bozsky vitr“ kamikaze ochranil Japonsko pted najezdy
Mongolt, jejichz lod¢ byly smeteny tajfunem. Zde se zrodila vira Japoncu, Ze jejich
zem¢ je pod ochranou bozstev (coz jde ruku v ruce s japonskou mytologii, podle niz je
japonsky cisafsky rod bozského plivodu). Mnohem pozdéji se s pojmem kamikaze
znovu setkavame na sklonku druhé svétové valky.”® Tehdy poslouzil jako hovorové
oznaceni nového zplisobu utoku, ktery vsak jiz ze své podstaty vyjadfoval zoufalstvi
japonské armady, jez se snazila siln¢jSimu nepfiiteli vzdorovat az do poslednich
okamzikii vale¢ného konfliktu.

Vlivem relativné presvéd¢ivé medidlni kampané¢ neméla japonska armada —
specialni uto¢né jednotky nevyjimaje — nouzi o dobrovolniky. Mnozi zdjemci o vstup
do téchto jednotek byli nepochybné motivovani svou loajalitou a pocitem povinnosti
obétovat se pro vlast, jini snad i vojenskymi vyznamenanimi (byt udélovanymi
in memoriam) a potazmo finanéni ¢astkou, ktera byla vyplacena pozustalé roding. Lze
pfedpokladat, Ze ncktefi znich se nechali zlédkat také vidinou posmrtné slavy.
Prezivajici prvky kodexu busidé,”® jenz vojakiim ptikazoval vérné slouzit svému panu
(tj. cisafi) — byt za cenu ztraty vlastniho Zivota, stejné jako intenzivni a evidentné
uspesna propaganda burcujici Japonce k oddanosti panovniku zosobiiujicimu narod — to
vSe pravdépodobné vedlo nemadlo japonskych mladikli k odhodlani stat se vojdkem a

pilotem ochotnym za svého panovnika a za narod dobrovolné poloZit Zivot.

*% jako jedny z prvnich utokt kamikaze (jesté pted oficialnim vytvofenim téchto specialnich Gtoénych

jednotek) byva nékdy oznatovana jednak akce pilota lidy Fusaty iz 55K (1913-1941), jenz pii Gtoku
na Pearl Harbor svij poSkozeny letoun nasméroval na hangar americké armady, a také Arimy
Masafumiho & J5 1E 3L (1895-1944), jenz byl na podzim roku 1944 sestielen pobliz filipinského ostrova
Leyte, ¢asti letadla v8ak dopadly na americkou lod” USS Franklin (Ameri¢ané nicméné uvadéji, Ze trosky
sestfelené¢ho letounu se zfitily do mote). Skutecné oddily specialnich japonskych uto¢nych leteckych
jednotek se zacaly formovat az v fijnu 1944 na Filipinach. Za ,,otce téchto oddili je oznadovan Onisi
Takidzir6 KPEHEIAEA (1891-1945). Program byl velmi rychle rozsifen a zanedlouho vznikly hlavni
zakladny téchto jednotek na Tchaj-wanu (ktery byl jiz od roku 1895 pod spravou Japonska) a na Kjusu.
Piestoze mimo Japonsko pojem kamikaze vyvolava asociace piedevs§im se sebevrazednymi Gtoky letount,
ve skutecnosti se jednalo o mnohem obs§irné€jsi program. Letecka slozka japonské armady disponovala
taktéz napiiklad specialné navrzenymi kluzéky, které byly pomoci jiného letounu dopraveny do blizkosti
nepfitele a nasledné odpojeny, aby — fizeny vlastnim pilotem — dokonéily sebevrazedny utok. Program
byl rozsiten také o armadni jednotky podnikajici sebevrazedné utoky po vod¢ — byla vytvoirena specialni
torpéda a ponorky. Jejich tiCelem byla bezprostiedni ochrana japonskych bfehd. Tyto prostfedky vsak —
vzhledem K relativné rychlé kapitulaci Japonska — zistaly v podstaté nevyuzity. K vojakim zahrnutym do
tohoto SirSitho armadniho programu specidlnich utoki je vtéto praci souhrnné¢ odkazovano jako
k ,,pilotim kamikaze“ — bez ohledu na vojenskou jednotku, k niZ pfisluseli, a zptisob utoku, pro né&jz byli
vycviceni.

*® Busido i 1-3.
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Chvile bezprostfedn¢ pifed startem zahrnovala fadu rituald, jimiz se piloti
kamikaze loucili s pozemskym svétem. Obdrzeli naptiklad japonskou vlajku, kratky
me¢ & pistoli,”®’ vypili kalisek sake a uklonili se smérem k Tokiu — tedy k cisafskému
palaci. Se svymi piibuznymi a blizkymi se rozloucili dopisem (do které¢ho nékdy vlozili
napiiklad pramen vlast, nebot’ to bylo mnohdy to jediné, co po nich jejich pfibuznym
zustalo) a obvykle po sobé zanechali 1 basen. Lze predpokladat, ze dopisy blizkym
obsahovaly mnohem osobnéj$i vyjadreni pociti a rozloudeni.”®® Na druhé strané jejich
basn¢ jsou adresovany Sirsi vefejnosti a vyzatuji odhodlani vykonat rozkaz a loajalné
poslouzit svému cisafi.

Monotematické basng>® piloti kamikaze se z této prace pongkud vymykaji,
ponévadZz v absolutni vétSin€ piipadi nebyly vytvoteny zkuSenymi, profesiondlnimi
basniky, nybrz prostymi mladiky bez zvlastniho literarniho vzdélani ¢i uméleckych
ambici. OvSem i pfesto povazuji za vhodné a zadouci zde jejich tvorbé vénovat prostor,
jelikoz ndm to umozni ziskat lepsi pfedstavu o rozlicnych moznych podobéch tradi¢ni
japonské poezie v ur€itém useku moderniho obdobi.

Stanovme si nékolik zakladnich kritérii, jez nas budou u valecné poezie pilotl
kamikaze zajimat piedevsim. V prvé fad¢ se budeme zabyvat tématem basni. U poezie
vytvarené v souladu s pozadavky a predstavami oficialnich mist Ize pfedpokladat témata
jako konfrontace Japonska s nepfitelem (na jedné strané¢ osklivost, podlost a slabost
nepiitele a sila, nadfazenost, domnéla nepfemoZitelnost Japonska na strané¢ druhé).
S Gstfednim tématem pak souvisi i hlavni motiv rozvijeny v basni, jimz miZze byt
napiiklad loajalnost vaci cisafi, laska k vlasti (kterou lze predpokladat jak ve formé
patriotismu, tak vlivem okolnosti i v podobé nacionalismu). Ocekavat lze rovnéz
odkazy na legendarni hrdinné bojovniky zdavnych dob ¢i vyznamné bitvy a
v neposledni fad¢ také oddanost rodi¢im — jim se generace Japoncu aktualné dotéena
valkou chce v souladu s konfucianskymi hodnotami a s tradi¢ni vychovou v japonské
rodiné odvdécit, prokazat jim Uctu a souCasné nechce zklamat jejich ocekavani a
zostudit je pfed zraky okolni spolecnosti v ptipad¢, Ze by neprokazali dostatecné bojové
odhodléani. U jednotlivych obrazii prezentovanych ve valecné poezii nas bude zajimat,

zda autor piSe oteviené¢ a jednoznacné, zda pracuje s naznaky ¢i zda pouziva

%7\ pripadg, ze by se ttok nezdafil a pilot by mél padnout do zajeti, byla by sebevrazda dle japonské
tradice vnimana jako mnohem cestnéjsi nez zajeti.

%8 Ukéazky osobnich dopisi piloti kamikaze byvaji k vidéni napf. v muzeich vénovanych japonské
armadé ¢i pfimo specidlnim Gtocnym jednotkam.

%89 \/&t3ina basni piloti kamikaze je vénovéana tématu nadchazejici smrti.
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metaforické prosttedky. Déle se zamétime na to, jakymi jazykovymi prostfedky se autor
snazi dosdhnout pozadovaného ucinku, k ¢emuz ndm pomiize analyza uzité¢ho lexika i
specifickych gramatickych jevii. Rovnéz se pozastavime nad tim, jak lze basné celkoveé
vnimat, jaka je mira adresnosti — jinymi slovy, zda se jedna o pouhé sdéleni,
0 prostfedek osobnéjsiho rozlouceni s blizkymi, o odhodlané zvolani ¢i naopak zoufaly
vyktik a podobné. Opomenout bychom neméli ani dnesni perspektivu.

Je velmi pravdépodobné, Ze v jednotlivych polozkach i v celkové umélecké
urovni vale¢né tvorby zkuSenych profesiondlnich basniki a v poezii vytvofené
napiiklad pfislusniky japonské armady — jak zfad wveliteld usilujicich o veétsi
motivovanost svych podfizenych, tak prostymi vojaky jdoucimi do boje s vidinou blizké
smrti — nalezneme fadu rozdilti. Poezie pilotd kamikaze je ve vétsing piipadl zastoupena
formou tanka, ktera je povazovana za nejtradiénéj$i ze vSech basnickych forem
skladanych Japonci v novodobych déjinach — a to i vzhledem Kk tradici tanky pfesahujici
tisic let. Vedle formy tanka vSak narazime i na basné haiku, ba dokonce i kansi,
eventualné jiné obecné méné Casté formy poezie.

Je nutno brat v potaz souvislosti s japonskou (vojenskou) mentalitou, ktera
pripousti bud’ vitézstvi, nebo smrt. Tiebaze vojak do bitvy nemusi jit primarné
S predstavou, ze padne, v piipadé nezdaru je pro néj v souladu s kodexem busido smrt
Cestnéj$i nez napt. zajeti. Oproti tomu basné pilota kamikaze, jez jsou stiedem zajmu
této podkapitoly, jasné (ale n€kdy 1 skryt€) vyjadiuji védomi kruté reality v podob¢ jisté
smrti. Jinymi slovy pro cisafstvi maji nejvétsi a hlavni sluZzbu vykonat obétovanim sebe
Sama.

V domécim publiku béhem samotného véle€ného konfliktu, paklize mélo
moznost se s takovou tvorbou seznamit, tato poezie pravdépodobné vzbuzovala duvéru
V japonskou armadu a viru v jeji uspéchy a statecnost japonskych vojakl. Japonsky
narod se mohl citit hrdy na své odvazné mladé muze sméle jdouci do valky.
Bezprosttedné po skonceni valky lze predpokladat, ze basné tohoto typu byly pro
vétSinu japonskych ctendit dosti tryznivé. Jejich synové, ktefi ochotné polozili sviij
zivot za Japonsko, tak ucinili zbytecné a posmrtnd slava a uctivani du$i vojaki
v Jasukuni byla pro pozilstalé jen velmi chabou utéchou. Z dneSniho pohledu se pak tato
I ji podobné basné mohou jevit jako ponékud naivni a az absurdni slepa vira, Ze

dobrovolnou smrti mtze byt dosazeno ohromujicich vysledkd.
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»Mezi kvéty sakura, mezi lidmi samuraj**™

vvvvv

jelikoz jejich vék v dobé narukovani se velmi ¢asto pohyboval kolem 20 az 25 let;

nekterym bylo dokonce sotva 17 let°™

) byli pfi naboru dobrovolniki do specialnich
utoénych jednotek presvéd¢ovani mimo jiné o tom, Ze poté, co sviyj zivot hrdinné polozi
za cisafe a za svou vlast, stanou se bostvy kami,*”? jez budou nasledn& uctivana
ve svatyni Jasukuni.>”® Piloti kamikaze se pred startem také vzajemné loudili slovy
Jasukuni de ao (,,setkdme se v Jasukuni®). Z toho divodu miizeme na zminku této
svatyn¢ (eventudln¢ na vyraz Kudan oznacujici tokijskou &tvrt, v niz se Jasukuni
nachdzi) narazit i v mnoha basnich pilotii kamikaze — napt. v nasledujici ukazce:
Tanahasi Jogio>"* (22 let, 21. bfezna 1945)

FRIIM OO S TR DA BITEEO K [57577]

Wakawasi wa / minami no sora ni / tobitacite / kaeru negura wa / Jasukuni no mori

Mlady orel

vzlétne

k jizni obloze,
hnizdo, kam vrati se,

tot’ haj v Jasukuni

V této basni, podobné¢ jako v mnoha dalSich, nardzime na téma hrdinské smrti
japonského vojaka. Neotfelou metaforou pro pilota je zde wakawasi (,,mlady orel), coz

je vyraz, ktery z jinak pomé&rn¢ neutralniho lexika této basné poné¢kud vybocuje. ,,Mlady

°% Jap. Hana wa sakuragi hito wa busi 61384 NI+ — japonské prislovi.

>t Ml4di bylo jednim z pozadavki kladenych na adepty uchazejici se o post pilota kamikaze — u mladych
muzt se mimo jiné predpokladaly bystfejsi smysly a pohotovejsi reakce.

572 Vyraz kami #f oznaduje Sintoisticka boZstva.

57 Jasukuni ¥ [E#f4t: je Sintoisticka svatyné v Tokiu zaloZend na konci 19. stoleti po restauraci cisarské
moci v obdobi Meidzi. Jsou v ni uctivany duse téch, kdo polozili Zivot za Japonsko/japonského cisafe.
V povale¢né historii vSak nékdy budi kontroverze, nebot’ mezi bojovniky uctivanymi v této svatyni jsou
rovnéz valecni zloCinci tfidy A. Pfedevsim tato skuteCnost byva neziidka kritizovana — obzvlasté
ze strany Cianti a Korejcl, nebot tyto narody byly Japonskem v novodobych d&jindch utlatovany,
vykofistovany ¢i dokonce masakrovany. Velkou nevoli vychodoasijskych zemi proto vyvolavaji obcasné
navstévy predstavitelt japonské vrcholné politické scény v této svatyni — jednalo se napiiklad
o0 ministerské piedsedy Nakasoneho Jasuhira H'EARHE5L a Koizumiho Dzun‘irda /N —HE. Podle
zahraniéni interpretace jejich navstév v Jasukuni se doty¢ni politici timto jednanim mohou hlésit
k militaristické a nacionalistické minulosti Japonska.

5" Tanahasi Josio A& 751k,

*"® Tokkdtai ieisii, str. 50.
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orel“ zde predstavuje de facto idedl pilota, nebot’ se v ném snoubi mlédi, sila, rychlost a
hbitost ¢i odvaha a dalsi atributy, jez Si Ize v této souvislosti asociovat. Dale i minami
no sora (,,jizni obloha®) je jednim z obratd hojnéji pouzivanych v poezii piloth
kamikaze — obvykle logicky referuje k rozlehlému regionu jizné od hlavnich japonskych
ostrovi — K oblasti Filipin ¢i k souostrovi Rjukji. Za zminku stoji také vyraz negura
(,,hnizdo*) pouzity v zavéreném dvojversi basné, ktery lze prelozit i jako ,hiad®.
Po splnéni svého ukolu se pilot navraci ke svym spolubojovniktim (resp. k jejich dusim)
do ,,hnizda*“ v lese pobliz zmifované svatyné Jasukuni a pout’ metaforického ,,orla“ se
uzavird. Téma smrti je tudiz tentokrat ukryto pravé za slovem Jasukuni coby mistem
odpocinku dusi padlych, tato svatyné tak v basni plni funkci utamakura (viz kapitolu
2 ,,Formalni nalezitosti poezie tanka a haiku®). Z formalniho hlediska se autor drzi
standardniho rozsahu basné tanka a také rozdéleni na trojversi a dvojversi, jeZ spolu
uzce souvisi, je zcela v souladu s tradi¢ni koncepci tanky. Zatimco Gvodni trojversi
vzbuzuje dojem silného orla plného zivota, zavére¢né dvojversi piinasi pointu —
»orel“ v plné sile zhyne stejn¢ jako fada jeho druht, je vSak s touto vidinou smifen.
Spojeni uslechtilosti a vzneSenosti mladého dravce krouZziciho nad jiZznimi mofi a
predstavy poklidného haje, v jehoz blizkosti se setkdvaji duSe padlych hrdint, tak
vytvari velice ptisobivy obraz.

Naésledujici ukazka je prikladem basné€, v niz je namisto pojmu Jasukuni pouzit
vyraz Kudan, ktery zde vSak plni viceméné stejnou funkci.

Ohata Hiro%i>"® (19 let, 7. dubna 1945)
ELX B EL LFRA BITEY LHHBIZILBEDIE & me< > [65775]

Sakura sakura / wakazakura / kjo wa cirisimo / asu wa Kudan no / hana to saku

Sakura, sakura,
mlada sakura,
byt’ dnes opada,
zitra v Kudanu

znovu rozkvete

Tématem této basne je opet smrt (vojaka), byt se od piedchozich basni piloth

kamikaze pon¢kud lisi. V basni se objevuje pro poezii pilott kamikaze velmi typicka

°’® Ohata Hirosi X & %, alternativou &teni osobniho jména je Kan.
*"" Tokkdtai ieisii, str. 71.
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symbolika opadavajici sakury (a také relativné Casty motiv ,,znovuvykveteni®), tato
metafora je viak v této basni pouzita bez dalii reference k pilotovi. Ctenaf neznaly této
symboliky by tudiz basen, pokud by byla vytrzena z kontextu, mohl interpretovat zcela
odlisn€ — jako ¢isté piirodni lyriku. Setkavame se zde s metaforou ,,kolobéhu zivota“ —
vojak polozi sviij zivot, aby jeho narod piezil a vzkvétal. Ve spojeni s metonymickym
uzitim mistniho ndzvu Kudan pak tuto konstrukci Ize vnimat rovnéz jako projev viry, ze
po smrti nastane stav bozstvi dovrSeny pravé ve svatyni Jasukuni. Basen vyzniva
pomérné poklidnym, smifenym dojmem. Autor si uvédomuje sviij blizky konec, svij
osud ovSem piijima.

Ve srovnani s nékterymi jinymi basnémi pilota kamikaze z této basné na prvni
pohled neni patrny diiraz na odhodlani bojovat a zemfit, autor ani nepouzivéa vyslovené
»silacké® vyrazy. Jedinym naznakem toho, Ze si je védom, Ze Cin, k némuz se chysta,
budou mnozi jeho krajané vnimat jako hrdinsky skutek, je pravé ona zminka ctvrti
Kudan, jiz se autor hlasi k odkazu ptedeslych generaci japonskych bojovniki. Treti vers
tvoii jakysi predél mezi prvni a druhou &asti basng. Uvodni dva verSe jako by jesté
umocnovaly dojem zpoctu (opakujici se vyraz ,sakura®) a mladi vojaki (,,mlada
sakura®). Prestoze jejich zivot sp&je k nevyhnutelnému konci a pocit beznadéje se
stupiiuje, v druhé casti basné se objevuje prislib budouci nad€je, ze mladé Zzivoty
nebudou zmateny a ztraceny nadarmo a duSe dojdou pokoje. Autor basn¢ tak mozna
uklidiioval sdm sebe, kdyZ se smifoval s pfedstavou bliZici se smrti. Pon¢kud netradi¢ni
je format basn€ naruSeny jiz v Gvodnim verSi opakovanym tfimérovym pojmem
nsakura®“. Co do poctu mor je cClenéni na jednotlivé verSe nestandardni, ovSem
ve vysledku je basen tvofena 30 morami, coz je odchylka (dZitarazu) tolerovatelnd i
v klasické poezii. Zajimavosti je také to, Ze uvodni ver§ pravdépodobné narazi
na znamou a oblibenou lidovou pisenl ,,Sakura, sakura“ opévujici rozkvetlé stromy.
Ve srovnani s mnoha jinymi ukazkami tohoto druhu poezie tato basen postrada vybojny
ton, jeji autor nevyjadiuje svou dychtivost po boji a ochotu zemfit. Jednd se spisSe
0 prosté (a smutné) konstatovani, Ze vojaky ¢eka smrt, coz snad pieZiv§i pozdé&ji oceni.
| z tohoto diivodu basent v pozdéjsim povale¢ném obdobi ziejmé nevzbuzovala tolik
rozporuplnych reakci jako nékteré jiné, uderné;jsi basné.

Hojné narazime také na patrioticko-0sobni basné, v nichz jejich autofi hovofi
0 své vlasti — nezfidka je k ni odkazovéano i za pomoci starSich, poetictéjSich ndzvi.
Velmi Casto se tak objevuje vyraz Jamato, jenZ oznacuje nejstarsi historicky statni Gtvar

na japonském tizemi rozkladajici se zhruba Vv oblasti dnesni prefektury Nara ve stitednim
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Honst. Dokonce nardzime i na oznadeni Sikisima,”"® jez je také de facto synonymem
(byt méné Castym) statu Jamato, potazmo Japonska — viz naptiklad nasledujici ukazku:
Nigo Kunitaka®”® (22 let, 1. dubna 1945)

B O OMEF L7 T TR R O REeE %0 [57577]

Sikisima no / nisiki no mihata / ositatete / ké seisen no / sakigake ja se mu

Pozvednu
brokatovy prapor
Sikigimy

coby ptfedvoj

v cisarské svaté valce

V ptipadé této basn€, na rozdil od tady jinych ukédzek tohoto druhu poezie,
tématem neni hrdinskéd smrt za vlast, ale spise odhodlani odvazn¢ vkrocit do bitvy proti
nepfiteli Japonska. Autor v basni vytvaii dramaticky obraz témét aZ romantického
hrdiny, ktery sméle mifi do boje, aniz by byl jakkoli znepokojen riziky, se snad jen
pomyslnym praporem (at’ uz piislusné jednotky nebo stitu) v rukou, a stavd se tak
inspiraci pro dalsi vojaky, ktefi se rovnéz nezaleknou a budou ho neohrozené nasledovat.
Odhodlani doty¢ného vojaka srdnaté vkrocit do valky je po jazykové strance vyjadieno
pfiponou mu, jeZz v klasické japonstin€ vyjadiuje (v tomto wuziti) viali ¢i zameér.
Zdvorilostni prefix mi u slova hata (,,prapor*) dale slouzi jako projev tcty vici vlajce
vlasti, za niZ vojak bojuje. V uvedené basni lze poeticky vyraz Sikisima interpretovat
jednak jako konkrétni vojenskou jednotku (coz ve spojeni s ,praporem* nelze zcela
vyloucit), ale rovnéZ jako metonymické oznaceni referujici k celému Japonsku — v tom
ptipad€é je onen ,brokatovy prapor spiSe symbolicky, nicméné pravdépodobnéjsi.
V souvislosti s japonskou armadou béhem druhé svétové valky je pojem Sikisima vibec

582

velmi aktualni. Z basn&®® japonského literata a predstavitele narodni védy™ Motooriho

*"® Sikigima B 5.

59 Nigo Kunitaka /2 7.

* Tokkdtai ieisii, str. 52.

%81 Sikisima no | Jamato gokoro wo / hito towaba / asahi ni niou / jamazakurabana & o K fi.t & AR
PIEEAH 212151 &< BFE - Gesky: ,,Ptal-li by se nékdo na jamatského ducha Sikigimy, jsou to
kvéty horské sakury vonici v rannim slunci®.

%82 Nirodni véda kokugaku [E]% — obor zabyvajici se studiem a kritikou klasickych japonskych literarnich
dé€l, jenz se na vrcholu ocitl koncem 18. stoleti.

135



583

Norinagy™” byla pfevzata &tyii zakladni slova (Sikisima, Jamato, Asahi, Jamazakura),

jez byla za valky pouZita pro pojmenovani jednotek kamikaze.*®*

MuzZeme usuzovat, ze
i s jeho tankou byli vojaci japonské armady velmi dobie obeznameni.

Basenn za valky diky odkazim na Siki§imu a cisaiskou svatou vélku jisté
vyznivala vlastenecky. S odstupem nékolika desetileti ji vSak ¢tendf bude vnimat spiSe
jako ideologicky zabarvenou. Zahrani¢niho ¢tendfe muze dale zaujmout slovni spojeni
ko seisen (,,cisaiska svata valka®), nebot’ zapadni svét Gi¢ast Japonska v druhé svétové
valce obvykle nevnima z nabozenského hlediska. V souvislosti s japonskou mytologii,
podle niZ je japonsky cisaf potomkem bohtl, vSak uz toto oznaceni tak piekvapivé neni.
Autor basné tak naznacuje, ze se nejedna o pouhy ozbrojeny konflikt, ale o stiet, v jehoz
pozadi jsou ur€ité ,,vyssi cile®.

Pravé zneuziti japonské mytologie japonskou propagandou, kterd japonsky
narod vyvySovala nad ostatni (pfedev$im evropské a americké), se nepochybné
podepsalo na tad¢é basni z tohoto obdobi. Z néasledujicich ukéazek je patrna skute¢na
hrdost jejich autori na vlastni japonsky plivod. Ve vybranych basnich se toto pouto
autori k Japonsku projevuje naptiklad tim, Ze vojaci sami sebe prezentuji jako silné,
nezlomné a state¢né muze, syny Japonska, ktefi se se svou vlasti ztotoziuji a sami sebe
vidi jako vyjime¢né muze z vyjimecné zem&. Soucasné je v basnich znat i jakasi ucta a
vdécnost viici Japonsku. Znacna vlastenecka zarputilost japonského bojovnika vyzatuje
napiiklad i z nasledujici ukazky:

Minamide Jogimicu®® (20 let, 9. kv&tna 1945)

B o

W ETED A BBLO GBI & KB 10 A R [57575]

Iza jukan / mioja no Sasin / mune ni daki / Jamato onoko no / iki mise ni

Nuz vzhtiru do boje,

na prsa tisknu

obrazek rodicu,

abych jim ukazal odhodlani

muze Jamata

%% Motoori Norinaga 7 & & & (1730-1801) — lékaf, filolog a basnik a rovn&Z jeden z hlavnich
predstaviteltl narodni védy.

% MORRIS, Ivan. The Nobility of Failure. Tragic Heroes in the History of Japan. New York: The
Noonday Press, 1988, str. 289-290.

%% Minamide Jogimicu P Hi 3% ¢

%% Tokkétai ieisii, str. 95.
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Hlavnim motivem je v tomto pfipadé oddanost rodi¢lim a soucasné¢ i Japonsku.
Pilot, jenz pifed startem moznd bojuje se svym strachem, si dodavéd odvahy a
prostiednictvim obrazku se louci se svymi rodi¢i. Nechce sebe ani svou rodinu zahanbit,
proto se odvolava na ,,muze Jamata“, jenz by m¢l mit vSechny charakterové vlastnosti
typické pro patriota a hrdinu, a véfi, Ze ani on sdm nezklame. Prvni ver§ je vyznamové
| gramaticky vice spjat se zavérecnym dvojverSim, proto se znovu jedna o model
sicigoc¢o. Odhodlanost vojaka je vyjadiena jiz v ivodnim versi iza jukan (,,nuz vzhiru
do boje*), vnémz se sloveso juku (,,jit“, ,,jit do boje*) poji s pfiponou mu (zde je
Vv zapisu realizovana slabi¢nym n, coz je spravna foneticka realizace tohoto sufixu). Ta
ma pfi pouziti s prvni osobou vétSinou vyznam vile, zaméru. V kombinaci s koncovym
dvojver§im obsahujicim tvar mise ni tedy lze vazbu ptelozit ve smyslu ,,jit (do boje a)
ukézat (odhodlani)“. Posledni ver§ je vzhledem k uplatnéné slovesné konstrukci
rozsahem kratsi, nez je u standardni formy basn¢ tanka pravidlem.

Ucta krodi¢im je dale vyjadiena v druhém ver$i pouzitim zdvofilostniho
prefixu mi- (mioja). Zatimco b&hem valky by pravdépodobné byla vyzdvihovana
pfedevs§im ¢ast vyjadiujici pfipravenost vojaka vrhnout se do boje (¢ili ivodni ver§ a
koncové dvojversi), s odstupem casu Ctenafe moznd vice zaujme druhy a tieti vers
(,,na prsa tisknu obrazek rodi¢u®). Tuto pasaz lze samoziejm¢ interpretovat ve smyslu
synovské oddanosti vici rodi€im, jimz je vénovana jedna z poslednich mySlenek
vojéka, ktery by radéji neZ v kokpitu letadla ¢i na vojenské zédkladné byl doma v kruhu
svych ptibuznych.

Naideal vlastnosti Zadoucich u japonského vojdka poukazuje za wuziti
charakteristické reference ke starému Japonsku také autor v dalsi ukéazce:

Jukijasu Eidzi®®" (25 let, 13. listopadu 1944)
HCM TR S LEmY 2o b BRIcR T kmst™ [57577]

Idetateba / kaerazarisi to / Siricucu mo / jamu ni jamarenu / Jamatodamasii

Ac¢ pii odletu

vim,

7€ uz se nevratim,

nemohu v sob¢ piec zavrhnout

chrabrého ducha Jamata®®®

%7 Jukijasu Eidzi SE4:274.
%88 Tokkotai ieisi, str. 20.
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Autor této basné pfipravujici se hrdinsky zemfit jako by v sob& svadél urcity
vnitini emocionalni boj. Uvodni trojversi basng, jejimz tématem je opét hrdinska smrt,
naznacuje, ze doty¢ny pilot si je velmi dobfe védom vysoké pravdépodobnosti svého
brzkého skonu. Pripustka mo (,,ac*) dava tusit, Ze autor s touto skute¢nosti neni jesté tak
upln¢ smifen. Hlavni motiv obsazeny v koncovém dvojverSi — vérnost Japonsku a
potazmo i chapéani povinnosti vici vlasti — vSak v zavéru prevladne nad nejistotou a
litosti. Clenénim basné na horni a dolni sloku, jez se vyznamové zdanlivé pondkud
rozchazeji, ovSem vnitin€¢ jsou provazané, stejné¢ jako respektovanim standardniho
rozsahu basné autor dodrzel tradicni formu poezie tanka. Autor své definitivni
odhodlani bojovat a zemfit naznacil referenci k Jamatodamasii (,,chrabry duch Jamata‘),
coz je pojem casto pouzivany az do konce druhé svétové valky. Tato plisobiva fraze
vyjadifuje domnélé duchovni kvality japonského naroda, jako je odvaha, oddanost,
mravni sila, upfimnost apod., a lze jej pfirovnat k némeckému pojmu Volksgeist.*
V kombinaci s uzitim gramatickych prvka klasické japonstiny (idetateba, kaerazarisi,
jamarenu) pak cela basen pusobi archai¢téj§im dojmem a atmosféra starého
(az mystického) Japonska pfevazuje nad ideologickym tonem, jenz je znatelnéjsi
v nékterych jinych basnich z této doby. Za valky mohla tato basenn nepochybné vyznivat
velmi vlastenecky a povzbudivé, ponévadz autor v ni odkazuje k idealu japonského
muze. VéEtSina néaroda jisté véfila, Ze japonsti vojaci v sobé Jamatodamasii skute¢né
objevi, coz jim posléze zaruci Uspéch v boji a Japonsku vitézstvi v celém valecném
tazeni. Z pohledu dneSniho Ctenafe se ovSem nabizi otdzka, do jaké miry tento pilot
(a s nim 1 dal$i podobné uvazujici vojaci) t€émto idealim skute¢né vétil a do jaké miry je
jeho vira pouze vysledkem vlivu efektivni propagandy.

Vlastenecky duch je patrny rovnéZz v basnich jakoby adresovanych cisafi. Vedle
basni, z nichz vyzafuje hrdé odhodlani polozit svilj Zivot za panovnika a vlast a jez
ptipadné nesou poeticky nddech okouzleni starym Japonskem a jeho legendarnimi
hrdiny, se ov§em objevily i basné vyznivajici o néco rozpacitéji — autor se navenek sice
snazi plsobit dojmem loajalniho valecnika, zjeho verSi je ovSem citit nejistota Ci
pochybnosti o tom, co jej ¢eka — viz nasledujici ukazku:

Isikawa Hiro§i>®* (22 let, 16. prosince 1944)

L7

MBS A R BB T b 2 LR EBE T ik ik [57578]

%89 Jamato K FA.
% | Yamato-damashii*. In: Japan: An lllustrated Encyclopedia. Tokyo, Kodansha, 1994, str. 1735.
%91 Isikawa Hiroi 47)!| &, alternativou &teni osobniho jména je Ko.

138



Tonaureba / sei naku Si naku / ware mo nasi / tenné heika / banzai banzai

Neni zivot, neni smrt,
nejsem ani ja,

kdyz odiikavam

At zije deset tisic let

nas cisar

Hlavnim motivem této basné je vérnost panovniku. Ve srovnani s fadou dalSich
¢tenafi mysl pisatele v momenté, kdy si dotyény uvédomuje, Ze se nachazi v neurcitém
a neuchopitelném prostoru, na pomezi zivota a smrti, a jednu ze svych poslednich
mySlenek coby vérny vélecnik a poddany vénuje cisafi — tomu vzdalenému,
pro obycejné Japonce az mystickému symbolu, za né&jz bojuji. Pouzité sloveso tonau
(,,odtikdvam*) 1ze ptelozit nékolikerym zplisobem — ,recitovat™ (i v ndbozenském slova
smyslu), ,,provolavat®, ,skandovat™ apod. Na jednu stranu tu mize byt mysleno jako
odiikavani buddhistické modlitby na sklonku Zivota, na druhou stranu vSak také muze
souviset s patriotickym zvolanim (skandovanim) banzai. Pravé z tohoto divodu lze
basen clenit na jednotlivé oddily dle vzorce Sicigocé — druhy a tfeti ver§S tivodniho
trojversi stoji ponékud zvlast, zatimco prvni vers a zavérecné dvojversi jsou provazany
mnohem Uzeji. Bésen je sice formulovéana jako pocta cisafi, nicméné celkové vyznéni
1ze vnimat spiSe jako zoufalstvi vojéka, ktery si uvédomuje bezvychodnost své situace,
le¢ loajaln¢ plni rozkaz. Proto se domnivam, Ze baseii bude soucasnym ctendfem
pfijimana ziejmé podobné jako i v dobé& svého vzniku — coby stfet povinnosti a strachu
ze smrti.

Piloti kamikaze neziidka tvoftili verSe, jez je mély prezentovat tak, jako by se
do bitvy skute¢né tésili, jako by je ¢ekalo néco radostného a zavidénihodného (viz téz
vySe napf. poezii generala Saitéa Rjua). Jednd se o pomérné typicky rys jejich basni.
Otazkou vSak zlstava, do jaké miry byl tento pifedletovy entusiasmus opravdovy.
Ttebaze v poetické tvorbé piloti kamikaze dominuji basné pojimané hrdinsky a odvazné,

misty naraZzime také na basné, u nichz je patrnou, netkuli pfimo ptevladajici emoci

2 Tokkétai ieis, str. 20.
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autora nejistota a strach, jak jiz naznacily nékteré ukazky uvedené vyse. To je zfejmé
naptiklad z nasledujici basné haiku:

Koja Tecurd™ (26 let, 6. dubna 1945)

by D L BOE i)™ [565]

Asu &iru to / omoikirenu / sakura kana

Ze zitra opada,
ach, s tim smifit se nesvede

sakura

Pilot prezentovany zde opét jako metaforickd sakura si byl védom toho, ze
zanedlouho pravdépodobné zemfe, ovSem na rozdil od fady svych spolubojovnikil se
s touto skute¢nosti dosud nedokazal vnitiné vyrovnat. Nejistota autora této basné je

595

vyjadiena v prostfednim versi omoikirenu. Jedna se o zaporny tvar>”> slovesa omoikiru,

které lze ptelozit jako ,,smifit se s nécim®, ,,pfekonat (ztratu)*, ,,zanechat néceho*,

«% apod. Jako nejvhodnéjsi interpretace se

,»vzdat se néceho®, ,,rozptylit (pochybnosti)
jevi prvni uvedeny vyznam. Téma této basné by proto namisto ,,hrdinské smrti* bylo
1épe formulovat pouze jako ,,smrt* ¢i ,,neochota zemfit™“. Neda se fict, Ze by se autor
pfimo snazil vyjadfit svij vzdor ¢i zpochybnit rozkaz, ktery ma splnit. Bésenl je vSak
mnohem emociondlnéjsi pravé proto, Ze je v ni patrnd pfirozena touha Zit, a proto je
ve vysledku svym lidst¢j$im piistupem k tématu daleko piisobivéjsi nez vétSina bésni,
z nichz vyzafuje nadSeni a ochota vojakli zemfit. Navzdory své nejistoté¢ a vnitinimu
neklidu vSak také autor této basné nakonec rozkaz vyplni. Domnivam se, Ze pravé basné
tohoto typu jsou pro soucasného ¢tenafe mnohem srozumitelnéj$i. S emocemi vojaka
pochybujiciho a touziciho zlstat nazivu se totiz dokdzeme ztotoznit daleko Iépe.
Nasledujici basent tanka sice pochybnosti ¢i nejistotu vojaka nevyjadiuje tak
oteviene, piesto je z ni znat lehky ndaznak nadéje mladického autora, Ze jeho smrt bude
mit alespon néjaky smysl a Ze 1 po ni bude svym zplisobem prezivat — byt napiiklad jen

ve formé& vzpominek.

53 Koja Tecurd /NEHTHR.

** Tokkétai ieisii, str. 62.

%% Nu je zde piivlastkové forma negativniho sufixu zu.

% Omoikiru®. Kenkyusha's New Japanese-English Dictionary. Tokyo: Kenkyusha, 2001, str. 1298.
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Jugami Kazuo®®’ (17 let, 4. kvétna 1945)
VDEVBHE LD U LEDRBIEED THRSAMEDEY 2°% [57577]

Hitohira mo / todomedzi to c¢iru ja / sakurabana / semete nokosan / hana no kaori wo

Az do posledniho listku
opada

kvét sakury,

kéz zlstane po ni

alesponi viing

Uvodni trojversi vykreslujici az tragicky koneény obraz davé tusit, Ze piloti
kamikaze (a potazmo i dal$i vojaci japonské armady) jsou pfipraveni bojovat az
do posledniho muze. Zavéreéné dva verse (,,kéz zlstane po ni alespon viné*) pak lze
interpretovat jako autorovo pfani, aby nebyl zapomenut svymi blizkymi, tfebaze fyzicky
snimi uz nikdy pfitomen nebude. Koncové dvojversi lze doslovné pielozit také
ve smyslu ,,hodldm po sobé zanechat vini sakury”, o ¢emz sv&d¢i slovesny tvar
nokosan (sloveso nokosu — ,,zanechat* a pfipona mu pouzita ve vyznamu vile/zaméru).
Z tohoto uhlu pohledu by bylo mozné tuto ¢ast basné chapat také jako urcité poselstvi
narodu — ,,nezemfel jsem nadarmo, zde zanechavam sviij odkaz, nasledujte mne, bojujte
za Japonsko®. Ona ,,viné“ tedy muze byt metaforou jeho osobniho piéni, aby se
nezapomnélo na néj ani na jeho ¢in. Z tohoto divodu Ize jako téma basné chapat nikoli
,hrdinskou smrt®, ale ,,hrdinsky a néasledovanihodny ¢in“. V kontextu vale¢né doby by
patrné byla vyzdvihovana pravé pfipravenost vojska bojovat az do poslednich sil a chvil,
coz je dale doplnéno lyrickym zavérecnym dvojverSim. V souCasnosti bychom ale
poukdézali moZna spiSe na tyto posledni dva verse a jejich mozny vyklad naznaceny vyse.
Vice by nas pravdépodobné zajimalo to, co sebevrazedné utoky japonské armady
vlastné ptinesly, zda po nich n¢jaka ,,viné* skutecné zlistala.

Otazky, jaky vyznam vlastné ma dobrovolna smrt piloti kamikaze, se v podstaté
dotyka také nasledujici basen:

Itoi Tar6>™ (21 let, 12. prosince 1944)
B bhH b Eb HORDEL N THEO— L3 [57577]

%97 Jugami Kazuo %5 _EFn3k.
8 Tokkétai ieisu, str. 102.
5% Itoi Tard FHhl AHR.
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Kazunaranu / mi ni wa are domo / hi no moto no / rekisi kaku ¢o / sono hitosizuku

AC sam jsem
nedilezity,

alesponi jedinou kapkou
prispé&ji

do d¢&jin Japonska

Hrdinska smrt coby téma basné se zde navic poji s typicky japonskou vlastnosti
kolektivnosti — autor si uvédomuje, ze sam o sobé by ve valce nic nezmohl, vnima sebe
jako soucast vétsiho celku, v jehoz vysledné schopnosti neochvéjné véti. Predél v basni
tak nastdva mezi druhym a tfetim verSem, jednd se tedy o model gosicico. Autor
spravné piedvida, kdyz ve tfetim az patém versi pise, ze jeho ¢in bude pomysinou
kapkou vV japonskych d¢&jinach. Samotné vytvofeni programu téchto specialnich
uto¢nych jednotek je pro ostatni narody svéta nepochybné natolik piekvapivé az
nepochopitelné, ze se do d¢jin urcité vyrazné zapsalo, ale pribeéh valky nezvratilo.
Autor basné patrn¢ ocekava, ze se Japonsku podati celou valku vyhrat pravé s pomoci
jednotek kamikaze. Tuto svou viru prezentuje v druhé ¢asti basn€, v niz navic
lze doslovné ptelozit jako ,,ptivod slunce® (namisto ,,d€jin Japonska® by bylo mozno
frazi ptelozit jako ,,d&jiny zemé vychézejiciho slunce®). Obraz kapky (inkoustu, ale
i krve), jiz se piSe dalsi kapitola japonské historie, je pomérné pusobivy. Jiz v dobé
vzniku mohla tato tanka vyvolavat velmi silné emoce a budit jesté¢ vétsi ocekavani.
Autor se nemylil — piloti kamikaze a japonsti vojaci vSeobecné se do dé&jin skutecné
zapsali, ovSem jinak, neZ véfil tvlirce této basné. S odstupem nékolika desetileti basen
naopak nuti Ctenafe pozastavit se nad neziidka iraciondlnim pocindnim japonské

armady bhem druhé svétové valky.®"

%O Tokkotai ieisii, str. 24.

%01 Obzvlasté v zavéru druhé svétové valky si japonska armada obgas poginala vskutku nelogicky —
nejenze ministerstvo armady a ministerstvo namotnictva spolu kvuli vzajemnému soupefeni témeét
nekomunikovala (coz bylo pii nutnosti koordinovat postup zna¢né nerozumné), ale také vysilani
nékterych jednotek do bojovych akei misty hranicilo s absurditou (at’ uz se jednalo o vybaveni vojska
nebo pocetni pievahu protivnika). D4 se fici, Ze v téchto pripadech neochvéjna narodni hrdost zastinila
zdravy rozum.

142



S postupujici bojovou linii, kterd se kJaponsku od zacatku roku 1945
nebezpeéné priblizovala, valecné nasazeni pfislusniki japonské armady neutuchalo,
naopak jesté sililo. Uvédomovali si totiz, ze nemohou dovolit, aby se jejich nepfitel
dostal az na japonské tizemi, a proto mermomoci (le€ marné) branili vzdusny prostor
mezi Japonskem a Filipinami. Zminky o tomto regionu se pak pochopiteln¢ objevovaly
I v jejich poezii.

Mori Seidzi®® (23 let, 11. kvétna 1945)
KB D 2 [E D 25~ THED A i o> 72803 [7577]

Okimi no tame / kuni no tame / waratte jukan / Okinawa no sora

Za Tebe,
za vlast,
s usmévem do boje

na nebe nad Okinawou

Tématem této basné se stava vojak vérné bojujici za Japonsko. Bésen se vyrazné
vymyka standardni podobé poezie tanka, nebot’ v ni formalné postradame prvni
petimérovy verS. V prvnich dvou verSich se objevuje hlavni motiv basné, autor
vyjadiuje svou loajalnost vii¢i vlasti a panovnikovi struénym, ov§em vystiznym slovnim
spojenim okimi no tame kuni no tame (,,za Tebe, za vlast®). Nasleduje piedél (jedna se
tudiz o model Sicigocd) a zavére¢né dvojversi, z néjZz vyzafuje autorovo odhodlani
odvazné¢ a neohrozené se vydat do bitvy. Tteti ver§ waratte jukan (,,s Gsmévem
do boje*) jesté podtrhuje skute¢nost, Ze ani piedstava blizici se smrti autorovi nenahani
strach a ze zemfiit za Japonsko je pro n& cti — znovu zde nardzime na zminku
0 usmivajicim se vojaku podobné jako naptiklad ve tvorbé Saitdéa Rjua v ukazkéach
uvedenych vySe. Tiebaze Japonsko v dobé wvzniku basn€ jiz neodvratné spélo
k definitivni vale¢né porazce, autor i nadale vyjadiuje svou nezlomnost a rozhodnuti
vytrvale a hrd¢ bojovat za cisafstvi az do posledniho okamziku konfliktu — Cini tak
pomoci slovesného tvaru jukan (zde ptelozeno ,,do boje*) jiz zminovaného i vyse.
Narazka na nebe nad Okinawou ¢tenafe jen utvrzuje v nazoru, ze zarputilost japonskych
vojaki jesté¢ 1 vsamém zavéru jiz témet prohrané valky byla z velké casti ziejmé

vysledkem vysoce efektivniho ideologického plisobeni oficidlnich mist. Nad uptimnosti

%02 Mori Seidzi £%7#5 7] — alternativou &teni osobniho jména je Kijogi.
% Tokkétai ieisi, str. 108.
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slov ve versi ,,s asmévem do boje* vSak lze pfinejmensim pochybovat. Autor je sice
mohl myslet zcela vdzné a baset mizeme vnimat jako dalsi z vlasteneckych zvolani,
na druhou stranu jimi mohl zakryvat vlastni bezradnost a bezmocnost v dané situaci —
pak by bylo mozno bésen interpretovat jako svym zptsobem zoufaly vykiik skryty
za slovy odhodléni.

Pravé nasledujici ukazku je mozné zaradit spiSe do kategorie basni vyjadiujicich
beznadégj, téméi by se chtélo fict ¢iré zoufalstvi.
Sasaki Suz6®™ (22 let, 6. dubna 1945)
FEd e LAE S 73 LS [45]

Si mo nasi / sei mo nasi

Neni smrti,

neni zivota

Tématem je 1 tentokrdt smrt, nedd se vSak fict hrdinskd. Autor se v basni
vyjadiuje podobné jako vySe uvedeny ISikawa HiroSi — zaznamenavd své emoce
ve chvili bezprostiedné predchazejici smrti. Na rozdil od vétSiny ostatnich pilotd
kamikaze se nesnazi vystupovat jako statecny vojak, hrdina a vlastenec, nepouziva ani
metafory sakur ¢i bozského vétru. Pouze si lidsky uvédomuje, Ze nadeSel definitivni
konec, ktery neuleh¢i ani posmrtnd slava a uctivani v Jasukuni. Basen je nezvykle
stru¢na, dokonce stru¢néjsi nez standardni haiku. Tim je vSak jesté zesilen jeji celkovy
ucinek. Jednotlivé verSe gramaticky koncipované jako dvé samostatné a uzaviené vétné
jednotky (o ¢emZ svédci koncové tvary slovesného zaporu nasi — ,,neni) potrhuji
definitivnost reality, kterou popisuji. Basen celkovym rozsahem deviti mor a absenci
koncovych slov kiredzi i sezonnich slov kigo naprosto nesplituje standardni pozadavky
kladené na formu haiku, neobsahuje metafory, pozoruhodné symboly a poetické obraty,
presto vSak dokaze Ctenare oslovit daleko silnéji nez desitky jinych béasni japonskych
vojéaki z oné doby. Domnivam se, Ze pravé basn¢ tohoto typu jsou pro soucasné ctenare
mnohem piinosnéjsi a hodnoveérnéjsi vypovedi o valecné realité.

Piloty kamikaze, jejichz vztah k poezii v praxi mohl byt vesmés vagni a rozsah
jejich basnické tvorby se v mnoha piipadech patrné pohyboval spise v fadu jednotek,

pochopitelné nelze co do mnoZzstvi a umélecké Grovné basni fadit po bok vyznamnych a

604 Sasaki Suzoé x4 AT =.
89 Tokkétai ieisi, str. 61.
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uznavanych basnikl, aniz bychom se blize obezndmili s okolnostmi vzniku této
pfedsmrtné poezie. Chapeme-li vSak poezii jako jeden z prostiedkili, jimiz jedinec
reaguje na své okoli, svou momentélni Zivotni situaci a vnitini pocity a myslenkové
pochody, je nezbytné se zabyvat i touto v podstaté amatérskou tvorbou, nebot’ zasadnim
zptisobem dokresluje dilezitou kapitolu novodobych japonskych déjin.

Ttebaze basné piloti kamikaze jsou nékdy formalné nedokonalé nebo mohou
obsahovat gramaticky ponékud nespravné tvary, v kontextu doby je nelze opomenout.
Vypovidaji o odhodlani mladych muzt bojovat a zemfit za svou vlast, o loajalité viici
Japonsku a cisafi a v neposledni fad€ jsou rovnéz désivym dikazem efektivity japonské
vale¢né propagandy. Dokonce i nékolik desetileti po skonceni druhé svétové valky tato
predsmrtna poezie mize zaznivat velice siln¢ a pisobivé — a to hned z nékolika diavodi.
Z historického uhlu pohledu svéd¢i o schopnosti oficialnich mist béhem vale¢ného
konfliktu umné manipulovat japonskym ndrodem. Armad¢, kterd své vojaky dokézala
presveédcit, aby dobrovolng, ochotné a hrdé Sli na smrt, se také zdatné darilo $alit
japonské obyvatelstvo, které bylo o UspéSich vojska mystifikovdno v podstaté az
do kapitulace. Mladi vojaci, pfitazenim ke specialni ato¢né jednotce de facto odsouzeni
k smrti, véfili, Ze konaji spravné a Ze se po smrti dockaji nalezitych (pfislibenych) poct.
Civilni obyvatelstvo, klamané propagandou a cenzurou, pak véfilo ve vyssi poslani
japonského naroda a v brzké vitézstvi a ke své vlastni armadé obdivné vzhlizelo,
pticemz pravé piloti kamikaze se t&sili obzvlasté velké tcté a uznani.

Basn¢ pilott kamikaze i dalSich vojakt vSak dnes nemusime vnimat pouze jako
historicky dikaz dokladajici uspésnost Vladni informacni kancelafe a japonské armady.
S touto poezii by se mély seznamovat dalsi generace nejen japonskych ¢tenaiti, nebot
muze poslouZit coby jakési memento mori. Basné doplnéné o ponckud detailng;si
informace o jejich autorech pifi prvnim cteni svou ideologii plisobi nékdy naivné az
absurdné. Pfi opakovaném cteni a hlubSim porozuméni této poezii se vétSinou dostavi
pocit deprimovanosti, bezmoci a beznadé¢je. Mladici, kteti mnohdy jesté nedosahli ani
dvaceti let véku, prezentuji svou viru, Ze vlastni dobrovolnou smrti mohou ochranit
vlast pfed mnohem siln¢jSim protivnikem. Nelze se tudiZz vyhnout uvahdm
0 smysluplnosti nejen programu téchto specialnich uto¢nych jednotek, ale v SirSim

kontextu potazmo 1 vale€nych konflikt viibec.
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44  Shrnuti

Od pocatku obdobi Séwa byla japonska literatura — ostatné stejné jako veskeré
déni v tehdejsi spolecnosti — siln€¢ ovlivnéna a poznamenana piisobenim oficialnich mist,
vlady a posléze i armady. Ménici se spolecenské a politické poméry vyznamné zasahly i
oblast poezie. Levicove orientovani autofi byli diskriminovani, posléze i pronasledovani
a zatykani a jejich tvorba byla cenzurovana. Silici pravicovy a armadni vliv tak
znemoznil existenci celého jednoho literarniho proudu.

S postupujici militarizaci zemé se postupné zpfisnila také vale¢na cenzura, ktera
nedopustila, aby se v literatufe (véetn¢ poezie) objevovala témata ¢i nazory vybocujici
z oficialni ideologické linie proklamované statem. U tradi¢né lyrické poezie tanka a
haiku nebyvalo pfili§ zvykem, aby basnik prostfednictvim ver§t vyjadfoval své nazory
a postoje, nebot’ u nich vzdy Slo pfedev§im o zachyceni pocitii autora. Cenzofi v této
dobé ovSsem dbali i na to, aby se k vefejnosti nedostaly basné zachycujici emoce
zptisobem odporujicim oficialni ideologii. Z tohoto diéivodu v prvni ¢asti obdobi Sowa
nenalezneme mnoho bésni vyjadiujicich litost, smutek ¢i bolest. Mnohem castéjsi byla
tvorba, z niz vyzafovalo odhodlani, podpora a vira v po¢inani japonské armady a hrdost
na japonsky narod.

Podil oficidlnich mist na nepfirozené a vynucené promeéné obsahového zaméteni
1 tonu japonské poezie v dobé militarizace je nepiehlédnutelny a nezpochybnitelny.
Ostatné¢ promény tematické oblasti jsou nejmarkantngj$i v prubchu téméf celého
sledovaného obdobi. Vélecné okolnosti se ovSem podepsaly 1 na formalni a jazykove
strance poezie tanka a haiku. V duchu nacionalistického Ipéni na japonskych tradicich
(zpGsob mysleni, kodex busido, ucta k predkim, cisatskému rodu a tradi¢nim
hodnotdm atd.) byl diraz kladen mimo jiné i na dodrZovani standardnich pravidel a
formalnich pozadavka kladenych na tyto basnické formy. V piedchozich né€kolika
desetiletich tanka a haiku prosly pozvolnymi zménami, diky nimz jiz nemala cast
literarni obce tolerovala i basné porusujici tradiéni rozsah ¢i postradajici kigo a kiredzi
(v ptipadé poezie haiku). Rovnéz posun smérem k modernimu hovorovému jazyku byl
vniman jako pfirozena a nevyhnutelnd proména poezie. AvSak béhem valeénych let byl
tento odklon od tradi¢ni koncepce vniméan znacné nelibé — Vv podstaté jako krok proti
japonskym tradicim, potazmo proti Japonsku jako takovému. Autofi se ve své tvorbé

Vtomto obdobi opét striktn&ji drzeli standardniho rozsahu a nezfidka uplatiiovali
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archai¢téj$i prvky gramatiky i lexika, coz uzce souviselo s vlnou nacionalismu
projevujici se mimo jiné odkazy ke starému Japonsku.

Z basni vytvorenych v tomto problematickém obdobi jsou pro Ctendie patrné
nejptinosnéjsi ty, jez vyjadiuji skutecné pocity autorti — predevsim pak vojaki jdoucich
do boje ¢i tvoricich jiz pfimo na bojisti. Mlizeme fici, Ze tyto basné byly vytvofeny
v souladu se Sikiho principem Sasei. Naopak bésnici pisici udernou poezii vykreslujici
smySlené scény z fronty a burcujici vojsko i civilni obyvatelstvo k odvaze a podpofie
poc¢inani japonské vlady a armady Casto pusobi uméle a nevérohodné. Neobohati nas
ptilis z umeleckého hlediska, vypovidaji ovsem mnohé o tehdejsi dobé€ a spolecnosti.

Valecné okolnosti tak zasdhly do pfirozeného vyvoje basnickych forem
vyplyvajiciho z rozvoje japonské spolecnosti, nebot’ basnici pisici v duchu propagované
politiky byli protezovani, zatimco nemala c¢ast tehdejsi tvorby byla cenzurovana,
Vv lepsim ptipad¢ pouze ignorovana a opomijena, a jeji autofi byli nuceni psat ,,umelé
verse v podstaté ,,na objednavku®, v horSim ptipadé byli riizné¢ perzekvovani. Autofi si

Vv této dobé tudiz nemohli svobodné volit ani téma, ani formu basni.
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5 Haiku a tanka od konce druhé svétové valky

Desetileti bezprostfedné¢ nasledujici po ukonceni druhé svétové valky
pro Japonsko znamenalo obdobi transformace, rekonstrukce a reforem. Vzpamatovat se
zkruté¢ vale¢né porazky Japonsku napomohli Americané vykonévajici nad nim
okupacni spravu. %06 Zeme v této dobé prochazela fadou razantnich politickych,
hospodaiskych i spolecenskych promén,607 jez sice pro urCitou Cast obyvatelstva mohly
byt obtizné a narocné, jejich vysledkem vsak byl zrod moderniho demokratizovaného
statu. Americané projevili ochotu svého nedavného uhlavniho nepfitele vnimat jako
budouciho kli¢ového partnera,®® jemuZ je zéhodno v ekonomickém i spoleenském
rozvoji napomoci. Japonci na druhé strané navzdory jisté pocate¢ni nediivéfe rychle
pfijimali americké névrhy reforem a pod vlivem neblahé zkuSenosti s atomovymi
zbranémi na konci vleklého vale¢ného konfliktu se ochotné distancovali
od militaristické minulosti své zem¢. Béhem nékolika malo let se z Japonska podaftilo
vybudovat novy demokraticky stat, jenz se zanedlouho propracoval i do piednich pozic
ve svétovém hospodarstvi.

Nova doba plné vyzev nadesla také pro literaturu. Nosnym tématem téchto let se
logicky stala valka, k niz se autofi vraceli jesté¢ po fadu let — nékteti zachytili vlastni
zazitky z bojové linie ¢i zajeti, dal§i zpracovali vzpominky na détstvi ¢i dospivani
béhem vale¢nych let, jini vykreslili nuzné zivotni podminky na japonském venkové.
Vedle nedavného vale¢ného konfliktu se do poptedi zajmu literatd brzy dostala takeé
tehdejSi spoleCnost zaZivajici velkolepy prerod zahrnujici mimo jiné piejimani
rozliénych zapadnich novinek. VSe americké se rychle stdvalo modni zélezitosti a fada
prvki tradi¢ni japonské kultury byla upozadéna. Diskuse na téma dalSiho zptsobu byti,

kvality Zivota apod. se nevyhnuly ani tradi¢ni poezii.

Haiku — uméni druhé kategorie?
V roce 1946 se o nemaly rozruch na japonské literarni scéné postaral literarni

védec Kuwabara Takeo®® publikovanim své eseje ,,Uméni druhé kategorie* (Daini

%% povale¢na okupace Japonska probihala v letech 1945-1952.

%07 Bghem okupace Japonska byla sepsana nova Gistava zaru¢ujici zédkladni lidska prava a svobody (mimo
jiné poprvé garantujici volebni pravo i Zzenam), nasledovaly reformy pozemkova, hospodaiska,
Skolské atd. a v neposledni fadé mnoho vrcholnych statnich piedstaviteld stanulo pfed Tokijskym
tribunalem, ktery je soudil za valecné zloCiny.

rysujici se studené valky v boji proti socialistickému bloku v oblasti Dalného vychodu strategického
spojence.

809 Kuwabara Takeo Z=/i it < (1904-1988).
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geidzucu ron®™), v niz velice ostie kritizoval tehdejsi poezii haiku. K sepsani textu jej
ptivedl jeho jednoduchy experiment — nejprve vybral deset basni haiku od znamych a
uznavanych modernich autori, mezi né¢ vmisil pét basni od nezndmych basniki a
nasledn¢ odstranil jména vSech autort. Poté basné predlozil nékolika svym vzdé€lanym a
sectelym koleglim a také studentiim a pozadal je, aby se k témto vybranym basnim
vyjadfili. Jejich ukolem bylo urcit, které haiku vytvorili profesionalové a které neznami
autofi a zda podle jejich minéni mezi nimi existuje velky kvalitativni rozdil. Na zékladé
vysledkt tohoto Setfeni dospél k zavéru, ze Ctenai — zjednodusené feCeno — kvality
modernich basni ,,hodnoti* podle jména jejich autora a obsahu jejich sdéleni Casto ani
spravné neporozumi.

Kuwabara Takeo, ktery sam sebe za odbornika na béasnickou oblast nepovazoval
a se sklddanim nemél Zadnou zkuSenost (coZ ostatné v eseji opakované ptiznava)
z basni tehdejSich autorti nepocitoval zadny esteticky néaboj, spiSe jej ¢im dal vice

. . r 2 : r 11
iritovaly a mnohé povazoval za zcela nesrozumitelné. ®

To, zda je Ctenafi basen
srozumitelnd ¢i nikoli, sice nevnimal jako nejpodstatnéjsi faktor urcujici uméleckou
hodnotu basné, nicméné tvrdil, Ze ve chvili, kdy prozitek ¢i pocit autora je nesdélitelny,
pozbyva piislusné umelecké dilo smyslu. Poukézal na skutecnost, ze v moderni dob¢ je
publikovano obrovské mnozstvi textl, které se snazi haiku modernich basnikl néjakym
zpusobem ozfejmit ¢i interpretovat. Vadilo mu, Ze i1 soucasnici basnikidl zijici nejen
ve stejné dobé, ale 1 ve stejném prostiedi potfebuji vysvétleni, aby dilim spravné
porozuméli. V tom Kuwabara Takeo spatfoval hlavni slabinu moderni haiku. Domnival
se, ze tehdejsi Ctenaf byl schopen ocenit haiku jediné tehdy, pokud védél, kdo je jejim
autorem, jinymi slovy — Ctenaf se nejdiive zajimd o autorstvi a aZ poté o basen
samotnou. Pravé ,,dobré jméno* autora, které je vnimano jako zaruka kvality dila, pak
pfitahuje dal§i nasledovniky toho kterého basnika a jeho poezie je vnimana jako
standard. Kuwabara Takeo se snazil poukéazat na to, Ze o uméleckych kvalitich ma
vypovidat nikoli pocet ptivrzenct a nasledovnikil basnika, nybrz samotna jeho tvorba.
Kuwabarovu kritiku Ize interpretovat tak, Ze ¢tenafi v moderni dob¢ jiz nejsou
schopni posoudit a ocenit kvality soudobé haiku. Pfi¢inu ob¢as miizeme hledat na strané
autora, ktery ve své tvorb¢ uplatiiuje piili§ nové vyrazové prostiedky a obrazy, jez jsou

pro Ctenafe uvyklého tradi¢ni podobé haiku obtizn¢ desifrovatelné. Avsak je potieba

%19 Daini geidzucu ron %5 2.
811 iz KUWABARA, Takeo. ,,Modern Haiku: A Second-Class Art“. Trans. Mark Jewel, Simply Haiku:
A Quarterly Journal of Japanese Short Form Poetry. [online] Vol. 4, No. 1. Dostupné online.
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brat v potaz i skuteCnost, ze pro spravné porozuméni poezii haiku je nutné znat
pfinejmensim elementarni principy této poezie a pokud mozno mit s ¢etbou haiku jiz
alespon Castecnou zkuSenost. V neposledni fadé musime vzit v tivahu 1 fakt, ze lidé
moderni doby nedokdzou na pfirodu pohlizet stejnyma ocCima jako Basoé a jeho
soucasnici, ponévadz se nachdzeji ve zcela odliSném prostfedi a navic disponuji
védomostmi nabytymi diky poznatkim (nejen) v pfirodnich védach, jez jejich nazirdni
na ptirodu rovnéz ovliviuji.

V tomto ohledu s Kuwabarou nelze nez souhlasit, avSak i tento stav ma své
opodstatnéni. Doba bezprostiedné nasledujici po kapitulaci Japonska s sebou
pochopiteln¢ pfinesla fadu zmén ve vSech oblastech zivota. Druha polovina 40. let
pro nemalou ¢ast japonské spolecnosti predstavovala dobu dezorientace, coz se tyka
i literarni produkce a jejiho hodnoceni. V tomto nepiechledném obdobi se proto ¢tenafi
mnohdy radéji uchylovali k uzndvanym bésniktim, které vnimali jako urcity pevny bod
uprostied zmén (jez se nékterym mohly jevit az jako chaos) vnesenych do spolecnosti
zvenci a v literarnim svété reprezentovanych konkrétné uvedenim novych modernich
styld, tematickych okruhll a jazykovych prosttedki. Ve chvili, kdy se k uréitému
novodobému modernistickému trendu pfipojil i zndmy a uznavany basnik, existovala
vetsi nadéje, ze prislusna inovace skute¢né pevnéji zakofeni a bude piijata vétSinou
odborné a nésledné i ¢tenatské obce.

Ke kritice haiku ze strany Kuwabary Takea jist¢ pfispéla i vSeobecna tendence
japonské spolecnosti bezprostiedné po skonceni valky Kkritizovat nebo se odvracet
od vseho, co mohlo byt spojovano se ,,starym Japonskem® — a nutné se nemuselo jednat
pouze o militaristickou minulost zemé&. Velké ¢ast obyvatelstva méla snahu odfiznout se
od minulosti a aZ nepfirozen¢ rychle se preorientovdvala na zapadni zplisob Zivota.
V neprospéch tradi¢ni japonské poezie mluvila 1 jeji spojitost s oficialni propagovanou
ideologii (viz kapitolu 4 ,, Tanka a haiku prvni &asti éry Sowa (1926-1945)“), jiz byla
forma haiku i tanka zdiskreditovana. Takigu¢i Susumu si ovS§em v§ima pozoruhodné
skutec¢nosti — zatimco v Japonsku haiku v téchto povale¢nych letech Eelila velké kritice,
v zemi japonského neddvného protivnika — v USA — se paradoxné stala velmi
populdrnim a rozSifujicim se zéanrem.®? Béhem nékolika malo let tak byly obé¢ zemé
ochotny pfijimat vlivy ¢i prvky kultury svého byvalého uhlavniho nepfitele a

zapomenout na predeSlou vzijemnou nenavist. Nutno =zdlraznit, ze k tomuto

%12 iz TAKIGUCI, Susumu. ,,Is Western haiku a Second rate Art? World Haiku Review. [online] 2013,
No. 2. Dostupné online.
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spoleCenskému a kulturnimu sblizovani dochazelo spontanné. Zatimco Japonci velmi
ochotné ptejimali novinky kazdodenniho Zivota, jez na druhé stran¢ Tichého oceanu
byly standardem, Ameri¢ané naopak dokazali ocenit pro n¢ do té doby neobvyklé prvky
japonské kultury. Nedavna vzéjemna nevrazivost obou narodu tak Sla rychle stranou.

Rozporuplna je ovsem druhd ¢ast tvrzeni Kuwabary Takea obsazena ve zminéné
eseji — a sice idea oznacovat haiku jako druhofadé umeéni. To, Ze urCité procento
produkce daného literarniho utvaru kvalitou nedosahuje vysoké turovné, jesté
neznamena, ze takto jednoznaéné kriticky lze oznaéit a odsoudit celou formu.
| v dobach nejvétsi slavy poezie haiku na prelomu 17. a 18. stoleti vznikaly nezdafilé
basné, které byly vzapéti zapomenuty, stejné jako jejich autofi. Poezie haiku jiz tehdy
musela obcas Celit utoktim kritikl, pfesto se vSak dnes — S odstupem casu — neodvazime
tvrdit, ze haiku tohoto obdobi je podiadnym uménim. I béhem nasledného tpadku se
objevilo n&kolik vynikajicich basniki (viz kapitolu 1 ,,Zanry tanka a haiku v kontextu
japonské literatury*), ktefi vytvofili basné dodnes povazované za klenoty japonského
basnictvi. Obdobné pak rovnéz v modernim povéaleéném obdobi vznikaly basné
zdartilejsi 1 ty méné zdafilé. Samotny tento fakt v§ak neznamena, Ze dana literarni forma
jako takova by m¢la byt degradovana na podiadny literarni Gtvar. Pokud by se tak stalo,
hrozilo by realné nebezpeci, ze by poezie haiku byla postupné vytlacena z zivé literarni
tvorby povalecného obdobi. OvSem Kuwabara Takeo ve sv¢ stati doslova tvrdil: ,,Pokud
by stale jesté nékdo trval na uzivani slova ,,uméni“, pak bychom moderni haiku méli
oznacovat jako ,uméni druhé kategorie®, abychom ji odlisili od ostatnich druhti
uméni.“®™® Svou stat’ Kuwabara Takeo uzaviel vyslovenim nadégje, ze tato poezie bude
vyfazena ze Skolnich osnov japonskych zékladnich a stfednich Skol.

Timto textem Kuwabara Takeo pochopitelné velkou ¢ast japonské literarni obce
znaéné poboufil. Rozhodné tim vsak piispél k oziveni diskuze na téma moderni haiku,
i diky niz si v nasledujicich letech tradi¢ni poezie vSeobecné svou pevnou pozici
Vv literarnim svété dokazala obh4jit. Basnici 1 literarni védci a kritici si totiz velmi dobie
uvédomovali potencial, ktery v sobé skryva jak haiku, tak tanka, a rovnéz obrovskou
Skalu témat, jez s sebou nova doba piindSela a kterd skytala vitané obohaceni a oziveni

povalecné literarni tvorby.

613 KUWABARA, Takeo. ,,Modern Haiku: A Second-Class Art*. Dostupné online.
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5.1 Nové pojeti tradi¢ni poezie

Povalecna léta, podobné jako konec 19. stoleti, do Japonska piinasela mnozstvi
novinek, jez se stavaly inspiraci pro umélce vSech odvétvi, basniky nevyjimaje. Autofi
Vv tomto obdobi pocitovali silnou potfebu na promény zemé a spolecnosti reagovat
I ve své tvorbé. NejviditeInéj$im a nejvyraznéjsim krokem kupiedu ve vyvoji tradicni
poezie je nepochybné tematické obohaceni. Novou vlnu zajmu vzbudila ovSem také
oblast jazyka a formy poezie tanka a haiku, nebot moderni doba byla vSeobecné
vniména jako obdobi uvolnéni, svobody projevu a nadSeni pfistupovat k tradi¢nim
formam modernisticky.

Z formalniho hlediska na pielomu 40. a 50. let zaujala mimo jiné€ poezie basnika
Takajanagiho DzuSina. 614 Typickym rysem jeho basnické tvorby jsou netradicné
graficky uspofadané haiku — v jeho prvnich sbirkach se pocet fadka jeho basni
pohyboval od dvou az po vice neZ deset, pozdgji se vétinou pidrzoval &tyf fadki.®*
Autor n¢kdy také s oblibou vytvarel kaligramy. Tiebaze na prvni pohled se zda, Ze se
tyto jeho basn¢ zcela vymykaji standardni podobé haiku, pii bliz§im zkoumani zjistime,
ze od zékladniho modelu se ve skutecnosti pfili§ neodchyluji — viz napft. nésledujici

ukazku®'® z tvorby tohoto autora:

1M [576]
i K
I D D
= z
& D T e
%‘%‘(617 %

Saki moete / hai no uzu wa no / koto no bara

Kvetouci
plamen

vir z popela

814 Takajanagi Dzusin =W HAE (1923-1983). N&které publikace uvadéji osobni jméno Sigenobu — jedna
se o tytéz znaky Ctené zplsobem béZnym u osobnich jmen, variantu DzGSin autor pouzival jako umélecky
pseudonym.

°15 Takajanagai Dz0sin“. Gendai haiku daidziten, str. 333.

616 7 diivodu zachovani grafického efektu je zde u basni tohoto autora zachovan originalni, tj, svisly
zpusob zéapisu. Basen se Cte zprava doleva.

8 Gendai haiku $ii. Tokjé: Cikuma $obo, 1958, str. 401.
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na osamélém ostrove

ruze

Takajanagi DzuSin byl zédkem bésnika Tomizawy Kakia ®18 tadictho se
k proudu §inké haiku (viz kapitolu 4 ,Haiku a tanka prvni &asti éry Sowa (1926—
1945)“), proto nas v jeho basnich neptekvapuje Casta absence sezonniho ¢i koncového
slova. V této basni se ovSsem Kigo vyskytuje, je jim vyraz ,rize” odkazujici k 1étu.
Tradi¢ni rozsah tato haiku pfekracuje o pouhou jednu moru, coz je v ramci dziamari
ptijatelné. To, ¢im bésenn Ctenafe vede k zamysleni ptedevsim, je propojeni jejiho
obsahu a formy. Uvodni fraze saki moete vyjadiuje intenzitu kveteni, doslova se vak
jednd o spojeni sloves ,.kvést™ a ,hotet”. Zde je urcitd vnitini spojitost s nasledujicim
vyrazem ,,popel“, ktery ovSem muze souviset se slovem ,,osamély ostrov®, nebot’ se
nabizi moznost jej chépat i jako ostrov vulkanického ptivodu — tedy ,,0strov z popela®.
S védomim, ze celd basen se vztahuje k ,,rizi“ uvedené v samém zavéru, mizeme
,Vir zminény uprostied basné¢ vnimat jako metaforu kvétu riize — bohaty kvét budi
dojem viru okvétnich listki, pfipadné€ i samotny ostrov pii pohledu z ptaci perspektivy
muze vyvolavat dojem viru. ,,Osamély ostrov* je pak v neposledni fad¢ zachycen také
v grafické podob¢ basné. S tradiénim pojetim poezie haiku tedy tuto basen poji jednak
pfirodni lyrika, ale také jistd nejednoznacnost skytajici moznost viceré interpretace —
Vv idealnim piipadé by basenn méla Ctenafe pfivést k dal§imu zamysleni a nutit jej, aby se
sam pokusil proniknout do jejiho tajemstvi.

Jednim z davodl, pro¢ Takajanagi DzaSin ve své tvorbé uplatioval tak
netradi¢ni grafické ¢lenéni versi, je skutecnost, Ze coby basnik hlasici se ke sméru sinko
haiku byl mnohem oteviengj$i novym pfistupim k tradi¢ni poezii. OvSem dal§im,
neméné zasadnim divodem je absence koncovych slov kiredzZi v jeho bésnich. VerSe
neobvyklé délky 1 poctu proto Ctenafi usnadni vnimat rytmus basné tak, jak jej autor
zamysSlel. Takajanagi DzuSin aplikovanim grafickych nepravidelnosti v poezii pfili§
mnoho nasledovnikli nenalezl, neda se vSak tvrdit, Ze by jeho tvorba zlstala
nepovs§imnuta. Stejné tak nelze fici, ze by tato technika budila nevoli. Doba, v niz zacal
timto zpusobem tvofit, byla novym postupim v tradicnich uméleckych odvétvich
mnohem otevienéjs$i a vyraznéj$i odchylky od standardni podoby tradi¢ni poezie jiz

nebyly tolik Sokujici jako na pocatku stoleti. Basnik ukézal jednu z moznych cest, jimiz

818 Tomizawa Kakio & /% 8 % (1902-1962).
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se poezie haiku v nasledujicich letech mohla ubirat, aniz by se pfilis odklonila
od standardni koncepce.

Jak jiz bylo naznaceno vyse, namisto formalnich nepravidelnosti ¢i inovaci jsme
V povaleéném obdobi mnohem castéji spiSe svédky modernizace v oblasti tematiky a
jazyka. Jazykova reforma provedend na konci 40. let kuptikladu upravovala pocet a
zpusob psani znaki, ale také pouziti tzv. historického pravopisu. Zpisob zéapisu
vychézejici z klasické japonstiny tak jiz v kazdodennim zivoté nebyl uplatiovan (do té
doby se standardné uzival napt. v ufednich dokumentech). Literarni jazyk v prozaickych
dilech jiz bézné kopiroval realn¢€ pouzivanou japonstinu. Konzervativnéjsi oblast poezie
se tomuto novému trendu nepoddala okamzité. Nesmime vSak zapominat, ze posun
smérem k moderni japonstin€ v poezii pozorujeme jiz na samém pocatku 20. stoleti, a
z tohoto divodu o padesat let pozd€ji jiz pouziti hovorové podoby japonstiny
nepiedstavovalo tak neobvykly ¢i piekvapivy jev. Presto vSak bylo stale velmi Casté a
oblibené uplatiovani prvk klasické japonstiny. Lze tedy konstatovat, ze v povalecném
obdobi zalezi pfedevsim na osobnich preferencich toho kterého autora, eventudlné
na preferencich Skoly ¢i sméru, ke kterému se basnik hlési. Z jazykového hlediska je

mnohem pozoruhodnéjsi vyrazné rychlé rozsifovani lexikalniho rejstiiku tradi¢ni poezie.

5.1.1 Tematika povalecné poezie
Reflexe valky

Bezprosttedné po skonceni druhé svétové valky byly emoce vyplyvajici
z ukonceni konfliktu logicky nejintenzivnéj$i. Proto se téma valky v nejriznéjSich
podobéch objevovalo v fad¢ literarnich dél vSech Zanrh. Pro fadu japonskych literath
tvorba s vale¢nou tematikou predstavovala urcitou formu vypotradavani se s valkou ¢i
dokonce terapie. Mezi nejznaméjsi basniky, ktefi se ve své tvorbé vénovali citlivému
tématu svrzeni dvou atomovych bomb, patii Hara Tamiki. ®® Dotyka se jej
napft. nasledujici ukazkou:

H % SIS TS H AL [575]

Hi no acusa / Sisu ni miteru / sarusuberi

®19 Hara Tamiki J5i FC 2 (1905-1951).
%20 Hara, Tamiki. Gen$i bakudan sokjo nisugizu. [online] Aozora. [vid. 5. 2. 2014]. Dostupné z:
http://www.aozora.gr.jp/cards/000293/files/4768_6659.html
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Horky den
napliiuje mrtvolny zapach

— krepova myrta

Basen zachycuje scénu zjevné ne€kolik dnli po svrzeni atomové bomby. Horko
letniho dne jen urychluje proces rozkladu mrtvych tél obéti utoku. Prvni dva verSe
navozuji velice intenzivni a znepokojivy pocit zmaru. Ten je vSak ihned poté ztlumen

«621 (ta zde plni 1 funkci sezénniho slova odkazujiciho k 1étu),

zminkou ,,krepové myrty
ktera vlastné dovytvari paradoxni situaci — na jedné strané pronikavy zapach linouci se
z mrtvych t¢l lidi 1 zvifat, jenz Ctenafe pfivadi k mySlenkam o smrti a zkaze, a na druhé
strané kvetouci ket oslabujici pocit beznadé&je a bezmoci, ktery se tak stdva symbolem
preziti. Autor v basni pozoruhodné zapojil hned nékolik smyslii, ¢imz doséhl jeste
silngj§iho prozitku a efektivngjsiho u¢inku na &tenate. Uvodni ver$ hi no acusa (doslova
,horkost/vyhen dne*, zde ptelozeno jako ,,horky den*) na ¢tenare zaptisobi ihned velmi
intenzivné a uvrhd jej na rozpalenou scénu. V druhém verSi zapojuje Cich, jelikoz
vSudypiitomnému zapachu nelze uniknout. Ten doslova ,,napliuje (miteru) Zar letniho
dne. V poslednim versi se pak piidava zrak, ptiCemz pravé tento zavéreény zrakovy
vjem dosavadni negativni pocity zmiriiuje a dodava Ctenaii alespon jakysi prislib nadéje
Vv lepsi budoucnost. Basen sice neobsahuje koncové slovo, ¢tenaf se v§ak snadno dovtipi,
na kterém misté dochézi k hlavnimu zlomu — pfed¢l se objevuje mezi druhym a tfetim
verSem, coz jasn€ vyplyva z obsahové stranky verst.

K tématu atomovych bomb se ve své poezii vyjadril také jiz vySe zmin€ny Saitd
Sanki, za valky piSici basné horlivé podporujici snazeni japonskych vojéki na fronté
(viz kapitolu 4 ,,Haiku a tanka prvni &asti éry Sowa (1926—1945)). Nasledujici ukazka
z jeho povalecné tvorby se vztahuje k vyro¢i svrzeni bomby na Hiro$imu:

INCIRYSEIEE N [575]

HiroSima no / ki ja ukibukuro / sunamabure

Vyroc¢i HiroSimy —
zachranny kruh

pokryty piskem

%21 sarusuberi, lat. lagerstroemia indica — pukol okrouhlolisty zvany té krepova myrta nebo letni Sefik.
822 HIRALI, Sobin, ed. Sinsaidziki. 3. vyd. Tokjé: Kawade, 2007, str. 148.

155



Uvédomime-li si, ze za valky Sait6 Sanki nadSen¢ podporoval véale¢né usili
Japonska, vyzni na ndas jeho basei o to tizivéji. Muz, jenz béhem valky véfil pocinani a
argumentim japonské armady, které proto svou podporu vyjadioval i vlastni tvorbou,
po skonceni konfliktu nepochybné pocitoval velké zklamani, marnost a smutek, které
zachycuje ivysSe citovana basen. Zde je vSak tragicka porazka Japonska navic
kombinovéna s obrovskym lidskym utrpenim a ztratami na zivotech nevinnych obyvatel.
Pravé v den smutného vyroc¢i autorovu pozornost upoutd zdchranny kruh povalujici se
ziejmé delsi dobu (,,pokryty piskem®) na plazi. Coby symbol zachrany ¢i spasy, ktery
zustava lezet stranou nevyuzit, nechd bésenl vyznit o to bolestivéji. Zachranny kruh
Japonsko neochranil, stejné jako jednotky kamikaze urcené k obrané zemé a jednotky
propagandou zmanipulovanych vojéka bojujicich na fronté nesplnily sviij Gcel. Prosty
pfedmét povalujici se v pisku tak zna¢i bolestivou vzpominku na dobu neddvno
minulou a uvédomeéni si, ze odvraceni zkazy v podobé¢ vale¢né porazky ani zachrana lidi
zasazenych U¢inky atomovych bomb nebyly mozné. Basen neobsahuje zadné kigo,
avsak slovni spojeni ,,vyro¢i HiroSimy* je dostatecnym upfesnénim doby, k niz se dana
basen vztahuje. Ve skuteCnosti se totiZz jemu piibuzny vyraz ,,vyroci
vybuchu* (genbakuki) stal sezonnim slovem odkazujicim k 1étu, které jiz moderni
slovniky saidziki uvadéji.

Na tragickou uddlost svrzeni atomové bomby se ve své poezii s Casovym
odstupem zaméfil také Kaneko Tota, 623 jak je zfeymé s dalsi ukazky:

il Lok LIg oo~ 5 0% [5464]

Wankjoku $i / jakedo 5i / bakusinci no / marason

Sviji se sezehnuti,
maraton

V misté exploze

Autor nas piivadi do mist zasaZzenych atomovych utokem, nejsme vSak jiz
svédky utrpeni obéti, nejsou zde ani zadné viditelné¢ stopy po uUtoku. Presto vSak,
s vyjimkou zavérecného verSe, Ctenar ziskava dojem, jako by mu basnik ptfed ofima

vykresloval scénu trpicich obéti ozareni. Ve skutecnosti jsou zde zachyceni vy€erpanim

023 Kaneko Tota 451K (nar. 1919).

http://www.kanshi.org/sihai/imadaC-02.htm (5. 2. 2014)
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zmozeni maratonci trpici pii zdvodu za horkého dne. Misto, jimz vede trasa zavodu,
spolu se znavenymi sportovci u basnika vyvolava vzpominky na tragickou udalost.
Podobné jako ve vySe uvedené basni Hary Tamikiho ovSem zéavérecny verS piinasi
ulevu ¢i nadé¢ji v lepsi budoucnost — Ctenar je uklidnén ptekvapivou pointou, kterd
prozrazuje, ze puvodcem veskerého popsaného utrpeni je tentokrat pouze bézecky
zavod. Spojeni s mistem vlastniho vybuchu nas vSak vede k zamysleni a také dokazuje,
jak je tato historickd udalost i s odstupem Casu (nejen) pro Japonce stale ziva a citliva.
Citovana basen evidentné zcela striktné nedodrzuje vSechny formalni nalezitosti
poezie haiku — neni v ni obsazeno Kigo ani kiredzi, je tvotena versi nepravidelné délky a
presahuje standardni rozsah formy haiku. To vSak v povalecné dobé¢ jiz nepiedstavuje
problém a je to pfijimano jako jedna z moznych koncepci haiku. Kaneko Tota patii
K nejvyznamnéj$im basnickym osobnostem druhé poloviny 20. stoleti a v povaleénych
letech byl propagatorem avantgardnéjSiho pfistupu k tradi¢ni poezii. V podstaté jiz
od poloviny 50. let, kdy publikoval sbirku Sénen®® (Chlapec), preferuje abstraktn&jsi
témata a koncepci bez uzité sezonnich slov.®® V sougasnosti je Cestnym piedsedou
Gendai haiku kjokai. %27 Je tedy zfejmé, ze i trendy odklangjici se od puvodné

konzervativngj$i linie v basnictvi jsou dnes respektovany a uznavany.
Americkad okupace a prerod v moderni stat

Japonska literatura zacala novéa témata reflektujici realitu tehdejsi neutéSené
doby a meénici se spolecnosti zpracovavat jiz na ptelom 40. a 50. let, nicméné v tradi¢né
lyrické a jemné poezii plisobila tato novd a né€kdy i pomérné drsna tematika velmi
surovym dojmem. Nové se objevilo napf. téma chudoby odrazejici Zalostny stav,
vV némz se zemé& po valce a kapitulaci nachézela, ¢i bidu Japonct, ktefi se snazili uzivit
vV modernizujici se spolecnosti. Pfekvapivé se v poezii objevilo napiiklad i1 téma
pouli¢ni prostituce.628 Socialni tematika do poezie pronikala silnéji 1 diky formujicim se
odborovym svaziim vznikajicim v nové oteviranych modernich tovarnach (v nich
nezanedbatelné procento zaméstnanct tvofili venkované, kteti se kvuli praci st€hovali

629

do mést) a vSeobecné silici aktivité levicovych uskupeni. Pterod valkou

025 Sénen D 4F

626 Kaneko Tota“. In: Japan: An lllustrated Encyclopedia, str. 735.

%" Gendai haiku kjckai BAHEAIHHZ: Asociace moderni haiku.

628 HAJASI, T.,,Sozai to hassé no hensen®, str. 122.

%29 Rada levicovych politickych stran v Japonsku mohla zcela legalné existovat az po skonceni druhé
svetoveé valky.
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zdecimovaného Japonska ve stat silné¢ ovlivnény Zapadem ve své tvorbé zachytila
kuptikladu Kacura Nobuko,* jak dokazuje i nasledujici ukazka:
HATORPNRLT Y 7 Y 2~ 2% [575]

Uramaci no / doro kagajakeri / kurisumasu

Blato na okraji mésta
se leskne —

Vanoce

Na tuto bésen z roku 1949 Ize nahlizet ze dvou riznych thli pohledu. Jako prvni
se nabizi vnimat ji v duchu Sikiho principu Sasei — tedy coby zachyceni uréité redlné
scény kdesi na predmésti na sklonku roku. Blato dava tusit poSmourné a ziejmé destivé
pocasi, které se pon¢kud rozchazi se vSeobecné zazitou predstavou vanocniho ¢asu
ve velké casti zapadniho svéta. Druhd perspektiva ovSem skytd moznost tuto scenerii
interpretovat také jako obraz Japonska konce 40. let. Navzdory zapocatym reformam,
jez mély Japonsku napomoci vzpamatovat se z disledkli prohrané vélky, se zemé& dosud
potykala s fadou nemalych obtizi. Mésta se sice rozsifovala a modernizovala, na jejich
periferii v§ak nardazime na chudobu a stale jest€¢ nuzné zivotni podminky. V podobném
stavu se nachazelo i celé Japonsko. Reformy fizené centralni vlddou (a provadéné
na popud okupacniho §tabu) sice veelku rychle oZivily japonské hospodaistvi, nicméné
krajina 1 obyvatelstvo byly po n¢kolik dalSich let valkou i1 naslednym nerovnomérnym
rozvojem zem¢ poznamenany a narod jako psychologické biimé nesl stigma porazeného.

Vénoce uvedené v zavérecném versi citované basn¢ tak dokresluji ménici se
spolecenskou situaci v zemi, v niZ ¢im dal znateln&j$i amerikanizace byla patrnd mimo
jiné 1 v ptejimani fady zapadnich zvyklosti a svatkd, resp. zpiisobu zivota vSeobecné.
Pravé Vanoce jako by v ponuré atmosfére skytaly nadéji svétlejSi budoucnosti, k niz
Japonsko smétovalo. A€ se to po obsahové strance nemusi zdat, basenl je vlastné
koncipovana ve velmi tradicnim duchu. VerSe pravidelného rozsahu a ¢lenéni obsahuji
jak kiredzi (tim je zde sufix keri), tak kigo. Pouziti ptipony keri coby prvku klasické

japon$tiny tlumi obsahové velice moderni vyznéni basn€. Vyraz kurisumasu

%3 Kacura Nobuko F£15 1~ (1914-2004).
%31 NAKAMURA, Sonoko — Akiko BABA — Kazue SINKAWA, eds. Gendai sika si. Tokjé: Kadokawa
Soten, 1999, str. 38.
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(,,Vénoce*) zde slouzi jako moderni sezénni slovo, jez si vlivem silicitho pronikani
zapadni kultury pomérné brzy naslo své misto i ve slovnicich saidZiki.

Konfrontace s pfedméty reprezentujicimi zapadni Zivotni styl byla pro ¢ast
obyvatelstva piili§ nahlda a intenzivhi a mnoho Japonci zanedlouho piivedla
k pfehodnoceni vlastni zavrhnuté ¢i opomijené minulosti a tradicim. Diky pronikajici
americké kultufe, jiz zjevné nebylo mozné se vyhnout, si tak Japonci o to silnéji zacali

uvédomovat hodnotu vlastniho kulturniho dédictvi.
Navrat k japonskym koieniim

Neuspéch Japonska ve vélce i naslednd nékolikaletd pfitomnost americkych
vojakii na japonském tUzemi pro mnoho Japoncl — pfinejmenSim zpocatku —
nepochybné ptedstavovaly obrovskou psychickou zatéz a postupné (ovSem pomérné
razantni) rozSifovani amerického zplisobu Zivota a kultury néktefi nesli nelibé. Na vinu
masivniho pfejimani zapadni kultury proto ¢ast spolecnosti vzapéti zareagovala snahou
zam¢fit se na vlastni tradice a zvyky, kulturni odkaz predkti a mistni pfirodu, coz pro né
ptedstavovalo jednu z moZznosti, jak se s tehdejsi situaci a meénicimi se poméry vyrovnat.
Névrat k tradiénim hodnotdm a urcitd vlasteneckd hrdost také napomohly pozvednout
moralku a sebevédomi naroda, o coz se zaslouzili také néktefi literati
tvotici bezprostiedné po valce.

Usili o navrat k japonskym tradicim se projevovalo i v poezii — kupiikladu
Sawaki Kin‘i¢i®? v téchto letech psal haiku tihnouci k tradi¢ni kultufe i japonské
krajin¢ (jednalo se napf. o basné tykajici se tradi¢ni vyroby soli na solnych planich
poloostrova Noto). O néco pozdéji, na sklonku 60. let, vydal také sbirku vSimajici si
lidovych zvykli Okinawant, kterou dokonce ozvlastnil n€kolika vyrazy z rjﬁkjﬁétiny.633
Nomura Tosir6®* pak v této dobé psal napf. o vesnici typu ga§§o’,635 jez méla byt
zni€ena vystavbou piehrady — viz nasledujici ukazku:

F k4 84 TSR e < % [678]

Sirakawa mura / jucuju sude ni / mizuumi hikumeku

%3 Sawaki Kin‘i¢i AR — (1919-2001).

633 HAJASI, T.,,Sozai to hasso no hensen®, str. 123—125.

%34 Nomura Togiré REFT & PIER (1911-2001).

835 Gasso B% - jedna se o lidovou architekturu charakteristickou pro starobylé vesnice v horskych
oblastech prefektur Tojama a Gifu, mimo jiné zapsanou v roce 1995 na Seznam svétového kulturniho a
ptirodniho dédictvi UNESCO.

5% cit. in: HAJASI, T.,,Sozai to hasso no hensen®, str. 124.
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Vesnice Sirakawa
Jiz pokryta vecerni rosou,

hladina jezera zda se nizko

Sezoénni slovo jucuju (,,vecerni rosa“) odkazujici k podzimu predstavuje zasadni
element této haiku netradi¢niho rozsahu, nebot podstatnym zptisobem dokresluje
celkovou atmosféru basné. Vyjadiuje urcity chlad nastupujici podzimni noci, ale
soucasn¢ lze tento vyraz chapat také jako metaforu bliziciho se zaniku ¢asti vesnice, jez
ma byt zaplavena. Zatimco napousténi budouci prehrady probiha pozvolna a témeér
neznatelné (,,hladina jezera zda se nizko®), rosa (navic vezmeme-li v Gvahu, Ze se
rovnéz jedna de facto o vodu) jiz vesnici pokryla — vodni Zivel jako by se pomalu
vkradal do celého udoli a postupné pohlcoval dalsi ¢asti vesnice. Pfirodni lyrika této
basn¢ tak v sobé skryva mnohem zéavaznéjs$i scénu. Piehlédnout bychom neméli ani
eufonii této basn¢ — zaujme opakovani hlasky u nejpatrnéjsi v druhém a tfetim versi.

Bésnici ve svém navratu k japonskym tradicim a hodnotam nastésti neptekrocili
hranici zdravého vlastenectvi a nadmérné svou zemi nevyvysovali, jako se to délo
0 nemnoho let dfive. Je chvalyhodné, ze timto pfistupem se jim podafilo v zéplavé
vSemoznych novinek proudicich do Japonska upoutat pozornost ¢tenafii i k tradi¢nim
krasam a hodnotdm, na néz pod vlivem amerikanizace nckteti Japonci rychle
zapominali.

Nicméné velka cast literatli se pro zménu se zajmem soustfedila na rodici se
,nove* Japonsko a zaznamenavali zmény, jimiz tehdy prochazela mésta, Zivotni styl
obyvatelstva a potazmo i1 novy zplsob uvazovani. Rozvoj mést mél za nasledek to, Ze
japonsti basnici hojnéji popisovali vyjevy vychazejici z prostfedi vyraznéji odlisného

od scenérii, na néz méli ¢tenaii moznost bézné narazit v poezii predvaleéného obdobi.

5.2 Poezie z méstského prostiedi

JiZ v souvislosti se vznikem hnuti §inko haiku se od samého pocatku obdobi

Sowa setkavame s tzv. méstskou haiku (tokai haiku®®’

) reflektujici realitu lidského
zivota v ménicich se modernich velkoméstech, z nichz vlivem ptedchozich vale¢nych

let, ale i s ptispénim silici urbanizace mizela barevnost. Mezi prikopniky tohoto nového

837 Tokai haiku #i2:PEA].
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trendu usilujiciho o zachyceni m&stského prostiedi pattil napt. Jamaguéi Seisi®®, ktery
ve svych basnich Casto zminoval hotely, biografy, kluzisté ¢i ragby — a to dokonce jiz
i pred valkou. Piestoze SeiSiho basné mohly v tehdej$i dobé po obsahové strance
pusobit dosti novatorsky, autor v nich dodrzoval standardni rozsah i ¢lenéni haiku a také
pouzival kigo,”* z formalniho hlediska tedy miizeme jeho basng fadit k t¥m tradi¢nim.
Seisiho tak mtizeme pocitat mezi ty basniky, kteti K modernizaci tradi¢ni poezie prispéli
obzvlasté inovaci v oblasti tematiky — a to i v povale¢ném obdobi.

Novou ,,méstskou latku* (tykajici se nejen podoby mést, ale ve velké mife téz
sekundarniho vyrobniho sektoru) zahy piekvapivé bez vétsiho vzdoru piijali i starsi a
konzervativn&j§i basnici,”® nebot’ nova témata, ktera se mezitim jiz stavala pomérné
béZnou soucasti Zivota Japonctl, kupiikladu v kombinaci s tradicnimi objekty skytala
moznost vytvaiet obrovské mnozstvi novych poetickych obrazli. Konzervativni basnici
proti tomuto rozsahlému a relativné nahlému tematickému rozSifeni protestovali
0 poznani mén¢ vyrazné nez jejich predchidci brojici proti podobné tematické inovaci
na prelomu 19. a 20. stoleti — snad i z toho diivodu, Ze si v moderni a rychlé povalecné
dobé, pouceni pravé i z vyvoje poezie o nékolik desetileti diive, uvédomovali, Ze
I v oblasti poezie je konfrontace s témito novinkami nevyhnutelna.

Az do konce 50. let probihala urbanizace pomérn¢ pomalu, proto i nastup této
tematiky v poezii byl vcelku pozvolny, tak jak si basnici postupné zvykali na novinky

pronikajici do Zivota spole¢nosti (prodejni stanky, herny pacinko apod.).®**

Rapidni
povale¢ny ekonomicky rdst oznacovany také jako japonsky hospodaisky zéazrak 642
zésadnim zplsobem zasdhl do podoby japonskych mést i do zivota jejich obyvatel,
urychlil jiz probihajici urbanizaci a pfinesl s sebou fadu novinek zcela vybocujicich
z dosavadniho tematického rejstiiku (mrakodrapy, pocitace atd.). Tato hektickd moderni
doba znamenala zatézkavaci zkousku 1 pro poezii. Pfichod ¢etnych novinek byl mnohdy
natolik rychly, Ze s nimi konzervativni basnické kruhy jen stézi zvladaly udrzet krok.
Jinymi slovy dfive nez se néktera z mddnich novinek stihla ve spole¢nosti usadit natolik

pevné, ze se mohla prosadit i v tradi¢né konzervativngjsi poezii haiku nebo tanka, o ni

lidé ztratili z4jem a upadla v zapomnéni. RovnéZ hrozilo nebezpeci, Ze n€které z novych

638 Jamaguéi Seisi [ 1 #ZF- (1901-1994).

6% UETANL, S. ,,Tokaiteki sozai, str. 57.

%9 Tamtéz, str. 60.

%! Tamtéz, str. 58.

%42 Jedna se priblizn& o obdobi 1955-1975, b&hem n&jz se Japonsku podatilo diky skuteén& nevidanému
rustu hospodafstvi velmi rychle dohnat nejvyspélejsi zemé svéta. V této dobe Japonsko mimo jiné také
hostilo Olympijské hry a svétovou vystavu EXPO a také zahéjilo provoz rychlovlaku sinkansen.
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pojmu ¢i jevl Ctenaiim nebudou bez vysvétleni srozumitelné. Poezie tanka a haiku
ovSem vzhledem k svému omezenému rozsahu nedisponuje prostorem pro vysvétlovani,
proto je vzdy zdhodno pracovat s takovymi pojmy, jeZ jsou vétSinovému publiku znamy.
Co se tyce oblasti lidského konani, v dobé pied druhou svétovou valkou si
basnici z vyrobniho sektoru obcas vSimali témat z oblasti zeméd¢€lstvi, patrné hlavné
diky poutu rolnika (zemédé€lce) k pidé€, tedy de facto k ptirodé. Po vélce se autofi
mnohem vice soustifedili na sekundarni (n¢kdy jiz 1 tercialni) sektor, coz bylo
zpusobeno tim, ze s rozvojem moderniho statu se ¢im dal vice lidi st€¢hovalo do mést a
obzivu nalézalo pravé v prumyslovych oblastech. Vyrobni primysl, ktery se dostal
do popiedi zajmu japonské spolecnosti, se tak nutné musel néjakym zptuisobem zadit
projevovat i v literatuie — obzvlasté v proze, nékdy vsak také v tradi¢ni i moderni poezii.
V tom je patrna vstficnost povalecnych basnikii rozsitit tematicky okruh tradi¢ni poezie
a snaha vyhovét pozadavkim nové doby. Zdatila kombinace tradi¢ni tematiky s prvky
moderni spole¢nosti mohla poezii vitanym a svézim zpluisobem ozivit a ziejm¢ také
ptiblizit Ctendifim. Moderni spolecnosti povalecnych mést se ve své tvorbé dotkl
kuptikladu i jiz zminovany Kaneko Toéta:
HICESVEYTE DL AL EFH [876]

Minato ni juki furi / ginkoin mo / Siroku kaeru

Na pristav snézi
i bankéti se domt vrati

bili

Basenn vyrazngji piesahujici standardni rozsah haiku zachycuje vyjev
z moderniho velkomésta, které je zde vSak spojeno s pfirodou pomoci zminky pfistavu.
Tomu napomaha rovnéz sezonni slovo ,,snih* — jedno z nejbéznéjsich a nejsnadnéji
identifikovatelnych kigo. Bankéfe coby zastupce tercialni vyrobni sféry a predstavitele
moderni spoleCnosti zde autor vtipné zasadil do scenérie tak, Ze se vlastné stavaji
soucasti ptirody — zasypani snéhem na své cesté¢ k domoviim splyvaji s okolim, ¢imz
dochazi k onomu pro haiku typickému spojeni ¢lovéka s piirodou.

Uetani Soken piedpoklada, ze vétsina sou¢asnych basniki Zije ve méstech, vice

méné neustale jsou tedy obklopeni méstskym prostiedim, coz se nasledné pfirozené

3 Gendai haiku $u, str. 421.
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, . . .. « 644
musi projevovat i v jejich tvorbé.

To Ize chépat jako pfi¢inu mnohem vyraznéjSiho
podilu méstské tematiky v moderni bésnické tvorbé. Do jejich poezie tak logicky
citelngji pronika zivot ve méstech (resp. velkomeéstech), kde jsou autoii s vymozenostmi
moderni doby konfrontovani zcela bézn¢ a setkdvaji se s nimi Castéji nez s prostymi
pfirodnimi vyjevy, na néz by narazeli v ptipad¢, ze by zili na venkové. Moderni mésto
basnikim skytd relativné dostatek podnét, piesto odsud mnoho autord odchazi
(alesponi kratkodob¢) a vydava se na cestu zmésta do piirody, aby tam nacerpali
inspiraci, paklize citi potfebu psat i o jiném nezli méstském prostfedi. Dokonce byvaji
organizovéany skupinové vylety basniki zvané ginké®*® na urditd mista vzdalen&jsi
meéstu, kde se basnici spoleéné oddéavaji skladani basni na témata, jez ve méstském
prosttedi postradaji.

Tematické promény v japonské poezii Vv prubéhu celého 20. stoleti jsou
v souvislosti s ménici se spole¢nosti, zivotnimi podminkami a stylem obyvatel mnohem
vyraznéjsi a hlavné rychlejsi nez v predchozich obdobich. Nové lexikum, jez mohlo ¢ast
odborné 1 Ctenarské vefejnosti zaskoCit na pielomu 40. a 50. let, je dnes do svéta
tradiéni poezie pfijimano o poznani snaze — stejné¢ jako je moderni spolecnost vice
oteviend novinkam vstupujicim do jejiho zivota. Na pielomu 20. a 21. stoleti tak
pozorujeme jesté razantnéjsi tematickou proménu, kterd jiz logicky vyraznéji reflektuje
1 tercidlni sektor a do poezie vnasi také tematiku z oblasti obchodu, bankovnictvi,

informacnich technologii, sluzeb 046

¢i zabavniho primyslu. Neomezuje se jiz tedy
na pouhé pozorovani piirody ¢i jeji ,,méstské nahrazky*, ale dokdze obsahnout 1 témata
vyvérajici z moderniho Zivota, v€etné rozmanitych technickych vymoZzenosti. Stale vSak
plati totéZ co v poezii pied staletimi — setkdvame se s tématy, jeZ moderni ¢lovek
shledavd pozoruhodnymi ¢i dojemnymi a jeZ se snazi pomoci basn€ zachytit a
zprostfedkovat 1 ostatnim.**’ Princip tedy zGstava tentyz, méni se zdroje inspirace a

podnéty.

5.3  Poezie inspirovana zahrani¢nimi cestami

Jiz na prelomu 19. a 20. stoleti méli mnozi japonsti vzdé€lanci pftilezitost

pomérné bez problémi vycestovat do zahrani¢i. Neékteii se do ciziny vydavali

%4 viz UETANI, S. ,,Tokaiteki sozai®, str. 62.

5 Ginké V517,

86 UETANI, S. ,, Tokaiteki sozai*, str. 59—60.

%47 HIGGINSON, W. J. — P. HARTER. The Haiku Handbook, str. 42.
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z profesnich a studijnich dévodd, jini pak hndni touhou exotické konciny poznat
na vlastni o¢i. Od ptfelomu stoleti az do druhé svétové valky je v souvislosti
s expanzivni politikou Japonska rovnéz patrna mohutna migrace Japoncti do zahranici.
V uvedeném obdobi se jednalo piedevSim o uzemi dobyta a podmanéna Japonskem
Vv pribehu padesati let (Korea, Tchaj-wan, Mandzusko apod.). Od 50. let 20. stoleti, kdy
se pocet Japonci sméfujicich do ciziny jesté¢ znasobil, se Vv souvislosti s rapidni
povale¢nou modernizaci zem¢ a ekonomickym rastem mnozi vydavali do Evropy a
Ameriky — at’ uz coby studenti ¢i védci na odbornych stazich, diplomaté na nové
oteviranych velvyslanectvich, turisté ¢i jako pracovni sila.

Mnozi Japonci, ktefi ziskali moznost vycestovat do zahranici, pocit'ovali potfebu
skladat basné 1 v tomto znacné odlisSném prostiedi, coz mélo posléze za nasledek dalsi
krok ve vyvoji tradi¢ni japonské poezie, pfedevs§im haiku. Sezonni slova Kigo bézné
pouzivana v Japonsku a nesouci v sobé konkrétni asociace nebyla u basni z cest mimo
Japonsko pfili§ nebo viubec vhodna — vzhledem K rozdilnosti kultur a ptirodnich
podminek pfislusné destinace. Z tohoto diivodu mnozi japons$ti autofi tvofici poezii
Vv zahrani¢i ve svych basnich Kigo nepouzivali, nebot’ poezie haiku a jeji systém
sezonnich slov vychazi z pozorovani jevii japonské ptirody a z podoby stfidani ro¢nich
dob v oblasti stfedniho Honst.®*® (Ostatné i v ramci Japonska ndkdy maze dochazet
K uré¢itym nesrovnalostem — napft. na severu Honsu sakury kvetou mnohem pozdé&ji nez
na jihu téhoZz ostrova.) Sezénni slova platna pro Japonsko se tedy ve vyrazné odlisnych
regionech jevi jako obtizné uplatnitelnd, coz ovSem piedstavuje riziko, ze bude
opomenuta ¢i zanedbana jedna z hlavnich slozek dotvarejicich poezii haiku. Rozhodné
ne vSichni basnici tvofici v zahrani¢i se totiz hlasili ke sméru sinko haiku (ignorujicimu
pozadavek na kigo), trvali tudiz na zachovani sezonnich slov v basni. Na druhou stranu
se vSak také miZe stat, Ze v naprosto odliSném prostiedi basnik narazi na neobvyklé a
inspirujici podnéty, jez mohou stat u zrodu vyjimecnych haiku.

V pripadé haiku vytvofené mimo japonské tzemi musime vzit v potaz, jak
vzdalend je pfislusnd zemé& od Japonska. Kuptikladu v zemich Délného vychodu
nachazejicich se pfiblizné ve stejné zemépisné Sifce jako Japonsko by jednak diky
relativni geografické blizkosti a také diky nékterym kulturnim a spoleCenskym
podobnostem skladani poezie haiku v souvislosti s pozadavkem na sezonni slovo

nemuselo predstavovat takovy problém jako v pfipad¢ jinych, ve vSech ohledech

%48 Systém sezonnich slov byl piivodné vytvofen podle kjotského regionu.
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mnohem vzdalenéjSich destinacich (nejcastéji se jedna o evropské staty a zemé Severni
Ameriky). I zde vSak byli basnici nuceni pfistoupit na urcité kompromisy, nebot’ ani
V tomto ptipad¢ nelze uplatnit kompletni rejstiik sezonnich slov.

K problematice pouziti Kigo v basnich haiku vytvofenych Japonci v zahrani¢i se
dokonce jiz pfed druhou svétovou valkou vyjadfoval i Takahama Kjosi — jednak
na popud basniku, kteti se pfi svém pobytu v ciziné s t€émito obtizemi potykali, a také
diky tomu, ze sam Kjosi v roce 1936 podnikl cestu do Evropy, a proto 1épe chapal
potize japonskych basnikt piSicich haiku v zahrani¢i. Ve slovniku saidziki poté vytvoril

novou kategorii nettai®* (

,»tropy*) pouzitelnou pro zemé¢ jizni a jihovychodni Asie, kam
zahrnul nova kigo jako napft. ,,slon“, ,krokodyl“ apod. I tyto slovniky redigované
Kjosim vSak byly po valce revidovany a oddil nettai byl posléze opét Vyfazen.650 Ani
Kjosi v§ak nenabidl feSeni pro ,,evropska kigo“.

Problematice japonské poezie tvofené mimo Japonsko se posléze vénoval také
Katd Suson,®* basnik aktivni jiz pfed druhou své&tovou vélkou, jenZ ovlivnil celou
generaci povéleénych basnikii svym abstraktn&j$im pojetim haiku.?*? Suson od konce
druhé svétové vélky az do poloviny 70. let podnikl fadu zahrani¢nich cest — opakované
navstivil jak vychodni a stfedni Asii, tak i napf. mnoho arabskych zemi. Stison se snazil
pouzivat obvykld sezonni slova. Nicméné tfebaze ve svych basnich vytvofenych
v téchto odlehlych oblastech vychazel zrepertoaru japonskych kigo, vybiral z nich
vyrazy znamé a pochopitelné na celém svété, tudiZz 1 univerzaln€ pouzitelné
(napf. vyrazy jako ,,MIlééna draha“, ,Gervanky“). ®® Tak se mu podafilo vytvofit basnd
pusobici pfirozenym dojmem a soucasné spliujici jeden ze zakladnich pozadavki
kladenych na poezii haiku.

Takahama KjoSi ovSem pfiSel s jinym odvdZnym navrhem — a sice pocitat
u takovych basni mezi sezonni slova také rizné mistni ndzvy, které mohou v praxi
fungovat obdobné jako Kkigo, nebot’ u ¢étenafti rovnéz vyvolavaji fadu konkrétnich
asociaci a pocitl. Basnik by ale mél samoziejmé presnéji veédét, jaké predstavy a
asociace se v souvislosti s danym mistem nabizeji a poji, mél by byt velmi dobie
obeznamen s pozadim daného nazvu a nemél by pfislusny vyraz do basné

zakomponovat bezmyslenkovité. HoSino Cunehiko zduraziuje, ze pifi skladani haiku

*49 Nettai 245,

%0 HOSINO, Cunehiko. ,Kaigai haiku wo dé jomu ka“. In: Atarasii sozai to hassé. Tokjo: Kadokawa
Soten, 1996, str. 105-106.

%L Kato Stuson MR (1905-1993).

652 Katd Shiison®. In: Japan: An lllustrated Encyclopedia, str. 754-755.

%3 HOSINO, C. , Kaigai haiku wo d6 jomu ka*, str. 107-8.
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Vv zahrani¢i musi basnik dbat pfedevsim na to, aby si zvolil takové sezénni slovo, jez co
nejvérnéji vyjadiuje pocit, ktery autor na misté zazivéa a ktery se snazi zachytit.®** Jako
priklad necht’ poslouzi ukazka z tvorby basnitky Sendy J 6ko®®>:

INEFTT 7 2y VI B AR [575]

Sujodzo / Ausubiccu ni / tori no Koi

V koncentra¢nim tabore
Osvétim

ptaci namluvy

Klasické kigo odkazujici ke konkrétni ro¢ni dobé je zde zastoupeno mistnim
nazvem ,,Osvétim®, ktery rovnéZ vzbuzuje velice silné emoce a pifedstavy. Scéna
zachycujici patrné $t€betani pii ptacich ndmluvach je zasazena do mista obrovského
lidského utrpeni, ¢imz se autorce podafilo vytvofit paradox ¢i jisté vnitini napéti.
Ptestoze tivodni dva verSe navozuji pochmurnou atmosféru temného a depresivniho
mista, jeZ si asociujeme se smrti, ,,pta¢i namluvy* uvedené v zavére¢ném versi znacici
pocatek nového zivota prekvapivé méni celkové vyznéni basné — objevuje se ndznak
nadéje, Zze kolobéh zivota bude navzdory pohnuté historii lokality zachovan. Je zde
uplatnén esteticky princip jodzo (viz kapitolu 2 ,,Formalni nalezitosti poezie tanka a
haiku®) — ona ,,pfemira citu®, ktera zptsobi, ze basen ve Ctenafi dozniva jesté dlouho
po preCteni a nuti jej zamyslet se nad jejim obsahem hloubé&ji. Pfesné tento ucinek by
haiku méla mit, proto lze konstatovat, Ze mistni nazev — zde pouzity jako zastupné kigo
— byl zvolen vhodné a bylo jim dosazeno patiicného efektu. Podobné emoce by ziejmé
vyvolala baseil na stejné téma zasazend v domacim prostiedi napf. do HiroSimy.
Z tohoto diivodu muzeme fici, ze navzdory znatné geografick¢é vzdalenosti mista
vzniku basné a jejiho podnétu (Evropa) a mista hlavniho pfijemce textu (japonského
Ctenafe) jsou nékteré pocity velmi dobie srozumitelné a pomérné snadno sd€litelné.

Obdobné¢ jako Ize v zahrani¢i coby zastupna sezénni slova uplatnit mistni nazvy,
objevila se zadhy také moznost pouzit namisto kigo napf. jména znamych osobnosti,
postav vystupujicich v mytech, lidi, ktefi se vyrazn&ji zapsali do historic dané

oblasti apod. V tomto ohledu tedy mistni nazvy i vlastni jména osobnosti (at’ uz

%4 viz HOSINO, C. ,,Kaigai haiku wo d6 jomu ka*, str. 111-112.
%% Senda Joko fill F 1~ (nar. 1962).
% Gendai sika sit, str. 157,
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historickych nebo smyslenych) funguji obdobné¢ jako kigo — a to v tom smyslu, ze ¢tenaf
si na zaklad¢ urcitych konotaci (jez se n€ékdy mohou blizit az klis¢) vytvaii konkrétné;si
predstavu a snaze porozumi pocitu, ktery se mu basnik snazi zprostiedkovat a predat.
Dany pojem si tudiz sice nespojime s atmosférou urcité rocni doby, nybrz s atmosférou
ptislusného mista nebo vSeobecné pfijimanym obrazem osobnosti (,,image*). Zatimco
Benatky ¢i Patiz ve Ctenafi pravdépodobné vzbudi ptredstavu romantickych moment,
Hitlera si okamzit€¢ spoji s pocitem hriizy, strachu a nehumdannosti a kupiikladu
Fuku$ima pro zménu vyvola pocit smutku, soucitu ¢i zmaru a bezmoci.

Ponévadz v nékolika poslednich desetiletich se zdd, ze problém vyvstanuvsi
ze skladani haiku v zahranici je zdarn¢ piekonan, pro nékteré basniky tento druh tvorby
pfedstavuje zvlastni zéalibu. Pfelom 20. a 21. stoleti s sebou dokonce pfinesl vznik

657 specializujicich se na cesty do vzdalenych oblasti %% a rovn&z

skupin kessa
Vv poetickych rubrikdch novin a Casopist se ¢im dal cCastéji objevuji basn¢ prispévatelt
ze zahrani¢i. Nemusi se vSak vzdy nutné jednat o Japonce, kteti v cizin€ pobyvaji kvili
turistice, studiu nebo praci pouhych n¢kolik dnii ¢i mésicli. Obc¢as sem vlastni tvorbou
ptispivaji také jedinci hlésici se k japonské narodnostni mensiné dlouhodob¢ a trvale
zijici napiiklad v Brazilii nebo na Havaji.®*®

Tvofit haiku v zahrani¢i je vSak i navzdory vyfeSené otazce sezoénnich slov stale
problematické, nebot’ pro cilového (japonského) ctenare v sobé tyto basné stale ponesou
nadech ,,ciziho prvku®. Proto i ti nejzkusenéj$i basnici nékdy pfipousti, Ze se jim nikdy
nepodafi vytvofit dobrou haiku v Evropé, ktera se tolik lisi od Japonska. Haiku
vytvaiena v zahrani¢i tak nékdy byvaji oznaGovéany jako tzv. kanké ehagaki haiku®®
(,,turistické pohlednicové haiku®), které se mohou jevit jako svym zpusobem ponékud
povrchni. Na druhou stranu existuje moZnost, ze naprosto odliSné prostfedi basnikiim
naopak poskytne zcela nové a obohacujici podnéty a inspiraci.

Editofi slovnikil saidzZiki v poslednich letech basn¢ neobsahujici sezonni slova
(tzv. zo nebo muki — viz kapitolu 2 ,Formalni nalezitosti poezie tanka a haiku®)
neziidka zcela ignoruji. V soucasnosti se ob¢as objevuji pokusy o novou kategorizaci,

nebot’ néktefi editofi se snazi problematiku Kigo obejit a namisto ,,sezénnich

857 Kessa ftth.

%8 HOSINO, C. ,,Kaigai haiku wo d6 jomu ka*, str. 103.
%59 Tamtéz, str. 104.

880 Kanké ehagaki hailku 8 CHEHEEHEA).
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slov* pracuji se ,.slovy kliGovymi“ — viz napt. Gendai haiku kiwddo dziten®®" z roku
1990. Kaneko Téta pfi sestavovani Gendai haiku saidziki®®* z roku 1989 rovnéz zahrnul

sekci z6 (,riizné).%%

Mezi jednotlivymi saidZiki pochopitelné existuji rozdily, nebot’
vzdy zalezi na tymu kompilatort a na hlavnim editorovi, jak k problematice sezonnich
slov ptistoupi. Japonsti basnici obvykle za zéklad povazuji ten slovnik saidziki, na jehoz
sestaveni se podilel jejich mentor.

V soucasnosti tak na jednu stranu existuje smér, ktery sezonni slova zcela
ignoruje, a vedle toho jiny smér, ktery k poezii haiku pfistupuje tradi¢né — a to dokonce
i kbasnim, které kigo neobsahuji.®®* Snazi se snimi zachazet tak, aby nebyly
diskvalifikovany. Piespiili§ tradicionalisticky piistup k haiku, kdy basné bez kigo jsou
naprosto (a zamérn€) opomijeny, ovSem zbytecné rozdéluje svét haiku na dva tabory
(zastanci a odpurci sezénnich slov). Paklize budeme ochotni pfipustit, ze mulze
existovat i poezie haiku neobsahujici kKigo, nebudeme se ochuzovat o celou fadu
nepochybné¢ hodnotné basnické tvorby, kterd by v opaéném piipadé unikla nasi
pozornosti. Tradi¢ni kategorie v saidzZiki by basnika nemély omezovat, nybrz inspirovat
a nabidnout mu pestrou skélu témat, jimiz se miiZze zabyvat.

Problematiku kigo v pribéhu postupné vseobecné modernizace Japonska
napomohla vytesit i skutecnost, Ze rejstiik sezonnich slov se pozvolna rozsifoval o nové
pojmy. Soucasné slovniky saidziki tak vedle skute¢né tradicnich sezonnich slov jako
naptiklad hana (,.kvétina“ — ve smyslu ,,sakura), samidare (,,majovy destik®), tonbo
(,,vazka*), omisoka (,,posledni den roku*) nebo arare (,.kroupy*) jiz bé€zn¢ obsahuji 1
vyrazy (mnohdy dokonce piejaté z cizich jazykl) vychazejici z kazdodenniho zivota,
jimZ byla rovnéz ptifazena funkce sezonniho slova — napft. aisukurimu (,,zmrzlina*),
épuriru-furu (,april®), kurobiru (,,6erné pivo®), kurisumasu (,,Vanoce®), sangurasu
(,,slunecni bryle*), sukéto (,brusle™) i naitd/naitogému (,,nocni/vecerni baseballovy
zéapas®).

Moderni lexikum a odkazy ke jméniim znamych osobnosti ¢i véhlasnych mist se
ovSem nevyskytuji pouze v poezii haiku, v nichz pfedevs§im supluji tlohu sezénniho
slova. Predstavuji rovnéz oziveni poezie tanka, jez autorim skyta vice prostoru

pro rozvinuti zvoleného tématu. Obyvatelé piislusné zemé pak basnémi tohoto typu

LA — U — RERIL — viz NACUISL, Ban‘ja, ed. Gendai haiku kiwado dziten. Tokjé: Rippi
$0b6, 1990.

%2 53 (R (A AR IFRD — viz KANEKO, Téta, ed. Gendai haiku saidziki. Tokjo: Cikuma Sthansa, 1989.

%3 HIGGINSON, W. J. The Haiku Seasons, str. 115.

004 Tamtéz, str. 118.

168



mohou byt potéSeni i ptekvapeni, nebot’ oko japonského basnika neziidka zachyti detail
¢i thel pohledu, ktery domacimu pozorovateli zistava skryt nebo zcela unika.

Basnitka Baba Akiko®® b&hem svych cest po sttedni Evropé slozila nékolik
basni tanka vénovanych mimo jiné i Praze, Vltavé, Karlové mostu, Bedfichu Smetanovi,
Franzi Kafkovi ¢i Janu Palachovi a pobyt v Praze ji inspiroval také k napsani nasledujici
basné:

F X AT T AANRHEERSCHICINL B3 L7 7 83 [67559]

Casurafusuka / ikanaru jowai / kasanuru ja | ame ni nidzi / tacijasusi Puraha wa

Jakpak asi starne
Caslavska?
Po desti se Casto
objevi duha

V Praze

Tato basen tanka, v niz basnitka pouzila prvky klasické japonstiny (ikanaru,
kasanuru, tacujasusi), ponékud piesahuje standardni rozsah, v ostatnich ohledech je
oviem pojata velmi tradi¢né. Uvodni sloka kami no ku uvadi zamysleni autorky
nad osobnosti Véry Caslavské,®® zatimco koncové dvojversi Simo no ku nasledujici
po piedélu Kire obsahuje lyricky obraz duhy klenouci se nad Prahou. Pouto mezi obéma
slokami je evidentni. Pocity zachycené v této basni patrné nejvice oceni a pochopi prave
Japonci a obyvatelé byvalého Ceskoslovenska, nebot’ se jich vniting dotyka vice,
na ostatni narody tato tanka ziejmé nebude mit tak silny emocionalni dopad. Z tohoto
ditvodu je uvedend basen ponckud odliSna od ostatnich inspirovanych Prahou — Véra
Caslavskd je mnoha Japoncim ,bliz§i“ nez kuptikladu &etné historické a
architektonické pamatky stiedni Evropy, o nichz Japonci hodné slyseli, ale fada z nich
je nikdy neméla pftilezitost skute¢né spatfit.

Ptikladi basni tanka i haiku, jez obsahuji zminky znamych mimojaponskych
mist a jmen slavnych osobnosti soucasnosti i minulosti, bychom nasli celou fadu.
Ne vzdy vSak autora k napsani vede piimo pobyt v pfislusné lokalité — stejné tak

nalézdme basn¢ zmiiujici napt. Boba Dylana nebo dokonce Adolfa

%% Baba Akiko f5 ;& & Z (nar. 1928).
%06 Seiki: Baba Akiko kasii. Tokjé: Gojo Suppan, 2001, str. 107.
867 y&ra Caslavska je od Olympijskych her poradanych roku 1964 v Tokiu v Japonsku nesmirné oblibena.
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Hitlera apod. vytvoiené v Japonsku. Hlavnim smyslem basné totiz neni usouvztaznit
danou osobnost s uréitym mistem, ale zachytit a pfenést pocity autora, jez v ném
doty¢na osobnost vyvolava. Podobné pak v ptipadé znamych mist se mize jednat pouze
0 emoce spojené¢ se vzpominkou na danou lokalitu, které se nadm basnik snazi
zprostiedkovat.

Na pocatku 21. stoleti se rozsifeni oblasti zajmu basnikll poezie tanka a haiku
I 0 zahrani¢ni osobnosti a mista, resp. jejich zahrnuti do tradi¢ni japonské poezie, jevi
jako pfirozena reakce na postupujici globalizaci. V dnesni dobé modernich technologii,
které ndm témet okamzité¢ umoziuji piistup k informacim vseho druhu, se i porozuméni
basnim ze zahrani¢i stdva snaz$im — pojmy, jez pied nékolika desetiletimi byly
neékterym Ctendil tfeba jeSt€é nezndmé, si nyni v pfipadé potifeby dokazeme rychle
dohledat. To pochopitelné neptedstavuje idealni zplisob Cetby poezie. Na druhou stranu
pravé diky modernim technologiim ma cloveék v soucasnosti mnohem vétsi rozhled,
proto je s fadou diive nezndmych pojmu jiz dobfe obezndmen. Souhrnné lze tedy
tematické rozSifeni poezie haiku a tanka o tato zahrani¢ni témata povazovat

za ptirozené, ptinosné, obohacujici a zpestiujici.

5.4  Nastup basnirek

Jiz na pocatku obdobi Tais6 Takahama Kjosi v ¢asopise Hototogisu vytvotil
oddil nazvany Fudsin diukkusu,®®® pozd&ji prejmenovany na Katei dZukkusi,®® coz
zaprti¢inilo vétsi zajem o skladani haiku i ze strany Japonek. Pod ozna¢enim Daidokoro
haikukai®”® posléze tuto rubriku prevzala a vedla Hasegawa®'* Kanadzo.8” Kjosi tvrdil,
ze poezie haiku vytvofena zenami muze pojednavat o zalezitostech, které mohou zazit
nebo kterych si povSimnou pouze zeny, pfipadné 0 pocitech 7en.®” Trebaze rostouci
pocet basnifek schopnych prosadit se v basnickych kruzich pozorujeme jiz i na ptelomu
obdobi Taisé a Sowa, jejich pozice v té dobé dosud nebyla pfili§ stabilni a proniknout
do této prevazn€ muzské spolecnosti bylo pro mnohé znich znacn€ obtizné. To je

V podstaté paradox, ponévadZ poezie vytvorend zenami (a vysoce cenénd) tradiCné

®% Fudzin dzukkusi i A\ 1414 Deset zenskych haiku.

889 Katei dzukkusi FJiE 114 Deset haiku z domécnosti.

®" Daidokoro haikukai 7T fEf]4% Spoletnost kuchyiiské haiku.

%"! Hasegawa Kanadzo 7311772 4 (1897-1969).

672 HASIMOTO, Mijoko. ,,.Dzosei haiku to sozai®. In: Atarasii sozai to hasso. Tokjo: Kadokawa Soten,
1996, str. 80.

873 Tamtéz.
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nalezela k hlavnimu proudu literatury ®** (obzvlasté napf. u heianského cisafského
dvora). Basnitky mohou svét tradicni poezie obohatit o fadu dosud nezpracovanych
témat i o odli¥ny basnicky pohled na objekty jiz dtivérné znamé. Ono Rinka®" tvrdil, e

zeny maji ve svété haiku jenom dvé moznosti — bud’ mohou usilovat o to, aby se svou

vvvvvv

677

napf. Sugita HisadZo ®® nebo Hagimoto Takako ®”’), nebo mohou vyhledavat a

zachycovat pocity zeny v Kazdodennim Zivoté (coz je piipad napf. Nakamury Teidz0°™®

nebo Hogino Tacuko®)

680 Feministky by nepochybné podobna tvrzeni napadly a
zpochybnily by myslenku vyplyvajici s tohoto nazoru — totiz Ze zena je v poezii
autorsky ménécennd a jeji literarni produkce muze jen obtizn¢ dosahovat kvalit
srovnatelnych s kvalitami tvorby muzskych prot&jski. Utéchou vsak mize byt
skute¢nost, ze v moderni dob¢ se dokdzala prosadit jiz celd fada basnifek.

Vyrazny nastup nové pocetnéjsSi generace basnifek zaznamenavame prave
V povale¢ném obdobi. Souvisi to také se vSeobecné¢ se zlepSujicim postavenim zen
V japonské spolecnosti. Jak jiz bylo zminéno vySe, Zeny kupiikladu poprvé ziskaly
volebni pravo a pod vlivem feministické ideologie proudici do Japonska ze Zapadu se
hlasitéji zacaly domahat také dalSich svych prav. Rozhodné nelze tvrdit, ze by se
v Japonsku béhem nasledujicich desetileti podatilo dosdhnout Uplné rovnopravnosti
muzil a Zzen, nicméné v mnoha oblastech lidského konani se situace pfinejmenSim
znatelné zlepsila. V poslednich dekadach se proto jiz nikdo nepozastavuje nad tim, Ze se
literaturou (vCetné poezie) zabyvaji také Zeny, ovSem V obdobi bezprostiedné
po skonceni druhé svétové valky tato otazka stile jest€¢ predstavovala pomérné hodné
diskutované téma. V dnesni dobé nékteré basniiky dokonce zastavaji vrcholné pozice
Vv pfedsednictvu japonskych basnickych asociaci (napf. basnitka Uda Kijoko %1 je
predsedkyni Gendai haiku kjokai).

Ttebaze bychom se primarné neméli dotazovat, zda urcitou basen napsal muz

nebo Zena, a d¢lit tak poezii na ,,muzskou* a ,zenskou“, je faktem, ze ve tvorbé

povale¢nych japonskych basnifek existuji ur¢ité podobné rysy, z nichZ nejmarkantné;si

" WALKER, Janet A. ,,Conventions of Love Poetry in Japan and the West*, str. 52.
®" Ono Rinka KEFHkk (1904-1982).

®"® Sugita Hisadzo #Z HI/A % (1890-1946).

®"" Hagimoto Takako #5425 (% 7~ (1899-1963).

®"® Nakamura Teidzo 47T % (1900-1988).

®"® Hogino Tacuko & B 37 - (1903-1984).

80 HASIMOTO, M. ,,Dzosei haiku to sozai®, str. 80—-81.

%81 Uda Kijoko 5= FH A7 (nar. 1935).
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je tematika jejich basni. Zeny si velmi ¢asto viimaji detailt, které by muzskému oku
mozna unikly. V tomto ohledu tedy lze fici, ze Kjosi mél svym zplisobem pravdu, neni
vSak mozné Zenskou basnickou tvorbu vymezovat pouze timto zpisobem. Pro haiku
vytvofené zenami je také velmi Casto typicka urCitd hravost a vtip. Basnitka HoSino
Tacuko tak kuptikladu v nasledujici ukdzce dokazala vyjadrit svou az détskou radost,
kterou v dany okamzik pocitovala:

T A T DFRFIT U b TR E 5.5 [575]

Amerika no / ginka hadzimete / hjoka kau

Americka mince —
poprvé si koupim

zmrzlinu

Ttebaze po obsahové strance tato baseinn vyzniva velmi moderné, je koncipovana
zcela tradiCnim zplsobem. Autorka dodrzela standardni rozsah a rovnéz uplatnila
moderni sezonni slovo — tim je zde vyraz hjoka (,,zmrzlina®) odkazujici k 1étu, jenz
ovSem nepusobi tolik napadné jako jeho synonymum v podobé moderniho ptevzatého
slova aisukurimu, které se jiz také stalo soucasti rejstiiku kigo. Ve prospéch tradi¢niho
ptistupu k haiku zde hovoti také pouziti historického pravopisu slovesa kau
(transliterovano kafu). Za pouziti tradi¢nich prostiedkd tak autorka dokézala vytvofit
baseil inspirovanou modernimi podnéty a vystizné€ vyjadiujici radostnou nedockavost.

Dalsi znatelné rozsifeni tematické oblasti tradi¢ni poezie a frekventovany vyskyt
vyrazii reflektujicich 1 komfortni Zivot ve vyspélé zemi, dokresleny kupiikladu i
zminkou volno¢asovych pozitkil, pozorujeme v poezii prelomu obdobi Séwa a Heisei
(80. — 90. 1éta 20. stoleti). U modernich basnifek je vSak pozoruhodné, Ze ani vyrazy
Cerpané z moderni reality jejich basnim neubiraji na tradicni poetice a eleganci, jak

demonstruje napt. ukazka z tvorby basnitky HaSimoto Mij oko®®:

T 7V VEEESH LD - L% [585]

Fakusimiri / gengeda icimai / okuritasi

%82 Gendai Sika s, str. 21.
%83 Hagimoto Mijoko # A= - (nar. 1925).
%8 Gendai Sika s, str. 71.
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Faxem
rada bych poslala

list pole s kv¢ty lotosu

Autorka se zde snazi ¢tenafim zprostredkovat a predat svou radost z kvetoucich
lotosti — je jimi natolik unesena, ze se o tento pocit touzi pod¢lit s dalsi, zfejmé
nepfitomnou osobou. Obklopena technologiemi své doby vyslovuje pfani, mit moznost
nepopsatelnou krasu ptirodniho vyjevu zachytit a odeslat. ,,Lotos* zde soucasné funguje
jako sezoénni slovo odkazujici k jaru. Kontrastem moderni techniky a pfirodniho motivu
doplnéného o uziti klasické japonstiny (pfaci tvar okuritasi), autorka dosdhla ¢tenarsky
atraktivni vysledné podoby basné vychazejici z tradi¢niho pojeti haiku. Velmi

podobnou strategii zvolila basnitka Urakawa Satoko®®

v nésledujici basni:

REREXZ AN L —F —HAH T [675]

Nagaki nagaki / esukaréta / juri daite

Dlouhy, ptedlouhy
eskalator —

narud lilii

Scéna pravdépodobné zasazena do prostiedi moderni vetejné budovy opét vtipné
kombinuje technicky pokrok s pfirodni lyrikou. Osoba drzici ,,naruc¢ lilii“, kter¢ zde
soucasn¢ plni funkci sezénniho slova odkazujiciho k létu, je upozadéna a to, co
pozornost autorky a posléze i Ctenafli poutd predevSim, jsou kvéty pohybujici se
po eskalatoru. Znacnd novodobost je zde opét vyvazena pouZitim klasické japonStiny
v uvodnim versi (tvar nagaki — srov. nagai v moderni japonsting), ktery zaroven tvori
epizeuxu — opakovani vyrazu tu slouzi jako prostfedek intenzifikace. Oproti tomu
v zavérecném verSi ve slové daite autorka uplatnila jiz moderni tvar i pravopis
(srov. dakite v klasické japonsting). Kombinovani moderni a klasické japonstiny je
Vv poezii povalecného obdobi pomérné ¢astym jevem.

Ve vySe uvedenych ukazkdch basnitky umné zkombinovaly predméty

reprezentujici pfirozenou (pfirodni) krasu s relativné velmi modernimi objekty, které se

%85 Urakawa Satoko jiii/I|af- (nar. 1958).
%% Gendai sika sil, str. 153.
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vSak jiz staly nedilnou soucasti prostiedi, v némz se autorky i ¢tenaii bézné pohybuji.
Z tohoto diivodu na nas nepusobi rusive, naopak se stavaji tendiim srozumitelnéj$imi.

Kagiwada J ko®’

v nasledujici basni ¢tenafe pro zménu odvadi na misto lezici
ponékud stranou ruchu velkomésta — na golfové hriste:
ERIN TR0 X 568 [575]

Hanaibara / gorufuboru ga / kaeriso

Divoka rize,
golfovy micek

jako by se chtél vylihnout

Golf zde paradoxné piedstavuje urCité pojitko mezi hektickym pracovnim
zivotem ve velkomésté a ptirodou. Basnitka golfovy micek lezici pobliz ketfe divokych
ruzi vtipné personifikuje — micek ptipominajici vajicko jako by mél kazdou chvili
prasknout a vypustit do svéta zivého tvora. A navzdory nezvyklé tematice je baseit
ve své podstaté pojata opét zcela tradiéné — ,,divoka ruze* je kigo odkazujici k 1étu a
také pouzitim historického pravopisu (kaeriso transliterovano jako kaerisau) se autorka
hlasi ke standardni koncepci haiku.

Basnici a basnitky tvofici poezii haiku v druhé poloviné 20. stoleti o¢ividné
nalezli zptsob, jak tuto formu i nadale udrzet zivou a Ctenaisky pfitazlivou. Haiku
piekonala existencni krizi konce 40. let a ve zmodernizované podobé obstéla
I v konkurenci novych literarnich Zanrd importovanych ze Zapadu (vCetné volného
verSe a poezie typu §i). | v soucasnosti se haiku v Japonsku t&si obrovské oblibé, o ¢emz
svédci také velky zdjem o tuto poezii ze strany amatérskych autorli (viz niZe
podkapitolu ,,Tvorba amatérskych basnikti). V ptipadé poezie tanka byla v povale¢ném
obdobi situace o néco méné piizniva — z basnickych forem stala v poptedi haiku,
zatimco tanka byla upozadéna. Vyrazné vétsi popularitu haiku Ize vysvétlit i zvySenym
zajmem zahrani¢i o tuto formu. Rozhodné to ovSem neznamend, ze by tanka zcela
upadla v zapomnéni. V odbornych kruzich i ona dale zila svym zivotem, avSak veétsi
zajem laické vefejnosti vzbudila na konci obdobi Séwa aZ nastupem basnitky, jiz je

veénovan nasledujici oddil.

%7 Kagiwada Juko $HF0 FHFili 1 (nar. 1932).
%88 Gendai $ika i, str. 108,
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Fenomén Tawara Maci

O vyrazné zvySeni zajmu o poezii tanka se zhruba v polovin¢ 80. let zaslouzila
Tawara Maci,® ktera do té doby v basnickych kruzich nebyla viilbec znama. Poté, co

publikovala sbirku Sarada kinenbi®®

(Salatové vyroci), se o jeji basnickou tvorbu
zacala ve vétsi mife zajimat odborna i neodborna veiejnost. Autorka ukazala, ze i
na konci 20. stoleti Ize psat poezii vychazejici z nejstarsi prezivajici japonské basnické
formy, ktera je svézi, Ctenaftim srozumitelnd a predevsim tematicky blizka, a tim se ji
podafilo k form¢ tanka opét piilakat vice ¢tenait. Sbirka zahrnuje ,,néhu, ale nikoli

ree 091 v'1 v ,
i“.”7" Usttfedni

sentiment, ironii, ale nikoli cynismus, melancholii, ale nikoli zoufalstv
basen sbirky muze poslouzit jako priklad vSeobecné charakterizujici tvorbu Tawary
Maci:

N7l 5/ ANV AR = /D [57587]
Solnb
EHNNAIX
TTEERS

Kono adzi ga / ii ne to kimi ga / itta kara | si¢igacu muika wa / sarada kinenbi

,,Jo chutna dobfe,"
ekl jsi mi,
proto je Sesty Cervenec

salatovym vyro¢im

Navzdory zdanlivé netradicnimu uspotfadani verst (a ¢lenéni na ctyfi fadky) se
pfi bliz§Sim pohledu piesvédcime, Ze od klasického modelu [57577] se tato basen
odklani pouze minimaln¢. Vyzdvihuje okamzik (resp. den), jenz pro ni osobné nabyva
zcela zasadniho vyznamu — a to diky nevinné zmince partnera, kterd pro ni znamena
malé osobni vitézstvi. Pro autorku je typicka volba tématu basné — v tomto ptipad¢ se
jim stava salat, jindy je to napt. zubni kartacek, Saty ve vykladni skiini obchodu,

baseball, omeleta ¢i zelindfstvi — mista a predméty, jeZ nas zcela bézné obklopuyji,

%89 Tawara Maci #£ 5% (nar. 1962).

%% sarada kinenbi ¥ 7 #Fi/& H.

%1 WINTERS CARPENTER, Julie. ,,Tawara Machi: To Create Poetry Is to Live“. Japan Quarterly.
[online] Vol. 36, No. 2, str. 195.

*2 TAWARA, Ma¢i. Eigo taijaku han Sarada kinenbi (Salatové vyro¢i — anglicko-japonské vydanti).
Tokjo: Kawade Sobo Singa, 1988, str. 120.
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nevénujeme jim piiliSnou pozornost a ziejm& by nds nenapadlo v nich hledat néco
poetického. Tawara Maci je ovsem dokaze do basn¢ zakomponovat takovym zpiisobem,
ze se ve vysledku stavaji klicovou soucasti scény a neziidka symbolem milostného citu,
ktery chce autorka vyjadrit (zubni kartacek, ktery kupuje pro svého partnera, salat, ktery
ji jeji partner pochvali atd.). Basniika také bézné¢ pouzivd soucasnou a dokonce
I hovorovou japonstinu, ¢imz se jesté vice dokaze priblizit ¢tenaim. Pozoruhodna je
tato basen i z pohledu eufonie — obzvlast¢ zaujmou opakujici se samohlasky i a a.
Pon¢kud nezvyklé je v tradi¢ni japonské poezii pouziti ptimé feci, jez autorka ve své
tvorbé s oblibou uplatiiuje — nékdy se setkdvame dokonce i s metajazykem:
[E7-@EE LA LK [84677, resp. 57677]
[fF>TA]
WOHWNDG
LRI AS LY e
Mata denwa Siro jo / mattero / icumo icumo / meireikei de [ ai wo iu kKimi

resp. Mata denwa / Siro jo mattero / icumo icumo / meireikei de | ai wo iu Kimi

,Zase mi zavolej*
,,Cekej na meé*“
Zas a znova

lasku mi vyznavas

imperativem

Tawara Maci rovnéz s oblibou vyhleddva a naléza inspiraci pro svou tvorbu

Vv méstském prostredi. V nasledujici ukdzce je mésto (resp. jeho ¢ast) personifikovano:

B =D DFEAD [57577]
A il g

(U AP

G S

Takusi no / kawa no nagare no / gozen nidzi / nemuricuzukeru / ddanhodo

93 TAWARA, M. Sarada kinenbi, str. 23.
%94 Tamtéz, str. 46.
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V proudu feky taxikl
ve dvé rdno
spi nerusen

piechod pro chodce

Uvodnimi dvéma ver$i (graficky oddélenymi samostatnym prvnim fadkem)
autorka navozuje témef prirodni scénu — ulicemi se pohybuji pouze vozy taxisluzby a
vytvaii iluzi jakési poklidné feky tekouci ztichlym no¢nim méstem. Personifikovany
ptechod pro chodce ,,spi nerusen“ chodci, nebot jediny ,,zivot“ v onu no¢ni dobu
predstavuji pravé pouze taxiky. Nastava tu tedy uréity paradox — ,,spici prechod a
na druhé strané ,,zivel* v podobé ,,feky* automobilii. Veskeré objekty zobrazené v této
basni jsou Cerpany ze zcela méstského prostiedi, jsou vSak koncipovany jako ptirodni
scenérie.

Tawara Maci svou poezii pojima tak, jako by chtéla zachytit prehlédnutelné a
zdanlivé nezajimavé momenty kazdodenniho Zivota kohokoli ze souc¢asnych ctenarii —
obycejnych lidi. SvéZest, vtip a nadhled, s nimiz se lehce, avSak velmi vystizné trefuje
do drobnych vSednosti zivota, prochazi v podstaté¢ celou jeji basnickou tvorbou.
V tomto ohledu sledujeme urcité podobné rysy s tvorbou détskych basnikl (viz nize
podkapitolu ,,Tvorba amatérskych basniki*). Pravé hravost vyplyvajici z predmétt, jez
nas obklopuji vkazdodennim zivoté, ¢ini poezii Tawary Maci srozumitelnou a
pristupnou mnohem vét§Simu poctu Ctenaii. Avsak nelze tvrdit, Ze by jeji tvorba pii své
oblibé¢ u ¢tenaiti pokulhdvala kvalitativné.

Poezie Tawary Maci se lisi kuptikladu od tvorby Josano Akiko, s niZ byva casto
srovnavana, a presto s ni ma i mnoho spolecného. Ob& Zeny na sebe svou tvorbou
dokazaly strhnout pozornost, psaly, aniz by se nechaly jakkoli omezovat okolim, témata
dikce, Tawara Maci oproti tomu Casto a s oblibou sahd po jazyce modernim, Zivém a
béZné uzivaném. Ob& basniiky se nebdly do poezie zahrnout pojmy nové, zdanlivé
nepoetické. A v neposledni fad€¢ u obou autorek je v centru pozornosti zena — Akiko
uvadi Zenu silnou, svobodnou a nezavislou ve svém jednani, soucasn¢ vSak oddané
milujici. Sekine Fidzi na druhé strané fadi Tawaru Maci k tzv. post-feministické

695

generaci,  tato basnifka se totiz ve své tvorbé projevuje jinak romanticky nezli Josano

%% SEKINE, Eiji. ,,Notes on the Tanka and Tawara Machi“. Simply Haiku: A Quarterly Journal of
Japanese Short Form Poetry. [online] Vol. 4, No. 3. Dostupné online.
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Akiko — zena promlouvajici z jejich basni je rovnéz silna, sebevédoma a velice vyrazna,
souCasn¢ se vSak ochotné¢ podiidi svému partnerovi (vznikd tu ptedstava idedlni
japonské zeny v domacnosti). Je to nepochybné dano rozdilnou spolecenskou situaci —
zatimco na pocatku 20. stoleti se Zeny v Japonsku svych prav musely teprve domahat a
feministické aktivity byly doslova v plenkach, do 80. let se jiz situace zen znacné
zlepsila. Ttebaze dosud nebylo mezi muzi a zenami dosazeno absolutni rovnosti, mnoha
Japonkdm jiz tento stav vyhovoval a necitily potfebu domahat se dalSich zmén svych
prav, svobod a povinnosti. Julie Winters Carpenter sbirku Saldtové vyroci oznacuje jako
,portrét japonskych Zen, s nimiz se miliony Japonek ztotozni*.**® Ptestoze svou tvorbou
Tawara Maci vyjadiuje hluboky cit, nepodléha sentimentu a z jejich milostnych basni je
citit vtip a hravost.

Bésnitka Tawara Maci se projevila jako vynikajici pozorovatelka prostiedi
kolem sebe a dokazala do poezie tanka vnést prvky kazdodenni zkusenosti a prozitku.
Obvykle se ptidrzuje tradi¢niho rozsahu [57577], ostatni pozadavky kladené na tuto
basnickou formu pro ni nejsou ptili§ zavazné. Z jazykového hlediska ve tvorbé Tawary
Maci nalézdme vyrazové prostiedky vérohodné kopirujici pfirozenou soucasnou mluvu,
coz baseil ¢tenafim mnohem vice pfiblizuje a umoziuje jim lépe se s autorkou ztotoznit
a vcitit se do jejich emoci. Piesto se vnich tu a tam setkdme i s prvky klasické
japonstiny, diraz je vSak kladen na moderni jazyk. Autorka neziidka uplatituje dosti
nekonven¢ni a pro poezii tanka neobvyklou slovni zasobu. Prave proto, Ze ve své tvorbé
reflektuje pfedevsim malickosti kazdodenniho Zivota, je jeji poezie pozitivné piijimana
nejen japonskymi ¢tenafi, ale kladného ohlasu se dockala 1 v zahrani¢i. Dotyka se totiz

pfedmétl, témat a emoci srozumitelnych celosvétove.

5.5 Tvorba amatérskych basniki

Navzdory zvratim a krizim, jimiz tradi¢ni japonské basnické formy prosly, se
jim stale dafi pfitahovat pozornost dalSich generaci jak ctenart, tak zdjem autort
profesionalnich i amatérskych. Formy tanka a haiku se v Japonsku i v soucasnosti t&si
obrovské oblibé. Nejenze velkd Cast ctenaiské obce (stojici 1 mimo basnické skupiny a
Casopisy) sleduje tvorbu soucasnych autort, prekvapiveé vysoky pocet Japonct se vedle
Cetby poezie aktivné vénuje také vlastni tvorbé€, coz je ve srovnani se zahrani¢im jisté

ponékud neobvyklé. Obzvlasté v ptipadé poezie haiku se da hovofit az o nékolika

8% WINTERS CARPENTER, J. ,,Tawara Machi: To Create Poetry Is to Live®, str. 195.
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milionech®®’

Japonctl, ktefi se jejimu skladanim vénuji. Ostatné jak jiz bylo uvedeno
vyse (viz kapitolu 1 ,,Zanry tanka a haiku v kontextu japonské literatury*), haiku se
tésila velkému zajmu basnikl z fad amatért jiz v prabéhu 18. a velké ¢asti 19. stoleti.
Byt skladani haiku nebylo a neni tak snadné, jak by se na prvni pohled mohlo zdat,
mnohé zajemce tato forma pfildkala pravé svou domnélou jednoduchosti. Zanedlouho
se tak rozsifila i mimo fady vzdé¢lanci, ¢imz se liSila od poezie tanka majici pivod
v aristokratickych kruzich, kde rovnéz déle prezivala. Diky vySe zminénym reformam
z ptrelomu 19. a 20. stoleti a také proméndm basnického jazyka v pritbé¢hu nasledujicich
desetileti si nakonec tradi¢ni poezie — po prekonani n€kolika krizi — opét nasla cestu
k SirSi vefejnosti. V soucasnosti se tradicni poezii vénuji Japonci vSech vékovych
kategorii a rizného spolecenského i socidlniho postaveni, kteti maji pfilezitost se
skladani vénovat i pod odbornym vedenim a svou tvorbu posléze také publikovat.

Diky skute¢nosti, ze i lai¢ti basnici maji fadu moznosti uvetejnit vlastni tvorbu
Vv riznych ¢asopisech, novinach a soutézich, jiz dlouhou dobu v Japonsku neklesa pocet
lidi, kteti se skladani poezie vénuji amatérsky, tedy aniz by patfili k n¢které ze skol ¢i
basnickych skupin kessa. Tyto skupiny jsou vSak pro zacatecniky velmi piinosné —
pfinegjmensim proto, Ze si v nich zajmemci pod vedenim ucitele mohou techniky
kompozice osvojit snéze a hloub&ji nez formou samostudia.®® Jistou formu vzd&lavani
amatérskych basnikii pfedstavuji také specializované televizni potrady zameétené
na poezii haiku ¢i tanka.

Alternativu periodik konkrétnich basnickych skupin, jez vSak obvykle pftilis
prostoru pro publikovani amatérské tvorby neskytaji, nabizi mnohé novinové tituly.
V podstaté¢ vSechny hlavni japonské celostatni deniky (Asahi Sinbun, 9 Mainici
§inbun,7oo Jomiuri §inbun,701 Sankei §inbun,702 Nihon keizai §inbun703) a rovnéz nekteré
regionalni noviny (napi. 7Tokjo Sinbun"" obsahuji rubriku vénovanou poezii. TtebaZe

v poslednich né€kolika desetiletich se jedna o pomérné Castou a oblibenou rubriku,

897 W. J. Higginson zmifiuje odhad z prvni poloviny 90. let, jenz uvadi, e v Japonsku se poezii haiku

aktivné vénuje asi pét miliont lidi a za hranicemi Japonska ptiblizné jeden milion (viz HIGGINSON,
W. J. The Haiku Seasons, str. 14).

%% SUZUKI, Eiko. ,,Sakuhin happjé no ba“. In: Haiku e no Suppacu. Tokjo: Kadokawa 3oten, 1996,
str. 213-214.

899 Asahi sinbun B H #7H.

0 Atainici Sinbun 45 H 7.

L Jomiuri Sinbun 58 HTH.

792 sankei Sinbun FEREHTIH.

793 Nihon keizai Sinbun B A 35 5714
% T6kj6 Sinbun FFUHTR.
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ve svété japonskych novinovych tituli se rozhodné nejednd o novinku. Podobny oddil
zaméfeny na poezii v mnoha z nich existoval jiz na sklonku 19. stoleti (viz vyse
napt. noviny Nihon, v nichZ funkci literarniho editora zastaval Masaoka Siki).

Dnesni deniky se vénuji pfevazné poezii haiku, ovSem né¢které tituly prostor
vénuji i formam tanka & senrjii.”® Basnicka rubrika se obvykle objevuje tiikrat az
Styfikrat do mésice. Ctenafi, ktefi se poezii sami aktivng vénuji, sem mohou své basné
poslat a ty jsou posléze hodnoceny uznavanymi basniky, kteti s ptisluSnymi novinami
spolupracuji. Na zakladé jejich vybéru jsou poté nejzdatilejsi basné otistény a Casto také
doplnény odbornym komentadfem. Pravé komentafe basnikli k jednotlivym bésnim,
stejné jako teoretické Clanky otiSténé v této rubrice mohou Ctendie-amatérské basniky
poucit, ale také inspirovat k dalSim béasnickym pokusim.

Dalsi z oblibenych moZnosti uvefejnéni vlastni tvorby amatérim nabizeji
basnické soutéze, jichz se v Japonsku kazdorocné kona cela tfada. Byvaji vypisovany
soutéze nejen pro dospélé amatérské basniky, ale rovnéz pro déti a studenty (existuji
napft. 1 soutéze, V nichz do souboje jako tymy vstupuji celé Skoly). Vedle jednotlivych
basnickych asociaci tyto soutéze organizuji nékteré firmy (a to nejen pro své
zameéstnance), ale také mésta (napf. mésto Macujama v prefektuie Ehime — rodisté
basnikti Masaoky Sikiho a Takahamy Kjosiho). Z basnickych soutdi potradanych
firmami za zminku nepochybné stoji pozoruhodny projekt spolecnosti Itden vyrabéjici
napoje. Tato firma vroce 1989 vytvofila vlastni basnickou soutdz Itéen Oi oca
Sinhaiku" rozd&lenou do n&kolika vekovych kategorii (véetn& kategorie anglicky psané
haiku, coZz wumoznilo také ucast cizinci). Tim nejzvlastnéj§im a patrné
I nejatraktivnéj$im na této soutézi je vSak zplsob uvetejnéni vitéznych basni — byvaji
otiStény na obalech napoji této firmy. Na uspéch projektu firmy Itéen se pokusila
navazat také japonska leteckd spolecnost JAL. Tato spole€nost ostatné jistou zkuSenost
s organizaci basnické soutéze jiz méla, ponévadz soutéz ve skladani haiku vyhlasila
roku 1964 — a to v souvislosti s pofadanim Letnich olympijskych her v Tokiu. Soutéz
byla prezentovana prostfednictvim americké rozhlasové stanice a bylo do ni zaslano
na 41 000 basni. V roce 1990 JAL Foundation (s podporou UNICEF) uspotadala prvni

24
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mezindrodni basnickou soutéz pro déti, 0 jez se dodnes te¢§i znacné oblibé¢.

7% Senrjii JIIHI — basnicky utvar svym rozsahem odpovidajici haiku (17 moér), neobsahuje viak kigo a
kiredzi, oproti tomu obsahuje humor (nékdy az cynicky) a obvykle se dotyka lidskych slabosti a nectnosti.
"% It6en Oi oca Sinhaiku R 35~ F 45 #rEH) — dosl. Nova haiku [napoje] Oi oca [firmy] Itden.

"7 History. [online] JAL Foundation [vid. 28. 11. 2012]. Dostupné z: http://www.jal-
foundation.or.jp/new/haiku/overview/index.html
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Béasné déti navsStévujicich niz8i ro¢niky zdkladni Skoly dospélému cCtenafi
neziidka skytaji svézi a neobvyklou perspektivu nahlizeni reality kazdodenniho zivota a
1 strasti ditéte. Zdanlivé podruzné detaily a nezajimavé udalosti tak v détskych ocich
ziskavaji az neCekan¢ na dulezitosti a dospélého Ctendie mnohdy zaskocCi prekvapivé
obrazy ¢i souvislosti vystupujici z téchto basni. Je ohromen (nebo i pobaven) tim, co
Vv zivote déti hraje dulezitou roli, co upouté jejich pozornost a jaké spojitosti je napadaji.
O néco starsi zaci se jiz do svych basni Castéji snazi zakomponovat abstraktnéjsi témata
a patrnd je jejich snaha vyjadrit své vnitini pocity, obavy ¢i piani. S pfibyvajicim vékem
détskych basnikl roste i jejich povédomi o formalnich nalezitostech tradi¢ni poezie,
snazi se tudiz vice dbat na dodrzovani pravidel. Nasledujici ukdzky necht jsou

ptikladem tematické rozmanitosti détskych haiku.

Nagano Konacu*"*® (1. ro¢nik zakladni skoly)
NWAEDEVSIENT R FEHOL 572 L0 [585]

Insacuki / ippai tesuto wo / cukutta jo

Jeden za druhym
tiskarna vydala

hromadu testu

Abo"*® Nanako™" (3. ro¢nik zakladni $koly)
b oA L HIOE S 2 & 2 [575]

Dziican to / hatake no jasai / kaigici

Dédecek a zelenina
ted” schiizuji

na poli

"% Osobni jména oznacend hvézdickou (*) jsou uvedena bez japonskych znakii, nebot’ zdroj je neuvadi.
% 2008 JAL Foundation Award. [online] JAL Foundation. [vid. 28. 11. 2012] Dostupné z:
http://www.jal-foundation.or.jp/003zenko/004zenkoei/003zenko004zenkoei08.html

10 Cteni ptijmeni (£{4) neni zcela jisté. Dalsi mozné varianty jsou Anpo & Jasuho.

' Abo Nanako 22 1§ 3% % 1.

22008 JAL Foundation Award. [online] JAL Foundation. [vid. 28. 11. 2012] Dostupné z:
http://www.jal-foundation.or.jp/003zenko/004zenkoei/003zenko004zenkoei08.html
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Tomita Narihiro™ (14 let)
BELOFHRFITREA™ [575]

Nacugasuku / kucusita nugeba / kuro to Siro

Letni soustiedéni,
sundam ponozky a —

cernobilé nohy

Watanabe Toa'®®
MO AT LT —L9 L x5 [586]

Ume no hana / pakatto kao dasu / ittoso

Kvéty Svestky
najednou ukazaly svou tvaf,

maji prvni misto

Na prvni pohled je zfejmé, ze pii hodnoceni détskych basni bychom asi nalezli
fadu formalnich nedostatkii. Déti se vétSinou snazi vyhovét zdkladnimu pozadavku
narozsah basné, zatimco dal$i formdlni ndlezitosti (napf. pouziti sezonniho nebo
koncového slova) nebyvaji vzdy nutné splnény. Jednou z pfi¢in miize byt omezend
znalost pravidel pro skladani haiku, coz je u déti vcelku pochopitelné. Mnohdy to
naopak l1ze vnimat jako vyhodu, nebot’ détsti autofi pak nejsou tolik svazovani pravidly,
a tudiz upfimngji vyjadii to podstatné, co chtéji prostfednictvim svych basni sdélit.
Pozd¢ji (na trovni nizsi, ale spiSe vyssi stfedni Skoly) jiz u zakid a studentti postupné
vzrusta povédomi o zakladnich principech skladani haiku, proto byva v basnich o néco
starSich déti patrna vétsi snaha o dodrzovani pravidel kompozice. Je vSak evidentni, Ze
jiz i v Gtlém véku se japonské déti seznamuji se zakladni ideou poezie haiku a usiluji

0 zachyceni a vyjadieni bezprostiedniho pocitu z daného okamziku. Na této zakladni

3 Tomita Narihiro & [ 7 4.

" JAL Foundation Daidzvikkai sekai kodomo haiku kontesto. [online] JAL Foundation. [vid. 28. 11.
2012] Dostupné z: http://www.jal-foundation.or.jp/002sekai/003sekaisa/11th_japan.html

15 \Watanabe Toa 350 £

"1® Mijani¢i bungei — Gakuen haidan. Mijazaki ni¢ini¢i §inbun — Mijani¢i kodomo §inbun. 16. 3. 2013, &.
44, str. 7.
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dovednosti mohou posléze dale stavét a prohlubovat si znalosti principii tradi¢niho
japonského basnictvi.

Jak jiz bylo uvedeno vyse, 1 dospé€li amatérsti basnici maji celou fadu moznosti,
jak své basné nechat posoudit a ty zdafilé dokonce publikovat. Basn¢ zasilané do novin
nebo pfihldsené do soutézi se Casto drzi tématu piedepsaného vydavatelem nebo
poradatelem soutéze, jindy jejich autofi vychdzeji napt. z aktudlni roéni doby nebo
udalosti dotykajicich se jednotlivce ¢i celé spolecnosti. Z toho ditvodu se nékdy objevuji
basn¢ hravé, Cerpajici ze vSednosti Zivota obycCejnych lidi, ale rovnéz takové, jez nesou
podstatné zavazngjsi sdéleni. Kuptikladu v souvislosti se Sedesatym vyro¢im konce
druhé svétové valky se ukazalo, jak je jeji obraz v myslich Japoncu stale zivy, coz je
patrné i1 z nésledujiciho ptikladu.

Kunisawa Rinpu*

NHIFELEfmEZEE Ly [575]

Hacigacu wa / omosi Sowa wo / ikisi mi ni

Srpen je tézky
pro toho,

kdo zazil éru SoOwa

Autor v basni nardZi na srpen roku 1945, kdy bylo Japonsko donuceno uznat
svou vale¢nou pordzku a kapitulovat. Hovoii se zde vSak o tom, ,,kdo zazil éru Sowa*,
ktera trvala aZ do roku 1989. To lze tedy interpretovat tak, Ze mnozi Japonci vysledek
valky nesou stale velmi bolestivé i v nasledujicich dekadach — minimalné do smrti
cisafe Sowy, jenz je sdruhou svétovou valkou tolik spojovan (at’ uz pravem ¢&i
nepravem). Zcela v souladu s estetickymi principy uplatiovanymi u tohoto druhu
poezie béasen dozniva 1 po preCteni a hloubka jejiho sdéleni na cCtenafe dolehne
dodatecné.

Oproti tomu basné inspirované kazdodennim Zivotem upoutaji pozoruhodnymi
svézimi motivy a n€kdy 1 vskutku ptekvapivymi pointami ver$t (viz ukézky nize). Snad
i diky tomu, ze pomoci formy haiku lze okamzité reagovat na podnéty piichazejici

aktudlné z naSeho okoli 1 vlastniho nitra (at’ uZ se jedna o zaleZitosti zdvazné ¢i trivialni

" Haiku International Association, the 9th Haiku Contest (2007), The Japan Times Award. [online]
Haiku International Association. [vid. 28. 11. 2012] Dostupné z: http://www.haiku-
hia.com/nyusen_en09.html
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a odlehéené), se i v soucasnosti haiku setkava s tak pozitivni odezvou vetejnosti a to je
zfejmée jednim z hlavnich faktord, které poezii haiku dodnes ¢ini tolik pfitazlivou.
Umezawa Hobu*

HELIED E/hEL i LR [585]

Nacu fukasi / arau to ciisaku / narisi inu

Uprostied léta
zmensSil se pes

po koupeli

Watanabe Mic¢iko*
B o THIERSEES 2 0 (21 ™0 [575]

Kusa katte / Cikjii ga karuku / narinikeri

Posekana trava —
aZeme

je leh¢i

Jak je evidentni, autofi té€chto basni se mimo jiné snazili uplatnit i prvky klasické
U amatérskych basnikii je ovSem velmi Casté miseni klasické a soucasné japonstiny,
historického i moderniho pravopisu.

PakliZe je n€kterd z basni amatérskych basniku publikovana (bez ohledu na to,
zda se jedna o noviny, obaly napoji nebo internetové stranky basnickych asociaci), lze
to jist¢ povazovat za velky uspéch. Nékolika malo uspéSnym amatérskym basnikiim se
vSak kazdorocné€ naskytne dokonce to privilegium, Ze jejich basné jsou vybrany a
pieditany pii tzv. Utakai hadzime, ® jehoz se mohou dokonce i osobné zucastnit.
Jedna se o spolecenskou akci vrcholné trovné — ,,Cisatsky novoro¢ni prednes poezie®,

jehoz pocatky sahaji hluboko do historie. Plivod této poeticko-spolecenské akce neni jiz

™8 Haiku International Association, the 7th Haiku Contest (2005), The HIA Award. [online] Haiku
International Association. [vid. 28. 11. 2012] Dostupné z: http://www.haiku-hia.com/nyusen_en07.html
™ Haiku International Association, the 4th Haiku Contest (2002), Grand Prize of HIA. [online] Haiku
International Association. [vid. 28. 11. 2012] Dostupné z: http://www.haiku-hia.com/nyusen_en04.html
"% Utakai hadzime #2314,
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zcela znam, vime, Ze podobné udalost se u cisafského dvora konala jiz ve 13. stoleti,
nicméné jiz v 8. stoleti vyznamny basnik Otomo no Jakamo¢i (viz kapitolu 1 ,,Zanry
tanka a haiku v kontextu japonské literatury”) recitoval basné na novoro¢nim
banketu.”**

Soucasna podoba Utakai hadzime byla stanovena po druhé svétové valce a
umoznuje (byt ve znacné omezené mife) také ucCast vefejnosti — tedy amatérskych
basnikl. Udalost byva také pfenaSena v zivém televiznim vysilani. PredCitané basné
amatérskych basnikli pochopitelné tvoii pouze malou ¢ast celkové néplné této akce —
recitovany jsou taktéz basnd profesionalnich basnikéi i &lent cisaiské rodiny. "%
Pro amatérské basniky takova zkusSenost rozhodné¢ piedstavuje jedno z nejvyssich
moznych ohodnoceni jejich tvorby a povzbudi nejen je samotné, ale i tisice dalSich
zdjemcil o poezii. Mlzeme tedy konstatovat, Ze navzdory skute¢nosti, ze zahranici
vnimd Japonsko pfevazné jako pretechnizovanou, vysoce vyspélou spolec¢nost, kde

prace a vykonnost je na prvnim misté, v této zemi stale jesté existuje prostiedi velice

ptiznivé pro basnickou tvorbu jak na profesiondlni tak amatérské tirovni.

5.6  Shrnuti

Tradi¢ni japonska poezie tanka a haiku ptekonala krizi hrozici bezprostiedné
po skonceni druhé svétové valky a opét, podobné jako o nékolik desetileti diive, se ji
podatilo ubranit a uhgjit si svou pozici na japonskeé literarni scén€. Uvolnéna povalecna
doba znamenala také jeste¢ vétsi rozvolnéni n€kdejSich striktné danych pravidel obou
typll poezie. V podstaté vSak lze fici, Ze se jednd o pokraovani reformniho procesu
zapocatého na pielomu 19. a 20. stoleti. VétSina soucasnych basnikt haiku v Japonsku
(at’ uz profesionalnich nebo amatérskych) ve své tvorbé stale (alesponi ¢astecné) pouziva
klasickou literarni japonstinu, vénuji se zejména piirodnim tématim a casto dodrzuji

23 yedle toho oviem

standardni formalni pravidla (v€etné pouziti sezonnich slov).
existuje i nepiehlédnutelny a respektovany smér $inko haiku, jenz pouziti kKigo a kiredzi
nevyzaduje. Poezie tanka ve srovnani s haiku v popularité ponékud zaostava, presto
v8ak 1 nadale zlistdva Zivou formou a v mnoha ohledech vykazuje fadu podobnych ryst

jako moderni haiku.

2L KONISHI, Jin‘ichi. A History of Japanese Literature. Vol. 1, Princeton University Press, 1984, str. 57.
722 Ceremony of the Utakai Hajime. [online] The Imperial Household Agency. [vid. 28. 11. 2012]
Dostupné z: http://www.kunaicho.go.jp/e-culture/utakai.html

2 HIGGINSON, W. J. The Haiku Seasons, str. 80.
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Nejmarkantngj$i zmény V priabéhu povaleéného obdobi pozorujeme v oblasti
tematické. Pokud ji vSak budeme hodnotit s odstupem, zjistime, ze bdasnici Cerpajici
Z moderniho, technologicky vysp€lého svéta v podstaté tvofi vesmées obdobnym
zpusobem jako basnici pfed né¢kolika staletimi. Stale se jedna pievazné o svym
zptisobem pfirodni lyriku (pfestoze neziidka tuto ,,pfirodu® pfedstavuje velkomésto),
zasadni je prostiedi, jez ¢loveéka obklopuje a plsobi na n¢j. Basnik usiluje o zachyceni
pociti a dojmu, vyjadfeni urCité atmosféry daného okamziku. Kaneko Toéta uvadi
zajimavy postfeh — ¢im modernéjsi (mysleno soucasnéjsi) basnik, tim silngj$i dotek
lidskosti a lidské ptirozenosti.”*

Svoboda dosazena v japonské povaleéné spolecnosti je reflektovana i v literarni
tvorbé, véetné tradicni poezie. Moznost volné cestovat uvolnila ruce basnikim, ktefi
dokazali, ze tradi¢ni poezii lze uplatnit také pro zachyceni dojml a postiehll z mist
lezicich za hranicemi Japonska, a nalezli odpovéd’ na palivou otazku tykajici se
sezonnich slov. Poezie vznikajici v Japonsku témét okamzité zalala reagovat
na promény spolecnosti v druhé poloving stoleti a modernizace zemé si vzapéti
vyzédala 1 rozSifeni témat pfipustnych v poezii, potazmo rejstiiku sezonnich slov.
Predméty a situace, které by na pocatku 20. stoleti jesté budily nevoli literarni obce,
jsou nyni tolerovany bez jakychkoli vyhrad.

Souhrnné lze tradicni japonskou poezii moderni doby charakterizovat jako
veskrze otevienou — otevienou novym koncepci, tématim i jazykovym prostiedkiim
pozoruhodné dopliiujicim a zpestfujicim dosavadni metody a postupy, které vsak
rozhodné nejsou zatracovany. Svoboda nazoru a projevu se zrcadli i zde — basnik sam si

svobodné voli zpiisob své tvorby.

2 KANEKO, Tota. ,,Ancient Facets of Modern Haiku“. Japan Quarterly. [online] Vol. 19, No. 1, str. 69.
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Zavér

Cilem této prace bylo zachytit a popsat promény poezie tanka a haiku od obdobi
Meidzi do soucasnosti — a to predevSim se zaméfenim na oblast jazyka, formy
a tematiky. Perspektivou nového historismu jsem se pokusila vysledovat, které
historické a spolecenské udalosti a zmény a predevSim do jaké miry mély vliv
na proménu basnickych forem a poznamenaly jejich vyvoj z hlediska uvedenych oblasti,
a nasledné¢ specifikovat konkrétni posun ve vyvoji obou forem.

Zasazeni obou analyzovanych forem do Sir§iho literarniho kontextu v prvni
kapitole prace (s poukazem na jejich pivod a postupny vyvoj az zhruba do poloviny
19. stoleti) mi umoznilo vytknout skutec¢nost, ze jiz v obdobich predchazejicich éte
Meidzi tyto formy prosly uréitym vyvojem, ktery s sebou pfinesl i jejich promény. Dalsi
transformaci poezie tanka a haiku v modernim obdobi tak 1ze chapat jako zcela logické
a prirozené pokracovani tohoto vyvoje. Vymezeni stézejnich formalnich naleZitosti
analyzovanych basnickych forem v druhé kapitole mi napomohlo specifikovat, jakym
zptisobem a do jaké miry se moderni basnici ve své tvorbé odchylovali ¢i odchyluji
od zazitého standardu. Zde shrnuté zasady pro psani tohoto druhu poezie nam rovnéz
mohou ozfejmit, zda moderni, soucasné basné oznaCované jako tanka a haiku
odpovidaji pozadavkim na n¢ kladenym a zda je tudiz mizeme za né skutecné
povazovat. Promény obou forem poezie byly demonstrovany na vybranych ptikladech
zZ tvorby basnikil pfislusného obdobi (ve treti, Ctvrté a paté kapitole prace), pficemz byly
zohlednovany relevantni historické udalosti a spolecenské zvraty, jeZ se na téchto
proménach podepsaly.

Za naprosto nejzasadnéj$i obdobi vyvoje tradi¢ni japonské poezie povazuji
liberalngjsi porevolu¢ni dobu na pielomu 19. a 20. stoleti, jez byla v Japonsku
naklonéna vyraznéjSim zménam ve vSech oblastech Zivota. Uvolnovani pravidel a
pfistupu k tradi¢ni poezii nepochybné souvisi s celkovym uvolnénim v japonské
spolecnosti Vv této dobé&. Japonci, laéni po objevovani a poznavani zapadniho svéta,
zpusobu zivota a novinek proudicich do zemé ze Zapadu, se podobné dychtivé a horlivé
poustéli také do experimentovani v literarni oblasti a japonska literarni scéna musela
Celit naporu zapadnich forem a Zanri. Diskuse ohledné dalsi existence poezie tanka a
haiku nakonec zasluhou nékolika vyznamnych basnickych osobnosti v ¢ele s Masaokou
Sikim dospéla ke zdarné reformé a modernizaci obou forem tak, aby byly pro &tenafe i

autory pfitazlivé, zivé a Ctivé také v nésledujicich obdobich. Nésledna valecna léta
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oproti tomu pro dalsi vyvoj predstavovala velmi nepfiznivé obdobi a pro modernizaci
tradiéni japonské poezie znamenala v podstaté vynuceny krok zpét. Analogickym
procesem promény jako na pielomu stoleti pak formy tanka a haiku prosly také v letech
nasledujicich po skonceni druhé svétové valky — opét zde pozorujeme urcité podobnosti
ve smyslu uvolnéni pravidel a vétsi tolerance vici odchylkam od standardu, coz bylo
dle mého nazoru usnadnéno prave diky faktu, Ze japonska poezie obdobnym procesem
prosla jiz o nckolik desetileti diive. Enormni vliv historickych udalosti a zvrath
ve spolecnosti na proméeny tradicnich basnickych zanri je evidentni a nezpochybnitelny.
V soucasnosti jiz je zcela na uvazeni autora, zda se hodlad pfidrzovat standardniho
rozsahu, zda zvoli moderni ¢i klasické vyrazové prostiedky, zda ve své poezii zachyti
pocity z ptirodniho vyjevu ¢i méstského prostiedi.

Piestoze monitorované obdobi pouze o néco malo piesahujici stoleti je z pohledu
historie pomérné kratkym casovym usekem, pro tradi¢ni japonskou poezii predstavuje
dobu plnou zvratl, zmén a posunti ve vyvoji. V tivodu prace jsem si stanovila tfi
zakladni otdzky, na n€z jsem se postupnou analyzou tématu snazila nalézt odpovédi, jez

shrnuji na tomto miste.

1. K cemu basnika vede/nuti urcita doba a jaké mu nabizi/odpira moznosti?

Prelom 19. a 20. stoleti pod vlivem radikalnich zmén ve staté a spolecnosti vedl
svazované celou fadou pravidel a omezeni. Jinou ¢ast basnické obce naopak tato doba
pfiméla k obrané€ dosavadni podoby obou zde sledovanych forem pted tlakem zapadnich
literarnich vlivl, nebot’ tito basnici proti zméné tradicni koncepce obou forem zasadné
protestovali. Nové literarni formy pronikajici do Japonska pro plivodni japonské formy
najednou pfedstavovaly jistou konkurenci, ovSem soucasné¢ také zdroj inspirace.
Ke zmén¢ pfistupu k tradi€ni literatufe pfispéla také gramotnost japonského
obyvatelstva rostouci diky zavedeni povinné Skolni dochizky — spolu s védomim
neudrZitelnosti nejednotného jazyka pouzivaného v literatufe a v béZném Zivoté (hlasité
vyjadfovaném Hnutim za jednotu mluveného a psaného jazyka) pfedstavovala padny
argument také pro Upravu jazyka poezie. S rozSifujici se Ctenafskou vefejnosti
vyvstavala rovnéZ nutnost pfiblizit, zpfistupnit a zatraktivnit jim literaturu mimo jiné

praveé upravou uzitych jazykovych prostfedkil. Diky tomu se jiz i v této dob¢ setkavame
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s modernim pravopisem a prvky moderni hovorové japonstiny, jeZ pozvolna pronikaly i
do poezie (le¢ ve srovnani s prozaickou tvorbou o poznani pomaleji).

Béhem druhého sledovaného &asového tseku — tedy v prvni Gasti obdobi Sowa
do konce druhé svétové valky — byla pravé doba a tehdejsi spoleCenska situace tim
hlavni Cinitelem, jenz se nejzésadnéji podepsal na podobé poezie. Silici militarizace
a vSudyptitomny dohled a kontrola ze strany japonské vlady uzce propojené s armadou
mély dopad na vSechny oblasti zivota vcetné literatury. Levicové ndzory, postoje a dila
vznikajici jesté ve 20. letech byly nekompromisné eliminovany, jejich autoii posléze
pronasledovani, a tak byl fizen¢ odstranén cely jeden literarni proud. Basnici se museli
podfizovat ptisnému diktatu doby, jenz jim stanovil pfipustnd a zddouci nebo naopak
nezadouci témata 1 zplsoby zpracovani, a drzet se oficidlni ideologické linie
prosazované statem. Je tedy zfejmé, Ze intenzivni propaganda ruku v ruce se silnou
cenzurou, stejné jako situace, v niz se Japonsko spolu s celym Dalnym vychodem
nachdzelo, se musely nepiehlédnutelné podepsat taktéz na podobé tehdejsi literarni
produkce. Pivodné ptedevsim lyrickd poezie byla ¢im dal castéji vyuzivana
(resp. zneuzivana) coby propagandisticky nastroj statu. Nacionalismus pronikajici
I do umélecké oblasti ovlivnil poezii nejen z hlediska tematiky, kde byl jeho vliv
nejmarkantnéjsi, ale rovné€z formy. S odkazem na ,,staré Japonsko* a jeho tradice byla
preferovana forma tanka se svou vice nez tisiciletou historii a jak u ni, tak u formy
haiku byl velky diraz opét kladen na dodrzovani jejich standardni podoby. Poruseni
starych pravidel bylo jistymi misty vniméano jako prohfeSek vici japonskym tradicim
apotazmo 1 jako protijaponské pocindni, coz se mnoha basnikim stalo osudnym
(kuptikladu v ptipad€ tzv. Kjodai haiku dZiken). Navzdory reformnimu Usili z pfelomu
stoleti a proménam, jimiz tanka a haiku prosly béhem nékolika pfedchozich desetileti,
byla v této dob¢& upiednostiovana standardni koncepce z dob pied reformovanim poezie
— autofi se tudiZ opét drzeli klasického rozsahu a obvykle pouzivali klasickou literarni
japonstinu, diraz byl kladen na japonské tradice, odkaz ptredkii a vymezeni se vuci
nezddoucim zahrani¢nim vliviim, mezi néZ lze pocitat i pisobeni zapadni literatury
na podobu literatury japonské.

Velice vyrazny vliv doby a prostfedi na proménu analyzovanych bésnickych
forem lze sledovat rovnéz v povaleéném obdobi, jemuz odpovida zbyvajici Cast éry
Séwa a soucasna éra Heisei. Podobné jako v dobé nasledujici po prolomeni izolace
a otevieni Japonska svétu v druhé poloviné 19. stoleti i obdobi po kapitulaci v druhé

sveétove valce s sebou prineslo fadu zmén dotykajicich se vSech oblasti Zivota obyvatel.
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Diky demilitarizaci, demokratizaci a modernizaci zem¢ se z Japonska stal ,novy
stat“ srychle rostoucim hospodafstvim a obyvatelstvem laénym po poznavani
zépadnich novinek a zpusobu zivota. Svoboda projevu (zarucend novou ustavou) a
tvorbé. M¢nila se také podoba Japonska, coz literati reflektovali podobné jako jejich
predchiidci zhruba o padesat let diive. Zachycovali ménici se charakter japonské krajiny
a mest, jez pro mnohé z nich predstavovala ,,pfirodu® coby tradicni zdroj basnické
inspirace. V poezii povaleéného obdobi zaznamenavame také vzrastajici podil pivodné
cizojazy¢ného lexika — predevSim anglictina (vlivem americké okupace Japonska
I nasledné ptitomnosti americkych vojsk a postupujici amerikanizaci) v této dob¢ zac¢ina

rychle pronikat do japonstiny, coz ve své tvorbé samoziejmé zohlediuji také basnici.

2. K cemu basnika vede/nuti strucna, pravidelna forma poezie tanka ¢i haiku

a jaké mu vymezuje moznosti?

Az zhruba do poloviny 90. let 19. stoleti byli basnici omezovani striktnimi
pravidly tykajicimi se standardniho rozsahu, uzitych vyrazovych prostredkli, volby
tématu, v ptipadé poezie haiku také uplatnéni sezonnich slov kigo a koncovych slov
kiredzi. Po Sikiho reformé se vSak autorim najednou zalaly otevirat dal§i moznosti
tvorby a pod vlivem celkové modernizace a westernizace spole¢nosti byla jiz 1 nemala
¢ast basnické obce tolerantnéjsi vic¢i odchylkam od standardni koncepce poezie tanka
a haiku. Diky uvolnéni pfipustnych témat a vyrazii doslo ke znaénému rozsifeni
tematického zabéru, svobodnéj$i moznost vyjadiovani uvolnila ruce dalSim autoriim,
kteti se standardnim rozsahem basné& ¢i klasickym literarnim jazykem citili omezovani.
Celkové lze tedy toto obdobi charakterizovat jako dobu zna¢ného oZiveni a obohaceni
tradi¢ni basnické tvorby.

V minulosti byly formy tanka a haiku hojné vyuzivany k zachyceni lyrické
pfirodni scenérie, k vyjadfeni pociti z dané scenérie, ale i citd vici urCité osobé
(obvykle opét za vyuziti lyrickych pfirodnich motivli). V druhém sledovaném obdobi se
vSak funkce této poezie podstatnéji zménila a poezie byvala vyuZita jako prostiedek
prezentace nazort (ne nutné autorovych). Formy tanka a haiku i pfes svij nevelky
rozsah skytaly dostatek prostoru pro vyjadieni vlasteneckych az nacionalistickych
myslenek a pro podporu oficidlni ideologie. Do poptedi se dostala tanka, ktera se

pro tyto potieby jevila jako o néco vhodngjsi — a to predevsim svym rozsahem. Uvodni
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trojversi poslouzilo k navozeni (nékdy zdanlive) lyrické scény (obcas se ovSem jednalo
o vyjev velmi realisticky) a koncové dvojversi skytalo prostor pro prezentovani pointy,
jejimz  smyslem byla neziidka snaha vyzdvihnout state¢nost, odhodlani
a neporazitelnost japonského vojska, eventualn¢ verbalné inzultovat stranu nepfitele.
Zvazime-li rozsah této tradini poezie a obsah sdéleni absolutni vétSiny valecnych basni,
nepiekvapi nés, ze ideologické verse vytvorené béhem druhé svétové valky i v letech ji
bezprostfedné piedchézejicich vyznivaji a jevi se spiSe jako udernd propagandisticka
hesla nez uméleckd poezie. I z tohoto divodu lze konstatovat, ze velkd cast basnické
tvorby tohoto tézkého obdobi po strdnce umélecké nedosahovala valné urovné, avSak
nezanedbateln¢ a vyznamné dokreslovala atmosféru tehdejsi doby.

Po skonceni druhé svétové valky byly formy tanka a haiku opét pojimany
mnohem volnéji nez v pfedchozim obdobi. Tolerantni pfistup 1 k ponékud
netradi¢néjSimu pojeti této poezie basniku znovu umoznil tvofit a vyjadfovat se zcela
svobodné, aniz by byl jakkoli omezovan rozsahem basn€, okruhem pfipustnych ¢i
doporucovanych témat nebo jazykem poezie. V piipadé poezie haiku autofi jiz nebyli
vazani povinnosti uplatnit sezonni a koncova slova. Stejné tak na druhou stranu ani ti
basnici, ktefi byli a jsou zastanci spiSe tradi¢ni koncepce, dodrzuji standardni rozsah,
s oblibou pouzivaji klasicky literarni jazyk apod., nejsou popotahovani a kritizovani
za zastaraly pfistup a zpatecnictvi. Zalezi tedy Cisté na svobodné volbé autora, zda se

rozhodne drZet standardni koncepce ¢i nikoli.

3. Kcemu basnika vede/nuti jeho vlastni Zivotni zkuSenost a jaké mu

otevira/uzavira moznosti?

Mnozi basnici pfelomu 19. a 20. stoleti citili potiebu promény Japonska
a spolecnosti tehdejsi doby pronikajici do jejich vlastniho Zivota a prostfedi, v némz se
nachazeli, reflektovat ve své tvorbé, proto v literatufe obdobi Meidzi a Tais6 — poezii

J 4

nevyjimaje — ¢im dal Castéji nardzime na predméty dokreslujici postupnou radikalni
modernizaci zemé (Zeleznice, tovarny apod.). Hojnéjsi cesty Japoncl do zahrani¢i — a to
nejen po asijském kontinentu, ale castéji ido Evropy, pripadné¢ do USA — basniky
rovnéZ inspirovaly k reflexi dojmi a pocitli z mist pro né neztidka velmi exotickych. To
s sebou v piipadé poezie haiku pfineslo mimo jiné diskusi tykajici se uplatiovani
sezonnich slov kigo, jejichz uziti v oblastech geograficky i kulturné vyrazné odlisnych

predstavovalo nemalé komplikace, nebot’ plivodné bylo toto lexikum se znacné
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specifickou basnickou funkci odvozeno od pfirodnich podminek a redlii stfedni Casti
Honsu. Také valecné konflikty, jichz se Japonsko coby po vSech strankach silici
mocnost na pielomu stoleti ucastnilo, nékteré basniky vedly ktomu, aby
prostiednictvim své poezie vyjadiili své postoje (podporu japonskych vojsk a krokt
japonské vlady, obavu o zivot blizké osoby atd. — ve srovnani s poezii vytvofenou
v dobé druhé svétové valky se vSak jednd pouze o zlomek takto orientované tvorby).
Pozvolna se v tradi¢ni japonské poezii za¢inal projevovat také Zensky hlas, o coz se
nemalou mérou zaslouzila Josano Akiko. To mélo souvislost 1 s pronikanim raznych
zapadnich myslenkovych sméri do Japonska, které Japonkdm umoziiovaly otevienéji
vyjadfovat své pocity. Spojitost 1ze nalézt s tehdejSimi valeénymi aktivitami Japonska,
které u Casti Zen vzbuzovaly pocity hrdosti na manzely a syny bojujici za vlast, mnohé
vSak vyjadfovaly své obavy. Vedle toho se setkavdme také s verSi otevienéji
vyjadfujicimi zenskou smyslnost, coz je rovnéz patrné kuptikladu v tvorbé jiz
zminované Josano Akiko.

Militarizace a druha svétové valka v prvni ¢asti éry Séwa japonské obyvatelstvo
obklopovala de facto nepfetrzité. Také mnozi bésnici se zdhy stali soucasti
propagandistického procesu manipulace snarodem — psali jak basné podporujici
valec¢né Usili Japonska, oslavujici Gspéchy, hrdinstvi a odvahu japonskych vojak, tak i
basné¢ dehonestujici stranu nepfitele. Lze se domnivat, ze fada autori pod vlivem
propagandy tomuto vSemu skute¢né i1 véfila. Nicméné pro dneSniho cCtenare jsou
pozoruhodnéjsi basné lidi, jichZ se valka dotykala osobné, basné, které o tehdejsi dobé
vypovidaji mnohem vice nez ty vytvoiené pouze za uCelem propagandy. Nejistota,
strach ze smrti ¢i obavy o své blizké — tyto pocity obsazené ve véale¢nych basnich jsou
permanentné srozumitelné, v tehdejsi dobé jich v§ak mnoho nemohlo byt publikovano,
nebot’ neodpovidaly tehdejsi oficialni rétorice. Zvlastni kapitolu pak pfedstavuji basné
vojakl — zatimco tvorba nékterych vysoce postavenych ptedstavitelti japonské armady
vétSinou pusobi spise dojmem pouhych sloganti propagujicich valku, basné fadovych
vojakl piimo z bojisté jsou mnohem lid$téjsi a ¢tenare — navzdory obcasnym formalnim
nedokonalostem — zasdhnou silngji, ponévadz slovim vojaka bojujiciho s vlastnim
strachem ¢i1 balancujiciho na pomezi Zivota a smrti 1 soucasny ¢tenar porozumi lépe nez
prazdnym a z dneSniho pohledu snad az absurdné vyznivajicim hesliim. V ptipad¢ velmi
specifické predsmrtné poezie pilotd kamikaze lze pozorovat jak oddanost cisafstvi

a odhodlani (byt n€kdy dozajista neupiimné) ovlivnéné propagandou a vyplyvajici
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z jejich poslani (vstup do boje s védomim jisté smrti), tak i pochybnosti, strach a touhu
Zit (ptirozena reakce mladého ¢lovéka Celiciho realné hrozbé smrti).

Celkova proména japonské spole¢nosti v pribéhu povaleénych desetileti s sebou
pfinesla tolik razantnich a nahlych zmén, ze se jejich vliv na zivot obycejného cloveka
pochopiteln¢ musel projevit i v literarni tvorbé. Jednim z hlavnich faktord ovliviiujicich
moderni basnickou tvorbu i v povaleéném obdobi piedstavuji mnohem cCastéjsi cesty
Japonci do zahraniCi (ptfedevSim do Evropy a Ameriky), nebot’ cestovani skyta
bezpocet novych podnéti a zdroji inspirace. Opét se objevila diskuse tykajici se
sezonnich slov, ktera se netykala pouze pojmu vztahujicich se k odlehlym destinacim,
ale rovnéz k vSednim pfedmétim moderni doby. Vyrazné tolerantnéjsi piistup odborné i
laické basnické vefejnosti k této problematice umoznil vznik novych kigo reflektujicich
novodobou realitu, nahrazovani sezénnich slovy tzv. klicovymi slovy, jimiz se muze
stat toponymum ¢i antroponymum, nepiekvapi a neSokuje ani existence celé fady basni
haiku, jez kigo zcela postradaji. Lze fici, ze v povalecném obdobi bylo definitivné
pfekondno mnoho pravidel a omezeni, jezZ dosud basniky limitovala po vS§ech moznych
strankach. Nov¢ je mozno psat takiikajic jakymkoli zplisobem a o ¢emkoli, co basnika
zaujme, co se jej dotkne — a to vCetné zcela vSednich predméti (viz napt. poezii Tawary
Magi). Zeny-autorky &tenaitim ve velké mite zprostfedkovavaji Zensky pohled na svét,
ale taktéz Zenské pocity, ¢imz navazuji na otevienost, kterou do tradi¢ni japonské

poezie vnesla Josano Akiko na poc¢atku 20. stoleti.

Souhrnné lze konstatovat, ze ani sou€asni japonSti basnici pfiliS nevybocuji
od tradi¢niho rozsahu 31, resp. 17 moér (radikalngj$i odchylky ve stylu Santokovy
poezie nejsou piiliS bézné). Soudobi basnici pouZivaji moderni hovorovy jazyk,
neziidka vSak sahaji také po nékterych prvcich klasické literarni japonstiny (historicky
pravopis, nékteré staré slovesné piipony atd.), pficemz velmi ¢asto jsme svédky miseni
moderniho a klasického jazyka. Nejzajimavéjsi promény ovSem lze sledovat v oblasti
tematiky — jednak je patrny ur¢ity dobovy obraz Japonska utvofeny z pfedméti, jez
autora nové nebo jiz zcela bézné obklopuji, z néjakého ditvodu poutaji jeho pozornost
analézaji si cestu az do jeho tvorby. Dale je nové mozno do poezie zakomponovat i
takové obrazy a motivy, jez byly diiv€jSimi striktnimi pravidly eliminovany coby
nedostatecné estetické.

Domnivam se, ze postupnym procesem modernizace se poezie tanka a haiku

svym zpuisobem pfiiblizila zdpadni poezii — a to svou otevienosti a volnosti pti volbé

193



tématu 1 jazykovych prostfedkd. Mohli bychom si tudiz klast otazku, zda tedy lze
I v soucasnosti jesté hovorit o poezii tanka a haiku, nebo zda se jiz jedna o zcela odlisné
utvary, které s pivodnimi formami maji kromé oznaceni pramalo spolecného.

Jednim z voditek klasifikace mize byt jiz tradi¢né rozsah basné — ten vSak nelze
brat jako zavazny, jak jiz bylo feeno vyse. Stejné tak pouziti sezonnich a koncovych
slov v haiku jiz neni normou, proto na jejich uplatnéni neni mozno stoprocentné
spoléhat. Pretrvavajicim rysem tradicni japonské poezie vSak i v soucasnosti zlistava
typicky rytmus a obvykle rovnéz daraz kladeny na zvukovou podobu pouzitych
vyrazovych prostiedki. DalSim charakteristickym rysem této poezie pak je lyricky ton,
ktery u basni pfevlada, prestoze se nezfidka setkavame s basnémi lyrické prvky na prvni
pohled postradajicimi (moderni technologie, pfedméty vSedniho zivota apod.).
Nezanedbatelnou roli 1 nadale sehravaji odkazy na ptirodu, tiebaze v piipadé¢ modernich
basnikli soucasnosti onu ,,ptirodu‘ ¢asto predstavuje prostiedi velkomésta.

Souhrnné tudiz Ize konstatovat, ze japonsti basnici stale maji velmi vstficny
vztah K tradiénim formam narodni poezie a respektuji odkaz piedeslych generaci
basnikd. Stejné jako se vyviji a méni spole€nost, kultura naroda ¢i jazyk, postupnou
proménou logicky prochazi také poezie, kterd je pozvolna modifikovana pro potieby
aktualni doby a spolecnosti, nadale vSak stavi na zékladech polozenych o n¢kolik staleti
diive. Uvolnéni pravidel a roz§ifeni moZnosti tvorby lze hodnotit jako veskrze pozitivni
krok kuptfedu ve vyvoji poezie, ktery umoznil dal§i ,,moderni” existenci téchto

tradi¢nich basnickych forem.
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Summary

This dissertation deals with the topic of changes in the traditional Japanese
poetic genres tanka and haiku from the beginning of the Meiji period up until
approximately the turn of the Showa and Heisei periods. Attention is especially paid to
the changes in form, preferred themes and poetic language used. The thesis also
presents the poets who have influenced the modern shape of these traditional poetic
forms the most. | focus on the relation between the transformation of these genres and
the historical and social developments in Japan during this specific period and also on
its impact on the changes in perception of these traditional poetic forms.

The first chapter sets the tanka and haiku forms in the context of Japanese
literature and outlines their origins and previous developments. Tanka is the oldest
existing and currently still popular Japanese poetic form, and can already be found in
the 8" century Man ‘yoshii anthology. Haiku, on the other hand, has its origin in the
linked verse renga and its comic form haikai no renga, and started to be written widely
at the end of the 17" century. A basic knowledge of the previous developments and
background of these poetic forms may help the reader understand their transformation
during the modern period.

In the second chapter | characterize the formal standards required when
composing tanka and haiku, including the length of the poems, the usage of kireji
(cutting words) and kigo (seasonal words), the traditionally preferred themes and the
poetic language used in these poetic genres. | also pay attention to the basic aesthetic
principles applied in Japanese poetry, and to euphony.

The next three chapters deal with the changes of the analyzed poetic forms
during the modern period. | consider the first part of the monitored period, which
includs the Meiji and Taisho eras (chapter three), as the most important in forming a
modern shape of the traditional poetry. At the turn of the 19" and 20™ centuries, both
tanka and haiku went through great changes, which were caused by the influences of
Western culture and civilization coming to Japan. The traditional genres had to defend
their position in the literary scene of that time, and therefore had to adapt to the needs of
the modern times and its readers. Among the poets and literary critics, who contributed
to the transformation of tanka and haiku into poetic forms more suitable to the modern
times, was Masaoka Shiki, whose poetic reforms, as well as principle of shasei, found

many followers.
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In the next chapter | focus on the situation of traditional poetry during the first
part of the Showa era (up until the end of the Second World War). Due to the official
ideology and intense propaganda of the Japanese government and army at that time,
poets were forced to write poetry supporting the Japanese war efforts and praising the
deeds and advances of the Japanese army. | also pay attention to the death poetry of the
kamikaze pilots.

In the last chapter | introduce some new poetic streams of the postwar era
(covering the second part of the Showa era and the beginning of the Heisei era). These
include the poetry reflecting on the Second World War and the topic of atomic bombs,
the poetry of the city (which for many modern poets substitutes nature), or the poetry
inspired by travels abroad (causing a discussion about the usage of kigo in haiku). I also
take into account the rise of female poets in this period, Tawara Machi being one of the
outstanding examples of modern female authors of tanka. I also mention the noteworthy
phenomenon of amateur poets and various ways of publishing their poetry.

In order to prove my statements, | quote examples of modern tanka and haiku
poetry, which should help demonstrate the described transformation of the analyzed
poetic forms.

In my dissertation I try to find answers to three basic questions:

1. How is the poet influenced by the period, in which he/she composes his/her
poetry, and what possibilities does the period offer?

2. How do the short, regular forms of tanka and haiku limit the poet, and what
possibilities do they offer?

3. How is the poet influenced by his/her own life experiences, and what
possibilities do they offer?

In my thesis | come to the conclusion that the attitude to both tanka and haiku,
which are still very popular poetic genres to this day, is nowadays not as strict as it used
to be a hundred years ago. Poets, literary critics and readers are more tolerant even to
poems that have slightly irregular forms, poems missing kigo or kireji (in the case of
haiku poetry), and poems dealing with very up-to-date topics. Poets often tend to
combine modern (even colloquial) language together with elements of classical literary
Japanese. The euphonious facet, as well as the rhythm of the poem, are still the most

important features of traditional Japanese poetry even in modern times.
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