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ANOTACE

HROMADKO, Ondiej. Varhanni cyklus Faust Petra Ebena. Hradec Kralové:
Pedagogicka fakulta, Univerzita Hradec Kralové, 2018. Diplomova prace. Vedouci
prace MgA. Pavel Svoboda.

Diplomové prace je zaméfena na interpretacni rozbor varhanniho cyklu Faust
¢eského hudebniho skladatele Petra Ebena. Nejprve je zminéna podstata Faustova
piib¢hu, ktery neustdle inspiruje umélce vSech zanrG. Nasleduje strucny piehled
fascinace Faustem v Ceskoslovensku v 70. letech 20. stoleti - dobé vzniku Ebenova
Fausta. Jsou ptedstaveny také okolnosti vzniku cyklu. Vysledkem prace je formalni a

interpretacni rozbor vSech casti cyklu.

Klic¢ova slova: varhany, 20. stoleti, ¢eska hudba, Petr Eben, Faust



ABSTRACT

HROMADKO, Ondfej. The Organ Cycle Faust by Petr Eben. Hradec Kralové: Faculty
of Eduation, University of Hradec Kralové, 2018. Diploma Degree Thesis. Thesis

supervior MgA. Pavel Svoboda.

The presented diploma thesis is focused on an interpretive analysis of the organ
cycle Faust composed by Czech composer Petr Eben. The first part is dedicated to the
essence of Faust story, which has still inspired artists of all genres. The brief overview
of a fascination by Faust in Czechoslovakia in the 1970s, at the time of formation of
Eben’s Faust, follows. Also, the circumstances of the cycle work are presented. The

result of this thesis is a formal and interpretive analysis of all parts of the organ cycle.

Keywords: organ, 20th century, Czech music, Petr Eben, Faust
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UvOoD

Snad kazdy, kdo se setkal s tvorbou hudebniho skladatele Petra Ebena (1929-
2007), vi, jaky vztah mél jeden z naSich nejvétSich soudobych hudebnich skladatel
k varhanam. I pfes obdivuhodnou rozmanitost jeho tvorby a mistrovské ovladani
kompozice pro ostatni nastroje, lidsky hlas a sbory (nemluvé jiz o pedagogickém a
hudebné-védeckém odkazu), zaujimaly prvofadé misto V zivot¢ skladatele mezi
ostatnimi nastroji a hudebnimi formacemi piece jen praveé varhany. Nekteré skladby se
jesté za Ebenova zivota staly ustalenou soucasti repertoaru takika vsSech Ceskych
varhaniki a s spéchem pronikly na poddia a chramové kary i do zahrani¢i. Moto
ostinato z Nedélni hudby, Laudes, Chordlni fantazie - to jsou dila Casto uvadéna na
koncertech a festivalech, mnohokrat byla také natofena a vydana na zvukovych
nosicich. S trochou nadsdzky je lze oznacit za témét povinny repertoar konzervatoii a
vysokych hudebnich $kol. Vedle toho Petr Eben napsal mnoho skladeb, které se také
objevuji na programech varhannich koncerti a discich, avsak ne stak pravidelnou
cetnosti jako skladby vySe zminéné. Jednim z takovych dél je i1 varhanni cyklus Faust
z let 1979-1980, jemuz je diplomova prace vénovana. Jedna se o cyklus do zna¢né miry
piedélovy, posunujici skladateliv odkaz k ndroénému mimohudebnimu myslenkovému
zabéru.

Autor prace se varhanni tvorbé Petra Ebena Caste¢né vénoval jiz v bakalarské
préaci a s cyklem se blize seznamil pii pldnovani a pfipravé prafezového diplomového
koncertu, do jehoz dramaturgiec =zatfadil dvé ¢asti (Requiem, Epilog). Zaujeti
kompozi¢nim stylem Petra Ebena logicky nabizelo navaznost na bakalafskou praci a
kazdodenni setkavani s hudbou z Fausta pak pozvolna dospélo k zaméru napsat 0 tomto
dile samostatnou praci diplomovou. Nejvétsi pobidkou pak bylo predevSim spojeni
hudby s literaturou, ke které ma autor prace viely vztah a povazuje ji za mocny
inspiraéni prvek pro celou hudebni kulturu.

Zivotopis samotného Petra Ebena byl jiz tolikrat rozebrdn v mnoha nauénych
spisech (mj. rovnéz v bakalafské praci autora), ze v predkladané praci zamérné chybi
kapitoly o Zivot¢ a souborném dile skladatele, na které je mozno odkazat k jiz
existujicim pramenim. Prace se bude nejprve zabyvat struénym posouzenim ulohy
poveésti 0 Faustovi v evropské kultufe a mnohem zevrubnéji se zaméfi na faustovské
motivy v uméni v dobé vzniku cyklu, a to s ohledem na dobové realie a souvislosti.

Dale bude popsana Ebenova spoluprace s Burgtheatrem ve Vidni, kompozice scénické



hudby k dramatu Faust Johanna Wolfganga von Goetha a ptfepracovani této hudby do
podoby zkoumaného varhanniho cyklu. Hlavnim bodem prace pak bude podrobny
formalni a interpretacni rozbor vSech casti Fausta, pii které bude pracovano piimo
s partiturou cyklu a notovymi ukazkami. Cilem prace bude vytvofit celkovy nahled na
Ebeniv cyklus v takovém rozsahu, jaky si dilo tohoto formatu (z hlediska svého

rozsahu, umélecké kvality a zavaznosti) bezesporu nalezit¢ zasluhuje.



1 FAUSTOVSKY MYTUS

Piimou podstatou zkoumaného varhanniho cyklu je inspirace historicky
dolozenou postavou Fausta a mytickou fantazii, jez se kolem této osoby utvaii od dob
pozdniho stifedovéku. Boj mezi dobrem a zlem, duse smrtelného clovéka mezi Bohem a
d’ablem, touha po poznani, uvédomeéni si omezenosti lidského chapani - to vse po cela
staleti vybizi umélce vSech kategorii ke stale aktudlni umélecké vypovédi.

Pro tplnou piehlednost nejprve uved'me prvopocatecni zaklad celého mytu, totiz
Fausta jako historickou osobnost a zdroj pro budouci legendy. Bez skute¢ného Fausta
by nikdy nevznikl jeden z nejrozsifenéjsich stiedoveékych mytd. A bez mytu o Faustovi

pak ani umé&lecka dila, z nichZ mnoha povaZujeme za vrcholy evropské kultury. *

1.1 HISTORICKA OSOBNOST JOHANNES FAUST

Doktor Johannes Faust byl stiedovéky némecky uclenec. Narodil se zhruba
kolem roku 1480 nezndmo kde, nebot’ nazory na jeho rodisté se rizni. Také celé jeho
mladi je obestieno tajemstvim, do obdobi mladé dospélosti nejsou jeho osudy vibec
znamy. Studoval v Heidelbergu a patrné i v Krakové, poté putoval od mésta k méstu po
riznych castech Némecka a stiedni Evropy. Pomérn€ brzy se mu podafilo ziskat
proslulost diky vytvareni horoskopt pro Slechtické rody a vetejnému hldsani proroctvi.
Kvili tomu a také kvili odvaZznym nazoriim na ndboZenstvi byl cirkevnimi a Gfednimi
kruhy vaZzné€ napadan z kaciistvi a ¢arodé€jnictvi, coz se v té dob¢ trestalo smrti. Rady
nekterych mést Faustovi vyhlasily zédkaz pobytu (Norimberk, Ingolstadt, Erfurt),
odmitani jeho mysSleni a filozofie nébozenskymi 1 svétskymi predstaviteli stale
vzristalo. Po roce 1539 se stopa jeho Zivota vytraci, misto a pfi¢ina jeho smrti jsou pro
nas nezname.

Znacné mezery v jeho Zzivotopisu, dobové tmarstvi ze strany odpovédnych
kronikafd, strach pfed nezndmem a zaroven obdiv k nekonformni postavé se zaslouzily

o vznik fantastickych povésti jesté béhem Faustova Zivota.

! Podle vzoru soudasné literarni védy je v praci uzivan termin ,,mytus*, pod ktery spadaji
vSechny povésti o Faustovi do jednoho celku.
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1.2 VZNIK MYTU

Legendy o Faustov€ osobnosti vznikaly piedevs§im v lidové tvofivosti.
Dochovaly se cetné zaznamy ocitych svédkli o nadpfirozenych Cinech, které se pry
udaly jeho moci nebo pouhou pfitomnosti. Nejvice povésti se utvorilo okolo zplisobu a
okolnosti Faustova umrti. Nejrozsifenéjsi povést zasazuje Faustovu smrt do malé
vesnice pobliz némeckého Wittenbergu. Zde si pro Fausta udajné ptisel d’abel, kterému
se Faust zavazal vlastnim Zivotem za dokonalé¢ védomosti v oblasti ptirodnich véd,
magie a alchymie.

Hlavni vliv na rozSifeni faustovského mytu zlidovych vrstev do kruhil
vzdelaného Ctenafstva mélo v roce 1587 vydani titulu s dobové odpovidajicim ndzvem
Historie doktora Johanna Fausta, carodéje a cernoknéznika, Siroko daleko
vyhlaseného, o tom, kterak se na urcenou lhiitu dablovi upsal, o tom, jaké neobycejné
prihody mezitim zazil, sam natropil a provozoval, nez nakonec dosel spravedlive
odplaty z pera luterdnského u¢ence Andrease Freye ze Spyru. Jak doklada dlouhy
nazev spisu, obdivny lidovy podtext faustovského mytu piesel v akademickém prostredi
do zcela odmitavého tonu. Faust se stal synonymem pro piili§ zvédavého a chtivého
¢lovéka, ktery si narokuje poznani véci, lidskému chapani odeptenych. ,, 4 proto bylo
nutno, Vv zdjmu stavajiciho poradku, tento obraz zmenit a z oblibeného hrdiny lidovych
zkazek ucinit odstrasujici postavu naprostého nicemnika. “2 postava Fausta se tedy
pomérné brzy vyprofilovala jako temnd bytost, pohybujici se na rozhrani dvou svéta a
nachazejici se v podruci zI¢ moci.

S nastupujicim osvicenskym hnutim od druhé poloviny 17. stoleti se vSak obraz
Fausta pocinal meénit. VeSkeré nadpfirozené jevy se podrobovaly piisnému
rozumovému zkoumani a vétSinou neobstaly. ,,Zatimco prosty clovék 17. stoleti byl jesté
zcela v zajeti predsudkii a vSechny pekelnické vyjevy véetné Faustova straslivého osudu
byly pro ného hriiznou skutecnosti, pokouseli se tehdejsi védci rozumovymi divody
dokazovat, ze slo o uddlosti zcela neskodné. Nanejvys nékterym z nich vadilo, Ze jako
pramen povérecné predstavivosti prekadzeji v cesté tvorivéemu rozumu.* 3 Odsuzovany
Faust se postupné stal pobidkou k filozofickym tvaham a piimou inspiraci pro

umeélecké vytvory.

2 POKORNY, Jindfich. Kniha o Faustovi. Praha: Mlada fronta, 1982, s. 13.
¥ POKORNY, Jindfich. Kniha o Faustovi. Praha: Mlada fronta, 1982, s. 21.
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2 UMELECKE ZPRACOVANI FAUSTOVSKEHO MYTU

Neutuchajici zajem o Fausta se na umélecké urovni projevoval jiz ke konci 16.
stoleti. Vycet vSech dél s faustovskou tematikou neni pro tuto praci dilezity, navic by
zasluhoval samostatné badani spiSe v oboru srovnavacich kulturnich véd. Kromé& mnoha
literarnich a dramatickych zpracovani ziskala slavu také Cetné dila hudebni, predevs§im
hudebniho skladatele Charlese Gounoda (1818 - 1893), oratorium Faustovo prokleti od
Hectora Berlioze (1803 - 1869), ¢i Faustovska symfonie a Mefistofelské valciky Ferenze
Liszta (1811 - 1886).

Petr Eben byl ¢lovék s neuvéfitelnym védomostnim rozhledem, proto i studium
jeho odkazu pfimo vybizi kuvazovdni v Sirokych kulturnich a historickych
souvislostech. Vzhledem k zaméteni na varhanni cyklus Faust budou dale zminéna
pouze vybrana dila, odpovidajici tématu prace, tj. pfedevsim ta, se které s Ebenovym
cyklem spojuje tematicka vazba, doba vzniku nebo uvedeni. Nejprve divadelni hra
Faust némeckého dramatika Johanna Wolfganga von Goethe, k niz Petr Eben napsal
pivodni scénickou hudbu, kterou posléze piepracoval na varhanni cyklus. Poté
faustovska dila z doby pro Ebena zasadni - obdobi po druhé svétové valce. Nakonec pak
dila ze 70. let 20. stoleti, a to pouze dostupna v CSSR, tj. dila, se kterymi mohl Ebentiv
cyklus v dobé vzniku a premiéry rezonovat, a tudiz se spoleéné podilel na vytvareni

novodobého celkového postaveni Fausta v Ceskoslovenské a evropské kultute.

2.1 DIVADELNI HRA JOHANNA WOLFGANGA VON GOETHA

Slavny némecky klasicky basnik Johann Wolfgang von Goethe (1749 - 1832)
pojal ptib¢h o Faustovi nejprve v duchu preromantickych ideald literarniho uméleckého
hnuti Sturm und Drang (,,Boufe a vzdor). Tak vznikl tzv. Urfaust (1775), za jeho
zivota jesté nepublikovana predzvést budouciho velkého dramatu. Pozdé€ji Goethe pojal
Fausta jako vyjadfeni boje mezi dobrem a zlem, pfenesené¢ pak mezi Bohem a
¢lovékem. Na zpracovani Fausta pracoval cely Zivot a jeho dokon¢enim zavrsil celé své
basnické a dramatické dilo. Prvni dil dramatu dokon¢il v roce 1808, druhy v roce kratce
pfed svou smrti v roce 1832. Drama bylo brzy pfelozeno do mnoha jazykl vcetné

cestiny.
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Goethliv Faust nabizi celou fadu inscenacnich feSeni a do dneSnich dnil je
uvadén v raznych pojetich na divadelnich scéndch po celém svété. Postavy Fausta,
Mefistofela a Markétky jsou povazovany za jedny z vrcholnych roli, jaké mohou
divadelni herci ziskat. Diky Goethovi se tak ptivodné lidova povést povznesla na vrchol

klasického uméni. *

2.2 FAUSTOVSKE MOTIVY V CCSR MEZI LETY 1945 - 1980

Jakkoli mytus o Faustovi i v ¢eskych zemich takika zdomacnél, tradi¢ni zajem o
toto téma byl po 2. svétové valce piece jen na néjakou dobu prerusen. V roce 1948 byl
jesté poprvé vydan v cCestiné slavny roman Doktor Faustus némeckého spisovatele
Thomase Manna (1875-1955), nositele Nobelovy ceny za literaturu. V obéhu mezi
¢tenati bylo také predvale¢né vydani romanu Mefisto aneb Romdn jedné kariéry Klause
Manna (1906 - 1949), syna slavného otce. Jinak se Faust vytratil jak z knizniho trhu, tak
divadelnich jevist. Jak pise literarni kritik a historik Vladimir Just: ,,VZdyt nase jeviste
byla Faustii a Mefistii v riznych zanrech, podobdch i jazycich vidycky plnd
(odpovidajici tudiz na cosi duchovné hlubsiho a univerzalnejsiho, nez je bida té které
aktualni situace). A vzidycky to bylo , ted* a ,tady", ano, pravé tady, ano v nasi
magické Praze, a to takika nepretrzité od 17. do 20. stoleti jen s vice ¢i méné dlouhymi
prestavkami (nejdelsi byla patrné po roce 1945 v prvnim povalecném desetileti, kdy se
odpor ke vSemu mystickému, fantastickému a nerealistickému - maloco se tak divoce
vZpouzi definicim socialistického realismu jako faustovsky mytus - slil s odporem ke
v§emu nemeckému). >

Postupné se béhem 60. let minulého stoleti zacal Faust znovu vracet do
kulturniho Zivota. Vedle loutkaiskych inscenaci reZiséra Jana Svankmajera (*1934) a
obnovenych inscenaci na scénach ceskoslovenskych divadel zasluhuje pozornost
hudebni dilo - opera Johannes doktor Faust od Josefa Berga (1927-1971), hudebniho
veédce a skladatele, ptisobiciho v Brné. Berg ji tvofil v pritbé¢hu 60. let, po jeho smrti ji
dokongili a pripravili k provadéni hudebni skladatelé Milo§ Stédroi (nar. 1942) a

Miroslav Istvan (1928-1990). Premiéra definitivni verze se konala ve Statnim divadle

* Podobny tspéch v uméleckém svété mél pouze Don Juan, inspirace pro literaty, malife i
hudebni skladatele.

® JUST, Vladimir. Faust jako stav zadluzeni: desetkrdt o Faustovi, pokazdé jinak. Praha:
Karolinum, 2014, s. 159-160.
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Brno az 19. dervna 1981.° Vazny namét je zde trochu parodovan do fraskovité podoby
loutkového predstaveni, aniz by vSak postradal své hlavni poslani. ,,Operni hrdinové
Jjsou tu ztelesneénim ustredniho tématu manipulace a predstirané autenticity. Téma
predstirani, Zivotni IZi a falSe, vystupniované az do panoptikalniho smiractvi, jako by si
primo fikalo o metaforické zobrazeni pomoci loutek, vedenych odkudsi provazky. Berg
tohoto efektu bohaté vyuzil nejen jako komponista, ale predevsim jako dramatik, prave
‘loutkovost 'tvorila stale pritomnou podstatu jeho divadelni imaginace.* !

V roce 1969 pak doslo k prvnimu ¢eskému vydani roméanu Mistr a Markétka
ruského sovétského spisovatele Michaila Afanasjevice Bulgakova (1891 - 1940),
vnimané také jako velkd kulturni udalost. VSechna zminéna dila s faustovskou
tematikou piispéla k opétovnému zatrazeni Fausta do Ceskoslovenského uméni. Od této
doby ma navic Faust postaveni trochu jiné, vymluvné specifické. Pozornost je na tomto
misté zdmérné obracena k 70. letim minulého stoleti, nebot’ se jednd o dobu Ebenovy
prace na scénické hudb¢ k Faustovi. Petr Eben vytvoftil scénickou hudbu ke hie v pfimé
souvislosti s inscenaci hry ve videniském Burgtheatru a na zadost Otomara Krej¢i. V 70.
letech minulého stoleti se vSak nejednalo o jediny ptipad fascinace Faustem. Zajimava
jsou nehudebni dila, se kterymi se v priib&hu 70. let mohla setkat vefejnost i v CSSR.
Jsou zde uvedena pro uplnost a dokresleni kulturniho povédomi oné doby. V dne$ni
zcela jiné situaci Ize jen téZko ocenit, jaky vyznam tehdy mohly mit.

Ve specifické atmosféie celospoledenského Zivota v Ceskoslovensku po roce
1968 se vSechny umélecké oblasti ocitly pfed vyzvou, jak se vyporadat s novym
smérem ve vladnouci politice 1 s proménou nalady ve spolecnosti. Vzhledem k nové
viné cenzury, omezené dostupnosti k vytvorim mnohych zahrani¢nich autorti a
zptisnéni ideologickych pozadavkl na tvorbu Ceskoslovenskych umélcli mélo toto vse
za nasledek obrat k takovym tématim, které nemohly byt napadnutelné. Zvlasté dila
S namétem ze soucasnosti okamzité spadala pod drobnohled statniho dozoru, tim spiSe,
pokud obsahovala alesponl prvky reflexivni tivahy. Novym fenoménem se tedy zvlasté
v 70. letech stava zvySena pozornost k minulosti, nebo naopak Kk fantastické
budoucnosti. Také mnohd klasickd dila, resp. klasickd témata téchto d¢l, tim ziskala
nov¢ zabarveny vyznam, ke kterému se autofi (a s nimi 1 laickd a odborna vetejnost)

uchylovali Casto pravé proto, Ze mnohovyznamovost provéienych dél skryva drobné

® Tedy &tvrt roku poté, co byl piimo v Brné poprvé proveden varhanni cyklus Faust Petra Ebena
jako celek; viz nize.

" JUST, Vladimir. Faust jako stav zadluZeni: desetkrdt o Faustovi, pokazdé jinak. Praha:
Karolinum, 2014, s. 34.
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nuance Kk vyjadieni vlastnich pociti a nazori i1 navzdory cenzurnim omezenim.
»~Preneseni casoprostorovych souradnic z aktudlniho sveéta do smysleného anebo
historicky vzdaleného prostiedi mélo pravdepodobné zabranit ideologicky motivovanym
vtkam viici zobrazeni jedince, ktery neni dostatecné spolecensky angazZovan a politicky
uvédomély, zkrdtka neodpovida tezim socialistického realismu.®

Vyse zminénd pocitovand historickd kiivda vi¢i némeckému statu a politicka
role nacistického Némecka ve 30. a 40. letech 20. stoleti se pro Ceskoslovenské umélce
nakonec rovnéz staly jinotajnou cestou k uniku pied cenzory, a pfichazi na fadu i motiv
Fausta. Spisovatel Ladislav Fuks po roce 1968 rozostfil atmosféru svych romanti a
novel vétSinou do podoby nekonkrétni totalitni spolecnosti, jejiz obyvatelé maji sice
némecka jména a ziji pod vladdou diktatora, ale nacistické Némecko nikdy jmenovéano
neni. ,,Nejsndze se nabizi spojitost s diktaturou nemeckého fasismu (...), avsak nekteré
motivy, napr. kontrast kosmickych letii se socidlni bidou nebo vSudypritomnost tajné
policie mohou odkazovat i k diktatuie komunistické”. ® V roce 1972 vyila Fuksova
novela Osloveni z tmy. Pfibéh chlapce, ktery zazrakem piezije nalet a v troskach mésta
se setkavd s d’dblem v lidské podob¢, misi dohromady faustovsky motiv a biblickou
alegorii. Pfitom v sobé skryvd motiv zradné smlouvy a zaprodani sebe sama. ,,VSedni
kostym a dobrosrdecna tvar skryvaji pravou tvar dabla z novely Osloveni z tmy. Tato
maska ma ideologicky zabarvené atributy, jimiz autor legitimizoval knihu pred
pripadnou cenzurou. Jeji soucasti je i herecké jednani a diskurs postavy, kterd vsemi
prostiedky maskuje svou identitu, aby svedla zidovského chlapce k podepsani

3

‘faustovské smlouvy’. 19 Mefistofelska postava d’abla nezapte inspiraci v klasické
povésti, jejiz obsah byl Fuksovi jisté velmi dobfe znam. Nakonec i zde faustovsky
mytus ziskdva odstin osobni vypovédi.

Dalsi knihou, kterd se v 70. letech dostala do obéhu ceskoslovenskych ctenari,
je Nepravy Faust aneb Opravend a doplnéna kucharska kniha z roku 1973 lotySského

hudebniho skladatele a spisovatele Margerise Zarinse. ** V Geském prekladu z lotystiny

® GILK, Erik. Sugestivni evokace narusenych lidskych povah (doslov k romanu). In: FUKS,
Ladislav. Pribéh krimindlniho rady. Praha: Plus, 2013, s. 270.

¥ DOKOUPIL, Blahoslav, ZELINSKY, Miroslav. Slovnik ceské prozy 1945-1994. Ostrava:
Sfinga, 1994, s. 88.

Y KOVALCIK, Ales. Tvdr a maska: postavy Ladislava Fukse. Jino¢any: Nakladatelstvi H&H,
2006, s. 51-52.

" Margeris Zaring (1910-1993) - loty§sky hudebni skladatel, narodni umélec SSSR, autor
nekolika oper, symfonickych, komornich skladeb a hudby k filmiim. Zajimal se také o literaturu
a psani knih.
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Vojtécha Gaji byla vydana vroce 1978 Nakladatelstvim Svoboda. ** Symbolické
postavy starého ucence, mladého potulného muzikanta-sviidce a krasné¢ Markéty plné
odpovidaji rozdé€leni roli v klasickém Faustovi, byt' v realiich LotySska 30. a 40. let
minulého stoleti. Zpocatku groteskni piibéh o mladém podvodnickovi, ktery chce
zbohatnout na napadu piepracovat kuchaiskou knihu amatérského Iékarnika a
k dosazeni svého cile mu pfivede na cestu neuspé$nou basnitku Markétu, dostava
postupné ostry satiricky naboj v déjovém dosazeni roku 1940. Tedy bolestného obdobi
lotySskych déjin, kdy se vydéSené obyvatelstvo nesmifitelné rozdélilo na ptivrzence
némeckého fasismu a stoupence sovétského socialismu. Faustovsky motiv byl i zde
vyuzit jako satiricka politicka alegorie.

hudebni skladatel Alfred Schnittke v kantaté s nazvem Faust. Seid niichtern und
wachet. Myslenkové silné dilo rozviji myslenku boje dobra a zla v kontextu doby zcela
nepokryté. ,,Problematiku nepsané dohody mezi sovétskymi skladateli a statem jako
vyraz skutecnosti, Ze se ¢lovek upise statu jako dablu, piisobive ztvarnil Alfred Schnittke
jako téma své kantaty Faust. Seid niichtern und wachet. 3 | takovou uméleckou

podobu miize osobnost Fausta mit.

O inspiraci Faustem a nesmrtelnosti jeho ptibéhu by se dala napsat fada dalsich
pojednani o uméleckych nahledech i z pozdéjsi doby, pro el prace vSak postaci pouze
vySe uvedena dila. Na nich vidime, Ze faustovské téma mélo Vv letech Ebenovy prace

skutecné své vyluéné postaveni.

2 Mimochodem, do rustiny byla kniha pielozena az v roce 1981.
B HRCKOVA, Nad’a. Dé&jiny hudby VI - Hudba 20. stolet/ (2). Praha: Ikar, 2007, s. 89.
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3 VARHANNI CYKLUS FAUST PETRA EBENA

Faust predstavuje ve varhanni tvorbé Petra Ebena vyrazny ptedé€l. Jestlize se
dosud Eben pohyboval ve vztahu k varhanam v roviné vyhradné hudebnich inspiraci
nejstar§imi pisnémi a gregoridnskym a protestantskym choralem (Nedeélni hudba,
Laudes, Deset chordlnich predeher, Dvé chordlni fantazie - 1. na piseti O, Boze veliky,
II. na pisen Svaty Viclave -, Mala choralni partita) a své varhanni skladby komponoval
na zaklad¢ znalosti duchovni hudby, ptfeSel nyni k velké instrumentalni programni
tvorbé v jeji krystalické podobé a tento smér uz neopustil. ,,77i nejvetsi Ebenova
varhanni dila - Faust (1980), Job (1987) a Labyrint svéta a rdj srdce (2002) - znaci
vyusténi do zcela jiného chapani a pojeti Zanru, formdlné se opirajiciho o typ suity
S navazujicim obsahovym programem. V téchto dilech se stdale vice projevuje sklon
skladatele k syntéze s dalsimi druhy uméni, az do jejiho primého zaclenéni v Labyrintu
svéta.“ ** Srovnani Fausta s Jobem a Labyrintem svéta a rdjem srdce je zcela na mists,
jedna se o rovnocenné cykly. Z formalniho hlediska tak Faust, jak je vidno, zaujima
jedno z vedoucich postaveni mezi Ebenovymi skladbami pro varhany. Snad jedinym
rozdilem je skutecnost, Ze oproti ostatnim nebyva tak casto provadén.

Cesta k napsani varhanniho cyklu Faust nebyla pifimocara, na jejim pocatku
stala kompozice scénické hudby ke Goethové stejnojmenné hie. Z pohledu skladatelovy
kompozi¢ni drahy muzeme hovofit i spiSe o nahodé, ktera skladatele k Faustovi
pfivedla. Eben se v Zadnych poznamkach nezminuje o tom, Ze by uvaZoval nad
hudebnim zpracovanim faustovského motivu z vlastniho popudu - pouze na zakladé
spoluprace s divadlem a pozd€j$i touhy vytvofit samostatnou varhanni vicevétou

skladbu.

3.1 SPOLUPRACE S BURGTHEATREM VE VIDNI A KOMPOZICE SCENICKE
HUDBY

Vidensky Burgtheatr v roce 1976 slavil 200 let od svého zalozeni.”® Vedenim

divadla bylo rozhodnuto 0 mimoiadném zatazeni Goethova Fausta dramaturgie sezony,

Y KARPOVA, Anna Viktorovna. VARHANNI TRADICE A PRINCIP PROGRAMNOSTI
(NA PRIKLADU HUDBY PETRA EBENA). 2015. online:
http://www.ssc.smr.ru/media/journals/izvestia/2015/2015_1 1219 1223.pdf

> Burgtheater (Cisaiské dvorni divadlo) vznikl jesté dtive, ale za zakladni letopodet v existenci
divadla je povazovano udéleni titulu ,,Némecké narodni divadlo“ cisafem Josefem II. v roce
1776.
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ktery mél jako vrchol némecky psané dramatické tvorby korunovat celou jubilejni
sezoénu. Pfizvan ke spolupraci byl uznavany cesky divadelni rezisér Otomar Krejca
(1921-2009), pobyvajici v téchto letech vV nucené emigraci v zahrani¢i a pro néjz byla
Videni byla jednou z uméleckych zastavek po celé Evropé.

Otomar Krejca byl jiz z pfedchozich let znam jako dusledny perfekcionista,
ktery chce mit pod kontrolou naprosto vSe - od vykond herci az po nejmensi detaily
scénografie a navrhu kostymii. Tuto vlastnost posiloval jiz v 60. letech béhem plisobeni
Vv Praze. Hudebni slozku inscenace povazoval Krej¢a za vyrazny prvek divadelniho
uméni a pfipisoval ji veliky vyznam pro celou koncepci dila. ,,Hudebni stranka
Krejcovych inscenaci by zaslouzZila odborny muzikologicky rozbor. Krejca opousti
naladovou a popisnou doprovodnost scénické hudby, a ac je velmi stridmy v jejim
pouziti, podstatné zesiluje jeji funkci ve vystavbe predstaveni. Hudba, casto jakési
fanfary, prudky a dravy hudebni motiv v uvodu inscenact nardz vytrhne divika z denni
rozptylenosti a tonovym uderem ho naladi do polohy predstaveni; tutéz funkci ma
V téchto vstupech i opticky obraz scény. Charakteristické hudebni vstupy se vraceji i po
pauzdch, zatim co wuvniti scén smi hudba plnit jen funkci vyznamotvorného
kontrapunktu, logicky déjové vazaného. “ 16

Vedeni Burgtheatru se kromé ceského reziséra rozhodlo oslovit také ceského
hudebniho skladatele - Petra Ebena. Ten nabidku pfijal a vytvotil tak Scénickou hudbu
k dramatu J. W. von Goetha Faust. Premiéra inscenace se uskute¢nila 8. kvétna 1976.
Sam Eben se Vjednom ze svych kazdoroénich dopisti piatelim®’ o vzniku dila a
premiéfe vyjadrtil ndsledovné: ,, Moje Zena mé nechala, po utrapdch téchto dnu, svaté
odprisahnout, Ze uz nikdy neprijmu objednavky s pevnym terminem. Ale jesté ta prisaha
ani nedoznéla a uz mi vletéla do schranky likava nabidka z Burgtheater Wien: napsat
scénickou hudbu k inscenaci Fausta (u prileZitosti 200. vyroci tohoto divadla). Ale ten
termin: uz koncem brezna by musela byt hudba natocena na pasce. Kdo by odolal tak
lakavé nabidce, zvidsté kdyz Fausta od mladi znam a kdyz muj stryc Louis Nerz hral ve

Vidni prave Fausta! B.) A tak jsem se na Sest tydnii promenil v zoufalého

16 CERNY, Jindfich. Otomar Krejca. Praha: Orbis, 1964, s. 107.

" Petr Eben psal kazdy rok novoroéni dopisy, ve kterych se zamyslel nad uplynulym rokem.
Byly adresovany pratelim v zahraniéi, a proto jsou psany v ném¢iné. Zde je uveden vynatek
z novoro¢niho dopisu 1976 v prekladu, ktery do Cestiny potidila Helene Mihalka.

8 Patrng chyba v piekladu, Louis Nerz byl Ebenovym prastrycem, i sim Eben v némeckém
originalu pouzil vyraz ,,mein GroBonkel“. Pivodem ¢&esky rodak Louis Nerz (1866 - 1938),
vlastnim jménem Alois Freund, se v Rakousku proslavil jako divadelni herec a rovnéz jako
scénarista a herec némych filmu.
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faustovského bojovnika, ale ten material mé zaujal natolik, zZe jsem tu praci dokoncil
V terminu. Potom jsem stravil tyden ve Vidni, nejdriv predstaveni Vox clamantis
V provedeni Videnskych symfonikii, potom premiéra Fausta, potésil jsem se secesi
V jarnich paprscich, kvetoucimi keri Seriku, skutecné uplné v duchu Klimta. Kdybych
mél psat o premiére a kritikach, musel bych jen tomu vénovat jeden cely dopis. ReZisér,
mimochodem taky Cech, prisel s tiplné novym pojetim, origindlni tipravou, dokonce
pouzil posunuti textu, dvé paralelné probihajici scény atd. Nazory na to se velice
rozchazely, od nadsSeni az po rozhorceni kviili této svatokradezi, ktera byla pro
konzervativni Viden prece jen tezce stravitelnd. Na zdaklade nékolika kritik by se dalo
predpokladat, Ze ten rezisér se nikdy vice ve Vidni nesmi ukazat, ale jednou z prvnich
akci nové nastoupeného reditele v Burgtheater Wien bylo okamzité pozvani zminéného
reziséra k nové inscenaci. “ *°

Z cenného osobniho svédectvi vyplyva hned n€kolik dulezitych véci.

Nejprve vypovida o Ebenové vytizenosti, se kterou skladatel neustale bojoval,
maje na paméti zasadu kvality pied kvantitou. V roce vzniku scénické hudby k Faustovi
mél Eben mnoho prace. V tinoru toho roku absolvoval v Lipsku premiéru koncertantni
symfonie Nocni hodiny pro dechovy kvintet, tenorovou tubu, smyccovy orchestr, klavir
a bici, jejiz podobu rychle dokoncoval jesté pied odjezdem. Poté objednavka z Vidné a
prace na hudbé¢ k Faustovi. A naopak po navratu z Vidné a odpocinkového lazenského
pobytu pfichazi nova objedndvka na komorni dilo pro trubku a varhany, diky které
vzniklo jedno z nejhranéjsich Ebenovych dél - Okna pro trubku a varhany podle
inspirace vitrazemi bé&lorusko-zidovského malitfe Marca Chagalla (1887-1985)
Vv synagoze nemocnice Hadassah v Jeruzalémé.

Nelze si nevSimnout Ebenova nadSeni z nabidky, ktera se neodmitd. Eben si
vazil kazdé nabidky spoluprace a kvalitni projekty vzdy pfijimal. Zvlasté Viden mu
musela byt blizka, nebot’ se nikdy netajil spfiznénosti s némecky mluvicimi zemémi a
sam dokonale ovladal némecky jazyk.20 Cely pobyt ve Vidni musel pro Ebena byt
nesmirné inspirativni.

Dopis nepiimo konkretizuje samotny zptsob navazani docasného pracovniho

kontaktu s Burgtheatrem. Divadlo jej oslovilo zjevné nezéavisle na ndzoru reziséra

19 VfTOVA, Eva. Petr Eben: sedm zamysleni nad Zivotem a dilem. Praha: Baronet, 2004, s. 342.
20\/zhledem k tomu, Ze Petr Eben vyristal v Ceském Krumlové s jeho piedvalenou pohraniéni
vicenarodovosti a jako chlapec jezdival na prazdniny do rakouského Schlierbachu, mél
k némecké a rakouské kultuie a jazyku zcela kladny vztah, ktery nenarusily ani vale¢né utrapy a
hrozné zkuSenosti z koncentra¢niho tabora Buchenwald.
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Otomara Krej¢i. Eben, zvykly ve svych dopisech uvadét jména ptatel a blizkych
spolupracovnikli, v dopise pouzivd pouze strohé oznaceni ,rezisér, ktery je
mimochodem také Cech®. Také pii daldich zminkach se omezuje na slova ,,ten reZisér®,
»Zminény rezisér. Z toho Ize usoudit, ze vazba mezi Ebenem a Krej¢ou nebyla zadna,
pouze se oba setkali na zadané objednavce, ke které oba piistoupili jako profesionalové.

Dale je v dopise zminéno piijeti, jakému se inscenaci ve Vidni dostalo, ackoliv
se dozvidame spiSe obecny dojem na KrejCovu interpretaci, nez tieba na jednotlivé
slozky (napt. hudbu). Na rozporuplné piijeti svych inscenaci byl Otomar Krejca patrné
zvykly, navic svym zplsobem rozSifovaly jeho vehlas napfi¢ evropskymi mésty.
V ptipad¢ Fausta si je zopakoval o dvacet jedna let pozd¢ji pfi inscenaci v prazském
Nérodnim divadle, byt ne v tak dramatické podob¢. ,, Na rozdil od bourlivych debat, jez
vyvolalo Krejcovo videnské provedeni v Burgtheatru (1976), vycerpaly se u nas
denikové i jiné ohlasy bud’ zdvorilostnimi frazemi, nebo stejnée vlaznymi a povrchnimi
odsudky. 21

Nakonec dokladd Ebenovo mezindrodni hudebni renomé, bez néhoz by si
videniské divadlo spolupraci nevyzadalo. Eben se skute¢né téSil velkému uznani ze
strany odborné hudebni vefejnosti. Od poloviny 60. let se stal pravidelnym
navstévnikem hudebnich festivalil a slavnosti v zemich vychodniho 1 zdpadniho bloku, a
to navzdory politické situaci, s Cetnosti, pro mnohé jiné umélce az zavidénihodnou. ,,Z
okamzZiku obnovy Ceskoslovenské republiky se cinnost Petra Ebena neustdle nachdzela
pod bdeélym dohledem komunistické strany. Pri ni se skladateli dostavalo znacné
svobody v tvorbe. (...) Petru Ebenovi se darilo vyjizdeét za hranice, aby si meénil
zkusSenosti se zahranicnimi kolegy a obohatil se o nové hudebni dojmy, nepripustné ve
své viasti.“# Jesté do spoluprace s Burgtheatrem za sebou mél jiz plodné cesty do SRN
1 NDR, gpanélska, SSSR, Velké Britanie, Rakouska a Svédska. Vymluvna je i
skutecnost Ze béhem jeho pobytu ve Vidni doslo zarovei i k provedeni sedm let star¢ho
dila Vox clamantis pro tfi trubky a orchestr.

Pro Petra Ebena znamenala spoluprace s Burgtheatrem dulezity meznik
Vv profesnim riistu. Pfedevsim pak dala impuls k vytvofeni hudby, na jejimz zaklade

Eben napsal samostatny varhanni cyklus.

2L JUST, Vladimir. Faust jako stav zadluZeni: desetkrat o Faustovi, pokaZdé jinak. Praha:
Karolinum, 2014, s. 44.

? RODIONOVA, Irina Andrejevna. Shorovd tvorba Petra Ebena. Niznij Novgorod:
Nizegorodska statni konzervatot M. 1. Glinky, 2016, s. 33 -34.
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3.2 PREPRACOVANI PUVODNI SCENICKE HUDBY DO VARHANNIHO CYKLU

Rozséhly varhanni cyklus Faust vznikl na pfelomu let 1979 a 1980. Intenzivni
praci na cyklu se Eben vénoval nejspiSe po navratu z anglického Manchesteru, kde ve
Skolnim roce 1978/1979 vyucoval na taméjsi Royal Northern College of Music. O
Ebenové nasazeni pro praci na varhannim cyklu svéd¢i zejména skutecnost, Ze se jedna
0 jedno z mala dél, napsanych v letech 1979 a 1980. Eben v roce 1979 dokoncil varia¢ni
skladbu pro solovou kytaru Tabulatura nova, psanou pravé béhem pobytu
v Manchesteru, a v roce 1980 napsal tfivétou vokalni skladbu Pozdrav Marsyovi pro
smiSen¢ hlasy a maly ansambl.

Eben cyklus vénoval varhanici Susan Landale (nar. 1935), pivodem britské
varhanici, usazené natrvalo ve Francii. S ni se poprvé setkal v Praze v roce 1977. Susan
Landale Ebenovu tvorbu poznala jiz né€kolik let pfedtim, velmi si ji oblibila a sama
touzila po setkani s jejim autorem. ,,P7i jedné cesté do tehdejsiho zapadniho Némecka
jsem se setkala s litevskym varhanikem Leopoldem Digrisem, v jehoZ podani mé nadchl
cyklus Laudes od Petra Ebena. Pozdéji jedna moje zacka, Americanka, hrdala Ebenovo
Moto ostinato, jez me fascinovalo zejména motorickym pohybem. Jindy, opét v
Neémecku, jsem ve volném case zasla na mistni kur, kde jsem v hromadé not nasla celou
Ebenovu Nedeélni hudbu, kterou jsem si tehdy prehrdla. Bylo to v dobé, kdy jsem uz byla
nasycena hudbou Oliviera Messiaena a Jehana Alaina a hledala jsem néco jiného. Ve
Francii vSak bylo nesmirné obtizné sehnat ceské skladby. Nakonec mi v tom pomohl
pritel z Britské rady, ktery tehdy piisobil v Praze. Toto mésto jsem poprvé navstivila v
breznu roku 1977. PrileZitosti k tomu se viastné stalo nataceni cyklu Nedélni hudba v
zdpadnim Berline. Uvédomila jsem si, Ze nic nevim o zminéném cyklu, ani o jeho tviirci,
a tak jsem se rozhodla do Prahy zajet, s Petrem Ebenem se Setkat a nastudované dilo s
nim probrat. Tento vlidny, vstiicny a pohostinny clovéek se mi stal velkou inspiraci. Diky
Ceskoslovensku.“  Susan Landale Ebenovo dilo vzdy vytrvale propagovala v zapadni
Evropé, béhem své aktivni kariéry je zafazovala do svych koncerti a jmenovité Fausta
provedla mnohokrat na velkych nastrojich Francie a Velké Britanie. Landale rovnéz

opakované zasedala Vv porot¢ soutéze kazdorocniho Mezinarodniho varhanniho festivalu

% SLIMACKOVA MICHALKOVA, Jana. Okouzlujici varhanice Susan Landale. 2015. online:
https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/okouzlujici-varhanice-susan-landale.html
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St. Albans v Anglii, kam byvaji Ebenovy skladby zatazovany jako povinné.* Stejné tak
byla Susan Landale nejednou clenkou poroty Mezindrodni soutéze Petra Ebena
Vv Opavé, kde je provedeni nékteré z Ebenovych skladeb povinnosti, vychazejici
Z podstaty soutéze.

Cyklus motivicky vychazi, jak uz bylo zminéno, z materidlu pivodni scénické
hudby a obsahuje devét casti: I. Prolog, 1. Mysterium, 1. Kolovratkar, \\. Velikonocni
sbory, V. Studentské pisne, V1. Markétka, VII. Requiem, VIII. Valpurzina noc, 1X.
Epilog. Petr Eben mél ve zvyku vétSinu svych velkych dél komentovat interpreta¢nimi
poznamkami a vysvétlivkami. Tim se fadi ke skladatelim, kteti své skladby provazeji
uvodnim slovem a poskytuji tak posluchacim moznost pochopit skutecny umélecky
zamér a inspiraéni zdroje, vedouci ke vzniku dila. Projevuje se tak tim i Ebentiv obrat
ke slovu jako pfimé inspiraci ke komponovani instrumentalnich skladeb. ,, Eben je
skladatelskym typem, ktery casto uziva slovo i mimo oblast vokalni tvorby. Prakticky ke
vSem svym mySlenkové zavazmym instrumentalnim dilum napsal slovni komentar a
nékolik jeho skladeb je opatieno dokonce motty (Faust, Job, Koncert pro varhany a

“® Motta, kterymi jsou uvedeny

orchestr ¢. 2, Prazské nokturno, Dopisy Milené).
vSechny ¢asti, jsou piejata z textu hry, nikoliv v§ak v doslovném citovani, nybrz spiSe
ve volné inspiraci. Ke sprdvnému pochopeni varhanniho cyklu Eben podal podrobny
popis vSech casti. ,, Projekci zakladni polarity dila najdeme jiz ve vzruseném Prologu
jako kontrast svétla a tmy, kontrast vysokych a nizkych poloh ndstroje. I druha véta,
Mysterium, zacina strnule bizarnimi, hlubokymi vzdechy, vyjadrujicimi Faustovy
magické experimenty, drive nez véta ozZije tajemnym svétlem ducha zemé. Po obou
techto zavaznych vetach je Kolovratkar jakymsi odlehcenim dynamismu cyklu v podobé
zanrového obrazku, ve kterém varhany reprodukuji zpev Zebrdka i jeho flasinetovy
doprovod. Velikonocni sbory zacinaji (v trubkovém rejstiiku varhan) jakousi fanfarou
Zivota, jez odvraci Fausta od smrti. Tato fanfar se objevuje ve véte nékolikrat a zazni
Vzavéru opét nad chordalem varhan. Ostrym strihem navazuji na tuto spiritualni
atmosféru drydacnické studentské pisné; scholasticky element je v nich vyjadren
Vpodobé  malych  ulomkii  bachovského  kontrapunktu  mezi  jednotlivymi
orchestrionovymi popéevky. Markétka je viastni lyrickou vétou celého cyklu. Po uvodni

melodické plose propiijcuje rychla vymeéna jednoho a téhoZz tonu na vsech trech

2 Napt. v roce 2017 bylo v 2. kole semifinale povinné provedeni Ebenovych Dvou invokaci pro
pozoun a varhany.
> VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: BUBU, 1993, s. 77.
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manudlech melodii jakysi Stkavy az zajikavy charakter, ktery je pozdéji vystridan
Jjednotvarnym zvukem kolovratku. Requiem je nejenom panychidou a narkem, ale ve své
gradaci pri asketické sazbé prazdnych oktav i palcivou vycitkou svédomi, obtizeného
zlo¢inem. Po umiracku, kterym dozniva Requiem, vpadd drastickym kontrastem
Valpurzina noc. Trivialni hudba orchestrionu tu odpovida spise reji lehkych divek nez
Carodejnic; zlo v zabavném, lehkomysiné lascivnim rouse. Do orchestrionového valciku
V manuadlu varhan na konci véty pak nahle vpadne citat ,,Z hlubokosti volam k Tobé
V pozounovém zvuku pedalu; valcik v manualu se postupné rozpada a citace v solovém
pedalu uzavira tuto findlni vétu cyklu. Epilog prindsi opét kontrast hloubek a vysek jako
uvodni Prolog, tentokrat vsak v klidné, smirné atmosfére. Nad pedalem a akordy levé
ruky v nizké poloze se vznasi pravé doznéla citace chordlu, jiz ne hrozivé, ale naopak ve
zvuku vysoké chvéjive flétny, jako obraz vykoupeného ducha nad propasti temnot. “ 2
Délka celého cyklu &ni 46 minut 20 vtefin &istého ¢asu.”’ Svym rozsahem se
jednd o plnohodnotny program celovecerniho sélového recitalu, v ptipadé provadéni

vybranych ¢asti pak o reprezentativni skladby z repertoaru soudobé varhanni hudby.

3.3 PREMIERA, VYDANI TISKEM A NAHRAVKY

V piipadé¢ Ebenova Fausta lze hovofit o dvou premiérach; prvni pii ¢asteném
provedeni, druh¢ pti provedeni celého cyklu. 10. bfezna 1980 zaznél ve Dvotdkové sini
Domu umélcii®® v Praze vybér z cyklu v podani varhanika Jana Hory (nar. 1936). Jan
Hora b&hem své aktivni kariéry premiéroval mnoho soudobé varhanni literatury
ceskych skladatelti, mj. od Petra Ebena v roce 1971 v némeckém Treviru poprvé uvedl
také pét z Deseti chordlnich predeher. Premiéra cyklu Faust jako celku se uskute¢nila
24. brezna 1981 v Besednim domé v Brné€, kde jej provedla varhanice Kamila
Klugarova (nar. 1948), rovnéz vyhledavana interpretka soudobych skladeb.

Poprvé vydalo Fausta tiskem nakladatelstvi United Music Publishers v Londyné
vroce 1983. Toto britské hudebni nakladatelstvi vydava tvorbu pievazné soudobych
skladateli a sPetrem Ebenem uzce spolupracovalo. (Kromé Fausta londynské

nakladatelstvi vydalo poprvé tiskem napt. také cykly Job, Biblické tance a Koncert pro

%6 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: BUBU, 1993, s. 169-170.
% podle vydavatele, viz nize
2 dnesni Rudolfinum
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varhany a orchestr ¢. 2.) Vydani zahrnuje privodni komentéai v anglicting, némciné a
francouzsting, dale pak vSeobecny popis piedstavy registrace ve tiech jazycich a seznam
vSech vét. Ackoliv vydani obsahuje vyrazné stopy revize, neni uvedeno zadné jméno
recenzenta, pouze podékovani Susan Landale za pomoc pii piipravé Vydé.ni.29
Ve vydani také nejsou uvedena motta, uvadgjici kazdou skladbu.*

Nahravek Fausta existuje n€kolik. Hudebni vydavatelstvi Panton v roce 1983
vydalo gramofonovou Ceské varhanni tvorby 20. stoleti, ktera kromé Svatovaclavskeho
triptychu Vitézslava Novaka v podani varhanice Aleny Veselé (nar. 1923) obsahuje
Ctyfi Casti z Fausta v interpretaci Kamily Klugarové: Velikonocni sbory, Studentské
pisné, Requiem, Valpurzinu noc. Na gramofonovou desku Fausta natocila také Susan
Landale, avSak u nés je dnes jiz historicka nahravka zcela nedostupnd. Mezi sndze
dostupnéjsimi CD nosici 1ze v hudebnich knihovnach a databédzich sehnat nésledujici
nahravky: danského varhanika Nielse Henrika Jessena (nar. 1943) z roku 1991 (na disku
spole¢né se skladbou Hommage a Buxtehude) firmy ETCETERA RECORDS, norského
varhanika Halgeira Schiagera (nar. 1955) zroku 2001 vramci souborného nahrani
varhanni tvorby Petra Ebena firmou Hyperion Rec. LTD (na disku s cyklem Cryri
biblické tance) nebo némeckého varhanika Gunthera Rosta (nar. 1974) o rok pozdéji
firmy MOTETTE, rovnéZ jako soucast souborného vydani nahravek Ebenovych
varhannich skladeb. K zajimavému pocinu doslo v posledni dobé v Ceské republice.
Hudebni vydavatelstvi ROSA vroce 2017 vydalo CD, kde je hudba rozsitena o
mluvené slovo z dramatu J. W. von Goetha. Varhanni interpretace se ujala Irena

Chiibkova (nar. 1959), party recitace si rozdélili Hana BeneSova a Alfréd Strejcek.

» Urgity dil prace tedy Susan Landale urité nese.
% Proto je znéni kazdého motta Eerpano z dopliujiciho slova skladatele, citovaného v odborném
tisku.
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4 FORMALNI A INTERPRETACNI ROZBOR

Cyklus je z hudebniho hlediska voln¢ inspirovan napévy gregorianského a
protestantského choralu, objevuji se v ném také napévy svétské a zcela neduchovni.
Gregoriansky choral je pouzit v chronologickém sledu pasijového tydne (antifona
z Kvétné nedéle, velikonocni ndpév) a odpovida d&jove linii ptibéhu. Protestantsky
choral mé souvislost pfedevSim s némecky mluvicim prostiedim (Goethovo drama i
piibéh némeckého plivodu). Hudebni spojeni z prostifedi obou kiest'anskych konfesi -
katolické a protestantské - 1ze také vnimat také jako celozivotni Ebentiv ekumenicky
nahled na viru v Boha. Samotna rytmicko-metricka slozka je, jako u mnoha Ebenovych
skladeb, nepodiizena tradi¢nim taktovym schématim. Takt neni vétSinou urcen vubec,
metrum se Vv pribéhu skladeb stfidd. Harmonie je zcela novodobd, ovSem nikoli
vyhradné atonalni. Naopak, vyzaduje-li to raz ptislusné ¢asti, nachazime prvky tonality
i zde.*

Pro piehlednost a rychlou orientaci jsou k rozboru pfipojeny notové ukéazky.*?

4.1 PROLOG

Cely cyklus uvadi Prolog, znazornujici naladu zacatku Goethovy hry. Motto této
¢asti zni: ,,Strida se s jitrnim svétlem rdje hluboka, hruzna temnota.**® Svétlo a temnota
jsou metafory pro rozhovor Boha s Déablem, tj. Hospodina s Mefistofelem, pii kterém je
uréeno budouci pokuseni doktora Fausta. Ustfednim, neménnym motivem Prologu je
citace gregorianského zpévu Gloria laus et honor tibi sit z mesniho propria pro Kvétnou
nedéli.

Navzdory dé&ji v nebeském prostredi s postavami archandélit Gabriela, Michaela
a Rafaela Prolog nezacind ani jemné, ani pomalu. Naopak se jedna o pifimy vstup
chromaticky pifibuznych akordl v Sestnactinovych hodnotach ve velmi rychlém tempu
Molto con brio (doporucené tempo J= 112) a v mohutné sile zvuénych mixturovych
rejstiikll, Castecné rozloZenych mezi prvni a druhy manudl. Pro interpreta to znamena

plné nasazeni hned od prvni doby. Ackoliv se leva ruka pohybuje na ¢ernych klavesach

3! Petr Eben nikdy nesouhlasil s prvoplanovou atonalitou a hudebni anarchii, ktera je typicka

gzro jeho mnohé vrstevniky. _ _
Vsechny ukazky jsou ¢erpany z prvniho vydani Fausta nakladatelstvim United Music

Publisher, Londyn, 1983.

¥ VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: BUBU, 1993, s. 169.
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a prava ruka na bilych, je stfidani takto blizko sebe posazenych akordi velmi zradné a
predpoklada hbité vymeény prstli obou rukou, nucenych vzdjemné se vyhybat na malé
plose. Pomlky umoziuji rychlou zménu manualti z prvniho na druhy a zpét. Dalsi vyvoj
hudby piinasi od osmého taktu jesté vétsi interpretacni zatéz, nebot’ ke stiidani akorda
ptibyva zpévna melodie - prvni citace zpévu Gloria laus et honor tibi sit. Choralni
melodii je nutno hrat v pfisném legatu, pficemz musi stale zlstat zachovan raz
sttidanych akordii, a to vSe pii stale rychlém tempu. Docilit toho Ize pouze tichymi
vyménami 4. a 5. prstu pravé ruky a preciznim vypracovanim prstokladu.

+ [I/I ben marcato la melodia

%f | ‘ 1 i I ' 1 = ~— 1
pu[ll? b b'i—’ b. i b mf

Wik

Notova ukazka ¢. 1 - Prolog, takty ¢. 8-9

Od taktu 17. se silny zvuk zjemni do mezzopiana a pulzace Sestnactinovych
hodnot se rozsiii do osminovych not, nejvétsi efekt ma tonovy skok z vysokych tont na
nizké. Predepsana registrace vyzaduje zapojeni hlubokého Sestnéctistopého rejstiiku,
coz v rozloze velké oktdvy (pro rozsah varhanniho manualu krajni poloha) a pfi
zahusténé harmonii chromaticky bohatych postuptli vytvaii pocitové neobycejné niterny
pocit hlubinné temnoty. Sam skladatel si vyslovné pieje ,tmavé barvy* (,,dunkel
Farben®). V idealnim ptipad¢ se pfechazi na 3. manual, jehoZz rejstéiky jsou z hlediska
témbru spiSe jemné a zastiené. V takto extrémné nizké poloze je nutno obzvlasté ve
vetSich a akusticky bohatych prostorach predem pocitat s nezddoucim splynutim celych
frazi do jedné nerozliSitelné zvukové viny. Pozadované legato, zdiraznéné obloucky, by
se nem¢lo stat romantizujicim vyrazovym prostiedkem, nybrz nosnou konstrukei pro
dalsi citaci choralniho zpévu, ozyvajici se v naruSené¢ podobé piikrych disonanci.
Vymluvnym znamenim této ¢asti, déjoveé se vazici k charakteru postavy Mefistofela, je
pouziti tritonu - intervalu zvétSené kvarty (popf. enharmonicky zapsaného z divodu
prehlednosti zapisu téz jako interval zmensené kvinty), ve stfedoveéku (tedy v dobé
ptib&hu Fausta) pii hudebni kompozici zcela zakdzaného. ,,Dabliv interval“ se zdvojuje
pro kazdou ruku, a pfi nastupu dutych nejspodnéjsich tonti v pedalu dokonce ztrojuje.
Harmonicky vypjatym vrcholem (nikoliv zvukovym, nebot’ se ztiSuje do naprostého

pianissima) jsou takty 35 - 38, ve kterych se postupnym zadrzovanim tont vytvareji tii
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tritony: G-cis, c-fis a fis-his. Interpretac¢né se opét jedna o Ebentv Casty postup polozeni
dvou blizkych akordl, kdy se levé ruka, roztazena v Siroké rozloze sextakordu A dur
Srozpétim intervalu malé decimy, musi na klavesach posunout az k zadni desce
manualu, aby se K ni ves$la ruka prava, svirajici ¢tythlasy akord s rozpétim velké nony
v hmatové nepiijemné poloze tonii c-fis-his-d.

Nastupuje novy formalni dil s dalsi citaci zpévu Gloria laus et honor tibi sit. Zde
hudba dostava jisty pravidelny fad. Ackoliv neni urCen takt, na jistou dobu se zavadi
¢tyfdobé metrum v poméru 1:3 (Ctvrtové noty v pravé ruce, osminové trioly v levé
ruce). Choral je veden v pravé ruce po starobylém zpusobu v kvartovém dvojhlasu a pfi
zvuku smykavého rejstiiku Violy (8”) a No¢niho rohu (4”) na tietim manualu. Triolam
Vv levé ruce je urcen druhy manuadl, zvukové staZzeny pouze na osmistopy kryt. Od taktu
51 se uréeny Ctyfctvrtovy takt s pomérem 1:3 okamzité méni na tfipllovy s pomérem
1:8. Trioly jsou tak nahrazeny virtuéznimi sestupnymi a vzestupnymi pasazovymi
skupinami, které se pozd&ji prendseji i do pravé ruky, naruseny pouze jednou
akordickou sazbou harmonicky exponovanych souzvukd.

Posledni formalni dil Prologu se od taktu ¢. 67 dostava do nejrychlejsiho tempa
(1=132). Metrum se stiida témét po taktech na pétidobé, ¢tyidobé a téidobé; zakladni
jednotkou je wurcit¢ Cctvrtova nota. Choralni napév je témét karikovan zcela
disharmonickym podkladem akordti v pravé ruce, dvojhmati v levé ruce a klenutou
pedalovou linkou. Postupné se pfidavajici a stupniujici hlasitost zakladnich rejstiikti
(tzv. ,,Grundstimmen*‘) vrcholi pfidanim zvonivé mixtury a spojky z 2. manualu v taktu
91, kdy se sazba jesté vice zhuSt'uje. Soucasné je tieba mit na zfeteli akordy s vrchni
vazanou melodii v pravé ruce, protihlas vlevé ruce a pedal, vyZadujici vzhledem
k legatu v rychlém tempu dobry nohoklad (stfidani nohou a také S$picky a paty
chodidla).

Mﬂm% /,:_’m\ /’——_—l—;—_\
8 = 5 B %

7T Jh%@bﬁf %bé_liﬁﬁgé@;f&l&
= = — — e

T

Notova ukazka ¢. 2 - Prolog, takty ¢. 91-94

27



V zavéru skladby se forma vraci k piivodnimu toccatovému stylu rychlého
stiidani akordl. Opét se jednd o blizké postaveni rukou, tentokrat v jesté rychlejSim
tempu. V uplném zavéru v taktu 113 se po ptidani rejstiiku trubky (registrator musi
stihnout piidat rejstiik béhem okamziku osminové pomlky) Prolog ukon¢i zatéZkanym
vystupem (pokyn poco pesante) do vrchni (akord Fis dur) i spodni manualové polohy
(akord C dur) s nejhlubsim tonem C v pedalu.

Prolog je ¢ast sama o sob& velmi expresivni a jiz z n¢ho lze uréit cyklus Faust

jako dilo naro¢né po duchovni, hudebni a interpretacni strance.

4.2 MYSTERIUM

Druha ¢ast cyklu Faust s nazvem Mysterium odkazuje na tajemny svét Faustovy
alchymické dilny, ve které Faust, jsa si védom ni¢emnosti lidského védéni a pozndni,
prosi o pomoc ducha. Motto této Casti zni: ,,.Zda duchové mi nesdeli néektera ze svych
tajemstvi... «34

Prvnich Ctyficet taktl se v krajni hluboké poloze ptfemilaji téZkopadné ostinatni
chromatické postupy. Tempové oznaeni Poco moderato misterioso (J=100) a
dynamika pianissima piedpokladaji mirné tempo s dirazem na mysticnost a jakousi
mlhavost tématu. Zde je na misté hrat disledné legato, ptelévajici se (zvlaste ve velké
akustice) z jednoho ténu na druhy. Interpret si musi uvédomit pfedevsim to, ktery ze
dvou hlasti ma prave ligaturu. Takt neni urcen, pfesto jej lze urcit jako tfictvrtovy, na
zacatku fraze vzdy sjednou dobou piedtakti. Predepsany osmistopy kryty rejstiik
Kvintadena, typicky svoji pfidanou kvintou (duodecimou) k zédkladnimu tonu, podtrhuje
celou atmosféru lehce obskurniho magického prostiedi Faustovy pracovny. Ke
Kvintaden¢ se od 21. taktu pfidava hluboky jazykovy rejstfik Dulzian 16°, jesté vice

zneklidiujici svym nazalnim témbrem.

Poco moderato misterioso J =100
1

¥ - L - — - - IL -
% T — |
Quintadena 8’
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Notova ukazka €. 3 - Mysterium, takty ¢. 1-7

¥ VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: BUBU, 1993, s. 169
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Od zdvihové doby v taktu ¢. 41 se pfechazi na III. manudl. Znovu stejny

chromaticky naléhavy motiv se opakuje na zvuku osmistopého jazykového rejstiiku

Salmaje trubicového (Rohrschalmei 87), tentokrat jiz v pozici doprovodného hlasu,

nebot’ na II. manudlu se na osmistopém krytém flétnovém rejstiiku o dva takty dale

rozviji jeho variace ve vyssi poloze. Triolovy rytmus sam o sob¢ vytvaii pocit mirné

zvySené hybnosti, a tak lze skladatelovu poznamku insensibilmente piu mosso

(neznatelné¢ vice hybné¢) chépat spise jako pokyn urcité nezatézkavat jednotlivé doby.

Dosud poklidny - témé&f po vzoru baroknich forem ciaccony a passacaglii -

pravidelny tfidoby rytmus se v taktu ¢. 57 bez jakékoliv piipravy nahle rozpada, méni se

I faktura partu. Vzhledem k ¢aste¢nému zachovani razu piivodniho hudebniho materialu

lze hovofit, kdyZ ne o diminuci, tak jist¢ alespoi o motivickém zkraceni

Z Casoprostorového hlediska, jasné patrném z pozice posluchace. Trioly v levé ruce totiz

naznacuji dosavadni tfidoby rytmus a souzvuky malé sekundy v pravé ruce zkratkovité

vyjadiuji predchozi tahly protihlas (viz takty 44-45). Vedle kratSich rytmickych hodnot

se dosahne zrychleni také dodrZzenim pokynu poco stringendo. I po zvukové strance se

hudba vyviji: na II. manudl se pfida dvoustopd Flétna, na III. Siroky otevieny rejstiik

No¢ni roh 4 a labialni rejstfik s piirozené zn&jici kvintou Nasard 22>,

N Poco stringendo

57, + Nachthorn 4', Nasard 24
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Notova ukazka ¢. 4 - Mysterium, takty ¢. 57-59

Gradacni tendence stoupa do vrcholu celého dilu v taktu €. 67, kdy se hudebni

tok zrychlujicich triol vraci do prvopocatecni razné tri€tvrtové pravidelnosti, vystavéné

na tvodnim motivu nyni v zavazném stylu za zvuku jazykového rejstiiku Trubky 8.

Ttihlasé akordy s obsahem zvétSené kvarty ¢i zmensené kvinty v pravé ruce se zasluhou

pfidani vSech zakladnich osmistopych a ctyfstopych rejstiiki (Grundstimmen 8" +47) a

mixtury stavaji jakymisi jec¢ivymi vykiiky, snad symbolizujicimi Faustovo volani

k nadpfirozenym mocnostem.

Hudebni fe¢ se od taktu ¢. 89 proménuje do vybusnych figuraci, podtrzenych

pedalizaci na prvni dobu v taktu. Taktové schéma lze pracovnim ndzvem oznacit
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(alespont zpocatku) jako devitiSestnactinové, potazmo ,.tiiosminoaptlové, nebot za
zakladni jednotku je povazovana osminova nota s teckou, jejiz metronomicka rychlost
je vyjadiena 132 udery za minutu. Do kazdého taktu se v tomto dile vejdou tii takové
jednotky. Tim je znovu castecné zachovana kontinuita s dilem pfedchozim. Pozdéji se
ovSem i toto pfiblizné déleni rozbiji do fantazijni volné taktové formy. Dynamicky se
jedné o plny varhanni zvuk - zapojeny jsou hlavni rejstiiky (Grundstimmen) I. manualu
ve vSech stopach a vSechny mixtury. Registrace pro pedal neni urCena, predpoklada se
tedy spojka z I. manualu a odpovidajici rejstiiky pro plnou silu ve forte. Vzhledem
k dvojitému pedalu vSak asi ne pfiliS mohutné, aby nedoslo k pfehluseni manualu
basovymi pedalovymi tony.

Allegro () =138)
Grundstimmen (16*) 8°4°2° Mixturen

wrs

X
I

Notova ukazka €. 5 - Mysterium, takty ¢. 89-90

Pasédze se stfidaji na I. a II. manudlu, na kterém z predchozi registrace ziistaly
zakladni hlasy bez 16’a pouze jedna mixtura, tudiz je oproti I. manudlu zvukové
jemné&jsi. Dochazi opét k potlaceni pedalu, ktery se ob¢as ozve s lomenou oktavou nebo
septimou. Interval septimy se posléze stava ptiznacnym: v pravé ruce se od taktu ¢. 113
stiida velka septima d?-cis® s dvéma malymi septimami as-ges’ a e'-d? vlevé ruce.
Z interpretacniho hlediska je i zde vyZadovana hbitost prstli a také snaha o maximalné
zietelnou artikulaci. Urcité taktové citéni Petr Eben jisté zamyslel, jelikoz v taktu ¢. 124
je pii ptechodu na ,tradicni* rytmicky pomér jedné ctvrtové noty ke cCtyfem
Sestnactinovym notdm upozornéno, ze skutecnd rychlost Sestnactinové noty je
zachovana. Tim je mysleno, aby se interpret nenechal zmast nejprve ,tfidobym* a
posléze ,,Ctyfdobym* charakterem Sestnactinovych not.

Od taktu ¢. 130 se docCasné stava hlavnim motivkem ostindtni figura, sloZzena
Z osminové staccatové noty a dvou legatovych Sestnactinovych not, svdzanych ke
ctvrtové noté s teCkou. Do I. manudlu se pfipoji spojka z II. manudlu, ¢imZ se hra

A%

Vv ptipad¢ mechanickych varhan stavéa pro prsty tézsi, nebot’ piidanim spojky tézknou

30



klavesové spojnice. Pedal je do taktu ¢. 142 tacet, poté ma spisSe doprovodnou funkei, az
od predtakti 157 prejima tento motiv také (bez ¢tvrtové noty s teCkou). Do pedalu i do
manualu se v tu chvili zapojuji vSechny jazykové rejstiiky.

Hudebni vzruseni vrcholné c¢asti Mysteria nartsta v hutnych akordech a
pridavajicim se poctem hlasti ¢im dal vice, az dosdhne své hranice v taktu ¢. 175 pii
zvuku tutti, tj. vSech rejstiiki a spojek. Akord pravé ruky (f>-cis®-d>-f) se st¥ida
s akordem levé ruky (ges-b-des’-fes') a pedalovym tonem As. Pravé toto rytmicky
preryvané stifidani disonantnich souzvukii a zbé&sily, téméf glissandovy sestup do
hluboké polohy zvukomalebné vystihuji scénu Fausta, plasiciho Ducha poznani a

hrouticiho se s busicim srdcem k zemi.
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Notova ukazka ¢. 6 - Mysterium, takty ¢. 177-179

Nahla proména do tichého piana s pouhym jednim rejsttikem (v lepSim piipadé
Noc¢ni roh 8, popf. i prosty osmistopy kryt) nejspiSe na III. manudlu, zklidnéni do
tempa Moderato (J=80), navrat k (nevypsanému) tiiétvrtovému taktu a nastup
uvodniho tématu ze zacatku skladby poukazuji na Faustiv dusevni stav - je opét drcen
nejistotou pocitu vlastni zatemnénosti a neschopnosti dojit k poznani pravdy. Pfidani
rejstiiku Kvintadeny navraci plvodni bizarni naladu, absence pedalu poukazuje na
atmosféru kone¢né opusténosti. Postupnym zavirdnim varhanni Zaluzie III. manudlu se
Mysterium zti§i do pianissima. Skladba konéi souzvukem intervalu velké sekundy g'-a.
Zatimco mald sekunda by znamenala naprosté zoufalstvi, velka sekunda v kontextu
vykladu soudobé hudby znamena spiSe nejistotu a neuzavienou odpoveéd'.

Mysterium jiz pln¢ predklada stretnuti dvou protipold, dvou stavi: svétlo-temno,
vySka-hloubka, zbé&hlost-zavaznost. Po interpretacni strance je ndro¢né jak technicky

(rychlé tempo, rytmus), tak i myslenkové.
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4.3 KOLOVRATKAR

Rozmanitost cyklu Faust (ostatné jako i ptivodni divadelni hry) spo¢iva v miseni
tragédie s komickymi prvky. Nejkratsi véta cyklu Kolovratkar ptinasi do tragického
poselstvi Fausta prvky veselosti pouli¢ni hudby, byt se slySitelnym piidechem jisté
satiry a vysméchu. S mottem ,, At nezni marné kolovratek! Dej radost, kdo chces radost
brat. *® rozviji se pisen kolovratkéare, Zebraka u méstské brany. Varhany se v tomto
ptipadé¢ dostavaji do karikaturni pozice laciného flasinetového nastroje.

Napodoba stylu zlidovélych méstskych pisni je urcena samotnou formou. Jeden
hudebni motiv s Sestnactinovych figurdlné¢ rozloZzenych akordld s fiznou kvintou
v pedalu na prvni dobu probiha stejné od zacatku do konce, jako by skutecné platilo
uslovi, pouzivané v ptipadé, kdy se n¢jaka hudebni myslenka neustale opakuje ,,jako
kolovratek*. Tempo Allegretto je ptiméfené rychlé (1=108), takt je mimofadné urcen
jako trictvrtovy.

Raz Kolovratkare |ze v pienesené podobé oznacit za etudovy. V pravé ruce se
od zacatku do konce line jednotvarna pasazova linie, leva ruka je prevazné akordicka
s obCasnym piichodem protihlasu. Pedal vétSinou obsahuje interval kvinty - at’ uz ve
sloZzené ¢i rozlozené podobég. Jedinou vyjimku tvoii pisiové téma, které se prolind na
chvili v pedalu, poté v levé ruce a k zadvéru v pravé ruce. Melodie je vii€i harmonickému

zékladu vzdy disonantni. Jednotvarnost kolovratku je vyjadiena také stile stejnou,
neménnou registraci prostych flétnovych rejstiika vyssich stop 47, 27, poptipadé i 1°.

Jak nahle Kolovratkar zacina, tak nahle i kondi.
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Notova ukazka ¢. 7 - Kolovratkar, takty ¢. 27-29

% VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha; BUBU, 1993, s. 169
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4.4 VELIKONOCNI SBORY

Mottem casti Velikonocni sbory je vyzva: ,,Chory uz péji, slys - ten utésny zpév
zni jak ve tmdch nad hrobem kdy? ze rtii andélskych*. * Faust v tuto chvili posloucha
peni and€ln, zvéstujicich Kristovo velikono¢ni vzkiiseni.

Mohutna registrace vSemi principalovymi hlasy se po piidani lesklého zvuku
trubky krystalizuje do zafivych fanfar. Starobyld obfadnost je naznafena rovnéz
pouzitim mixolydické téniny ¢, Vniz se uvod pohybuje. Frazi je tfeba udrzet ve
slavnostnim tempu Giubiloso ({=100) az k zatéZkanym dobam ve Ctvrtém taktu po
stupnicovém vystupu v levé ruce, jako by je podobné¢ muselo udrzet trio zestovych
nastroja.’

Giubiloso J =100 -
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Notova ukazka ¢. 8 - Velikonoc¢ni sbory, takty ¢. 1-4

Cela cast Velikonocni sbory je uz na prvni pohled graficky zajimava neustalymi
zménami taktového oznaceni, projevujicimi se nejvice od tfetiho systému partitury. Za
urcujici jednotku pro hodnotu na metronomu pfi zrychlujicim tempovém pokynu poco
pii mosso je Ctvrtova nota (I=112), ovSem vzhledem k pfechazeni mezi takty
s ¢tvrtovym zakladem a takty s osminovym zéakladem je pro pfimou interpretaci zjevné
leps$i vychdzet z osminové noty. Piedev§im takty s lichym poctem dob mohou byt
vzhledem Kk svébytnému rytmickému vedeni pedalové linky tézko uchopitelné, az
matouci. Tim spiSe, Ze pedal piebirda vedouci téma chordlového stylu a svym sytym
zvukem pfi registraci (pfidani Superoktavy 4” a lingualniho Dulcianu 8") tieti manual

ptrehlusuje.

% VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: BUBU, 1993, s. 169
%" PIny zvuk varhan Ebenovi pfipominal uskupeni Zestovych néastroji.
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Notova ukazka ¢. 9 - Velikono¢ni sbory, takty ¢. 8-10

V taktu ¢. 14 se navraci pocatecni fanfarovy motiv a od taktu ¢. 19 se opét
rozviji quasichoralova variace se zachovanim piedeslé registrace. Sedmiosminovy takt
se postupné rozpada do neurcenych taktovych tseki.

Novy dil za¢ina v taktu ¢. 31. Dvojcara znamena tfadné odsazeni a oddéleni
predchoziho i tohoto dilu od sebe, které¢ je nutno dodrzet. Pomér tii osminovych not do
jedné ctvrtové noty s teckou se postupnym zrychlenim ustali do triolového rytmu.
(Vztah osminovych not s osminovymi triolami je shodny.) K osmistopym, ¢tyi'stopym a
dvoustopym rejstiikovym hlasiim se piipoji hluboké Sestnactistopé registry, zvukove
posunujici krajni tony levé ruky az do kontraoktdvy. Béhem dlouhého pasazového dilu
pedal ml¢i a piipoji se az v taktu €. 85 v mixtufe a jazykovych rejstficich citaci hlavy

uvodniho tématu. Zvuk varhan je téméf tutti.
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Notova ukazka ¢. 10 - Velikono¢ni sbory, takty ¢. 83-85

Do krajnosti vystupfiovanou pasdzovou ¢ast nahle vystiida ticho. Registrace se
pon¢kud zmirni do tradi¢niho barokniho zvuku zakladnich hlasti a mixtury, z pedalu se
odstrani vSechny jazykové rejstiiky. V dustojném prvopocateénim tempu (J=100)
nastupuje téma, piedstavujici chramovou duchovni pisent. Zachovani klasické harmonie
se vSemi zadkonitostmi vedeni hlasti (absence paralelnich kvint a oktav, rozvody
citlivych tont ad.) doslova imituje styl chramové varhanni liturgické hry a interpretovi
pfinadsi na okamzik pocit odpocinku od dosavadni naro¢né manualové 1 pedalové hry.

Potieba vyjadieni se modernim hudebnim jazykem je zde uspokojena alespon
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modulacemi po frazich a ndhlymi tonalnimi skoky.* Z G dur kongi jedna fraze v E dur,
dalsi pokracuje cela v Des dur, tieti zac¢ina v d moll a konci v tonin€ frygické e, posledni
se pak uzavira v G dur. Zapocata fraze choralu v H dur je v taktu ¢. 113 nahle pferusena
prudkym nastupem hlavy tématu ze zacatku skladby v doslova mnohonasobné sile
osmistopé Trubky a Cornetu (silny rohovy hlas Stzv. pétindsobnym obsahem:
zakladnim ténem, dvéma oktavami a dvéma alikvotnimi kvintami) na prvnim manualu.
Zahy znovu nastupuje, nyni ve zna¢n¢ disharmonické podobé¢, predtim nésiln¢ umlcena
choralni melodie. Motivicky stfet obou témat vyplyne v taktu ¢. 137 do harmonického
sledu chromatickych, vzajemné nepiibuznych akordu.

Velikonocni sbory kon¢i vrcholnym velkolepym zakoncenim S paralelnimi
akordy a zavéreCnym bitondlnim sedmihlasym souzvukem (spojeni prazdného akordu

g-d-g a As dur).

4.5 STUDENTSKE PISNE

Vétné oznaceni Tempo di Walzer jasné uréuje mirné oddychovy charakter této
Casti. V8ak jsou také Studentské pisné uvedeny mottem: ,,Ted pozor! Pisenn - veskrz
nova! Tak pridejte se k refrénu!* % Hudba skute¢nd plyne v tfi¢tvrtovém taktu, ktery
ovSem neni pfimo zapsan, ¢imz dava tim predem tuSit obCasné metrické vychyleni.
JestliZe jsou ostatni ¢asti cyklu Faust v otazce artikulace pfedevS§im vazané a legatové,
Studentské pisné jsou naopak Zertovné staccatové a povétSinou si zachovavaji svij
dovadivy charakter. Pocate¢ni registrace je ptitom standardni - na I. manualu rejstiiky
Flétny, Principalu a Kvinty od 8'do 2°, na II. manudlu krytu 8°, Flétny Spicat¢ 4’a
Oktavy 2’, v pedalu bliZze neurc¢ené stopy 16°, 8’a 4’. NevSedni vtipnost skladbé dodava
rozdéleni levé ruky podle ptizvuénych (1. a 3.) a neptfizvucnych dob (2.) na L. a 1L
manudl. Pro interpreta to znamend nesnadnou ulohu v okamziku, kdy se k tomuto
zpusobu hry pfipoji prava ruka - taktéz rizné (avSak jinak od levé) sttidana na I. a II.
manudlu. Jedinym zpisobem k GspéSnému zvladnuti tohoto oddilu je cvicit od pocatku
nacviku v pomalém tempu rozdéleni tak, jak se bude provadét i v kone¢ném tempu.

Prava ruka je k tomu zapsana non legato, S obasnymi brisknimi skupinkovymi ptirazy.

% Zaroven je odkazano na praxi provadéni protestantského choralu, kdy je kazda doba
harmonizovana jinym akordem.
* VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: BUBU, 1993, s. 169
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Notova ukazka €. 11 - Studentské pisné, takty ¢. 6-10

Tato introdukce, mizeme-li tak dany dil nazvat, konéi s prvni strankou. Od taktu
¢. 24 se rozviji naznak tanecni motiv, ¢i spiSe jeho parodie, vystavénd na motivu lidové
znéjici melodie. Zcela prosta harmonie na zékladnich funkcich, pfiznavkovy doprovod a
uderny pedal vzdy na prvni dobu v taktu ¢ini v ramci celého cyklu Faust naprostou
raritu. Popévek zacina v tonin¢ D dur, dale moduluje ve sledu mimotonanich dominant
pies chromatickou terciovou piibuznost dominantniho septakordu f-a-c-es
dominantniho septakordu b-d-f-as ve tvaru terckvartakordu (takt ¢. 31) do toniny Es
dur. Nakratko se objevi jesté v akordu Ges dur v pocitové subdominantni pozici (v taktu
¢. 37) a pratazném kvartsextakordu as-des-f (takt ¢. 39), jehoz dominantni sklon je
vzapéti narusen chromatickym posunem do dominantniho septakordu a-cis-e-g (v taktu

¢. 40), rozvedeném zpét do akordu D dur v taktu ¢. 41.
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Notova ukazka ¢. 12 - Studentské pisné, takty ¢. 29-33

Po Sestitaktovém spojovacim oddilu nastupuje v taktu €. 47 znovu pocate¢ni
doprovod levé ruky se stiidanim I. a II. manualu. V partu pravé ruky se objevuji
klastrové ¢tyizvuky, ke kterym se leva ruka posléze piidava. Také v klastrech je pro
levou ruku zachovano nyni jiz velmi obtizn¢ proveditelné stiidani 1. a II. manualu. Ke
vSemu se, byt pouze na prodlevovy ton F na prvni dobu v taktu, pfipojuje od taktu ¢. 56
pedal. Schiidnou pomiickou pro snesitelné provedeni je ostindtni charakter uvedenych

figur.
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Notova ukazka ¢. 13 - Studentské pisné, takty ¢. 61-65

Taktem ¢. 70 se hudba ptesouva zpét k predchozi studentské melodii s ndstupem
vV Es dur (takt ¢. 74). Jednd se o zdobenou variaci, ovSem se zdmérn€ rozostfenym
rytmem, snad ilustrujicim v déji pokrocCilou naladu pijacké spolecnosti. Registrace je
ztlumena do mezzopiana, vyzadovan je ale i dvoustopy rejstiik, mozny je i nejvyssi
jednostopy rejstiik. Rytmus kvintoly v pravé ruce ke tfem osminovym notam v levé
(nikoliv k triole) je usmériiovan a fizen stale sytym pedalem vzdy na prvni dobu v taktu.
Postupnym zrychlovanim a ptfiddvanim hlasii se znovu objevuje néznak val¢ikového
charakteru, ob¢as zamérn¢ naruSené¢ho sudym poctem dob. V okamziku definitivniho
rozbiti tfidobého rytmu v sérii paralelnich velkych septim (takty ¢. 116-117) se jako
echo vzdaleného kolovratku ozyva tutrzkovitd melodie ve stylu lacinych zlidovélych
méstskych pisni v toniné F dur. Akordy v arpeggiu piipominaji rozladéné pouli¢ni
nastroje, vystavené bez milosti podnebnym podminkam, tzv. ,,smetanovskd dominanta“

se zvySenym patym stupném pak paroduje typické harmonické manyry.
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Notova ukazka €. 14 - Studentské pisné, takty ¢. 116-119

Ve zvuéné sile mixérovych rejstiiki a v rychlém tempu Allegro se pfipravuje
zacatek posledniho dilu s motivem stfedovekeé svétské pisné. Pievazné ve Ctyictvrtovém
taktu se ve zvuku jazykovych rejstiikti rozviji razna melodie v paralelnich cistych
kvintach v mixolydickém modu. Na okamzik se jest¢ ozyva vtaktu ¢ 143

prvopocatecni hudebni myslenka, nakonec se vSak ustali pisiova melodie v kvintovych
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intervalech. Jeji charakteristickd figura se rozptyli do virtu6zn¢ zvonivé zvukové viny
se stiidavymi melodickymi tony. Cast Studentské pisné konéi glissandovym postupem

(na varhany!) do rozostfeného spojeni akordt F dur a f moll.
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Notova ukazka ¢. 15 - Studentské pisné, takty ¢. 158-161

Jistd vyjimecnost této ¢asti cyklu dava predpokladat, ze nebude provadéna sama
bez alespon dalsi casti. Jeji jedinecny styl dava celému Faustovi nutny dil pestrosti a

kontrastni ptivabnosti.

4.6 MARKETKA

Sesta Gast Fausta je ve své podstaté velmi klidna. Mottem ,, Miyj klid ten tam,

, . 40
vV mem srdci zal, “

je ndlada Markétky ptedem vyjadiena - spiSe nostalgicka, nez
tragicka. V mirném tempu Moderato se rozviji tklivy zalozpév, jemuz odpovida jemny,
kolébavy hlas pedalu. Ticha registrace osmistopého krytu na III. manudlu je nezvykle
rozSifena o nejvyssi hlas Flétny 17, vyjadiujici nejspiSe natikavy Markétcin hlas.
Moderato ( J=s4)
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Notova ukazka ¢. 16 - Markétka, takty ¢. 1-4

Jemny charakter Zzalozpévu je od taktu ¢ 12 jeSté vice rozostien piipojenim

tremola na II. manudlu, kterym se celd melodie pferyvané rozechvéje. Na podkladu

%0 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: BUBU, 1993, s. 169
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drzenych oktav v levé ruce a dlouhych prodlevovych tént v pedalu se melodie stupiiuje
nejprve K vrcholu, poté zase zpét do ukonceni na tonu g.

Taktem ¢. 25 zacind kontrastni dil s opakovanymi téony na vSech tiech
manualech. Bez rytmického ukotveni probiha dalsi melodie na tfetim manualu, zatimco
na druhém a tfetim se ji dostdva odpovédi formou echa. Tento zvukovy efekt mize
napodobovat bezutéSnou ozvénu v zalaini kobce. Chromatickymi kroky malé sekundy
se melodie stava tisniveéjsi a naléhavejsi. Zavaznost tomuto dilu dodava pedal,
nastupujici od taktu ¢. 42 vzdy na zaclatek taktu. Pro interpreta je nezbytnd bdéla
pfipravenost, bez niz je rychlé stfidani manuald neproveditelné. Malou zajimavosti je

také to, ze z celého cyklu se pouze zde vyskytuje repetice.

II — Trem.
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Notova ukazka ¢. 17 - Markétka, takty ¢. 25-26

Princip ostinatné opakovanych tonid se v taktech ¢. 51 a 52 rychle rozvoliuje.
Taktem ¢. 53 ptichdzi spojovaci usek, kombinujici sextolové pasédze na I. manuélu a
motivické prvky uvodniho zalozpévu na II. manuélu. Brilantni pasaZe zaujimaji hlavni
pozici od taktu €. 69, nejedna se vSak o zapisové sextoly, nybrz o skupinky s riznym
poctem not. Podobné neuspotfadané je zapsan také pedal, ktery jiz nenastupuje podle
melodickych obloucki, ale rizné. Vycerpana do svého vrcholu, vraci se melodicka
linka vtaktu ¢. 86 do formy uvodniho Zalozpévu. Tentokrat je hudebni material
mnohem pestiejsi: vyskytuji se vyrazné melodické skoky ptfes dvé oktavy, sekundové
intervaly 1 tritonus. Pfedepsané staccato mlze byt v ramci moznosti skutecné trochu
ostré, aby se jim zvyraznil jizlivy podtext zavérecného dilu. Skladba kon¢i disonantnim
akordem (od pedalu) As-D+d (oktava v levé ruce)-fis'.

Markétka je ¢ast spiSe mirna, nevybocujici do velké dynamiky ¢i tempa. Jako se
bouflivé veseli Casto stfida s redlnym stavem skutecnosti, tak 1 charakter Studentskych

pisni vysttidala Markétka, jejiz déjova jmenovkyné dosdhla smutného osudu.
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4.7 REQUIEM

Sedma cast cyklu Requiem je i pres klidné tempo Andante (metronomicka
hodnota pro pilovou notu je 46 tderi za minutu) a dlouhé rytmické hodnoty vystavéna
nesmirn& dramaticky. Samotné motto: ,, 4 na tvém prahu - ¢t krev? “** dava predem tusit
charakter skladby. Markétu v tuto chvili trapi pii navstévé chramu vycitky svédomi,
podsouvané a naseptavané zlym duchem.

Fraze tématu je vedena postupnym ptidavanim hlast: jednim samotnym (tvoficim
ostindtni vrchni doprovod), druhym (stale v pravé ruce) v chromatickém sekundovém
sestupu, dale soucasné tfetim a ¢tvrtym v levé ruce (unisono k prvnimu a druhému) a
nakonec patym v pedalu (unisono k druhému a ctvrtému hlasu). Zapojen je pouze
stopach 16°a 8. Trikrat zni vzdy o pul tonu vys tataz fraze - od tonu a pies b k tonu h.
Z pohledu interpretace je dualezité uvédomovat si a disledné dodrzovat samostatné
vedeni 1. a 2. (dale analogicky 3. a 4.) hlasu. Jemného zesileni z dynamiky pp do mp

bude dosazeno postupnym otviranim zaluzie I11. manualu.
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Notova ukazka ¢. 18 - Requiem, takty ¢. 1-7

* VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: BUBU, 1993, s. 169
40



Od taktu ¢. 14 zacina dalsi dil, imitujici zpocatku choralni népévy. Naléhavost
pridavaji zesilena registrace i postupné zrychlovani poco stringendo, stejné jako
stoupava tendence melodie. V taktu ¢. 26 se navraci tvodni motiv s 0stinatnim vrchnim
hlasem, zde jiz v plné sile tutti III. manualu a trubkovymi rejstiiky. Je zachovano
postupné pridavani hlasi, nyni v oktavovém zdvojeni. Harmonie je doplnéna
klastrovymi akordy a chromatickymi disonancemi. Interpret musi respektovat
skladatelovu piedstavu frazovani a hrat oktavy podle pifislusnych obloucku a ligatur,
pochopiteln€ za cenu tichych vymén 4. a 5. prstu. Hudba se opét stava dramatickou,
dochdzi k zesilovani a posléze i ke zrychlovani. Po jakési témét kadenci vzajemné
disonantnich Cistych oktav prichazi zastaveni v taktu ¢. 55, kde skladba dosahuje svého
vrcholu. Nejvyssi ton £ se ligaturou drzi 1 do taktu €. 57, pfinaSejiciho motivicky navrat
k avodu. Vzhledem k pozadované naprosté zmén¢ v registraci z nejsilngjsi dynamiky fff
do nejslabsiho pp lze ligaturu podle situace chapat spiSe pomysiné jako pojitko, které si

o ., 42
muze dovolit mirnou cesuru.
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Notova ukazka €. 19 - Requiem, takty ¢. 55-57

Taktem ¢. 57 se tedy znovu ocitdme v tichosti uvodniho dilu, také tempo je

stejné jako na zacatku skladby. Motiv se vSak jiZ nerozviji, pouze se v chromatickém

sestupu nakratko zastavi na akordu f moll a nakonec akordu d moll, podpoieného

jemnym pedalem. Samostatny ton £ se ozyva jako doznivajici znepokojujici znameni

neuprosné¢ho Casu jeste¢ Ctyfi takty do Uplného zdvéru pii zcela zaviené Zzaluzii IIL
manudlu.

Chmurny charakter Requiem s motivem umiracku vytvari poslucha¢sky dojem,

vymykajici se slovnimu popisu.

2 r r : r r M . ’ v o .
*2 '\ malé prostorové akustice by nahla zména registrace za permanentniho drZeni tieba jen
jednoho ténu vyvolala nezadouci efekt preryvaného zvukového zlomu.
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4. 8 VALPURZINA NOC

Nejdelsi ¢ast cyklu Valpurzina noc je popsana mottem: , Kvas tance, zvasty,

“3 Rej duchi a

Zvanec, pitka, vsechno to se vsim obcuje: cas uzral ke dni soudu.
Carodéjnic, nasiln¢ preruseny hrozbou Boziho soudu, je zpodobnén vice nez
zvukomalebné.

Zakladni hlasy (Grundstimmen) v registraci jsou doplnény o zvukové alikvotni
kvintové rejstiiky Sesquialtera, Kvintadena a Kvinta (v pedalu dokonce Kvinta 10 /),
k tomu navic osmistopy Kiivy roh. Do pedalu lze podle moznosti ptidat také velmi
hluboky rejstiik s hodnotou 32°. Tyto rejstiiky pfidavaji vyslednému zvuku az
pitoreskni raz, podobné jako v Kolovratkdri nebo Studentskych pisnich. V partituie je
Kk registraci II. manudlu dokonce piimo poznamenan pozadavek ,,zvuk orchestru®
(,,Orchestrion - Klang“).** Tempo je velmi rychlé - Allegro con brio (J = 116 - 120).
Cela ¢ast ma tanecni prvky, ovSem neustalé zmény mezi takty s lichym a sudym poctem
dob (vypsanych v partitufe) naznacuji spiSe nespoutanou zabavu, nez spotradany
klasicky tanec. Osma ¢ast cyklu je kromé své délky také velmi naro¢na technicky, proto

ji musi interpret vénovat ze vSech vét Fausta asi nejvice energie pii nacviku.

Skladbu uvozuje razny vstup se skupinkou k prvni noté, ktera ptidava zacatku
nadech rozpustilosti, az drya¢nictvi. Po tomto kratkém Uvodu nastupuje snadno
zapamatovatelné téma v akordech a dvojhmatech, dvakrat opakované a doprovazené
figurativni levou rukou a ostinatnim pedalem s tony G-d-A-d. Jista rozvernost zustava v
hudbé¢ 1 nadéle, byt umétend do metra ctyfdobého taktu. V otdzce toniny lze hovotit o G

dur (i s citlivym ténem fis), obohacené o mimotonalni postupy.

Allegro con brio J 116—120
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Notova ukdzka €. 20 - Valpurzina noc, takty ¢. 1-2

“ VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: BUBU, 1993, s. 169
* Pozadavek patrné ptimo od autora.
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Po kratké mezivété, motivicky vytvorené z prvniho taktu skladby, zazni v taktu
¢. 19 vmimé slabs§i dynamice III. manudlu kvintovy doprovod levé ruky
s chromatickym postupem od jednoho vrchniho ténu k druhému. Interpret musi
zvladnout svazat v legatu predevSim vrchni tony, jestli uz ne i spodni, a vyuzije k tomu
rychly pohyb v zépésti, popt. tich¢ vymény. Tempo totiz nabyva na rychlosti téméf do
presta (! = 132). Na tomto podkladu se v pravé ruce na II. manuéalu odviji zrychlené
téma duchovni pisné v triolovém rytmu. Harmonickym zakladem je nejprve kvinta D-A
s postupem do F-C, od taktu ¢. 29 kvinta E-H do G-D a nakonec v taktu ¢. 34 kvinta
Fis-cis s postupem do A-e. Posledni zminovana dvojice kvint je hrana pedalem.
Predepsané legato vyzaduje opravdu vyvazeny nohoklad mezi ¢ernymi a bilymi
pedalovymi klavesami, pfedevS§im pak jesté piresnou synchronni hru. Téma pisné je od

taktu ¢. 35 doprovazeno v paralelnich sextach (zatimco v pedalové lince slySime

paralelni kvinty).
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Notova ukazka ¢. 21 - Valpurzina noc, takty ¢. 35-36

Do variacni techniky s motivem pisné taktem ¢. 46 vpada nelibozvucny trojzvuk
f-ges’-b', piipominajici smich slétajicich se ¢arodéjnic. Z trojzvuku se stavé klastr pro
ob¢ ruce. Znovu nastupuje téma pisn€ s predchozim principem kvintového doprovodu,
pisenn je uz vSak pozménéna do karikatury. Kvintovy doprovod stoupd na dvojici
intervala Gis-dis, H-f a As-es, H-f. Ktomu se prava ruka stylizuje do tfihlasych
durovych akordl s obraty a leva ruka do sledu paralelnich kvart. Posledni zbytky jakési
pravidelnosti se v taktu ¢. 61 rozlozuji do triolové skotacivého pedalu, nad nimz se
pohupuje drazdiva melodie ve vzajemné ostfe disonantnich terciich, a i ta je zakratko
pietavena do staccatovych dvojhmati a pasazového melodického sestupu v pravé ruce.
Cely postup se znovu opakuje a plynule piechazi i do spojovaciho oddilu. Zde
vystupfiované napéti kulminuje, ruéni hra na I. manualu dosahuje zbé&silé naléhavosti a

pedal hraje trylek v intervalu zvétSené kvarty.
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Notova ukazka ¢. 22 - Valpurzina noc, takty ¢. 87-89

Vrcholem dilu je zadrzeni v taktu ¢. 96 na disonantnim souzvuku c-ges, b-es’-
as', c*-f*-a’,

Dale se rozviji virtuézni pasazovy oddil s udernym napadanim pedalu. Kazda
ruka ma svoji pasazovou linku, ob¢ jsou od sebe vzdaleny v rozsahu intervalu velké
nény a vedeny v paralelnim pohybu. Nehled€ na rychlost manudlové hry, pfedstavuji
zvlastni interpretacni obtiz dvé melodické ozdoby v pedalu (v taktech €. 99 a ¢. 100),
kdy se musi chodidlo pravé nohy polozit postupné na tii pedalové klavesy za sebou.
Taktem ¢. 107 znovu nastupuje vyrazna pozice pedalu, ktery se postupné rozvifi do
rychlého trylku - zvukové opét v tritonu, zapisové v intervalu zmensené kvinty. Sérii
disonantnich souzvuki smétuje cely velky dil do svého zavéru, skutecné jej uzavira
trylkovd prodleva, jez béhem tii takth utichava do nejtiSSiho pianissima. Spravné
provedeni pfedepsaného decrescenda vyzaduje pozvolné uzavirani zaluzie, a tedy i
pfipojeni pedalové spojky ze Zaluziového stroje. JelikoZ pfi zaméstndni obou nohou
varhanik Zaluzii sdm nezavie, musi do obsluhy Zaluzie zasahnout registrator, a i tak
z0stava na zvazenou, zda sou¢asng stihne zménu registrace. *° Ta se v oddilu se zm&nou
tempového oznaceni Allegretto grazioso (I = 120) v taktu ¢. 114 zjemiiuje na osmistopy
Kryt a jednostopy Sifflet (¢esky ndzev Flétna sycCiva, otevieny menzurovy rejstiik)
slehkym zvukem pedalu. Oznaceni Allegretto grazioso se ve vysledku dotkne
pfedevSim zpusobu vnimani interpretace, tempo se z ptivodni rychlé hodnoty o tolik
neméni. Stfidani rychlych sestupnych a vzestupnych melodickych kvintol, sextol a
septol a zafazeni arpeggiovych rozkladu ptevazné durovych akordu ¢ini hudbu nahle
poetickou, az pohddkovou. K tomu pfispiva jak sazba, tak i sladkobolnd harmonie -

akordy D dur a g moll bychom v klasické harmonii vyhodnotili jako toniku a mollovou

* P naroénych pozadavcich soudobé varhanni hudebni literatury jsou na nezbytného
registratora pfenaseny i ty povinnosti, které si hrac¢i na varhany jinak plni sami; zde tedy
manipulace s varhanni zaluzii. Vyjimku netvofi ani pfitomnost dvou registratoru.
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subdominantu, tedy spoj vysostné romanticky. Celkove se tento dil Valpurziny noci jevi

velmi libozvuéné.

Allegretto grazioso ( J =120)
II: Copula 8°, Siffl. 1°,
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Notova ukazka €. 23 - Valpurzina noc, takty ¢. 112-115

V taktu ¢. 128 se hudebni fe¢ posouva do jiné dimenze. Houpavy bas (nejprve
pedal, poté leva ruka ve velké a malé oktave) kraci v rytmu synkop, zatimco v pravé
ruce se vyskytuji klastrové souzvuky. Diky synkopickému rytmu celkovy dojem
pfipomina téméf styl jazzu a swingu. Registrace je opét posilena do poco forte, nakonec

jsou pouzity i vSechny jazykové rejstiiky.
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Notova ukazka ¢. 24 - Valpurzina noc, takty ¢. 144-146

Radikalni zména pfichdzi v taktu €. 167, kde se dosavadni taneni naznaky
proménuji do skuteéného valCiku. Je piimo urceno Doppio movimento (Tempo di
Walzer), takt je ustalen na t¥ictvrtovy. Jednotvarny ptiznavkovy doprovod pedalu a
ostinatni rytmicka figura v levé ruce tvori zéklad, na kterém se opatrné rozviji valc¢ikova
melodie. Nejprve s pokynem quasi lontano (,,jako zdalky*), a tedy v zamérné zvukové
nevyvazenosti (leva ruka v dynamice poco forte na I. manudlu, prava ruka s melodii
V mezzopianu na II. manudlu). Val¢ik postupné nabyva na sile, v kratkém spojovacim
oddilu ve c¢tyfdobém taktu (takty €. 186 - 191) jsou pfidany vesSkeré mixturové,
jazykové a pedalové rejstiiky ve vSech stopach. V navratu do tfidobého metra (takt €.
192) se valcik jesté vice zrychluje. Do frivolni tanecni atmosféry zahimi od taktu ¢. 206
V naplno zné&jicim pedalu citace protestantského chordlu ,,Z hlubokosti volam k Tobe .

Pisen zazni v pedalové lince celd, na manudlu mezitim nepfestava znit tanecni valcik.
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Spojeni dvou zcela protikladnych melodii znamena lidovou ptedstavu, podle které byva
rej Sarod&jnic nasilng prerusen novym dnem a jeho nabozenskym zacatkem.* O co déle
zni choralni napév, o to vice rozpustilym se val¢ik stavd s drsnymi chromatickymi
kroky v melodii a melodickymi ozdobami (pfirazy jednoduché i skupinkové).
Poslednim tonem choralu (takt ¢. 281) se hudebni tok nakratko zastavi a znovu rozviri
V quasi toccatovém zavéru. Valpurzina noc konéi citaci zavéru choralni melodie
Vv unisonu vsech hlast (s caste¢né zdvojenym pedalem v oktave).

Tato cast cyklu je skutecné velice narocna. Jeji interpretace piedpoklada

vrcholnou erudovanou zruénost a vyspély interpretacni piednes.

4.9 EPILOG

. Své dsili kdo vzepne vys, dosdhne vykoupeni.“*’ Slovy smifeni je uveden
Epilog, zavérecna ¢ast cyklu. V déji odpovida zavéreéné scéné, pii které je Faustovo
télo kladeno do hrobu, zatimco jeho duse odléta do nebe. Epilog je i v harmonickém
zahusténi spiSe projasnény, vyvazeny.

V klidném uvodu v tempu Andante (J=63-66) se stiidaji akordy obou tonorodu,
vnimané pod frazovacim oblou¢kem jako jeden dlouhy monolog. Neni ani v silach
interpreta, ani v charakteru nastroje mozné vazat akordy v plném rozsahu; pouze sopran
je nutno vazat, jinak je pfedevsim dileZité citéni jednotné fraze. MEkky zvuk v jemné
dynamika nejslabsich rejstiiki v zdkladni poloze (maximalni vySka 8") je stimulovan
pouze otviranim a zaviranim zaluzie IIIl. manualu. Od taktu ¢. 15 se tempo mirné
posouva dopiedu (insensibilmente un pochutino piti mosso). ltalské slovo
»insensibilmente* (neznateln¢) poukazuje spiSe na SirSi tah melodie, nez na skute¢né
zrychleni. Do klidné sazby akordl zazni od taktu €. 25 vSem jiZ zndma citace choralni
pisné ,,Z hlubokosti volam k Tobé*, tak drasticky vysmivané ve ValpurzZiné noci.
Zapojeni tremola (zafizeni pro rozkolisani tlaku vzduchu) rozechviva vzduch pistal a

vyvolava dojem ,,nebeské hudby*.

*® To je pouzito jiz ve Fantastické symfonii Hectora Berlioze, kde je citovana latinsky katolicky
choral ,,De profundis,, (rovnéz ,,Z hlubokosti‘).
“ VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: BUBU, 1993, s. 169
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Notova ukazka ¢. 25 - Epilog, takty ¢. 25-29

Po nckolika taktech se stfidanim akord a efektem zadrzovanych toni
Vv pétiprstové rozloze (takty ¢. 37-41) opét nastupuje pozménény choral. Sttidavé akordy
se V mirné disharmonii stupiiuji do vysoké tfi¢drkované polohy. Taktem ¢. 57 se na
principu echa objevuje nejprve silng, poté slabé a znovu silné¢ motiv jakési neuzaviené,
zamyslené otazky. Epilog kon¢i citaci zavéru choralni pisné, podlozené paralelnimi
kvintakordy az do kone¢ného akordu C dur.

Klidny zavér koresponduje s mirovym poselstvim Goethova Fausta. Jako konci
druhy dil Goethovy hry vyrovndnim Fausta po rozporuplném Zivoté a zachranou jeho
duse, tak i Epilog v distojném klidu uzavira dosud pfevazné raznou a bouflivou hudbu

predchozich ¢asti a cely cyklus.
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ZAVER

Cilem diplomové prace bylo popsat cyklus z hlediska hudebné-teoretického,
inspiracniho a interpretacniho, tj. tak, aby byly zfejmy skladateliv zamér pfti
komponovani. Byly uvedeny aspekty, podilejici se na vzniku dila, praktické informace
o proniknuti dila mezi odbornou hudebni vefejnost a rovnéz byl proveden uplny
formalni a interpretacni rozbor. Autor prace se zdjmem prostudoval uvedenou odbornou
literaturu a nahravky, které muze jedin€¢ doporucit k prohloubeni nahledu do celé
problematiky.

Slova o hudbé¢ by nebyla nic platna, nebyt hudby samotné. A proto tedy nejlepsi
cestou pro pochopeni Ebenova Fausta je poslech. K poslechu je nutné vetejné
provadéni, a to pravé zatim ziistdva znacnym dluhem vykonnych sélovych varhannich
interpretd vici skladbé i viici Petru Ebenovi, jenz si cyklu velice cenil. MiiZeme obecné
litovat zatim stale zazité praxe, kdy jsou koncerty sestavovany ze skladeb osvédcenych,
provétenych, a pokud mozno z prvniho poslechu pfitazlivych. Je také trochu Skoda, ze
S ptivodni scénickou hudbou k dramatu se nesetkame jiz viibec.

Pevné misto mezi uzndvanymi skladateli si Eben ziskal jiz ddvno. Bude jediné
spravné a pekné, kdyz si podobné pevné misto v repertoaru varhannich koncertti vybude

i jeho Faust.
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