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1. Uvod

Tématem mé bakalarské prace je vliv okolniho prostfedi vytvoreného ¢lovékem na
jeho psychiku, chovani, na vztahy k jinym lidem. Rada bych se zde zabyvala nejen
soukromym, ale i vefejnym prostorem, ktery byva vzdy navrzen nékym pro jiné, na
rozdil od prostoru soukromého (diim, byt, chata, chalupa), kde si prostfedi vytvaiime
sami ¢i s nasimi blizkymi. Vefejny prostor, tak aby plnil funkci v zavislosti na prostredi
a tak, aby se ,libil“ co nejvétSimu pocCtu navstévniki, je tedy extrémné narocny
a dulezity ukol. Rada bych se tedy téz pokusila vyjadfit vlastni ndzor na konkrétni
stavby, exteriéry ¢i interiéry, a snazila se najit a pochopit divody autorti, ktefi je navrhli.

Psychologie architektury ma sviij piivod v oblasti psychologie, kterd se zabyva
zivotnim prosttedim. V podstaté se zabyva tim, jak pusobi prostiedi, které jsme si sami
vytvofili, na nas jako na jeho uZivatele.

Nejveétsi vyvoj psychologie architektury jako samostatného oboru probehl v 50. a 60.
letech minulého stoleti. Divodem tehdy byla snaha zjistit, zda prostiedi psychiatrickych
zafizeni mizou byt zménéna tak, aby na pacienty plisobila pozitivn€, coz jim logicky
mohlo pomahat v 1é€bé. V prvni fadé tedy byla dilezitd otdzka: Jaky je vztah mezi
vnitinim uspotadanim prostoru, budovami, volnym prostranstvim a jednotlivymi ¢astmi
meésta na jedné strané a prozivanim a chovanim obyvatel na stran¢ druhé? Tehdy se
psychologové ve spojeni s architekty zabyvali otdzkou, zda maji lidé podobnou potiebu
branit své teritorium jako to maji v pfirodé zvifata? Jak nas to ovliviiuje, kdyZz se
musime presté¢hovat, nebo dokonce radikaln¢ zménit prostiedi naptiklad opusténim své
vlasti? Jaky vliv m4 na nds hekticky styl Zivota a stres ve velkych méstech? Jak na
velkou rodinu ptsobi bydleni v malém byté? Jaké vyhody a nevyhody ma souziti vice
generaci pohromad&? To jsou otazky, kterymi se psychologie architektury zabyva
a hled4 na né& odpovédi. '

Psychologie architektury je velmi diilezitd pro kazdého Cloveka, aniz by si to vétSina
z nas uvédomila a pfipustila. Na kazdého z nas pfece plsobi prostiedi domova, prace,
obchodu, kde nakupujeme, parku, kam chodime s détmi ¢i domacimi mazlicky...
Zamyslime-li se, dokdzeme v paméti najit mnoho piikladi, kdy na nads né€jaky prostor
pusobil napiiklad depresivné, svéze, uvolnéné, radostné... Na kazdého z nas pusobi
prostfedi, ve kterém se uc¢ime, pfemyslime, jime, nakupujeme, spime, sportujeme ¢i si
hrajeme. A malokdo z nés si uvédomuje, jak na na$ kazdodenni Zivot plisobi napiiklad
stiil, u kter¢ho jime, ulice, kterou denné¢ musime jit do Skoly ¢i do préace, dvete, kterymi
nespocetné krat musime projit. A je dulezité si uvédomit, jak moc dokdzeme toto
prostfedi ovlivnit a zménit, aby nakonec ovlivnilo a zménilo nas samotné. Pokud tedy
nemame moznosti ménit vefejny prostor, mé&li bychom se urcit¢ zabyvat tim, jak
dokdzeme zménit nds maly svét — tedy pokoj, byt, dim...

1 Srovnej s: CERNOUSEK, M. Psychologie Zivotniho prostiedi. Praha: Horizont, 1968. s. 31-36.
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KdyZz se tedy nachizime v obdobi Zivota, kdy si vybirame novy dim ¢i byt,
pfemyslime nad tim, jak chceme, aby na nas prostor, ve kterém se budeme velkou cast
Zivota pohybovat, plisobil. A logicky ho pfizplisobujeme naSim potiebam, naladam,
povaze a samoziejm¢e funkcnosti. Estetika versus funk¢nost bude téz tématem, kterym
bych se chtéla blize zabyvat. A také pojmem kridsa v architekture, ktera byva
samoziejm¢ velmi subjektivni, ale zadroven ma sva pravidla, takZze pochopit krasu,
a navic krasu, ktera plni svoji funk¢nost, to je mym cilem i ptanim.



2. Psychologie a prostiredi — funk¢nost a esteti¢nost

,, We give shape to our buildings, and they, in turn, shape us.* * To jsou slova, které
vytkl britsky politik Winston Churchill. ,,Davame tvar svym budovam, a ony naopak
tvaruji nas.“ A vlastn¢ struéné a presné vyjadiuje to, z ¢eho psychologie architektury
vychézi.

Uméle vytvorené prostfedi nas samoziejmé ovliviiuje v pozitivnim i negativnim
smyslu. V nékterych budovach nebo prostorach se mizeme okamzité citit podrazdéng,
nesoustfedéné, nepiijemné... A dokonce to miize plisobit na vSechny, kteti se v takovém
prostoru ocitnou, pomineme-li tedy architekta, samoziejme. Takové pocity miizeme mit
¢asto u ,,modernich* rodinnych domti, které¢ byly postaveny v duchu ,,podnikatelského
baroka®, jak tyto stavby trochu zjednodusSené, byt docela vtipné, nékdo nazval a termin
se uchytil. Divodt miize byt né¢kolik — ptilisnd exhibice autora a stavebnika, neznalost
prostiedi, nevhodné zvolené materidly ¢i barvy. A nebo v ném prosté Spatné funguji
energie, ¢imz se zabyva feng shui a o ¢emz bych rada pohovotila nize.

A potom existuji projekty, které byly vytvofeny s t€émi nejlepSimi timysly a znalostmi,
a presto nedopadly dobfe. Jako piiklad bych uvedla tragické zakomponovani
obchodnich domt pfimo v historickych centrech mnoha €eskych mést, napt. v Jihlavé,
Znojmeé ¢i Pisku pfimo na ndmésti. Zde samoziejmé mizeme polemizovat nad tim, zda
to opravdu bylo vytvofeno s nejlepSimi umysly.

Mnozi z nés se ¢asem za¢nou zabyvat otazkou, jakym zpiisobem navrhnout diim, byt
nebo alesponl rozvrZzeni jednotlivych mistnosti a predmétii, aby na nas pusobil pozitivng,
abychom se v ném prosté citili pfijemné a pohodlné¢. Mozna jsme az pfili§ svazani
konvencemi a spoléhdme na zkuSenosti, které jsme zdé&dili po svych rodicich
a prarodi€ich, coz samoziejmé neni vilbec Spatné, ba naopak. Ale v nékterych ptipadech
by se mél clov€k spolehnout nejen na svou intuici, ale 1 na nové poznatky o architektuie
a samoziejm¢ psychologii. Nemusime tedy, kdyZ napiiklad koupime byt, nutn€ umistit
obyvaci pokoj do nejvétSi mistnosti, loznici do nejmensi a tmavé... Naopak pii
navrhovani bytu bychom se méli drzet dilezitych souvislosti a nedé€lat chyby, které se
pak tézko odstranuji, naptiklad nedostatek prostoru na skladovani véci, koupelna bez
okna, mala pfedsin. Dlim nebo byt by mél mit pfedev§im hodné svétla a pokud mozno
vyhled do zeleng, coz mé (a obyvatelé velkych mést to potvrdi) velmi pozitivni vliv na
nasi psychiku. A to ma souvislost s psychologii barev, kterou se chci pozdéji taktéz
zabyvat.

,,Svétlo je nejenom nejobecnéjsi, ale téz i nejnestalejsi prirodni jev. Svételné podminky
se méni od rana do vecera, za noci zaplavuje svét tma, za dne zas svétlo. Tak je svétlo
intimné spjato s Ccasovymi rytmy prirody, tvoricimi patou dimenzi pochopeni.

2 Learn, speeches, quotations : winstonchurchill. [online]. 8. 9. 2012 [cit. 2012-12-02]. Dostupné z:
http://www.winstonchurchill.org/learn/speeches/quotations
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Fenomeény, které rozlisuji prirodni mista, nelze od téch rytmii oddelovat. Vzhled mist se
meéni podle rocnich obdobi, v nékterych oblastech vice, v jinych méné. V severskych
oblastech se stridaji zelena léta s bilymi zimami a obé obdobi charakterizuji velice
odlisné svételné podminky. “ °

Samoziejm& Ze neexistuje idedlni a dokonaly pldorys ¢i rozvrzeni, které by
vyhovovaly vSem, ale je dobfe se drzet nékterych zasad. Nekteré chyby a nedostatky
béhem névrhu nemovitosti mohou byt sice nendpadné a pro nas nedtilezité, ale mohou
nam pozdéji znepiijemnit Zivot. UrCit¢ bychom méli vychéazet z prostori, ve kterych
jsme Zili nebo které divérné zname a zarovenl se z nich poucit. Jakou funkci by mél
dim ¢i byt plnit? K jakému tcelu mé slouzit? Pro jak velkou rodinu ¢i jaky pocet
obyvatel by mél byt. Chceme v ném mit svou pracovnu, posilovnu ¢i napiiklad saunu?
Cim vice lidi a uéel, kterym by méla nemovitost slouZit, ¢&im méné prostoru a naopak

vvvvvv

......

rozdélit na osobni teritoria, vede to ¢asem ke zhrouceni celé skupiny, kterd pak neni
schopna ani spoluprace, ani klidného souziti. *

Ale co dal ovliviiuje prostiedi, ve kterém zijeme? Architekt Karel Honzik je vyjmenoval
takto: ,,Svétlo (denni a zejména pak vecer umélé), barevnost, teplota (vytapéni,
chlazeni), vzduch (jeho kvalita), zvuk (zvukotésnost, ozvuceni), pouzité materialy, Zivy
prvek v prostoru. Kazdy z nich nabizi bezpocet moznosti nejruznéjsich kombinact
a variant - jejich vhodnost ovSem posuzujeme opét vzhledem k funkcim, uceliim
a k velikosti prostoru. ‘>

Velmi dulezité jsou i dalsi charakteristiky: subjektivni pocit (uspotadanost, tvarova
psychologie, zaplnénost nebo naopak vzdusny volny prostor, umeélecka kvalita
pouzitych prvkl). A také to, zda mame zfetelné zdroje svétla, Clenitosti struktur
a barevnosti. Jak nas vlastn¢ ovliviiuje usporadani predméti v prostoru? Pro¢ na nés
pusobi pritazlivé nebo odpudivé? Karel Honzik pouzil pékné Ceské slovo ,,zabydleng®.
Dilezité tedy je, aby na nas prostor, ve kterém zijeme, pisobil ,,zabydlené.

,,Rodina potrebuje misto, nebo vice mist, ktera by jejim cleniim poskytovala utociste
pred ostatnimi, a jiné misto, nebo mista, kam by mohl kazdy vstupovat kdykoli se mu
zamane a byl by tam vidycky vitan. “ °

Psycholog Oldfich MatouSek navstévoval v 80. letech minulého stoleti rodiny, aby

3 NORBERG-SCHULZ, CH. Genius loci. Praha: Odeon, 1994. s. 32.

4 Srovnej s: MATOUSEK, O. Kritické situace lisky, Praha: Avicenum, 1987. s. 20.
5 HONZIK, K. Tvorba Zivotniho slohu, Praha: Horizont, 1976. s. 93.

6 MATOUSEK, O. Kritické situace ldsky, Praha: Avicenum, 1987. s. 29.

5



zkoumal, jak se lidé chovaji v jejich ptirozeném prostiedi. Rozd¢lil si pro sebe vSechny
obytné prostory na dva druhy mist: osobni teritorium a spolecné teritorium. Kazdy
¢lovek potiebuje byt béhem dne chvili sam. Tedy, podle vychodniho uceni, by to urcité
delat mél. Byt chvili sam se svymi mySlenkami, aby mél prostor uvédomit si sam sebe,
pfemyslet nad tim, co se ten den udalo nebo nad tim, co je potieba udélat. K tomu by
mélo slouzit osobni teritorium, do kterého mize jiny ¢len rodiny ¢i domadcnosti
vstupovat jen za urCitych podminek. Ptikladem je tfeba détsky pokoj (slovo détsky neni
pfimo vystizné — jde mi o pokoj, ktery patii uz dosp€lému, nebo téméi dospélému, ¢lenu
rodiny), kam by mél chodit rodi¢ pouze po zaklepani a pokud moZno ne piili§ Casto.
Podobnym ptikladem je pracovna, kde jeden z rodict, zvlast’ pokud tieba pracuje doma,
musi mit klid a prostor na svou praci. Zde by nemél byt nikym ruSen a toto teritorium
by si mél tak trochu bréanit. Opakem je potom spole¢né teritorium, coz byva nejcastéji
kuchyné ¢i jidelna, kde se rodina schézi za ti€elem snidan¢, obéda ¢i vecete, nebo tieba
jen proto, aby si spolecné vSichni popovidali. K tomuto ucelu vétSinou slouZzi i obyvaci
pokoj. Je tedy dilleZité, aby tato teritoria byla k jejich t&eltim pfizpiisobena. ’

Podle vybaveni a zafizeni bytu ¢i domu ndm leccos napovi, kdo je hlavou rodiny
a kdo dostava v rodiné pfednost pted jinymi. Byt nebo diim rozvedené Zeny, ktera Zije s
détmi, miize byt ovlivnén vytvory potomk, aniz by tfeba proti tomu Zena zasahla. Proto
vidime naptiklad pokreslené zdi, rozhdzené hracky, plakaty na zdi apod. OdliSnym
piikladem je tieba byt muze — samotare. Zname né¢kolik ptikladi, kdy je muz v byté
natolik samostatny a zvykly byt sam, Ze potencialni pfitomnost Zeny mu narusuje jeho
zvyky, coz on muze, a Casto to tak byva, vnimat velmi nelibé. Zvyk je Zelezna koSile a
zménit mysleni napiiklad pravé pii navrhovani vlastniho bydleni byva, jak jsem se
zminila vySe, vzhledem ke konvencim a zvyklim z vlastni rodiny, velmi slozité. Je ale
bohuzel skoda, kdyz si ¢lovék svého prostiedi nehledi, neptizplsobi si jej po svém a pro
sebe, pro svou vlastni spokojenost.

Jak navrhuje zndmy cesky designer Maxim VelCovsky, miiZeme si tfeba doma zacit
hrat: vzit predmét, ktery jsme si nové poridili, ale tfeba i ten, ktery na jednom mist¢ stoji
uz nekolik let, a n€kam jej v prostoru zasadit. Koukat se n¢jaky ¢as a zjistit, jak to na
vés pusobi. Casem zjistite, jestli jste pro n&j nasel to spravné misto nebo jej budete chtit
dat ted’ nebo za Cas tfeba nckam jinam. Je to hledani harmonie a souznéni, hra s
energiemi 1 s nasi mysli. A to, co se ndm libi dnes, nemusi platit za rok ¢i deset let.
Me¢li bychom ale umét reagovat na nase potieby a zmény ve funkci v prostoru, které se
logicky béhem Zivota méni. ®

7 Srovnej s: MATS)USEK,V O. Kritické situace lasky, Praha: Avicenum, 1987. s. 34-36.
8 Srovnej s: VELCOVSKY, M. Moje postel a zidle. Lidové noviny, 2012, ¢. 43, s. 6.
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3. Definice slohu

,,Co je sloh? Pridrzime se jako definice slov O. Stefana (Architektura a sloh), ktery
jej charakterizoval jako jistotu vyrazu. Skutecné, tato charakteristika se zda velmi
strucné vystihovat zjev slohu. Pripada nam, Ze lidé Zijici v onéch obdobich velkych
slohit meli takovou jistotu vyrazu, Ze jednali v duchu své doby, at se ujali jakékoliv
cinnosti, at’ malovali, psali, pracovali jako Femeslinici, at' vyrabéli své ndstroje Ci se
prosté oddavali ,,umeéni Zivota“. Jejich obleky, domy, jejich naradi, jejich gesta, vse
bylo spojeno jakymsi rodovym pribuzenstvim, takze je nam dnes snadné si jejich ovzdusi
jasné predstavit a rekonstruovat. Spisovatel, divadelni nebo filmovy reziser, kulturni
trochu zavidime témto dobam, kdy se jednotlive formy a Zivotni zvyky slucovaly
v jednotném slohu asi tak, jako se jednotlivé organy dopliji v celistvém organismu. “°

3.1. Ma naSe doba sviij vlastni sloh?

Nejde nam o soustavy forem, které vytvareji dnesni svobodnd uméni, ani o formy
vyhradné architektonické. Ptame se po slohu Zivota, v némz je zahrnut i socialni styl,
forma oblekil, gesta, styl pracovnich vykoni atd. Byly pfece v d&jinach kultury, jejichz
sloh neznal mnohé dnesni umélecké obory. Pozorovatel, srovnavajici vedle sebe
vSechny formy, obklopujici moderniho ¢lovéka a s nimiz Zije, bude ve velkych
rozpacich nad jejich mnozstvim, nesourodosti a protichiidnosti. Snad maloktera doba
nakupila na sebe takovou zmét’ takovy hlomoz forem jako dnesni. Kazdy obor védy pro
nas dobyl cely svét.

3.2. Harmonizace a syntéza

Harmonizace doprovazi rist kazdého uzitkového dila. Prochdzi onou pyramidou, jejiz
Siroky spodek tvofi socidlni, uzitkové a fyzické funkce. Primyslovy projektant, at’ uz je
sam inzenyrem nebo jeho spolupracovnikem, nechava fungovat stroj, nechavd ho
pracovat, krajet, seSivat, prorazet, fezat nebo drtit, ale soucasn¢ usiluje o to, aby télo
tohoto stroje, jeho ramena, paky a klouby byly harmonicky spojeny. Architekt se snazi
vytvoftit stavbu, kterd dobie prakticky slouzi, kterd skyta obyvatelné prostredi, kde jsou
vSechny kohoutky dobfe po ruce, vSechny vypinace na svém misté, vSechny Saty dobie
sloZeny, a ktera nad to jest¢ zvuci svym rytmem a ladnosti svych format. Nevim, je-li
mozné popirat, Ze obé& stranky, harmonicka a uzitkova, se snaseji dobie. Ze rostou spolu,
ze se doplnuji, prolinaji ve prospéch vysledného dila. A neni proto vétsSiho omylu
projektanti, nez se vzdavat této povinnosti, ¢i lépe feCeno radosti, harmonizovat
uzitkové dilo. "

9 HONZIK, K. T vorlga Zivotniho slohu. Praha: Horizont, 1976. s. 23.
10 Srovnej s: HONZIK, K. Tvorba zivotniho slohu. Praha: Horizont, 1976. s. 25.
11 Tamtéz, s. 48.



N&kteii se totiz domnivali, Ze harmonie je pouhym zatizenim minulosti. Ze je to jeden
z téch okov1, které nam minulost navlékla na zapésti, a to z téch osidnych okovii, které
lichoti smyslim a uspévaji tak vili k socidlnimu pokroku. Je tfeba, v€ru, abychom se
vyprostili z tohoto strachu, z tohoto komplexu. Mizeme stale hledat, vynalézat s okem
upfenym vpied, a pfece nase ndstroje mohou byt harmonické. Oboji se nevylucuje.
Vzdyt ptiroda také neustdle obnovuje, neustidle pfemédhd minulé, a ptece se jeji téla
a krystaly organizuji harmonicky. Nejde o nic vic (a o nic méné) nez se viadit do tohoto
kosmického pochodu. '?

Ani laikovi ve v&cech stavby mést neni dnes neznamé, Ze jsou pro nova sidlisté voleny
plochy proslunéné, chranéné pied vétry, nebo Ze 1ze planem ozdravovat mésta, Ze lze
pfemistovanim priimyslovych ¢tvrti na stranu zavétrnou a zvétSovanim ¢i zakladanim
zelenych ploch zlepSovat sloZeni vzduchu ve méstech. Tato opatfeni jsou sice dosud
znama spiSe teoreticky nez prakticky, ale v budoucich méstech budou nepochybné
samoziejmou skutecnosti. VSichni si pfedstavujeme budouci mésta jako ,,mésta zelena®,
jejichz predobraz vidime v mnoha klimatickych laznich. "

3.3. Vliv stavu Zivotniho prostiedi na architekturu

Znecisténi ovzdusi a vody ma chemicky, fyzikalni nebo biologicky pivod a méni
ptirodni vlastnosti zivotniho prostfedi. Znecisténi vzduchu a vody je dnes celosvétovou
pfi¢inou fady umrti a vyskyt fady nemoci. Hlavni zdroje znecisténi vzduchu a vody je
mozno jasn€ rozpoznat. Nejvét§imi zdroji zne€isténi jsou vSak mobilni zdroje, zejména
automobily na fosilni paliva a (v mensi mife) letadla. ZneciStujici latky pii spalovani
jsou: rizné typy paliva - benzin, uhli, dfeva, rafinace ropy, a podobn¢. Toto znecisténi
ma negativni vliv na lidskou populaci a zZivocCichy, kdy se cizorodé latky dostavaji do
potravinového fetézce a pitné vody, dale pak na rostlinstvo a v neposledni fad€ i na
pamatky a hmotny majetek. Velmi nepfiznivé totiz plisobi zejména na kovové stavby
a konstrukce. Znecisténi vzduchu ma i sekunddrni nésledky ovlivitujici samotnou
architekturu.

Clony, které jsou nad dosavadnimi velkymi meésty vytvoieny koufem, prachem
a vypary, zdrzuji cast spektralnich energii ¢lovéku nezbytnych ke zdravi, zejména
paprsky modré, fialové a ultrafialové, které ptsobi ni¢ivé na bakterie, podporuji vymeénu
latek v téle a vyvolavaji v ném vyrobu vitaminu D. Tyto koutové clony visici nad mésty
propousteji pouze paprsky Cervenozluté a ultraervené, a to je okolnost, kterd ma
zvlastni vyznam pro psychologii méstského ¢loveka. Bylo totiz zjisténo, ze tyto paprsky
pusobi drazdivé a povzbudivé, kdeZto druh modry a ultrafialovy uklidiiuje. Tak se
vysvétluje, pro¢ je dnesni méstsky Clovek neklidnéjsi, drazdivejsi a pro¢ se rychleji
nervove opotifebovava a unavuje ve srovnani s ¢lovékem Zijicim na venkové, ktery je
vystaven plnému uc¢inku paprski uklidijicich. Byly zjistény i jiné jevy: kouf a prach
poruSuji normalni ionizaci atmosféry, coz ma opét ruSivé disledky fyziologické

12 Srovnej s: HONZIK, K. Tvorba Zivotniho slohu. Praha: Horizont, 1976. s. 32.
13 Tamtéz, s 39.



a psychologické, které snad dosud nebyly plné prozkoumany. '

Mluvime-li o jevech, které probihaji v architektonickém prosttedi a v prostredi
zivotnim, o pisobeni tohoto prostiedi na lidskou psychiku, pak mame na mysli
souvislosti s ,,lidskym" aspektem architektury. Architekt tvoii pro ¢loveéka, a proto se
uplatnéni psychologie v jeho tvorbé objektivné prolina s otdzkami formy, konstrukce,
ekonomie, sociologie a podobné, a tvoti tak jednu z organickych slozek jeho odbornosti.
Na znalosti psychologickych zakonl zdvisi v mnohém ohledu ,lidskost* jeho d¢l
a emocionalni ozvéna jeho zdmérd. Jednou z vyraznych zvlastnosti architektury je
schopnost obdafit stavebni materidl ,lidskym vztahem k c¢lovéku". K tomu vSak
v soucasnych podminkdch uz nepostauje pouhy talent; ten musi byt umocnén
znalostmi védce. Na vysoké Skole se studenti seznamuji s pevnosti materialu. V praxi
sice sami nemuseji provadét vypocet, ale v okamziku samostatné projekéni prace uz
musi mit intuici konstruktéra, musi znat zakonitosti ,,zivota" konstrukce. Konstrukce
sama je v8ak pouhym prostiedkem.

Clovék jako takovy je vzdy bytosti kulturni, tzn. Ze jeho svét a jeho Zivot neni
pfedurCen pouze ptirodou, ale predevsim tradici, interakci s druhymi lidmi,
porozuménim a svobodnym rozhodnutim. Kultura je definice ¢lovéka, a tedy i1 vSech
jeho vytvord. Neni proto pro nas pojmem hodnoticim, ale pojmem, ktery teprve
umoznuje hodnoceni, ktery umoznuje ptat se, jaké hodnoty - pozitivni ¢i negativni -
ur¢ita kulturni forma zt&lestiuje. °

Kdysi v davnych dobach byvalo zakladani lidského sidla doprovazeno ritualnimi
obrady, které vyjadiovaly, Ze dané misto bylo posvéceno na jadro, prvni ¢lanek tadu,
jimZ se piivodni ,,chaos" prostoru proméiuje v uspofaddany ,.kosmos". Antickd legenda
o zalozeni Rima fika, Ze k tomuto aktu patfily dva tkony. Vykopani jamy, v niz byly
uloZeny obétni plody a nad niz pak byl zbudovan oltar. Dale pak vyorani brazdy, ktera
vyznacila budouci hradby. Oba tkony maji vyznam ve vice rovinach, které vsak spolu
uzce souviseji. Vykopdni jdmy i kruhové brazdy bylo pfedev§im prostorovou definici
sttedu a hranic a prostfednictvim této definice bylo dané misto vyclenéno
z ptvodné nerozliSeného prosttedi. Takova jasna prostorova definice ma prakticky tcel:
je vychodiskem dalsiho rozvijeni zastavby, je ale také oporou vizualni a pohybové
orientace Clovéka v méstském prostiedi. Fyzické vymezeni mista vSak bylo jen jednou
strankou. Slo zérovei o obfad, tzn. Ze dané misto bylo naplnéno kultovnimi - a dnes
bychom fekli kulturné spole¢enskymi - obsahy. Bylo tim tak definovano nejen jako
misto fyzické, ale i jako misto lidského Zivota. Samotna hranice nepfedstavovala pouze
fyzicky ptedci zastavitelného izemi a volné krajiny, ale zarove 1 hranici obce, lidského
spoleCenstvi s jeho vzajemnymi vztahy, kazdodennimi starostmi i svate¢nimi chvilemi.
A ani stfed nebyl pouze fyzickym bodem, ale pfedevsim duchovnim ohniskem. Zde se
obec schdzela a pfinaSela obétni dary svym bozstviim, aby si zajistila jejich ptizen
a ochranu. Jestlize hradby piredstavovaly hranice obce, pak tento posvatny okrsek byl
symbolem toho, co tuto obec spojovalo a co vSednimu zivotu proptijcovalo vyssi smysl.

14 Srovnej s: HONZIK, K. Tvorba Zivotniho slohu. Praha: Horizont, 1976. s. 57-59.
15 Tamtéz, s. 64.
16 Srovnej s: HALIK, P., KRATOCHVIL, P., NOVY, O. Architektura a mésto. Praha: Academia, 1996. s. 49.
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Byl symbolem ustfednich kulturnich hodnot, ktery zviditeltioval, Ze lidsky zivot se vaze

k né&jakému vys§imu smyslu, a ktery tak prostiedi vtiskoval srozumitelny fad. '’

Z pozadavku soudobosti vyrazu zlstala zasada, ze stavba nesmi zastirat, Zze vznikla
dnes. To vSak nevylucuje, Ze reprezentuje nas - pfitomny - vztah k minulosti. Minulost
tedy neni v tomto smyslu vyrazovou formou, ale tématem architektonické kompozice.
Tento myslenkovy posun se zdal nabizet 1 §irSi moZnosti jak stavbu pfibliZit charakteru
jejiho historického okoli, ale 1 vnimani a porozuméni ¢lovéka. Charles Jencks ve své
knize ,Jazyk architektonické postmoderny* hlasal, Ze jazyk (tedy ani jazyk
architektury) nemutze byt vymyslen z nulového bodu (jak se domnivala moderni
architektura), ale jen postupné inovovan pifi zachovani urCitych jiz vzitych
a srozumitelnych prvka. Napéti, které bylo dfive feSeno kontrapozici nové budovy
a starého okoli, se tedy muiZe promitnout pfimo do razu jednotlivé stavby.'®

Jestlize poukazy k historickému kontextu lidského Zivota mély byt jednou z cest
oziveni jazyka architektury, pak druhou moZnosti jsou poukazy ke kontextu lokalnimu.
Moderni architektura byla internacionalni jiz svym zamérem: hledala univerzalni feSeni
pouzitelna vSude. Postmodernisté vSak tvrdili, ze v architektufe vzdy existovala ,,lokalni
nafeci", kterych si architekt musi byt védom, nebot’ o n€ se opira pocit domova, lokalni
identifikace. Opét zde nejde o mechanické opakovani mistnich vzort, ty jsou jen
vychodiskem tviréi invence architekta. Vysledné dilo pak ma byt syntézou jak
»hovosti“ tak "tradice daného prostiedi" a snaze se tak zacleniuje do svého okoli. Timto
lokalnim kontextem mize byt celkovy charakter mésta, ctvrti ¢i ulice. Pravé pochopeni
architektury jako jazyka navozuje, Ze jednotlivd budova je ,slovo®, jehoz vyznam

vyplyva z kontextu celé ,,véty*, jiz je napiiklad ,,ulice®.

17 Srovnej s: HALfK, P, KRATOCHViL, P, NOVY, O. Architektura a mésto. Praha: Academia, 1996. s. 49.
18 Tamtéz, s. 69.
19 Tamtéz, s. 65.
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4. Pojem ,,krasa“ v architekture

Krasa existuje vSude kolem nds, krasa existuje v piirod¢. AvSak krasa v uméni je
daleko vyssi, jak zdiraziiuje G. W. F. Hegel, filosof a pfedstavitel némeckého idealismu.
Nebot' ,,umélecka krasa je bezprostrednim vytvorem ducha a duch a jeho produkty jsou
wSSi nez priroda a jeji jevy. Umélecké dilo je smyslovou podobu ci jevem ideje.
V dokonalém umeéleckém dile existuje naprosta harmonie mezi idedlnim obsahem a jeho
smyslovou formou. “*

Umeéni tedy ma tlohu prostiednika mezi svétem fyzickym a svétem ideji. Idea dava
dilu jednotu, fyzickéd skutecnost viditelny, vnimatelny charakter, vnéjsi podobu. Dilo
neni ani ¢ird idea, ani ¢ira fyzicka realita. Je pouto mezi obéma. '

4.1. Subjektivni pohled na krasu v architekture

Krasa mizeme vidét vSude kolem nas, pokud ji dovedeme vnimat. Ale vétSina z nés
dokéze vidét krasu v piirod€. Napiiklad ve snéhové vlocce, ktera je dokonalé ve své
struktufe a symetrii, motské lastuie pro svou slozitost a barvy. Krasu vidime v duze,
v kvéting, kameni, zvifeti... A samoziejmé nemiizeme zapomenout na krasu lidskou. Ale
vSechny druhy kras jsou relativni. Kazdému se libi a preferuje néco jiného. A stejné je to
v uméni, architekturu nevyjimaje.

Rimsky architekt Pollio Marcus Vitruvius proslul ve svém dile ,,Deset knih
o architektute® tvrzenim, Ze struktura stavby musi vykazovat tii zakladni vlastnosti -
firmitas, utilitas, venustas, tzn. ze musi byt silnd nebo trvanliva, uziteCna a krasna -
znamé téz jako FORMULA VITRUVIA. Krésa je tedy jedna ze tfi nezbytnych
podminek struktury stavby. Podle Vitruvia je navic architektura napodobovéanim ptirody.
Stejné jako si ptaci nebo vcely stavi svd hnizda, tak podobné i lidé si z ptirodnich
materidlti stavi své domovy a uzitné budovy, kterd jim maji zajistit ochranu pted
klimatickymi vlivy. *

Co se tyce krasy obecné, bylo, je a bude to vzdy zélezitost relativni. Tak je v otdzkach
krasy vzdy tfeba se ptat, co, pro¢, jak a komu se co jevi jako krasné. »

20 MAJOR, L., SOBOTKA, M. G. W. F. Hegel, zivot a dilo. Praha: Mlada fronta, 1979. s. 169.
21 Tamtéz, s. 170.

22 Srovnej s: VITRUVIUS, P. M. Deset knih o architekture. Praha: Baset, 2002. s. 103, 104.
23 Srovnej s: SINDELAR, D. Krdsa v nds a kolem nds. Praha: Albatros, 1981. s. 43.
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4.1.1. Pojem umélecka krasa

., Vse, o cem jsme zatim hovorili — o krajine, prirode, o rizi, o stromu, o dzbdnu,
o0 stroji, o praci - predstavuje v souhrnu oblast krdsy a zvlastni krdasno, jez nazyvame
mimoumeéleckym. Esteticno tedy delime na dvé oblasti, tj. na esteticno umélecké
a mimoumélecké. VSimnéme si jich blize. Pri nasi zkuSenosti s krasou jsme se zatim
setkavali s jejim vnitinim prozZivanim. Byl to vidy proZitek nas, nanejvys jsme se
nekolikrat zeptali, zda obdobnou zkusenost maji i ostatni. Viemu tomu vsak zatim
chybel vyraz, a to takovy, ktery by byl v nécem zpredmétnén, uchovan, natrvalo
zachycen. A navic chybélo, aby toto zpredmétnéni bylo delano se zamérem piisobit na
druhé. Chybel nam jednim slovem dar tvorit umélecky.

Chybél nam obraz ruze, krajiny, stromu, chybéla nam pisen, ktera by nase pocity
vyzpivala, nebyla bdsen, romdn, hra, zkratka, vse to, co oznacujeme uméleckym dilem.
Jediny vyraz, kterého jsme byli schopni, byl udiv nad krasou stromii a bezdécny hvizd
pri dobré a krasné praci, vykiik obdivu nad necekané krasnym vyhledem do krajiny. Ale
to vSechno doznélo bez pamatky a ziistalo nejvys v nasi vzpomince. Stejny osud zastihl
nasi snahu vylicit druhym, co krasného jsme zazili. Popsali jsme jim vSechna krdsnad
mista nasi krajiny, snazili jsme se i gesty vypodobnit mohutnost dubu, neSetrili jsme
barvitymi slovy, kdyz jsme licili zapad slunce mezi rozervanymi skalami udoli. Ale nase
usili bylo marné. Byl to jen popis, nic jiného, a nase nadsené se nepreneslo na jiné.
Nakonec jsme i sami byli nespokojeni s tim, Ze nas zazitek byl tak pomijivy a Ze ani pro
druhé z néj neziistalo nic. “*

Kultura je obecnégjsi celek, na ktery musime myslet, kdyZz pfemyslime o krase. Je to
kultura. Ta se totiz podili na vzniku a povaze krasy. AvSak krasa zpétné¢ podminuje
kulturu. Nositeli a strijei kultury jsou vzdy ur€iti lidé, kteti vytvareji tfidni a skupinové
celky s vlastni kulturou. To ma i vyraz v krase. Je vzdy urcitd, protoze zdivodnuje zivot
a kulturu zcela ur¢itych lidi. *

Naptiklad Goethe nemél na mysli, v ptipad¢ prirodniho krasna, jen harmonicky vztah
ve smyslu dokonalého uspotadani né¢jakého celku. Dava pro ptiklad krasné zeleny mech
na kamenech u potoka. Jde tady o souhru riiznych vlivii jako je vlhkost, severni sraz,
stin atd. To vSechno davd dohromady celek, ktery se jevi, v tomto piipadé¢ Goethovi,
jako krasny. Goethe dava daraz i na vnitini pravdivost, které¢ vedou k hledani a tvorb¢
krasy. Jde tedy o krasu vnitini jako vlastnost ¢i schopnost tviir¢i. A krasa obecné nebyla
pro Goetheho né¢im samostatnym, ale byla naopak u¢astna na pravdé svéta a piirody.*

24 SINDELAR, D. Krdsa v nds a kolem nds. Praha: Albatros, 1981. s. 75.
25 Tamtéz, s. 126.
26 Tamtéz, s. 175.
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Goethe tikal: ,,V prirodé neni krasné nic, co by nebylo podle prirodnich zdkonu
motivovano jako pravdivé. %’

Pro¢ reaguje ¢lov€k na krasu? Pro¢ formy, které nemusi mit samy o sobé zadny
prakticky vyznam, jsou pro Clovéka pfitazlivé? Krasnd forma neni jenom ucelnd, ale
hovoii i 0 né¢em podstatnéjsSim. 1. P. Pavlov tvrdil, ze organismus nereaguje na to, co
pro n& nema vyznam. AvSak jakykoliv indiferentni podnét, neptetrzit¢ doprovazejici
néjakou pro clov€ka vyznamnou kvalitu, vyvolavd podminény reflex a vytvari tak
asociaci s touto kvalitou. Estetické soudy jsou zaloZeny na slozitych podminénych
reflexech na Grovni druhé signdlni soustavy. Krasna forma neni prvotnim signdlem,
nybrz signalem signalu. A Casto nikoliv druhého, nybrz tietiho nebo jesté¢ dalSiho
stupné. Krasna forma vyvoldva asociace s asociacemi. Budeme-li se snazit vyznat v
fetézu téchto asociaci, nalezneme podstatu na prvni pohled iracionalniho jevu. %

Réda bych nakonec zminila citat jednoho z nejvétSich Ceskych architektl Jana
Kaplického, ktery dokonale vyjadiuje vSe, co jsem vySe uvedla o spojeni pojmu krasa
a architektura: ,, Kdyz se hleda krdsa, vidy se dojde k architekture. ** %

4.2. Principy architektury podle Vitruvia

V ,,Deseti knihach o architektute Vitruvius urcuje rizné kategorie teorie architektury,
které by mély mit jednak vliv na esteticky vyraz architektonického dila, na druhé strané
by mély slouzit jako méfitko k posouzeni architektury. Pod koncepci ,,venustas* (ptvab,
drazdivost nebo krasa) shrnul pravidla architektury a dale je rozd¢lil do Sesti zakladnich
pojmi: ,,ordinatio", ,,dispositio", ,,eurythmia", ,symmetria", ,decor" a ,,distributio".
,»Ordinatio", ,,eurythmia" a ,,symmetria" se pfitom vztahuji na proporcionalitu budov.
,»Ordinatio" znamena rozmérovou a modulovou proporcionalitu jednotlivych dilct,
,weurythmia" vliv proporci na pozorovatele a ,symmetria" soulad proporci mezi
jednotlivymi dilci. Pod proporcionalitou pak rozumi pomér celych cisel, které pro
proporce sloupu daji kone¢nou hodnotu 4. Kniha uvadi dokonce i1 konkrétni poméry
(napt. pomér pruméru k celkové vysce 1:7 u dorského sloupu). Pojeti Cisel, geometrie
a rozméru v jeho préci je ovlivnéno antropologii, a proto také uvadi ¢tverec a kruh jako
dvé zékladni formy, do kterych lze zobrazit vzptimeného clovéka (tzv. Vitruviansky
¢lovek). ,,Dispositio" se vztahuje k navrhu stavby a zobrazovacim moZnostem, a je
zakotveno v pudorysu, fezu a perspektivnim pohled (,,ichnographia", ,,orthographia"
a ,scaenographia"). Terminem ,decor" je minéna pifiméfenost pro uréity zvoleny
»genus urCité ulohy nabozenské stavby, ale je ho mozné pouzit také na svétskou
stavbu. Pro ty hraje také dualezitou roli pojem ,distributio”, kdy architekt pouze
pohodIné nerozdé€luje prostor na plidorysu, ale ptihlizi také k jeho pfimétenosti vici
zékaznikovi. *°

27 SINDELAR, D. Krdsa v nds a kolem nds. Praha: Albatros, 1981. s. 175.

28 Srovnej s: PAVLOV, L. P. Vnimani formy. In: Shornik stati sovét. autorii. Praha: Odeon, 1974, 124-129.
29 Srovnej s:VANA, R. Jan Kaplicky: Kdyz se hleda krasa. Diim a zahrada, 2009, ¢. 10, s. 18.

30 Srovnej s: VITRUVIUS, P. M. Deset knih o architekture. Praha: Baset, 2002. s. 339-356 .
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4.3. Architektonicka psychologie 1. Tkacikova

Zaméime se nyni na nazory I. Tkacikova na pojem architektonicka psychologie.

Mluvime-li o jevech, které probihaji v architektonickém prostredi jako prostiedi
zivotnim, o pisobeni tohoto prostiedi na lidskou psychiku, pak mame na mysli
souvislosti s ,,lidskym" aspektem architektury. Architekt tvoii pro ¢loveéka, a proto se
uplatnéni psychologie v jeho tvorbé objektivné prolina s otazkami formy, konstrukce,
ekonomie, sociologie a podobné, a tvoti tak jednu z organickych slozek jeho odbornosti.
Na znalosti psychologickych zakonli zavisi v mnohém ohledu ,lidskost" jeho d¢l
a emocionalni ozvéna jeho zdmérd. Jednou z vyraznych zvlastnosti architektury je
schopnost obdafit stavebni materidl ,lidskym vztahem k c¢lovéku". K tomu vSak
v soucasnych podminkdch uz nepostauje pouhy talent; ten musi byt umocnén
znalostmi védce. Na vysoké Skole se studenti seznamuji s pevnosti materialu. V praxi
sice sami nemuseji provadét vypocet, ale v okamziku samostatné projekéni prace uz
musi mit intuici konstruktéra, musi znat zakonitosti ,,zivota" konstrukce. Konstrukce
sama je vSak pouhym prostiedkem, a nikoli cilem. Cilem architektovy tvorby je
usporadani prostoru pro zivot ¢loveéka. Zna vSak architekt Zivot ¢loveka tak, jako zna,
nebo alespoil méa znat zakonitosti ,,Zivot“ konstrukce? Hannes Meyer v programu
Bauhausu tuto otadzku jesté¢ vic konkretizuje dotazem, zda mize architekt pochopit
psychologické ptsobeni formy, aniz by absolvoval seminaf psychologie.’'

Psychofyziologicka troven zacind piijmem vnéjSiho impulsu jednim z receptort
smyslového ustroji a kon¢i tvorbou reakcei v podobé pocitku. Psychofyziologicka uroven
souvisi se zpracovanim lidskym organismem téch fyzikdlnich vlastnosti prostredi, které
jsou charakterizovany urCitymi parametry — délkami vin, koeficienty odrazu, decibely,
luxy, stupni, zornymi thly, pozitkovymi prahy, diapasony pocitkd, rozméry svételnych
a barevnych kontrastii atd. Jinymi slovy feceno, psychofyziologickd troven odrazi
fyziologické moznosti smyslového ustroji pocitovat fyzikalni rezimy a vlastnosti
vnéjsiho prostredi. Psychologicka uroven se pak zadind vnitinim pfepracovanim
energetické¢ho impulsu (at’ je to pocit svétla, barvy, prostorové nebo barevné iluze ¢i
kinesteticka reakce vzajemného vztahu zrakovych a hmatovych pocitkd atd.) v reakce
dusevni v podob¢ vjemu, asociace, vzpominky, pfedstavy, pocitu atp. a konc¢i urcitym
psychickym stavem - naladou, psychologickou orientaci, vychovnym efektem atd.
Psychologickou uroven vziajemného ptsobeni ¢lovéka a architektonického prostiedi
muzeme charakterizovat také jako roven predstavové-asociativni, tj. takovou, kterd
souvisi s lidskou paméti a predstavivosti. *

Predmétem psychologie vnimani architektury je jeji spottebitel - ¢lovék vnimajici
architektonické prostiedi v nejriznéjSich podminkach Zivota. Patii sem vyzkum
vlastnosti architektonického prostiedi jako zdroje psychologického plisobeni, zkoumani

31 Srovnej s: TKACIKOV, 1. Architektonicka psychologie. In: Shornik stati sovétskych autori. Praha:
Odeon, 1974, 130-132.
32 Tamtéz, s. 135.
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charakteru a mechanismu zpracovani tohoto pisobeni a vypracovani metod zdmérného
psychologického pusobeni pomoci architektonickych prostiedkti. Jestlize vyzkum
v oblasti psychologie architektonické tvorby poskytuje vychozi materidl pro teorii
projektovani, pak psychologie vnimani architektonického prosttedi slouzi teorii
architektonické formy. A jako celek by méla architektonickd psychologie slouzit
k vytvoreni lidské architektury. Pii urovani ukoli architektonické psychologie by se
mélo vychéazet z obecné zasady védeckého poznani. Kterakoliv véda zkouma podstatu,
vyvoj a zakonitosti urCitych jevii objektivni skute¢nosti a vypracovava metody zamérné
regulace téchto jevi. V daném piipad€ je architektonickd psychologie povoldna
zkoumat plsobeni architektonického prosttedi na psychiku c¢lovéka a regulovat toto
pusobeni pomoci prostiedkd architektonické tvorby s vyuzitim objektivnich vlastnosti
a kvalit architektonického prostfedi. Architektonicka psychologie jako soucast
architektonické v€dy musi poskytnout teorii a praxi za prvé mototologicky nastroj pro
poznani psychologické stranky Zivotnich jevil, jeZ probihaji v architektonickém
prostiedi, a za druhé metodiku uplatnéni psychologickych faktorti pifi projektovani
architektonicky objektt.*’

4.4. Prostor

J. Konovalov a jeho Prostor v souc¢asné architektufe ndm zprosttedkovava pohled na
koncepce architektonického prostoru v minulosti. Rlizny vztah clovéka k prostoru se
projevil uz v nejjednodussich stavbach davné minulosti. JizZ menhir je postaven do
prvnim ztélesnénim mysSlenky uzavieného prostoru, pfedobraz chramu a domu.
Kromlech chape prostor jako plastickou latku, kterou je proniknut tvar. V dilech starych
filosofti, Euklida, Eleonora Larijského, Lao-c” a jinych nalézame pozdé&ji prvni
myslenky o ,,prostorové" podstaté architektury. Pfedmétem soustavného zkoumdéni se
vsak stal fenomén prostoru teprve na pocatku 20. stoleti. Roentgenovy, Planckovy
a Einsteinovy objevy zplsobily pievrat ve védeckém pohledu na obraz svéta, zménila se
1 pfedstava o nezavislosti prostoru a ¢asu. Nova predstava o prostoru musela najit sviij
odraz 1 v uméni. V teoretickych pracich F. L. Wrighta, Le Corbusiera, W. Gropia, A.
Gabricevského, A. Brinkmanna a L. Moholy-Nagye nalézdme prvni pokusy zkoumat
prostor jako néco, co ma estetické kvality. ,,Prostorové" pojeti architektury nachazi sviij
vyraz v experimentech I. Leonidova, K. Melnikova, bratfi Vesninil a uciteld i zaka
Vchutemasu a Bauhausu. Pojeti prostoru jako architektonického jevu s estetickymi
kvalitami vystupuje do popiedi, mozna vyraznéji nezli je tomu u jinych autorti ve studii
A. Gabricevského Prostor a hmota v architekture. ,,Prostor a hmota," fika Gabricevskij,
»jsou nejenom estetickymi kategoriemi, ale i1 pfirozenym prazakladem kazdé umélecké
formy." Moholy-Nagy ve své knize Od materialu k architektute pise: ,,Clovék ma mit
moznost ve svém byté také vnimat prostor a zazitek z prostoru jako zéaklad
psychologické spokojenosti obyvatel.«**

33 Srovnej s: TKACIKOV, 1. Architektonicka psychologie. In: Shornik stati sovétskych autorii. Praha:
Odeon, 1974, s. 133-140.

34 Srovnej s: KONOVALOV, J. Prostor v soucasné architektute. In: Shornik stati sovétskych autorii. Praha:
Odeon, 1974, s. 71-73.
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4.5. Kompozice

Co se ty¢e pojmu kompozice, zaméfme se na dilo L. Kirillovové ,,Teorie kompozice
v soucasné architekture®.

Teorie, nebo presnéji fe¢eno teoretické koncepce soucasné architektury, vznikaji jako
vyraz tvar€ich piistupi jednotlivych architektd. Tyto koncepce mohou byt neuplné,
nemusi zahrnovat v§echny problémy architektury, mohou byt sporné, ale kazda z nich je
osobita a svérdzna, protoze je odrazem individualniho tvirc¢iho ndzoru. Vyhranénou
koncepci mé Le Corbusier, Wright, Saarinen, Tange, Bakema a mnozi jini architekti,
uplatiujici jasné a osobité vlastni pojeti moderni architektury. Charakteristicka je
vécnost jejich zasad, které se tykaji vzdy zcela konkrétniho pojeti architektonické
kompozice, at’ uz je to Wrightova teorie organické architektury nebo Tangiv princip
brutality architektonickych forem.*

4.6. Etika v architekture

Jesté¢ pred nékolika desitkami let byl jednou z hlavnich mysSlenek ortodoxniho
modernismu fakt, Ze bylo skoncovédno se stylistickym chaosem 19.stoleti. Architekti
nabyli pfesvédceni, Zze najednou maji jasnou piedstavu spravného sméru. V 60.letech
minulého stoleti vSak tato jistota opét pferostla v jednu velkou nejistotu. V roce 1967
vydal Sigfried Giedion knihu Cas, prostor a architektura, kterd velmi dobfe popisoval
aktudlni vyvoj a smysl tehdejsi architektury. A pravé zde reagoval na onu zménu
a nejistotu. V moderni architektuie stejné¢ jako v malifstvi existuje jisty chaos; jakasi
forma piestavky ¢i dokonce vycerpanosti. VSichni si to uvédomuji. *

Byl vsak presvédCeny, Ze je to pouze docasna zalezitost. Nicméné ani po témet
padesati letech nevypada, ze bychom se z tohoto chaosu v architektuie dostali.

Je to vSak néco, ¢eho bychom méli litovat? S timto Giedionovym tvrzenim, budeme-li
ho brat stale v potaz, souvisi dv¢ otazky: 1) Co znamena tvrzeni, ze ulohou architektury
je interpretace? 2) Jaky zptlisob Zivota je platny pro nasi dobu? *’

S prvni otazkou souvisi dal$i podotazky: Podobaji se architektonicka dila textim?
Maji néjakou hermeneutickou (ve smyslu pochopit, vylozit si) funkci? Jaké nastroje
interpretace ma architekt k dispozici? Nem¢li bychom architektonicka dila povazovat

35 Srovnej s: KIRILLOVOVA, L. Teorie kompozice v soudasné architektute. In: Shornik stati sovétskych
autory. Praha: Odeon, 1974, s. 63- 65.

36 Srovnej s: GIEDION, S. Space, Time and Architecture.Cambridge: Harward University Press, 1974, s. 32.

37 Srovnej s: KRATOCHVIL, P. O smyslu a interpretaci architektury. Praha: VSUMPRUM, 2005, s. 52.
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spiSe za esteticky odéné funkéni stavby? ** S druhou otdzko si klademe dalsi: Neni nas
svet, nase spolecnost s jejimi rozdily v tfidach, rasach, pohlavich a vyznanich, az ptilis
heterogenni pfili§ chaoticky a plny rozporid na to, abychom mohli na takovouto otazku
dtvéryhodné odpoveédét? *

Ptes vSechny tyto Giedionovy pochyby se P. Kratochvil ptd, zda by architektura
1 nadale neméla pomahat clovéku nalézat misto a cestu v tomto stale vice chaotickém
sveété. A to je pravé ta etika, o které se tady zminuji. ,,Eticky* vzniklo od feckého slova
,,etos®, coz vyjadtuje charakter, povahu ¢i viohy.

Etos oznaduje zptisob, jak lidské bytosti existuji ve svété, zptisob, jakym bydli. * Tady
bychom se méli zamyslet, co je a co neni architektura. Nikolaus Pevsner cituje ve své
knize Narysy evropské architektury zndmé, ale velmi trefné motto: ,,Ptistiesek pro kolo
je stavba, katedrala v Lincolnu je dilem architektury.” P. Kratochvil mu vsak oponuje,
Ze 1 ta katedrala v Lincolnu je pfistfeSkem. Ma vSak néco vic. Jak to ,,vic* ale definovat?
Pevsner se domnivé, ze architektonické dilo, na rozdil od pouhé¢ stavby, se lisi tim, Ze
,J€ navrhnuto s ohledem na estetickou plisobivost®. Architektonické dilo je podle néj
v zasadé funkeni stavba s ptidanou estetickou slozkou.

Architektonické dilo = stavba + dekorace '

4.7. Vyznamné stavby

V tomto odstavci bych se ve vztahu k pojmu ,krasa v architektuie* chtéla blize
vénovat nékolika vyznamnym stavbam, jak v CR, tak v celosvétovém méfitku, a ukazat
na nich, jak plsobi na dnesSniho Clovéka, ptfipadné porovnat, jak se z dostupnych
materidli na n¢ divali lidé v dob& vzniku. Pokusim se téZ vysvétlit zamér architekti
1 souvislosti, za jakych dila vznikla. TaktéZz bych samoziejmé i rada popsala, jak
subjektivné piisobi na mou psychiku.

4.7.1. Vyznamné svétové stavby

Petronas Towers — Architekt Cesar Pelli, stavba 1992-1997

4

Vysledek a dasledek ekonomického boomu a soutézeni o nejvyssi mrakodrap mezi
tzv. asijskymi tygry (nejvyspélejsi asijské zemé) ke konci 20. stoleti. Stavba, 1épe

38 Srovnej s: KRATOCHVIL, P. O smyslu a interpretaci architektury. Praha: VSUMPRUM, 2005, s. 104.
39 Tamtéz, s 127.

40 Srovnej s: HERAKLEITOS. Zlomky predsokratovskych myslitelii. Praha: Fragment, 1965, s. 119.

41 Srovnej s: KRATOCHVIL, P. O smyslu a interpretaci architektury. Praha: VSUMPRUM 2005, s. 53.
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feCeno stavby, stoji v samém centru malajské metropole Kuala Lumpur.*

A

it i)

Muj nazor: Svého casu, a neni to tak davno, to byla nejvyssi budova svéta. Tehdy urcité
pusobila monumentalné a diky tomu, Ze jsou to vilastné dvé stavby vedle se, tak i velmi
nekonvencné. Dnes je vSak jednou z mnoha. Presto na mne velmi piisobi jejich
elegance.

Dim nad vodopadem — Frank Lloyd Wright, 1936

Doslova vsak jde o ,,Vodopad*, nazev ktery dal domu jeho architekt - Frank Lloyd
Wright, je bezpochyby nejslavnéjsi moderni obytny dim na svété. Kazdy rok ho
navstivi ptes 75 000 lidi. Dim se nachdzi hluboko v lesich na biehu horské bystiiny
Bear Run v jihozapadni Pensylvanii.*

Obr. 2

Mugj nézor: Uzasné spojeni architektury s prirodou. Diim uprostied lesi, mijj sen.
Dokonale promyslena stavba piisobi uklidnujicim dojmem. Presto vSechno si nedovedu
predstavit bydlet v prostorach, kde slysim protékat vodou 24 hodin denne.

42 Srovnej s: GLANCEY, J. Moderni architektura. Praha: Albatros, 2004, s. 319.
43 Tamtéz, s. 176.
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Hundertwasserhaus — Friedensreich Hundertwasser, 1985

Jedna se o obytny diim, ktery mél byt postaven pro socidlné slabsi obyvatele Vidné,
vzhledem k architektonickému pojeti domu to vSak byva Casto zpochybiiovano. Zajem o
bydleni v tomto domé od pocatku ptevysSoval jeho kapacitu padesati bytd. V tomto
domé propojil Friedensreich Hundertwasser vSechny své idealy uméni a krasy, jako je
vyuZziti mnoha barev, nevyuzivani rovnych linii a umisténi zelené, jak na sttechu domu,
tak do wvnitinich prostor. Hundertwasser toto dilo povazoval za jeden z vrcholi své
tvorby a dokonce na né&j napsal oslavnou basen.*

Muj nazor: Extravagantni budova, ze které se mi zatocila hlava. Zajimavy a odvazny
pocin, ktery kupodivu zapadne do okolni architektury Vidné. Zit bych vsak v tomto domé
nechtéla.

Opera v Sydney — Jorn Utzon, 1973

Utzonovo vitézstvi v architektonické soutéZi o vybudovani Opery v Sydney v roce
1957 bylo velkym ptekvapenim. Utzon zaslal do soutéze vykresy, které jen malo
prekracovaly troven pfedbéznych néacrti. Jeden z porotcli Eero Saarinen je ale oznacil
za dilo génia a jediné, které miize podpoftit. Utzon se piesunul do Sydney, kde dlouho
dohliZel na realizaci svych plant. Projekt se ale jeho zasluhou i vinou vnéjsich okolnosti
opakované meénil, Utzon se po roce 1965 dostal do konfliktu s novym ministrem
vetejnych praci, ktery nakonec pterostl v jeho odjezd z Australie. Stavba byla
dokonéena v jeho nepfitomnosti a oteviena v roce 1973.4

44 Srovnej s: GLANCEY, J. Moderni architektura. Praha: Albatros, 2004, s. 116.
45 Tamtéz, s. 111.
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Obr. 4

Muj nazor: Na pobrezi more, ve spojeni s vodou a oblohou, na mne piisobi Opera jako
vyjev ze snu. Elegantni skvost, ktery vznikal za tézkych podminek, ale stal se symbolem
nejen Sydney, ale i celé Austrdlie.

Katedrala v Brasilii — Oscar Niemeyer, 1970

Jednim ze symbolti Brasilie je pozoruhodné katedrala - Catedral Metropolitana Nossa
Senhora Aparecida. Ma tvar hyperboloidu, po obvodu je 16 betonovych prohnutych
sloupti, kazdy o vaze 90 tun. Pted katedralou stoji ¢tyfi velké bronzové sochy. Uvniti
jsou zavéSené tii obrovské sochy vznaSejicich se andélt, ve vézi jsou Ctyfi zvony.
Pisobivého efektu je dosazeno zajimavou vitrdzovou stiechou v odstinech modré,
zelené, bil¢, Sedé a hnédé barvy.*®

Obr. 5

Miij nazor: Celé mésto, stejné tak i tato katedrala, pusobi naprosto futuristicky. Nic
podobného na sveté asi nenajdeme. Je ziejmé, Ze Niemeyer stavél ,,na zelené louce
a mél neomezené moznosti. Katedrdla na mne piisobi az prilis studené a potira smysl
a ucel stavby. Sem bych za rozjimanim urcité nesla.

Olympijsky stadion — Werner March, 1936

Olympijsky stadion z roku 1936 je stavba ziizend pro letni olympijské hry 1936 v

46 Srovnej s: GLANCEY, J. Moderni architektura. Praha: Albatros, 2004, s. 109.
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Berlin€ a za ucelem prestize tehdejSiho nacistického rezimu, ktery se chtél svétu
prezentovat v patfiéném svétle.

Stadion je soucasti celého aredlu sportovnich zafizeni; v letech 2000-2004 byl
modernizovan. Svymi jasnymi geometrickymi formami pfipomind stard anticka
sportovni zafizeni. Stadion je poduroviiovy, to znamend, ze pouze horni ¢ast okruhu
s tribunami se zvedd nad uroven okoli. ,,Hitleriv architekt” Albert Speer nechal stény
stadionu vylozit dlazdicemi z lasturového vapna.?’

et NS

Obr. 6

Miij nazor: Monumentadlni stavba na mne pusobi az prilis megalomansky, naduté
a pysne. Ale viastné tak ji chtel mozna i Hitler se Speerem sami. Do té doby nevidana
stavba, ktera prekonala vsechny predstavy o sportovnich kolbistich.

4.7.2. Vyznamné stavby v Ceské republice

wewr

Kostel Nejsvétéjsiho srdce Pané

Slovinsky architekt Josip Ple¢nik je v Cesku znam predevsim jako architekt Prazského
hradu. Krom¢ toho se vSak na podobé mésta podilel i dalsi vyraznou stavbou. Jeho
kostel Nejsveétéjsiho Srdce Pané na namésti Jiftho z Podébrad, ktery se stal
neodmyslitelnou dominantou Vinohrad a soucdsti panoramatu Prahy, byl vysvécen
8. kvétna 1932. Interiér kostela, ktery vSak z valné ¢asti vznikal az po jeho vysvécenti, je
stejné origindlni jako exteriér. Navrhoval jej pfedevs§im sam Ple¢nik, po jeho navratu do

rodné Lublané prace pfevzal Plecnikliv pokracovatel Otto Rothmayer.*

47 Srovnej s: GLANCEY, J. Moderni architektura. Praha: Albatros, 2004, s 50.
48 Buidings: archiweb. [online]. 2010 [cit. 2013-05-20]. Dostupné z: http://www.archiweb.cz/buildings.php
type=arch&action=show&id=1272
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Obr. 7

Muj nazor: Cirkevni stavby se casto stavaly, hlavné v modernim véku, jakousi exhibici
a tak potiraly smysl a ucely, za jakych mély byt staveny. Tento kostel je ale urcité
vyjimka. Piisobi moderné, ale zaroven i stridmé a i ti, co prijdou za modlitbou ci
rozjimanim nejsou ruSeni nezvyklymi a nepatiicnymi prvky.

Tanéici dim, Praha-Nové Mésto

Tan¢ici dim, jinak také Ginger and Fred, dokonceny roku 1996, stoji v Praze na
pravém biehu Vltavy na rohu RaSinova nédbiezi a Jirdskova namésti. Jedna se o prvni
stavbu Spickovych svétovych architektl, ktera byla v hlavnim mésté po sametové
revoluci realizovana. Pojmenovan je podle tvaru svych dvou naroznich vézi,
inspirovanych slavnym mezivaleénym tane¢nim parem Freda Astaira a Ginger
Rogersové. Tanc¢ici dim navrhl Vlado Miluni¢ spolu s Frankem O. Gehrym, kterého
k projektu pfizval investor. Interiéry kancelafi investora byly z Casti svéfeny britské
architektce c¢eského ptivodu Evée Jifi¢né. Tancici dim dostal jedno z ocenéni v kategorii
designu v anketé¢ amerického Time. V Ceském casopisu Architekt se dostal mezi pét
nejvyznamnéjSich Ceskych staveb 90. let. V budové, kterou financovala Nationale
Nederlanden (dnes ING), jsou kancelafe, kavarna a restaurace.”

br. 8

Muj nazor: Stavba, kterou Prazané a navstevnici miluji nebo nenavidi. Ja patiim k té
prvni skupiné. Dokonale zapadne mezi ostatni budovy na nabrezi Vitavy, a prestoze
ptisobi netradicne, nejde o ciry exhibicionismus ze strany autorii.

49 Buidings: archiweb. [online]. 2010 [cit. 2013-05-20]. Dostupné z: http://www.archiweb.cz/buildings.php?
&action=show&id=397
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Vila Tugendhat, Brno-Cerna Pole

Vila Tugendhat v Brné€ je ojedinélym funkcionalistickym dilem némeckého architekta
Ludwiga Miese van der Rohe, ktery vypracoval v roce 1928, na Zadost manzeli Grety
a Fritze Tugendhatovych, navrh stavby. V roce 2001 byla vila Tugendhat zapsana do
seznamu svétového dédictvi UNESCO. Vila Tugendhat se nachazi na adrese Cernopolni
45, na uzemi méstské &asti Brno-sever v katastralnim uzemi Cerna Pole na parcele
3365. Patii k ni 1 pfilehld zahrada s parcelnim ¢islem 3366. Pozemek vénoval otec Grety
Tugendhatové, znamy brnénsky textilni priimyslnik Low-Beer. Architektonicky navrh
vytvofil koncem roku 1928 némecky architekt Ludwig Mies van der Rohe, ktery na
pozvani manzel Tugendhatovych pfijel do Brna v zafi zminéného roku. Vila byla
dostavéna v rekordné kratké dobé€, v prosinci 1930 se manzelé¢ Tugendhatovi mohli
nast&hovat.”

“Obr. 9

Muj ndzor: Nadherna stavba z prvni republiky. Tehdy jiste skvost a pycha bydleni.
I dnes je pusobi jako skvélé spojeni luxusu a vkusu. Dokonale zapadne do prostredi, ve
kterém se nachazi. Diim, ve kterém bych si dovedla predstavit bydlet.

Vysila¢ a horsky hotel Jestéd

Hotel a televizni vysila¢ na JeStédu je stavba ve tvaru rota¢niho hyperboloidu
postavena v letech 1966 az 1973 na vrcholu hory Jestéd u Liberce. Je vysoka téméi 100
metrd s kruhovym plidorysem o priiméru 33 metrli. Jejim autorem je architekt Karel
Hubacek, kterému se statikou stavby pomahal Zden€k Patrman a s vybavou vnitinich
prostor Otakar Binar. Pfed vybudovanim soucasného hotelu staval na vrcholu hory od
poloviny 19. stoleti hotel, v jehoz blizkosti byl na pocatku 20. stoleti, s ohledem na
zdjem turistl vybudovan dalsi. Stavby byly ze dieva a obé v Sedesatych letech 20.
stoleti shotely. Stavba, kterd se objevuje ve znaku mésta, kraje, zdejsi vysoké Skoly ¢i
mistniho prvoligového fotbalového klubu Slovan Liberec, je orientacnim bodem
a dominantou kraje. Objekt je od roku 1998 kulturni pamatkou Ceské republiky, od
pocatku roku 2006 dokonce narodni kulturni paméatkou a od roku 2007 je uveden na
Indikativnim seznamu kulturnich statkii Ceské republiky, z néhoZ jsou vybirany stavby

50 Buildings: archiweb. [online]. 2011 [cit. 2013-05-20]. Dostupné z: http://www.archiweb.cz/buildings.php?
&action=show&id=312
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navrhované k zatazeni do Seznamu svétového dédictvi UNESCO.!

Obr. 10

Muj nazor: Podle mne jde o jeden opravdu z mala nadhernych kouskii postavenych
v dobach socialismu, na ktery miizou byt autori hrdi. Dnes piisobi interiér hotelu jako
pritazlivé retro a pobytu v ném zajimavym zazitkem.

Poutni kostel svatého Jana Nepomuckého, Zelena hora u Zd’aru nad Sazavou

Kostel byl postaven ve slohu barokni gotiky. Stavba poutniho kostela probihala
v letech 1719-1722 na naklad opata zdejsiho cisterciackého klastera Vaclava Vejmluvy.
Smyslem stavby bylo pfedevsim oslavit Jana Nepomuckého, jako mocného patrona
a svétce. V dob¢ vzniku stal na travnatém vrsku, ktery Vaclav Vejmluva pojmenoval
Zelena hora (diive se nazyval Cerny les nebo Strma hora) podle vrchu u Nepomuku, ze
kterého pochdzel Jan Nepomucky i prvni zd’arsti mnisi. Do nedavné doby byla stavba
obklopena vysokym borovym lesem, ktery vSak byl odstranén, aby bylo na kostel tak
jako ptivodné vidét i z velké dalky. Usttedni kostel i jej obklopujici ambit jsou jednotné
projektovanou a budovanou stavbou. Tvaroslovi stavby je velmi minimalistické
a nesmirn¢ ucinné. Spojuje barokni a gotické prvky, ¢imz odkazuje k dobé, v niz zil,
pusobil a byl umucen Jan Nepomucky. Konstrukce kostela vychazi z geometrie kruhu,
pricemz mnohonéasobn¢ opakuje Cislo pét jako odkaz na pét hvézd Jana Nepomuckého,
které se podle legendy objevily nad télem mrtvého svétce. Dobie tak ukazuje zpusob,
kterym Santini obvykle konstruoval své stavby prakticky pouze za pouziti kruzitka,
pricemz budoval celou stavbu pomoci tsekll kruznic, jejichz polomérem jsou zpravidla
nasobky zékladniho modulu stavby.>

51 Buildings: archiweb. [online]. 2010 [cit. 2013-05-21]. Dostupné z:
http://Www.archivwretv).cz/buildings.php?&action:show&id:1248
52 Srovnej s: DVORACEK, P. Architektura ¢eskych zemich — baroko. Praha: Levné knihy, 2005, s 148.
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Obr. 11

Muj ndazor: Prave na tomto misté na mne piuisobi genius loci. Zajimavé spojeni gotiky
a baroka. Nadherny odkaz Santiniho dila. Nezvykla stavba té doby, ktera pusobi na
pritomné svym dokonalym a promyslenym spojenim kruhu a jeho casti.

Rondel v Jindfichové Hradci

Hudebni pavilon Rondel vznikl na zavér velkolepé ptestavby starého. Pohled na
interiér Rondelu se zlacenou plastickou vyzdobou hradu v reprezentativni, renesancni
zamecké sidlo. Navrh stavby vytvofil pro Adama II. z Hradce italsky architekt Baltazare
Maggi a jejim hlavnim stavitelem se stal Giovani Mario Faconi. Italsti stavitelé byli
ostatn¢ hlavnimi tviirci renesanéni prestavby celého hradu v II. poloving 16. stoleti.
Stavbu Rondelu realizovali mezi lety 1591 — 1596. Od pocatku své existence byl
zahradni pavilon urcen ke vzneSené zabavé a reprezentaci. Interiér, bohaté vyzdobeny
ve stylu manyrismu, byl v letnich mésicich mistem pofadani plest, koncertii a pfijimani
urozenych hostii. V 1été roku 1714 zde byl naptiklad pfivitdin a poho$tén otec Marie
Terezie, cisai Karel V1.%

Muj nazor: Misto a stavba, kam se vzdy rada vracim. Nadherny interiér, ktery prekvapi
kazdého navstévnika, jenz vidi budovou nejprve z venku, zejména tedy svym rozlehlym
prostorem. UzZasny prostor pro lidské oko i ucho.

53 Buildings: archiweb. [online]. 2012 [cit. 2013-05-21]. Dostupné z: http://www.archiweb.cz/news.php?
type=1&action=show&id=12847
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Hlavni nadrazi a Fantova kavarna v Praze

Hlavni nadrazi — nejvétsi, nejrusnéjsi a nejspise téZ nej$pinavéjsi v Cesku — byvalo
ztélesnénim krasy. Secesni budovu s nadrazni halou a halou pokladen navrhl esky
architekt Josef Fanta; postavena byla v letech 1901-1909. Budova méla velkolepy,
zdobny secesni vstup a halu pokladen s vlastni nevelkou a dekorativni stfesni kupoli;
pfichod k vlakiim byl nesmirné stylovy. V éfe komunismu vzniklo n€kolik pfistaveb.
Kvili dalnici, jeZ prochazi ptimo pfed Wilsonovou budovou, byl zni¢en park pied
nadrazim a star¢ budové pfivedla nesmirné zneCiSténi a posSkodila jeji nosnou
konstrukci. Wilsonova budova, nazvana podle amerického prezidenta Woodrowa
Wilsona, byvala krasnou ukazkou secesni architektury, avSak dnes se nachazi v naprosto
havarijnim stavu. Z ptvodni haly pokladen je dnes zaSld a oSumé¢la, jakkoli krasna,
Fantova kavérna, nazvana podle architekta Jana Fanty. Budova je v soufasné dobé
v rekonstrukei.™

-y

Obr. 13

Miij nazor: Opravdovy skvost, ktery v moderné rekonstruovaném nadrazi piisobi jako
unik do jinych casii. Skoda jen, Ze pri tom shonu si madloktery cestujici uvédomi, jaky
klenot budova nadrazi skryva.

54 Srovnej s: FRIC, P., SEDLAKOVA, R. 20. stoleti &eské architektury. Praha: Grada, 2006. s. 31.
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5. Genius loci

Vyraz ,,genius loci®, duch mista, nékdy dnes téz minéno jako ,.kouzlo mista®, se ¢asto
objevuje ve spojeni s n¢jakym symbolickym ¢i poetickym rozmérem néjakého mista.
Souslovi ,,genius loci* ptivodné vyjadfovalo v prostfedi fimského antického starovéku
ochranné¢ho ducha mista. Uz tehdy Slo o pojem abstraktnéjsi, neslo tedy viceméné
o nadpiirozené bytosti. Clovék, ktery zil v dobach antickych se snaZil, aby il s geniem
loci v souladu a harmonii, aby mu tento genius byl naklonén a neSkodil mu. Obdobnou
myslenku nalezneme i napf. v prostiedi starovéké Ciny, kde se dokonce zformovalo
béhem posledniho tisicileti uc¢eni feng shui, tedy ,,vitr a voda®, ¢imz bych se rada
zabyvala niZe. Praktiky tohoto uceni jsou v Asii pouzivany dodnes a napft. pti konstrukci
mrakodrapti je vZdy pamatovano na tzv. ,,otvory pro duchy*, aby mohli budovou volné
1état. Mysleni feng shui, jak je znamo, ¢im dal tim vice vstupuje i do zdpadni civilizace,
kde, jako vzdy v mnoha podobnych ptipadech, se stdva mdodou a je mnohdy chapéano jen
povrchng.

V ponékud méné odlisné formé nez u Rimani (a Asiatll) se miizeme s podobnymi
ochrannymi ,,duchy mist“ setkat i v prostfedi evropskych nérodd, kde nabyvali
,podoby* riznych ochrannych sktitkd, vil, btizkd, vodniki, apod.

Clovék tato mista vnimal a nachézel daleko intenzivngji nez modernimi prostiedky
otupéla mysl dnesnich lidi. I kdyz se v Evrop€ pojem ,,duch mista® postupné¢ zménil
pfichodem kiest’anstvi, nepfestal byt tento jev lidmi reflektovan. Mista s nejvyraznéjSim
geniem loci byla opétovné pojata jako mista vhodnd pro stavbu nabozenskych staveb.
Takovych ptikladl, kdy byly tyto stavby postaveny na téchto mistech, lze najit ve
svétové 1 nasi architektute nékolik.

Od davnych dob byl genius loci ¢i ‘duch mista” pokladan za kazdodenni skute¢nost,
s niz se Clovek setkdval a s niZ se musel néjakym zplisobem vyrovnavat. Architektura by
tedy méla ctit genia loci a Gilohou architekta je umét s timto pracovat.*

Architektura by tak méla reflektovat porozuméni danému mistu, v némz ma kazda véc
svij vyznam. Pfi popisu struktury mista zavadi Norberg-Schulz pojem ,,charakter
mista‘:

,» Charakter je urcen tim, jak véci jsou, a vztahuje proto nase zkoumani ke konkrétnim

Jjeviim naseho Zitého svéta. Jen timto zpiisobem miizeme v plné Siri uchopit genia loci,

‘ducha mista’, kterého davni predkové pokladali za 'protivnika’, s nimz musi clovek
dobie vychazet, aby viibec mohl bydlet. “ *°

55 Srovnej s: NORBERG-SCHULZ, CH. Genius loci. Praha: Odeon, 1994. s. 56- 68.
56 NORBERG-SCHULZ, CH. Genius loci. Praha: Odeon, 1994. s. 102.
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Clovek, myslim tim moderni &lovék, si kdysi v minulosti jaksi uZival role poutnika,
dobyvatele, ktery objevoval nové Uzemi, délal si na né naroky. Chtél byt jednoduse
volny a také dobyvat svét. Dnes si vSak ¢im dal tim vic uvédomujeme, Ze byt svobodny
znamena patfit k néjakému mistu. Pojd'me se podivat na vyznam a vztahy jednotlivych
slov v nékterych evropskych jazycich.

Slovo ,,bydlet” ma n¢kolik konotact, které potvrzuji a osvétluji nasi tezi. Nejdrive je
tteba zminit, ze stary norsky vyraz pro bydleni dvelja znamenal zlstavat, zdrzovat se.
Podobné¢ vztahuje 1 Heidegger némecké ,,wohnen* k wvyrazu ,bleiben” a ,sich
aufhalten. Dale podotyka, ze gotské slovo wunijan znamena byt v miru, zlstavat
v miru. Némecké slovo pro mir ,,Frieden znamend téz byt svobodny, to jest ochranény
pfed zlem a nebezpec¢im. Této ochrany se dosahuje pomoci uzavieni ¢i ,,umfriedung*.
Friede je téZ pfibuzné s ,,zufrieden* spokojeny i se slovem ,freund* (pfitel) 1 gbtskym
»frion” (laska). Heidegger uvadi tyto lingvistické vztahy, aby ukézal, Zze bydleni
znamena byt v miru na chranéném misté. Musime jesté pfipomenout, Ze némecké slovo
pro obydli ,,wohnung* se odvozuje z ,,das gewohnte*, coz znamena to, co je znamé, ¢i
obvyklé. Anglicka slova ,,habit” (t¢z zvyk) a ,,habitat™ (bydleni) spolu souvisi obdobné¢.
Jinak feceno, Clovék zna to, co se mu stalo piistupnym prostiednictvim bydleni.
Vracime se zde k k souznéni ,iibereinstimmung® ¢i korespondenci mezi ¢lovékem
a jeho prostfedim, a dostavame se tak k samému jadru problému ,,shromazd’ovani®.
Shromazd’ovat znamend, Ze se kazdodenni svét stal bézné zndmym (gewohnt), ale
shromazd'ovani je konkrétni fenomén a to nas pfivadi k nejhlubSimu vyznamu

ree 57

,bydleni®.
5.1. Sest nejzahadnéjich staveb svéta

Stavby, které¢ bych nyni rdda zminila, v sobé ukryvaji tajemstvi, které souvisi
s pojmem genius loci. Téchto pét staveb sice nepatii do seznamu téch nejvyznamnéjsich
a nejuchvatnéjsich, ale jsou to stavby, u kterych neni z mnoha diivoda jasny ucel jejich
vzniku a leckdy ani doba, kdy byly postaveny. Nezndme jejich architekty, ale zajima
nas, kolik toho maji spole¢ného se soucasnymi stavbami, byt nékteré z nich byly
postavené mnoho stovek let pfed naSim letopoctem.

Nan Madol

Ruiny mésta Nan Madol, které lezi na dn¢ mote v Mikronésii, jsou téZ nazyvany jako
Benatky Pacifiku. Mésto bylo vybudovano na podkladu z atolovych a kamennych
ostrivkll, mezi kterymi jsou vidét zbytky vodnich kanal. Stafi téchto pozlstatkl se
odhaduje az k 8. stoleti naSeho letopoctu. Kamenné Sestihranné kvadry, ze kterych bylo
celé mésteCko postaveno, jsou navic obrovské a nékteré z nich vazi az pét tun. Dodnes

57 Srovnej s: NORBERG-SCHULZ, CH. Genius loci. Praha: Odeon, 1994. s. 202 205.
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nebylo nijak rozumné vysvétleno, jak méstecko vibec vzniklo a jakym zplsobem se
sem kamenné kvadry dostaly. Nékteré¢ zdi jsou vysoké az 11 metr. Kazdy prostor
v mésteCku mél pak své specifickou funkci a Gcel.*®

Obr. 14

Puma Punku

Mala vesnic¢ka Tiwanaku v Bolivii, kterd je zndma pro své obrovskymi megality.
Drtive tvorily chramové centrum, které uz je samoziejmé davno rozboiené. Zajimavy je
pivod a opracovani téchto kamend, které vazi i1 nckolik tun. Nejbliz§i naleziSté
podobnych kament je lom vzdaleny od mista vice nez 100 kilometrti. Opracovani
kamene je podobné zplisobu fezani laserem, ackoliv tuto stavbu vytvafela civilizace,
ktera jesté ani neznala pismo nebo kolo. Linie jsou naprosto rovné a pravidelné a vSe do
pfesnych pravych whlid. Nikdo z archeologl a fyzikd nenaSel pro tuto monumentalni
stavbu vysvétleni.”

Obr. 15

58 Pét nejzahadnéjSich staveb, pro které neexistuje vysvétleni: viezlej. [online]. 2013 [cit. 2013-04-23].
Dostupné z: http://www.vlezlej.cz/zahady/pet-nejzahadnejsich-staveb-pro-ktere-neexistuje-vysvetleni
59 Tamtéz.
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Podmoiské mésto u Yonaguni

Nedaleko japonské Okinawy u ostrova Yonaguni mohou potapéci kromé rybicek
a korysl narazit na velmi zachovalé zbytky moderniho mésta, jehoz stafi se odhaduje na
vice nez 8000 let. Najdeme zde i dokonalou pyramidu, kterd se nachazi 150 metrd pod
hladinou a jeji vrcholek je pouhych 5 metrit pod moiskou hladinou. Diky cisté vodeé se
podarilo méstecko vyfotografovat a zmapovat také z letadla. Ani u tohoto mésta neni
znam pivod a divod, ke kterému slouzilo.*

Obr. 16

Osireion

I tato stavba byla vytvotena z obrovskych kamennych kvadra, které nikde v blizkém
okoli nenajdeme. Pfes velmi detailni a pec€livé prvky, kdy na sebe vSe dokonale sedi
a zapada, jsou pozoruhodné také jejich rozméry. Nechybi zde naprosto nic, co se da
povazovat za luxusni vybaveni domu pro velmi movitého majitele. Stavba Osireion se
zafadila do seznamu budov, u kterych nezndme plivod, majitele, ani architekta.®!

60 Pét nejzahadnéjsich staveb, pro které neexistuje vysvétleni: viezlej. [online]. 2013 [cit. 2013-04-23].
Dostupné z: http://www.vlezlej.cz/zahady/pet-nejzahadnejsich-staveb-pro-ktere-neexistuje-vysvetleni
61 Tamtéz.
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Baalbecka terasa

V roce 1968 byla pii letecké snimkovani severné od bahamského ostrova Andros
objevena dlouhd a vysoka zed’, lezici 2 az 3 metry pod hladinou mofe. Je nejméné 500
metrd dlouhd, sestavena z presné opracovanych kamenti o primérné hmotnosti 25 tun.
Nékteré z nich vazi dokonce 2000 tun. Stavba byla nepochybné postavena na sousi
a stari této zdi je ptiblizné 10 000 let. Spary mezi jednotlivymi kameny jsou mensi nez
0,5 mm. Stavba je tak dokonald, ze jiz n€kolik tisicileti odolava nejen vlnam, ale také
tajfuntim a uragdnim, které se v této oblasti ¢asto vyskytuji. Erich von Déniken, ktery
se proslavil popularizaci mimozemské civilizace (mnohdy svérdznym zpusobem), se

dokonce domnival, ze by mohlo jit o zbytky odpalovaci rampy pro mimozemské rakety.
62

Obr. 18

Machu Picchu

Obrovskou zédhadou zlstava 1 znamé skalni mésto Machu Picchu, které postavili stafi
Inkové. Jaky byl diivod této stavby? Slo o pevnost, obydli, nebo o observatoi? Pro¢ sem
byly pfes vysoké pohoii And, do vysky 2430 m nad moiem dovleceny tézké Zulové
kameny a nebylo naopak vyuzito hornin, které jsou na misté? Presn¢ opracované
kameny na sebe bez pouZiti malty tak dokonale pasuji, Ze mezi né nevloZite ani cepel
noze.*”

Obr. 19

62 Srovnej s: BERNARDINI, E. Kniha tajemnych mist. Bratislava: Priroda, 2006, s 158.
63 Tamtéz, s. 184-185.
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Zpusob, jakym byly tyto stavby vytvofeny, nds nuti zamyslet se, jak neuvétitelné
zdatni a Sikovni byli stavitelé v dobach, kdy m¢li k dispozici jen omezené prostredky
a nastroje a pritom vytvareli stavby tak mohutné a gigantické, které jsou srovnatelné
s dneSnimi modernimi velestavbami. Stavby byly nejen dokonale vytvoteny (z dokonale
opracovanych materiall), ale byly téZ z pohledu architektonického damyslné
vymyslené. Uz tehdy, pfed mnoha a mnoha tisici lety, dok4zali architekti premyslet
podobnym, a leckdy 1 lep$im, zptisobem jako ti dnesni.
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6. Feng shui

Feng shui (tradi¢ni znaky: JE 7K, zjednodu$ené znaky: X 7K, hanyu pinyin: fengshui
(feng shui) - doslova ,,vitr a voda” ) je tradi¢ni ¢inské uceni, které se zabyva vztahem
Clovéka a jeho zivotniho prostoru v Case. Pokousi se nastolit harmonii v prostoru
a umoznit nerusené plynuti energie ¢chi. Takovym prostorem mize byt napiiklad byt,
dim, pracovisté, zahrada nebo mésto. Feng shui ma dvé hlavni Skoly: Skolu formy
a Skolu kompasu. Pracuje mimo jiné s polaritou jinu a jangu a s tzv. péti elementy
(voda, zemé¢, dievo, ohei, kov) a snazi se mezi nimi nastolit harmonii prostfednictvim
barev, tvar, materiald, vini i zvuku. Jednim z pilift této nauky je i ¢inska astrologie.*

Feng-shui je podle svych ptiznivcid jedineCnym filozofickym systémem, ktery ¢lovéku
otevie moznost vlastnim pochopenim a pfi¢inénim vytvaret svoje zivotni prostfedi
a svlj zivotni prostor nejen doma, ale i v zaméstnani, v pfirod¢ i ve vztazich k ostatnim
lidem. Poznani fungovani energetickych systémt vody, vzduchu, prvki dieva, ohné¢,
zem¢ a kovu doplnéné vzorci a €isly spojenymi s touto genialni metodou nas vlastné uci
vytvaret v sob& i ve svém okoli 1é¢ivou energii, kterd je podle prapivodniho uceni
zékladem pro dobr¢ zdravi, pohodu i uspéch.

Pokud je feng shui mista dobré, je dobré toto misto i pro nas, pro nase zdravi, uspéch
a Stésti. UcCeni feng shui ndm dava rady, jak vycviCit nasi citlivost pro vSe, co nas
obklopuje, jak uspotadat v§e do harmonického celku, jak posilat svétlo na véci kolem
nas. Vse se pak vyviji ke svétlu a tu druhou, tedy temnou stranu vyvoje, umi toto svétlo
dobte piekonavat. Vzdy a vSude mizeme néco udélat pro lepsi feng shui, pro posileni
energie ¢chi a pro jeji lepsi proudéni.®

Principy dobrého feng-shui:

- princip stfedu - kazdy prostor ma mit sviij prazdny stfed, kde je jeho energetické
centrum

- princip rovnovahy mezi poly jin a jang - vSe se projevuje v napéti této duality

- princip prasily, zivotni energie - vSe je prodchnuto energii — prasilou

- princip péti zivll, kompatibility elementarnich vlastnosti - vSe v piirodé se sklada
z cykll péti zékladnich forem energie (elementd, zivll), jejichz sily by mély byt ve
vyvazeném, kontrolovaném stavu
- princip mekké linie, zaoblenosti, pfirozeného toku energie - mekka linie, kiivka je
piirozengjsi a proto 1 ¢loveéku blizsi, nez piimka

- princip symboliky — nezbytnou soucasti prostiedi pro zivot ¢loveka je také umeéni
a symboly, kazda véc ma sviij vyznam, je né¢jakym symbolem
- princip umétenosti - spravna mira a métitko €ini prostredi lidskym
- princip rovnovahy v rozmanitosti - sou¢innost mnozstvi rozmanitych az protichtidnych
prvkl mize vytvaret dohromady vyvazeny, pulsujici, harmonicky, plné funkéni celek
- princip vyvazenosti sektort - kazda svétova strana ma jinou energii, ale kazda je pro
harmonii né¢im potiebna

64 Srovnej s: LILLIAN, T. Feng suej pro Zivot. Praha: Ikar, 2008. s. 3.
65 Tamtéz, s 8-10.
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- princip uzavienosti a piehlednosti — uzavieny a pravidelny prostor méa vliv na pocit
bezpeci, pohody, vitality

- princip symetrie a vétevnatosti — piirodni tvary byvaji symetrické a systémy se
zakonité déli a vétvi, nebo slévaji a spojuji

- princip propojenosti vzniku a zaniku - zanik jednoho je ptilezitosti ke vzniku druhého,
ze starého vyrlstd nové, vSechny zivly v sobé& obsahuji zivot i smrt, tvofeni i ni¢eni.

6. 1. Pojem ticha a hluku v architekture

Velkym tématem, kterym se zabyva i uc¢eni Feng-Suej, je zvukova izolace a pojmy
ticha a hluku. Zaénéme vsak z jiného konce. Thomas Alva Edison se kdysi vyjadfil:
,,Meésto budoucnosti bude velmi hlucné, s tim se musime smirit. Ale priroda ucini lidi
tak hluchymi, Ze jim hluk nebude cinit Zadnych potizi. “’ Z pohledu dne$niho ¢lovéka
nam musi byt, pfi v§i Gcté k panu Edisonovi a jeho vynaleziim, jasné, Ze tentokrat se
vynalezce mylil. S hlukem se ¢lovék z hlediska fyziologického vyrovnavat nebude,
jednoduse proto, ze nebude chtit, nebude to mit zapotiebi.

Ticho a klid jsou ndm nezbytné, byt se ndm zdélo, Ze si cloveék zvykl Zit uprostied
civilizaéniho hlomozu. Snad si ani neuvédomujeme, Ze vytrvale neklidné a hlucné
ovzdu$i podryva nasi psychologickou rovnovéhu. Bylo to prokdzano ¢etnymi pokusy,
které¢ sméfovaly zejména ke zjisténi, do jaké miry hluk sniZzuje pracovni vykonnost.
Trvaly hluk ukédzal se byt pfi¢inou poruch v cinnosti srdce, v zaZzivaci, nervové
i psychické soustavé. Bylo-li ve staré Cind zvykem popravovat vytrvalym a silnym
zvukem (srov. O. Mirabeu: Zahrada muk), jak potom uvétit Edisonovi, ze si ¢loveék na
jakykoliv hluk mtize zvyknout a Ze jej miize nevnimat. V piirodé¢ neexistuje trvaly
hlomoz, ale ticho pferusované rytmicky hluky Zivota, zivli apod. Je tedy ovzdusi trvalé
hlucnosti, s jakou se setkdvame v nékterych méstskych oblastech, ¢imsi
protipfirozenym.

6.2. Vyznam energie mista

., Existuji hladiny zemské energie, které jsou pro clovéka obecné prospésné, jiné, prilis
slabé, jsou jednou z pricin Spatné kondice, nizkého vykonu a ztraty radosti ze Zivota. “ ®

Je zméfeno, Ze energie Zemé vyzafuje na riznych mistech nestejné intenzivné. Misto,
kde se nachazime, totiz také ovliviiuje, jak dobfe se citime a kolik mame energie.

66 Srovnej s: CCHUEN, L. K. Prirucka Feng-Suej, Praha: Vaclav Svojtka & Co., 1998. s 59.

67 HONZIK, K. Tvorba Zivotniho slohu. Praha: Horizont, 1976. s. 57.

68 Srovnej s: HONZIK, K. Tvorba Zivotniho slohu, Praha: Horizont, 1976. s 274.

69 Audio: prehravac.rozhlas. [online]. 2012 [cit. 2013-03-21]. Dostupné z:
http://prehravac.rozhlas.cz/audio/2690184
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V Zivoté se setkame se zdanlivé nepochopitelnymi pfi¢inami, pro¢ se ndm nedaii
prace, pro¢ vazne rodinny Zivot. Pobyt v misté s nizkou energii mlize byt pravé to
pficinou. ZhorSuje se zdravi a ndlada, jsme unaveni, nevidime pfed sebou perspektivu.
K rovnovaze organismu pfispiva zivotosprava, optimalni pomér samoty a spolecnosti,
stimulace smysl, rozumu 1 intuice, ale 1 prostfedi naseho rodinného a pracovniho
Zivota. Prestehovani do mista s vysokou energii pak miZze byt impulsem, jak v Zivoté
nastartovat zmény. Obecné nas tedy mista s vysokou energii "nabijeji", tzn. zvySuji
naladu, sebevédomi, stimuluji nds v praci. Zalezi i na charakteru ¢innosti, kterou v misté
provozujeme.

V praxi je vhodné posoudit, jak je dané misto vhodné pro konkrétniho ¢lovéka v jeho
konkrétni zivotni situaci. Zatimco tvofivi lidé dobfe vyuziji misto s vyssi energii, pfi
rutinni ¢innosti miZe byt optimalni nizsi energetick4 hladina.

Mnozstvi energie, kterou do téla absorbujeme z okoli, mize ovliviiovat nas rodinny
1 pracovni zZivot. Vysoka energie podporuje tvotfivou praci ve véde, v umeéni i duchovni
zivoté. V oblastech s velmi silnym vyzafovanim energie se, mozna praveé proto, nalézaji
prestizni svétové univerzity a vyjimecné stavby jako hrady a zamky, klastery, kostely a
svatyng.”

70 Audio: prehravac.rozhlas. [online]. 2012 [cit. 2013-03-21]. Dostupné z:
http://prehravac.rozhlas.cz/audio/2690184
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7. Japonské zahrady

Casto se setkavame s ndzorem, Ze japonské zahrady nemohou byt srozumitelné pro
nekoho, kdo neni Japoncem s jeho vrozenym citem pro piirodu, minimalismus a detail.
Presto se s timto fenoménem setkdvame i v Evropé, Australii ¢i Severni Americe a se
dvéma zahradami se setkame i v Ceské republice - zahrada Séwa-en v Plzni a zahrady
japonského typu ve Snézném u Nového Mésta na Moravé. I u nés, v zemi vyrazné
odlisné od Japonska, ma tento fenomén své zastdnce, stoupence a obdivovatele
s oc¢ividné vzrustajici tendenci.

Suché zahrady, n¢kdy také nazyvané kamenné, jsou plodem zenistického tiibeni mysli
dlouhymi hodinami meditace, onéch ,,cest bez cile®, putovani ve sférach ticha a aplného
uvolnéni ducha. Jsou zcela zvlastni a ojedinélou realizaci filozofickych mySlenek
v roving estetické. Nesméetuji k navozeni inspirujici atmosféry prostiednictvim bohatého
objemu krasy, barev a tvart, které Cloveka strhavaji a zaplavuji, ale prostiedky zcela
opa¢nymi — ndznakem a vytfibenou prostotou. !

Kerasansui — japonské zahrady vznikaly ptfedev§im v okoli zenistickych klastert
a vyttibil se nékdy od 14. do 16. stoleti. Zajimavé je, Ze vznikly pravdépodobné tam,
kde chyb¢l zdroj vody a tak se zahradni mistfi, mizeme-li je tak nazvat, pokusili vlozit
prvek vody alespon v podob¢ pisku. Nejvétsi proslulosti samoziejmé zazivaji japonské
zahrady az ve stoleti 20., kdy dochézi ke spojeni této myslenky s modernimi svétovymi
metropolemi.

Myslenka vytvoftit zahrady s vodopady, fi¢nimi koryty a motskou hladinou bez jediné
kapky vody, na ploSe tfeba jen nckolik desitek ctverecnich metrli, v prostoru
vymezeném carou hlinéné zdi nebo zivého plotu, je tak ryze japonska, Ze by se sama
0 sobé& mohla stat symbolem nejniternéj$i podstaty japonské kultury. ™

V Japonsku se lidé odedévna sklan€li v ucté pied staletymi stromy, mohutnymi
horami a azurem motskych zalivu, v krase pfirody samé, v jejich barvéch, strukturach,
tvarech, zvucich, viinich i vSech proménéch spatfovali jeden z hlavnich projevu jeji
dokonalosti a moci. Proto se také necitili byt v pfirod€¢ nadfazeni, ale pokladali se za jeji
nedilnou souéast. 7

Japonci byli vzdy zaujati usilim proniknout k samé podstaté krasy tak, jak je obsazena
v pfirodnim déni, a ucinit ji nedilnou soucasti kazdodenniho zivota. Proto posunuli i tak
prosté ukony, jako jsou piti ¢aje, stolovani a usporadani kvétin, do sféry estetického

71 Srovnej s: HRDLICKOVA, V. Zahrady z kament, pisku a ticha. In: Shornik ZEN 3. Praha: Cad Press,
1989, s. 81.

72 Tamtéz, s. 88.

73 Srovnej s: HRDLICKA, Z., HRDLICKOVA, V. Hlas proudu. In: Sbornik ZEN 3. Praha: Cad Press, 1989,
s. 93.
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zazitku v pribéhu staleti vytvorili promyslenou koncepci pfitlumené elegance, jez je
klicem k pochopeni jejich veskerého uméni. ™

V pribéhu dlouhého vyvoje japonského zahradniho uméni vznikla v kazdém z jeho
zanra mistrovska dila nalezejici ke skvostim japonské kultury. Jsou projevem vysoké
urovné, vkusu a citu pro uspotfaddani prostoru, pro necekané a nové kombinace tvard,
barev a struktur. Nejcennéjsi vSak je, ze tato schopnost nezlistala omezena na okruh
vzdélanych estéth a odborniku, zaujatych mySlenkou pietvotit uméni v Zivot a zivot
v uméni, ale prosékla jako blahodarnd vlaha do vSech vrstev naroda. Promita se to
zfetelné v nejrozSifenéjSim zahradnim Z&nru - v rezidencni zahradé, kterda zistava
1 v ménicich se podminkach dneSka soucasti struktury obytného domu a pfispiva ke
zvySeni kulturni Grovné bydleni. Z japonského hlediska ma byt dim skutecnym
domovem, mistem klidu a odpocCinku, kam se jeho obyvatel uchyluje, aby tam nasel
alesponl ¢astecnou ulevu od tlaku spolecenskych konvenci, které jsou pro ného zdvazné
ve styku s vefejnosti a pfedevSim ve vztazich profesiondlnich. Jest¢ dnes se mnoho
Japoncti, jakmile za nimi zaklapne branka jejich domu, vraci k tradi¢nimu zptisobu
zivota - k pohodlné a ptfitom elegantni jukaté, k poklidnému posezeni u $alku zeleného
¢aje, k potéseni z horké koupele, z pohledu do zahrady, z odlesku zapadajiciho slunce ¢i
z pozdnich kvéth chryzantém. Smysl pro chvile radosti z prostych véci, péstovany
v Japonsku po celé generace, nezahlusil ani rusny zplsob moderniho Zivota. Dim
1 zahrada jsou jednim z mala mist, kde se ¢lovek citi zcela uvolnén a kde v plné mire
muze uplatnit své individudlni tuzby. Proto zlstava Japonsko i nyni zemi nejkrasnéjSich
zahrad. 7

74 Srovnej s: HRDLICKA, Z., HRDLICKOVA, V. Uméni japonskych zahrad. Praha: Argo,1996. s. 78.
75 Tamtéz, s. 85.
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8. Psychologie barev

Teorie Johana Wolfganga von Goetheho spoc¢iva na zéklad¢ jeho studia barev
v pfirod¢, vyzkumu vztahi barev a jejich systematice, psychologickych jevi
a barevnych kompozici v uméleckych dilech v tom, ze barva je vlastn¢ subjektivni jev
vznikajici ¢innosti sitnice oka. Goethe tvrdil, Ze 1 mezi barvami existuje harmonie jako
u tontl v hudbé. V dobé, kdy se vnimani barev bralo €isté fyziologicky, zacal zkoumat
jejich smyslové-moralni ptsobeni na ¢lovéka. Jeho teorie vychazela ze starofeckych
predstav o barvach, coz zasadné€ ovlivnilo smér jeho mysleni. Zjistil, Ze barvy ovliviuji
lidskou psychiku i télo. Sestavil takzvany barevny kruh (nékdy uvadéno jako barevny
kotouc¢) a stanovil pravidla harmonie barev.

Goethe se zabyva ucinky jednotlivych barev, které setadil do Sestidilného barevného
kruhu s pofadim barev: Zlutd, oranzova, Cervena, fialovd, modré, zelena. Do stfedu
barevného kruhu umistil barvu indigovou, slozenou jednou Sestinou z kazdé barvy.
V této ¢asti Goethe popisuje, jak barvy mohou plsobit na citovy fond ¢loveka. Barevné
dojmy puisobi svym specifickym zptisobem a tudiz vyvolavaji specifické stavy, které se
projevuji ve vnitinim, citovém prozivani a vyvolavaji zvlastni citova naladéni. ™

Goethe na zédkladé¢ svého vyzkumu definoval fyziologické aspekty barev
a zdlrazioval, Ze ¢lovék musi barvy ,,prozit®, aby m¢l predstavu o jejich hodnoté a sile.

Barvy byly pro néj ,,svédectvim vyssiho svéta“. 77

Barvy vzniklé ze tfi zékladnich (Cervena, zlutd, modrd) rozdéluje na kladné - zluta,
oranzova a jasn¢ ¢ervena (budi dojem cilosti, Zivosti a snazivosti) a zaporné¢ — zelena,
modré a fialova (vzbuzuji pocit touhy, mékkosti a neklidu). Zamétuje se na harmonické
sestavy jednotlivych barev v barevném kruhu. Kazd4d z barev v kruhu ma podle
Goetheho svlij harmonicky prot&jsSek, ktery vyvazuje jeji vlastnosti - doplitkovou ¢i
komplementarni barvu. Ke zluté barvé tedy komplementarné ptifazuje fialovou,
k modré oranzovou, k purpurové zelenou a opacné. V souvislosti s komplementarnimi
barvami Goethe popisuje jev, pozd¢ji fyziology nazvany jako negativni paobraz.
Vznika, kdyZ upfené pozorujeme obrazec urCité barvy a posléze preneseme zrak na
svétlou plochu, vidime stejny obrazec v dopliikové barve.™

Kromé komplementarnich dvojic Goethe popisuje tzv. charakteristické neboli vyrazné
sestavy, které mizeme zjistit ,,nejsnaze tim, Ze je v naSem barevném kruhu nebudeme
vyhledavat podle primérd, nybrz podle tétiv; a to v tomto ptipadé tak, Ze pokazdé
preskocime jednu prostfedni barvu.” Vzniknou tak dvojice barev, kterym pfifazuje
urcité vlastnosti. Vlastnosti téchto sestav Goethe vysvétluje takto: ,,charakter kazdé

76 Srovnej s: GOETHE, J. W. Nauka o barvach, Smyslove-moralni uicinek barev, Hranice: Fabula, 2004,
s. 50-55.

77 Tamtéz, s. 62.

78 Tamtéz, s. 87- 90.
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z nich se musi odvozovat z charakteru jednotlivych barev, z nichz se skladaji.* Zluta s
modrou je podle néj nejprostsi dvojice, kterd ma nejblize k zeleni a miize vyvolat redlné
uspokojeni. Zluta a purpurovd miZe byt jakymsi nahradnikem oranZzové, evokuje
veselost ¢i velkolepost. Modrd a purpurovd ma nejblize k fialové, proto se v této
kombinaci projevuji pievazné jeji vlastnosti. Tteti skupinu sestav, barevnych dvojic
lezicich vedle sebe, pojmenovava jako nevyrazné pro jejich slaby ucinek, ktery
probouzeji. ,, Tak vyjadiuji zluta s oranZovou, oranzova s purpurovou, modra s fialovou,

fialova s purpurovou nejblizsi kroky stupiiovani a kulminace a maji moznost neptsobit
pfi jistém kvantitativnim poméru zle.*

A samoziejmé ani pii svém vyzkumu nezapomnél na to, ze je basnik, o cemz svédci
nasledujici text: "Zluta je svetlo, které zvlhcila tma, modra je temnota oslabena svetlem.
Svétlo je nejjednodussi a nejcelistvéjsi véc, kterou zname. Poprete ho a mate tmu."”

Mezi vyznamné autory a badatele, kteti se psychologii barev zabyvaji v soucasnosti,
patii némecka psycholozka Maria-Waltraud Hulke. Pochazi z I€kaiské rodiny a diky
tomu byla jiz velice brzo konfrontovana s nemocemi a utrpenim. Z té€chto zkuSenosti
vyrostl jeji silny zdjem o pfirodni 1éCebné metody a pocala se jimi velice intenzivné
zabyvat. Obzvlasté ji fascinovaly barvy a jejich 1é¢ivé sily a proto se vénuje po dlouha
1éta vyzkumu jejich plisobeni na télo a psychiku ¢loveka.

., Jakakoliv forma Zivota je zavisla na svétle, a tim soucasné i na ohromné energii barev.
Barvy jsou sily, které ndas obklopuji svym viivnym piisobenim, a tim hluboce ovliviiuji
myslent a city. “ ™

Zjistit emotivni plisobeni barev na ¢lovéka je v oblasti vyzkumu barev velmi slozité.
Nelze jej totiz zméfit vinovymi délkami, nemohou se pouzit méfeni vyuzivana ve
fyzice, chemii ani dalSich exaktnich védach. Do vyzkumu psychického ptlisobeni barev
musi byt tedy zahrnuty jak poznatky z psychologie, vytvarného umeéni, poznatky
teoretikll zbyvajicich se barvou ve vSech moznych oblastech, i nazory umélcut, kteti
barvu aktivné pouzivaji. Presto vSechno je piisobeni barev na kazdého cloveéka
subjektivni a objektivni ndzor je tedy velmi obtizny.

Pisobeni barev na lidskou psychiku a dusi znali jiz ve starovéku, napt. lékar
Hippokratés jako 1écebny prostfedek doporucoval slune¢ni paprsky. Pythagoras tvrdil,
ze na lidské zdravi piisobi tii zakladni barvy (Cervena, zlutd, modrd), které jsou v uzkém
vztahu s télem, duchem a dusi ¢lovéka. !

79 Srovnej s: GOETHE, J. W. Nauka o barvach, Smyslové-mordalni ucinek barev, Hranice: Fabula, 2004,
s. 56.

80 Srovnej s: HULKE, M., W. Magie barev: kniha o lécivé moci barev a jejich piisobeni na lidske télo,
dusi a ducha. Praha: Pragma, 1996. s 54.

81 Tamtéz, s. 67.
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8.1. Hippokratés a Pythagoras o barvach

Jiz tecky filosof a lékat Hippokratés vyuzival k 1é¢bé€ svych pacientli barvy a daval je
do souvislosti s charakterem ¢lovéka. Jeho teorie o barvach, resp. o jejich vyjimecnych
schopnostech ptisobit na jedince, vychdzela z experimentu, béhem néhoz pii podrazdéni
oka urcitou barvou doslo k vyvolani odezvy v jiném organu, ackoliv ten drazdén nebyl.
Zminovany proces dokdze vyvolat i hudba, kterd pfi vysokych tonech podrazdi nejen
naSe ucho, ale také miiZze zpiisobit trnuti zubi, buSeni srdce a jiné organové ptiznaky. Je
tedy zfejmé, Ze jiz naSi pfedkové vyuzivali jednotlivych barev, jejich rozmanitych
odstintl a vzdjemnych kombinaci k ovliviiovani psychiky (pfi strachu, stavech tzkosti
apod.), posilovani imunity a déale pak jako prevenci ¢astecnou 1é€bu proti nejriiznéj$im
nemocem, zahrnujicim mimo jiné i nemoci zubl. Sam Hippokratés byl samoziejmée
presvédcen o nadpozemskeé sile slunce a doporucoval ji jako nenahraditelny 1ék. Odtud
také pochazeji poznatky o 1écbé barevnymi paprsky. Tyto poznatky jsou vSak z
archeologickych nalezi zndmy uz z obdobi pied 10 000 lety.®

Barvy hraly dualezitou roli v mnoha magickych systémech, pocinaje soustavami
starych Babylofianti a Egyptantl. V Indii a v Ciné miZzeme vysledovat jejich existenci
nekolik tisicileti do minulosti; barvy se tu uzivali také k lé¢eni. Podle tamniho uceni
jsou energetickd centra lidského téla, znama v hinduistické a buddhistické literatuie jako
Cakry, ovladana barvami, z nichZ z4sadni vyznam maji odstiny Cervené a barva bila.
Také jednotliva hvézdna télesa maji spojitost s barvami: oranzova ¢i zlatd se Sluncem,
sttibrnd ¢i bila s Mésicem, zlutd s Merkurem, Cervend s Marsem, modré s Jupiterem,
zelena s Venusi a Cerna se Saturnem. Recky filozof Pythagoras véfil, Ze napiiklad barva
bila obsahuje prave tak vSechny zvuky, jako vSechny barvy. Vytvofil teorii, kterd spojuje
zakladni barvy, ¢ervenou, zlutou a modrou s télem, duchem a dusi ¢lovéka. VSechny
pak maji pfimy vliv na zdravi ¢lov€ka. Pythagoras o plsobeni zdkladnich barev na
Clovéka — Cervené, zluté a modré — mluvil jako o spojeni s télem, dusi a duchem (ve
stejném poradi).®

At uz jsme v jakémkoliv prostfedi, vzdy se miizeme na chvili pozastavit, rozhlédnout
se, uvédomit si prostor a zapfemyslet, jak na nas vlastné ptsobi. Velmi dulezité je
v tomto sméru to, jak na nds ptsobi barvy jeho stén a pfedmétii v ném se nachéazejicich
a jakou atmosféru vyzatuje. Mlzeme si uvédomit, zda je ndm v tom prostoru piijemne,
nebo mate nutkdni odejit. Zda se citime v bezpeci nebo jsme naopak nervédzni.
A nésledné i to, zda si dokazeme predstavit, ze bychom v takovém prostoru mohli
spat, nebo nas spiS nuti k néjaké Cinnosti. Aby totiz prostfedi, v némz Zijeme, na nas
pusobilo co nejptizniveéji, musi byt nejen dobie a ucelné vybudovano, ale i barevné
sladéno. Vhodnd volba barev souvisi s architektonickym feSenim prostoru. Pokud se
ocitneme v prostoru, ktery neni barevné vyvazen, zatneme podvédomeé citit, Zze nas néco
rusi, a to je disledkem nevhodné barevné kombinace. Z hlediska pisobeni jednotlivych
barev na ¢lovéka miiZzeme barvy rozdélit na barvy teplé a studené.™

82 Srovnej s: BROZKOVA, 1. Dobrodruzstvi barvy. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983,
s. 196-203.

83 Tamtéz, s. 98.

84 Srovnej: KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008, s. 110.
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Teplé barvy — Zlutozelend, zluta, zlutooranzova, oranzova, ¢ervenooranzova, ¢ervena,
Cervenofialova. Tyto barvy jsou aktivni, vyvolavaji dojem tepla, povzbuzuji a piisobi
ZIve.

Studené barvy — zelenozlutd, zelenid, modrozelend, modrd, modrofialova, fialova,
fialové Cervena. Odstiny téchto barev jsou pasivni, uklidiiuji, vyvolavaji dojem chladu,
vzdaluji.

Barevné odstiny:

Svétlé odstiny vyvolavaji dojem lehkosti, zjastiuji pracovni prostor, na rozdil od
temnych odstind, které piisobi tézkym dojmem, odstiny syté a pestré ozivuji prostor a
vytvati dobrou naladu.

Barevny soulad (harmonie)

Je kombinace barev, kterd piisobi pfiznivym dojmem.

Barevny kontrast

Je rozdilnost dvou sousedicich barev. Plisobenim kontrastu vidime zdanlivé barvy jinak

- ve svétlosti - tmava je ve svétlém okoli tmavsi

- v sytosti - lomena svétla je vedle syté jesté bledsi

- v barevném tonu - Zlutozelend oranzova je vedle Cervené nevyrazna

Piisobeni barev

Bild - na ploSe pusobi samostatng, vytvaii dojem Cistoty, pouziva se hlavné pro
zesvétlovani.

Cerna - pisobi hluboce, stisnéné€, pouziva se hlavné pro ztmaveni.
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Seda - neutralizuje prostor, d4 se rizn¢ kombinovat a nerusi.

Zluta - zesvétluje tmavé mistnosti, vnasi do nich svétlost a ptisobi dobie na nervovy
systém (ne sytd).

Cervend - vyzaiuje temperament, na velkych plochach potladuje jiné barvy, syta
cervena pusobi tézce.

Modra - zmékcuje a rozsituje prostor, navozuje pocit vnitiniho klidu.

Zelend - pusobi hlavné ukliditujicim dojmem.®

85 Srovnej: KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008, s. 250-252.
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Zavér

Téma této bakalarské prace mne velmi zaujalo a bavilo mne. Bylo zajimavé si
uvédomit, na jakych principech se architektura zaklada, jaky je jeji smysl 1 jeji
budoucnost. Diky této bakalatské praci jsem alespoini trochu pochopila, jak velky vliv
ma na ni psychologie — odborna, ale i ta, feknéme, pocitova, kterd se neda obhdjit
zadnymi vypocty, tabulkami ¢i rovnicemi. Bylo hezké si uvédomit, jak velkou spojitost
ma architektura s jinymi obory, zejména pak s umeéleckymi. Jak jsem se dozvédéla,
krésa je sice relativni pojem, ale fidi se zaroven i zékladnimi principy, které mozna
nevnimaji vSichni, ale je dobré se pokusit ji nalézt. Dozvédéla jsem se téz, jak moc
ovlivitovaly architekturu okolni vlivy, at’ uz politické, kulturni, ndbozenské ¢i ptirodni.
Me¢éla jsem timto moznost alespont trochu cestovat v case i1 prostoru, vidét vyvoj
architektury a vliv na ni v zévislosti na prostiedi a a klimatické podminky. Bavilo mne
zabyvat se blize stavbami, které jesté existuji a které ovliviiuji nejen lidi, kteii je
vyuzivaji, ale i dal$i architekty a stavitelé, ktefi se jimi nechali inspirovat. Na prvni
pohled by se zdalo, Ze jsou vSechny naprosto odlisné, ale pfitom maji spoustu
spole¢nych prvki, které pak déavaji leckdy témét dokonaly celek. A takhle na mne
pusobi zejména asijskd architektura i jeji principy, kterymi jsem se blize zabyvala —
japonské zahrady a feng shui. Velmi zajimavé téZ pro mne byl pojem genius loci,
aspekt, ktery ovliviioval (dnes uz tolik ne) vybér mista dalezitych staveb. Jak je patrné,
zabyvam se nejen pragmatickym vysvétlenim principti architektury, ale i tématy, které
nemaji védecké a logické vysvétleni, ale jsou nepopiratelnou soucasti tohoto spojeni
umeéni a femesla. Snazila jsem se tedy co nejvice popsat a zabyvat se tématy, které
dohromady tvoii izasny obor — psychologii architektury.
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Abstrakt

Ma bakalarskd prace se zabyva vSemi moznymi aspekty majici vliv na konecnou
podobu architektonickych d€l. Téz jsem se timto chtéla zamyslet nad samotnou
podstatou a smyslem architektury; nad definici jednotlivych pojmu, které dévaji
dohromady architekturu jako celek. Zajima mne také souhra a vliv na jiné odvétvi
umeéni, ze kterych se architektura sklada, stejné jako samotny princip architektury.
A povazujeme-li architekturu za soucast umeéni, zamyslim se nad pojmem krasa
v architektufe jako takové. V neposledni fadé se zabyvam vlivem architektury na zivotni
prostiedi, a naopak zivotniho prostiedi na architekturu. Soucasti této bakalarské prace je
1 soubor vyznamnych staveb, které mne néjakym zplisobem zaujaly i mne, proto jsem se
pokusila vyjadfit 1 sviij ndzor na né. V zavéru se pak zabyvam tématem, které ma ve
s$pojeni krasa a architektura vyznamnou roli — japonské zahrady.

Abstract

This bachelor work deals with all kinds of aspects that affect the final form of
architectural works. I also wanted to think about the very nature and purpose of
architecture, about a definition of the concepts that make up the architecture as
a whole. I am interested also interplay and influence on other fields of art, which the
architecture is composed of; like the very principle of architecture. And if we consider
architecture as part of the art, I intend the concept of beauty in architecture. Finally,
I deal with the influence of architecture on the environment, and vice versa - the
environmental on architecture. Part of this work is a set of important buildings, which
somehow also excited me, so I tried to express my opinion on them. In conclusion,
I deal with a topic that has combined the beauty and architecture major role - Japanese
garden.
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