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UVOD

Predméty mé bakalaiské prace budou dva snimky, oba adaptace knizni piedlohy
Postak vzdycky zvoni dvakrat amerického spisovatele a predstavitele drsné skoly amerického
detektivniho roméanu Jamese M. Caina. Zatimco prvni verze, nato¢ena v roce 1946 Tayem
Garnettem, spada do obdobi klasického filmu noir, druha je identifikovana cyklem neo-noiru,
pficemZ pochazi z roku 1981 a natocil ji Bob Rafelson. Ackoliv ma predloha filmova
zpracovani i v Evropé, rozhodla jsem se pro svou praci vyuzit filmy z amerického kontinentu.
V ramci tii zpracovani jednoho piibéhu (jednoho knizniho a dvou filmovych) budu
analyzovat charaktery tfech hlavnich postav. Béhem analyzy charakteri postav a jejich
vykresleni v obou filmech budu mit na zieteli promény, které se udaly v kinematografii na
uzemi Severni Ameriky béhem téméf 40 let, ktera od sebe filmova zpracovani déli. Ve vsech
verzich postavy podrobim zkoumani na zédkladé konceptu Richarda Dyera a nésledné budu

pozorovat, jak se od sebe postavy Vv riznych zpracovani lisi.

Uvedena americka filmova zpracovani romanu Postik vZdycky zvoni dvakrat od sebe
déli presn¢ 35 let. Kinematografie se za tuto dobu nepietrzit¢ vyvijela a je tedy nasnadé
zkoumat, jakym zplisobem se proména filmu odrazila pti vykresleni charakterii postav a
napéti. Samotny knizni zanr predlohy je velmi specificky a vyvijel se pfevazné ve 30. letech.
Drsna skola amerického detektivniho roméanu vyuziva urcitych prototypii postav — samotarsky
muz, cilevédoma smyslna zena — a povazuji tedy za dulezité pro analyzu postav ve filmovém
zpracovani podrobné prozkoumat i ty z literdrni pfedlohy. Pro tuto ¢ast prace své poznatky
budu opirat o metodologicka vychodiska z knihy Briana McFarlana Novel to Film: An

Introduction to The Theory of Adaptation.

Samotna komparace snimki Postak vzdy zvoni dvakrat (1946 a 1981) by dle mého
m¢éla blize dokumentovat, jakym zplisobem tviirci pracovali s podklady, jez nalezli v literarni
predloze. Autoti ve svém pojeti filmové adaptace byli ovlivnéni dobou, stejné tak se zajisté ve
své tvorbé priklanéli k ur¢itému stylistickému pohledu, proto mizeme Taye Garnetta oznacit
za reziséra zanru noir a Boba Rafelsona za reziséra neo-noir. V piipadé Garnetta jsou
typickymi znaky primarné Cernobilé zpracovani obrazu, voice over, soucasné pak zcela jiste i
zpracovani postav a jejich tematizace v ramci filmu noir. Tato filmova verze se ve vyctu
klasickych filml noir objevuje prakticky pokazdé. V ptipadé Boba Rafelsona neni urceni

zcela jednoznacné, nicméné stylistickym zpracovanim, tématikou a dal§imi body, jimz se



nasledné vénuji v metodologickém aparatu, 1ze obecné chapat druhou analyzovanou filmovou

verzi jako neo-noir.

Primarné se tedy budu ve své praci vénovat charakteristice postav a analyzovat jejich
znaky a jednani v danych situacich. Prostfednictvim téchto vychodisek si davam za cil ve své
praci zjistit pfipadné odliSnosti nejen od literarni piedlohy, ale predev§im mezi filmy
samotnymi. V tomto piipadé pro naslednou analyzu vyuziji metodologie popsané v publikaci
Stars Richarda Dyera, v niz se budu opirat pfedevsim o podnéty tykajici se charakterizace
postav a struktury jejich charakteru. Nasledn¢ vyhodnotim, jakym zplisobem jsou postavy
obou filmovych verzi ve zpracovani vérné predloze, k ¢emuz se pokusim vyuzit vychodisek
Briana McFarlana. Z publikace tohoto autora Cerpam piedevsim z ¢asti vénujici se literarnimu

vypraveéni a jeho filmového potencialu.

1. VYHODNOCENi PRAMENU A LITERATURY

1. 1. Prameny

Primarnimi prameny pro tuto praci jsou filmy Postadk vzdy zvoni dvakrat z roku 1946 a
1981, (The Postman Always Rings Twice, USA, 1946 a The Postman Always Rings Twice,
USA/Zapadni Némecko, 1981). Prvni film je v délce 113 minut a druhy 122 minut, oba
vznikly v ramci studia Metro-Goldwyn-Mayer. Stejné tak vyuziji knizni pfedlohu Jamese M.
Caina Postak vzdycky zvoni dvakrat, vydanou roku 1934. Pracovat budu s prvnim cesko-

anglickym vydanim z roku 2008 nakladatelstvi Garamond.
1. 2. Literatura

V této kapitole piedstavim literaturu, ktera uz se v minulosti zabyvala tématem badani
této prace, tedy analyzou americkych filmovych zpracovani knizni piedlohy Postak vzdycky
zvoni dvakrat a jejich vzdjemnou komparaci. Kromé& samotného vyctu tituli sekundéarni
literatury zhodnotim, do jaké miry analyzuji a komparuji vySe zminéné filmy a k jakym
poznatklim a zavérim pfi této praci dosly.

Esej Women In Noir: An Analytic Look At The Role of the Female Character in Noir

Literature and Film! autorky Cayly Chamberlin je zaméfena na komparaci filmt Postdak vzdy

zvoni dvakrat a Na opusténém misté S jejich literarnimi predlohami. Autorka se ve své praci

1 CHAMBERLIN, Cayla. The Role of the Femme Fatale in The Postman Always Rings Twice in Women In Noir: An
Analytic Look At The Role of the Female Character in Noir Literature and Film [online]. [cit. 2018-02-28].
Dostupné z: https://womeninnoir.weebly.com/the-postman-always-rings-twice.html.
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vénuje detailni analyze hlavnich zenskych postav — Cofe Papadakis a Lauren Gray — jako
femmes fatales. V kapitole ,,The Role of the Femme Fatale in The Postman Always Rings
Twice*? je zkoumani vedeno skrze porovnavani Cory v jejim kniznim zpracovani s filmovou
verzi z roku 1946. Autorka si na literarni predloze vSima faktu, ze Cain popisuje Coru jako
nepiili§ hezkou, obycejnou Zenu, kdezto ve filmovém zpracovani je znacné€ predimenzovana
jeji sexualita. Jeji chti€ a role, kterou jako femme fatale zaujima, ptedurcuji jeji chovani, jez
se znatelné 1isi od predlohy. Chamberlin si v§ima drobnych nuanci, které ovliviiuji vypravéni,
proto jeji praci vnimam jako dulezitou.

Dalsi studii, kterd se vénuje komparaci filmové adaptace z roku 1946 s jeji literarni
piedlohou je esej amerického filmového kritika Jonathana R. Lacka ,,From Book to Cinema:
Adaptation and the Construction of Film Noir in The Postman Always Rings Twice.*® Lack
v ivodu specifikuje Zanr roméanu a opira se o oznadeni ,,the quintessential tough-guy novel* -
kvintesencialni roman drsnych chlapikii. Chape tim samozfejmé drsnou Skolu amerického
romanu, jiz dale rozebira ve vztahu k filmu noir. Esej je rozdélena do dvou stéZejnich kapitol.
Prvni se vénuje predevSim charakteristice postav pfedlohy a jeji adaptace. Nese nazev
Produkéni kodex. Autor zde zminuje problémy, se kterymi se predevsim rezisér Garnett

musel potykat. Cainova kniha je zna¢né explicitni, pfedevsim, co se tyce sexuality.

»Zvazte zpusob, jakym Garnett pojednava/zachazi se sexualitu svych protagonisti.
Ackoli neni schopen vykreslovat jakykoli fyzicky kontakt, ktery je intimnéjsi nez libani a
objimani, je pro jejich vztah zfejma silnd, hmatatelnd atmosféra sexualniho napéti, ktera je
vytvofena témét vyhradné prostiednictvim dialogu, hereckého vykonu, vizualni kompozice a

symbolické roviny.*®

Produk¢ni kodex svazoval Garnetta v adaptaci, presto ale Lack dochazi k nazoru, ze
pravé diky znanym omezenim, je film mnohem provokativnéj$i nez-li Cainova knizni

ptredloha.

2 CHAMBERLIN, Cayla. The role of the Femme Fatale in The Postman Always Rings Twice [online]. [cit. 2018-03-
28]. Dostupné z: https://womeninnoir.weebly.com/the-postman-always-rings-twice.html.

3 LACK, R. Jonathan. ,From Book to Cinema: Adaptation and the Construction of Film Noir in The Postman
Always Rings Twice” [online]. 23. 7. 2014 [cit. 2018-03-28]. Dostupné z:
http://www.jonathanlack.com/2014/07/essay-day-from-book-to-cinema.html.

4 Tamtéz.

5> Consider the way Garnett handles his protagonists’ sexuality. Though unable to depict any physical contact
more extreme than kissing and embracing, there is a strong, palpable atmosphere of sexual tension to their
relationship, one that is created almost entirely through dialogue, performance, visual composition, and
symbolical association. [LACK, pozn. 3, online].



V druhé kapitole ,,The Transformation of the Arc, and the Problem of the Ending*
autor komparuje zpracovani postav v knize spolecné s filmem a také jejich vzajemnou
korespondenci v piibéhu. Garnettova Franka chape jako diametralné odlisného od Cainova
Franka. ,,Cainliv Frank se o nic nestard. Popisuje, jak je vyhozen z néklad’aku se stejnym
mnoZstvi obav, litosti nebo namahy jako kdyZ na néj lezl. Pro néj se to prosté stalo a nijak ho
to neohromuje... kdyz selze, prosté se pies to pienese. Kdezto filmovy Frank takto
nihilisticky neni. Naopak je zcela idealisticky a pln teorii o vyznamu Zivota a podstaté

nahodnych setkani.*®

Esej se zd4 byt pro mou préci piinosnéd nejen z hlediska detailni charakteristiky dané
postavy, tentokrat piedevsSim Franka, jiz opét vyuziji v nasledné komparaci, ale taktéz
dokazuje na piikladech zmény, které musely byt vzhledem k Produkénimu kodexu ucinény.
Filmova adaptace z roku 1981 tomuto svazujicimu zadkonu nepodlé¢hala. Bude tedy zajimavé

sledovat, jakym zplisobem kodex zménil charaktery ¢i jednani postav.

Diplomova prace The Presentation of the Femme Fatale Characters in Dashiell
Hammett’s The Maltese Falcon and James M Cain’s The Postman Always Rings Twice’
Chloe Campbell zkouma vztah mezi nasilim a sexualitou v ramci zobrazeni Zenskych postav
na zakladé teorie vizudlni slasti Laury Mulveyové. Nutno podotknout, ze se zabyva pouze

kniznimi pfedlohami a s filmy je nekomparuje.

V piipad¢ romanu Postak vidycky zvoni dvakrat je dle Campbell Cora ztélesnénim
,muzské uzkosti tykajici se nezavislych Zen a jejich autonomni sexuality*® Tvrdi, Zze atkoliv

Frank se chova nasilnicky, inicidtorem vétSiny jeho nasilnych ¢int je Cora.

Na této préci shleddvam piinosnou analyzu Cory jako femme fatale. Autorka zminuje
komplexn¢ historické a ekonomické podnéty, jez mohly Zenu ovlivnit k tomu, aby se z ni stala
femme fatale, a zaroven opét skrze citace z knihy upozoriiuje na Cofinu minulost, ktera
znatelné zformovala jeji soucasné vystupovani. Nicméné i piesto pripousti, a s touto

mySlenkou zcela souhlasim, Ze Cora neni typickou femme fatale. Ackoliv vztah ji a Franka

6 Cain’s Frank seems to care about anything. He describes being “thrown off” a truck with the exact same
amount of concern, regret, or investment as he does climbing on to it. For him, these are simply things that
happened. They do not faze him, because his engagement in these events is minimal... when he fails, he simply
moves on....Not only is the cinematic Frank distinctly un-nihilistic, but outright idealistic, filled with broad,
hopeful “theories” on the meaning of life and the fulfilling nature of chance encounters. [LACK, pozn. 3, online]
CAMPBELL, Chloe. The Presentation and Construction of the Femme Fatale Characters in Noir Fiction [online].
[cit. 2018-03-28]. Dostupné z:

https://www.academia.edu/8031045/The_Presentation_and_Construction_of the_Femme_Fatale_Characters
_in_Noir_Fiction.

8 We see Cora embody male anxiety regarding independent females and autonomous female sexuality.
[CAMPBELL, pozn. 7, s. 14.].



svym chovanim Zene do zahuby, jako zdkefnou Zenu s tajemnymi svody, kterou femme fatale
je a jiz popisi v kapitole Metodologie, ji oznac¢it nemtizeme. Autorka tento fakt sleduje na
zakladé chovani Cory o samoté, kdy je zdrzenliva a pokorna®, kdezto ve spole¢nosti Franka
trpi témét sebevrazednymi sklony a Franka znac¢né provokuje. A praveé z hlediska Franka,
jeho muzského pohledu, jenZ ¢tenare provazi piibéhem, se pak diky této provokaci Cora jevi

jako femme fatale.

Publikaci Cinema of Obsession; Erotic Fixation and Love Gone Wrong in the
Movies!® napsali Dominique Mainon a James Ursini. Jak nazev vypovida, vénuji se zde

prevazné lasce, vasni, erotice a s nimi spojen¢ obsesi ve filmu.

Vychozi kapitolou pro mou praci je prvni kapitola této publikace pojmenovana
,,Obsessive Live in the Cinema: The Seminal Films,“ bliZze pak podkapitola ,,The Cain Strain‘
(57 — 67). Kromé jiného se autofi v této podkapitole vénuji filmam Pojistka smrti‘la Zdr

téla*? obé vychazejici z knizni piedlohy Jamese M. Caina Pojistka smrti.

Clanek Franka Millera ,,The Postman Always Rings Twice* (1946)% hodnoti
vykresleni sexualniho napéti filmu skrze postavy. Porovnava pozdé€jsi zpracovani z roku
1981, kde jsou dle n¢j hlavni postavy vykresleny piedevsim jako milovnici, a tak by vasen
méla na divaka témeét po celou dobu filmu ttocit. Prvni verzi reziséra Taye Garnetta, ktera
pracuje s pouhymi naznaky, nicméné shleddvda mnohem napinavéjsi a zajimavéjsi. S jeho

nazorem sama souhlasim.

Vyse uvedené publikace a studie se vénuji analyzdm postav, coz je také zdmérem mé
prace, a proto mi tato literatura slouzi jako vychodisko. Existuje i dalsi literatura zabyvajici se
filmem Postak vidy zvoni dvakrdt, zabyva se ale jinymi aspekty, které ve své praci
nezkoumam. Publikace se vSak postavam nevénuji vice zevrubng. SpiSe nez detailnimu
popisu postav je jen zasazuji do déje a zkoumaji jejich plisobeni v rdmci vypravéni. Ma prace
je tedy rozborem postav jak po charakterové strance, tak 1 vizudlni. Dal§im pfinosem prace je

jejich komparace s knizni pfedlohou a nasledné i mezi samotnymi filmovymi verzemi.

® Tamtéz, s. 20.

0 MAINON, Dominique. a James. URSINI. Cinema of obsession: erotic fixation and love gone wrong in the
movies. New York: Limelight Editions, 2007.

1 pouble Indemnity [film]. ReZie Billy Wilder. USA, 1944.

12 Body Heat [film]. ReZie Lawrence Kasdan. USA, 1981.

13 MILLER, Frank. The Postman Always Rings Twice (1946) [online]. [cit. 2018-03-01]. Dostupné z:
http://www.tcm.com/tcmdb/title/378/The-Postman-Always-Rings-Twice/articles.html.
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2. METODOLOGIE

Pro naplnéni cile své prace vyuzivam v metodologickém aparitu dvou stéZejnich
teoretickych konceptii. Prvni z nich vychazi z knihy Stars Richarda Dyeral* a vénuje se
charakteristice a struktufe filmovych postav. Principy a terminy nastinéné niZe se nasledné
pokusim aplikovat na ob¢ filmové adaptace. Druhym vychodiskem je pak Novel to Film: An
Introduction to the Theory of Adaptation® filmového teoretika Briana McFarlana, kterd mi
bude pfinosna v piipadé analyzovani a komparovani zpracovani filmovych postav s jejich

literarni ptedlohou. Nejprve tedy vyuziji poznatka z této publikace.

2. 1. Filmova adaptace literarniho dila

Metodologickym vychodiskem pro komparaci filmovych adaptaci s jejich literarni
piedlohou mi v této prace bude kniha Novel to Film: An Introduction to the Theory of

Adaptation Briana McFarlana.

Jakmile se kinematografie posunula od pouhého zpracovavani reality k vypravéni,
zacala pro své dila Cerpat z literatury. Tvurci po literarnich zdrojich sahaji z mnohych divodi
a mezi ty hlavni se fadi respekt k predloze, ktera je sama o sob¢ uspesna. V tomto piipadé je
pak cilem filmovych tviircti pouze dodat ptredloze vizualni podobu, ¢i predpokladany zajem
divaki o zpracovani jejich oblibeného ptibehu jinym médiem. V obou ptipadech je nasledné
V ramci adaptace dilezité vytvofit minimalné podobny zazitek z filmového dila jako pfinasi
dilo literarni. Divak totiz do kina pfichazi jiz s ur€itym ocekéavanim, obrazem svéta, jez si
vytvoril ve své hlaveé, a byva proto k filmové adaptaci velmi kriticky.

McFarlane tvrdi, ze adaptace literarniho dila nemusi byt pln¢ veérohodna. Filmovi
tvirci se tedy nemusi pevné drzet ptibehu, poctu postav ¢i dobového zasazeni, ale mohou si
pro svou praci urcit dil¢i jednotky z predlohy, kterych vyuziji. Proto si McFarlane dal za cil
vytvofit jakysi tizus, kterého bychom se v ramci hodnoceni filmové adaptace mohli drzet.

Film, 1 pfestoZze je adaptaci, je svébytnym uméleckym dilem, ale pokud je zadana plna

14 DYER, Richard. Stars. New ed. London: BFI Pub., 1998.
15 MCFARLANE, Brian. Novel to film: an introduction to the theory of adaptation. New York: Oxford University
Press, 1996.
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vérohodnost ve zpracovani, tak dilo ztraci na své svébytnosti a neni schopno rozvinout

viechny své moznosti. 1

V ramci uzu vychazi McFarlane z myslenky Geofreyho Wagnera, ktera navrhnul 3

mozné kategorie filmové adaptace:!’

- Presné provedeni — literarni dilo je co nejptfesnéji prevedeno na filmové platno
- Pridana hodnota — dilo je pfevzato, ale imysIné ¢i neumyslng ¢astecné pozmeénéno

- Analogie — filmova adaptace z dila vychazi, ale zpracovava ho po svém

Béhem analyzy struktury jednotlivych druht uméleckych dél si je tfeba uvédomit
jejich odlisnosti ve vypravéni. Filmové dilo stavi na své audiovizualité, a tak to, co je tieba
v romanu dikladné popisovat, mize film obsédhnout v jednom zabéru. V literarnim dile se
muze objevit mnoho piibéhovych odbocek, které nemuseji byt v ramci hlavniho vypravéni
dilezité, ale d&j dopliuji. JenZe ke knize velkého rozsahu se ¢tenaf muize vracet i nékolik
tydnii, kdezto film divak sleduje béhem dané¢ho ¢asového horizontu, do néhoz tvlirci vétSinou
piib&hu, byva ¢asto divaky kritizovano. '8

Vzhledem k tomu, Ze nas kinematografie diky svym audiovizualnim vlastnostem
neustale zahrnuje velkym poctem signifikant,, musi si tviirce urcit, jakym zptsobem bude
s verbalnim materialem adaptovaného dila pracovat. V ramci zna¢né prostorovosti filmu a
mnozstvi podnétil, kterymi plsobi na divakovu pozornost, filmaii mohou verbalni material

zpracovat do mizanscény.

2. 1. 1. Druhy vypravéni a jejich filmovy potencial
Zpisob, jakym je vypravén piibéh v literarni ptedloze, neni mozné zcela prenést na
filmové platno. Nicméné stejné jako v literatuie i ve filmu ma vypravé€ v déji rizné pozice.

Ich forma

Ackoliv je druh vypravéni dobfe znamy z literatury, ve filmovém prostfedi neplni
stejné funkce jako v psaném médiu. V obou ptipadech ptibeh recipientovi predklada postava
zasazena do d¢je. Vypraveéni se odehrava v prvni osob¢ jednotného ¢isla a u filmu se rozliSuje

na.

16 Tamtéy, s. 8.
7 Tamté?, s. 10 - 11.
18 Tamtéy, s. 12 - 13.
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A) Subjective cinema [Subjektivni vypraveéc]

Tento styl se v podstaté snazi kopirovat literarni vypravéni. Stejné jako
Vv literarnim dile postava vypravéce existuje v uréitém prostiedi a snazi se o ném
recipientovi referovat. V ramci ich formy v literarnim dile se ¢tenatr stava danou
postavou. V ramci filmového zpracovani je zabér uzptsoben tak, aby hledacek kamery
nahrazoval o¢i. To znamena, ze divak vidi to, co postava, stejn¢ jako Ctenar se stava

postavou. Vidét postavu/se miizeme jediné v odrazu, napi. zrcadla.®

B) Oral narration of voice over [Vypravéni pomoci voice overu]

Ustni vypravéni pomoci voice overu slouZi nejen k popisovani udalosti, ale
naptiklad se také skrze toto vypravéni o postavé dozvidame, jaké ma pohnutky a co se
ji ptipadné honi hlavou. Voice over patii mezi nediegetické zvukové stopy. Kamera
snima postavu a jeji okoli klasickym zptisobem, postava je tedy na rozdil od subjective

cinema vidét. Techniky voice overu se ¢asto vyuziva v zanru noir.?°

C) Vsevédouci vypravee

Jak jiz nazev vypovida, tento vypravé¢ je obezndmen se v§im, co je pro piibéh
dilezité. Popisuje postavy, znd jejich vnitini pochody a motivace, vi vSe o jejich
minulosti a pfipadné i budoucnosti. MiiZze se objevit v pfimé feci, ale i v dopliujicim
komentafi pribéhu. Druhé varianty je vyuzivano vice. Kamera ndm ukazuje vSe, co se
déje, takze 1 z nds je posléze vSevédouci divak. Mnoho ndm o postavach, potazmo
pfibéhu dokéze prozradit i mizanscéna. Sledujeme prostor, svétlo, pohyb kamery,
kostymy postav apod., a i1 stimto jsme jako divaci schopni pracovat v ramci
rekonstrukce vypravéného. Casteéné tak muZzeme fici, Ze jsou viechny filmy
vsevédouci, 1 kdyz pouzivaji vypravéni pomoci voice overu, protoze disponuji

mizanscénou.?!

19 Tamtéy, s. 16.
20 Tamtés.
2! Tamtéy, s. 17.
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D) Omezené védéni

Proti vSevédoucimu vypravéci stoji takovy, ktery divakovi prozradi jen to, co
je tieba k pochopeni déjové linie, ale nasledné nechava divéka tapat. Stejné tak ho

miiZe i splést pouzitim klamné informace.??

Pii zkoumani pienosu literarniho dila do obou filmovych adaptaci Postdk vzdy zvoni
dvakrat se prace zaméfi na to, jakym zpisobem a do jaké miry byly postavy pozménény
vV ramci filmového zpracovani. Zajima mé, jestli jsou adaptace ve svém pojeti vérné literarni
ptedloze a pokud nejsou, tak ¢im se odliSuji a jakym zplsobem to piipadné¢ méni vzhled
samotného filmového ptibéhu. Vzhledem k vySe zminénému povazuji za dulezité stanovit si

zéakladni strukturu vypravéni, ze které se piib¢h sklada.

2. 2. Konstrukce filmovych postav

Dyer zkouma pojeti hereckych hvézd a jejich plisobeni na divaka, definuje socidlni
typy a pfinasi zakladni charakteristiku filmovych postav. Jednou z mala teorii, o které se ve
své praci opira, a kterou z jeho hlediska chapu jako zakladni, je Character and The Novel W.
J. Harveyho.?® Harvey ve své knize sice nedefinuje filmové postavy, ale romanové. Ackoliv
se jedna o rozlicna média, Dyerovi Harvey dopomaha k zakladnim definicim v konstrukci

filmovych postav. Dal§im teoretikem, z néhoz Richard Dyer vychazi, je Orrin Edgar Klapp.?

2. 2. 1. Charakterizace postav

Definice charakteru je mnohotvarna a Dyer ji v nejobecnéjsim smyslu chépe takto:
,»vSechny fikce maji své charaktery/postavy, to znamena, lidi, zvifata ¢i fantastické bytosti,
které nesou dé&j piibéhu.“?®Je viak tieba si uvédomit, ze definici charaktertl postav bylo tfeba
ucinit jiz v jinych uméleckych odvétvich jako je divadlo ¢i literatura, jimiz se film inspiroval.

Charaktery postav jsou také uré¢ovany kulturnimi, socidlnimi ptipadné i dobovymi aspekty.

22 Tamtéz, s. 15-18.

23 HARVEY, W. J. Character and the novel. London: Chatto & Windus, 1966.

24\ ramci jeho knihy Heroes, Villains, and Fools: The Changing American Character. [KLAPP, Orrin Edgar.
Heroes, villains, and fools: the changing American character. Englewood cliffs, N.J.: Prentice-Hall, 1962.].

%5 In the most general sense, all fictions have characters, that is, functional beings whether human, animal or
fantastic, who carry the story, who do things and who have things done to them. [DYER, pozn. 14, s. 90.].
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Driive byla béZna jednoduché typizace postav. Postavy piedstavovaly néjakou moralni
¢i intelektualni vlastnost a této vlastnosti odpovidalo i jejich pojmenovani. Ctenaf si jiz pii
precteni jména postavy dokazal predstavit jeji charakter. Vyvojem casu se vSak z

typizovanych postav staly konkrétni postavy v konkrétnich situacich.

Charakter je Casto budovan i zasazenim do urcitého ¢asu a prostoru. Roman potazmo i
film, svlij piibeh vétSinou vypraveéji v konkrétnim cCase a prostoru, ¢imz se postavy mohou
vice rozvinout.?® Stejné jako v literatufe, tak i ve filmu se charaktery postav postupem ¢asu
vyvijeji.

Jelikoz se filmy fadi mezi vizualni dila, charaktery postav si divaci Casto spojovali a
spojuji s jejich hereckymi predstaviteli. V prvni poloviné 20. stoleti se zrodilo mnoho

hereckych ideala, hvézd, pro které byly leckteré postavy psany na miru.

Jakmile zacaly byt postavy vice urcité, podobné skuteCnym lidem, ztracely jasné
vymezeni dobra a zla. Kvuli vétsimu dlrazu na charakter se nasledné tviirci méné soustiedili
na samotny dé&j. D¢&j se logicky odvijel od charakteru postavy. Ve 30. a 40. letech se valna
vétSina filma zamétovala na zapletku, v dalSich letech pak stavéla na charakteru, potazmo na
osobnosti herce ¢i tviirce (James Dean, Marilyn Monroe, Frangois Truffaut). Dle Dyera lze
tento vyvoj shrnout nasledovng: ,,zatimco rané romany/filmy stdle vyuzivaly charaktery
K ilustrovani aspektli celkové formy d&je, pozdéjsi romany/filmy uzivaly déj K osvétleni
aspektll charakteru.“?’” Nicméné je tieba dodat, Ze tento model se vztahuje pouze na muzské
postavy.

V piipad¢ zenskych postav dochazi jiz v rané kinematografii k jejich stereotypizaci.
Po pomérné dlouhou dobu oproti vyvoji muzskych postav zlstavaji aZ na mimotadné vyjimky
ve svych charakterech témét nemeénné. I prestoZze na prelomu 30. a 40. let se za¢ne vyvoj obou

charakterti pfiblizovat, Zenské postavy jsou stale méné individualizované nez ty muzské.?®

2. 2. 2. Struktura charakteru postavy

Filmovi tviirci ztidkakdy predstavi povahu postavy v jednom jediném zabéru, buduji ji

stejné jako napéti v prib¢hu déje. Vystavba charakteru je zavisld na nékolika znacich, jez

26 DYER, pozn. 14, s. 50.

27 Whereas the early novels/films were still using character to illustrate aspects of the overall design the plot,
later novels/films, it is argued, use the plot to illuminate aspects of the character. [Tamtéz, s. 92.].

28 Tamtéz, s. 98 — 102.
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urcuji jeho finalni podobu. Divak skrze tyto znaky dokaze postavu identifikovat a odhadnout

jeji chovani.

Mezi tyto znaky patii:
Divdkova predchozi znalost

Divak si miize zaCit budovat charakter postav jesté ptfed tim, nez zhlédne samotny
film. Je tomu tak z nékolika dtvodd. Prvnim je znalost ptibéhu, v piipadé, ze je film adaptaci
literarni, divadelni nebo rozhlasové predlohy. Divak je tak viceméné obeznamen s hlavnimi
slozkami dégje, tedy i s postavami. Mnoho divakd mize mit znacné oc¢ekédvani, ktera se filmovi
tvlirci snazi naplnit, nebo naopak divéka ptekvapit odliSnym pojetim. DalSimi moznostmi je
znalost postavy, napt. v ramci kulturniho zatazeni, védomi, ze ve snimku hraje herec vénujici
se urCitému zanru a samoziejme€ i znalost samotného zanru. V neposledni fad¢ pak na
divakovo oc¢ekavani miize zaplsobit propagace dan¢ho filmu ¢i hodnoceni od uznavanych
kritik?, ale i od médii. %

Jméno postavy

To, jak je postava pojmenovana, muze nékdy urcovat jeji charakter jiz od samého
zacatku déje. Tento princip je mozné zmapovat i v piipad¢ literarnich ¢i divadelnich dél.
Jméno mulZe vypovidat o chovani, socidlnim zafazeni nebo o psychickém/dusevnim
rozpolozeni. Paklize se vratime ke kultu hvézd, mohou tviirci ve filmu vyuzivat kiestnich
jmen hercii, protoze herec opakované ztvarnuje uréity charakter, ktery je divakim obecné
znamy. *°

Vzhled

V ramci vizuality filmového dila je vzhled postavy pomérné pochopitelnym znakem.
Saty mohou urdovat spoleéenské postaveni ¢i pracovni, popiipadé historické zafazeni. Stejnd
tak rozhoduje fyziognomie, etnikum a leckdy i vizaz samotného predstavitele. RozliSujeme
mladé/staré, Zeny/muze, pckné/osklivé apod. Charakter postav mlzeme usuzovat i dle
konkrétnich rysii obliceje, které jsou typické pro urcité skupiny postav, jako naptiklad matky,

intelektualové ¢&i $lechta. 3t

2 Tamtéy, s. 107.
30 Tamté?, s. 109.
31 Tamtéz, 109 — 110.
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Objektivni korelat

Postavé mohou pfifazovat ur€ity vyznam konkrétni osoby, véci a zvifata, které se
vyskytuji Casto v jeji pfitomnosti. Paklize se objevi po nékolikaté za sebou, divak si jiz

deduktivné urci, k cemu se vztahuji.
Projev postavy

Postava si buduje vztah s divakem skrze to, jakym zpisobem se projevuje. Jeji projev
divak sleduje v ramci pfimé konfrontace s dalSimi postavami, ale i nepfimo, pomoci jejich
vlastnich myslenek ¢i snli. Postava mize zaujmout i roli vypravéce, a to tim zplisobem, Ze
pomoci vlastniho toku vzpominek vypravi ptibéh. Casto je to pomoci voice overu.®? Cim vice
o postavé vime, pokud se ndm svéfuje a nezatajuje pied ndmi nic, co by budilo podezieni

nebo piisobilo zmatent, tim jsme ji vice naklonéni.*®

Projev ostatnich postav o dané postave

V ramci filmového déje maji postavy moznost vyjadiovat se o jinych postavach dila.

vvvvvv

postavy vedou.3*
Gesta a jednani postav

Charakter postavy mize byt budovan formalnimi a neformélnimi gesty. Mezi formalni

gesta se fadi ta, kterd se tidi spolecenskymi pravidly.

Aktivity postavy nelze Casto snadno odliSit od gest. Nicmén¢ v obecné definici jsou to
skute€nosti, které postava ¢ini v zapletce. Témito skutecnosti zapletku déje rozviji a to, jakym

zpusobem ji rozviji, uréuje charakter postavy.®
Struktura
Akce, kterou postava vykonava, tvoii ¢ast struktury filmu.

,Struktura narativni fikce zahrnuje klicovy predpoklad, Ze to, co Cteme, jsme schopni
rozklicovat. Vypravéni je linedrni, scéna nasleduje scénu, ale diky spravnému uspotadani
umime na konci filmu nahliZet na dilo jako na celek. Je nam vysvétlena jeho struktura, a tak

pfipadné umime zpét piibéh odvypravét.“® Dyer si zde poklad4 otdzku, zda je charakter

postavy.

33 DYER, pozn. 14, s. 112.

34 Tamtész.

35 Tamté?, s. 113.

36 The notion of the structure of a narrative fiction involves a crucial assumption about the way we read.
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postavy chépan jako funkce struktury vypraveéni a osobnosti postav jsou uréeny dle narokd, ¢i

naopak struktura filmu vychazi z charakteru a zapletka je konkrétni vyjadieni charakteru.®’
Zasazeni postavy do mizanscény

Filmové uziti sviceni, barev, ramovani, kompozice a rozmistovani herci na place se
obvykle oznacuje jako mizanscéna. VSechny tyto aspekty mohou byt pouzity k vyjadieni

osobnosti nebo stavu mysli postav.®

Vyse uvedené znaky, jez lze zkoumat v pifipad€ dikladného rozboru postav, chapu
jako kli¢ové. Na zéklad€ nich hodlam charakterizovat postavy v obou filmovych dilech a

nasledné je podrobit komparaci.

2. 3. Film noir a neo-noir

Film Postak vzdy zvoni dvakrat z roku 1946 je Casto fazen mezi typické snimky filmu
noir. Vzhledem k tomu, Ze jsem toto spojeni jiz nékolikrat pouzila je nasnad¢ zminit se nejen
o filmu noir jako takovém, nicmén¢ je tieba definovat i neo-noir, kam pfipadné muize spadat

druhy analyzovany film.

2. 3. 1. Film noir

Jelikoz film noir jako takovy je pomérné t€Zko definovatelny a od doby jeho vzniku se
k nému vyjadfuje mnoho filmovych kritika a teoretikti, vznikla fada podkladu, ze kterych lze
vychazet. V mé praci v§ak pro komplexni rozbor neni misto, ptedkladam zde vycet koncepti,
diky kterym bylo mozné vytvofit si ucelenéjsi pohled na tento fenomén, a nasledné byly

nejefektivnéjsi pro samotnou analyzu.

V tivodu lze tieba fici, Ze snimky oznacované jako film noir jsou dominantn¢ vzniklé
v USA v pribéhu predevsim 40. a 50. let. Jejich vznik je ve velkém ovlivnén Produk¢énim
kodexem, jemuz se nasledné vénuji v kapitole 4. 2. Vliv cenzury. Stejné tak se musel podiidit
hvézdnému systému, ktery v daném obdobi silné ovliviioval hollywoodsky filmovy pramysl.
Co se tyCe ptibéhu, vétSinou se odehrava kolem osamélého muze, mnohokrat i vyvrhele

spolecnosti. Byva jim detektiv, pojistovaci agent anebo tfeba i tuldk, jako tomu je v pfipadé

such fictions, namely, that we are able, at the end of reading., to construct what the structures of the
text are. Narrative is linear, one thing follows another, and we therefore read it sequentially, but we
can also grasp its ovewall shape, after we have read it. [Tamtéz.].

37 Tamté?, s. 114 — 117.

38 Tamtéz, s. 117.
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Postak vidy zvoni dvakrat. Do d&je dostavad divdka pomoci voice-overu, zaroven vsak
probihaji 1 dialogy s ostatnimi postavami, jez vSak byvaji velmi bfitké. Je okouzlen krasnou,
ale tajemnou zenou. Jeji minulost byvad mirné naznacena a neni moc radostna. Leckdy tato
femme fatale, jak je Zenské postava nayzdvna, muze vyuziva, tak i tak se vSak do ni zamiluje
¢1 je ji minimalné natolik okouzlen, aby se snaZzil o spolecny Zivot s ni. To je ale osudovou
chybou.

Osobné jsou mi blizka slova Jakuba Kucery, ktery ve svém ¢lanku ,,Film Noir —
Zablesky ¢erné“®napsal: , Film noir je snadné poznat, ale obtizné definovat. Chybi mu
kontinuita velkych americkych Zanra; vyriista z konkrétniho zeitgeistu, politického, socialniho
a kulturniho klimatu Ameriky druhé poloviny ctyficatych a prvni poloviny padesatych let a
piedstavuje relativné nepfenosny chronotop, kulturni a emocionalni mapu své doby.“*
Vénuje se zde nejen tematizaci filmu noir, ale zarovei i jeho historickému vyvoji. Diky tomu
si miZe Ctenaf vytvofit svllj jasny néazor, jak na tuto problematiku nahlizet. Je typicky pro své
stylistické zpracovani - natdCeni v podhledu. Tento styl se vyuziva pfedevsim pro umocnéni
sily, nadfazenosti, ale i temné stranky snimané postavy. Dale pak ostry kontrast svétla a stinu,
v ¢emz lze objevit i dalsi tendence, jak zesilit tvrdost postav a celkového vypravéni. Aby
mohla byt 1épe vystizena hra svétla a stinu, jsou kolikrat no¢ni scény nataceny v noci, coz je
téz odchylkou od klasického hollywoodského stylu, kdy i nocni vyjevy musi byt pfesné
nasviceny a nataceji se ve dne.

Krom ptibéhu a stylistického zpracovani jsou pro film noir pfizna¢né predevsim
postavy, Femme Fatale, Femme attrapée a charakteristika muzskych postav se takika neméni.

Budu se jejich popisu vénovat v podkapitole Typické postavy filmu noir.

Film noir se tedy zdd byt snadno rozpoznatelny, nicméné jeho samotnd definice je
Philosophy of Film Noir*! editované Markem T. Conardem, a to konkrétné V prvni ¢asti

publikace nazvané Podstata a zakladni prvky filmu noir.

Mark T. Conard si ve studii pojmenované ,,Nietzsche and the Meaning and Definition
of Noir dava za cil klasifikovat film noir. Pfikladem je mu pravé piibéh filmu Postadk vzdy
zvoni dvakrat, ktery tadi mezi klasicky snimek noirového obdobi a na némz vysvétluje

problematiku véci. Poklada si obvyklou otazku, co film noir vlastné je. Je to zanr, filmovy styl

39 KUCERA, Jakub. Film noir — zablesky éerné. Cinepur: étvrtletnik dobrého filmu [online]. Praha: Radek Vychytil,
1997-, ¢. 19 [cit. 2018-03-19]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=29.

40 Tamtéz.

41 CONARD, Mark T. The Philosophy of Film Noir. Lexington, Ky.: University Press of Kentucky, 2006.
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¢i specifické kinematografické obdobi? Pro vymezeni pojmu film noir vychazi z myslenek
feckych filozofii Sokrata a Platona. Ti se zabyvali pojetim podstaty véci a stanovili univerza,
jimiz lze na véci objektivné nahlizet. Neni podle nich priméarni definovat, nybrz nahlizet na
formu. Paklize jsme schopni popsat formu, dokazeme posléze i definovat.*?> Conard se
zamysli nad Zanrovosti filmu noir. Nakonec dochéazi k zavéru, ze spiSe nez o zanr se jednd o
cyklicky filmovy styl, ktery je charakteristicky pro svoji praci s prostorem, svicenim,

i43

postavami zasazenymi do d¢je, tj. atmosférou vypravéni™ . Nicméné 1 tento nazor miize byt

sporny, a tak rad&ji nakonec pfiznava, ze film noir je vlastné nedefinovatelny.**

Presnéjsi definici filmu noir ptinasi ve stejné publikaci teoretik Aeon J. Skoble. Ten ve
své eseji ,,Moral Clarity and Practical Reason in Film Noir<#® film noir definuje jako: ,,zanr
charakteristicky tadou stylistickych konvenci: znepokojujici nebo jinak neobvyklé uhly
kamery, dramatické pouzivani stinu a svétla, razny dialog a celkova atmosféra zdiraziujici
izolaci a osamélost. Tematicky je film noir typicky pro svou moralni nejednoznacnost —
tajemné rozdily mezi kladnymi a zdpornymi postavami, protichlidnost dobra a zla, jednani
proti hodnotam.““® V celé své praci se pfi analyzovani moralnich a nemoralnich aspekti opira
o Aristotela a vychazi z néj i pti definicich modelovych roli z filmt jako je Postak vzdy zvoni
dvakrat, Dotek zla*" ¢i Pojistka smrti“®, Dochédzi viak nakonec k zavéru, jak se mu zpod&atku
zdal film noir jako moralné nejednoznacny, logicky jsou, snad diky zdsahu cenzury, produkce
¢i samotnych studii, postavy, jez spachaly zlo¢in, potrestany.*® Film noir ma tedy své
specifické vlastnosti jako jiz zminéné ,,uhly kamery, sviceni, drsné dialogy... Nicméné se
jednd o soubor filmu, které ukazuji praktické diavody v jednani postav a jejich etické
rozhodovani, v prostiedi, které potvrzuje morélni realismus a vyslovné odmit4 nihilismus.**°
Nakonec jsou to ve svych zavérech pravé filmy noir, které jsou, co se tyce morality témi

nejvice jednoznaénymi.

42 CONARD, Mark T. Nietzsche and the Meaning and Definition of Noir. In CONARD, Mark T. The Philosophy of
Film Noir. Lexington, Ky: University Press of Kentucky, 2006, s. 9.

43 Tamte?, s. 10.

44 Tamtéz, s. 14.

45 SKOBLE, Aeon J. Moral Clarity and Practical Reason in Film Noir. In CONARD, Mark T. The Philosophy of Film
Noir. Lexington, Ky: University Press of Kentucky, 2006, s. 41.

46 Tamtéz.

47 Touch of Evil [film]. ReZie Orson Welles. USA, 1958.

48 Double Indemnity, pozn. 11.

49 SKOBLE, pozn. 45, s. 47.

50 Tamtéz.
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1 vénuje opét nejen pokusu o

Elizabeth Cowie se ve své praci ,,Film Noir a Zeny
definici filmu noir, ale zaroven i fenoménu noirovych postav a proto ji povazuji za stézejni.
Autorka si v8ima znakt, které jsou typické pro film noir, napf. postavy zen dvou tvaii,
atypické pohyby kamery, detaily a rdimovani, které vytvareji v divakovi stisnéné pocity. Tyto
znaky vSak nevytvareji Zanr. Znaky totiz nejsou svym zptsobem jedine¢né. Film noir lze v§ak
definovat dle ,,zejména narativnich prvka tajemné zdhady a formy thrilleru.”®? V ramci
typologie postav se autorka opira o amerického kritika Fostera Hirsche, jehoz prace The Dark
Side of the Screen: Film Noir>® vyuzivaim sama pii nasledné definici filmu neo-noir. Hirsch
zasazuje pfedstavy typid muzi; jako detektiv, zloCinec, obétni beranek; a Zen hodnych ale
hlavné ptrevladajicich osudovych pokusitelek do reality. Realita je to podle néj spolecenska,
diky ni totiz samotné piedstavy vznikaji. Proti tomu se stavi autorka textu tim, Ze zasazeni
predstav do reality podporuje myslenku, Ze jsou pouze fantazii. Cowie vysvétluje fakt, pro¢
jsou lidé touto fantazii tolik fascinovani, tim, Ze Zeny pokusitelky, Zeny dvou tvafi, mohou byt
tolikrat jiné, kolikrat si nasSe fantazie zamane. | presto se ale ve filmech objevuji jen ty samé
vzory a typy. Dale se autorka vénuje i analyze hlasu. Ten muzsky Casto byva necitelny,
use¢ny, ale hodné popisny. Divak se diky nému ztotozituje s postavou. Kdezto zenské hlasy

toto az na vyjimky postradaji.

Na film noir nahlizi spousta kritikd a teoretikd riiznym zptisobem. Jedni ho chapu jako
Zanr, druzi jako styl. Na ¢em se vSak shodnou, je to, Ze je velice tézko definovatelny. Casto
pfi definicich vychazeji z formy filmu noir a ptekladaji jeho typické znaky jako stylizaci,
postavy samotaiského muze a tajuplné femme fatale, jez zdsadnim zptisobem ovlivni jeho
dosavadni Zivot. Rozhodné& téZ zminuji i jeho nejednoznaénost, diky niz miize divak na
postavy nahliZet nejriizn¢j$imi zplisoby a zalezi v podstaté na jeho fantazii, jak na dany ptib&éh

bude nazirat.
2. 3. 2. Neo-noir

Neo-noir je stejné jako film noir t€Zko definovatelny, k tomu vSak navic neni presné
¢asové ohrani¢eny,> ani stylové vyhranény. Ovsem urcité snahy k definovani neo-noir filmu

existuji.

51 COWIEOVA, Elizabeth. Film noir a zeny. KINO-IKON: Casopis pre vedu o filme a pohyblivom obraze. 2007, €. 1,
s.111-148.

52 Tamté?, s. 118.

53 HIRSCH, Foster. Detours and Lost Highways: A Map of Neo-noir. 1. vyd. Cambridge, 1999.

54 Uvadi se rozmezi let 70. — 80., oviem jini vidi jeho nejvétsi rozsah v 90. letech.
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Fakticky byva za konec éry klasického filmu noir oznacovan rok 1958, pficemz film
noir doprovazi ve svém konci i hollywoodsky studiovy systém. Teprve poté vznika mnoho
teoretickych tezi a ve velkém je to ptevazné v obdobi 60. a 70. let. V 70. letech se tak k filmu
noir navraceji i samotni tvlrci, v Hollywoodu povazovani za Novou vinu. Hirsch zmifiuje, Ze
do 80. let byly filmy tématikou a stylistickym zpracovanim podobné oznacovany jako post-
noir, postclassic noir, nouveau noir a neo-noir a byvaji sem Zanrové fazeny snimky jako
thrillery, detektivky nebo klasické, psychologické &i erotické thrillery.®® Dobovym posunem
ale samoziejmé prichdzeji zmény, kinematografie se technologicky vyviji, nabizeji se nova

témata a v neposledni fad¢é cenzura méni moznosti svého vlivu.

Problematiku definovani filma noir, potazmo i neo-noir pojmenovava Jason Holt ve
své studii ,,A Darker Shade: Realism in Neo-Noir.“*® Film noir je, jak bylo jiz vyse uvedeno,
ohrani¢en ¢asovym udobim, kdy vznikaly sobé velmi stylisticky/narativné podobné filmy.
Jenze Holt upozoriuje na to, Ze filmy s podobnou tématikou vznikaly i po zdanlivém
ukonceni éry a vznikaji dodnes. Ve své praci se tedy rozhodl alespont definovat rozdily mezi
filmy noir klasické éry (30. — 50. 1éta) a témi filmy, které vznikly pozd&ji jako napt. Cinska

ctvrt)>’ Modry samet®® &i Pulp fiction.>®

Rozdily zacinaji samotnym obrazem filmu. Pdvodni snimky totiz byly pievazné
cernobilé, kdezto nove€jsi uz jsou spise barevné. Pokud tvirci chtéji svly film pripodobnit
klasické éfe noiru, samoziejmé Cernobilého obrazu vyuziji, alespon v nékterych scénach.
Nicméné vice je spiSe pracovano s barvou. Jako bylo pro noir typické témér expresionické
sviceni, hra svétel a stinli, v pfipad€ neo-noiru se zna¢né pracuje s vyuzitim neonti. Co se tyce
postav, jsou mnohem otevienéjsi, explicitngjs$i a nasili je extrémnéj$i a je mnohem vice
zobrazovano. Coz je logické vzhledem k rozdilnym ndrokiim ze strany cenzury. Ve 30., 40.,
50. letech stacilo mnohokrat jen naznadit a divak ihned védél, co bude nasledovat, v 70. ale
prevazné v 80. letech se cenzurni zdsahy zmensuji (méni se vyrobni kodexy), a tak mohou byt
autofi mnohem explicitnéj$i. V ndvaznosti na Skobleho, film téZ miZze koncit mnohem

.....

voice over uz se v 70. a dalSich letech pfilis nevyuziva — nevymizel vSak aplné.

55 HIRSCH, pozn. 53,s. 4 - 6.

6 HOLT, Jason. A Darker Shade: Realism in Neo-Noir. In CONARD, Mark T. The Philosophy of Film Noir.
Lexington, Ky: University Press of Kentucky, 2006, s. 23-40.

57 Chinatown [film]. ReZie Roman Polanski. USA, 1974.

58 Blue Velvet [film]. ReZie David Lynch. USA, 1986.

59 pulp Fiction [film]. ReZie Quentin Tarantino. USA, 1994.

0 HOLT, pozn. 56, s. 37-39.
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Tematicky se neo-noirové filmy rizni. Nékteré se vraceji ke klasickym schématim,
které¢ vyuzival film-noir nebo vznikaji remaky, stejné jako v piipad¢ Postak vidy zvoni
dvakrat. Jak K¥ipag, ktery se neo-noiru vénuje ve svém ¢lanku ,, Americky neo-noir 70. let, 6!
tvrdi, Ze ,,zatimco klasicky noir zrcadlil slozitou spole¢enskou situaci povale¢ného svéta
(odcizeni, deziluze, korejskd a studend vélka, atomova hrozba, mccarthismus), 70. léta
prichazeji s jinymi — ale stejn¢ naléhavymi impulsy: vietnamské trauma, rasismus, oteviené
poulicni nasili, politické atentaty, korupce jdouci az do vladnich kruhi (Watergate),
mezinarodni terorismus. Noirovy hrdina stale ziistava osamélym vlkem vyrazejicim do boje

s dzungli velkomésta. Moderni svét s jeho sloZité provazanymi neosobnimi strukturami je mu

vzdalen stejné tak mu uréuje jeho osud.“®?

K tak dilkladné typizaci postav jako v piipad¢ filmu noir zde nedochézi. Stejné tak
jako byli pro klasickou éru typi¢ti rizni predstavitelé jako Humphrey Bogart ¢i Barbara
Stanwyck, neo-noir nic podobného nema. 5

vvvvvv

pouze fici, ze je filmem noir v riizné mife ovlivnén, ale rozhodné se nejedna o totalni navrat
k tomuto typu filmd. Neo-noir si piibira pravé oné typické znaky, ale je dale obohacen o
moderni postupy a soudobé nuance filmt danych let. Jakub Kucéera zminuje fakt, ze ,,Zatimco
sedmdesatd 1éta lze oznacit za revizionisticka, osmdesatd léta probihaji ve znameni
konzervativnich a nostalgickych retro-ndvrati a pastisSt... Vraceji se fetiSistické obrazy
femme fatale, které odrazeji nartistajici misogynii a obnoveny strach z feministického hnuti...
V devadesatym letech se ikona femme fatale stava Ustfednim erotickym spektdklem a

prodejni znackou erotickych thrillerd. %

Erotika je ve neo-noirovych filmech pomérné znaéna. Explicitni zobrazovani
nékterych scén by ve 40. a 50. letech nebylo mozné kviili pfisnym cenzurnim zasahiim, diky
zménam, ke kterym dosSlo v 60. letech, bylo mozné mnoho takovych scén, stejné¢ tak i

nasilnych ve filmech ponechat. Vlivu cenzury se vénuji, jak jiz bylo zminéno v kapitole 3.2.

61 KRIPAC, Jan. Americky neo-noir 70. let. FANTOMFILM [online]. 2006 [cit. 2018-04-19]. Dostupné z:
http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=315.

62 Tamtéz.

63 HIRSCH, pozn. 53, s. 20.

64 KUCERA, pozn. 39.
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2. 4. Typické postavy filmu noir

,Hrdinou filmu noir je muz, ktery bojuje s jinymi muzi, potykd se s odcizenim a

beznadéji a pritahuje ho osudova, ale zradna Zena.“®

Film noir je charakteristicky pro typizované postavy, které lze rozeznat témeét
VvV kazdém snimku, a které jsou leckdy jednim z dil¢ich aspektl v urcovani, zda-li lze dany
snimek oznacovat jako film noir. Nize pfedstavim typické postavy pro film noir, jejichz
charakteristiky v nasledujici casti prace konfrontuji s konkrétnimi postavami z obou
filmovych adaptaci dila Postak vzdycky zvoni dvakrat. U¢inim tak v souladu s metodologii R.
Dyera.

Zenské postavy byvaji teoretiky ¢asto rozdélovany do dvou hlavnich skupin: femme

fatale a femme attrapée.

Femme Fatale

Dle Dyera mizeme femme fatale povazovat za superfemale, vymanuje se z klasického
rodinného svazku a dokédze k vlastnimu prospéchu vyuzivat muze. Nicméné je jeji chovani
pro ni i jeji okoli vétsinou zni¢ujici. Casto ma zn&lé jméno, jako Cora, Laura, Gilda & Margot,
a vzhledovée je velmi atraktivni. Obleceni, vétSinou obepinajici jeji postavu, neni prvoplanové
vyzyvave, ale podtrhuje jeji zenskost. ,,Vizualni a sexudlni dominance femme fatale je zfejma
uz od prvni scény, ve které se objevi. Zapalena cigareta, dlouhé vlasy (blond’até nebo ¢erné) a
krasné dlouhé nohy, to jsou jeji charakteristické znaky.“®® Byv4 velmi dobife vychovana a i
ptes vSechny své vystielky, pfipadnou manipulaci a vrazdéni si zaklada na dodrzovani etikety.
Zlom v jejim chovani nastava tehdy, kdy se zd4 byt ztraceno vSe, co si vybudovala, tehdy je
depresivni a znaén¢ hystericka. Filmova mizanscéna podtrhuje jeji pfitazlivost. Femme fatale
byvéa snimdna predev§im v celku, v americkém planu a v detailu. Dostava se ji nasviceni

mékkym svétlem, které jakoby chtélo zobrazit jeji néznou stranku, a tak oklamat divaka.

Femme attrapée

Opakem femme fatale byva femme attrapée. Neni vSak pravidlem, ze se v piibé¢hu

vzdy dostava s femme fatale do konfliktu. Pro muze je vétSinou jakymsi straznym andélem,

65 COWIEOVA, pozn. 51, s. 112.
8 HAIN, Milan a Jana BEBAROVA. Zena ve filmu noir [online]. 2008 [cit. 2018-02-28]. Dostupné z:
http://25fps.cz/2008/zena-ve-filmu-noir/.
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osobou, ktera mu se v§im vyhovi a pomtze, a u které miize hledat zdzemi. Nabizi lasku,
porozuméni a odpusténi, ¢ehoz muz dokaze vyuzivat, i pfestoZe ho to pieci jen tahne k femme
fatale. Femme attrapée, dle Janey Place ,Nutturing woman — peCovatelka, je casto
zobrazovana jako statickd a pasivni, v ramci stylistické prace se ji dostava vice svétla.
VétsSinou byvad umistovana do otevienych, svétlych prostor a oproti dynamicky snimané

femme fatale je sama snimana statickou kamerou.*®’

Toto zakladni rozdéleni Zenskych hrdinek ve filmu noir nelze samoziejmé obecné
aplikovat na vSechny filmy. Jednotlivé typy se navzijem prolinaji a piebiraji své
charakteristické znaky. Pokusim se detailné specifikovat i Coru Papadakis, zda-li je i ona tou

typickou pavouci zenou ¢i se svym charakterem spiSe pfiblizuje k femme attrapée.

Hlavni muzska postava/budouci milenec femme fatale

Ackoliv je pro film noir pfizna¢nd postava femme fatale, hlavnim hrdinou valné
vétsSiny filma je muz. A pravé tato ustfedni postava nese motivy celého piibéhu - odcizeni,
osam¢lost, nejednoznacnost, zlo. Byvaji to postavy tajnych detektivii, policistl, obycejnych
lidi hledajicich praci, ¢i vraht. Jedna se vétSinou o postavy samotaiské, pro své okoli témét
tajemné a strasidelné, ale sebevédomé. Ziji jiz n&jaky &as ve své zahoiklosti, sviij Zivotni udél
jiz ptijali a neocekavaji zddnou zménu. Ta ale ptijde spolecné s femme fatale. Nakonec muze
az piekvapi, jakym zptsobem je k této Zzené ptitahovan. V ramci Dyerovy koncepce tedy
divak mtze ocekavat, ze aCkoliv je postava z pocatku odtazitd a zije si ve svém vlastnim
svété, bude se béhem déje rozvijet a ¢astecné menit sviyj charakter, nebot’” do jeho uzaviené¢ho
svéta vnikne osudova Zena. Jménem nijak specificky neni, vétSinou se jednd o klasicka

americka jména jako Joe, Sam, Frank ¢i Phillip.

Charakterovym rysem hlavniho protagonisty jsou vynikajici rétorické schopnosti.
Dokaze se vystizné vymluvit, slozit poklonu nebo chytie obejit protivnika. Casto byva femme
fatale natolik unesen, Ze se ji nezdraha zcela oddat, aby ukojil jeji vasné. Ztidkakdy ji odmitne
a nevaha pro ni ani vrazdit. Paradoxem je, Ze to neni zadny nezkuSeny mladik, ale zkuSeny
vyzraly muz ve stfednich letech.®® Castym jevem je, Ze kouii cigaretu. Jak jiz bylo zminéno
vyse, byva odtazity, nijak nezvani a spiSe je v rozhovoru piimy a drsny. Jeho dialogy s femme
fatale byvaji vzhledem k jeho bfitkému humoru a velmi dobré argumentaci zna¢né dynamické

a vasnivé. Pokud je to postava z niZ8i spole¢nosti mize se vyjadfovat aZ hrubé a neomalené.

67 Tamtéz.
68 COWIEOVA, pozn. 51, s. 112 -113.
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Ostatni postavy jej Casto povazuji za podivina a ¢asto s nim neradi vedou spolecnou fec.
Nicméné mezi spolupracovniky, pokud se jedna o policistu, ma jednoho ¢i dva blizké znamé,

se kterymi muiize probirat piipad, na kterém momentalné pracuje.

Hlavni muZzské postava neni nejbohatsi, ale umi se distojné obléknout a podtrhnout
svj Sarm taktnim vystupovanim. Nedostdva se mu specidlniho nasviceni, naopak spise
zapada do expresivniho sviceni celého filmu a vétSinou zaujima i roli vypravéce, kdy pomoci

voice-overu predstavuje divakovi svij zivotni piibéh.

Typickym piedstavitelem tohoto typu postavy byva Humphrey Bogart.

Vedlejsi muzska postava/stavajici manzel ¢i milenec

Oproti hlavni muzské postavé byva manzel ¢i stavajici milenec femme fatale starsi,
dobfe zajistény muz. Je vétSinou natolik zahledén do své prace, ze na femme fatale nema
dostatek Casu a povazuje ji pouze za svlj dopln€k. Pravé na to, Ze Zen¢ nepfinasi vasen a
nevénuje se ji, Casto doplaci. Velmi ¢asto umira rukou hlavniho protagonisty, své vlastni Zeny

nebo zdhadné mizi ze scény.®

Vzhledové, krom jeho pokrocilého véku, na ném neni nic specifického. Muze to byt
dobte ziveny cloveék mensi postavy (Postak vidy zvoni dvakrat) ¢i naptiklad vyhubly pan

vyznacujici se noblesnim chovanim (Gilda).

Uvedené postavy lze povazovat za obecny vycet moznych postav, které se ve filmech
noir a neo-noir mohou objevit. Velmi ¢asto se formuji v ramci konkrétniho piibéhu a
pfejimaji navzajem své vlastnosti. Nicméné je mozné podotknout, Ze ve filmu noir se objevuji

mnohem vice takto vyprofilované postavy nez ve filmu neo-noir.

9 Tamtéz.
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3. ANALYZA

V této Casti své prace se budu vénovat samotnému dilu Postak vZdycky zvoni dvakrat.
Na zdkladé vySe nastinéné metodologie podrobim analyze postavy knizni piedlohy a téz
americkych filmovych verzi z roku 1946 a 1981. Nasledné postavy ve vSech tfech verzich
porovnam. Zhodnotim, k jakym posuntim doslo pfi pieneseni pfibeéhu vytvofeného Jamesem
M. Cainem na pléatno a také se budu zaobirat tim, jak a z jakych divodl se od sebe 1isi obé

filmova zpracovani.

3. 1. KniZni predloha

Kriminalni roman Postdk vzdycky zvoni dvakrat byl poprvé vydan roku 1934. Jeho
autor James Mallahan Cain vném explicitné zobrazuje odvracenou stranu americké
spolecnosti, ktera je plna nasili a erotiky. Piesné tyto prvky jsou typické pro tzv. roman noir,
na ktery navazuje film noir, ktery dava ptibehiim i typickou vizuéalni podobu. I ptibé¢h romanu

Jamese M. Caina se posléze stal predlohou pro Gspésna filmova zpracovani.
Pribeh
Ptibeh je strukturovan jako vypravéni hlavniho hrdiny Franka. PiSe jej ve vézeni pii

¢ekani na blizici se popravu, to se ale ¢tenai dozvida az v samotném zavéru knihy.

Frank je tulakem, kterého osud zavane do motorestu U dvou dubtl, jenz vlastni Rek
Nick Papadakis. Frank spatfi v kuchyni Zenu, ktera ho na prvni pohled upouta, a tak se
rozhodne, Ze se necha u Nicka zaméstnat a zistane. Zena se jmenuje Cora a je manzelkou
Nicka. Frank po ni od prvni chvile touzi, ale Cora sviij zajem o néj nedava najevo. Kdyz
jednou Nick odjede pry¢, Frank se zamkne s Corou v restauraci a zmocni se ji. Od té doby se
mezi nimi rozviji va$nivy milenecky vztah. Tomu, aby mohli byt milenci jen spolu, stoji
v cesté Nick, proto se Cora s Frankem rozhodnou naplanovat jeho ,,dokonalou vrazdu. Rek
se ptjde koupat, Cora za nim pljde se zabijdkem (pytlikem naplnénym lozisky), uhodi ho ve

van¢ a uteCe oknem, aby to vypadalo, ze ve van¢ uklouzIl.

Plan na ,,dokonalou* vrazdu vsSak selze. Cora Nicka pouze zrani a pfesto, Ze jsou
milenci z pokusu o vrazdu nejdfive podeziivani, nakonec je Nickovo zranéni povazovano za
nestastnou nahodu. Tato udélost zatfese vztahem Franka a Cory, ktefi se spolu rozhodnou

utéct, ale Cora si brzy uvédomi, ze nechce zit tulackym Zivotem, a tak Frank odchéazi sam.

27



Jednoho dne Franka ve mésté ndhodné potkd Nick a pfemluvi ho, aby se vratil do
motorestu. Brzy na to zacne Frank s Corou spiadat plany na dals$i pokus o vrazdu — tentokrat
ma jit o ,,oby¢ejnou” autonehodu. Tato vrazda je naplnéna, ale i pfesto, Ze maji milenci v§e do
detailu promyslené, jsou z vrazdy podeziivani. Nakonec je obvinéna pouze Cora, kterd
automobil fidila. Advokat vSak dokaze Coru z této situace dostat, avsak pti jeho pravnickych
hrach dojde k tomu, ze se Cora a Frank navzajem zradi, coZ se negativné podepise na jejich

vztahu.

Kdyz uz se zda, ze se situace uklidnila, ptichazi pro jejich vztah dalsi zkouska. Cora se
dozvida, Zze v dob¢, kdy odjela za svou umirajici matkou, Frank stravil n¢jaky ¢as na cestach
S jinou Zenou. Frankovi se podaii Coru ujistit, ze zena pro n¢j nic neznamenala a Cora mu
zase sveti, ze ¢eka jeho dit€. Dvojice se rozhodne vzit a po svatbé stravit néjaky ¢as na plazi.
Ve vod¢ dostane Cora bolesti a Frank ji chce urychlené dostat do nemocnice. Pfi rychlé jizdé

autem vSak havaruje, Cora proleti pfednim sklem a zemfe.

3.1.1. Analyza romanovych postav

Frank Chambers

Frank je vypravécem celého ptibéhu, o svém vzhledu vSak nemluvi. O tom, jak Frank
vypada, se jako ¢tenafi dozvidame z ust Cory: ,,.Bez koSile t¢ mam nejradsi, kdyZ citim pod
rukama tvoje krasny pevny ramena... Ty jsi cely pevny. Mohutny a vysoky a pevny. A mas
blond vlasy.“’® Frankova dobfe stavéna postava u Cory vzbuzuje pocit bezpedi, a to i piesto,
ze je Frank mladik. Je mu totiz pouhych 24 let. Nicmén¢ kdyz dorazil poprvé do motorestu,

byl zfejmé v dosti zanedbaném stavu, protoze Cora zminuje, ze nemél ani ponozky.

Jeho vzhled a rezignace na péci o svij zevnéjSek souvisi s jeho povahou. Frank se
piedstavuje jako ten, kdo mé toulavé nohy a nedokaze nikde vydrzet. Tould se po zapadnim
pobiezi USA, v naklad’acich, vlacich, pésky. K penézim se vzdy dostane skrze néjaky
podvod. Pii svych toulkach se ¢asto dostaval do konfliktl s policisty. Mé& za sebou nespocet
rvacek. Nerad dodrzuje pravidla, a tak se nékolikrat za sviij dosavadni Zivot dostal do vézeni.
Ptes svou kriminalni minulost neni tak ostfileny, jak by se mohlo zdat. Kdyz je ve vazb¢
vyslychan kvtli vrazdé Nicka, je velmi nervdzni, poti se a nakonec se uplné sesype, coz vede
az k tomu, ze zradi Coru a podepise proti ni zalobu. Béhem vazby, ale i po té, co je uz po

vSem, ho stale pronasleduji désivé sny, ve kterych slychava praskot Nickovy lebky.

70 Cain, James Mallahan. The Postman Always Rings Twice / Po3tak vidycky zvoni dvakrat. Praha: Garamond,
2008. s. 43.
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Frank nema potiebu se vazat, avSak pak poznava Coru. Od té doby se v ném bije jeho
zamilovanost a touha po svobod¢, které Ize jen velmi slozité skloubit. Pfremlouva Coru, aby
s nim utekla: ,,Mluvim o velkym vandru. To je ohromna véc, Coro. A nikdo to neznd lip nez
ja... Neni to piesné to, co chceme? Vandrovat z mista na misto, jak to mame v krvi?“’* Cora
vsak takova neni, naopak Frankovi jeho tuldckou povahu casto vy¢ita: ,,Kdybys byl jen trochu
k né¢emu. Jsi chytry, ale jinak nejsi k ni¢emu.“’?> Frank nema totiz v Zivoté zadné cile,
nejradéji by se jen toulal po svété. V tomto zivotnim postoji je mu mnohem blize nez Cora
Madge, kterou potkava, kdyz je Cora u své matky. Madge Franka zaCne premlouvat ke
koCovnému zivotu: ,,Pojedem, kam budem chtit, délat si, co budem chtit, a jest¢ budeme mit
firu penéz na rozhazovani. Nemas v sobé nahodou kapku cikansky krve? — [Frank:] Kapku?
Narodil jsem se se zlatejma kruhama v usich.“® Kdyz je Frank bez Cory, citi po dlouhé dobé

zase svobodu, ale nakonec prevazi laska k ni, a tak s Madge neodjede.

Frank by se mohl jevit jako negativni postava. Je to tuldk se silnymi nasilnickymi
sklony. Téz jeho vyjadfovani poukazuje na jeho neomalenost. Pfi vypravéni svého piibéhu
uziva hovorové, misty az hrubé jazykové prostredky, napft. ,,pleskl jsem ji prackou po stehné,
az malem upadla.“’* Z uvedeného ptikladu je zfejmé, Ze byl Nick obhroubly nejen ve svém

vyjadfovani, ale téz ve svém chovani.

I on je vSak schopen pozitivnich citli, a to konkrétn¢ ptatelstvi a lasky. Préatelskym
poutem je spojen piedevsim s Nickem Papadakisem. Nane$tésti pro Nicka Franka zcela
ovlada laska k jeho Zzené Cofe, a proto Frank musi Nicka zabit, i kdyz ho mé rad. Presto, ze
svého ¢inu Frank nikdy nezalituje, pti Nickové pohibu je velmi smutny: ,,Kdyz ho spoustéli
do jamy, zacal jsem natahovat. Jak se zacnou zpivat tyhle dojéky, je z toho ¢lovek vzdycky
namékko, zvlast’ kdyz jde o posledni rozlouceni s chlapem, kteryho jste méli tak radi jako ja

Reka.“"

Frankova laska ke Cofe je opravdu silna. Z pocatku je sice zalozend jen na fyzickém
chti¢i, ale ten se brzy zméni v opravdu hluboky cit, ktery Frank do té doby necitil: ,,Jsi jediny
¢lovék, ktery pro mé kdy néco znamenal.“’® I kdyz jejich vztah prodéla velmi tézké zkousky a
V jednu chvili dokonce pod tihou okolnosti Frank pfemysli nad tim, jak Coru zabit, jeho laska

k ni neutucha. Mozna uz to ani neni laska, ale spise jakasi zavislost. Jeho cit ke Cofe popisuje

7t Tamtéz, s. 43.
72 Tamté?, s. 107.
73 Tamté?, s. 271.
74 Tamté?, s. 35.
7> Tamté?, s. 237.
76 Tamtéz, s. 75.
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témet v zaveru romanu: ,,Jsme piipoutany jeden ke druhymu, Coro... Jsi jenom ty a ja. Nikdo
jiny neexistuje. Miluju té, Coro. Ale kdyZ se do lasky vetfe strach, je po lasce. Proméni se

V nenavist.“"’

Cora Papadakisova

Cora Papadakisova se z pocatku jevi jako obycejnd, svym vzhledem nijak zajimava
zena. U jejiho vzhledu a obleCeni se celkem Casto béhem vypraveéni pozastavi sam Frank. Pti
praci Cora nosi ,.takovy ten bily nemocnicni plast, jaky nosi kdekdo, at’ uz déla v zubatské
ordinaci nebo v pekarng. Rano byl &isty, ale ted’ uz je krapet pomackany a u$mudlany.«’
Piesto uz v tomto pracovnim obleceni dokaZze upoutat Frankovu pozornost na tolik, Ze se
rozhodne kvili ni ziistat v motorestu: ,,Teda aZ na tu figuru to zddna krasavice nebyla, ale
vypadala nastvané a jeji naspulené rty ve mné probouzely chut’ ji do nich rafnout.“’® Jejiho
mladistvého vzezieni si Frank v§imne, az kdyZz spolu poprvé vyrazi na plaz a Cora si na sebe
oblékne plavky. Mimo praci se Cora obléka elegantné, nosi kostymky a k nim klobouk. Dle

Frankova vypravéni ma Cora krasnou bilou plet, bilé¢ zuby, dlouhé zvinéné Cerné vlasy, cerné

oCi a je drobné postavy.

Nikoliv Frank, ale statni navladni (pfi vyslychani Franka) o ni mluvi jako o velmi
pritazlivé zené: , Kvili takovym kiivkdm dala uz hezkéa tadka chlapi silnici vale, at’ uz méli
toulavy nohy nebo ne... fikdm vam, Ze jsem ji vidél. Byl bych u ni, kdybych mél vykopnout
dvefe a viset za znasilnéni.“®® Frank sam né&kolikrat zmifiuje jeji vzruSujici vini. I pies své
pfednosti mé o sobé Cora nizké minéni. Boji se, ze si o ni lidé mysli, ze je Mexikanka:
,Mozna 7ze mam tmavy vlasy a trochu tak vypadam, ale jsem stejné bila jako vy.“8! Jeji nizké
sebevédomi prameni z jejiho svazku s Nickem: ,,To nebylo téma enchilladama, co musela
péct, ani téma Gernyma vlasama. To proto, e byla vdana za toho Reka, proto méla pocit, Ze

neni bil4, a vyloZené se bala, abych ji nezacal ¥ikat pani Papadakisova.«82

Jeji vztah k Nickovi je negativni, na rozdil od Franka Cora o Nickovi nikdy nemluvi

hezky. Nenavidi ho a je to pravé ona, kdo pfijde s myslenkou jeho vrazdy.

Cora nerada dava najevo své city a umi se tvafit nedostupné. Dokaze se chovat

odmérené 1 k Frankovi. Jeji city k Frankovi jsou vSak jesté hlubsi nez jeho k ni. Lasku k nému

77 Tamtéz, s. 309.

78 Tamtéz, s. 23.

7 Tamté?, s. 13.

80 Tamté?, s. 163, 167.
81 Tamté?, s. 19.

82 Tamtéz, s. 19.
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povazuje za néco ,,Cistého* ve svém Zivoté. Proto velmi tézce nese, Ze se s Frankem pfi
vySetfovani navzajem zradili. Tuto zradu povazuje za zniceni toho ¢istého, co mezi nimi bylo.
To, ze ji Frank zradil, davé za vinu pravnikim. Radgji by Sla s Frankem do vézeni, jen kdyby
jim zistala jejich Cista laska. Zatimco pro Franka je nejdilezitéjsi, Ze nebyli obvinéni, Cora se
S nastalou situaci nemiiZze smifit: ,,M¢li jsme vSechnu lasku svéta, ale zlomili jsme se pod ni.
Vzlétnout az do oblak, dostat se na samy vrcholek hory, to chce velky letecky motor. Ale
kdyz ho namontuje$ na fordky, tak ti ji rozprasi na kusy. A pfesné to jsme my, Franku, parek

fordek.“®® Z tohoto diivodu ji viibec na rozdil od Franka nezajimaji penize ze Zivotni pojistky

Nicka, které po jeho smrti ziskali.

Stejné jako Frank maé i1 ona nékolik velmi negativnich vlastnosti. Zda se byt chvilemi
az chladnokrevna. Je odhodldna bez jakéhokoliv soucitu zabit svého manzela a také muze
z pravnikovy kancelafe, ktery Franka pfijde vydirat po Nickové smrti. S necitelnosti a
zvracenosti se tésn¢ po autonehodé miluje s Frankem v bezprostiedni blizkosti Nickovy
mrtvoly. Tento akt si rada pfipomene i pozd¢ji: ,,Potrhej mé, Franku. Potrhej mé jako v tu

noc.*®*

Dalsi takovou vlastnosti je jeji pomstychtivost. Ve chvili, kdy si mysli, Ze je obvinéna,
nevaha s sebou stahnout i Franka a vypovidat proti nému. I po té, co se s Frankem vrati do
motorestu, ji Frank nevéti a tusi, Ze ho Cora miZze kdykoliv prasknout. CoZ se malem i stane,
kdyz se chce Cora jeho udanim pomstit Frankovi za to, ze byl béhem jeji nepfitomnosti
S jinou zenou. Jeji laska k nému ji to vSak nedovoli. A je tu jesté jeden velmi dualezity divod —
Cora je totiz s Frankem t¢hotna: ,,... nesnesla [bych] pfedstavu, ze by moje dit¢ mohlo jednou
zjistit, ze jsem jeho tatu nechala povésit za vrazdu.“® To, Ze nebyla schopna Franka udat,
povazuje za svou ocistu: ,,Chtéla jsem té znicit, a presto jsem nedokazala jit za Sackettem...
To proto, co jsem ti fekla. Takze ja jsem se toho d’abla zbavila, Franku.“%® Do nenarozeného

ditéte pak Cora vklada mnohé nadéje na novy zivot pro ni a pro Franka.

Jeji Zivotni styl je naprosto odlisny od toho Frankova. Ona mé na rozdil od Franka
n&jaké ambice. Chece po smrti Reka ziistat v motorestu a udélat z n&j prosperujici podnik.
Nesdili Frankovu touhu po vandrovani. Byt tulackou je proti jeji povaze, stydéla by se, kdyby

m¢éla naptiklad Zebrat o svezeni.

83 Tamté?, s. 243.
84 Tamté?, s. 245.
85 Tamté?, s. 311.
86 Tamté?, s. 313.
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Nick Papadakis

O vzhledu Nicka ¢tenafre informuje ne zrovna vybiravym zpusobem Cora. Déva ho do
piimého protikladu k Frankovi, kdyZ Frankovi fika: ,,Nejsi zadny umastény a rozm¢ekly chlap
s ¢ernyma kudrnatyma vlasama, ktery si kazdy vecer polejva pomadovym olejem.“8” Zatimco
Frank se ho zastava, Cora pro né¢j nema jediné vlidné slovo: ,,Frank: ,,Nikdy mi nic neud¢lal.
Neni to Spatnej chlap.” — Cora: ,,To zrovna. Smrdi, kdyz to chceS védét. Je umasténéj a

smrdi. 88

A¢ o ném Cora mluvi $patné€, ve skuteCnosti je to obycejny, snad trochu prostoduchy
chlap, ktery ma ale vice dobrych vlastnosti neZ Cora a Frank dohromady. Je dobrosrde¢ny a
ma rad Coru i Franka. I Frank ho ma rad. Piesto, Ze o ném vypravi jako o Rekovi, coZ by
mohlo budit dojem, Ze k nému ma rezervovany vztah, v dialozich ho oslovuje ,,Nicku*“ a

hovoii o tom, Ze jsou pratelé.

Jeho charakter urcité do jisté miry predurcuje jeho feckd narodnost. At uz se jednd o
dobrosrdec¢nost, ale také o veselost a lhostejnost ke kSeftu. Nick se rad bavi, skvéle zpiva a
hraje na kytaru a popiji vino. Naopak pii vedeni svého motorestu si po¢ina neohrabané. Neni
podnikavy a nejde s dobou. Na restauraci nechava starou ceduli, ktera nelaka hosty, jen proto,
7e uz visela na svém misté, kdyz on motorest koupil. Piesto, Ze se jeho podniku nevede dobfe,
ani ho nenapadne, Ze by ceduli vyménil, nebo ze by snad néjakym zpiisobem inovoval

motorest, tak jak to déla po jeho smrti Cora.

V jeho zivoté se toho pfilis nedéje, a kdyz uz se néco stane, tak je to pro néj velka
udalost. Informace o vSech téchto udalostech, mezi néz patfi i fraktura lebky, kterou utrpél pti
prvnim pokusu o jeho zavrazdéni, si lepi do velké knihy vysttizki. Kromé novinovych ¢lankt
o jeho zranéni, rentgenovych snimki jeho lebky a uctl z nemocnice mél v knize nalepeny
»doklad o naturalizaci, oddaci list a zivnostenskou licenci pro okres Los Angeles, pak svou
fotku s fecky armady a svatebni fotku s Corou...“% Na novou velkou udalost ve svém Zivoté
je nalezit¢ pysny a chova se kviili tomu namyslenég: ,,Utrpél zkratka frakturu lebky a takova

véc se feckymu troubovi jako on kazdy den nepfihodi.* %

87 Tamté?, s. 43.
88 Tamté?, s. 45.
8 Tamté?, s. 95.
% Tamtéz, s. 99.
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Svou knihu vystfizkli si nevede jen pro sebe, ale pfedevSim by ji n€kdy chtél ukazat

svym détem. Po prvnim potomkovi zacal touzit prav€é po svém pobytu v nemocnici.

3. 2. Vliv cenzury

Diive neZ pfistoupim k samotnym analyzam filmt, povaZzuji za nezbytné piedstavit
historicky kontext filmového priimyslu v danych dobach. Tyka se pfedevsim cenzury a jejich

zasaht, které se béhem 40 let, jez od sebe filmy déli, zna¢né proménily.

Pokusy o kontrolu filmi se v americké kinematografii zacaly objevovat jiz v 10. letech
minulého stoleti. Mnozi totiZ tento primysl nechéapali jako zadbavu, nybrz jako opovrzZeni
hodné semenis$t¢ hiichu. Tykalo se to nejen afér hercli, ale hlavné etickych hranic
zobrazovaného. Proti filmu bojovalo mnoho cirkevnich hodnostait a spolkt, jez se baly, ze
film midze ovlivnit uvazovani lidi a pfedevsim pak déti. Lokalné se tak cenzufe vénovaly

rizné organy.

Od roku 1922 piisobilo Sdruzeni americkych filmovych producentt a distributori® v
¢ele s Willem H. Haysem, ktery se mél starat o dobré jméno filmového prumyslu. Z jeho
iniciativy tak vznikl soubor tabuizovanych a alarmujicich témat a motivii. Zdokonaleny
seznam pravidel byl nasledné pojmenovan jako Produkéni (nékdy i Haystv) kodex a v
prib&hu let byla zfizena Sprava Produkéniho kodexu, jez se starala o jeho dodrZzovéni. Ve 30.

a 40. letech téméf vSichni kodex nasledovali, takze nenastala ve vyvoji cenzury zadna zména.

Ta pftisla az po druhé svétové valce, kdy se zacala pravidla ménit. Bylo to naptiklad
z toho davodu, ze ve zpravodajstvi lidé vidéli mnohem vice nasili nez kdy diive, takze si na
jeho zobrazovani zacali zvykat. Postup byl ale pozvolny, takZze filmy vzniklé tésné po valce
(jako prvni filmovd verze romanu Postak vidycky zvoni dvakrat) jeste velké zmény

nezaznamenaly.%?

Filmovy produkéni kodex ovliviioval nejen dé€j filmu, ale predevsim jeho vizualitu. Na
platné nemohl byt zobrazen sex; pfima vrazda, mysleno vrazda viditelnd v zabéru; velké
mnozstvi krve; ptiliSny alkoholismus. A také kazdy, kdo ¢inil zlo, mél byt nélezité potrestan.
Jelikoz vSak byl v 60. letech Haystiv kodex nahrazen ratingovym systémem MPAA, coz je
dodnes fungujici organizace, ktera se mimo jiné zabyva pravé kontrolou piistupnosti filmd,

V noirové verzi adaptace z roku 1946 je vse tajemné zastiené a je pouze na divakové fantazii,

%1 Motion Picture Producers and Distributors of America, zkratka MPPDA.
92 HAIN, Milan. V mezich pfipustnosti: cenzura ve filmu a televizi. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2014,s.15-18.
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aby si domyslel, co se mimo zabér déje. Siln€ pulzujici chti¢ mezi obéma milenci je vyjadien
necekanym afektovanym polibkem, zabiti pak sledujeme pomoci pohybu nohou vraha. U
Rafelsona je to jasné zietelné. Touha postav jiz neni jen symbolicka, nybrz je zobrazovana

pfimo na platné.

Tim, Ze novéjsi verzi tolik nesvazuje cenzura, se pak divaku dostdvd mnohem
komplexnéjSiho pohledu na Cainovo dilo. Pfece jen je piedloha plna erotiky a nésili, coz
mohlo byt ve filmové adaptaci zobrazeno az pozdéji nez ve 40. letech, a proto Ize
predpokladat, ze Rafelson bude se zpracovanim postav mnohem blize ke knizni ptedloze nez

tvarci filmu z roku 1946.

3. 3. Filmova verze z roku 1946

Dvanact let po té, co vySel roman Postdk vzdycky zvoni dvakrdt, nato€il jeho prvni
americkou filmovou adaptaci rezisér Tay Garnett. Celkové se vSak jednalo uz o tieti filmovou
adaptaci dila, prvni dvé vznikly v Evrop¢.

vvvvvv

filmt. V roce 1946, kdy byl film natocen, byl v Americe na vrcholu filmovy zanr film noir.
Americké krimi filmy pozdéji oznacované jako noir Casto stavély na potemnélé a vypjaté
atmosféfe a na vykresleni typizovanych postav. Filmovi tviirci vSak kromé této atmosféry
dokazali na zakladé piedlohy Jamese M. Caina vybudovat i silny piibéh plny déjovych zvrati
a intrik, 1 pfestoze se knizni adaptace drzi v krajnich mezich. Je to predevsim proto, ze ve 40.
letech, kdy byl film natocen, jiz tvrdé panovala cenzura. O tom, co je ve filmu pfipustné a co
ne, rozhodoval Hayslv kodex, nafizeni, které bylo v americké produkci a distribuci stanoveno
jiz v roce 1930.

A proto neni divu, Ze namét Cerpajici z knihy, kterd byla ithned po uvedeni zakazana
pro pfemiru nasili a erotiky, musel byt zna¢né¢ zmirnén. Nicméné vétSina d&j zvracujicich
akci je zachovana, ackoliv nejsou vzdy stavény za sebou stejné jako v knizni ptedloze.

Milostné ¢i nasilné ¢iny aktérii jsou vyjadieny symbolikou, anebo probihaji mimo obraz.

Jonathan R. Lack ve své eseji zminiuje problémy, se kterymi se film kvuli cenzuie

potykal. Byl to naptiklad fakt, Ze si divak mlize vybudovat kladny vztah k postavé Franka, i
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piestoze je cizoloZznikem a vrahem. Nemél téméf zadné vycitky svédomi, stejné jako Cora, a

kdyz &elil smrti, nepozadal Boha o odpusténi.®

V této ¢asti bych rada predstavila a analyzovala tfi stézejni postavy piibéhu, stejné
jako tomu bylo v pfipad¢ knizni ptfedlohy. Budu je zkoumat samostatné, komparaci je

podrobim az v zavérecné ¢asti.

3. 3. 1. Frank Chambers

Frank ke Dvéma dubiim na za¢atku filmu pfijede stopem, paradoxné s postavou, ktera
bude mit v zavéru piibéhu jesté pomérne dilezitou roli, konkrétné se stinim navladnim. Kdyz
se s nim Frank louc¢i, dékuje mu za svezeni, cigarety a za to, ze ,,se nesmal jeho nazorim na
zivot”%. Tento uvodni rozhovor se zda byt klicovym a je zajimavé se k nému postupné ve

vypraveéni vracet:
»Statni navladni: ...pro¢ vééné hledate novy kraje, novy lidi, novy myslenky?
Frank: Zadnej flek mi jesté k srdci neptirostl, mozné ten dalii bude ten prave;.
Statni navladni: A co Vase budoucnost?

Frank: Na tu mam jesté spoustu casu. Navic, tfeba moje budoucnost za¢ina prave tady
(ukaze na ceduli “Man wanted*)

Statni ndvladni: Tak hodné §tésti, mozn4 se jesté uvidime!”®

Jméno je v této adaptaci totozné s knizni ptredlohou, a ackoliv je postava Franka téz
tulakem, pisobi velice pfijemnym dojmem. Je upraveny, nema Sice nijak drahy ¢i honosny
oblek, ale ma ho Cisty a nijak otrhany. Tvar je dohladka oholend a vlasy z¢esané. Sako jesté
vice zdiraziiuje jeho Sirokd ramena, jeZ jsou ovSem vyraznd, i kdyZ ma pouze kosili. V
motorestu nosi pfevazné uniformu. Je ernovlasy a k tomu jesté¢ opaleny, takze je snédsi nez
ostatni postavy. Postavou je vysoky a dobfe stavény. VEk neni v prabéhu filmu zminén, ale
vzhledem k tomu, Ze v Gvodu fika, Ze ma jest¢ celou budoucnost pied sebou, je mozné
predpokladat veék kolem 30 let. Ostatné herci, ktery Franka ztvarnil, bylo v roce natoceni

filmu 33 let.

9 | ACK, pozn. 3.
9 The Postman Always Rings Twice [film]. ReZie Tay Garnett. USA, 1946, stopaZ 00:01:43-45.
9 TamtéZ, stopaz 00:01:46 - 00:02:03.
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Obrazek 1: Frank ve svém bézném obleku

Oblek muze sice pusobit onoSenym

dojmem, nicmén¢ je Cisty a upraveny.

Zdroj: The Postman Always Rings Twice
[film]. Rezie Tay Garnett. USA, 1946.

Obrazek 2 : Frank v uniformé€ motorestu

Frank nosi jinou uniformu nez-li Nick, ten
spise odiva zastéru.

Zdroj: The Postman Always Rings Twice
[film]. Rezie Tay Garnett. USA, 1946.

Tim, kdo ptedstavuje postavu Franka Chamberse v tomto filmovém zpracovani, je
americky herec John Garfield. Jeho herecka kariéra zahrnuje mnoho roli postav z nizsich tiid
jako napt. ve filmech The Sea Wolf % & Smeér Tokio®” V prvnim snimku piedstavuje
namotnika/délnika, jenZ je spoluorganizatorem vzpoury proti kapitdnovi, a ve druhém se téz

nachazi v pozici namoinika, ovSem zde, ackoliv opét nema zadné vysSi hodnosti, neptlisobi

zadné problémy a spolecn¢ s kapitdnem a dalSimi ¢leny posadky putuje ke své tajné misi

% The Sea Wolf [film]. ReZie Michael Curtiz. USA, 1941.
97 Destination Tokyo [film]. ReZie Delmer Daves. USA, 1943.
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skrze Atlantik. Ve filmu z roku 1942 Plasi Tortilla® sice zdédi dva domy, ale vzhledem
k tomu, Ze se stale pohybuje mezi svymi chudymi znamymi, ktefi nikdy nepracovali, ziistava
stale na pohled chud’asem, ktery nic nezmuze. Jeho Sance na lepsi zivot paradoxné piichazi
v podobé¢ lasky, diky niz si dokonce sdm od sebe najde praci, nicméné laska je stejn¢ osudova
jako ve snimku Postdk vidy zvoni dvakrat a jeho postava umira. V poslednich letech pied
nataéenim filmu Postadk vzdy zvoni dvakrat se John Garfield objevuje v dramatech jako Pride
of the Marines,”® Between two worlds!® ¢i The four wives.'®® Ve svych rolich vétsinou
predstavuje silné a pohledné muze, ktefi si jdou za svym cilem a nezaleknou se ni¢eho. V roce
1946 uz byl tedy diky poctu natoenych snimki divdku pomérné dobie zndm. Diky vySe
uvedenym rolim pfedstavujicich postavy znizSich vrstev, bylo rozhodné nasnad¢ jeho
obsazeni do role tuldka Franka, nebot’ si jej divak dokaze v dané roli jednoduse predstavit.

Zaroven je to i hezky, charismaticky muz, ktery mize stanout po boku takového hereckého

sexsymbolu jako je Lana Turner, jez ztvariiuje Coru.

S postavou Franka nejsou spojeny zadné piedméty, které by ve filmu vylozené
charakterizovaly jeho osobnost jako objektivni korelat. Maximaln¢ roztrhany klobouk,

nicméné ten rozhodné pro divaka nema stejnou vizualni hodnotu jako objektivni korelat Cory.

Ve svém projevu Frank pasobi pomérné spordadanym dojmem. Ackoliv je tuldkem,
dokaze se skvéle vyjadiovat, a co je dilezité¢, ma skvélé presvédcovaci schopnosti, na které
sam rad upozoriiuje a jimiz upouta i Coru. Je to pomérné velky svudnik - ackoliv se ve filmu
realné¢ potkd pouze s dvéma zenami, umi si jednoznaéné ziskat jejich pozornost a zajem.
Nicméné je ve svém jednani docela slusny, i prestoze to tak leckdy zprvu nemusi vypadat.
Mluvi pomérné spisovné, nevyuziva zadného slangu, ktery by bylo mozné u tulakt ocekavat.
Celkove pisobi velice pfijemnym dojmem. Avsak v zavéru filmu ho doZene minulost, a tak

divék zjisti, Ze neni tak nevinny a spofadany, jak se po celou dobu zdalo.

Ostatni postavy jim nejprve, zda se, opovrhuji. Cora kvuli své piekvapujici lasce k
nému a Nick, protoze vlastné¢ nikomu nevéti a v jednu chvili si dokonce i mysli, ze ho chce
Frank okrast. Postupem Casu si vSak vSichni vybuduji pomérné kladné vztahy. Frank neni z
vrazdy Nicka nijak nadSeny, nebot’ ho ma svym zpusobem rad (jak vyplyva z nasledujiciho
dialogu), ale obéma milenctim se jeho zavrazdéni zda jako nejsnazsi cesta k tomu, aby mohli

byt spolu.

%8 Tortilla Flat [film]. ReZie Victor Fleming. USA, 1942.

9 pride of the Marines [film]. ReZie Delmer Daves. USA, 1945.
100 Between Two Worlds [film]. ReZie Carl E. Guthrie. USA, 1944.
101 Foyr Wives [film]. ReZie Michael Curtiz. USA, 1939.
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»Frank: Za néco takovyho nas povése;j.

Cora: Ne, kdyZ to udélame spravné a ty jsi hlava, Franku, néco vymyslis...
Frank: Nikdy mi nic neud¢lal!

Cora: Franku, nechapes, jak bychom tu bez ného byli §t'astni? Jen my dva.

Frank: Miluje§ m¢, Coro?

Cora: Pravé proto to musime provést, protoze t& miluju.“*%?

V ramci gest a jednéni je Frank zpocatku ponékud strnuly, konkrétné ve vypjatych
situacich, jako jsou napiiklad vasnivé scény. VétSinou stoji s rukama podél téla, nijak s nimi
béhem konverzace negestikuluje. Kdyz je konverzace napjatéjsi ob¢as ruce zatina v pést. I ve
tvaii ma Casto jeden a tyz vazny vyraz, usmiva se vyraznéji V prvni ¢asti filmu, pozd¢ji jen
vyjimecné. V jednani pravdépodobné vychdzi ze zkuSenosti svého tuldckého zivota, ma jasné
cile, srovnané myslenky a je tedy ¢asto opatrny. I pti pldnovani vrazdy vyuziva svou tuldckou
minulost jako zdroj informaci a v napjaté situaci mozného prozrazeni zachova chladnou hlavu
a jedna.

Frank strukturu filmu tvoii zdsadnim zptisobem. Je totiz vypravécem celého d¢je.
Pienos informaci fabule probihd pomoci voice overu, jak je pro film noir typické. Zaroven se
vypravé¢ Frank Vv pifibéhu sdm objevuje, tedy vizudlné dopliuje vypravéni. Postavy, se
kterymi se setkd — predevsim ty hlavni — popisuje a téZ zminuje, jak na néj ptisobi. Vypraveéni
vSak stfida klasicky dialog, divak se tedy muze dozvédét, co si o Frankovi mysli ostatni

postavy.

Vzhledem k tomu, Ze se jedna o muzskou postavu, neni mu v ramci mizanscény
vénovano tolik specialniho sviceni, jako je tomu napiiklad u Cory. Je sniman piedevsim
v polocelku a vamerickém zabéru. Detailu si divak muZe povSimnout v piipadé

dramati¢téjsich scén, kdy Frank napiiklad nad né¢im premysli. Casto jsou viak s Corou

snimani spole¢n¢ jako dvojice, at’ jiz v ptipad¢, kdy jsou vedle sebe, ale i pokud stoji proti.

3. 3. 2. Cora Smithova

Postavu Cory ve snimku z roku 1946 ztvariiuje v té dobé jiz slavna herecka Lana
Turner. Ta je ve 40. letech povazovana za sexsymbol, a proto je v tomto piipadé tfeba

vyzdvihnout podnét, jakym je divacka ptedchozi znalost. Paklize divak jiz pfedem zna

102 The Postman Always Rings Twice [film]. ReZie Tay Garnett. USA, 1946, stopaz 00:32:12.
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literarni pfedlohu a vidél nékteré z filmt s Lanou Turner, dok4Ze si predstavit, jakym
zpusobem bude Cora pravdépodobné vypadat, ptipadné 1 jaky bude jeji projev. Lana Turner
bude téméf urcit€¢ i v roli chudé zeny zobrazovéana jako bohyné¢. P&kné Saty a obuv, vzdy
precizné upravené vlasy a make-up. Logicky by na néjaké upravy Zena v takové pozici
neméla Cas a ani pomysleni. I jeji jednani lze piedpovidat. Pravdépodobné bude v mnoha
ohledech nad véci a bude je feSit s gracii. Z pocatku bude odméiend, ale pozdéji se plné
projevi jeji charakter. Zalezi pak na dané postavé, jak se bude rozvijet, zdali kladné ¢i
zaporné. Obsazeni takového sexsymbolu do zédsadni role tedy vétSinou byva hlavnim
impulzem pro divaka, aby takovy film zhlédnul v kin¢ a zjistil, jestli jeho oCekavani budou

naplnéna.

Obrazek 3 : Cora béhem seznameni s Frankem

Snimdni kamery dava zna¢n€ vyniknout
jejimu vzezieni, protoZe zabér je pomaly od kotnikl
podél nohou az nahoru. Model je pon¢kud odvazny

na vdanou a spofadanou Zenu.

Zdroj: The Postman Always Rings Twice
[film]. Rezie Tay Garnett. USA, 1946.

Obrazek 4 : Cora béhem prace

Ma na sob¢ uniformu restaurace, nicmén¢ je
stala v bilém cistém obleceni obepinajicim jeji
postavu. Vlasy mé dokonale upravené a nezda se

praci jakkoliv unavena.

Zdroj: The Postman Always Rings Twice
[film]. Rezie Tay Garnett. USA, 1946.
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Postava se v tomto filmu celym jménem jmenuje Cora Smithova. Zda se to byt
pfimym zamérem tvircd, kteti ziejmé nechtéli zobrazovat Turner jako utrapenou a vysilenou

03 vy ptedloze, ale jako sice &asteéné zlomenou shatkem,

7enu, jiz je Cora Papadakisova®
nicméné stale silnou a emancipovanou zenu. Smithova je v literarni pfedloze Cofino piijmeni
za svobodna. Cora neni tedy Ameri¢ankou v podrué¢i Reka, jehoz by méla milovat a ctit jeho
tradice, které se ji neskutecné pfici, je pouze Ameri¢ankou provdanou za Americana tak néjak
z nouze. Tvilrci pravdépodobné chtéli cely piibéh vybudovat na Zenské dominanci - uznali
Cofino div¢i jméno, ucinili z ni sexsymbol a Cora se pak sama stala pro oba muze femme
fatale. Nicméné faktem je, Zze jsou manzelé pojmenovani jako Smithovi kvuli zajisténi
distribuce v Recku, jak uvadéji Leonard J. Leff a Jerold Simmons ve své publikaci The Dame

in the Kimono.1%4

Dyer pise: ,,Jak postava vypada, urCuje s riznou mirou ptesnosti jeji osobnost. Vzhled
miize byt rozdélen do kategorii fyziognomie, oblékani a image hvézdy.“!% A pravé zhled je
pro tuto postavu témet zakladnim ukazatelem. Nejen proto, Ze je predstavitelkou praveé slavna
Lara Turner, ale zaroven i pro jistou stylizaci do femme fatale. Na druhy bod bych se ale rada
zamétila vice. Na zdklad€ doposud zhlédnutych snimkl filmu noir soudim, Ze ve valné
vét§iné snimkd jsou Zeny primarné kostymované do sexy, leckdy odvaznych osaceni riznych
barev.’% Saty jsou vétsinou obepinavé, aby co nejvice podtrhly jejich postavy — vétsinou
upozoriiuji na boky a prsa. Zeny maji ¢asto odhalena ramena a $aty bez raminek, nicméné aby
nepusobily tolik obnazené€, doplituji sviij outfit dlouhymi rukavickami vétSinou az nad loket.
Saty jsou &asto lesklé samy o sob& nebo jsou vyskladané lesklymi kaminky. Zeny pak jests
dbaji na dopliiky, jako jsou diamantové naramky, fetizky, nausnice ¢i ozdoby do vlast. V
piipadé tohoto snimku je sice Cora velice sexy, nicméné nosi stale stejnou barvu — bilou — a

zadnych vyraznych doplnkt nevyuziva. Zda se, jakoby bila barva znacila urcitou nevinnosti,

103 | v pFedloze nechce byt oslovovana svym nynéj$im pfijmenim Papadakisova a zd(irazfiuje svoje divéi jméno.
Negativnim postojem ke jménu Papadakisova se snazi zbavit nalepky ,utrapené a vysilené Zzeny”.

104 | EFF, Leonard J. a SIMMONS, Jerold. The Dame in the Kimono: hollywood, censorship, and the production
code. 2nd ed. Lexington: University Press of Kentucky, s. 130.

105 DYER, pozn. 31.

What a characted looks like indicates their personality, with varying degress of precision. Appearance

may be divided into the categories of physiognomy, dress and the image of the star.

106 BLASER, John. No Place for a Woman: The Family in Film Noir and Other Essays.The Library —University of
California, Berkeley. VloZzeno 1996, upravovano 2002. Dostupné z <http://www.lib.berkeley.edu/MRC/noir/>.
She epitomizes both the American dream and the desire to be an independent woman and enter the workforce
running her own business. Her untimely death speaks to the dangers of both and how the female identity in
the 20th century was shifting and unclear.
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kterou v sobé postava Cory nese a na kterou chtéli tviirci upozornit. Preci jen je to Zena

nestastné provdana a jesté nest’astnéji zamilovana.

Velmi vyznamnym objektivnim koreldtem je pro divaka v Cofiné pfipadée rténka, ktera
viceméné ramuje jeji vztah s Frankem. Pii jejich prvnim setkdni se k nému pfikutali. Kdyz
Frank sleduje smér padu, objevi se v zdbéru nejprve Cofiny odhalené nohy v kratkych
Sortkach a na podpatcich, teprve pak spatii Coru, ktera ho okamzité ucaruje a to natolik, ze se
kvlli ni rozhodne pfijmout u Nicka praci. Rténka rovnéZz znaci fakt, Ze o sebe Zena dba a
zalezi ji na jejim zevnéjSku, tedy chce byt i u plotny, kde neni témét pro ostatni vidét, krasnou
a upravenou. B&hem piib¢chu ji pouZije nékolikrat, a tak stile nuti divéka, ale 1 vSechny dalsi
postavy filmu vnimat ji jako tu dokonalou. Cely piibéh uzavira pad rténky z ruky mrtvé Cory
ve chvili, kdy Frank nezvladne fizeni, a vybouraji se. Zde je ale nutno podotknout, Ze pravé za
onu nehodu z velké Casti mize Zena sama, nebot’ se, jak ji je zvykem, urputné dozaduje

okamzité Frankovy pozornosti.

Zprvu se Cora chové velmi arogantné, nejspiSe z diivodu pro ni ne¢ekaného zalibeni,
jez ve Frankovi nalezla. Proto se ho snazi od Dvou dubti vyhnat. Nicméné mu nakonec
podlehne a svou aroganci a jakousi zlobu nasledn¢ obrati proti Nickovi. Je citliva, ale své
emoce dokdze velice dobie skryvat. Neni zcela typickou femme fatale, ktera by pro svoje
vlastni potfeby neustdle intrikafila a pietvatfovala se, ale rozhodné obcas pouzije svych
zenskych zbrani, aby jednoho nebo druhého muze o néfem piesvédcila. Ve své podstaté ale
neni zl4. Nicka ma svym zplisobem rada, jedinym a zasadnim problémem je jeji stale
oddangjsi laska k Frankovi. Proto je schopna zprvu odejit a poté i Nicka zabit. Projevuje se
umirnén€, ackoliv je pouhou kuchatrkou, dokaze ptsobit namyslenym dojmem. Nejedna nijak
ukvapené, vlastné je velice klidna a mirna. Zaroven umi byt svidna, ptedev§im pak svym
zpusobem oblékani a jemnym vystupovanim. Samoziejmé se dokédze i rozcilit, ale vzdy si
zachova dekorum a neptisobi hystericky. Sama o sob¢ tvrdi, Ze je pracovita a restauraci chce
udé¢lat jméno. Neni vSak jisté, jestli to mysli vaZzné nebo to pouzivéa jen pii presvédcovani
Franka ¢i Nicka. Ostatni postavy se k ni chovaji celkem naleZité. Nejsou vii€i ni vulgarni nebo
nasilnické, jak je tomu napftiklad v ptedloze. Vyjadiuji se o ni s tctou, Nick je nalezité pysny,

ze ma tak krasnou a mladou Zenu, Frank ji pfed Nickem taktéZ vyjadiuje komplimenty.

Sama jedna pomérn¢ formaln€ a rozhodné dba na svou eleganci. Dokéaze svymi slovy,
piipadné i gesty piesvédcovat kazdého (muze), pfedevsim vSak Nicka, ktery je ji témét oddan.

Da se rozhodné fici, Ze svym jednanim plisobi velice Zensky. Jak bylo zminéno, ackoliv je
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pouhou kuchaikou a v minulosti ¢iSnici, chova se jako, kdyby ji vSe patfilo, a nalezité se u

toho nosi. Proto 1 Franka z po¢atku odmita, nebot’ se ji jevi jako buran.

Je hlavnim hybatelem dé&je. Ackoliv je vypravéni vedeno Frankovym tokem
vzpominek, je to viceméné hlavné ona, na které je vystavén cely ptibéh. Divak mize sledovat
jeji vnitini prerod. Nejprve je smifena s tim, jak zije a neplanuje jiz zddné zmény, nasledné se
vSak zamiluje do Franka a vidi v ném moznost nového a spokojeného zivota. Diky této vidiné
je pak schopna vSeho, zabit manzela, lhat pfed soudem, vyhroZovat a rozhodné se ni¢eho
nebat. Cayla Chamberlin Coru Smithovou ale vnima tak, Ze je sice tou, ktera se boufi proti
svému muzi a vyuziva své svidnosti pro zisk, nicméné touzi po tom, aby pak s Frankem
ziskali tradi¢ni rodinné role, coz ji déla jedinecnou postavou v Zanru noir. ,,Vyjadiuje jak
americky sen, tak i touhu byt nezadvislou Zenou, ktera provozuje vlastni podnikani. Jeji
predcasna smrt hovoii o nebezpecich v obou smérech a o tom, jak je zenska identita ve 20.

stoleti nestala a nejasnd.«1%’

Po celou dobu je nasvicena vice m&€kkym svétlem nez ostatni osoby, ¢imzZ je v naSem
piipad¢ podtrhovdna ona nevinnost, kterou se snazi vyzafovat, ale zaroven i jeji zvracena
dokonalost, diky niz se do ni Frank pravdépodobn¢ zamiloval. Kamera ji vétSinou snima tak,
aby podtrhla jeji kfivky — ndjezd detailu na jeji nohy a vyse az k oblic¢eji, velké detaily na tvar
apod.

3. 3. 3. Nick Smith

V prvni filmové verzi je Nick pravdépodobné rozenym Ameri¢anem. Jeho narodnost
sice neni explicitné urcena, ale jeho celé jméno, jenz je Nick Smith, to evokuje. Nick je
vyhradnim majitelem motorestu, ale svou mladou manzelkou se nechava snadno ovlivnit.
Pysni se pravé tim, ze ma tak krasnou a mladou Zenu, piestoze si valnd vétSina zakazniki

stejné jako Frank ptivodné mysli, Ze je to jeho dcera.

107 Chamberlin, pozn. 2.
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Obrazek 5 : Nick béhem navratu Cory a Franka z koupéni

Béhem koupani doslo k prvnimu sblizeni Cory
ven pouze V zupanu, i prestoze predpokladal, ze se
jedna spiSe o zdkaznika nezli o navratilce. Po tomto

zjisténi odchazi pry¢ a Frank se s Corou polibi.

Zdroj: The Postman Always Rings Twice
[film]. Rezie Tay Garnett. USA, 1946.

Obrazek 6 : Nick ve svém bézném obleku

Mimo klobouk a kravatu se jeho oblek témét nelisi
od Frankova. Je jednoduchy, nicméné& v ném Nick rozhodné
nebudi respekt. V této scéné se totiz opily dohaduje
s Frankem, ze mu chtél utéci i s kufry. Vystup ptsobi ve

vysledku zna¢né komicky.

Zdroj: The Postman Always Rings Twice [film].
Rezie Tay Garnett. USA, 1946.

Nicktv v€k neni zminén, nicméné plsobi dost postar§Sim dojmem, piedevsim kviili
svému vzhledu. Je zavalit€j$i, malé postavy, jen o malo vySsi neZli Cora. Vlasy ma profidlé,
na kratko stfizené kouty.

Nosi predevsim obleceni uzptisobené praci — pohodlné kalhoty, kosili a pres ni zastéru,
ale dokaze se I pekné obléknout do spole¢enského obleku naptiklad tehdy, kdyz jde smlouvat.
Umi tedy pulsobit serioznim dojmem, ale stejné¢ ho divak vidi spiSe jako obycejného

pracujiciho muze.
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Plsobi pomérné dosti naivnim dojmem, proto s nim zfejmé Cora s Frankem, ale 1 jeho
dodavatel¢ dokazou skvéle manipulovat. Ma upfimnou radost, kdyz nékoho dokéze
presvédcit, aby mu slevil. Jedinym okamzikem ve snimku, kdy si dokaze stat bezmezné za

svym, je stéhovani do Kanady k t€Zce nemocné sestie.

Projevem je umirnény a klidny, a i kdyZ je z néjakého divodu nastvany, nedokéaze
kticet a byt zly. S Corou jedna s laskou a uctou, ale vi, Ze je viceméné jeho majetkem. Kdyz
déla zivotni rozhodnuti ani se s Corou neporadi a nebere ji jako rovnocenné¢ho partnera.
Franka ma také celkem v oblibé, dokonce mu nabizi, at’ si s Corou zatanci nebo se jedou
spole¢né vykoupat. Ani pro Coru s Frankem neni zlym ¢lovékem a vychéazeji s nim, nicméné

pro jejich vztah predstavuje znatelnou piekazku, a proto musi byt zavrazdén.

V ramci gest a jednadni je Nick také umirnény, nicméné dokaze byt, pokud ho néco
ptekvapi, impulzivni. Je vlidny, téméf potad se usmiva. Nerozhazuje zbyte¢né rukama, ale
neni tolik strnuly jako Frank. Ostatni postavy se o ném vyjadfuji lichotivé, ve vysledku jej

Frank i Cora maji radi. Sam sebe vidi jako pracovitého ¢lovéka, kterého kazdy bere na hul.

Do struktury filmu zapadéd jako stfedobod, kolem néhoz se rozviji celd zapletka.
Kdyby nebylo jeho, Cora by nepracovala u Dvou dubt. Kdyby nepiesvédcil Franka, tak by
tam nepracoval také. Kdyby se ti dva sesli nékde mimo né&j a mimo manzelstvi jeho a Cory,

mohli by spolu Zit a nespachali by vrazdu, nebyli u soudu a nakonec nezemfeli.

Pouziti osvétleni ve filmu jeho postavu jakoby upozaduje. Casto se nachazi sedic

v kouté nebo v Sedém obleku &i zastéie a ztraci se v obraze.

3. 3. 4. Zhodnoceni adaptace

S vyuzitim vychodisek Briana McFarlana lze fici, ze jde o adaptaci s pfidanou
hodnotou, tedy ,.dilo je pfevzato, ale umysIné &i netimyslng Gasteéné pozménéno“!%®, Dle
mého nazoru dochazi ke zméné timyslng, rezisér se snazi naplnit tendence filmu noir nejen
vizualné ale 1 formalné, zaroven se vSak musi i vyvarovat vyuziti nékterych nasilnych scén
nebo scén se sexudlnim podtextem, jez tehdy odporovaly Produkénimu kodexu. Knizni
vypravéni je transformovano do voice-overu, tedy je vypravéno ich formou. Myslenky a
popisy situaci se stfidaji s dialogy — stejné¢ jako tomu je v knize. Postavy jsou ale

Vv charakteristice i vzezfenim odlisné od ptedlohy.

108 MCFARLANE, pozn. 15, s. 17.
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3. 4. Filmova verze z roku 1981

Prozatim posledni filmova adaptace (druhd na americkém kontinentu) Cainova
romanu byla natocena az roku 1981, tedy s velkym ¢asovym odstupem od vydani roménu i od
pfedchozich filmovych verzi. ReZisérem této nejnovejsi verze je Bob Rafelson, ktery do roli
hlavnich postav obsadil slavné herce Jacka Nicholsona a Jessicu Lange. V 80. letech byla
slavna éra filmu noir uz davno pry¢, n¢které filmy vcetné tohoto se vSak zacaly k tradici noir
vracet a byly oznaCovany jako neo-noir. Pojem neo-noir dle nejjednodussi definice, kterou
vytkl Mark Conard oznacuje ,jakykoliv film pfichdzejici po éfe klasického noir, ktery

obsahuje noirové témata a senzibilitu. 1%

Bob Rafelson je oproti knizni piedloze i filmové verzi z roku 1946 velmi explicitni.
Prvni spole¢nd vasniva scéna je zhruba v jedenacté minuté. Frank zamkne restauraci, aby
mohl byt s Corou sam. Poté, co ho Cora ptemlouva, aby odemkl, se ji Frank zmocni a odtdhne
ji do kuchyné. Cora se vyprosti z jeho objeti a nejprve to vypada, ze utece, ale nakonec zacne
Franka drazdit, aby si mohli uzit spolu. Celd situace je velmi sexudlné napjata. Nakonec ji
Frank poloZi na kuchynskou linku, kde mimo jiné lezi i niiz, ktery Cora jen zahodi. Nasleduje
pomérné dlouhd scéna polibkl, ale i zabér na velmi intimni Cofina mista, poté i souloz.
Rezisér pravdépodobné poukazuje na tu obrovskou vasen, ktera mezi obéma je a snazi se ji
detailng vystihnout. Ackoliv je tato scéna nejvice erotickd, ve filmu je i nékolik dalSich

nekonzervativnich scén.

V déji se vSak Rafelson od Caina moc nevzdaluje, nybrz kopiruje jeho déjovou linku.
Jedinou ptidanou scénou, kterd v romanu chybi, je oslava na pocest Nickova preziti, po té co
se ho Cora poprvé pokusi zavrazdit. Na oslavé je plnd mistnost Nickovych feckych ptatel,
Cora a Frank jsou mezi pfitomnymi jedingmi Ameri¢any a neumi se bavit tak jako Rekové.
Obecné Rafelson vice pracuje s faktem, Ze je Nick Rek, a tim je§té vice prohlubuje propast

mezi nim a Corou.

Naopak ve filmu zcela chybi posledni kapitola romanu, ve které Frank ¢eka na smrt
Vv cele po té, co ho odsoudili za vrazdu Nicka a nepravem i Cory. Film kon¢i pohledem na
zlomeného Franka kle¢iciho nad mrtvolou Cory. Frank v této vypjaté chvili ukazuje, Ze neni
takovy hrubian, jak se po celou dobu filmu zdalo, ale ze ho ke Cofe vazal opravdu hluboky

Cit.

109 Any film coming after the classic noir period that contains noir themes and noir sensibility. CONARD, pozn.
37,s. 2.
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3. 4. 1. Frank Chambers

Jméno této postavy se drzi literarni ptedlohy, tedy Frank Chambers. Thned zpoc¢atku od
pohledu ptisobi jako zly, nevyzpytatelny a vypocitany clovek. Je tuldkem, nicméné se zda byt
protielejsi, zkuSengjsi nez v jinych verzich, coz divak poznd ihned ze zplsobu, kterym se
snazi ziskat si na svou stranu Nicka. Samotné tulactvi vSak nezminuje, nemluvi tak o sob¢.
Rozhodné netvrdi, ze by cestoval rad a Ze by m¢l toulavé nohy, jako tomu je v piedloze a

filmové verzi z roku 1946. Je tedy tém¢et jasné, ze je to spiSe psanec a vyvrhel.

Ke Dvéma dubtim se dostaneme diky svym piesvédCovacim schopnostem, tento jeho
um lze néasledné pozorovat po celou dobu piibéhu. Na benzince umluvi neznamého fidice, aby
jej svezl. Kdyz zastavi u motorestu, objedna si vcelku bohaté menu a odejde na toaletu, kde
vyckava do té doby, nez se fidi¢ rozhodne jiz dale necekat a opusti ho. Posléze hostinskému
Nickovi zalze, Ze ho jeho partdk opustil a ukradl mu penézenku, on tedy nema jak zaplatit.

Nicméné se dusuje, Ze penize posle, jakmile se dostane za praci do mésta.

Ve vykonu své prace neni Frank vibec dusledny a jediné, co jej zajima, je prave
Rekova manzelka. Nicméné misto toho aby se ji zptisobné dvofil, chova se k ni neurvale a se

zna¢nou neuctou. S tou piistupuje i k Nickovi.

Frank mé o sobé ze zacatku velmi dobré minéni a sebevédomi mu rozhodné¢ nechybi.

Jeho chovani se ale proméiiuje béhem budovani vztahu s Corou.

V tomto snimku Franka ztvarfiuje Jack Nicholson. Toto obsazeni mizeme Castecné
chépat jako rezisériv zamér postavu Franka vykreslit jinym zplsobem, nez je tomu
v predloze a také ve filmové verzi z roku 1946. Jacku Nicholsonovi bylo v té dobé¢ ctyficet
Styfi let a mél za sebou nespocet roli. V mnoha filmech, napt. Prelet nad kukaccim hnizdem*°

Milose Formana nebo Cinskd ctvr™t

Romana Polanského, ptedstavuje role lumpti, vyvrhela
na okraji spole¢nosti, povahové vétSinou velmi cynické, necitlivé a vypocitavé postavy, a tak
je mozné uvazovat, ze rezisér zamérné buduje atmosféru k filmu pomoci pfedchozich znalosti

divéka, protoze si divak miize jednoduse domyslet, jak asi bude Frank vystupovat a jednat.

Jack Nicholson dodava Frankovi vzhled otrhaného, vyZilého skoro padesatnika. Frank
nikdy moc nepracoval a nejspi§ ma za sebou zajimavou kriminalni minulost, coz se ke konci
filmu potvrdi, pfipadné to mize postupné divak vydedukovat z jeho nasilnického chovani.

Jeho vréas¢itému obliceji dominuji zatfivé o€i s posmévaénymi usty. Jeho nedbaly vzhled

110 One Flew Over the Cuckoo's Nest [film]. ReZie Milo§ Forman USA, 1975.
111 Chinatown [film], pozn. 52.
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podtrhuje nijak zvlast upravena plesatéjici kstice. Je vysoky, s Sirokymi rameny a pusobi
velmi muznym dojmem. Neni vzhledové pfili§ atraktivni, nicméné gestikulaci, drzenim téla a
vyjadfovacimi schopnostmi ptisobi zna¢n¢ charismaticky. Proto si dokaze lehce ziskat divéru,

a to nejen u Zen, ale i u muzu.

Nosi stary, ne pfili§ padnouci oblek a klobouk. Pravdépodobné se v tomto obleceni citi
velice dobfe, a proto ma tolik sebevédomi. V motorestu pak obléka uniformu, cernou Cepici a
jakési montérky se jmenovkou Phil, které mu taktéz nepadnou a jen ptidavaji na jeho dojmu

otrhanosti.

Obrazek 7 : Frank pfichazi ke Dvéma dubiim

Ackoliv ma oblek i1 klobouk, ktery nasledné
nosi pomérné ¢asto, uz od prvniho pohledu nevypada
nikterak elegantn¢. Klobouk je oSuntély a oblek mu
pfili§ nesedne. Boty ma Spinavé, coz je deduktivné dle
jeho vé¢ného toulani jasné.

Zdroj: The Postman Always Rings Twice [film].
Rezie Bob Rafelson, USA, 1981.

Obrazek 8 : Frank v pracovni uniformé

Frank v uniform& piasobi jes$té vice Spinavé a
celkové odpudivéji, nez pokud je v obleku. Je cely
zapraSeny a to nejen na Satech ale i na obliceji. Na
uniformé ma pfisitou jmenovku Phil, pficemz se Zadna
Z postav nesnazi uniformu piedélat.

Zdroj: The Postman Always Rings Twice [film].
Rezie Bob Rafelson, USA, 1981.
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Vzhledem K jeho agresivité a nasilnickym sklonim zprvu divak rozhodné nemtize
Franka chépat jako nékoho, kdo se chova timto zptisobem, aby chranil své blizké/Cinil dobro.
Chova se tak cilené jen proto, aby se mél dobie on. Nicméné postupnym budovanim vztahu
s Corou se milZze ndzor na n¢j ménit. Pfeci jen je z néj citit, Ze ma Coru rad, 1 kdyz ji to dava
najevo svym ndsilnickym zpiisobem. Je schopen kvili ni zabit sobé pomérné blizkého
Cloveka, a ackoliv je divakova divéra v néj podryta jesté v zdvéru filmu, nakonec se po

smrti/béhem umirani Cory ukaZze to dobré v ném, a to ze ji doopravdy miloval.

Rafelsonim Frank neni vypravéem ptib¢hu, divak si tedy musi domyslet rizné
souvislosti v jeho chovani a vyjadfovani. V ramci vSemoznych konfrontaci, predevsim
s Corou, nepusobi jeho projev piijemné. V radmci dialogii je Frank viceméné stru¢ny a ma o
vSem velmi rychle jasno, takZze to nemusi rozebirat dale. Nicméné v piipadech, kdy ma
n¢koho presveédCit ke svému vlastnimu prospéchu, dokaze byt velmi hovorny a celkem i
slusny.

Frank jedna velice neformaln€ a zda se, jakoby neuznaval zasady sluSného chovani.
Pouze kdyz se dostane do dialogu s autoritativni postavou, jez by mohla ovlivnit, kam bude
dale sméfovat jeho Zivot - jako policista, soudce ¢i advokat - byva zna¢né nervozni, osiva se,
nedokaze se na daného clovéka témet podivat, coz ho ale rozciluje, takze trému nasledné opét
stfida agrese. JelikoZz jeho détstvi neni nijak zminované, miZeme se jenom domnivat, Ze

v

pochazi z chudych poméru a formalnéjsi jednani si béhem svého zivota neosvojil.

3. 4. 2. Cora Papadakisova

Celym jménem, Cora Papadakisovd, nésleduje knizni pfedlohu. Valnou vétSinu Casu
travi v kuchyni a neni moc patrné, Zze by méla ambice zménit svlij Zivot ¢i snad zlepSovat

prestiz restaurace.

V Rafelsonové verzi Coru ztvarnila v t&€ dobé zhruba 30leta herecka Jessica Lange. Ta
v té dobé& byla znama piedevsim pro svou roli v King Kongovi,'*? pfipadné All that Jazz,'*
kde ztvarnila dosti odlisné postavy. V King Kongovi byla jemnou kraskou, kterou unese ,,z1¢
zvife* a ona se snazi svymi pratelskymi gesty ziskat jeho diveéru — tedy krdsnd, jemnocitna,
pratelska — nasledné diky filmu byla povazovana za sexsymbol. V All that Jazz ma prezdivku

Andé¢l smrti, protoze hlavni postavu pokousi lascivnim chovanim a strhava ho k nefestem. Po

112 king Kong [film]. ReZie John Guillermin. USA, 1976.
113 All that Jazz [film]. Bob Foss. USA, 1979.
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114 ziskala roli v Rafelsonové snimku,

nasledujicim filmu Jak vyzrat na vysoké Zivotni naklady
divakova znalost se mohla tedy upinat pouze na 3 filmy s dosti rozdilnymi rolemi.
Predpokladam tedy, ze zde tento faktor tolik nepiisobil jako v ptipadé Jacka Nicholsona, a
divak nemél vysoka oc¢ekavani a spiSe jej mohlo zajimat, jak se zndmé postavy Cory po Late

Turner Jessica Lange zhosti.

Mladistvé vzezieni, alabastrova plet’ a téméf lani pohled dé€laji z této verze Cory
pomérné pfitazlivou Zenu. Nicméné neni prvoplanové atraktivni. VétSinou ji divak vida
Vv zastéfe se zplihlymi vlasy a umasténym obli¢ejem, piisobi tedy zanedbanym a unavenym

dojmem.

Je hubené, mensi postavy nezli Frank, nicméné vysoka je téméf stejné jako Rek.
Ziejme proto u ni Frank budi pocit bezpeci a zazemi, které u svého manzela nenaléza. Nenosi
podpatky ale klasické boty s rovnou podrazkou, coz jesté umocnuje jeji vzhled Zivotem
unavené osoby, ktera se denné plaho¢i v kuchyni. Tento fakt umocnuji i Saty, jez nosi a které
nepodtrhuji jeji zenské ptivaby. Mimo domaci a pracovni Sat si dokaze obléknout i pékné,
“lepsi” Saty, ale ani ty nejsou nijak provokativni ¢i sexy. Cora pusobi sexy pouze ve

vasnivych scénach s Frankam, kdy odhali své spodni pradlo ¢i se objevi v no¢ni kosili.

Obrazek 9 : Cora béhem prace

Cora ma na sob¢ vyjimecné Cistou a
nezmackanou kosili, jinak nosi béhem praci
véci  pohodlné, neatraktivni a vétSinou
Spinavé. Zastéru ma vSak 1 pfi této scéné
uSpinénou. Vlasy, ackoliv jsou zvlnéné,

nejsou nijak dokonale upravené.

Zdroj: The Postman Always Rings
Twice [film]. Rezie Bob Rafelson, USA, 1981.

114 How to Beat the High CoSt of Living [film]. Robert Scheerer. USA, 1980.
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Obrazek 10 : Cora v no¢ni kosili

V tomto ptipadé — 1 piestoze se jedna o
okamziky pied vrazdou — Cora pisobi velmi
zensky. Ma no¢ni kosili, ale nijak upjatou. Je

saténova a dava vyniknout jejimu poprsi.

Zdroj: The Postman Always Rings Twice
[film]. ReZie Bob Rafelson, USA, 1981.

Postava Cory se v Rafelsonové vyobrazeni témeét neustale nachazi v podru¢i muzi.
Nejprve v Rekové, ktery ji povazuje za svij majetek a rad se s ni predvadi, posléze ve
Frankové, jenz ackoliv si k ni buduje vztah, jedna s ni jako s nékym podfadnym a c¢asto na ni
nebere ohledy. MoZzné pravé proto se z tiché Zeny od plotny zacina stavat sadomasochistické

monstrum, jez nevaha zavrazdit svého manzela a ndsledn¢ se nad jeho smrti ukajet.

Cora neni z pocatku nijak zvlast mluvna, spiSe nez slovy vyjadiuje své pocity
mimikou. Pomérmné¢ ¢asto mé kamenny vyraz, z né¢hoz nelze usoudit, co si v tu chvili mysli.
Nicméné pracuje i s tsmévem a dokdze jej bravurné ovladat. V nejzazSich pifipadech umi
s jeho pomoci predvést vyraz absolutniho pohrdéani. Leckdy se zda, Ze svym projevem sama
vyvolava konflikty. Nejprve je ve svém jedndni nejistd, ndsledné zas velice tvrdohlava
nepiipoustéjic nazory ostatnich. Jedna impulzivné a ve vysledku lze z jejiho chovani
vydedukovat, ze jediné, co potiebuje je, aby ji nékdo vlastnil. Divak tedy mize zprvu Coru
chapat jako utiskovanou zenu bez moznosti vybéru, ale postupem casu se ukazuje, ze to, jak v
piib¢hu figuruje, piipadné 1 jakym stylem, je jeji zamer, jenz vSak ji i Franka zene do zadhuby.

Jak dlouho je za Reka provdana se divak nedozvi, nicméné vi, Z¢ ona je narodnosti
Americ¢anka a ze rozhodné feckym zplisobuim a tradicim neholduje. Spise je nendvidi a je ji to
jejim manzelem vycitano. O jejich seznameni a diitvodu sezdani se divak nedozvi.

Cora se v uvodu chova tak, aby to vypadalo, Ze je se v§im smifena a absolutné nedava

Frankovi najevo, ze by ji pfitahoval. Teprve poté, co se ji sdm zmocni, k nému zacne

projevovat city.
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Z vyse uvedeného vyplyva, ze Cora neni ptredvidatelnd ve svém projevu a leckdy si
jeji chovani odporuje. Divakovi miize ptipadat jako obét’ zajmu dvou dospélych majetnickych
muzl, ale nakonec se divak pravdépodobné nezbavi pocitu, ze to Cora nema v hlavé v
poradku. Mélokdo ji mize byt pln€ naklonén, spiSe jen souciti s ur€itymi vypjatymi momenty
jejiho Zivota.

Co si o Cofe mysli Nick s Frankem, je pomérné jasné, povazuji ji za p€knou, ale
nepiili§ chytrou tvaricku. Dokazou se k ni vSak chovat i s laskou. I piestoze je ji Frank
neveérny a ocekava se, ze ji kviili jejimu chovani a celkové dusné atmosfétre opusti, nakonec se

vrati, protoZe jej okouzlila.

Mimo své hysterické projevy je Cora viceméné umirnénd, pusobi jako klasicka Zzena v
domadcnosti, kterd ma sva typicka gesta, utirani rukou do zastéry, opirani rukou v boky, kdyz
stoji. Snazi se mit vSude kolem sebe poradek, takze stale néco uklizi a utird. Ostatni se k ni
zpocatku chovaji hrub€, pozdéji je ona tou, kdo si je ziskdva na svoji stranu a manipuluje s

nimi, aby ji vychdzeli vstfic.

Jedna cCasto rozpacité a posléze, kdyz se rozc€ili, dokdze byt az hystericka. Nejprve
sebou necha od Franka vlacet a ublizuje ji to, nasledné se v tom spiSe vyziva. Nakonec dokaze
sama Franka ponizit. Pisobi ve vysledku dojmem, Ze je jesté dité, a pottebuje n¢koho, kdo by

se 0 ni postaral.

Jeji vztah s Frankem je velmi vasnivy, syrovy a az téméf zivocisny. Chtéji byt spolu
natolik, ze se rozhodnou zabit Nicka. Ackoliv do té doby Frank ptisobi jako ¢lovek cynicky a
vsehoschopny, nakonec je tim, kdo s ndpadem vrazdy piijde, Cora. Po prvnim nepovedeném
utoku Nick uspotfdda oslavu svého preziti, kam pozve i Franka. Zde vSak Cora odmita
s Frankem byt, protoze pry nechce Nicka opustit. V tomto piipad¢ zacinaji byt vicemén¢ jasné
pocity samotného Franka, ale Cora je naopak vic a vic tajemna. Poklada si otazku, s kym chce
vlastné byt, pii cemz plsobi krajné sebestfednym dojmem. Po nasledné Nickové vrazdé

dokonce za¢ne svadét Franka v ptikopé na kopci, kam shodili auto s mrtvolou.

Bob Rafelson je ve vasnivych scénach mezi Frankem a Corou oproti knizni piedloze i

Garnettove verzi z roku 1946, velmi explicitni.
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3. 4. 3. Nick Papadakis

Celym jménem Nicholas Papadakis neustdle vSem pfipomina své fecké kotfeny.

Dokonce Coru n€kolikrat nuti, aby zkousela mluvit fecky, ji se to vSak nedafi, coz on nechape

a utahuje si zjeji narodnosti. Jeho hereckému predstaviteli Johnovi Colicosovi je v dobé

obsazeni 52 let, je tedy jen o 8 let starSi nez Jack Nicholson v roli Franka. Ze vzhledu postav

lze vSak usuzovat, ze mezi postavami je vetsi vékovy rozdil nez mezi herci. Zatimco Nick

pusobi uz jako statec, Frank je jest€ muz plny sil.

Obrazek 11 : Nick ve svém motorestu

Obrazek 12 : Nick v obleku

Takto Nick vypad4d béhem svého b&zného
fungovani v restauraci. Nenosi uniformu, spise
svym odévem a dopliky — zlatymi hodinkami na
fetizku a motylkem — dokazuje, Ze panem. Plsobi

upraven¢ a budi na prvni pohled pomérné respekt.

Zdroj: The Postman Always Rings Twice
[film]. ReZie Bob Rafelson, USA, 1981.

V tomto piipadé¢ je viditelnda podobnost
s Nickem z Garnettovi verze. Nick ma téméf
totozné obleceni, nepékné vyhlizejici oblek, kravatu
a klobouk. Vzhledové vypadal mnohem Iépe, kdyz
byl v restauraci. Navic je opily, takZze jeho postava,

ac je obleCena do spolecnosti, ptisobi groteskné.

Zdroj: The Postman Always Rings Twice
[film]. Rezie Bob Rafelson, USA, 1981.

Nick ma v tomto snimku vzezieni stdrnouciho jithoevropana. Ma tmavsi plet’, nechava

st nartst husty knir, méa ¢erné kudrnaté, husté vlasy, které pomalu fidnou. Ve tvaii uz ma plno

vrasek. Je mensi postavy, nékdy se zda, Ze je dokonce mensi nez Cora. Obleceni, které nosi,
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neni ni¢im vyjimecné ani vyrazné. Kdyz je v motorestu, na praci vétSinou obléka bily natélnik
a montérky. Paklize jede né¢kam jednat, mé pro tyto ucely ptipraveny oblek. Zda se, ze o sebe
rad dba. V koupelné travi vétSinou spoustu ¢asu, béhem néhoz si prozpévuje. Kdyz si zakoupi
novy zupan, musi se ihned pochlubit Cofe a ta mu jej musi pochvalit. Ke stejnému chvaleni
dochazi i1 tehdy, kdyz si Nick majetnicky opte nohy o Cofin hrudnik a doZaduje se odpovédi

na otazku, zdali jsou jeho nohy krasné.

Z uvedeného je patrné, jakym zplsobem Nick jedna. Je pomérné temperamentni, s
oblibou hovoii o sob¢ a o svych piedcich. Neni vlastné zcela ziejmé, jestli ma Coru rad nebo
je pro n¢j spise jenom dalsi trofeji v jeho dokonalém zivoté. Chova se k ni majetnicky a ona to
vicemén¢ jen prechazi. Nicmén¢ i pres toto vSechno si k nému divadk buduje kladny vztah.
Vétsinou prekypuje humorem a na viechny se usmiva. Je py$ny na to, Ze je Rek a ma i mezi
svymi spoustu pratel, ktefi jej obdivuji. Nick je majetnicky a vasnivy, paradoxem tedy je, ze
jej Cora vystiida za stejné majetnického a vasnivého Franka a mysli Si, Ze snim bude

Stastnéjsi, coz se jiz od pocatku zda jako nepravdépodobné.

Ve svém projevu je Nick vzdy piimy, pokud neni po jeho, nevaha zvysit hlas. Rad ma
ve vécech poradek a odmitd délat néco navic. Je pan a ostatni, pfedevsim Cora ale i Frank, by
mu méli slouzit. Nicmén¢ milého slova se u néj oba dockaji. Pii oslavé jeho preziti idajného
padu v koupelné Cofe vyzna lasku prohlasenim, ze ji udéla dité, Frankovi zas prede vSemi
piibuznymi podékuje za zachranu zivota. Cora jej zpocatku ignoruje, pozd¢ji ho, zda se, az
nenavidi. Hnusi se ji a nedokaZe jej vystat. Frankovi je Rek zpodatku viceméné jedno, ale

pozdéji si k nému vybuduje pomérné kladny vztah. Tou dobou uZ jej vSak ovlada Cora.

3. 4. 4. Zhodnoceni adaptace

Ackoliv je tato verze filmu Postadk vzdy zvoni dvakrat knizni piedloze mnohem blize
nezli verze z roku 1946, nelze hovofit o stoprocentné presném provedeni. Objevuji se rozdily
predevsim Vv popisu postav. Cora neni ¢ernovlasa, nybrz blond, a Frankovi rozhodn¢ neni 24
let. Téz se zde divak nedocka vypraveni ich formou jako Vv predloze, ale dostava se mu pouze
omezen¢ho védeéni, kdy je nezaujatym svédkem situaci, které nastavaji, a neni vice

informovan o myslenkéch postav (konkrétné Franka).
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3. 5. Komparace postav v jednotlivych zpracovanich

Z podstaty médii, ve kterych postavy porovnavame, je ziejmé, Ze recipient se o
charakteristice postav dozvida odlisSnymi prostfedky. Zatimco v roméanové ptredloze je vzhled
postav Casto charakterizovan skrze piimé fe€i ostatnich postav nebo skrze Frankovo
vypravéni, ve filmu takovéto slovni popisy nejsou potieba, protoze je vSe vyjadieno vizudlné.
V tomto ohledu ma film bohatS$i moznosti, jak vytvofit postavu piesné podle ptedstav tvirce,

zatimco v psaném médiu mnohé zistava na fantazii ctenari.

V romanu a v prvnim filmovém zpracovani recipient nahlizi na ptibéh z pohledu
postavy Franka, ktery je vypravéCem. Naopak ve filmu Boba Rafelsona je divak
nezucastnénym pozorovatelem, kterému nejsou motivace postav ani jejich jiné charakteristiky

explicitné sdéleny a vSechny tyto informace musi rozkliCovat na zékladé chovani postav.

Recipientovo nazirani na charaktery postav je ovlivnéno i délkou jednotlivych
uméleckych dél. Roman je veelku obsahly a piibéh v ném zahrnuje mnoho d&ovych obrazi,
které jsou detailn¢ popsany. Filmovy ptibéh se vSak v obou ptipadech vesel do casového
horizontu zhruba dvou hodin (Garnettova verze ma 113 minut, Rafelsonova 122 minut). To
znamena, ze filmy musely nékteré obrazy zcela vynechat nebo je zkratit natolik, ze se z nich

neda jasné urcit charakteristika postav.

Na zieteli je tfeba mit také skuteCnost, ze kazdé ze tfech zde porovnavanych
uméleckych dél, vzniklo v jiné dobé. Zatimco rok vydani romanu 1934 si je celkem Casové
blizky s rokem 1946, ve kterém vznikla prvni filmové adaptace, Rafelsoniv film byl natocen
az téméef padesat let po vydani romanu. Odlisna historicka doba se s ohledem na
charakteristiku postav podepsala nejen na podobé€ jejich vzhledu, na oble€eni, které odivaji,

ale také napftiklad na zpiisobu jejich vyjadfovani.

3. 5. 1. Frank Chambers

Ctenai romanu Postik vidycky zvoni dvakrdt miize mit pocit, e zna Franka dokonale,
nebot je Frank zaroven postavou vypravéce, ktery vypravi cely piibéh ich formou. Frank d¢j
popisuje a také ho obsahle komentuje svymi typickymi jazykovymi prostiedky, které o ném
mnohé vypovidaji. Zaroven Ctenaf skrze jeho vypravéni snadno porozumi jeho smysleni. Tyto
moznosti maji i divaci filmové verze z roku 1946, ve které je Frank také postaven do role

vypravéce pomoci voice overu. Zcela odlisna je vSak situace ve filmu z roku 1981, ve kterém
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zadny vypravé¢ neni. Zde si tedy divak musi stejné jako u ostatnich postav domyslet i

Frankovy myslenkové pochody.

Postava Franka Chamberse se v jednotlivych zpracovanich pfibéhu znaéné 1isi. To lze
pozorovat jiz na pocatku piibéhu, kdy se Frank dostava do motorestu. V romanové predloze
Frank dorazi do motorestu schovany na naklad’dku, coz o ném mulze vypoveédét, ze je
dobrodruh, tuldk bez penéz a néjaky drobny podvod mu nedé¢lé problém. V Garnettové filmu
piijizdi stopem se statnim navladnim (coz je zajimavy prvek s ohledem na d¢j, nikoliv vSak na
Frankliv charakter), nicméné¢ jizda stopem je rozhodné kultivovanéjsi zplisob, jak se dostat do
motorestu, nez byt schovany na naklad’aku. Frank se statnim navladnim probira své nazory na
Zivot, a piesto ze i v této verzi vandruje z mista na misto, od pocatku plisobi spofddanym a
piijemnym dojmem. V Rafelsonové verzi se Frank dostdva do motorestu téZ autostopem,
snazi se vSak hned pfi prvni piilezitosti podvést Nicka, coz poukazuje na jeho zradnou a

vypocitavou povahu.

Stejné jako se lisi nastinéni Frankovy povahy v pocatku ptibéhu Rafelsonova filmu od
predchozich zpracovani, zcela se 1isi i Franktv vék. V romanu i v Garnettové filmu je Frank
mladik. V romanu je mu pouhych 24 let a jeho tulackou povahu a touhu po svobodé mizeme
pficist pravé jeho mladi. V Garnettové filmu je Frankovi pfiblizné 30 let (herci Johnu
Garfieldovi, ktery ho ztvarnil, bylo v t¢ dob¢ 33 let), je tedy stale mlady, ale uz vyzralejsi a
podle toho se také chova a vyjadiuje. Frank ztvarnény Jackem Nicholsonem v Rafelsonoveé
filmu je jiz muz ve stfednich letech, ktery vSak zije podobny potulny zivot jako hlavni
hrdinové predeslych verzi ptibehu. Jeho zivotni styl uz tedy nelze pficitat véku, ale spise jeho
neschopnosti zatadit se do spolecnosti a fidit se zdkony. Ve svém veku se zda byt tato postava
Franka mnohem vice protiela nez ty pfedchozi. Hned na pocatku ostatné ukazuje, ze si uz

velmi dobfe osvojil schopnost oklamévat a podvadét lidi.

Vizdz kazdého Franka Chamberse je troSku jind. Ten zromdnové piedlohy je
zanedbany blond’ak, naopak ve filmu z roku 1946 je Frank snédy typ s ¢ernymi vlasy, ktery o
svlyj zevnéjSek dba. Nikoliv tak Frank Jacka Nicholsona, ktery nedba na svoje oSaceni ani na
upravu tvare a vlast. Postavou si jsou vSak oba predstavitel¢ Franka dosti podobni a jejich
postava odpovida popisu v romanu. VSichni jsou vysoci, mohutni a maji pevné ramena, coz je
dulezité pro d¢j, protoze jejich postava je v piimém kontrastu s postavou Nicka, a tak Frank
ve vSech verzich na rozdil od Nicka vzbuzuje v Cofe dojem ochranitele. At uz je Frank

upraveny nebo nikoliv, vzdy je Cora také okouzlena jeho charismatem.
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VSsechny postavy Franka spojuje hluboky cit ke Cofe, ktery vzdy prameni z jeho
sexualni touhy. Zatimco Franka Johna Garfielda bychom mohli oznacit za sviidnika, pro
Franka Jacka Nicholsona se hodi spiSe oznaceni nasilnik. Frank z filmové verze z roku 1946
je mirné povahy, a tak se chova ke Cofe v priibéhu piibéhu mile. Knizni pfedloha vykresluje
Franka jako neomalené¢ho mladika, ktery je vSak pfes své hrubsi chovani Cofe oporou a
dokaze ji utésit. Ve scénach, kdy Cora place, pusobi nejvice neohrabané Frank z filmu Boba

Rafelsona. A¢ ma Coru rad, chova se k ni drsn€ a s nadrazenosti.

V knizni ptedloze spojuje Franka a Nicka celkem silné pratelstvi. Ve filmovych
verzich je Frankiv vztah k Nickovi spiSe rezervovany a téz Nick nemd ve Franka plnou
davéru. U Rafelsona Nick prokoukne Frankiiv podvod na n¢j jesté predtim, nez k nému Frank

vubec nastoupi, u Garnetta Nick zase v jednu chvili Franka podezira, ze ho chce okrast.

Franka z Rafelsonova filmu lze chapat jako zcela zapornou postavu. Je to velmi
agresivni muz. Jeho protikladem je Frank Garnetta a dalSich tviircd, ktefi se podileli na vzniku
filmové verze zroku 1946. Tento Frank se po vétSinu ¢asu chova mile a spofadané. Je to
elegan, ale zaroven odvazny muz, ktery sice kona zlo, ale pro vyssi hodnotu, pro lasku. Mezi
témito extrémy stoji Frank z knizni ptedlohy, ktery je jeSté nazoroveé nevyspély a své Ciny

pacha predevsim pod vlivem Cory, na které je postupem casu stale vice citove zavisly.

3. 5. 2. Cora Papadakisova / Smithova

Zatimco jméno a piijmeni Franka Chamberse je ve vSech zpracovanich piibéhu stejné,
pfijmeni manzeld Cory a Nicka se ve filmovém zpracovéani z roku 1946 zméni na Smith.
Touto skutecnosti se neméni jen jméno, ale 1 Nickova ndrodnost a téz Cofin vztah k nému i

k sob& samotné.

V romanu mé Cora Papadakisova malé¢ sebevédomi, protoze ma pocit, zZe si lidé kvali
svazku s jejim muzem budou myslet i o ni, Ze neni bila. Pfesto, ze ptijmeni Papadakisova nese
i Cora v Rafelsonové filmu, takovy problém nefesi. Zde ma totiz Cora blond’até vlasy a
svétlou plet, zatimco v romanu jsou jeji vlasy €erné a plet’ tmavsi. Piesto Cora u Rafelsona
trpi kvili piivodu svého manzela vice nez v romanu. Zde Nick totiz na své koifeny stale
upozoriiuje, schazi se s fadou feckych pfistéhovalcti a nuti Coru mluvit fecky. Do takovéto
roviny se viibec nepoustéli tvirci filmu z roku 1946, ve kterém manzelé nesou piijmeni Smith

a oba jsou tedy zfejmé rodili Americané.
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Cora je v obou zpracovanich mladou Zenou, jejiz muz Nick je vyrazné star$i nez ona.
Veék Cory neni ani vjedné verzi explicitné vyjadien, mizeme si vSak udélat ptibliznou
predstavu podle stati herecek, které Coru ztvarnily. Lana Turner méla v roce 1946 pouhych
25 let, Jessica Lange byla se svymi 32 lety v roli Cory pieci jen vyzralej$i. V porovnani
s Frankem byla Cora z Garnettova filmu o rok starsi, naopak u Rafelsona byl Frank starsi nez
Cora a to nejméné o deset let. I tyto vékové rozdily maji vliv na jejich vztah. Zatimco v roce
1946 byla v jejich vztahu dominantngjsi Cora, v roce 1981 to byl jednoznaéné Frank.

v

Vzhledové nejvyraznéjsi je Cora ve filmové verzi z roku 1946. Cora zde na sebe dba a
je velmi atraktivni, ¢ehoz si je dobfe védoma, a tak jeji vzhled predurcuje i jeji chovani.
Naopak u Rafelsona je Cora po vzoru knizni ptedlohy spiSe nevyrazna, i1 piesto, ze je celkem
pritazliva, nikoliv vSak vyzyvava jako v podani Lany Turner vroce 1946. Ta si li¢i rty
vyraznou rténkou, zatimco Cora v podani Jessicy Lange ma sice vzdy upravenou tvar, ale jeji
liceni je velmi stfidmé. Stejné tak jsou v kontrastu svidné Saty, které¢ ve filmu oblék4 Lana

Turner oproti usedlému modnimu stylu, ktery preferuje postava Jessicy Lange.

Nejen stylem oblékani, ale i jejim chovanim, tvirci z roku 1946 stylizuji Coru do
charakterového typu femme fatale. Cora se zde nezdraha vyuzit v jednéni s muzi své zenské
zbrané, za kazdé situace si zachovava dekorum a jeji gesta a mimika jsou umirnéné tak, aby
neprozradily jeji pravé pocity. Typu femme fatale je ale uz vzdalena Cora z roku 1981. Ta
vedle sebe potfebuje mit jistotu v podob¢ muze, ktery se o ni bude starat. Ve svém projevu se

Casto neovladne a hystericky plac¢e nebo kfici.

Ve vztahu Cory a Franka je v Garnettové filmové verzi tou dominantni Cora. Naopak
V druhém filmu se Frank ¢asto chové, jakoby mu byla Cora lhostejnd a jakoby mu $lo jen o
ukojeni fyzického chti¢e. Cora je na ném naopak ¢im dal tim vice zavisla, a proto je schopna

mu vSe odpustit.

Presto, ze u Rafelsona Nick vice upozoriiuje na svij fecky ptvod, coz nese Cora
nelibé, jeji vztah k Nickovi je nejvyostienéjsi v romanové predloze. Zde o ném mluvi velmi
nevybiravym zplsobem a nepocituje k nému nic pozitivniho. Ve filmovych verzich jeji vztah
k nému tak jednozna¢ny neni. V prvnim filmovém zpracovani se k nému sice chova trochu
nadtazené, coZ koresponduje s jeji povahou v této verzi, ve skutecnosti ho ma ale docela rada.
Ve filmu z roku 1981 je tim nadfazenym v jejich vztahu Nick a Cora trpi jeho despotickou
povahu. Ptesto se ale po netspésném pokusu o jeho vrazdu rozhoduje, zda s nim nezistat a

neopustit Franka.
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Ve filmové verzi zroku 1981 divaci kvili hrubému chovani mohou za zapornou
postavu povazovat Franka, zatimco Cora je zde stylizovana do pozice slabé Zeny, ktera je
obéti majetnickych muzt. V predchazejicim filmovém zpracovani jsou vSak role obraceny.
Zde je to Cora, ktera se chova k ostatnim postavam arogantné a povysen¢ a muzi si Kni

takové jednani nedovoluji.

3. 5. 3. Nick Papadakis / Smith

Tay Garnett ve svém filmu méni Nickovu narodnost tim, ze ho pfejmenovavd na
Nicka Smitha. Naopak Bob Rafelson se drzi knizni pfedlohy a skutec¢nost Nickovy fecké
narodnosti zdmérné vyzdvihuje. Nick zde neustale upozoriiuje na své fecké koteny, jeho
vazba k Recku je velmi silnd a méa spousty feckych pfatel, které pozve na oslavu poté, co

ptezije Cofin a Franktiv prvni pokus o jeho vrazdu.

Cecilu Kellawayovi, ktery Nicka ztvarnil v roce 1946, bylo v t¢ dob& 56 let. Johnu
Colicosovi v roli Nicka v roce 1981 bylo 52 let. I vzhled postav napovida tomu, Ze byly oba
filmovi Nickové pfiblizn€ stejného stafi, oba vyrazné starSi nez jejich ptivabna manzelka

Cora. Ve filmu Taye Garnetta si dokonce postavy mysli, ze je Cora Nickova dcera.

Nick ma v Rafelsonové verzi typické vzezieni postarSiho jihoevropana s cernymi
vlasy, tmavou pleti a hustym knirem. Svym malym vzriistem a zavalitou figurou se sob¢ obé
postavy Nicka velmi podobaji. V Rafelsonové verzi je Nick dokonce vyrazné mensi nez Cora.
Muz s takovou postavou u Cory nemuze vzbuzovat pocit bezpeci, a proto Cora hleda ttociste

vzdy u vysokého, dobte stavéného Franka.

Povahové jsou dva filmovi Nickové celkem rozdilni. Garnettiiv Nick je dobrosrde¢ny
a ma hezky vztah ke Cofe i k Frankovi. Jevi se jako oby€ejny, mozna trochu naivni chlap. Ve
svém projevu je klidny a nekfi¢i. Toto vykresleni jeho povahy koresponduje s jeho
charakterem v knizni ptedloze. Naopak Nick ve filmu Boba Rafelsona ma povahu, ktera viem
leze na nervy. Je ukfieny, panovacny a majetnicky. Cofe ma potiebu svymi neustalymi
rozkazy ukazovat svou muzskou nadfazenost. Sviij fecky temperament vSak nedava najevo
jen kiikem, ale téz pozitivnéjS$imi projevy jako je schopnost vesele se bavit ve spole¢nosti,

humor, zpév a tanec.
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ZAVER

Cilem mé prace byla analyza a nasledna komparace zpracovani postav v americkych
filmovych verzich Postdk vidy zvoni dvakrdt, a to z roku 1946 a 1981. Zaroven jsem pro
dukladngjsi analyzu vyuzila i knizni ptedlohy Jamese M. Caina z roku 1934 se stejnym
nazvem (do Cestiny vsak ptekladanym jako Postadk vidycky zvoni dvakrat). 1 piestoze jsem si
védoma toho, ze existuji jeste dalsi filmové adaptace knihy, rozhodla jsem se zpracovat pouze

verze jedné svétoveé kinematografie.

Pro analyzovani postav jsem vyuzila konceptu Richarda Dyera, ktery se ve své knize
Stars vénoval dekonstrukci filmovych postav a stanovil aspekty, kterymi lze danou postavu
analyzovat. Za pouziti t€chto aspektti pii zkoumani jsem nasledné mohla provést komparaci

obou filmovych verzi a zjistit, jakym zpiisobem se od sebe charakterové lisi.

Dale jsem se jesté Castecné opirala o teze filmového teoretika Briana McFarlana. Ten
se vpraci Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation snazi podrobné
zkoumat filmové adaptace literarnich ptedloh. Jeho prace mi poslouzila k tomu, abych
dokazala zhodnotit, jestli se tvlirci ve zpracovani charakteri postav i napiiklad jejich

celkového vzhledu drzi predlohy ¢i nikoliv.

Prvni ¢ast analyzy je tedy vénovana knizni pfedloze. Povazovala jsem za podstatné
predstavit v kratkosti d¢j, abych béhem analyz postav nemusela vysvétlovat jejich jednani.
Zaroven jsem 1 romanové postavy piedstavila pro naslednou jednodussi komparaci. Postavy
knizni piedlohy Postik vzdycky zvoni dvakrat Jamese M. Caina povazuji za pomérné
explicitné vyjadiené. Frank i Cora se misty chovaji nasilnicky, autor popisuje jejich vasen a
chti¢ do pomérné drastickych rovin. Z dialogti i monologi Franka se ¢tenat dozvi, jak postavy
vypadaji, co nosi a stejné tak i to, jak se chovaji. Bylo tedy nasnadé¢ zjistit, jakym zplisobem

vSechny tyto spisovatelovy instrukce zpracovali filmovi tvirci.

Pii analyze a nasledné komparaci jsem zjistila, ze ackoliv prvni filmova verze vznikla
pouze zhruba deset let po vydani predlohy, lisi se od ni mnohem vice nez verze novéjsi z roku
1981. Verzi s Lanou Turner a Johnem Garfieldem jsem zafadila mezi klasicka noirova dila,
ktera jsou typicka pro své narativni a stylistické zpracovani. Ackoliv se jedna o vesmes
kriminalni ¢i detektivni pifibéhy, ve kterych se témét vzdy objevi vrazda, nejsou
V zobrazovani nasili a rovnéz i sexualnich scén tak piimé a zietelné. Buduji napéti riznymi
naznaky a drsnym dialogem mezi hlavnimi postavami. Zaroveil se v nich objevuje typicka
zenské postava, tzv. femme fatale, coz je sexsymbol, Zena, kterd nejen Ze vzdy svede hlavni
muzskou postavu a vystavi ji tak dehonestujicimu osudu, ale zdroven je jeji sexualita
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zobrazend vkusnym zpusobem a jakési tajemstvi, jeZ je kolem ni vystavéno, nuti divaka
k vétsimu zaujeti. K tomu dopomaha i vypravéni déje, d&j se neodehrava jen v dialozich a
obrazech, nybrz jej doplituje voice-over hlavni postavy — zni tedy, jakoby ptibéh vypravél
piimo divakovi. Tato filmova verze se tedy predlohy drzi jen ¢aste¢né v ramci déje, postavy
jsou vSak ve zpracovani odliSné — vzhledem, vékem, chovénim, ale zarovenn napftiklad

piijmenim a pro Nicka i narodnosti.

Druhé filmova verze se naopak knizni ptedloze ve zpracovani postav piiblizuje
v mnoha aspektech. Ackoliv jsou zde mirné rozdily naptiklad ve véku Franka ¢i vzhledu
Cory, charakterové vice odpovidaji romanovym postavam. Vzhledem k datu vzniku tohoto
filmu, bylo mozné predpokladat, ze se ndznakové scény, jez se objevily ve verzi predchozi,
zpracuji mnohem otevien€ji. Mezi Frankem a Corou je mnohem vétsi pnuti a ve stejné velké
mife je i zobrazovano. Chapala jsem tuto zménu jako kladnou v rdmci adaptace. Bylo to
mozné diky uvolnéni cenzurnich zasahi, které byly ve 40. letech mnohem pfisnéjsi, nez na

pocatku let 80.

Po analyze tii hlavnich postav obou filmovych verzi jsem je vSechny podrobila

komparaci. Vychazela jsem z knizni ptedlohy, ale zaroven jsem je porovnavala mezi sebou.

Tato prace dokazala odliSnost ve zpracovani filmovych verzi vychazejicich ze stejné
knizni pfedlohy, které vznikly vramci jedné svétové kinematografie. Ovlivnila je doba
vzniku, nasledovani urcit¢ho filmového déni a samozieymé i tvar¢i zamér. Dulezitym
faktorem odlisnosti filmd je i cenzura. V druhé poloving 40. let jesté fungoval Produkéni
kodex, i kdyz se jeho pravidla za¢inala postupné pozménovat. V 80. letech je oproti tomu jiz
funkéni ratingovy systém MPAA, ktery povoluje mnohé z plivodnich zakazanych témat a
motivil. Coz je ve vysledku pfinosné pro samotnou adaptaci ve 30. letech pro pfemiru nasili a
sexu zakdzané knizni predlohy. Dominantou pifibéhu, at’ jiz kniZniho, tak 1 téch filmovych,
jsou postavy. Charakterove jsou v drobnych nuancich odlisné, nicméné obecné se tviirci obou
snimki@i plvodniho piibéhu drzi a nezaménuji ho. Je téz znatelné, Ze ackoliv jsou
analyzovanoé filmové verze vystavéné na dialozich, jez buduji dé€j a taktéZ napéti, noirova
verze z roku 1946 je dle ocekavani vice zalozen na vizualni strance filmového obrazu, kdezto
Rafelson se vice orientuje na formalni slozku vypraveéni praveé tim, ze se témet doslovné drzi
predlohy. Nicméné piestoze ani jeden z tvlirci neménil vylozené¢ d¢€j, postavy a budovani
napéti mezi nimi, kazdy z filmi je pro své zpracovani specificky a postavy v ném jsou

nezameénitelné.
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Bakalatska prace se zabyva konstrukci postav ve dvou filmovych verzich romanu Jamese M.
Caina Post'ak vzdycky zvoni dvakrat z let 1946 a 1981 a nasledné jejich vzajemnou
komparaci. Hlavnim cilem byla identifikace a vzajemna komparace znakad, jejichz
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Té se vénuji vV obecném piedstaveni piib&éhu a postav. K porovnani filmovych adaptaci

s literarni pfedlohou ¢aste¢né vychazim z tezi Briana McFarlanea, nicméné se mu vénuji

pouze okrajove.

KLICOVA SLOVA:

Postak vzdy zvoni dvakrat, noir, neo-noir, analyza postav

65



TITLE:

The construction of figures in american film adaptations of the novel The Postman Always
Rings Twice (1946 and 1981)

AUTHOR:

Lucie Vesela

DEPARTMENT:

The Department of Theatre, and Film Studies
SUPERVISOR:

Mgr. Milan Hain, Ph.D.

ABSTRACT:

This dissertation looks into analysis of the characters in 2 different film adaptations of Jamese
M. Caina’'s novel Postman Always Rings Twice, one from 1946 and the other from 1981, and
then it compares them. The main goal of this work is to identify and compare the traits which
both male and female characters carry and represent. The metology for the analysis is Richard
Dyer's Star's concept. During the analysis, | mentioned both the different historical, social and
production context and the relationship of the adaptions to the original novel. The novel is
presented by brief introduction of the story and its characters. | also partially use Brian
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