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ANOTACE
Séarka Buresova
Tradi¢ni prvky nizozemského krajinéafstvi v malbé Roelandta Saveryho

Tato bakalai'ska prace se zabyva osobnosti nizozemského malife Roelandta Saveryho.
Nejprve se vénuje zasazeni jeho tvorby do historického a uméleckého kontextu. V této
¢asti je predstavena malitska tradice, ze které Cerpa nizozemska krajinaiska produkce
Saveryho doby. Dale je zde osvétlena osobnost Roelandta Saveryho. Tato ¢ast prace se
zabyva umélcovym zivotem a komplexné jeho dilem. Nasledné je rozsifena o
predstaveni uméleckych osobnosti, které Saveryho tvorbu ovlivnili. Mimo piimych
umeéleckych vlivli se zde vénuji také nabozenské slozce, kterou jeho tvorba obsahuje. Ta
je odkryta na konkrétnich prikladech.

Vedouci prace: PhDr. Michal Srongk, CSc.



ANOTATION
Séarka Buresova
The traditional elements of the Dutch landscaping in the painting of Roelandt Savery

This thesis deals with the personalities of the Dutch artist Roelandt Savery. At first the
thesis is dedicated to place his work into the historical and artistic context. This section
presents a painterly tradition from which the Dutch landscape production derives at
Savery’s period. Next the personality of Roelandt Savery is illuminated. This part deals
with the artist's life and his complete work. Subsequently this part expands into the
introduction of art personalities who influenced the Savery’s work. In addition to direct
artistic influences 1 also devoted the thesis to the religious component of his work. It is
exposed on particular examples.

Supervisor: PhDr. Michal Sron&k, CSc.
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1. Uvod

V Gvodu nejprve nastinim téma, kterému se budu ve své praci vénovat. Jak
vyplyva z nazvu, ve sttedu mého zajmu je krajindiské dilo Roelandta Saveryho, ktery
vesel ve znamost piedevs§im jako nizozemsky malif a kreslif puisobici na dvofe Rudolfa
Il Pfinos tohoto malife oviem neni spojen pouze s rudolfinskym prostfedim. Jeho
prace ovlivnila cely vyvoj krajinafstvi obecné a daleko piekrocila rimec rudolfinského
dvorského okruhu. Pobyt na cisafském dvote umélce a jeho dilo jisté silné poznamenal.
Musime vSak vychazet z toho, Ze jiz v dobé svého pifichodu do Prahy byl Savery
etablovanym krajinatfem, kterého siln¢ ovlivnil jeho nizozemsky piivod. Vychodiska
Saveryho progresivniho dila se opiraly piedevSsim o reflexi starych nizozemskych
mistri a jeho soucasnikl. Diky tomu nikdy neztratilo ono ,,nizozemské®, piestoze bylo
rozvinuto osobitym zpisobem. A pravé k tomu piispél pobyt mezi rudolfinskymi
umélci, ktefi v Praze vytvofili jedno z nejkreativnéjSich uméleckych center doby. V dile
tohoto kosmopolitniho krajinate, stojiciho mezi dvéma svéty: rudolfinskym dvorskym
okruhem a nizozemskymi krajinafskymi Skolami, jasn€ rozpoznavame tradi¢ni prvky,

které v Saveryho dile transformovaly v nové celky.

Budeme-li patrat po formalnich ¢i obsahovych strankach maleb, které vzesly ze
Stétce Roelandta Saveryho, nalezneme osobité projevy, které souvisi nejen s malifskym
zakladem jeho tvorby. Vyznamné se do ni totiZ promitaly politické a naboZenskeé
promény Evropy ptfelomu 16. a 17. stoleti. Nova tvar svéta s sebou v Saveryho tvorbé

pfinesla 1 jeho novou reflexi.

Kdyz pohlédneme na dilo Roelandta Saveryho, napadne nas mnoho otazek, které
jsou s nim spojeny. Ja jsem si ve své praci zvolila hlavné ty, které se tykaji tradic, na
jejichz zaklade celé prace tohoto krajinéie stoji. To samoziejmé uvozuje jiz jeji samotny
nazev. Zkoumani formalnich znaka Saveryho rozmanité tvorby nds samoziejmé dovede
k rovinam obsahovym. V nich nelze vnimat krajinomalbu jiz jen jako ,,zobrazivou®.

Krajina se svym obsahem se stdvd uméleckym néstrojem, ktery vyjadiuje nové

' Tématu Saveryho piisobeni na dvoie cisafe Rudolfa II. a obecné rudolfinskému uméni se
vénuje publikace: Kolektiv autort, Rudolf Il. a jeho Praha: cisarsky dviir a rezidencni mésto
Jjako kulturni a duchovni centrum stiedni Evropy, ed. Eliska Fucikova, 1997; Eliska Fuc¢ikova —
Beket Bukovinska — lvan Muchka, Uméni na dvore Rudolfa I1., Praha, 1991; Thomas Da Costa
Kaufmann, The School of Prague: painting at the Court of Rudolf Il., Chicago, 1988; Kolektiv
autorQ, Prag um 1600: Beitrdge zur Kunst und Kultur am Hofe Rudolfs II., Luca, 1988.



spoleCenské postoje. Diky tomu dostavaji ony tradi¢ni prvky nejen novou podobu, ale i
novy vyznam. Z toho divodu pokladdm za nutné vylozit dilo Roelandta Saveryho vice
vV obecnych souvislostech. To nés ptivadi na zékladni otazku, kterou bych rada polozila
jiz vuvodu: Reflektuje obsahovy vyznam krajinomaleb Roelandta Saveryho
spoleCenskou situaci tehdej$i doby? A jsou tyto obsahy hlubsi, nez se na prvni pohled
zdaji? Této problematice se budu vénovat predevsim na dilech, které jsou zastoupeny
v Narodni galerii v Praze. Jejich vyklad vSak bude rozsifen o dal$i autorova dila a

zaroven o vytvory dalSich umélct.

Struktura prace postupuje od obecnégjSich partii ke konkrétnim. Na pocatku se
budu vénovat historickému kontextu tehdej$i doby a pokusim se osvétlit obdobi, ve
kterém vznik4 nejen samotnd krajinomalba, ale i dilo Roelandta Saveryho. Dale se budu
vénovat krajinomalbé na pfelomu 16. a 17. stoleti obecné a zasadim Saveryho prace do
kontextu dé€l jeho soucasnikli. Pti této ptilezitosti je nutné zminit i starSi zaklad, na
kterém krajinomalba oné doby stdla a znéhoz stile Cerpala. Po téchto obecnych
kapitolach prejdu jiz k samotnému Roelandtu Saverymu. Budu se zabyvat jeho Zivotem
a dilem, dale, vlivy, které na néj pisobily a osobnostmi jeho pfedchiidct, soucasniki i
nasledovnikt. Dal$im bodem této prace je kapitola, kterd se v€nuje obsahu Saveryho
krajinomalby z hlediska reflexe spoleenskych a nabozenskych pomért doby, které
Saveryho siln€ zasahly. V zavéru prace se pokusim Roelandta Saveryho ukazat jako
umélce, v jehoZ dile nalezneme jednak vyznamné odkazy na starS$i malifské tradice a

soucasné velmi osobity a progresivni zptisob uméleckého sebevyjadieni.

2. Historicky kontext doby Roelandta Saveryho

V této kapitole se budu vénovat historickym proméndm, jeZ ovliviiovaly jak
nizozemskou spolecnost a pravé tak i uméni. Pro krajinomalbu je vyvoj spolecnosti
klicovy. Tento malifsky obor, spolu s Zanrovou malbou, zati§im, miniaturni malbou a
emblematikou, které byly také novinkou ve svété malby, zac¢ina v Nizozemi a celkové v

vy 7 v o . v oy v I v r : 2
méstanské spolecnosti vitbec jasné prevazovat nad ndbozenskou tématikou.

2 Vyvoji nizozemské krajinomalby a nizozemského maliistvi se obecné vénuje Jarmila
Vackova, Nizozemské maliistvi 15. a 16. stoleti: Ceskoslovenské sbirky, Praha 1989.
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2.1 Spole¢nost
Novovekd spolecnost se od té stiedoveéké dosti lisSila. V dobé novovéku se

dostava do popiedi vyznam mést, ktera se stala centry obchodu a tim i finan¢nich ziskd.
Rozvoj mést a vétsi moznost vydélku s sebou piinesl i narist jejich lidnatosti.
Meg¢stanstvo se tak stdva novym, urcujicim fenoménem tehdejsi spole¢nosti majicim ve
svych rukou hospodarsky rozvoj. S hospodatskym rozkvétem byl spjat i narist
vzd¢lanosti obyvatelstva coz platilo zejména o nizozemskych kupcich, kteti, pokud
chtéli uspet na trhu, museli zacit vyhleddvat stale nové informace. Studium se tedy
nemohlo omezit pouze na znalost pisma a poctu, ale pro zamoiské kupecké podniky
byla dilezitd nejen geografie, astronomie a konstruktérstvi, ale i védomosti tykajici se
exotického zbozi z obord botaniky, textilni vyroby, zbrojafstvi a dalSich. Lidé byli tedy
siln¢ ovlivnéni vyndlezem knihtisku, ktery totiz dokéazal rychleji a pocetnéji Sifit nové

poznatky.®

Hledani novych vychodisek, at’ ve vécech viry ¢i hospodaistvi a politiky,
zamitalo staré normy. Zacaly se probouzet touhy po vétsi svobodé a nezavislosti. Tuto
dobu je vevropském méfitku tedy mozno brat jako absolutni pocatek budoucich
pievrati.® Na misté jistd bude citace Josefa Polisenského, kterd osvétli rodici se
potencidl doby: ,, V revolucnich obdobich, s nimiz se pri studiu spolecenské zmény od
16. do 18. stoleti setkavame, Slo o vytvoreni moderniho statu, ktery by byl zdaroven
mocny a spravedlivy, jenz by vznikl spojenim lidského rozumu i lidského citu, ... “> Tuto
dobu také siln¢ poznamenal vyvoj filosofie, ktera se odprostila od ryze teologickych
hranic a zaala se zaobirat filosofii ptivodni, tedy antickou. Dala tak vzniknout
humanistickému pohledu na svét. Humanismus nefesil pouze naboZenské otazky, nybrz
1 zplsoby vlady. Nové obzory lidského mysleni lédkaly Sirokou sSkdlu ucenct
rozvijejicich vznikajici védy zabyvajici se okolnim svétem. Novy rozmér lidského
nazirdni na svét mélo rozhodné objeveni Ameriky, které symbolicky odstartovalo

zacatek nového véku.®

¥ Vychézim z publikace: Han van der Horst, Déjiny Nizozemska, Praha 2005, s. 96 -98.

*Viz Josef Polisensky, Humanismus, reformace a spoleenska zména, in: Stefan Zweig, Triumf
a tragika Erasma Rotterdamského, svédomi proti nasili: Castellitiv zdpas s Kalvinem, Praha
1970, s. 301.

® Viz Polisensky (pozn. 4), s. 306.

® Ibidem, s. 301-302.
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Vrstva obyvatelstva, tvofena kupci, umélci a u€enci, diky své vzdélanosti rychle
reaguje na zmény ve spolecnosti. Buduje si siln¢ moralni zazemi, které zacind vznaset

v

nové pozadavky. Me¢Estanstvo si také vytvari svébytny zivotni styl. Movitéjsi a

wewvr

a obrazy. Tiskafi a umé&lci jsou tak zavaleni poptavkou jiného typu, neZ doposud.’

Me¢stanstvo jiz dokaze v nékterych ptipadech konkurovat Slechté, proto se stava
novym subjektem politiky, kterd dosud fungovala po sttedovékém zptisobu. V Cele statu
stoji nadale aristokracie a panovnici ze starych evropskych dynastii. V mocenskych
bojich vSak zacal hrat dileZitou roli hlas bohatych mést, ¢im se méStanstvu dostala do

rukou zatim nebyvala velka politicka moc. ®

2.2 Habsburkové
Jednim z nejvyznamnéjSich panovnickych rodd novodobé Evropy byli

Habsburkové. V Evropé 16. stoleti zmitané nabozenskymi konflikty mezi katoliky a
nejriznéjSimi reformovanymi konfesemi se Habsburkové hlasili ke katolické stran€ a
samoziejmé se zaporné stavéli k pozadavku néabozenské tolerance, kterda by

reformovanym dala pravo na svobodu nabozenského vyznani.

V ceskych zemich takovéto pozadavky vznaSely nekatolické stavy, kterym se
nakonec v roce 1609 podafilo ziskat od Rudolfa II. naboZenskou svobodu. Tu brzo
ukoncila prohrana bitva na Bilé Hofe v roce 1620. Tehdy bylo potlaceno ceské
stavovské povstani, coz vedlo k rozsdhlému omezeni stavovské svobody v Ceském
kralovstvi.® V nabozenskych nepokojich se také zmitaly Nizozemské provincie, jejichZ
panovnikem byl Spanélsky kral Karel V., posléze Filip II. Vétsi radikalita Spanélskych
Habsburkli ve sporu o svobodu nabozenského vyznéani vedla az ve vleklou valku o
nezavislost, kterd pfinesla spousty obéti na obou strandch. Na rozpoutani valky se
nepochybné podepsala skutecnost, zZe Nizozemi, které bylo nejbohat$i Spanélskou
drzavou, ocCekavalo za své vysoké dané také vétSi miru svobody, jiz mu vSak

Habsburkové odmitali udélit’® Na rozdil od Nizozemi, kde doglo brzy k otevienému

"Viz van der Horst (pozn. 3), s. 96-98.

8 Vychazim z publikace: Josef Poliensky — Olga Krijtova, Uvod do studia déjin a kultury
Nizozemi, Praha, 1963, s. 37-40.

% Viz Polisensky (pozn. 4), s. 302-309.

% Viz van der Horst (pozn. 3), s. 101-155.
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vojenskému konfliktu, si ve stiedni Evropé€ situace dlouho vynucovala jakousi toleranci

. L 11
a vzajemné ustupky obou stran.

16. stoleti je dobou kvetoucich Cesko-nizozemskych stykt. K jejich upevnéni,
mimo osobnich setkani, jasné ptisp€l 1 knihtisk, diky némuz se $ifily nizozemské i1 ¢eské
nazorové postoje. Spojeni mezi vétvemi habsburského rodu se formovalo diky
mocenskym svazkiim mezi obéma rody, jejichz hlavami byli bratii Karel V. a Ferdinand
I. Ti pak postupné drzeli i cisafsky titul Svaté fiSe fimské. Propletenec téchto dvou
kralovskych rodin osvétli citace Josefa PoliSenského: ,, Ferdinand 1. byl tchan Karlovy
dcery Marie, manzelky Maxmiliana II., damy tak rezolutni, Ze ji Fikali cisarovna
(Imperatriz). Maxmilian II. byl bratrancem a Svagrem Filipa II. a Rudolf I,
vychovavany ve Spanélsku, sndsel svoji matku tak mdlo, Ze ji v roce 1583 vypravil se
v§emi poctami do Madridu. Byla doprovazena dvorem, jehoz Cclenky, vcetné
nemanzelskych dcer Rudolfa II, se ve Spanélsku provdaly nebo skoncily

v kldsterech. “*?

Dilezitou roli také zastavala Marie Uherska, sestra Karla V. a Ferdinanda 1.,
manZzelka Ludvika Jagellonského, posledniho panovnika tohoto rodu. Diky jeji podpote
se stal po svém bratrovi nastupcem cisafského triinu Ferdinand 1. A tak se od roku 1555
tento titul prenasel na potomky stfedoevropskych habsburskych panovnikl. Marie
Uherska dale méla velkou ulohu pfi utvafeni nizozemskych dé&jin, kdyz ji Karel V.
dosadil do funkce tamni mistodrzici. Po smrti svého manzela se tak stala celni
predstavitelkou bruselského dvora, ktery navstévovalo 1 mnoho ¢leni ceske aristokracie.
Ti se do Cech vraceli plni nizozemskych reformovanych myslenek. Je tedy patrné, Ze
esko-nizozemské a Cesko-Spanélské styky ovliviiovaly Ceské kralovstvi témét ve
stejné mife.

Jak se mezi sebou stykaly v Cechach vlivy Spanélska a Nizozemi jasné je
pochopime na ptikladu prazského dvora cisate Rudolfa II. D4 se fici, Ze si cisat Rudolf
II. budoval vlastni sidlo po vzoru svého stryce Filipa II., na jehoZ proslulém dvofe byl
vychovan. Z tohoto obdobi si vSak, tehdy jest¢ mlady Rudolf, pfinesl nedivéru

k ortodoxnimu katolictvi, coz v ném, dle dnesnich nazort, prohloubilo jeho dusevni

" Viz Poligensky (pozn. 4), 302-309.

12 Josef Polisensky, Filip Spané&lsky a jeho Impérium, in: Geoffrey Parker Filip II. Spanélsky
kradl z rodu Habsburkii ,, Nejmocnéjsi krrestansky viadce “, Praha 1998, s. 209.

3 Viz van der Horst (pozn. 3), s. 108-111.
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labilitu. Po Filipovi Il. se vsak stava milovnikem uméni a sbératelem. Oproti tomu
ziskal oblibu v okultismu a nové se etablujicich védach, zejména pak v piirodnich.
Tehdy na jeho dvir proudi mnoho nizozemskych nebo jinych reformaci
poznamenanych u¢encu. Je znamé, ze n¢kteii z jeho oblibenct, které obdivoval za jejich
schopnosti, byli protestantského smysleni. Tento katolicky panovnik, ktery daval
mnohym prostor pro kreativni védeckou a uméleckou praci, tak jisté protestanty snesl.
Jasné ovSem je, Ze oteviené vystupovani proti katolické cirkvi bylo u dvora neptipustné.
Stejné tak je z cisafova chovani mozné vyc€ist, Ze nedokazal pochopit ortodoxni a
vyhranéné postoje v otazce viry a politiky, kterad s ni byla tehdy silné spjata. Jako jakysi

protipol Rudolfa II. 1ze vnimat §pan&lského krale Filipa 11.**

Osobnost Filipa II. je dodnes pro historiky dosti spornid. Nékdy je Filip 1L
vyli¢en jako tyran a ortodoxni katolik, jindy zase jako vladce, ktery dovedl Spanélsko
K nejvetsi slavé. Rozhodné je vSak vniman jako zdatny politik, ktery se snazil 0
absolutni centralizaci panovnické moci. V jeho osobé tak byla soustfedéna absolutni
kontrola nad kralovstvim, které se rozkladalo na tfech kontinentech. Ptestoze byl Filip
I. soucasniky oznaCovan jako neduvérivy krutovladce, moderni dé&jepisectvi jej

vétsinou poklada za inteligentniho panovnika, ktery péstoval lasku k uméni.™

S Nizozemim Filipa II. spojovala vic neZli jen snaha potlacit kalvinistické hnuti.
Znamy je jeho kladny vztah k nizozemskému umeéni. Libila se mu nizozemské hudba,
pro kterou mél obzvlast slabost. Dokonce ji chtél v dobé nejvétSich protestantskych
nepokoju zavést do Spanélskych katolickych kancionali. Déle jej uchvatili nizozemsti
malifi, ktefi pracovali s obrazy jinak, nez jejich soucasnici z jizni Evropy. Neni tedy
divu, Ze prvnim Filipovym obrazem, ktery se uz roku 1551 dostal do jeho vznikajici
sbirky, byl obraz Sniméni z kiize od van der Weydena.[1] Oblibu v nizozemském
umeéni choval po cely zivot. V dobé svého panovnictvi nechal vytvofit nejednu zahradu
dle nizozemského stylu a na svém dvofe shromazdoval nizozemské umélce, zejména
pak hudebniky. Cesta po Evropé, kterou v mladi podnikl, jej natolik ohromila, Ze po
vzoru dalSich panovnik pretvofil Spanélsky dvir. Vzniklo tak reprezentativni a
pohostinné prosttedi, které symbolizovalo bohatstvi zemé. Kral si nejvice oblibil

pfedevsim nové zbudované parky, které obohatila cizokrajna zvitata a rostliny dovazené

" Vychazim z monografické publikace Roberta J. W. Evanse, Rudolf II. a jeho svét: Mysleni a
kultura ve stiredni Evropé 1576 -1612, Praha 1997.
' Viz Polisensky (pozn. 12), s. 206-210.
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z Afriky a ze vSech dalSich Spanélskych Gzemi. ,,Usporadani zahrad nebylo urceno
pouze K uspokojeni kralovy ldasky ke kvetinam. N Aranjuezu byla také mala zoologicka
zahrada. V pocatku vni byli ctyri velbloudi, kteri byli do zdmku privezeni
v sedmdesatych letech z Afriky. ... Byli tam také pstrosi. Roku 1584 krale vzrusilo
privezeni mnozstvi exemplarii z Afriky a premyslel, do jaké klece by se méli zavrit. ...
V obore Casa de Campo bylo vetsi zoo se slony, nosorozci (coz byla v Evropé rarita) a
lvy. Bylo tam také zvlastni hejno labuti dovezenych z Nizozemi, jez majestatné pluly na
umélych jezerech postavenych holandskymi odborniky.“*® Filip 1l. v dob& svého
panovani podporoval i stavebni podniky, na kterych se aktivné podilel svymi zasahy.
Diky vSestranné humanistické vychové ziskal i zaklady v teorii architektury. ,, Vyuka
Honorata Juana a peclivé studium knih od Vitruvia a Serlia jej diikladné obeznamily se
zdsadami architektury a na své cesté do Nizozemi se setkal s typem staveb, které si pral:

. Lo oo a7
s vlamskymi venkovskymi domy.

Filip byl také vasnivym sbératelem a na kazdém ze svych sidel budoval jakési
»pokladnice. ,, Chloubou EIl Bosque byla ,,zrcadlova sin“ a vyber cennych obrazii,
jejichz rozmisténi presné urcil samotny kral. V poslednim poschodi , ,nové veéze*“
madridského palace, postaveného podle Filipova viastniho navrhu ve vidmském stylu,
byla umélecka galerie, jez obsahovala mnoho z jeho nejoblibenéjsich obrazii — Bosche,
Breughely, Tiziany a dalsi, které se dnes povetsiné vystavuji v Muzeu Prado. Celkem
tam bylo 181 platen a v El Escorialu bylo dalsich 250 ndabozZenskych maleb a 220
,vlamskych obrazii* a portrétu velkych muzu. Konecné v zamku El Prado byla rada 45
portrétii krdle a jeho pribuznych, vSechny od Tiziana, Antonia Mora a Sancheze
Coella.“**[2] Z kralovskych sbirek si mizeme vytvofit jasnou piedstavu o tom, ze Filip
II. mél velmi vyhranény vkus. V galeriich se totiz uplatiiuji predevSim dila jeho
oblibenych nizozemskych umélcii, jako byl Hieronymus Bosch, Patenier, Pieter

Brueghel star$i a van der Weyden. Uplné v§ak chybi malby jejich italskych soucasniki.

Nejvétsim kulturnim poc¢inem Filipa II. bylo ovSem zbudovéni El Escorialu[3],
ktery nebyl od pocatku zamyslen pouze jako klaster a misto posledniho odpocinku
kralovské rodiny. Jeho hlavnim cilem spocival ve vybudovani centra pro setkavani

ucenci. Pfi klastefe byla proto zbudovana kolej a ohromnd knihovna, kterd jiz roku

1 Viz Parker (pozn. 12), s. 50-51.
' Ibidem, s. 53.
'8 |bidem, s. 55.
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1575 ¢itala kolem 4 000 svazkt. Kral v El Escorialu také travil mnoho ¢asu, zejména ve
chvilich, kdy se vénoval rozjiméani. Toto vzdélanecké prostfedi bylo ovSem striktné
zapovézeno protestantskym ucenctim, coz je jasny rozdil mezi Span€lskym a pozdéji

vznikajicim rudolfinskym dvorem.™

Rozdil mezi Rudolfem I1.[4] a Filipem IL[2] tak nenalezneme v postoji k uméni,
zejména tomu nizozemskému. Rozdilné jsou jejich pozice, které zastavali vici politice a
nabozenstvi. Rudolfa II. mizeme vnimat jako vladce, které¢ho politické déni nechavalo
chladnym, a to i piestoze byl od cisafe o¢ekavan pravy opak. Casto se totiZz nechaval
ovlivnit svymi radci, ktefi na jeho dvofe pusobili v hojném poctu. Filip II. byl
Vv politickych zalezitostech jeho jasny protiklad. Snazil se o Uplnou kontrolu nad svym
uzemim a lidmi, ktefi by jej mohli ohrozit. Ve véci viry byl Filip II. absolutné
neustupny a rezolutn€ odmital protichiidné nazory. Oproti nému Rudolf II. ¢asto nucené

ustupoval a nebyl schopny ptfevzit moc pevné do svych rukou.

Rudolf také nebyl tak ortodoxni jako Filip a vSechny ndbozenské radikaly
odsuzoval, at’ uz se jednalo o katoliky ¢i o protestanty. Na rudolfinském dvote kvetla
kultura, kterd se silné vazala na reformacné-humanitni kofeny. Z toho mulZeme
usuzovat, ze konzervativni a umirnéné ,,jinovérce* cisaf snesl. Protestantim dal vSak
svobodu vyznani viry pouze z donuceni, kdy jej ¢eské stavy podpoftily ve chvili, kdy
byla jeho panovnickd moc silné ohrozena.”® O ortodoxni katolické vite Spanélského
krale Filipa II. vSak neni Zadna pochybnost. Existuje totiz mnoho divérnych zprav o
jeho soukromé zbozZnosti, kdy se kazdy den ucastnil msi a pfed spankem si pred¢ital
nabozenské texty. Jeho dvir také zil podle pravidel, které byly silné¢ udavany
liturgickym rokem. Pokud se ovSem jednd o aplikaci Filipovy viry do zahrani¢ni
politiky, neni stoprocentni jistotou, zda vidina napravy kacifli ve jménu katolického
boha byla jen zboznym pfanim nebo pouze zdminkou pro absolutni si podrobeni uzemi,
ktera se snazila ziskat svou nezavislost. Tato otazka je velice dulezita ve chvili, kdy si
uvédomime, Ze vSechny Filipovy valky byly vedeny za Gi€elem naboZenské napravy, ale

soucasn¢ se v nich jednalo o hospodarsky a strategicky diilezita zzijmy.21

9 Ibidem, s. 55.
20 \/iz Evans (pozn. 14).
21 Viz Parker (pozn. 12).
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Rudolf II. bojoval proti jinovércim pouze ve valce s Turky, ktera suzovala
zejména Uhry. Piestoze se nechal na umeéleckych dilech zpodobiiovat jako podrobitel
neveéticich, bylo jasné, ze v bojich piedev§im chranil sva {izemi.?? Filip II. vsak kvuli
,vire® svedl vice valek, které s sebou vzdy piinasSely 1 nédsilnou rekatolizaci. Muslimsky
svét byl na spravnou cestu pfivadén nejen valkou s Turky, ale i pronédsledovanim
Spanélskych maurt. Ti byli jiz v minulosti nuceni konvertovat ke kiestanstvi, ale i
pfesto vzbuzovali v dobé turecké valky urcitou hrozbu. V Portugalsku byla zase
perzekuovana pocetnd zidovska komunita. Servitky si nebyly brany ani b&hem
pokatolicténi pivodniho amerického obyvatelstva z kmend Inkii a Aztékd. NejvetsSim
trnem v oku viak byly Spanélskému krali reformované cirkve na sever od Spanélska,
kde se zabyval valkou s nizozemskymi kalvinisty a protestantskou Anglii. Filip II. tak
nebyl nikdy ochotny svym podanym a svému okoli udélit zddné vyjimky v otazce

nabozenské tolerance, které by byly v rozporu s katolickym vnimanim boha.?®

Jasné se tak odkryvaji rozdily, se kterymi se vyvijela situace v zemich obou
téchto panovnikt. Vétsi radikalita nizozemského povstani byla dana tim, jak moc silné
si pripadali byt povstalci utlatovani. Ceské protestantské prostiedi zase k dosaZeni

vlastnich cilti vyuZivalo vice politickych néstroji.

2.3 NabozZenska vira
Ceské nekatolictvi za sebou méla dlouhou tradici zaéinajici osobnosti Mistra

Jana Husa. Ten své uceni o nutnosti reformace cirkve §ifil na pocatku 15. stoleti. Na
jeho osobnost, ktera proslula piedevSim pasobenim na Karlové univerzit¢ a
kazatelstvim v Betlémské kapli, navdzalo mnoho néstupci. Ti dovedli toto reformaéni
uceni k urcité radikalité, jejimz disledkem byly husitské valky. Béhem této doby bylo
husitstvi velmi nekompromisni, a proto se nevyhnulo ani obrazoboreckym utokiim. Ty
Z vyznavacu tohoto hnuti a vznikd utrakvisticka cirkev. Jeji podoba se pak do doby
Rudolfa II. proménila jen malo. Na ideély husitstvi navazuje Jednota bratrska, ktera se
snazi znovu vzkiisit revoluéni idealy. Béhem nasledujici doby se do Ceského kralovstvi
dostavaji 1 dalsi cirkve z ciziny, jako naptiklad luterstvi a kalvinismus. Kalvinismus se
vSak v Ceském prostiedi nejvice projevil az béhem plenéni katedraly sv. Vita na

Prazském hradé¢ roku 1619. Tehdy doSlo k nejvétSimu obrazoboreckému utoku

22 \/iz Evans (pozn. 14).
2 Viz Parker (pozn. 12).

16



v Cechach, ktery provedli pravé kalvinisté plisobici na dvofe Fridricha Falckého,

znamého jako Zimniho krale.

Protestantismus v Nizozemi mé&l jiny vyvoj. Prvni vlna, kterd v Cechach
probéhla jiz ve stiredovéku, Nizozemce minula. Nabozenské nepokoje zde zapocaly az o
mnoho pozd¢ji. Prvnim hlasatelem reformacnich mysSlenek zde byl Erasmus
Rotterdamsky. Ten pochazel pravdépodobné z rodiny knihtiskaitt z Goudy. Putoval po
evropskych centrech vzdélanosti. Diky své znalosti fectiny zpochybnil pieklad Vulgaty,
ktera byla do latiny pielozena ve 4. stoleti. Je pravdépodobné, Ze tato kritika jej piivedla
i k vlastnimu pfekladu Nového Zakona. O Erasmovi se tvrdi, ze byl zdrzenlivé povahy,
a snad proto jeho predstava o reformaci cirkve postradala razanci. Proto také nevzbudil
zdjem u nizozemské spolecnosti, kterd touzila po radikalnéjSich ptistupech. Piesto
Erasmovo uceni ziskalo své pfivrzence, a to napiiklad konzervativni myslitele
z eskych zemi. Jeho uceni si také pozdéji oblibil Jan Amos Komensk}'/.24 Josef
PoliSensky tvrdi, ze ,.,Erasmidanii bylo u nds, ..., opravdu mnoho, mezi meéstanskou
inteligenci i mezi cleny manyristické skupiny na prazském dvore Rudolfa 1. Byli to
stoupenci sndSenlivosti nabozZenské i politické rovnovahy sil, hledaci ,,nove vedy“ i

, 25
,,nové filosofie .

Na Erasmovo uceni v Nizozemi navazal Martin Luther. Ten ziskal oblibu lidu
diky ostré kritice obchodu s odpustky. Kupceni s odpustky totiz vidél v rozporu se
svatym pismem. Podobné¢ jako Erasmus se snazil o novou interpretaci biblického textu.
Ten byl podle néj jedinou cestou, ktera zaru€ovala navrat k Bohu. Ve své cirkvi shledal
jako zbytecnou instituci celibatu, proto jej zruSil. Jedinymi dvéma obtady, kterym
pfisuzoval svatostnou povahu, byly kiest a svaté ptijimani. V Nizozemi bylo jeho uceni
oblibené, vydavaly se zde jeho spisy, ale zadnou vlnu reformace nevyvolalo.
V Lutherové dobé, ve 30. letech 16. stoleti, zde jeho reformacni snahy zastinilo hnuti
Novokiténct. Ti pochézeli z fad prostého lidu a vystupovali velmi radikalné. Proto byli
pronasledovani vrchnosti a jejich spoleGenstvi bylo naprosto potladeno.”® , Hnuti

novokrténcii se velmi podobalo sociadlni revoluci. Obraz FiSe, kterou chtéli zalozit, byl

2 Viz Polisensky (pozn. 4), s. 301-308.
% |bidem, s. 306.
2% Viz van der Horst (pozn. 3), s. 101-103.
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nejasny, ale kontury naznacovaly, Ze by to mélo byt celosvetoveé Bratrstvo spolecného

.. 27
Zivota.

Nejvétsi vyznam pro nizozemskou reformaci m¢l Jan Kalvin. Jeho kritika cirkve
navazovala na Lutherovo uceni, ale ve své radikalité zasla mnohem dal. Kalvin naprosto
odmital existenci posvatného obrazu. Vse, co se zdalo jako ptikazani katolické cirkve a
nikoli Svatého pisma, zavrhoval. Kalvinisti tak byli velkymi obrazoborci a jejich
horlivost ¢asto piechazela v nasili i proti tém, ktefi jim odporovali. Kalvin stavil Boha
do pozice pocatku a konce vSeho na celém svété. Dale tvrdil, ze kazdy je ke spase i ke
svému zatraceni pfedurcen vyssi silou, se kterou nemuze bojovat. Jako hlavni bod cesty
k Bohu vid¢€l pouze poctivé studium Bible, ktera véficimu méla ukazat spravnou cestu.
Kalvinisticka obec se pfiblizila jakési vladé lidu, ktera napliovala idedly méstanstva.
Star$i a kazatel poskytovali obci moralni a ideologickou zékladnu, ale pokud byla obec
s jejich praci nespokojena, mohla je odvolat. Kazatel nabadal véfici k nabozenské
poslusnosti, ktera souvisela sbohabojnym dodrzovanim pravidel, v nichz byla
vymycena neslu$na zabava. O osudu dusi svych ovecek vSak nerozhodoval.?® Neziizené
veseli pak bylo opovrzenlivé pfisuzovano venkovanim?®, jejichz zanrova znazornéni

jsou chéapéna jako moralni examplum nefesti.

Kalvinismus, ktery se pro svou extrémni polohu a ortodoxni vyhranénost proti
katolické cirkvi, velmi rychle ujal, vyvolal proti sobé silnou persekuci ze strany
Spanélskych Habsburki. Ti si na pomoc ptizvali inkvizici, ktera dostala za ukol ocistit
Nizozemi od kacift. Inkvizice byla Gfadem nalezicim k papezskému aparatu, proto se
fidila starym fimskym pravem.*® ,, Rimské pravo znamenalo torturu nejen jako trest, ale
i jako vySetiovaci metodu. Ve starém Rimé otroky nutili k dozndani mucenim, pozdéji se
toto pravidlo rozsivilo i na vyslechy prislusnikii nizsich vrstev. Muceni podezielych se
stalo oficialni soucdsti Setieni. “31 paradoxem tak je, ze stejné byli trestani a tryznéni,

jak tehdejsi kacifi, tak 1 prvni kiest'ané, na jejichz tradici se katolické cirkev odvolavala.

Kalvinistické hnuti mélo tedy nejvétsi zastani u mocnych kupcti, ktefi ovladali

zejména severni provincie Holland, Zéland a Utrecht. Tato Gizemi totiz zila predev§im

2" |bidem, s. 103.

%8 |bidem, s. 103-106.
2 |bidem, s. 98.

% Ibidem, s. 105-106.
%! Ibidem, s. 106.
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z obchodnich stykd. Kalvinisté byli také zastoupeni v fadach méné pocetné Slechty,
kterd zase ovladala jizni provincie, jinak zvané Flandry. D4 se tak pfedpokladat, Ze

kalvinismus byl jednim z faktorti, diky kterym vypukly nepokoje.32

2.4 Nizozemsky boj za nezavislost
Habsburkové ziskali tyto provincie jiz koncem 15. stoleti, ale nejvétsi odpor u

Nizozemcii vyvolalo az chovani Karla V. a jeho syna Filipa II. Karel V. se stal
nizozemskym vladcem uz roku 1506 a tuto zemi bral jako svou vlast. Snad proto se
pokousel nizozemskou drzavu upevnit a zvétsit, kdyz dobyl uzemi Friska, Utrechtu a
Gelderu. Po roce 1543 tak mé¢lo jeho ,,Burgundsko* mnohem vétsi rozlohu nezZ ve chvili
jeho nastupnictvi. Po poloviné€ 16. stoleti se vSak zacind v provinciich vyostfovat napéti,
které prameni z vysokych dani a nakonec i z nabozenské netolerance. Tehdy, roku
1555, nastupuje do Nizozemi jako panovnik Filip IL., ktery centrum moci nadobro
presunul do Spanélska a po své korunovaci Spanélskym kralem roku 1556 jiz tyto
drzavy téméf nenavstivil. Nizozemsky vladce tak byl chapan jako ,cizinec, kterého
zastupuje pouze mistodrzici v Bruselu. V této dobé ji byla Markéta Parmska. Tu ovSem
nakonec nechal Filip II. vysttidat, kdyz se zacal domnivat, Ze nezvladla svou roli béhem
ikonoklastickych boufi, a Ze se obklopovala podryvaci kralovské autority. Jednim
Z hlavnich kralovych sokti byl totiz Vilém Oranzsky, oblibenec u Markétina dvora,
ktery patfil do Cela protestantsky smyslejicich stavli a posléze i1 neurozenych lidi.
Jelikoz byla habsburska persekuce ,,jinovérci velmi silna, vznikl pod Vilémovym
vedenim stavovsky spolek, ktery se snaZil prosadit kompromis ve véci viry. Ten mél
trestani kalvinistl zmirnit. Takovyto poZadavek vSak nemohla Markéta sama uskute¢nit

a bé¢hem cekani na kralovo vyjadieni propukly prvni nepokoje.33

Omezovani kalvinisté tak béhem kratké doby asi tfech mésicii zacali pohliZet na
své katolické sousedy s velkou nevoli. Proto byly prvni ndbozenské boute zapocCaty
pravé obrazoboreckymi utoky mifenymi na katolické kostely. Ikonoklasmu vSak
pfedchézela oteviend kalvinistickd k4dzéni na prostranstvich mést. ,,Na shromdzdeni za
Haarlem prislo nekolik tisic obyvatel Amsterdamu jen proto, aby slyseli slovo Bozi
podle Kalvinova pojeti na vlastni usi. Kazatelé dstili ohen a siru proti modlarstvi a

uctivani obrazii svatych. “34pryni obrazoborecky utok pak probéhl roku 1566 ve meésté

%2 Viz Polisensky — Krijtova (pozn. 8), s. 37-40.
% Viz van der Horst (pozn. 3), s. 108-119.
% Ibidem, s. 119.
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Hondchoote. Takovéto vzpoury se rychle rozsifili do celého Nizozemi, hlavné do
Hollandu a Friska. Nejznaméj$i atak tohoto typu probéhl v srpnu téhoz roku
v Antverpéch.35 .,V den antverpského obrazoborectvi vychazela z ust kazatele Hermana
Moodeda takovato tezka slova: ,,Obrazy jsou ctény, jako by byly samotnym Bohem. A
pritom nejde o nic vice nezli o pomalované drevo, o dilo dabla. Je treba vyrvat je
nejenom ze srdce, ale i z oka. Kostely musi byt vycisteny tak, jako vymetli starozdakonni
kralove své chramy, nebot byly babylonskou nevéstkou. “30K alvinistické svatostanky
jsou tak zdobeny pouze nau¢nymi teologickymi texty. V téchto Utocich ma tak i své
koteny holandska svétskd malba, kterd se rozviji predev§im v 17. stoleti. Mlizeme ji

totiz vnimat jako reakci na toto radikélni vystoupeni proti nabozenskym obraziim.

Samotny fenomén ikonoklasmu saha hluboko do doby pied nasim letopoctem.
Kolem roku 1400 pt. Kr. se objevuje prvni kritika posvatnych obrazii. Ta je diky
MojziSovu proroctvi zaznamendna ve Starém zakoné. Vhodna bude jisté citace téchto
prikazani z textu Bible kralické, ktera byla vydana Jednotou bratrskou v letech 1579-
1593: ,, Nebudes miti bohi jinych prede mnou. Neucinis sobé rytiny, ani jakého
podobenstvi téch veci, kteréz jsou na nebi svrchu, ani téch, kteréz na zemi dole, ani téch,
kteréz u vodach pod zemi. Nebudes se jim klanéti, ani jich ctiti. Nebot ja jsem Hospodin
Biih tvaj, Biih silny, horlivy, navstévujici nepravost otcii na synech do tretiho i ctvrtého
pokoleni téch, kteriz nendvidi mne. “(Exodus 20, 3-5). Proto neni divu, Ze staii kiestané
byli ve vztahu Kk vytvarnému uméni vcelku chladni. Zidé diky tomuto piikazani
zobrazivé uméni neuznévaji viibec. Prvni obrazoborecké snahy jsou u kiest’anli zndmy v
Byzanci jiz v 8. stoleti. V zapadnim kiest'anském svété se vSak tyto snahy projevuji az
koncem 14. stoleti. Tehdy totiz prvni reformatoii nesouhlasi s tomismem, jehoz
zakladatel TomaS Akvinsky pfifazuje obrazim magickou moc. Kritiku tohoto tvrzeni
rozvijeli pfedevSim cCeSti reformatofi Matéj z Janova, Huslv piedchiidce, a pozdéji
Mikulés z Drazd’an a Jakoubek ze Stiibra. Poc¢atkem 16. stoleti se obrazoborecké utoky
reformovanych piesouvaji do severni a celé stiedni Evropy. Vystoupeni Martina
Luthera mélo za nasledek ikonoklastické utoky ve Wittenbergu v letech 1521-1522. Po
této ojedinélé udalosti vSak Luther obrazy brani, kdyZz vyzdvihuje jejich didaktickou
funkci. Proto dal lutheranské obrazoborectvi nepokracuje. V dobé pokrocilé reformace

se epicentrum ikonoklasmu piesouva do Nizozemi, kde pravé kalvinisté systematicky

% |bidem, s. 119-122.
% Jarmila Vackova, Odpovédi obrazii, Mistii starého Nizozemi, Praha 2001, s. 48.
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ni¢i kostely. Kalvinistické obrazoborectvi se pak promitne i na katedrdle sv. Vita
Vv Praze, kdyz je 21. prosince 1619 zdevastovana ptislusniky dvora Fridricha Falckého a

Cleny Ceské aristokracie hlasici se k Jednoté bratrské.®’

Na nizozemské obrazoborecké bouie vsak Filip II. reagoval nastolenim teroru.
Roku 1567 tak byl do Nizozemi poslan vévoda z Alby, ktery byl v trestdni vzbouiencu
nelitostny. ,,Stavovsky odpor byl opravdu zlomen, na popravisti vedle tisicii neslechticii
zemreli i urozeni pani, jako hrabé Egmond a admirdal Hoorn, Vilem Oranzsky vias
unikl. “*®*Vévoda z Alby dale pokracoval, kdyZ vytvofil po Nizozemi rozsahlou sit’
Ctrnacti biskupstvi. Posléze zavedl novou danovou reformu, ktera silné pohorsila

po&etné kupce. Prvni vzpoura viak byla nadobro potlagena.*

Dalsi problém ale nastal, kdyz roku 1572 anglickd krdlovna zamitla
nizozemskym géztim vstup do jejich piistavil, coz znamenalo jakysi Gstupek Filipovi II.
Jelikoz pirati neméli kde sménit sviij lup za zasoby, které byly na mofi zivotné dilezité,
zacali napadat a obsazovat nizozemska mésta. Diky tomu byl tohoto roku dobyt Den
Briel, kde se po vyhnani katolicky smyslejicich radnich gézové nakonec usadili. Tato
lokalni vzpoura vSak ozivila nové nad¢je a zacala dalsi vina nepokojti. Tehdy se také do
Nizozemi vratil povstalecky vidce Vilém Oranzsky, ke kterému se pfidalo mnoho
nizozemskych mést. Katolici byli potlateni a kalvinismus se stal ve vétSin€ mést

v severnich provinciich jedinym moZnym nabozenstvim.*’

Tak vypukla valka, ve které byla nizozemskd mésta dobyvéana zpét. Jelikoz
neméla Spanélska strana na vyplaceni zoldu, Casto byla dobytd meésta vyplenéna a
viechen zdej$i majetek se stal vale¢nou kofisti. Spanél§ti Zoldaci také asto zabijeli i
obyvatele mést, piestoze se dobrovolné vzdali. V souvislosti s témito udalostmi je Casto
pfipomindno vyplenéni Antverp. Po Spanélském utoku totiZ mésto uz nikdy nedoséhlo
svého plvodniho postaveni a jako hospodéiské centrum bylo na dobro vystfidano
Amsterodamem. Pravé roku 1576 Antverpy napadli vzbouteni zoldaci, ktefi zde pobili
desetitisice obyvatel a celé mésto vyplenili. Tehdy se nizozemské generdlni stavy
rozhodly vybudovat armadu, kterd by mistni obyvatele spolehlivé ochranila. Filipova

reakce na netspéchy vévody z Alby do této valky privedla nového vojevidce Dona

% Ibidem, s. 44-52.

3%Viz Polisensky — Krijtova (pozn. 8), s. 45.
% Viz van der Horst (pozn. 3), s. 121-124.
0 Ibidem, s. 125-126.
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Juana d’ Austria. Ten vSak posléze také neuspél. Silici nezavislé protestantské obce a
predevs§im novée vznikla Utrechtska unie, sdruzujici severni provincie, se rozhodly vydat

vynos o sesazeni Filipa II. z nizozemského trinu.**

Zacina tak jiz politickd dohra nizozemského boje za nezavislost. Roku 1581 totiz
vyslo prohlaseni, které prohlasovalo, ze kral neni jmenovan Bohem, jak se doposud
tvrdilo, ale lidem. A lid mohl samoziejmé Spatného krale sesadit. Takovéto prohlaseni
Filipa II. opét velice rozlitilo, ale musel se spokojit s dobytym uzemim na jihu jeho
puvodni drzavy. Severni Cast Uzemi totiz zUstala stdle nedobyta, i1 prestoze byl
zavrazdén Vilém OranZzsky. Roku 1588 tak vznikla Republika spojenych provincii,
ktera si za svého vojeviidce a ochrance vybrala Vilémova nastupce, Moftice Oranzského.
Ten, diky svému vojenskému umu, upevnil hranice statu, do kterého mifilo mnoho
uprchlikli z jiznich provincii. Piméfi uzaviené roku 1607, vSak zaviselo na zméné
nizozemského mistodrziciho, kterym se stal Albrecht Rakousky, bratr Rudolfa II. a

manzel Filipovi dcery Isabely. Tehdy tak zacal platit dvanéctilety mir.*?

Je tedy ziejmé, Ze historicka situace v Cechach a Nizozemi byla odli$na., a Ze
ideal, ktery piedstavovalo vitézstvi Republiky spojenych provincii, bylo v Ceském
kralovstvi nemozné uskutecnit. Snahy Ceskych stavli o samostatnost byly pak nadobro
znieny bitvou na Bilé Hofe. Tento tivod pouze nastinil situaci, ktera se v tehdejsi
spolecnosti silné odraZela. Jen malo bylo fec¢eno o uméni, které vzdy spolecenské

zmény odrazelo.

3. Nizozemska krajinomalba 16. a 17. stoleti

Pokud jsme se v piedeslé kapitole zaobirali pfedstavenim historickych pomérd,
které siln¢ ovlivnily uméleckou tvorbu oné doby, je nutné nyni nastinit, jak se vytvarné
uméni vyvijelo a jak se od sebe v danych lokalitach jeho rozvoj lisil. Proto je dtlezité si
polozit otazku, jaké jsou konkrétni rozdily mezi uménim nizozemskym a
sttedoevropskym? V Saveryho dobé& je jich totiz cela tfada, a proto bychom si méli

alespon téch zakladnich pov§imnout podrobnéji.

1 lbidem, s. 126-134.
“2 Ibidem, s. 135-155.
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3.1 Objednavatelska ¢innost
Velice dulezitym rozdilem mezi stfedoevropskym a nizozemskym vytvarnym

uménim je totiz druh objednavatelské Cinnosti, kterd se od sebe liSi nejen piivodem
objednavateli, ale i1 jejich zamérem a hlavné jejim zplUsobem. V nizozemskych
provinciich tvoii hlavni objednavatelskou skupinu méstanstvo. Slechta byla v Nizozemi
veelku chudd, proto se zde nemohlo dvorské uméni uplatnit. Vyjimkou je vSak v této
dobé¢ bruselsky dviir, kde sidlil mistodrzici Spanélského izemi. Zde totiz k donatorskym
pociniim ze strany urozenych Slechtic dochazelo. Do doby nabozenskych nepokoji
jsou patrné 1 objednavatelskd poCiny ze strany cirkve. Po ptevratu se vSak katolici
uplatnili se svym donatem vyhradné na uzemi Spanélského Nizozemi. Kalvinisticky
sever totiz vyzdobu sakralnich prostor veelku tvrdé odmital. Je tedy jasné, Ze naprosta
vétSina uméleckych objedndvek je v rukou méstanstva, v ¢ele s bohatymi a vzdélanymi
kupci. V Ceském kralovstvi se tyto zmifiované skupiny objednavatelt uplatnily také, ale
V jinych proporcich. Vyznamnymi patrony uméni zde ale byly Slechtické stavy, které
mély veétsi financni prostiedky a tak jejich donatorské aktivity byly vice cetné nez
v Nizozemi. Zasadni mecenasi také pochazeli z cirkevnich kruhii. Jelikoz v Ceském
kralovstvi v pfedbélohorské dobé spolu jednotlivé konfese Zily vedle sebe v relativnim
klidu a jejich vzajemné konflikty nepropukaly v nésili, vedlo se zde ndbozenskému
uméni dobfe. Kazda z konfesi méla samoziejmé své odlisSné pozadavky na vytvarna
uméni, ale pfesto v pfedbélohorské dobé vznikla celd Skéala nabozensky motivovanych
dél. Po roce 1620 se vSak hlavni pozice v této donatorské skupiné€ chopila opét katolicka
cirkev. Ta se v nastavajici barokni dob¢ stavd nejvyznamnéj$Sim objednavatelem.
Méstanska kultura byla v tehdejsich Cechach také silnd, ale dochoval se nam pouze
zlomek uméleckych d¢l, které v tehdejsi dobé na popud méstanstva vzniklo. D4 se vSak
predpokladat, Ze tento druh uméni zde nedosahoval takovych kvalit jako v Nizozemi,
jelikoZ se Ceska mésta nemohla co do bohatstvi s nizozemskymi centry evropského
obchodu viibec porovnavat. I pfesto se mizeme domnivat, Ze jejich kvalita byla vcelku
vysoka, jelikoz tehdejsi Praha, kterd byla za vlady Rudolfa II. cisafskou rezidenci,

lakala mnoho nadanych umélcii.

Zuméni, které vzdy platilo jako reprezentativni, nadstandardni a hodnotny
artikl, se v nizozemské spolecnosti stava vynikajici zptisob zhodnocovani financnich
prostiedkli. To je zfejmé predevSim v tamnim meéStanském prostiedi, kde se obrazy

stavaji oblibenym druhem investice. V této dob¢ tak zacina vzkvétat umélecky trh.
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Zavésné malby se staly diky své pfenosnosti a skladnosti vhodnym ,,zbozim®. Neni tedy
divu, ze se ve velkych méstech zacinaji usazovat obchodnici, ktefi pravé s nim
obchoduji. Vytraci se tak nutnost ptredchozi objednavky. Klasické objednavatelské
pociny vsak nevymizely, jelikoz zlstalo mnoho uméleckych obori, které vytvarely dila
pfimo na miru. Tim jsou pfedevSim mysSleny stavebni podniky nebo sochaiska a
malifska vyzdoba interiéru. Pfestoze se i Slechtici nestitili uméeleckého obchodu, diky
némuz ziskavali vysoce cenéna dila z ciziny, v mnoha piipadech oslovovali konkrétni

umélce, aby jim byly zhotoveny umélecké predméty presné podle jejich pozadavk.

M¢stane, kteii v Nizozemi byli hlavnimi ,,odbérateli uméni s sebou piinesli 1
nové pozadavky. Vznikla tak konkrétni piedstava, jak by vlastné uméni charakterizujici
jejich socidlni vrstvu mélo vypadat. Nizozemsti malifi se velice rychle stali zdatni
v produkci obrazii urenych do méstskych domadacnosti. Tato dila sice z velké c¢asti
neoplyvala kreativitou, ale doSlo zde k utvofeni jakéhosi prototypu, jenz se hodil do
rozmanité¢ zdobenych interiéri. Podobnost obrazli v rozmérech, barevnych tonech a
motivech tak jist€ nebyla ndhodna, jelikoZ velka ¢ast téchto dél vznikla nezavisle na
objednavce a méla oslovit co nejvice kupujicich. Da se tedy lehce usuzovat, Ze tato dila
uvitalo 1 ¢eské méstanstvo. Z tohoto nicméné vyplyva mnoho dalSich disledku, které se

tykaji formalni a obsahové podoby nizozemského malitstvi.*®

Reformovani Holand’ané zalinaji preferovat desakralizované uméni. Uméni
Spanélského Nizozemi samoziejmé nabozenské obrazy produkuje. Nezavislé provincie
jsou vSak k nému diky kalvinismu vice skeptické. Zde se tak poptavka presunula vice na
profanni motiviku. Néabozenskd tématika tak dostdvala Zanrovy podtext, nebo byla
zobrazovéna v podobé& figuralni stafae v krajinomalbach.* Zname napiiklad Zanrové
ztvarnéné nameéty Vrazdéni nevinatek[5] nebo moralizujici podobenstvi z Bible, jako
naptiklad O slepci vedoucim slepce.[6] Syntézou novych pozadavki spolecnosti a
ktestanského uceni tak vznikaji nové malifské naméty, které si rychle ziskaly velkou
oblibu. Nové motivy odpovidaji tehdej$i méstanské moralce a jejim pozadavkim.
Z téchto ,,zanri*“ se pak osvobozuje samostatny obor, kterym je krajinomalba, pozdéji

tak typickd pro nizozemské maliistvi.®

* Vychézim z tvrzeni Jaromira Sipa, in. Jaromir Sip — Hynek Rulidek, Flamské a holandské
malirstvi 17. stoleti (kat. vyst.), AlSova jihoCeska galerie Hluboka nad Vltavou, 1983, s. 11-13.
“ Ibidem, s. 5-42.

* Viz Vackové (pozn. 2), s. 188-204.
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Jak jsme si mohli vSimnout, je jasné, Ze osoba objednavatele je se svymi
pozadavky ve svété umeni velice dilezitym Cinitelem, pfestoze u nizozemské malby se
jiz onen vyznam tohoto oznaCeni dosti rozplyva. Mimo samotné Nizozemi byl
v Saveryho dobé vyznamnym mecenaSem nizozemského umeéni cisai Rudolf II.
Prestizni postaveni Roelandta Saveryho v oboru krajinomalby tak jasn¢ doklada fakt, ze
pusobil na rudolfinském dvotfe. Mimo néj bylo na Prazském hrad¢ [7] zaméstnano
mnoho dalSich zruénych nizozemskych maliii, at’ uz se jednalo o figuralisty,
miniaturisty ¢i krajinafe. V tomto prostfedi mohli, nejenom Nizozemci, volné rozvijet
své nadani. Cisaf si dokonce zadal velkou davku umélecké kreativity a snad proto na
jeho dvofe vznikala uméleckd dila, kterd pro své progresivni podani neméla témet
zadnou konkurenci po celé Evropé. Nizozemsti krajinati na Rudolfové dvofe tak
nemuseli své kompozice podiizovat omezené normativni podob¢, kterou si oblibila
mestanskd spolecnost. Ta totiz byla hlavnimi odbérateli obrazli z dilen nizozemskych
krajinatskych skol. Zde se tak dostdvame k hlavnimu z dtivoddl, pro¢ pravé rudolfinsti

krajinafi posunuli nizozemské krajinatstvi do novych poloh.

3.2 Krajinomalba
Ptedtim ale, nez se zacneme konkrétnéji zaobirat oborem krajinomalby, je nutné

pfipomenout zasadni informaci. Politicky a vojensky rozdélené Nizozemi totiz
nalezneme rozdélené 1 z umélecko-historického hlediska. Setkdme se tak s terminy
holandské uméni a flamské uméni. ,,Holandské* pak pfislusi k oblasti nezavislych
Nizozemskych provincii a ,,flimské oznaluje tehdejsi Spanélské Nizozemi. Toto
déleni je dilezité ve chvili, kdy se zabyvame rozdilnym vyvojem uméni na obou téchto
uzemich. Jih byl totiz podroben vcelku dasledné rekatolizaci a po emigraci
protestantsky smyslejiciho obyvatelstva zde zustali pfevazné katolici. Umeélecka dila,
ktera tak v této oblasti vznikala, se tematicky vice podobaji tém stiedoevropskym.
Z flamského uméleckého svéta totiz nevymizela nabozenska malba. Vznikaly zde prace
urcené pro vyzdobu katolickych kosteli. Oproti tomu se holandska malba, jak jiz bylo
dfive naznafeno, udavala jinym smérem. Dilezitou roli ve vyvoji uméni méla
hospodaiska centra, v nichz kvetlo uméni. Na jihu jim byly Antverpy, které vSak o své
prvenstvi pfiSly béhem boje za nezavislost, kdy se stala centry mésta na severu.

Dulezitosti se tak dostavda Amsterdamu a blizkému Haarlemu. Antverpam vsak i poté
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zUstava mnoho umélct vérnych, tim myslime Brueghelovskou dynastii, ale i Rubense
46
[8].

Ale nyni zase zp¢t k otdzce, co mohlo samotny vznik tohoto malifského oboru
ovlivnit. Radikalnim Cinitelem ve zméné holandského, ale i obecné nizozemského,
vkusu bylo s nejvétsi pravdépodobnosti kalvinistické udeni®’, které se jasné vyhranilo
proti katolickym zvyklostem uznavajicim posvatné obrazy a predstavujicim tradici
feudalni moci. Radikalni vystupovani proti nabozenskym obrazim, které jiz bylo
nastinéno v piedeslé kapitole, 1ze pokladat za zaklad odklonu od sakralné motivované
tvorby. Vznikaji vSak svétsky plsobici ndméty, které na sebe piebiraji didaktickou
funkci. Tu do této doby zastupovaly pravé malby s nabozenskou tématikou. Svaté
obrazy jsou tak v Nizozemi Casto nahrazovany spi§ zanrovymi a krajinarskymi
kompozicemi, které vSak moralizujici Gilohu piebiraji. Casto se v nich setkame i
s motivy, které vychazeji z Bible. Hlubsi vyznamy jsou tak zasazeny do namétl, ve

kterych by je pfedtim malokdo hledal.*®

Krajinomalba ma vice obsahovych vrstev. Na jedné strané ji miZeme vnimat
jako ideove€ nezabarvenou a jeji hlavni smysl spatfovat v zobrazivé funkci. Na druhé

stran¢ Se stava spleti nejriiznéjSich vyznami, pificemz podil pouhé zobrazivosti a

.....

.....

malifském vykladu o Arkadii.*® Nadpozemsky sen tak byl znazornén realistickym
zptisobem a byl vnesen do konkrétniho prostiedi. Seznamovéani s novym krajinnym
potencidlem tak sebou pfinaselo nové obsahové vyznamy, které si tamni spolecnost

zadala.

3.2.1 Vznik malifského oboru krajinomalby
Vyvoj krajinafstvi je na svém pocatku spjat s nabozenskou malbou. Jeji zaklad

nalezneme jiz ve stfedov€kém sakrdlnim malifstvi, kde jsou posvatné d¢je cCasto

doprovazeny krajinaisky zpracovanym pozadim. To jak se v téchto obrazech krajina

* iz Sip (pozn. 43), s. 5-42.

“" Ibidem, s. 17-19.

* Viz Vackové (pozn. 2).

* Vychazim z publikace: Jaromir Sip, Kapitoly z holandského krajindistvi XVII. stoleti, Aliova
jihoceské galerie Hluboka nad Vltavou, Ceské Budg¢jovice, 1970, s. 7.
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uplatnila, bude vhodné odkryt na dilech nizozemskych mistri 15. stoleti. Tyto malby
jsou totiz typické svym naturalismem a jakousi syrovosti, coz je piikladné pro
nizozemskou malbu obecné. Za tehdejSi nejznaméjsi predstavitele miizeme pokladat
bratry Jana a Huberta Eyckovi, ktefi roku 1432 v Gentském oltari polozili zéklady
nizozemského realismu. Na tustfedni desce tohoto oltafe, kde je zobrazen namét Klanéni
se berankovi, je silnou slozkou komposice pravé krajinomalba.[9] Pfestoze ma v obraze
vedlejsi roli, plisobi monumentalné a vyvolava v divakovi pocit, Ze vystihuje Siry sveét.
Za dal$iho zastupce této doby lze pokladat Rogiera van der Weydena, ktery taktéz do
svych obrazti diky krajinnym prihleddm vnasi iluzi obzoru ztracejiciho se
v nedohlednu.[10] Takovéto uméle komponované fantaskni krajiny najdeme v podruzné
funkci u nabozensky motivovanych obrazi naptiklad i v podunajské Skole, kde jejich

tradice sahd o néco hloubéji.50

Pocit hloubky, ktery je vyvolan komponovanim pahorkatého terénu, ma jasné za
ucel vdivdkovi vyvolat dojem, Ze je zde zachyceno veskeré universum svéta.
V detailnich zobrazenich rostlinstva je tento kiestansky pohled doveden jesté do vétsi
dokonalosti, kde je Bih postaven do pozice Stvoritele. Takovéto pojeti krajinomalby
symbolizujici bozi dilo trefn¢ oznacila Jarmila Vackova jako ,,obraz svéta“.[11] Tento
motiv se stal tradiénim prvkem krajinafstvi. Nalezneme jej v kukatkovych C¢i
panoramatickych prithledech u vétSiny nizozemskych krajindit v 16. a 17. stoleti.
Ptestoze v prvni poloving 17. stoleti dochdzi k horizontalnimu zplo§téni krajiny, ¢imZ se
uméle komponované pahorkaté pozadi uplné vytrati, iluze dalavy je zde stale
naznacovana mizejicim obzorem.[12] Takovéto krajiny, kde prevlada rovny horizont,
Casto ani nerespektuji klasicky rastr tfech plani. Onen mizejici obzor je zde totiz
zdiraznén rozmlZenou stykovou linii mezi dvéma monumentdlnimi prostorovymi

plany.[13]*

Z ,obrazu svéta®“ svodnimi toky, planémi a horami se postupné stava
V ndbozenské malbé dominujici slozka, kterd z postav svétcl vytvofi jen jakousi
doprovodnou figuralni stafaz. Zanrové scény, oblibené hlavné v 16. stoleti, sebou pak
piinesly nejen ¢etné mnohafiguralni kompozice, ale i1 velky prostor pro krajinu.[14] Na
takovychto obrazech vSak nebyla cenéna pouze jejich esteticka kvalita, ale také ta

obsahova. Ta si kladla za cil divaka moraln¢ povznést a soucasné jej zabavit. Kolem

0Viz Vackova (pozn. 2), s. 144.
*! Ibidem, s. 294-307.
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poloviny 16. stoleti se tak nové formuluji typické znaky nizozemské malby. Nové snahy
o realistické zobrazeni okolniho svéta, které pravdépodobné prameni z tehdejsiho
rozvoje vzdelanosti na poli pfirodnich véd, se nakonec odklani Gpln€ i od Zanrové

malby. A tak se zrodil pravé obor krajinomalby.52

Snaha zobrazit redlnou pfirodu je vSak také vydobytkem mnohem starSim.
., Zajem o zobrazeni skutecnosti prameni uz z burgundské dvorni kultury 15. stoleti, kde
kolem roku 1410 vznikly z ruky bratii z Limburku iluminované Hodinky vévody

“53[15,16] Tento bohaté iluminovany rukopis mimo modliteb obsahoval i

Z Berry.
kalendar, ktery byl doprovazen lunetovymi iluminacemi, které vedle astronomického
vyobrazeni v horni ¢asti malby zobrazovaly i Krajino-zanrové zachyceni ro¢ni doby.
Krajina, ktera je zde predstavena v proménach ro¢ni doby, pouze u nékterych mésic, je
vzdy doplnéna o rGzné lidské ¢innosti, které k této dobé nalezi. Na tomto konceptu,

zachyceni ménici se krajiny, se v budoucnosti zafala odvijet cela jiz samostatna

teo v ’ 54
krajinaiska tvorba.

3.2.2 Prvni krajinari
Ptestoze se velké zasluhy za rozvoj krajinomalby pfipisuji hlavné Pieteru

Brueghelovi star§imu, je nutné zminit nejprve jejiho zakladatele, za kter¢ho se poklada
Joachim Patenier (1485-1524). Jeho malby byly zastoupeny i Vv pocetné sbirce
Spanélského krale Filipa II. stejné jako ty od jeho nastupce Pietera Brueghela star$iho.
Pravé pod Patenierovym vzorem se povedlo natolik zmensSit figurdlni stafdZ, az se stala
vedoucim prvkem krajina, pficemz lidské figury se staly druhotadymi. ,, VyuzZivad
panoramaticky univerzalniho planu ,,obrazu svéta““®, ktery jej dovedl az k nastoleni
trojplanovitosti krajinaiské kompozice.[17] Toto d€leni na tii prostorové plany vsak
dale rozvine jiz zmitlovany Pieter Brueghel starsi, kdyz jasné ur¢i posloupnost tont
Vv téchto planech, a to v potadi hnéda, zelend a modra.[18] Kompozice vSak 1 nadale
inovuje, kdyz pfeméiuje schéma barevnosti. Ta ,,...pozdéji prechazi v jednotny,

«56

monumentalizovany kolorit. > [19] Horizontalitu kompozice, kterou uplatiuje v jejim

zakladu, rozbiji vertikalnimi prvky, které cely vyjev ramuji po strandch, coZ nalezneme

52 Ibidem, s. 144-188.
>3 Ibidem, s. 144.
* Ibidem, s. 144-188.
% Ibidem, s. 151.
% Ibidem, s. 300.
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pravé i u rudolfinskych krajinait, které miZeme vnimat jako nésledovniky jeho

tradice.®’

Pieter Brueghel star$i jasné navazuje na predchozi tvlirce i ve svych namétech.
Stejn¢ jako bratfi z Limburku zobrazuje ro¢ni doby v podobé krajinnych obraz
s figurélni stafazi.[20,21] Dale navazuje i na tradici ,,obrazu svéta“, kdyz ve svych
krajinach vytvaii hluboké pruhledy. Jeho malby vSak nelze zatim brat jako ,,Cisté*
krajinomalby, jelikoz se v nich ¢asto uplatiuji drobné, ale 1 vétsi, lidské postavy, které

. o C s 58
tak tyto krajiny posouvaji na hranici s Zanrovou malbou.

Za jeho nasledovniky muzeme pokladat nejenom jeho syny Pietera Brueghela
totiz jeho dilo vzali za sviij vzor. Bruegheliiv odkaz tak jasn¢€ nalezneme 1 u rudolfincil.
Jako priklad si zaslouzi zminit skladba stromové koruny ale i usazeni a tvar jejich
listd.”® Jelikoz tato nasledujici generaci tvoii podetnd skupina Saveryho soucasnikd,

bude vhodné&jsi se ji vice vénovat v nasledujicich kapitolach.

3.2.3 Narodni krajinomalba
Prvotni impuls vedouci k znazornovani holandské krajiny vSak souvisi S prvnimi

protestantskymi boufemi, jelikoz ty byly doprovdzeny pokusy o nezavislost. Proto
muzeme krajinomalbu v tomto obdobi vnimat podobné, jako u nas za doby narodniho
obrozeni, kdy krajina byla obrazem umélcovy vlasti a byla tak nacionalné zabarvena.
Vykvét nizozemského krajinéistvi se tedy podilel na myslenkovém formovani noveé
vznikajici nezavislé spolecnosti. ,,Jejich sila totiz spocivda ve schopnosti syntetického
videni a v usili formulovat krajinarské citéni jakozto vyraz touhy po idedlnim Zivotnim
prostredi. «60 Umélecky zpracovana skuteCna krajina tak dostala jakysi narodne-
reprezentativni potencial.[22] Naciondlni pojeti krajiny tehdej$i Evropa nepfijimala
pravdépodobné moc kladng.®* O tom sv&d&i nasledujici citace z pera Jaromira Sipa:

,Zcela objektivné vzato je v Holandsku tato realita tak chuda, Ze jeji tvrdohlavé

> Ibidem, s. 294-300.

%8 Ibidem, s. 144-188.

* Ibidem, s. 294-307.

%0 viz Sip (pozn. 43), s. 24.

% Viz Sip (pozn. 49), s. 11-26.
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velebeni vytvarnym dilem mohlo pripadat mnoha estétum — nejenom v 17. stoleti, nybrz

Jjesté dalsich asi 250 let — jako nepochopitelnd a celkem hodné vystiedni schvdlnost. “%

Nérodni krajinafstvi je fenoménem, se kterym se musime alespont v kratkosti
seznamit, abychom posléze dokazali pochopit obsahovou odlisnost Saveryho tvorby,
ktera vSak vychazi pravé z formalniho zakladu, této narodni podoby nizozemského
krajinafstvi. Dulezitym cinitelem pak byla velka obliba grafického materialu, ktery
vznikal v pocetnych tiskaiskych dilnach. Pravé pomoci grafiky byl na pocatku
osvobozeneckych snah poloZen zdklad pro vznik nacionalné zabarveného krajinzifstvi.63
»V létech 1559-61 vydal znamy antverpsky nakladatel Hieronymus Cock sérii rytin
S pohledy na rizné lokality v provincii Brabant. Za autora kreseb, slouzicich jako
podklad k temto rytinam byl dlouho pokladdn Pieter Brueghel starsi. Novéjsi badani se

vSak kloni k nazoru, Ze je pofidil asi Cornelis Cort. “®*[23]

Na zaklad¢ téchto prvnich, rychle Sifitelnych pokusti se na pocatku 17. stoleti
objevuji 1 malifské reflexe tohoto materidlu. Realné scenérie z nizozemské krajiny tak
grafickych podob byla velice oblibenym artiklem, ktery je znam 1 z rudolfinského
dvora. Déle je dosti patrné, Ze velmi vlivné postaveni v nizozemském krajinatstvi méla
pravé kresba, ktera slouZzila jako studijni podklad pro ateliérovou tvorbu, at’ uz
malifskou tak i grafickou. Prvky krajiny tak byly s velkou pravdépodobnosti pofizovany
dle zivych modeli v plenéru a posléze mohly byt v dilné konstruovany tak, aby
komposice nepostradala realny charakter. Velkou davku inspirace vSak stale zarucovaly
kresby a grafické listy. Neni tak divu, ze Herkules Seghers, pfivrzenec nacionalniho
krajinafstvi, ve svych kompozicich uplatnil i prvky z némeckych grafik, které ziskal
z pozustalosti Gillise van Coninxloo. I zde je tak patrny jakysi pokus o lehké ptetvaieni
reality, jeji idealizovani. Zajem, ktery vSak zacal rychle pfesahovat uzemi Holandska,
¢inil z nizozemskych krajinai néco jako publicisty zachycujici cizi prostfedi. Tento

“®yedl az k tomu, Ze kompozice se zadaly omezovat hlavn& na

., vtvarny zurnalismus
zékladni prvky. Ty byly vyznamnymi elementy kompozice, jelikoz byly kladeny na

opticky exponovana mista, napfiklad na rovinu zlatého fezu. M¢ly také jasné

%2 |bidem, s. 12.
% Ibidem, s. 13.
% Ibidem, s. 13.
% |bidem, s. 15.
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vyzdvihnout dilezité objekty v krajiné, jako stromy nebo vétrné mlyny.[25] Vytvarna
podoba tak zacala ztracet svou precizni propracovanost, ktera byla predtim dovedena do
nejmensiho detailu. Z prvotni myslenky o vystizném podani reality se tak zrodila
skicovitost, kterd pusobi az expresivhim dojmem. Z prvoplanové zobrazivého
krajinafstvi se tak postupné muselo stat umeéni, které v sob¢ nese silngjsi poselstvi, aby
odolalo budoucnosti. Jiz nestacilo naciondln¢ zabarvené zobrazeni reality, jako v dobg,
kdy osvobozenecké touhy napliovaly celou tamni spolecnost. Cestou z této smycky se
tak staly nové formalni a technické ptistupy, ale i hledani dalSiho obsahu, ktery by mohl

byt do krajinomalby vetknut.®

Vznik krajinomalby, kterd je prdvem povazovana za nizozemsky artikl, tak
zpusobily spolecenské okolnosti, které se od téch stiedoevropskych lisily. Ty Sly vsak
ruku v ruce s velkym potencialem nizozemskych umélci, ktefi této zmény vyuzili ve
vlastni prospéch, kdyz zacali na novych namétech rozvijet své tviréi idedly.
Krajinomalba, jako samostatny malifsky obor, se tak zrodila diky umélecké invenci

nizozemskych malif?.

4. Roelandt Savery

Po ptedchéazejicim uvedeni do kontextu nizozemské malby se jiz muizeme
vénovat vyhradné osobnosti Roelandta Saveryho. PrestoZe tohoto umélce zndme
ptedevsim jako ptfedniho rudolfinské krajinafe, je nutné hned na pocatku zdiraznit, ze
jeho tvorba je dosti riznoroda. Diky tomu je nutné alesponi obecné osvétlit, jak velky
zabér jeho dilo ma. Umélcova vSestrannost pak jist€ souvisi i s jeho piivodem, Skolenim

a s ptilezitostmi, které béhem svého Zivota ziskal.

4.1 Zivot
Nizozemsky malii a kreslif Roelandt Savery se narodil roku 1576 v Kortrijku.

Zpocatku se ucil malbé u svého bratra Jacoba Saveryho, posléze se stal zdkem Hanse
Bola. Diky t¢émto umélciim se proSkolil v krajinomalbé, kterd navazuje na Patenierovu,
Brueghelovu a Coninxloovu tradici. Lze tak Saveryho zatadit mezi krajinafe s oblibou
Vv realismu. Roku 1604 byl cisafem Rudolfem II. pozvan na prazsky dvur, kde se usadil
na dobu témét deseti let. Patfil mezi predni umélecké ptedstavitele manyristického

rudolfinského uméleckého okruhu. V Praze piisobil do roku 1613, tedy 1 béhem vlady

% |bidem, s. 11-16.
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Rudolfova nastupce Matyase. Tehdy ziskal povoleni opustit prazsky dvir a odesel do
Holandska. Po névratu se usazuje v Amsterodamu, v tehdejSim centru svobodného
severu. V roce 1616 je vSak doloZen jeho pobyt v Utrechtu. Roku 1618 kratkou dobu
pusobi v Haarlemu, ale o rok pozd¢&ji se znovu vraci do Utrechtu. Tam se trvale usadil a

roku 1639, tam zemiel.®’

4.1.1 Kortrijk
Saveryho rodné mésto Kortrijk se nachdzelo v tehdejSich Flandrech. Vlamsky

puvod tohoto malife jasné osvétluje jeho kladny vztah k malifské tvorb¢ ,,brueghelovské
dynastie®. Jeji Celny predstavitel Pieter Brueghel starSi zde totiz formoval své dilo, ze
kterého posléze vychdzeji jeho synové a nasledovnici. Z tehdejSich zprav se da dale
usuzovat, ze Kortrijk byl vedle dalSich mést na jihu, jednim z center, kam se sousttedili
malifi krajin. Zdejs$i umeélecka tvorba, vSak Saveryho zasahla jen nepiimo. Jeho starsi

bratfi se vSak pod jejim vlivem octnout mohli.®

Toto mésto zivila pfedevsim textilni vyroba, kterd vSak zacala v 16. stoleti
upadat. Hospodatsky propad prohloubila i velkd neuroda a tak v 70. letech vzristala
cena potravin. V roce 1570 zde také vypukla morova epidemie, ktera jesté v 80. letech
pfinesla mnoho obéti. Neni divu, Ze se vtomto zpustoSeném prostiedi vedlo
reformaénim idealim.®® , Od tricatych do sedmdesatych let 16. stoleti byl dominantnim
reformnim hnutim anabaptismus, zaloZeny na doktriné Menna Simonse. Centrem

anabaptismu se stal Kortrijk. 70

V dobé¢, kdy se Roelandt Savery narodil, zainaji vSak boje za nezavislost
Nizozemi a jih zem¢ je suzovan neustalymi boji. Za vévody z Alby zde také dochazelo
k silnému potirani anabaptistické viry. Tuto protestantskou ideu posléze vystiidal
radikalnéjsi kalvinismus. Mezi lety 1577-1578 se Kortrijk pfidal ke Gentu a vedeni
mesta se ujali kalvinisté. ,, RezZim meéstské osmndcticlenné rady byl znacne netolerantni

ke katolickym obyvateliim a organizacim. 27. cervna 1578 byl vydrancovan kostel

% Vychazim z encyklopedické publikace: Beatrice B. Garvan, in: The Dictionary of Art 27:
Rome, Ancient to Savot, ed. Jane Turner, New York 1996, s. 885-887.

% Vychazim z tvrzeni v monografické publikaci:Filippe De Potter — Isabelle De Jargere,
Roelandt Savery: Zivot umélce, in: Roelandt Savery: Malir ve sluzbdch cisaie Rudolfa II.,
Narodni galerie v Praze, Praha, 2010, s. 16-18.

% Ibidem, s. 12.

" 1bidem, s. 12.

32



sv.Martina a 26. srpna si vzali na musku kostel Panny Marie.“"*V tnoru 1580 vak
bylo mésto znovu dobyto katolickou stranou. Tehdy jej museli opustit jinoveérni

obyvatelé. Mezi nimi byla i rodina Roelandta Saveryho.72

O presn€j$im datu narozeni Roelandta Saveryho vime s urcitosti jen malo. Byly
totiz nalezeny protichidné dobové archivni materidly. Jeden znich Roelandtovo
narozeni datuje do roku 1576, druhy jej zasazuje do roku 1578. Piestoze je datum jeho
narozeni sporné, vétSina literatury jej uvadi v roce 1576. Spekulace byly vyvolany i
kolem jmen Saveryho otce a starSiho bratra. Ja se proto v nasledujicich informacich
opiram o nejnov¢jsi tvrzeni Olgy Kotkové, kterd uvadi, Ze Roelandtiv otec se jmenoval

Maarten a jeho starsi bratr byl pojmenovéan Jacob.”

Rodina Savery je v Kortrijku znama jiz od 14. stoleti. V archivech se nachazi i
zaznam o siatku Roelandtovych rodi¢ti, Maartena Saveryho a Cathelijne van der
Beecke. Z tohoto svazku se narodilo n¢kolik déti: Hans, Jacob, Cathelijne, Maeijken a
nejmladsi Roelandt. PfestoZze byl Maarten Savery obchodnikem s tuky a oleji, jeho tii
synové se stali malifi. Za malife se v dospélosti provdala i jedna z jeho dcer. ,, Vzhledem
k pevné provdazanosti se svétem umeéni, neni vyloucené, zZe mél Maarten styky
V uméleckych kruzich, prinejmensim z hlediska své profese. Existuje hypotéza, Ze kromé
jiného zbozi obchodoval s malifskymi potiebami, jakymi byly pigmenty a oleje.“™ Tato
rodina se hlasila k hnuti mennonitl, ktefi navazovali na novokiténce, a tak byla roku

1580 donucena k odchodu z Kortrijku.”

Roku 1581 se Saveryovi patrné usadili v Brugach. K tomuto tvrzeni ptispiva
dochované svédectvi nejstarSiho syna Hanse Saveryho 1., které naznacuje, ze po roce
1580 rodina opravdu v Brugach pobyvala. Toto mésto poslouzilo mnoha uprchlikiim
z Kortrijku jako zdzemi, aviak roku 1584 bylo dobyto Spanély. Pfestoze byl téhoz roku
vyhlaSen mir, reformovani mésto nucen¢ opustili. Tehdy se tisice uprchlikl presidlilo na

. , 7
sever Nizozemi.

™ 1bidem, s. 12.
"2 Ibidem, s. 12.
" |bidem, s. 18.
™ Ibidem, s. 16.
" |bidem, s. 14-16.
® lbidem, s. 22.
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4.1.2 Haarlem a Amsterdam
Po roce 1585 je dolozen pobyt rodiny Savery v Haarlemu. Toto mésto utrpélo

v sedmdesatych letech zna¢né rany zpusobené nizozemsko-Spanélskymi boji. Ptesto se
po roce 1577, kdy bylo osvobozeno, stalo centrem pro uprchliky z jihu. Osazenstvo
proudici do Haarlemu z Flander tvofilo asi polovinu obyvatel mésta. Vazby mezi
Kortrijkem a Haarlemem tehdy zajistoval ¢ily obchodni vztah v textilnim odvétvi. Snad
proto m¢lo k této lokalit¢ mnoho VIamu tak kladny vztah. ,,Co se tyce nabozenstvi,
haarlemsky magistrat zastaval velice tolerantni pristup. Kalvinisté, luterani,
anabaptisté stejné jako katolici tu byli vitani.“'Do Haarlemu se tak za&ina stéhovat

mnoho anabaptist z Flander.”

Tam se zacalo roding dafit. Zejména pak umélecky ¢innym syniim. Nejstarsi syn
Hans se zde trvale usadil a naplno se vénoval malbé marin. Jacob se zde po vyuceni u
Hanse Bola usazuje také. Roku 1587 se stal ¢lenem zdejsi gildy sv. LukaSe. Umélecké
zazemi, které tak utvofili Roelandtovi starSi bratfi, muselo mit na nejmladSiho velky
vliv. Roelandt Savery vySel z uméleckého prostiedi a vstiebaval tak jiz od détstvi
mnoho prvki, které posléze vyuzival pti své tvorbé. Jiz jako mladik se po vzoru svych

bratrl tedy zacina Skolit jako krajinaf, pficemz jej vice ovlivnil jeho bratr J acob.”

Ten vSak roku 1591 odchéazi do Amsterdamu, kde také po letech zemftel. Spolu
s nim do Amsterodamu odchazi i Roelandt, aby se zde od néj ucil malb¢ a proskolil se u
Hanse Bola, stejné jako jeho bratr o n€kolik let diive. Jacob Roelandta siln€ ovlivnil
Vv jeho tvorbé a da se predpokladat, Ze mezi nimi vzniklo silné pouto. O blizkosti mezi
Jacobem a Roelandtem svédci i to, Ze oba bratii méli stejného ucitele, coZ zminuje jiz
Karel van Mander. ,, Ve svém dile Schilder-boeck se Mander zminuje o bratrech
Jacobovi a Roelandtovi v Zivotopise Hanse Bola: ,,Bol mél jesté zika Jacquesa
Saveryho z Kortrijku, ktery vroce 1603 zemrel v Amsterodamu na mor: byl to jeho
nejlepsi Zak, byl velmi pilny, delal své s velkou péci a trpélivosti, tak jako ted’ jeho bratr

v ’ , ’ , v, . ;e v s ¢80 o
a zZak Roelandt Savery, ktery neni podobny svému uciteli v praci i umeni. ™" Divodem

™ Ibidem, s. 24.
"8 Ibidem, s. 22-28.
™ Ibidem, s. 22-28.
8 |bidem, s. 24.
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pro¢ se Karel van Mander vice nezmifiuje o Roelandtovi Savery patrn¢ bude fakt, ze

jeho Zivotopisy umé&lct vysly v roce 1604, kdy nebyl Roelandt je§té natolik znamy.®

Amsterodam ptedstavoval pro oba bratry velky popud k rozvoji. Tehdy zde
sidlilo mnoho nizozemskych umélcti vysokych kvalit. V tamni umélecké ¢tvrti se rodila
nejlepsi nizozemska dila. Neni proto divu, ze se zde dafilo novym malifskym zanrim a
inovacim uméleckych dél po formalni i obsahové strance. Jacob, ktery se mezi témito
umélci dobfe ujal, formoval talent svého mladsiho bratra Roelandta. Vzorem mu byl
jisté v kvétinovych zatisich, kterd v Roelandtové tvorbé nalezneme. Déle jej proskoloval
Vv krajinafském citéni.[26] Roelandt si diky nému vybudoval kladny vztah ke krajinnym
scenériim se zviraty, které Jacob vytvarel dle vzoru Hanse Bola.[27] O tom Ze v téchto
namétech Roelandt Savery piebiral vzory z dél svého bratra Jacoba a ucitele Hanse Bola
neni pochyb. Roelandt Savery totiz ziskal skicaf Hanse Verhagena se zvifecimi
kresbami. Verhagen byl ucitelem Hanse Bola a jeho kresby Savery ziskal pravé
z Bolovi pozistalosti. V Amsterodamu vznikaji Roelandtova prvni dila. Prvni kusy,
které mu byly pfipsany, se datuji kolem roku 1600. Jednalo se o kvétinové motivy[28] a
obraz Ptac¢i dvur. Roku 1602 je znamé Roelandtovo podani Babylonské véze, které

zpodobnil v brueghelovském duchu.®

4.1.3 Praha
Roku 1603 Jacob Savery I. umira. Po bratrové smrti Roelandt Savery opousti

Nizozemi a odjizdi do Prahy. Zde je pravdépodobné jiz roku 1603, ale jeho pobyt je
jasné podloZen az nésledujiciho roku. V kazdém piipadé se tehdy Roelandt Savery
usadil na rudolfinském dvofe. Do cisaiskych sluzeb se dostal pravdépodobné na
doporuceni Bartholomea Sparngera, ktery byl vyslan roku 1602 do Nizozemi, aby
doplnil cisafské sbirky. Tehdy pravdépodobné objevil Spranger Roelandta Saveryho.
Jeho dilo odpovidalo vkusu Rudolfa II., ktery byl obdivovatelem dila Pietera Brueghela
star§iho, proto jej Savery jako Bruegheliv nasledovnik musel zaujmout. Saveryho
realisticky pfistup k zobrazeni naturalii a jeho vSestrannost byly jist¢ jeho velkou
vyhodou. V letech 1606 -1607 jede Savery na ptani Rudolfa II. spolecné s Paulusem
van Vianen do tyrolskych Alp studovat tamni pfirodu. Tato cesta pfinasi do Saveryho

tvorby velky zvrat. Diky svym horskym krajindm s vodopady a lesy se stal jednim z

-----

8 |bidem, s. 28.
8 |bidem, s. 28.
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umeélcti. Naptiklad je zndmo, Ze po Saveryho smrti je vlastnil Rembrandt, po ném se k
nim dostal napfiklad i Laurens van Hem. O tom, ze v Praze Savery zdokonaloval své
realistické podani krajiny, svéd¢i mnoho kreseb oznacenych néapisem ,,naar het leven®,
coz se da prelozit jako ,,vérn¢ zpodobnéno*.[30] Tento fakt poukazuje na to, ze kresba

v plenéru nebyla Saverymu cizi.®

Dostat se do okruhu rudolfinskych dvornich umélci znamenalo v této dobé
velkou prestiz. Rudolf II. byl totiz v dobé své dlouhé vlady pokladan za jednoho z
nejveétsich mecenasti uméni v Evropé. Tento panovnik (1552-1612) se setkal se
sbératelstvim uméni jiz v tlém ve&ku. Siln€ jej musela zasdhnout sbirka jeho stryce
Filipa II., na jehoz Spanélském dvofe stravil devét let zivota. Po svém navratu ze
Spanélského dvora se stal roku 1572 uherskym kralem. O tfi roky pozdé&ji ziskal titul
Ceského krale. Téhoz roku 1575 také usedl po svém otci Maxmilianovi II. na cisatsky
trin. Jeho sidlem se stala Praha. Tim vySel Rudolf II. vstiic ¢eskym staviim a zaroven
byl diky poloze mést dobie chranén pted tureckou hrozbou. Zacina tak epocha téméf

Ve . v r v r 84
Ctyficeti let, béhem které se v Praze vede uméni.?

Zaklad pro vysokou kvalitu cisafské dvorské kultury poloZili jiz Rudolfovi
pfedchidci Ferdinand 1. a Maxmilian II. Ti totiZ na svém dvofe zaméstndvali mnoho
umélcli a na poli donatorské Cinnosti si vydobyli pfedni postaveni ve své dobg.
Dulezitym mecendSem uméni byl z Rudolfovy rodiny také jeho stryc arcivévoda
Ferdinand Tyrolsky. Neni tedy divu, Ze rudolfinsky dvir platil podobné jako Rim, za
nejvyznamné&j§i panovnickou rezidenci, na které se sdruzovali umélci ze viech obori.®
O tom, jak byl za Rudolfa II. velky jejich pohyb, trefné pojednava citace Karla Chytila:
Jsou zde mistri starsi i mladi, od delsich dob ustanoveni a usedli i nové prichozi,
nekteri odchazeji a zase se vraceji, mnozi odebiraji se tam, odkud neni navratu, nastalé

v Vo v , , T Ve v o.r «86
mezery opét se vypliuji, vzdy novi a novi specialisté se pridruzuji.

Toto umélecké prostiedi bylo neobycejné ndrocné z hlediska kvality prace a

inspirativni rovin¢ technické a obsahové. Stahovali se sem tedy umélci z celé Evropy.

% Ibidem, s. 30-34.

% Vychazim z publikace Karla Chytila, Uméni a umélci na dvore Rudolfa I1.: 16 neotypii
origindali v soukromém majetku. slovni doprovod, Praha 1920, s. 5.

% Ibidem, s. 5-7.

% |bidem, s. 7.
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Zajimavosti vSak zistdva, ze na prazském dvofe tehdy nepiisobil Zadny Spanélsky

vytvarnik. Pfesto zde bylo Spanél dost, zastupovali povolani jinych charakterd.®’

Po smrti Rudolfa Il. v roce 1612 se skupina dvornich umélcti za¢ind rozpadat.
Nekteti rudolfinsti umélci se v Praze usazuji natrvalo, jini stejné jako cisaf umiraji a
dalsi odchazeji. Rudolfova sbirka uméleckych dé€l, mineralt, pfirodnin a mnoha jinych
kuriozit dosahovala tctyhodnych rozmérid. Do ,,Kunstkammer®, kde byla tato sbirka
sdruzovéna, se mohli podivat mimo cisafe a vyznamnych hosti i privilegovani dvofané
a umgélci. Zde pak mohli tyto pfedméty studovat, nebo je pouZzivat pro své vytvory.
Stejné€ jako se pomalu rozpadal po Rudolfové smrti okruh dvornich umélct, zacala se
délit 1 tato sbirka. Jeji casti byly pfevezeny do Vidné, ktera se opét stala sidelnim
méstem habsburské monarchie. Piedméty z této kolekce viak také odvezli Svédoveé,

kdyz dobyli a vydrancovali Prahu za tficetileté Vailky.88

Po cisafové smrti, roku 1612 opousti Savery nakratko dvorské prostiedi, kdyz
odjizdi do Holandska na svatbu své sestry. Nasledujiciho roku dostavd povoleni
dvorsky okruh opustit nadobro. Jeho tehdejsi cesta smétujici do Amsterodamu patrné
souvisela 1 se smrti jeho Svagrové po zemielém bratrovi Jacobovi. Tehdy totiZ ptipadla
Roelandtovi ¢ast dédictvi. Tohoto roku také zacina cestovat po severu Nizozemi. Roku
1616 je znam jeho pobyt v Utrechtu. O dva roky pozdé&ji, roku 1618, se nachazel
v Haarlemu. Na to poukazuje jedna z umélcovych datovanych kreseb zobrazujici mésto.
Na podzim téhoZ roku se Roelandt Savery usidlil trvale v Utrechtu, kde mél ptibuzné.
Zde se jiz naplno vénuje svému synovci Hansovi Saverymu Il., synu bratra Jacoba
Saveryho I. Ten s nim stravil pravdépodobné i ¢asti prazského pobytu. Roelandt Savery

si predsevzal, ze Hanse vyuci, stejné jako jej predtim vyucil jeho bratr.®®

4.1.4 Utrecht
Utrecht nebyl tak vyznamnym centrem jako napiiklad Amsterodam ¢i Haarlem.

Zdejsi prumysl a obchod byl totiz zavisly pouze na jediném vyvoznim artiklu, kterym
byla zbrojni technika. Po roce 1621 zde také neustdle hrozilo nebezpeci vpadu
Spanélskych vojsk. Ta se po konci 12tiletého pfiméii znovu pokouSela o dobyti

ztracenych uzemi. Po roce 1629 dokonce doglo ke kratkému obléhani Utrechtu Spanély.

8 |bidem, s. 7-9.

8 Historii sbirky se vénuje publikace Jaromira Neumanna, Obrazdrna Prazského hradu, Praha
1964.

% Viz De Potter — De Jargere (pozn. 68), s. 34-36.
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Umeéni se zde vSak vedlo dobte. Od konce 16. stoleti zde ptisobila ,,utrechtska skola*“ ke
které patiil naptiklad Abraham Bloemaert[31], Paulus Moreelse[32] a Joachim
Witewael.[33] V roce 1612 zde byla zalozena i kreslitska akademie. V této dobé zacinaji
do Utrechtu proudit i dalsi umélci, ktefi ziskdvaji mista ve zdejsi gild¢ sv. Lukase.
Roelandt Savery se stal jejim Clenem roku 1619. Roku 1621 mu jeho postaveni
dovoluje, aby si potidil novy dim. Ten byl reprezentativnéj$iho charakteru, nezli ten
puvodni. Na sklonku svého Zivota jej vSak musel prodat. Vi se, ze k domu nalezela

zahrada skryvajici botanické skvosty, které Savery studoval.”

V Utrechtu vznikd Saveryho pozdni dilo. To jako by se navracelo nostalgicky
zpét k jeho uméleckym kotfeniim. Nejvyznamnéjsimi obrazy z této tvir¢i epochy jsou
totiz predevsim krajiny se zvitaty.[34] Tyto malby maji na prvni pohled hlubsi vyznam
a predstavuji 1 umélctiv odkaz na vzory své rané tvorby. MoZznd v ném navrat do
Nizozemi vzkiisil vzpominky na dobu, kdy tvofil po boku svého bratra Jacoba. O tom,
ze Roelandta Saveryho vnimali jeho soucasnici jako velmi talentovaného malife, svéd¢i
nejenom jeho plsobeni na rudolfinském dvorte, ale i skute¢nost, Ze jeho dila zacala byt
oblibena u nizozemské burzoazie. Jeho obrazy se tak stavaji sbératelsky cenénymi kusy.
Malby vznikajici zjeho ruky vlastnili naptiklad celni ¢lenové Vychodoindické
spoleCnosti. Saveryho dila byla vSak oblibena i u sbératell ze Slechtickych a
panovnickych rodin Evropy. Jako svatebni dar dostal jeho obraz nizozemsky
mistodrzici. Nékolik obrazli bylo pofizeno do sbirky anglické kralovské rodiny. I dalsi
panovnici si vSak oblibili jeho nové pojednané krajiny se zviraty. Ty se staly vysoce
cenénymi na uméleckém trhu. Sva dila vS8ak Roelandt Savery daroval i dobro€innym

spolkiim. V Utrechtu tak jeho malby zdobily napiiklad épitéll.g1

Piestoze Saverymu piinasela jeho prace velké zisky, roku 1638 zbankrotoval.
Z dobovych pramenti se vi, Ze rad holdoval zabavé. Na vinu se tato skutecnost vSak
klade jeho roding, ktera jej po financni strance dosti vyuzivala. V této véci se totiz
dochovaly i pisemné zminky o soudnich sporech, kdy si jeden z ¢leni rodiny nepravem
narokoval majetek ze Saveryho dédictvi. Roku 1639 tak umird Roelandt Savery

v chudobg.*

% bidem, s. 36-38.
! 1bidem, s. 40.
%2 |bidem, s. 40.
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4.2 Dilo
V osob¢ Roelandta Saveryho se potvrzuje myslenka vytcena v predeslé kapitole,

ze déleni nizozemskych umélcti na Vlamy a Holand’any je dosti nepfesné. Setkavame se
zde totiz s malifem, ktery byl ptivodem z Flander, ale proskolen byl v Holandsku. Ptesto
jeho tvorba nese urcité znaky ,,vlamského uméni“. Byl totiz ovlivnén tvorbou svého
bratra Jacoba Saveryho, ktery si vzory pro svou tvorbu dozajista odnesl i z prostiedi
Flander. Roelandt Savery ndzornym dokladem skutecnosti, Ze si nizozemsti malifi Casto
vydobyli piedni postaveni v ciziné. Savery byl totiz dlouhou dobu ¢inny na cisarském
dvote v Praze, kde se diky novym podmétim jeho tvorba rozvijela rozdilnym zplisobem

nez u jeho vrstevnikl ptsobicich v Nizozemi.

Prestoze se v jeho tvorbé setkdme s typicky nizozemskymi naméty, jejich
zpracovani bylo ovlivnéno prazskym manyristickym okruhem. Béhem své rané tvorby
se v Holandsku seznamuje s typickymi znaky nizozemského. Z jeho dél jasné vycitime
navaznost na Pietera Brueghela starSiho, ale 1 na dalsi malife, jako napfiklad na Gillise
van Coninxloo. Neni tedy divu, Ze se veénoval i zanrovym namétim, které se silné
podobaji Brueghelovu podéni. Jeho krajinatské nadani vSak v budoucnosti piesdhne
vSechny jeho dal$i oblibené malifské naméty. Saveryho vrcholné dilo je totiZ plné
krajinafskych dél. Béhem pobytu na prazském dvofe také vznikaji skici z prostiedi této
evropské metropole.[35] Po névratu z Prahy se vSak opét zac¢ind vénovat mnoha dalSim
motivim. Vytvarfi znovu kvétinova zatisi[36] a svym krajinam dava alegorické
vyznamy diky zvifecim stafdzim.[37] Nelze tedy fict, jaké prostfedi, mySleno
nizozemské a stfedoevropské, na jeho tvorbu mélo vétsi vliv. Tyto dva sméry totiz

V jeho dile utvaii organicky celek, ktery jej &ini vyjime&nym a nadmiru originalnim. %

Jak jiz bylo feceno, stézejnim bodem prace Roelandta Saveryho je krajinomalba.
[38] Jeho realistické podani krajiny vSak neprameni z nizozemskych narodnich snah a
neni tedy nacionalné zabarvené. Piesto by se dal fadit mezi malife vyznavajici
»Kkrajinafsky zurnalismus®“. V jeho vrcholné tvorbé se totiz setkdvame s kresebnymi
vyobrazenimi znamymi jako ,,naar het leven“.[39] Ty dokladaji, Ze Savery byl, stejné

jako jeho soucasnici, zdatnym kreslifem v plenéru. Saverymu vsak byla dana také velka

% Tvrzeni o dile Roelandta Saveryho piejimam z monografické prace Joaneath Spicer, The
Drawing of Roelandt Savery (dizertaéni prace), Facullty of Graduate School of Yale University,
Durham 1979.
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Sance, kdyz jej cisat Rudolf II. poslal studovat alpskou krajinu do Tyrol. Zde totiz diky

e 7 [ r r v r v 94
studiim nasbiral mnoho materialu, které posléze vyuzival ve své tvorbé.

V rané tvorbé se u Roelandta Saveryho setkdme s napodobovanim malifstvi
jeho bratra Jacoba, je jasné, ze tato skutecnost patfila hlavné k jeho formovani. Zrala
tvorba tohoto malife se totiz opira o vlastni studie, coz u tehdejSich Nizozemcti nebylo
vibec nutné. Pouzivani cizich predloh bylo totiz ¢asté. Je dochovano mnoho pftipadi,
kdy v pozutstalosti kupuji umélci kresby zesnulych maliii a piebiraji z téchto studii
jednotlivé prvky. Sam Savery vlastnil kresby, které pochazely z pozistalosti Hanse
Bola. Neni vsak jisté, zda je n¢kdy vyuzil jako ptedlohu. Mlzeme se domnivat, Ze

Saveryho dila jsou opravdu autentické.”

Roelandt Savery realisticky zobrazuje i krajinu z okoli Prahy.[40] Ta byla pro
Nizozemce také dosti ,exoticka®.*® Tato krajina si totiz zachovala az do 17. stoleti
panensky charakter, diivody toho osvétli citace Jaromira Sipa: ,,... cisai* Rudolf II.
zprisnil dosavadni narizeni smeérujici k ochrané kralovskych lesii v nedalekém okoli
Jjihozapadné od Prahy, kde se uz nejméné od 14. stoleti rozprostiral zZarlive stieZeny
lovecky revir Ceské koruny. Savery mél jako osoba privilegovand do téchto mist pFistup
a rada jeho neobycejné kvalitnich, pomérné nevelkych obrazii lesnich interiéru doklada

«97

jeho okouzleni nezvyklou podivanou, ..."""Je jasné, Ze Roelandt Savery se zde jiz vénuje

1jinému typu krajinomalby, a to lesnim krajinam.

Nevyuziva tak zobrazeni reality k naciondlnim tceliim. V Saveryho piipad¢ se
jedna o fanatické studovani nové krajiny, ktera diky své Clenitosti pfinasi vétsi prostor
v kompozicich viad¢i prvky a jeji ostatni body vice inovuje. To se tykd predevsim

kompozi¢nich os, které se jiz nutné nedrzi pouze horizontalniho ¢lenéni.[41]

Oproti nizozemskym ,,narodnim krajinaifim* se tak diky pobytu na rudolfinském
dvofe zaméfuje na stfedoevropskou krajinu. Z Alpského prostiedi formuje podobu

horského krajinai'stvi a nachazi mnoho zptsobt jak tento terén vyli¢it. Soutésky Casto

% Tématu Saveryho kresby a rudolfinské kresby obecné se vénuje: Anna Rolova, Nizozemské
kresby 16. a 17. stoleti (kat. vyst.), Narodni galerie v Praze 1993, s. 12.

% Viz De Potter — De Jargere (pozn. 68), s. 28.

% Vychazim z tvrzeni Jaromira Sipa, Holandské maliFstvi 17. stoleti v prazské Ndrodni galerii,
Praha 1976, s. 60.

" Ibidem, s. 60.
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pusobi az diskrétné uzavienym dojmem.[29] Panoramatické scenérie zase davaji
divakovi pocit, Zze stoji na samém vrcholku svéta.[41] Novy je také motiv
vodopadu.[30] Joaneath Spicerova tvrdi, ze pravé Roelandt Savery prvné pouzil tento
prvek v krajinaiské kompozici.98 7 Ceského prostiedi zase Cerpa, kdyz zacina
zobrazovat lesni krajinu. Realisticky zde zachycuje stromovi, kdyz se nebrani zobrazit
jehlicnany. Ty posléze provadi s neobvyklou preciznosti. Tyto lesni vyseky pak ozivuje

zur¢ivymi potlcky, které potkame v Ceskych lesich dodnes.[42]

Realisticnost a precizni drobnopis provazi i kvétinova zatisi.[28,36] Tato Cast
Saveryho tvorby nikdy neztratila svou nizozemskou ptivodnost. Dokonale propracované
botanické studie zde pretvaii do pusobivych uméle komponovanych celkd, kterym déva
hlubsi symboliku kvétomluva. Ta vedle zadjmu o botanickou védu v této dob¢ totiz
dobyla velky zijem u vzdélanéjSich clentt spolecnosti. V téchto zatiSich také
samoziejm¢ nalezneme motiv ,,Vanitas®, ktery pomoci wuvadajicich kvéti
v komponované kytici ptipominéd lidskou pomijivost. Tyto naméty, které ptejal z dila
svého bratra Jacoba, dovedl vedle Jana Brueghela star§iho[43] a Jorise Hofnagela[44]
k takové dokonalosti, ze je pokladan za jednoho z malift, ktefi tomuto typu zatisi

polozili zaklad.”

S uméle komponovanymi malbami se vSak v jeho dile setkame 1 v krajinomalbé.
Takovéto tendence se zprvu nalézaji u loveckych naméti a posléze vrcholi
v krajindiskych dilech se zviteci stafazi. Obrazy znazoriiujici Rdj V sob& snoubi
dikladné studie zvifeci anatomie a sdruzovani nepravdépodobnych zvitecich
skupin.[45] Vytvaii tak alegorické kompozice. Strnulost zvifat naznacuje fakt, Ze
kresby, které nasledné¢ slouzily jako podklady k obraziim, zobrazuji vycpaniny a
nikoli zivé exemplare'®. Odpovéd na otazku, pro¢ se tento malif posedly skutecnou
podobou nepokusil onu strnulost alespofi zmirnit, je podle Jaromira Sipa tato: ,, Nelze
také prehlizet velmi pravdepodobny vliv soudobych iranskych miniatur se snemy zvirat,
jejichz charakteristickym znakem je zejména vyrazné statické pojeti. “101146] S t&mito
islamskymi uméleckymi kusy se totiZ mél Roelandt Savery moZnost setkat na dvofe

Rudolfa II. Tyto miniatury se do cisafskych sbirek totiz dostavaly jako dary od

% Motivu vodopadu v Saveryho tvorb& se vénuje Joaneath Spicerova: Viz Spicerové (pozn. 93).
% Vychazim z &lanku Sama Segala, The Flowers Pieces of Roelandt Savery, Leids
kunsthistorisch jaarboek, I, 1982, s. 309-337.

1% viz Sip (pozn. 96), s. 150-152.

! Ibidem, s. 152.
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iranskych vyslancti. Exotickd, exkluzivni povaha téchto dél byla pro Saveryho

. v .. . . , 102
pravdépodobné velmi inspirativni.

S ¢astecnou idealizaci se setkame i u vedut, které v Saveryho dob¢ vznikaly. Zde
se zkresleni skutecnosti pfimo vyzadovalo. Dullezitd mista pii pohledu na mésto totiz
méla byt vyrazngj§i. Casto se tedy stava, ze mimo linearni perspektivy se zde uplatni i
perspektiva hieraticka, ktera piimo popird autenticitu zobrazeni. Savery byl vSak vice
kreslitem prazskych zakouti, nez vedutistou.[35] Snad proto neni v jeho kresbach
idealizace prostoru tak patrna. Vice nez studie mésta totiz provadé¢l kresby z méstského
zivota. Skici tak mimo budov zachycuji 1 postavy méStanti a zebraki, jejich figuralni
pojeti se blizi brueghelovskym figuralnim typtim.[47] Studie venkovského a méstského
zivota, které vychazeji z autentického pozorovani, vidi Joaneath Spicerova jako dalsi

typ studii, které by diky své pravdivosti mohly byt oznafeny jako ,,near het leven«. 103

<

Ztoho je tedy patrné, ze se konfrontace mezi ,redlnou” krajinou a
»zmanipulovanou* vedutou v Saveryho dile neodehrava. Ve chvili, kdy se Savery snazi
vice o znazornéni meéstského prostiedi, nezli o idedlni zachyceni mésta samotného,
pfendsi principy ,krajindifského Zurnalismu® do prostfedi mésta. RealistiCnost a

riznorodost naméth téchto skic je totiz vysoka.

V zavéru se tedy muzeme shodnout, ze principem, ktery spojuje Saveryho
namétoveé riznorodou tvorbu, je snaha zachytit pravdivé skutenost. Nektera dila realitu
podavaji s naturalismem, jina ji zobrazuji pomoci uhlazené manyry. Usili vyobrazit
vérohodné dany namét vsak nalezneme v kazdé z jeho praci. Takovouto snahu muzeme
nizozemskych mistrii. Zde je tak ustfedni bod celého dila Roelandta Saveryho, ktery

jasné Cerpa z nizozemskych malifskych tradic.

5. Tradice ovliviiujici Roelandta Saveryho

Jak bylo tfeceno v predchdzejici kapitole, je jasné ze Saveryho tvorba se zprvu

rozvijela diky podnétiim pochazejicim od jinych umélct.

1% Ibidem, s. 152.
1% Tomuto tématu se vénuje Joaneath Spicerova ve svém ¢lanku The near het leven Peasant
Studies, by Pieter Brueghel or Roelandt Savery?, Master Drawings, 1970, s. 3-30.
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V zavéru predeslé kapitoly jsem upozornila, ze prace Roelandta Saveryho je
protkana snahou vérohodné¢ zachytit skutenost. Tento realismus lze oznaclit jako
tradicni element, ktery ma v jeho tvorb¢ silné postaveni. Realismus vSak nebyl cizi ani
Saveryho ptedchiidciim, soucasnikiim a nasledovnikiim. Lze jej vidét jako typicky bod,
okolo kterého se nizozemsti krajinafi pohybuji celé generace, ale nelze na ném tolik
vysledovat spole¢né rysy jejich tvorby. Podobnost mezi dily vsak lze 1épe nalézt v jejich
obsahovych a formalnich rovinach. Umeglci totiz od sebe jasné ,,opisovali* kompozi¢ni
schémata a nameéty. U nékterych umélcti tak nalezneme podobné postaveni kompozice,

u jinych zase obdobnou motiviku.

5.1 Piedchudci
U Roelandta Saveryho nalezneme patrné prvky z obrazii a kreseb Pietera

Brueghela star§iho a Gillise van Coninxloo. Saveryho dilo nas také odkazuje na tvorbu

jeho star§iho bratra Jacoba Saveryho starsiho.

Zacnéme ale popotad¢. Nejprve je tedy dllezité zminit ptinos Pietera Brueghela,
kterého lze vedle samotného zakladatele krajinomalby Joachima Pateniera, vnimat jako
nejdominantnéj§i umeéleckou osobnost. Ovlivnil totiz celou fadu nizozemskych
krajindid. Brueghelovu véhlasnost také potvrzuje silné zastoupeni jeho d¢l
Vv panovnickych sbirkdch. Pravé brueghelovsky odkaz v tvorbé Roelandta Saveryho
uchvatil i Rudolfa II. Dalsi osobnosti na poli etablujici se krajinomalby byl Gillis van
Coninxloo, jehoz tvorba méla méné syrovy charakter. Snad proto uchvatila celé

generace krajinaid. Jeho odkaz je u Roelandta Saveryho taktéz patrny.

Pieter Brueghel star$i se narodil mezi lety 1525-1530 ve vesnici Brueghel u
Bredy. Mimo maleb jsou v jeho dile velmi dileZzité kresby, které jej u jeho soucasnikt
velice proslavily. Zprvu byl totiZ zndm vic jako kreslit, nezli jako malit. Kresby jiz od
pocatku nemaji jen studijni charakter, plisobi svébytnym dojmem. O Brueghelovo
vyskoleni se zaslouzil antverpsky mistr Pieter Coeck van Aelst, ktery mél pocetnou a
mnohostranné zaloZenou dilnu. Roku 1551 se stal Pieter Brueghel star$i mistrem u gildy

sv. Lukase v Antverpach. Zde byl zapsén jako svobodny mistr.'%*

Ptesto nasledujiciho roku odjel do Italie, coz dokladaji krajinarské kresby z cesty

datované rokem 1552.[48] Na nich se snazil vérné zachytit horskou krajinu, ktera lezi

194 Vychazim z encyklopedické publikace: Bohumir Mraz — Marcela Mréazova, Encyklopedie
svétového malirstvi, Praha 1988, s. 75.
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mezi stiedem a jihem Evropy. Casto se zde nachazi prvky, které by pomohly
zobrazenou krajinu lokalizovat. Proto v nas mtzou budit dojem, Ze se jedna o umélecky

105

provedenou topografickou kresbu.[49]7 Na tyto snahy, vérné a piesné zpodobnit

dolozen mezi lety 1553-1554. Zde spolupracoval naptiklad s Cloviem, ktery byl znam
jako miniaturista. Zpate¢ni cestu do Nizozemi vedl pies Svycarsko, kde se znovu setkal

s hornatou piirodni scenérii Alp106

. Mimo domaciho skoleni, fimského pobytu a cesty
horskym terénem jeho tvorbu ovlivnila i benatska krajinaiska Skola. K jejich dilim se
mohl Brueghel dostat zprostiedkované pomoci dievorezl, které byly v 16. stoleti

107
vydavany.*

Roku 1555 se Brueghel znovu vratil do Antverp, kde jeho kresby krajin zacal
vydéavat Hieronymus Cock. Ten tehdy vlastnil nejvétsi vydavatelstvi v Nizozemi. Casto
se usuzuje, ze prave setkani s timto vydavatelem Pietera Brueghela starS$iho proslavilo.
Jeho perokresby prevadéli do grafické podoby zdejsi rytci Pieter van der Heyden a
Philipp Galle. Jeho dilo se diky tomu rychle S§ifilo a zakratko jej proslavilo po celé

(1
Evropé. 08

Ve svych pocatcich se nechava v krajinafskych kompozicich inspirovat tvorbou
Joachima Pateniera.[11,17] Do malby klade stejné rafinované skalni utvary, které
rozbiji tfi horizontalni plany. Dominantnimi jsou vSak pfedni a zadni ¢ast. Stfedni plan
je jiz potla(:en.109 Patenierovo prvotni pojeti tfech planti Brueghel propracovava a jasné
stanovi posloupnost barevnych tonti, které se v nich uplatiiuji. Pfedni plan ziskava barvu
hnédou, stfedni zelenou a zadni modrou.[18] Béhem pozdéjsi tvorby vSak Brueghel
stiedni a zadni plan sceli pomoci mohutné jednotné kolorované plochy.[19] Dulezitou
drobnosti bylo v Brueghelovych krajinatsky pojatych kompozicich listovi. To ma totiz
specificky stylizovanou podobu. Detailné provedené hladké listy s ostrym zakoncenim

. S , o 110
casto nalezneme i u jeho nastupcu.

1% Vychazim z encyklopedické publikace: Kolektiv autort, Slovnik svétové kresby a grafiky:
Umeélci, Vytvarné techniky, Informace pro sbératele, Praha 1997, s. 152-153.

1% Viz Mraz — Mrazova (pozn. 104), s. 75.

Y7 Viz Slovnik svétové kreshy a grafiky (pozn. 105), s. 153.

1% Ibidem, s. 153-154.

9 V/iz Mréaz - Mrazova (pozn. 104), s. 75.

"0 Viz Vackova (pozn. 2), s. 144-188.
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Po roce 1556 zacinaji vedle krajin vznikat i figurdlni kompozice. Zde se autor
Casto nechéva inspirovat u Hieronyma Bosche. Jasny odkaz na Boschovo dilo
nalezneme v grafickém listu Velké ryby poziraji malé z roku 1557.[50] Tento list byl
dokonce nakladatelstvim vydavan za Boschovo dilo. Jednalo se vSak pouze o
Brueghelovu praci, ktera z Boschovi tvorby siln€ ¢erpa. Do vrcholné tvorby také spadaji
zanrova dila s venkovskou tématikou. Prvni obrazy s t€émito motivy jsou datovany do
doby kolem roku 1557.*! Venkovskym Zanrem se také zaobira, kdyz vytvaii maliiské
cykly znazorfiujici rocni obdobi.[20,21] Tehdy vychazi ze stfedovéké burgundské
dvorské kultury - spojitost s Hodinkami vévody z Berry od bratii z Limburku je zcela

nepiehlédnutelna.[15,16]*

Do jeho rané tvorby spadaji krajiny drobnych rozmérii datovanych kolem roku
1560. V nich, vice nez piedtim, Brueghel zdarazioval obrysové linie a plasticitu
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objektt.”™ Roku 1562 kratce pobyval v Amsterodamu. Az par let pfed koncem svého

zivota, roku 1563, se Brueghel oZenil. Vzal si Mayken Coeckovou van Aelst, ktera byla

dcerou jeho ucitele. Spole¢né se pak piestéhovali do Bruselu.'**

Tehdy Brueghel jiz
nevydélaval pouze praci v nakladatelské dilné. Velké zisky mu pfinaseli obdivovatelé,
kteti zacali sbirat jeho obrazy. Mezi né patfil napiiklad bohaty obchodnik Nicolaes

Jonghelinck z Antverp'™, ale i mnoho evropskych aristokrati a panovniki.

V Bruselu se tak naplno zacal vénovat svym malbam se selskymi naméty, které
byly oblibenym artiklem. Znazornoval zde naptiklad lidova pfislovi. V této dob& také
vznikaji Zanrové pojednané obrazy s nabozenskou tématikou Cerpajici z kanonickych
textl.[51] V pozadi téchto kompozic, které pojednéavaji o hiis$nosti lidi a jejich ¢intl, se
nachazi idylické krajiny. Tyto krajinné prthledy pak oproti tomu znazoriiuji krasu
boziho dila. Zlo zobrazuje dle Boschovi vize.[52] Spatnost je zde zobrazovana
démonicky a s jakousi zradnosti. Tyto obrazy mély jasné didaktickou funkci, kterad
apeluje na moralku. I pfesto vSak byly tyto naméty u tehdejSiho méstanstva brany
komicky. Mezi posledni prace patii obraz s biblickym podobenstvim O slepci vedoucim
slepce z roku 1568. Zde Brueghel odkryva osud lidi, ktefi se odvrati od kiestanské viry

v Boha. Toto téma je tak mozna piedzvést nastavajicich nébozenskych nepokoju.

Y Viz Slovnik svétové kresby a grafiky (pozn. 105), s. 153-154.
"2 Viz Vackova (pozn. 2), s. 144-188.

3Viz Slovnik svétové kresby a grafiky (pozn. 105), s. 153-154.
4 Viz Rollové (pozn. 94), s. 10.

Y5 Viz Slovnik svétové kresby a grafiky (pozn. 105), s. 154.
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Nasledujiciho roku 1569 zemftel v Bruselu. Jeho dilo vSak mélo pro dalSi generace
velky vyznam™®. | Brueghel spojil nékteré podméty z italské renesancni malby s domdci
malirskou tradici v syntézu mistné a narodné tak charakteristickou, Ze jeho vliv piisobil

V Nizozemi az do konce 16. stoleti. ™'

Pieter Brueghel starsi se tedy o rozvoj krajinafstvi zaslouzil piedevSim svymi
kresbami. V krajinafské malbé u n¢j totiz nalezneme krajinu pojatou vice Zanrove.
Objevuje se v ni pocetna figuralni stafaz ze selského prostedi ¢i z mytologie, ktera ji
davaji mravouény charakter. Casem dostava figuralni stafdz komorngjsi charakter, a to
diky méné pocetnym figurdlnim skupindm. Na Brueghelovo rozvijeni krajinéiské
kompozice, které spocivalo predevsim v pfeméné trojplanovitosti kompozice, navazuje

Gillis van Coninxloo.[53]

Ten se vénuje jiz vyhradné krajinomalbé. Jeho dilem se nechévaji inspirovat
mnozi umélci, mezi které patfil i Roelandt Savery. Pfinosy Coninxloovy tvorby

-----

Skoly, o jejiz vznik se Coninxloo zaslouzil. 8

Gillis van Coninxloo Ill. se narodil koncem ledna 1541 v Antverpach do
uméleckého prostfedi. Tato znama vlamska umeélecka rodina byla v Bruselu
zaznamenana jiz roku 1489. Jan van Coninxloo II (Brusel 1489 — Antverpy po 1552),
otec Gillise, byl malit, ktery se pfevazné vénoval nabozenské tématice. Z jeho rukou
vzniklo nékolik oltdfnich obrazi, které zdobily vlamské kostely.[54] Pravdépodobné se
nejednalo o rodinu, ktera tihla ke kalvinistickému vyznani. Pfesto byl Gillis van
Coninxloo kalvinista. Dokonce se zucastnil bojii za obranu Antverp roku 1585, avSak
po dobyti mésta Spanély jej musel znaboZenskych divodi opustit. Jeho cesta
sméfovala do provincie Zeeland na severu Nizozemi'’, kde byla tehdy silna

kalvinisticka komunita.

Posléze vSak odjel do némeckého Frankenthalu, kde s dal$imi vlamskymi umélci
prchajicimi pred Spanélskou hrozbou, zalozil frankenthalskou krajinarskou Skolu. Zde

pusobili malifi Schoubroeck, van Valckenborch[55] a Vinckelboons[56], ktefi do svych

18 Viz Mraz — Mrazova (pozn. 104), s. 75.

17 1bidem, s. 75.

18 Vychazim z tvrzeni v encyklopedické publikaci: Hans Devisscher, in: Kolektiv autort, The
Dictionary of Art 7: China to Cossa, ed. Jane Turner, New York 1996, s. 710-711.

" Ibidem, s. 710.
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krajin zacali vkladat kukatkové prihledy. Diky nim pusobila krajina intimnéjSim
dojmem. Stromy, které se v jejich kompozicich Casto uplatiovaly, byly vice vysoké a
Stihlé. Tyto malby sice vychazely zrealné podoby piirody, byly vSak casto
idealizované.**® Proto by se daly oproti Brueghelovym krajinam oznacit jiz jako

manyristické.

Roku 1595 se Coninxloo vratil do Nizozemi, kde se usadil v Amsterodamu. Zde
byl hodnocen jako nejlepsi krajinat své doby. Kladné se o ném zminoval i Karel van
Mander ve svych Zivotopisech. Neni tedy divu, ze jeho krajiny byly imitovany po celém
Nizozemi. Roku 1607 v Amsterodamu zemfel. Zanechal po sob¢ velké dilo, které ¢italo

asi 125 maleb.*?!

Jeho doménou byly panoramatické krajiny s pohotfimi, udolimi, fekami a lesy,
které mizeme vnimat jako odkaz na ,obraz svéta“ uplathovany jiz ve
sttedovekych nabozenskych malbach.[57] Vénoval se i lesnim krajinam. Do kompozic
vkladal ptfevazné antickou mytologickou figurdlni stafaz, ta vSak byla méné pocetna a
drobngj$i nezli u Brueghela. Do krajinafskych kompozic pfinesl rdmovéani pomoci
stromtll po stranach obrazu.[53] Obrazové skladby dale zacal ¢lenit pomoci svétla, které
se postupem k zadnimu planu zesvétlovalo. Do tohoto ¢lenéni pak vkladal kukatkové
prithledy. Jednalo se o samostatné pojaty celek kompozice, ktery odkryval pohled do
dali. Zasazen byl pak mezi rozevirajicim stromovym, které jej ohranicovalo. Listovi

stromu je pak pojato vice dekorativng nez u jeho piedchiidce.'?

Roelandt Savery hodné cerpa z dél Petera Brueghela star§iho a Gillise van
Coninxloo. Na brueghelovskou tradici se odkazuje v kompozicich i namétech. Rana
tvorba se blizi Brueghelové zanrové pojaté malbé.[58] Odkaz na Pietera Brueghela
nalezneme i Vv pozd¢jsich kresebnych studiich méstského Zzivota.[47] Tehdy Savery
navazuje na jeho z4jem o zobrazovani skute¢ného Zivota. Navaznost na Brueghelovo
kompoziéni €lenéni krajinomalby se opird hlavné o barevné €lenéni na tfi plany.[59]
Ne¢kde se uplatiiuje 1 spojeni stfedni a zadni ¢asti kompozice jednotnym koloritem.[60]
Podle Brueghelovo vzoru maluje pfedev§im horskou krajinu, kterou pojima stejné

topograficky. Zobrazuje totiz vyznamné prvky v krajiné€, jako jsou naptiklad stavby ¢i

120 1hidem, s. 710.
21 |bidem, s. 711.
22 bidem, s. 710-711.
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pahorky. Do maliiské kompozice se po Brueghelové vzoru dostava tradiéni motiv
»obrazu svéta“.[61] Ten je vSak u Saveryho kompozic pozménén podle Gillise van
Coninxloo.[57,62] Tehdy totiz Savery navazuje na panoramatické pojeti horské krajiny

nebo na kukatkové pruhledy, ve kterych je tento motiv uplatnén.

Gillis van Coninxloo malifskou tvorbu Roelandta Saveryho ovlivnil hlavné

vvvvvv

.....

jakoby vystupuje z platna. Je tak dosazeno vétsi hloubky. Dulezité jsou také diagonalni
roviny. Ty poméhaji rozbit horizontalitu kompozic.[57] Také vertikalni roviny toto
Clenéni narusuji. Jasné pifevzaty je prvek vertikdl ramujicich celou scénu po
stranach.[53] VSechny tyto kompozi¢ni pravidla se uplatiiuji hlavné v krajinafskych
vysecich. K tém dospél Coninxloo zachycovanim pouze urcitych krajinnych partii. Na

tuto snahu navazal i Roelandt Savery.

Jak jiz bylo na pocatku kapitoly feceno, dilleZitou roli v tvorbé Roelandta
Saveryho méli také jeho ucitelé. K oficidlnimu malifskému vzdélani Savery dospél
v diln¢ Hanse Bola. Ten vSak na jeho tvorbu moc velky vliv nemé¢l. Ptesto by méla byt
jeho osoba v kratkosti predstavena. Hans Bol byl piivodem Vlam. Narodil se v prosinci
1534 v Mechelenu. V dovednostech malby a grafiky jej proskolili jeho bratii Jan a
Jacob I. Bolovi. Koncem 50. let 16. stoleti pasobil dva roky v Heidelbergu, v tehdej$im
univerzitnim meésté. Roku 1560 se stal ¢lenem mechelenské gildy sv. Lukéase. Roku
1572 vsak pravdépodobné z ndbozenskych ditvodd uprchl do Antverp a posléze do
Amsterodamu. Ten totiz skytal vétsi bezpeci béhem nizozemsko-Spané€lskych boja.
V Amsterodamu roku 1593 zemftel. Pracoval pievazné na krajindfskych miniaturach,
pficemz kompozice vychazi predevsim z Patenierova vzoru.[27]'%* Savery tak v jeho

dilné jiste ziskal sklon ke krajinaiské tvorbé, stejné jako jeho starsi bratr Jacob.

Jacob Savery I. byl bratrovi v jeho $koleni patrné vétsim vzorem. O jeho Zivoté
bylo fe€eno mnoho jiz v pfedchozi kapitole. Nyni bychom se vSak méli zaméfit obecné
na jeho tvorbu. Béhem svych uméleckych pocatki jej siln€ ovlivnil Hans Bol. Podle
jeho vzoru maloval mezi lety 1584-1586 krajinatské miniatury.[26] V jeho kompozicich

se Casto nalézaly horské utvary, lesy, vesnice a vodni plochy. Do téchto krajin Jacob

123 Viz Slovnik svétové kresby a grafiky (pozn. 105), s. 136.
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zasazoval 1 figuralni stafaz s loveckymi, mytologickymi ¢i biblickymi naméty. Z jeho
rané tvorby se také zachoval cyklus kreseb s venkovskou tématikou. Ten je obohacen o
mnoho detailil v krajin¢ jako napiiklad o ruiny staveb nebo o lovecké scény.[63] U
tohoto cyklu je zfetelny vliv tvorby Pietera Brueghela starsiho, jehoz figuralnim typtim

odpovidaji Jacobovy postavy.'?*

V Amsterodamu se vSak Jacob setkal s Gillisem van Coninxloo, u néhoz se také
nechal ve svych krajinach inspirovat. Tam se také sezndmil s kvétinovym zatiSim, které
se pro ngj posléze stane oblibenym namétem. Nejvetsi vyznam v jeho tvorbé vSak maji
obrazy se zvifaty.[64] Nejprve se jednalo o studie, posléze o komponované obrazy.
Zvirata se krasn¢ uplatiiovala v jeho mytologickych vyjevech, kde jsou casté zejména

naméty s postavou Orfea.[65]'%

Jacob Savery ovlivnil svého bratra Roelandta pfedevS§im po namétové strance
malby.[66] Jacobovy obrazy se totiz kompozi¢n¢ opiraji o stejné krajinatské vzory jako
ty Roelandtovy. Kvétinova zatisi a krajiny se zvifaty, které Roelandt pievzal od svého
bratra, prolinaji celou jeho vytvarnou tvorbu. Roelandt Savery tedy diky svému bratrovi
ziskal pfedevS§im vztah k zobrazovéani fauny a flory. Témito prvky pak ozZivuje své

krajinomalby a dava jim alegoricky vyznam.

Nizozemsti malifi se tak, piestoze vznikaji nové malifské obory, stavi do pozice
pokracovateldl starych mistrd. Neni tedy divu, Ze odkaz na stfedovékého nizozemského
malife Hieronyma Bosche nalezneme u mnoha generaci vytvarnikii. VSimneme si jej
naptiklad u Pietera Brueghela starS$iho a u jeho syna Jana, u Jacoba Saveryho starsiho a
u jeho bratra Roelandta. Odkazy na bratry Jana a Huberta Eycka, na van der Weydena a
na mnoho dal$ich stfedovekych umélct nalezneme v podani krajiny u Pateniera, Pietera
Brueghela star$iho, Gillise van Coninxloo a celé¢ Frankentalské skoly, i u Roelandta
Saveryho a jeho vrstevniki. Je tedy patrné, Ze nizozemsti malifi navazuji na tyto tradice
umyslné¢ a neustdle je rozviji. Spolecna jim je vSak realisticnost a detailni

propracovanost, kterou dokladaji svou zrucnost a talent.

5.2. Soucasnici
Poté co byla osvétlena tvorba umélci, na jejichz tradici Savery navazuje, se nyni

dostdvame k jeho soucasnikiim. Ti jist¢ méli na Saveryho tvorbu také velky vliv.

124 \/iz Garvan (pozn. 67), s. 884-885.
' Ibidem, s. 885.
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Konkrétni podobnost jeho tvorby nalezneme u nizozemského Saveryho soucasnika Jana
Brueghela star$iho a u okruhu rudolfinskych krajinait. Napadlo by nas vice umélci,
naptiklad ti, po jejichz boku Savery vytvaiel sva pozdni dila v Utrechtu. Tehdy vSak
byla Saveryho prace jiz natolik osobitd, ze vklad utrechtskych umélcti na néj pasobil uz
jen neptimo. Béhem rané a vrcholné tvorby na Roelandta Saveryho méli jeho soucasnici

vetsi vliv.

Jiz pred svym odchodem do Prahy se Savery sezndmil s dilem Jana Brueghela
starSiho. Jinak nelze vysvétlit skute¢nost, Ze pravé na Saveryho pozvéani navstivil Jan
v roce 1604 Prahu. To, jak se Savery s dily Jana Brueghela stars$i seznamil, neni dosud
znamo. Pravdépodobnd je varianta, ze se Savery s Janem Brueghelem st. sezndmil
prostiednictvim jeho ucitele Pietera Goetkindta, ktery byl totiz nejen malif, ale i
obchodnik s uménim. V Amsterodamu, kde Savery pobyval, obchod s uménim piimo
bujel a neni divu, Ze se sem mimo umélci stahovali i obchodnici s uméleckymi
pfedméty. Pravdépodobné je, Ze se oba umélci seznamili pravé zde, jisté pak je, ze

spolu necely rok pobyvali v Praze.'?®

Abychom mohli 1épe predstavit osobnost Jana Brueghela starSiho, je vhodné
stru¢né nastinit pisobeni této umeélecké rodiny. Vlamska malitska ,,dynastie* Bruegheld
byla totiz umélecky aktivni po dobu ¢ty generaci. Prvnim umélcem z rodu by jiz
zminovany Pieter Brueghel starsi, ktery byl jednim z nejvyznamnéjSich umélct 16.
stoleti. Jeho uméni vychdzejici z ndbozenského, folklorniho a humanistického vidéni
svéta totiZz rychle ziskalo mnoho pfiznivcl. Malif mél dva syny, ktefi v jeho femesle
pokracovali. Star§i z nich se jmenoval Pieter Brueghel mladsi (1565-1637). Mladsi syn
dostal jméno Jan Brueghel stars$i (1568-1625). Oba chlapci byli v nizkém véku, kdyz

jejich otec roku 1569 zemfel. O jejich vyuku se tak postarali jini umélei.'?’

Pieter se Skolil u Gillise van Coninxloo, avSak jeho tvorba je dosti klasicka.
Navazuje totiz na otcovu praci natolik, ze pusobi az dojmem ,,kopie“.[67]128 Mladsiho
Jana v détstvi naucila babi¢ka Mayken Verhulstova pracovat s vodovymi barvami, poté
se Skolil u Pietera Goetkindta v Antverpach. Janova tvorba piisobi vice individudlné

vyhranéné. Prestoze cti tradici svého otce, pousti se do vlastnich poc¢ini. Byl totiz

120 Vychazim z tvrzeni v encyklopedické publikaci: Kolektiv autorti, The Dictionary of Art 4:
Blardeau to Briiggemann, ed. Jane Turner, New York 1996, s. 913.

" Ibidem, s. 894.

2% Ibidem, s. 910.
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specialistou na malbu kvétin. Ty u néj nalezneme zpracované v podobé zatisi [43] 1 jako

doprovod krajinafsky pojednanych kompozic.[68]*%

Pieterovi a Janovi synové jsou taktéz znami jako umélci. Pieter Brueghel III.,
syn Pietera Brueghela mladSiho, pracoval jako malif vytvarejici stale zanrové naméty ze
selského prostfedi. Jan Brueghel mladsi [69] a Ambrosius, synové Jana Brueghela
starSiho, taktéz nésledovali otcovsky vzor. Starsi ze synt Jan po otci zdédil dilnu a dal
pokracoval vjeho odkazu. Mladsi syn Ambrosius se po otcové vzoru vénoval
kvétinovym zatisim.**°

Dalsi umélecky aktivni generaci Brueghelti pak utvorili jejich potomci: Jan
Pieter Brueghel (1628-1682), Abraham Brueghel (1631-1680), Jan Baptist Brueghel
(1647-1710). Ze snatku Paschasii, dcery Jana Bruehghela starSiho, s malifem
Hieronymem van Kessel 11.(1578-1636) se taktéz narodili umélecky ¢inni potomci. Byl
to jejich syn Jan van Kessel Il. (1626-79) a vnuk Jan van Kessel I1l. (1654-1708).

Clenové , brueghelovské dynastie” tak zasahuji az do pocatku 18. stolet. ™

Jan Brueghel mél tedy kofeny v umélecké rodiné. V Antverpach, kde méla
rodina zazemi, vSak nadlouho nezistal. Roku 1589 odesel do Italie, roku 1590 navstivil
Neapol a mezi lety 1592-1594 puisobil v Rim& pod patronatem kardinala Federica
Borromea. Roku 1596 byl zpatky v Antverpach, kde se posléze stal ¢lenem zdejsi gildy
sv. Lukase. Ti# roky po svém navratu se oZenil s Isabellou de Jode, dcerou
nizozemského umélce Gerarda de Jode. Na podzim roku 1601 se ztohoto svazku
narodil prvorozeny syn Jan Brueghel mlad$i. Béhem porodu dcery Paschasie, roku
1603, Janova prvni manzelka zemfela. Po kratkém pobytu v Praze roku 1604, se vSak
Brueghel na jafe nasledujiciho roku znovu ozenil. Tehdy si vzal Catharinu van
Marienberghe, kterd mu porodila osm déti. Po tfech letech, roku 1608, se stal Jan
Brueghel star$i dvornim malifem u bruselského dvora, kterému vladl habsbursky par
mistodrziteld, Albert, syn Maxmiliana II., a Isabela, dcera Filipa II. Po témé&f deseti
letech se Jan usadil znovu v Antverpach, kde roku 1619 koupil dim. O Sest let pozdé&ji,

roku 1625, zde zemfel na choleru. Nésledné po ném epidemii podlehli i néktefi jeho

129 |bidem, s. 913.
130 |hidem, s. 894.
31 |bidem, s. 894.
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potomci. Neni proto divu, Ze se roku 1627 jeho zena Caterina nasledkem $ilenstvi

piipravila o Zivot.'®

Jan star$i byl po svém otci vynikajici malif a kreslit. Do svych krajin nékdy
zasazoval rtiznorodou figuralni stafaz.[70,71] V jeho tvorbé nalezneme riizné¢ namétove
pojaté krajinomalby, jako horské krajiny obohacené o panorama[72], lesni krajiny[73],
vesnice a venkovské krajinky, fi¢ni krajiny, mariny[74], lovecké scenerie[75], bitevni

scény[71] a scény z pekla a podsveti.[76]*

Jak jiz bylo feceno, dilo svého otce nepiejal jako jeho bratr Pieter. Jiz v ranych
kompozicich totiz preménuje otctv styl do jakéhosi miniaturistického podani. Snizuje
pocet figur v kompozici, tak jak to udélal Gillise van Coninxloo. Tyto postavy také
postradaji ,,selsky* charakter a motivii z venkovského Zivota téméf vzdava. Nahradil je
biblickou, mytologickou a alegorickou figuralni stafazi. Velka cast dél z jeho raného
krajinafského dila je malovdna s vySe postavenym bodem roviny oc¢i, to znamena
z mirné ,pta&i perspektivy“.** Pocit nadhledu pak v krajinach prohlubuje pomoci
panoramatickych prihledi a mizejiciho horizontu, coZ odpovida tradi€nimu pojeti
»obrazu svéta“ od Pateniera. V pozdéjSich pracich vsak krajinu zploStuje a vytvaii z ni
horizontdln¢ dominantni kompozici.l35 Pravdépodobné to souvisi se zménou zdjmu o
druh krajiny. Zda se totiz, Ze se takto snazil vyzdvihnout charakter nizozemského

rovinatého terénu.

-----

kopie fimskych zékouti podle Flemingse Paula a Matthijse Brila. Pro svého fimského

I P . Vel s v , , o1
mecenase kardinala Federica Borromea vytvofil i Sest ranych drobnych krajin. 36

Kratce po roce 1600 zacal malovat piizracné scény z Pekla a podsvéti.[76] Ty
jasné navazuji na Boschovu tradici, stejné€ jako dila s podobnym namétem pochazejici
od jeho otce Pietera Brueghela star§iho. Nebyly mu vSak cizi ani rajské krajiny. Téch
vytvofil pfes sto exemplafi. Tyto krajiny byly doplnény o zvifeci stafaz exotického
charakteru.[77] VétSinou nechybély ani figury, ty vSak pievazné malovali jeho

spolupracovnici. Stejné¢ tak tomu bylo i u alegorickych krajin, které naptiklad

32 Ibidem, s. 913.

33 |bidem, s. 913-915.

3 |bidem, s. 913-914.

135 Viz Vackova (pozn. 2), s. 294-307.

3% \VViz The Dictionary of Art 4: Blardeau to Briiggemann (pozn. 126), s. 913.
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znazornovaly ro¢ni doby ¢i zivly. Jako spolupracovniky vytvatejici figuralni stafaz
zname napiiklad Rubense nebo Hendricka van Balena. Tyto obrazy, oproti podobnym

namétim jeho otce, pusobi jemnéji, honosnéji a vice uméle. ™’

Hlubsi a vzneSenéjsi vyznamy se Jan Brueghel starSi snazil vlozit do
kvétinovych zatisi s motivem ,,Vanitas“.[78] Pro oblibenost tohoto namétu vzniklo
zZ jeho ruky mnoho kvétinovych variaci v riznych nadobach. Motiv kvétin vSak uplatnil
i pfi dekorovani krajiny. Nejednou tak v krajindch s figurdlni stafazi nalezneme
kvétinové girlandy. Pouzivani téchto motivil jej proslavilo jiz za jeho Zivota a vyneslo
mu piezdivku ,.kvétinovy Brueghel“. Pro hladkou strukturu malby jej néktefi soucasnici

, . ’ ree 1
nazyvali také ,,sametovy*. 38

Saveryho a Brueghelovo tvorba je velmi podobna. Kompozice 1 ndméty jsou si
velmi blizké. Jan Brueghel stars§i vSak ve svych namétech pouziva pocetnéjsi figuralni
stafaz. Ve svém vrcholném dile se také vénuje vice tématim. Nalezneme u né&j mariny,
bitevni scény a vétsi spektrum mytologickych a alegorickych scén. DalSim rozdilnym
rysem jsou kvétinové dekorace uplatnéné v krajinach. Savery jich vyuziva jen zfidka a
snazi se o realistictéj$i kompozice. Brueghelovo malba je oproti Saverymu vice
dekorativni a uméle komponovana. Na podobnost mezi jejich dily vSak poukazuje
kompozi¢ni skladba. Uplatiiuji se v nich dominantni diagonalni roviny po vzoru Gillise
van Coninxloo. Jan Brueghel star§i vSak téméf nevyuziva vertikdlniho rdmovani
scény.[72] Absenci tohoto prvku nékdy nalezneme i1 u Saveryho.[79] V pozd¢jSich
obrazech Jan Brueghel dokonce krajinu zploStuje a prestava vyuzivat klasické
barevnosti tfech planti. Pozadi scelil monumentalnim koloritem podle vzoru svého otce.
Jan Brueghel své dila vede jinym smérem. Zatimco Savery se snazi o redlné podani
krajiny, Brueghel vytvafi umélé, dekorativni kompozice. K podobné dekorativnim
krajindm se Savery pfibliZil az béhem svého pozdniho dila. Tehdy vznikaji idealizované

rajské kompozice.[34]

Manyrismus  vyskytujici se v krajinach je pro Saveryho dobu dosti
charakteristicky. On sam jej v tvorb¢ také uplatituje. Proto nesmime opomenout jeho

soucasniky na prazském dvoie Rudolfa II., mezi kterymi pobyval téméi deset let.

B7 |bidem, s. 913-915.
%8 |bidem, s. 914.

53



Zminme tedy alespont dva ze Saveryho krajant, kteti v dobé jeho ptichodu jiz v Praze

pusobili. Byli jimi Pieter Stevens a Paulus van Vianen.

Stevens byl oproti Saverymu starsi. Jeho tvorba byla klasictéj§iho charakteru.
Navazovala pouze na praci Pietera Brueghela star§iho.[80] Na dilo mladSich um¢lct se

neodkazoval.

Pieter Stevens se narodil roku 1567 v Mechelenu, ale patrné se vyucil
Vv Antverpach. Jeho ucitel vSak neni pfesné¢ znam, ohledné jeho jména se totiz vedou
pouze spekulace. Mezi lety 1590-1591 navstivil Rim. Tam se také seznamil s tvorbou
Paula Brila (1554-1626), ktery taktéz prosel antverpskym krajinafskym Skolenim u
Damiaena Ortelmase.[81] Pieter Stevens posléze, roku 1594, vstoupil do sluzeb cisate
Rudolfa Il. V Praze se usadil a ztstal zde i po Rudolfové smrti. Jeho potomci se v Praze
také veénovali umélecké Cinnosti. O tom, ze tento krajinaf piebirajici vzory Pietera
Brueghela, Gillise van Coninxloo a Paula Bril, nebyl pro své mladé kolegy z dvorského
prostfedi moc inspirujici, svéd¢i fakt, ze Stevens zaina kreslit v plenéru az po roce
1603. K tomuto druhu préce jej totiz pfivedl teprve mladsi vytvarnik Paulus van Vianen.
Pieter Stevens zemiel v Praze roku 1624. V porovnani Stevensovych kompozic se
Saveryho tvorbou, ptisobi jeho prace dosti strnule a nepropracované.[82] Svym cyklem
pohledli na evropské metropole, vSak Stevens pravdépodobné Saveryho dovedl ke

139

kresebnému zobrazovani Prahy.[7]™ Tyto prace maji v Saveryho dile velky vyznam, 0

¢emz svéd¢i skutecnost, Ze se v nich nechal inspirovat Vaclav Hollar.[35,83]

Paulus van Vianen se narodil roku 1570 v Utrechtu. Byl znamy jako zlatnik a
kreslit. Vyucil se u zlatnika Bruna Ellardsze van Leydenbercha. Poté uskutecnil cesty
do Itdlie, Francie a Némecka. Od roku 1599 byl zapsan jako clen zlatnického cechu
V Mnichové. Po dvou letech se dostal do sluzeb arcibiskupa Wolfa Dietricha von
Raitenau, ktery sidlil v Salzburku. Roku 1603 vstoupil do cisaiskych sluzeb. Na prazsky
dviir zamifil s diikladnou znalosti evropské krajiny rdzného typu, kterou ziskal diky své
zcestovalosti. Cisat si jej vSak pozval kvuli jeho kvalitni zlatnické tvorb€. Vianen

Vv Praze zemiel roku 1613.1%

Ve svych krajinéiskych kresbach se snazil o realistické podani zobrazovaného

terénu.[84] Neni tedy divu, Ze mezi lety 1607-1609 byl spolu s Roelandtem Saverym

139 V/iz Rollové (pozn. 94), s. 13-15.
0 |bidem, s. 15-16.
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vyslan na studijni cestu do tyrolskych Alp. Jelikoz se Vianen snazil vidét ptirodni partie
V jejich pfirozenosti a bez dobové manyry, nabizi se moznost, ze pravé timto pocinem
inspiroval mladého Roelandta. Snad proto v jejich alpskych krajinach figuralni stafaz
nachazime jen malo. Ta totiz mohla byt obéma umélci vnimana jen jako konvencni
krajindisky doplnek. Kdyz uz se lidské postavy v kompozicich objevi, piisobi titérnym
dojmem.[85] Vedoucim motivem tedy stale zlstava krajina. Vianenonovo krajinafstvi
na nizozemskou malifskou tradici piesto reaguje. Patrné je v jeho kompozicich totiz
zdaraziovani dilezitych prvki, ' ¢imz dostava jeho krajina po vzoru Pietera Brueghela

starSiho ,,topograficky* charakter.[86]

Pobyt na cisafském dvofe Saveryho velmi ovlivnil. Setkani s Paulusem van
Vianenem jej posunulo kK vétsimu zajmu o divokou krajinu.[39,40] Oproti tomu neni
patrnd inspirace v dile Pietera Stevense. Stevensova krajinomalba je mnohem
klasictéjsi. Stale se drzi vzoru Pietera Brueghela starSiho. Prevazné horizontalné ¢lenéné
kompozice n¢kdy rozbiji skalnatymi utvary, které postradaji detailni propracovanost
stejné jako vzdalenéjsi stromovy porost. Krajinomalby Pietera Stevense tak oproti diliim

Roelandta Saveryho miizeme oznacit jako mnohem konzervativnéjsi.[80,82]

5.3 Nasledovnici

Jak jsme se piesvédcili, tvorbu Roelandta Saveryho velmi ovlivnilo hned nékolik
umélcii. Urcité by se vSak nalezli i dal$i, vzhledem k tomu, Ze za svého Zivota potkal
mnoho nadanych vytvarnikli. Nyni je vS8ak nutné se alespon v kratkosti zminit o téch,
ktefi navazovali na jeho odkaz. V této souvislosti je zmiflovano mnoho jmen, zaméime

se tedy jen na néktera.

Ptimy vliv mél Roelandt Savery na svého synovce Hanse, ktery se u néj skolil.
Ten snim byl dokonce po roce 1613 v Praze. Po roce 1619 zase u n¢j pobyval
v Utrechtu, kde dokonce zil v jeho domé&. Navazuje na strycovo dilo, aniz by se od n¢j
moc odchyloval, podobn¢ jako synové Jana Brueghela starSiho. Byl malifem rajskych
krajin, plnych exotickych zvitat.[87] V kompozicich vychazi z dél svého ucitele,

podobné je tomu i u lesnich krajin, které doprovézi zviteci stafazi.[88]*?

Dal$im umélcem, kterého Saveryho tvorba ovlivnila, byl jist¢ Herman Saftleven

(1609-1685), ktery se roku 1632 usadil v Utrechtu. Tehdy zde byl ¢inny jesté Roelandt

! Ibidem, s. 15-16.
2 Viz De Potter — De Jargere (pozn. 68), s. 34-38.
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Savery, proto je pravdépodobné, ze se spolu setkali. Saveryho piinos pro mladé
nizozemské umelce spocival hlavné v jeho podani alpské krajiny, kterd tehdy zménila

pohled na horskou krajinu v nizozemské krajinafstvi obecng.[89]**

Stejné se 0od Roelandta Saveryho nechal inspirovat i o néco mladsi Allaert van
Everdingen (1621-1675). Ten ve 40. letech 17. stoleti absolvoval cestu do Skandinavie,
kde se seznamil s norskou krajinou. Pfi snaze vérohodné zachytit tamni rdz krajiny
&lenéné fjordy patrné vychéazel ze Saveryho kreseb.[90] Jaromir Sip v jeho souvislosti
zminil dokonce domnénku, Ze se jednalo o Saveryho zdka, coZ mé dokladat podobnost
jeho raného dila. Tento krajinaf se také snazi o autentické zachyceni dosud krajinaisky

,neprozkoumanych* p¥irodnich partii.***

Kresby horské krajiny, které Savery pofidil v Alpach[30], pfildkaly 1 umélce
vehlasnych kvalit jako byl Rembrandt. Ten totiz jednu dobu Saveryho kresby dokonce
vlastnil.'* Piesto je Rembrandtovo krajinafstvi svou podstatou od tvorby Roelandta
Saveryho dosti vzdalené.[91] Barokné dramaticky pojatd krajina ma k t¢ manyristické
daleko. Presto v Saveryho krajinach nalezneme i takové, kde experimentuje se svétlem
stejn¢ jako barokni tviarci. Prikladem je naptiklad krajina se sv. Jeronymem.[29]
Rembrandtova krajinafska tvorba z let 1641-1657, zachycuje hlavné rovinu holandské
krajiny, tudiz Saveryho horské krajiny patrné ani k pfejimani prvkl nevyuzival.[92] Z

Rembrandtovy strany se tak patrné jednalo pouze o sbératelsky zajem.

Je tedy jasné, Ze krajané si Saveryho cenili hlavné za jeho podani alpské krajiny.
[41,79] Protoze nizozemskych umélct, ktefi by se s krajinou tohoto typu szili natolik
jako on, nebylo mnoho, mél v zobrazovani tohoto motivu jasnou pievahu. Saveryho
krajinomalba vsak jeho nastupce ovlivnila mnohem S$ifeji, nezli jen v motivu horska

krajina. Konkrétnim pfinosiim se vSak budeme vénovat pozd¢ji.

V zavéru této kapitoly bude jisté na misté obecné vyjadfit, co vlastné k piejimani
tradic a prvkd poméhalo. Nizozemsti umélci nejriznéjsich obort, rozli¢ného zaméteni a
rozliSnych nazori vytvareli své komunity vSude po Evropé, kde byla jejich prace
zadana. V tomto aktivnim a neustéle se proménujicim prostiedi dochazelo k ptejimani a

transformovani jednotlivych prvkd mezi jednotlivymi umélci. K upevilovani vztahii

3 Viz Sip (pozn. 96), s. 44.
' Ibidem, s. 46.
5 Viz De Potter — De Jargere (pozn. 68), s. 34.
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mezi uméleckymi rodinami, kterych bylo tehdy nespocet, zajistovaly také manzelské
svazky. Jist¢ nebude nahodou, Ze mnoho umélcti si bralo dcery starSich mistra.

Pospolitost mezi umeélci tak ¢asto nabyvala rodovych dimenzi.

Narodni citéni, které ptesahovalo hranice mezi severem a jihem Nizozemi, jisté
také umélce vedlo k respektu vici starSim mistraim. Nové generace se vyrovnavaly
se vzory svych ptedchidcl, ptejimaly jejich tradici a souCasné¢ se jimi nechaly

inspirovat v individualnim vyjadfovani.

6. Vliv naboZenstvi na tvorbu Roelandta Saveryho

Jak bylo feceno v zavéru predeslé kapitoly, to co zformovalo typickou podobu
nizozemského uméni, miZzeme oznacit jako jakousi narodné-kulturni soudrznost. Ta
byla od poloviny 16. stoleti siln¢jsi diky bojim za nezavislost nizozemského tzemi na
habsburské nadvladé. Piestoze tehdejsi spole¢nost feudalni systém vlady jesté uznavala,
byla znechucena rostoucimi danémi. Zisky z nizozemskych drzav byly totiz posléze
pouzivany proti jejim platcim. Kdyz doSlo k otevienym néabozenskym nepokojim,
jejich potlaceni ze strany Spanélskych vladct bylo financovano nejen zisky z Nového
svéta, ale pravé 1 vysokymi danémi nizozemského obyvatelstva. V té chvili se
nespokojeni méstané, tvoreni pocetnou vrstvou obchodnikill, spojili se Slechtou, ktera
Sla proti Spanélské nadvladé. Dilezitym hnacim faktorem v téchto bojich byla i touha
po nédbozenské svobod¢. Velka c¢ast nizozemského obyvatelstva se totiz hlasila
k reformovanym cirkvim. Mimo mennonitd, ktefi navazovali na potladenou
anabaptistickou tradici, se zde ujal zejména kalvinismus. Pravé tato konfese je

nepochybn¢ jednim z Ciniteld, ktery ndrodni hnuti radikalizoval.

Pravé v téchto dobach zacala vic neZ predtim tato narodni soudrznost mit své
plody. Umélecké komunity sdruzujici nizozemské umélce vznikaly vSude po Evropé.
Dostupnost piejimani novych prvkti byla stejné snadnd jako udrzovani starSich
nizozemskych tradic. Na né pfirozen¢ navazuje vznik obrazu narodni krajiny jako
nizozemského identifika¢niho symbolu. Nizozemskd krajinomalba ma vSak vedle

funkce obrazu vlasti také silné vazby s kfestanskou virou a reformovanym vyznanim.'*®

10 Viz Sip (pozn. 49).
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6.1 NaboZenska malba
O tom, ze tento obor vzesel ze sakralni sttedovéké malby, neni totiz pochyb, ale

jeho proména také souvisi s teologickymi myslenkami reformace. V sedmdesatych
letech 16. stoleti se do popfedi dostava v Nizozemi kalvinistickd vira ostie kritizujici
sakralni uméni. Posvatné obrazy jsou brany jako d’ablovo dilo, jez véticiho odvadéji od
samotné¢ho Boha a nabadaji jej k modlarstvi. Vyobrazeni bozskych osob a svétct byla
oznacovana za nepravdiva, opirajici se jen o umélcovu fantazii a neschopna vyjadrit
Bozi majestat. Jedinym vychodiskem spasy se stal navrat ke svatému Pismu, lidské
nanosky byly brany jako vymysl prohnilé fimsko-katolick¢ cirkve. VétSina
z reformovanych cirkvi uznavala didaktickou funkci obrazu, naopak se vyhybala ve své
nabozenské praxi pouzivani obrazu kultovniho. Potiebu didaktického obrazu

pfindsejiciho navic mordlni ponauceni ide4lné napliovalo zobrazovani podobenstvi.

Stim se hojné setkdme pravé v nizozemském prostredi. MeéEli bychom
vzpomenout na zdnrova dila z ruky Pietera Brueghela starSiho. Tyto Zanrové obrazy
V sob¢ totiz pfinasi mnoho biblickych témat. Mimo ndmétii Vrazdéni nevinatek [5] a
podobenstvi O Slepci vedoucim slepé [6] je do selského dobového prostiedi zasazena 1
problematika smrtelnych hiichli. Hostiny zobrazuji obZerstvi a oblibu v bohatstvi, ktera
vede k chamtivosti. Korpulentni postavy sedlaki mohou odkazovat na lenost. Veselice,
kterd je zobrazovana jako prostopasna zabava nema daleko k sodomii.[93] Obliba
nabozensky motivovanych obrazi dale sméfuje ke starozdkonnim vyjevim, jako
napiiklad k ndmétu Babylonskd véz.[51] Ta symbolizuje lidskou pychu a domyslivost.
Samostatnou kapitolou je zobrazovani pekla a raje, nebadajici divaka k poslusnosti vici
Bohu.**’ Tyto obrazy nemiZeme tplné oznacit za kultovni, hlubsi naboZenskou rovinu

vSak nepochybné obsahuji.

.....

figuralni stafaZ jiz nebyla brana jako dominanta obrazu. Byla zmenSena a zasazena do
krajiny. I svétci tak byli zpodobiiovani jen jako lidé a vii¢i bozimu dilu plisobili nicotné.
O tento posun se zaslouzili pfedevsim Patenier a Pieter Brueghel starsi. Prvni krajiny
dovadi do jiné podoby, kdyZ se zaméiuje pouze na urcité vyseky z krajiny. Dlouho vSak

nezapominaji na kukatkové priihledy s dalekym mizejicim horizontem, které stale na

" Viz Vackova (pozn. 2), s. 144-188.
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zobrazovani boziho dila odkazuji.”™ Mimo Gillise van Coninxloo do této generace patii

Pieter Stevens, Jan Brueghel star$i a Roelandt Savery.[29,71]

6.2 NaboZenska slozka krajinomalby

Samotna krajinomalba tak méla jasny nabozensky podtext. Redlné zobrazeni
nechalo inspirovat prvni kapitolou knihy Genesis. Vhodné bude ji pfipomenout:
Prvniho dne stvofil Bih nebe a spolu snim svétlo a tmu, které od sebe oddélil. Druhy
den od sebe oddélil vody na ty, co jsou nad oblohou a pod oblohou. Poté nazval oblohu
Nebem. Den tieti: ,, Rekl také Bith: Shromazdte se vody, kteréz jsou pod nebem, v misto
jedno, a ukaz se misto suché! A stalo se tak. I nazval Biih misto suché Zemi,
shromazdeni pak vod nazval Morem. A videél Biih, ze to bylo dobré. Potom rekl Biih:
Zplod’ zemé travu a byliny vydavajici simé a strom plodny, nesouci ovoce, podle
pokoleni svého, v némz by bylo simé jeho na zemi! I stalo se tak.“(Genesis 1, 9-11)
Dalsiho dne Stvofitel uc€inil Slunce, mésic a hvézdy. Patého dne stvofil hmyz, ptaky a
ryby. Pozehnal jim, aby se mnozili. Sestého dne pfisli na svét dalsi Zivogichové, ktefi
obyvali zemi. Poté stvofil ¢loveka, aby celému dilu vladl. ,,/ ekl opét Buh: Aj dal jsem
vam vselikou bylinu, vydavajici sime, kteraz jest na tvari vsi zemé, a vSeliké stromovi,
(na némz ovoce stromu,) nesouci simé; to bude vam za pokrm. “(Genesis 1, 29)**° Vv
krajinach tak nalezneme oblibu zobrazovani nebe, zem¢ a vody zaroven. Na zemi je pak
zachytit témé&f veskerou boZzi Sestidenni praci. Tim krajina ziskdva nadboZensky rozmér,
protoze je skute¢nym odkazem na Boha.[11] Jeji zobrazeni nemohlo byt napadeno ze
1zivosti a nesvadélo k modlafstvi. Naopak véficiho nabadalo k hlubsi spiritualité, kdyz
si uvédomil, jak hluboce jej Blih obklopuje. Krajina ma, mimo spojeni s figuralni stafazi
urcujici jeji charakter, svij vlastni hluboky vyznam. Neni tedy divu, ze postavy z krajin
pomalu mizi. Z ,,obrazu svéta“ se také pomalu zacinaji osvobozovat jednotlivé typy

krajiny, jako napftiklad horské, lesni a fi€ni krajiny, ale i mnohé dalsi.

DalSim krajinafskym pocinem, ktery uzndva bozi autoritu, byl ndmét raje. Ten
mél své kofeny jiz ve stfedovékém malifstvi. JiZ rané kiestanstvi se tomuto tématu

vénovalo. Mimozemské svéty mély velkou tradici napiiklad u jednoho z nizozemskych

8 |bidem, s. 144-188.
Y9 Vychazim z: Bibli Svatd: Podle pivodniho vydani kralického z let 1579-1593, Ceska biblicka
prace, Kutna Hora 1942, s. 1-2.
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mistri, u Hieronyma Bosche.[94] Mimo raje, nalezneme v jeho tvorbé Casté zobrazeni
zla. O znazornéni pekla se pak podle jeho vzoru snazily celé generace autord, jako
naptiklad Pieter Brueghel starsi a Jan Brueghel star$i. Stejn¢ fantaskné jak pojimal
scény z Pekla a Ocistce, byly pojaty 1 scény z Raje. Obrazy nadpozemského svéta hraly
vyraznymi barvami, které z redlného prostfedi nezname. Vyliceni Réje, ktery se od
skute¢ného pozemského svéta lisil, bylo dualezité.[94] Vynikla tak mySlenka, ze toto
misto je ur¢eno pouze pro ty, ktefi si jej zaslouzi. Tento motiv pak ptfejimaji krajinaii
druhé poloviny 16. stoleti. Ti vSak do krajinafsky vyvedenych rajskych vyjevi
zasazovali vyhradné zvérenu. Exkluzivita nadpozemského svéta byla liCena pomoci
exotickych zvifecich druhii.[45] Jestlize umélci v namétech raje a pekla fesi posmrtny

zivot, neni zde daleko k myslence lidské pomijivosti.

6.3 Motiv Vanitas v zatisi
Ta je totiz ¢asto vkladana do zatisi. Na pocatku fady téchto zobrazeni s motivem

»Vanitas®, tedy lidské pomijivosti, stoji kvétinové z4tisi.[28,36] Uvadlé kvétiny
v mohutnych kyticich a hmyz, ktery kvéty opyluje, poukazuji na zivotni cyklus.lso Ten
podle kiest'anského vidéni svéta konci smrti a posléze vede k posmrtnému zivotu. Duse
hii$nik konci v ocistci a duSe téch, ktefi zili bez hiichu, konéi v réji. I ona pomijivost
je tak odkaz na kiestanské vidéni toho, co pfijde po pozemském Zivoté. Namét Vanitas

ma tak stejnou hloubku, jako samotné zobrazeni raje ¢i pekla.

6.4 NabozZenské vyznani Roelandta Saveryho
Pokud se chceme z nabozenského hlediska vénovat tvorbé Roelandta Saveryho,

je nutné se pozastavit nad jeho vyznanim. Jak bylo jiz dfive feceno, Savery se hlasil
k mennonitim, Ti navazovali na star$i tradici novokiténct, jinak také anabaptistd.
Vyznavaci této kiestanské sekty odmitali kitit novorozence. Hlasali svobodu jedince a
odmitali svétskou a duchovni vrchnost. Kazdy ¢len tohoto spolecenstvi mél pravo na
zivot ve vlastnim duchovnim piesvédceni. Kotfeny anabaptistického hnuti sahaji do
Saska. Prvnim hlasatelem této myslenky byl Mikula§ Storch z Cvikavy. Ten roku 1521
odeSel svou viru hlasat do Wittenberka, avSak odtud jej vyhnal Luther. Pfesto
novokiténci nadéle zistavali na némeckém Uzemi. Dokonce se ucastnili némeckého
selského povstani roku 1525. Posléze vSak museli prchnout do Svycarska, odkud

putovali ptes jizni Némecko do Mikulova, kde sidlili pod ochranou Lichtenstejnii. Roku

%0 Vychazim z textu Jaromira Sipa, Flamskd a holandskd zatisi 17. stoleti (kat. vyst.), Oblastni
galerie vytvarného uméni v Gottwaldové 1971, s. 4.
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1526 presidlili do Nizozemi. Tamnimi centry tohoto spoleCenstvi se stala mésta
Amsterdam a Emden. ,,Za vedeni pekare Jana Matthyse z Haarlemu a leydenského
krejctho Jana Beukelszona se pak v roce 1533 zmocnuji biskupského Miinsteru (se
v§emi jeho kostely), jejz proménuji v ,, kralovstvi Sionské *“ zavedenim socialnich reforem

“I*INeni tedy divu, Ze je roku 1536 stihla silna persekuce ze strany

vcetné mnohozZenstvi.
vrchnosti. Celni piedstavitelé tohoto hnuti byli popraveni, ¢imz se komunitu podatilo
oslabit. Jeste téhoz roku se vSak vedeni novokiténct ujal katolicky knéz Menno Simons.
Jeho uceni bylo zaloZeno na hodnotéch, kterymi byly milosrdenstvi, pokora a laska.
Pokracovatelé anabaptistické viry si zacali fikat mennonité. K idejim Mennonova uceni

se hlasila i po¢etna skupina umélcti.'>® Mezi nimi byl i Roelandt Savery.

6.5 NaboZensky podtext v tvorbé Roelandta Saveryho
Roelandt Savery je mimo jiné tviircem krajin, rajskych vyjevi a kvétinovych

zati$i. Lze tedy usuzovat, Ze i jeho dila maji nabozensky obsah. VySe zminénym

motiviim se proto budeme vénovat podrobnéji.

6.5.1 Namét Raje
Néameétem, ktery se oteviené hldsi k biblickému pivodu, je dozajista R4j.[95]

Ten se objevuje predevs§im v Saveryho pozdéjsi tvorbé. Diky pozdéj$im datacim jej tedy
nelze spojovat s rudolfinskym prostredim.™®® Neni viak jedingm motivem, kde se
v Saveryho tvorbé snoubi krajinomalba se zobrazenim zvifat.[96] Sifi takto pojaté
krajinomalby a jeji tradici vystihuje citace Jarmily Vackové: , Jako malirsky prepis
biblického slova o rdji, o Noemoveé arse, bukolického , zlatého veku*, Zpeévu Orfeova
navazovaly na tradici jdouci od stiedovékych knih bestidru, od Pisanella k Leonardovi
a k Bassanmiim, od Diirera k Hansu Bolovi a Janu Brueghelovi starsimu, k nizozemskym

‘.

Jelikoz byly tyto motivy oblibené u tehdejsi aristokratické spole&nosti,
155

tapiseriim.
vznikla rajskych naméta cela fada.”™ Vhodné tedy bude z této fady vybrat konkrétni

dila, kterym se budu vénovat podrobnéji.

Naméty R4je zobrazuji v krajiné mnozstvi zvitat. Predpoklada se, ze studie pro

malbu téchto naméti ziskal Savery v Praze. Strnulost zvifecich postav, vSak dle

B Viz Vackova (pozn. 36), s. 206.

192 Tématu anabaptistické viry se vénuje Jarmila Vackové: Viz Vackové (pozn. 36), s. 206-207.
% |bidem, s. 203-205.

™ Ibidem, s. 203.

1% Viz De Potter — De Jargere (pozn. 68), s. 40
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odbornikll z oboru zoologie odkryva, ze se nejednalo o zivé exemplate. Jejich anatomie

byla studovéna patrn& podle vycpanin.**®

Jeden z obrazli, s nazvem R4j [95], vlastni Narodni galerie v Praze. O tom, Ze
tato malba pochézi z ruky Roelandta Saveryho neni pochyb. ,,Je oznacena ROELANDT
SAVERY FE 1618 a byla namalovana ziejme uz v Holandsku. “I57V lesni krajin€ se zde
nachdzi pocetnd zvifeci stafdz. V pfednim planu se mimo drobnopisné provedené
kvéteny uplatiiuje mnozstvi zvifat. Ve sttednim pldnu je zobrazena louka a prithled na
zrcadlici se vodni hladinu. V této ¢asti kompozice je taktéZ mnoho Zivocicht, ktefi jsou
seskupeni kolem vody. Pod vzrostlym stromem je drobnd postava ukazujici na
shromazdéna zvirata. Patrné se jedna o vyjev Adama pojmenovavajiciho zvitata. Tento
namét vychazi z biblického li¢eni o Stvoteni svéta: ,, I dal Adam jména vSechném
hovadum, i ptactvu nebeskému, a vseliké zveri polni; Adamovi pak neni nalezena
pomoc, kteraz by pri ném byla. “(Genesis 2, 20) V zadnim planu je horsky terén
provedeny v modravych tonech, ktery se styka s nebem svétlejsi barevnosti. Na nebi je
mnozstvi leticich ptakli. Upozadénost biblického motivu je patrné pievzata z d¢l Jana

Brueghela starSiho, ktery se rajskym scéndm vénoval stejné jako Savery.158

Tato biblicka scéna s rozmanitym charakterem zviteci stafdze patrné odkazuje
na mirové souziti jedincl. V krajiné jsou vedle sebe totiZ v poklidu zobrazeni predatofi
a jejich kofisti. Tato mySlenka mirového souziti prameni aZz ze stfedoveku.
Pravdépodobné vychazi z literarniho dila frantiSkdnského mnicha Bartoloméje, zvaného
také Anglican, které vzniklo v dobé kolem roku 1230. ,,De proprietatibus rerum* bylo
prelozeno do mnoha jazykd a velké oblibé se téSilo jeste¢ v 17. stoleti. V Saveryho
krajinomalb¢ nalezneme pravé Bartoloméjovu vidinu mirového souZiti pramenici z boZzi
vule. Silni jedinci, tedy Selmy, se chovaji podle rytifského vzoru, coz znamend, ze na
slabsi neutoc¢i a dokonce je chrani. Slabsi jedinci se na oplatku chovaji pokorné.159
Takovyto vyklad bude patrné spravny, jelikoz v dobé, kdy rajské vyjevy tohoto razeni
vznikaly, probihala v Evropé tficetiletda valka. Vidina mirového uspofadani svéta

160

odkazuje na idealy Saveryho n€kdejsiho patrona Rudolfa II.”> Malifovo utopické vidéni

0 Viz Sip (pozn. 96), s. 152.

B7Viz Vackova (pozn. 36), s. 203.

'8 Hana Seifertova - Jiti Tiestik, Jsou obrazy Roelandta Saveryho Raj a Krajina s ptaky
puvodnimi prot&jsky, Bulletin Narodni galerie, 12-13, 2002-2003, s. 160-164.

9 Viz Sip (pozn. 96), s. 150.

1% Viz Vackova (pozn. 36), s. 204.
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svéta, kde mezi sebou Zziji jedinci ve vzajemné toleranci a lasce, patrné prameni i z jeho
nabozenského mennonitského vyznani, které pravé tyto idedly laskyplného souziti

hlasa.

O tom, ze ma Raj [95] protéjSek v obraze Krajina s ptactvem[97], se stéle
spekuluje. Tento obraz, ktery je taktéz ve vlastnictvi Narodni galerie v Praze, vznikl o
Ctyfi roky pozdéji, tedy roku 1622. Hana Seifertova a Jifi TteStik upozornuji na
skutecnost, Ze se tyto obrazy neopiraji o stejny literarni vzor a ani jejich kompozice

neukazuje na to, Ze by byly jako prot&jsky ptivodné zam}'léleny.lel

Krajina s ptactvem [97] je stejné jako Raj [95] kompozi¢né ohraniCena po
stranach. Prostfedi, do kterého je zasazena vSak neevokuje rajskeé prostiedi.’® Ruiny
staveb odkazuji na pozemsky svét. Jaromir Sip u tohoto obrazu pfichazi s myslenkou, Ze
Roelandt Savery byl obeznamen s irdnskymi miniaturami, které zobrazovaly Ptaci
snémy. Pro né je totiz statické pojeti stafaze typické. Zvirata jsou postavena okolo vodni
hladiny, kterd symbolizuje zdroj Zivota. S t€mito orientdlnimi dily se mohl Savery
setkat na prazském dvofe, kam je Rudolfovi II. pfinaSela irdnska poselstva.mSJe tedy
mozné, Ze se v tomto obraze Savery drzel orientdlnich vzorh a nikoli biblického textu.

Osobné bych vsak od biblické predlohy Uplné nerezignovala.

Prvni kompozi¢ni plan zobrazuje pocetnou skupinu ptakti u drobného vodniho
toku. Ten vertikalné déli kompozici a presahuje do stfedni ¢asti. Timto je prvek vody
zdiraznén. Diiraz na spojeni vodniho elementu a ptactva patrné nebude nédhodny.
Domnivam se, ze tato skute¢nost reflektuje biblicky text, kdyZz nas odkazuje na paty den
Stvofeni svéta: , Rekl jesté Bih: Vydejte vody hmyz duse Zivé v hojnosti, a ptactvo,
kteréz by létalo nad zemi, pod oblohou nebeskou!(Genesis 1, 20) Ptactvo tak
neodlucitelné patii k elementu vody, jelikoZ pravé ta mu dala ptadkiim zivot. V druhém
planu, se taktéz jako u Réaje [95], uplatiiuje prithled na vodni plochu. Na hladiné pluje
skupinka labuti. Tento ptaci druh mé v této ¢asti malby dominantni postaveni. Mozna
nas tak labuté¢ symbolicky odkazuji na monogamni partnerstvi, které podle bozi viile

vede K zajistovani potomki. Tim by namétova linie pokracovala. Bih totiz ptikazal

181 Viz Seifertova - Tiestik (pozn. 158).
192 Ibidem.
193 Viz Sip (pozn. 96), s. 152.
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vSemu zivému, aby se mnozilo. V pozadi je opét mizejici modravy horizont pfechéazejici

V Siré nebe.

Ptedlohou pro ob& malby je dle mého nézoru kniha Genesis. Pojeti krajiny u
obrazu Krajina s ptaky [97] ziskalo jiny charakter pod vlivem Saveryho uméleckého
vyvoje. V jeho pozd¢jsich vyjevech podobného charakteru se totiz ruiny bézné
vyskytuji. U obou kompozic je podobnym zplisobem i naruseno horizontalni ¢lenéni.
Vertikalné jsou scény ohraniCeny po strandch. Na stfedu je v obou pfipadech
zdiraznéna svislice, na niz se otvird predni tmavsi pldn do dalSich pland. V Krajiné
s ptaky je vSak tato kompozicni skladba obohacena o diagonalni rovinu, kterou utvari
zlomeny kmen uschlého stromu. Patrné se jedna o dimysln€ promysleny prvek, jelikoz
v bodé, kde se stfedova vertikala a diagonala stykaji, nalezneme vétvovi poskozeného
stromu. Jedna z vétvi mifi k nebestim, druha k zemi a vodé. V tomto kompozi¢nim triku
se tak jisté skryva urcitd symbolika. Mlze se napftiklad jednat o pfipomenuti toho, ze
ptaci obyvaji nebe, sous 1 vodni plochy. Mozné je vSak i dalsi Vysvé‘[leni164 Zda se, ze
Saveryho rajské scény se vice odkazuji na pocatky Zivota, nezli na vizi smrti a
posmrtného Zivota. Jasné vSak zastava, ze tyto krajinarské alegorie, v divakovi

vyvolavaly respekt z bozi viile a nutily jej zamyslet se nad osudem své duse.

6.5.2 Motiv Vanitas v kvétinovych zatiSich
Pfim4 myslenka na smrtelnost je uplatnéna v namétech Vanitas. Jedna se o

alegorii nestalosti vSech véci. Pomijivost je pak znizorflovana rlznymi zpusoby.
Uskupeni raznych predmétt, které podléhaji ¢asu, symbolizuji marnost lidského konani
a zanik pozemské krasy. Jasné tak nabadaji divaka, aby pochopil, Ze vécna je pouze
Bozi vile. S timto motivem se setkdme jiz v 15. a 16. stoleti, pfesto samostatna pojeti
zati8i tohoto typu vznikaji az pocatkem 17. stoleti. ,Jeho obliba v protestantskych i
katolickych zemich byla znacnd. Prvni samostatna zatisi Vanitas vznikla v Leidenu,
jehoz umélecky Zivot byl v memalé mire ovliviiovan pravé ideovymi pozadavky
universitnich profesorii. Universita v Leidenu byla totiz semenistem ideji radikalniho

“185 Mezi zatisi druhu

kalvinismu, takZe zavrhovala i holdovani smyslovym poZitkiim.
,»Vanitas“ patii 1 kvétinové kompozice.[28,36] Obliba tohoto ndmétu byla v Nizozemi

dana prestiznim postavenim oboru zahradnictvi, s kterym souviselo aranzérstvi. To

184 Popis obrazu &astednd vychazi z: Viz Seifertova - Tiestik (pozn. 158).
% Viz Sip (pozn. 150), s. 4.
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melo sva zavazna pravidla a kvétinovym aranzma dévalo az pietni eleganci, coz jasné

souviselo s faktem, 7e kvétiny byly tehdy velmi nakladnym a cenénym artiklem.™®®

Kvétinova zatisi jsou jednou z ¢asti tvorby Roelandta Saveryho. K préci, ktera se
vénuje tomuto zanru, jej dovedl jeho starsi bratr Jacob Savery. Roelandtovy kvétinové
kompozice vSak ovlivnili 1 dalsi umélci. Mezi né miizeme zaradit napiiklad Jana
Brueghela starSiho, jinak zvaného ,,kvétinovy Brueghel®, a rudolfinského umélce Jorise

Hoefnagela.®’

Roelandta Saveryho Ize s jistotou oznadit jako autora asi jen 20 kvétinovych
zatiSi, znichz nejmlads$i pochazi z doby kolem roku 1603. Toto zatiSi ulozené
Vv utrechtském Centraal Museu je drobnych rozméri.[28] Kytice je zde umisténa do
kamenného vyklenku. Dalsi podobna zatisi, ktera se dochovala, jsou datovéna az
do doby kolem roku 1624.[36] Savery ve svych kvétinovych aranzma uplatiiuje i divoce
rostouci kvétiny, které maji vic botanicky nezli esteticky piinos. Sam Segal
ptedpoklada, Ze si Savery béhem alpské cesty patrné potizoval nejen krajinaiské skici,
ale 1 studie voln¢ rostoucich kvétin. O tom, Ze Savery ve svych zatiSich Cerpa z zivé
pfirody, svédci 1 fakt, Ze se v jeho kompozicich €asto nalézaji drobni zivocichové, jako
jsou motyli, zaby, ptacci, hlemyzdi a dalsi. Je tedy naprostou jistotou, Ze se

v kvétinovych zatiSich uplatiiuje stejny zajem o piirodu jako ve svych kraj inach.'®®

Zajem o ptirodniny vSak neni jedinym hlub§im vyznamem téchto dél. Uvadajici
kvétiny totiz jasné poukazuji na motiv ,,Vanitas“. Puvodné se motiv pomijivosti
uplatnovala pfedevS§im v emblematickych knihach. Pozdéji jej umélci zacali prevadét do
z4tisi. Zajem o botanické exemplare pak, stejné jako u krajiny, souvisi s odkryvanim
pravé bozi podoby. Kvétinové zatisi jde vsak jesté hloubéji nez samotna krajinomalba.
Motiv pomijivosti zde zndzorfiuje proménu v €ase, Zivotni i pfirodni kolob¢h a smrt.
Pomoci komponovani kvétin rostoucich v riiznych ro¢nich obdobich je symbolizovan
ro¢ni cyklus. Proménu denni doby zndzorfiuji drobni nocni a svétlomilni Zivoc€ichové.
Samotné kvétiny pak maji vlastni konkrétni nabozenskou symboliku, ktera se vztahuje

k osobé Jezise Krista nebo Panny Marie.'®°

188 1hidem, s. 4-9.

%7 \/iz Sam Segal (pozn. 99), s. 309-337.
1% 1bidem.

%9 |bidem.
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6.5.3 Motiv Vanitas v krajinomalbé
Pokud kvétinova z4tisi symbolizuji kolob¢h ¢asu a posléze zkdzu zobrazovanych

pfirodnin, musi nas jist¢ napadnout otdzka zda Saveryho krajinomalby tento motiv
pomijivosti zobrazuji také? Symbolizuji-li vadnouci kvétiny onen moment zaniku, pak
jisté padlé, pokroucené, polamané a suché stromy, stejné tak kofenové rozvaliny, tento
okamzik zachycuji taktéz. Ve studiich ,naar het leven* se takovéto prvky objevuji

Casto. Savery zde krajinu zachycuje i s jejimi soucastmi, které podlehly zkaze.[30,39]

Dokladem toho, ze jej fascinovaly narusené pfirodniny je napiiklad kresba
Pokrouceny strom datovani do doby kolem roku 1607.[98] Zachyceni tohoto stromu
V nds vyvolava podobny dojem jako kvétinové celky. Na zvrasnéném sukovitém kmenu
jsme konfrontovani s kolobéhem casu a jeho nésledky. Obnazené a témét vyvalené
kofeny upozoriiuji na kratici se dobu, kdy tento strom bude stdle pii sile. Vétve
s bujnym listovym vSak davaji védet, ze chvile zaniku jesté nenastala, pfestoze strom jiz

pomalu umira.

Tento strom nas dale miize odkazovat na symbolické pary stromil vychazejici ze
sttedoveké malifské tradice - jeden z dvojice stromt je zpodobnén jako zeleny a plny
vlahy, druhy je suchy. Zivy strom se symbolicky odvolava na Strom Zivota. Odumfely
strom piedstavuje Strom poznani dobra a zla. Strom Zivota, symbolizujici smrt JeZise
Krista a tedy i akt vykoupeni, zobrazuje spasu a véény Zivot. Oproti nému strom
poznani poukazuje na prvni hfich a tak 1 na smrtelnost. Tim Ze Savery tyto dva
symbolické typy propojil v jedno, vytvoril zkresby Pokrouceného stromu antipod,

e . : ; 17
odkazujici divaka na tenkou hranici mezi spasenim a zatracenim.*”

Tvrzeni, Ze se jednd pouze o studie, které pfesné nésleduji redlnou krajinnou
scénu, pada ve chvili, kdy vezmeme v potaz skutecnost, Ze malby jsou jiz uméle
komponované v ateliéru. V malifskych kompozicich jsou nakonec ponechany pouze
prvky, které maji urcity zdmér. To znamend, Ze Savery suché poSkozené stromy a
vyvraty pouziva pro oziveni kompozice umysiné. Tyto prvky vytvareji mnoZzstvi
druhotnych diagondlnich a horizontalnich rovin, ¢imzZ rozbiji prvoplanovost tradi¢ni

horizontaln¢ pojaté obrazové skladby. Mohou vSak mit i symbolicky vyznam.

0 Vychazim z: Kirschbaum Enbelbert, Lexikon der christlichen Ikonographie, Band 1:
Allgemeine lkonographie A bis Ezechiel, Freiburg 1990, s. 258-268.
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Krajinomalbou ze sbirek Narodni galerie v Praze, kde poSkozeny lesni porost
dominuje, je Lesni bystfina datovand kolem roku 1608.[42] Tato malba zobrazuje
prostiedi lesa z okoli Prahy. Uplatiiuje se vni 1 drobnad figuralni stafdz. Ta vSak
V pom¢éru s vyvraty, které utvareji predni plan kompozice, plisobi nicotné. Zda se tedy,
ze hlavnim cilem bylo zachytit poni¢enou pfirodu. Vyvracené stromy by se daly

v symbolice Vanitas vykladat jako soucast pozemského svéta, kterd podlehla zkéze.

Dokonce je dochovana i horska krajinomalba, kterd zobrazuje lidské postavy
kacejici stromy a zpracovavajici dievo.[79] Tento namét bychom mohli vyznamové
chapat podobné, jako hmyz zivici se z kvétl v kvétinovych zatiSich. Taktéz totiz
osvétluje zivotni cyklus. Do tohoto namétu je patrn¢ vnesena i snaha vyli¢it marnost
lidského konani. Lidé zde totiz stavi dfevéné chodniky, které jim usnadni cestu pres

skalnaty terén. Jejich stavba je vSak oproti bozi vili stejn€ pomijiva, jako lidsky zZivot.

Nalezneme i dalsi krajiny rtizného typu, kde se poSkozenad ptiroda uplatni
vV menSim métitku. VEtSinou jsou totiz tyto prvky méné napadné. NenaruSuji kompozici
a pravdépodobné ji pouze dokresluji. O tom, zda jsou do kompozic vkladany amysiIné,
neni pochyb. Otazkou vSak zlstava, zda opravdu souvisi s motivem ,,Vanitas®. Jelikoz
byl Roelandt Savery tvircem této symboliky v kvétinovych zatiSich, je mozné, ze ji

prevedl i do krajinafstvi.

S poni¢enymi stromy se setkame i u jeho pfedchidce Gillise van Coninxloo.[53]
Ten jim vSak nikdy nepropiijcil viidéi roli v celé kompozici. Savery oproti tomu u
nékterych obrazl vyvraty stavi do poptfedi kompozice, ¢imz jim dava ustfedni vyznam.

Takovéto krajiny zde ptedstavuje obraz Lesni bystiina.[42]

V zavéru této kapitoly je nutné shrnout, zda mélo nabozenstvi vyznamnou roli
v utvareni tehdejSich nizozemskych d€l obecné a zda tento fakt poznamenal 1 tvorbu
Roelandta Saveryho. Tehdej$i spolenost byla jasné silné spjata s naboZenstvim.
V Saveryho dob¢ se feSeni otdzek viry stalo prednim evropskym problémem. Je tedy
jasné, Ze nabozenstvi se nutn¢ odrazi 1 v tehdejSim umeéni. Prestoze se nam muze zdat,
ze v16. a 17. stoleti je sakralni malba v Nizozemi na ustupu, duchovni hodnoty
zachovavaji témet vSechny malifské obory. Nabozenska malba tedy ziskava pouze jinou

podobu.
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Jak jiz bylo feceno, krajinomalba méa sama o sob¢ duchovni rozmér. Reflektuje
Svaté pismo. Stejné je to s rajskymi vyjevy. I zatisSi dosahuje hlubSich dimenzi.
Roelandta Saveryho lze tedy hodnotit jako umélce, na jehoz tvorbu mélo nabozenstvi

zasadni vliv.

7. Zavér

Mym zdmérem bylo v préci jasné odkryt malifské tradice, na které Roelandt
Savery navazuje. Piestoze byl ¢eskou umélecko-historickou spole¢nosti Savery dlouho
spojovan predevSim s rudolfinskym uméleckym okruhem, zahrani¢ni odbornici, a
V soucasnosti 1 mnozi €esti, jeho dilo vykladaji v SirSim kontextu. O takovéto pojeti
jsem se snazila i ja. Domnivam se, ze puisobeni na cisaiském dvore Roelandta Saveryho
jisté¢ zasahlo. Rozhodné¢ v ném probudilo vétsi davku kreativity nezli nizozemské
prostfedi. Doba, kterou vSak u dvora stravil, tvofi pouze ¢tvrtinu jeho tvirciho Zivota.
Obdobi deseti let v Praze je mnohem krat§i, nezli doba zbylych téméf tficeti let
spojovanych s Nizozemim. Neni vSak pochyb, Ze Cas, kdy Savery tvofil po boku dalSich
rudolfinskych umélci, vnesl do jeho tvorby mnoho novych podméth. Na ty navazoval
az dokonce svych tviircich dnl. Nelze se vSak omezit pouze na umélecké aktivity mezi
lety 1604-1613. Pfed svym odchodem do Prahy totiz ziskal disledné nizozemské
Skoleni a po svém névratu zpatky se opét zaclenil mezi nizozemské umélce. Dokonce 1
Vv Praze jej ovlivitiovala dila jeho krajanti. Zasadit Roelandta Saveryho do Sir§iho
kontextu nizozemské umeélecké produkce se tedy jevi jako logické. Neni divu, Ze v jeho
dile nalezneme mnoho prvkd, kterymi se odkazuje na star$i mistry podobné jako mnoho
jeho vrstevnikl. Tim, ze nizozems§ti umélci jeden na druhého navazuji, vznika totiz
typicky malifsky projev, ktery snoubi odkaz na starS$i malifskou tradici a nové ptfinosy.

Stejné tak je tomu i u Roelandta Saveryho.

Zatimco Saveryho dila vznikajici v Nizozemi, se Casto ke starSim zvyklostem
vraci zdmérné, prace z obdobi prazského pobytu se vétSinou snazi o uréitou autonomii.
V rané tvorbé jasné Cerpa z tvorby Pietera Brueghela star$iho, Gillise van Coninxloo a
Jacoba Saveryho starSiho. Tehdy se také setkdva se svym vrstevnikem Janem
Brueghelem star§im. Podobnost jejich dél je nespornd. Béhem vrcholné tvorby na své
vzory nezaneviel, ale diky spoleénym zajmim s Paulusem Vianenem své dilo posouva
dal. Savery se v této etap€ své tvorby stal malifem s vlastnim uméleckym nézorem a

sam je pak vzorem pro mladsi generace.
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Tvorba Roelandta Saveryho mé ptinos pro krajinomalbu jak po obsahové, tak i
po formalni strance kompozice. V obrazovych skladbach vyuziva tradi¢niho Clenéni.
Mimo trojplanovitosti nékdy uplatiuje i spojeni dvou zadnich planit monumentalnim
ucelenim jejich barevnosti, které pievzal od Pietera Brueghela starSiho. Ramovani scény
vertikalnimi prvky po jejich strandch zase piebral z dél Gillise van Coninxloo. Spolu
sJanem Brueghelem starSim navazal na Coninxloovi kompozice s diagonalnimi
rovinami. Diagonaly pak pouziva nejen jako vid¢i kompozicni linie, ale 1 jako druhotné
osy pro oziveni celého namétu. Od tradicniho pojeti, kde prevladala vyhradné

horizontalni konstrukce, se posunul k jeho propojeni s vertikdlnimi a diagonalnimi

wevr

Néamétové je Saveryho tvorba riiznorodd. Mimo krajin maji velky vyznam
kvétinova z4tisi. Pro krajinafskou tvorbu méla jeho prace ovSem piinos mnohem vé&tsi.
Jeho studie alpské krajiny svym detailnim propracovani realisticky zobrazuji ¢lenitost
horského terénu. Vyseky z horské krajiny sebou pfinasi i ipln€ novy motiv. Savery byl
prvnim krajinafem, ktery se vénoval motivu vodopadu. O néco tradi€néjSim dojmem
pusobi jeho panoramatické pohledy. Horskou krajinu zde doplituje Sirokym prihledem
do dalky. Dalava se odkazuje k tradi¢nimu pojeti krajiny, ktera se snaZzila o vyobrazeni
boziho dila. Zpracovani skutecné krajiny nds odkazuje k hlub§imu néboZenskému
vyznamu krajinomalby. Nesporny je duchovni vklad do rajskych krajin. Zde Savery
vychézel ztvorby svého starSiho bratra Jacoba a svého soucCasnika Jana Brueghela

starSiho.

O tom, ze Saveryho dila reflektuji tehdejsi spolecenské postoje, neni pochyb.
Saveryho doba je spojena s novymi nabozenskymi snahami. Neni proto divu, Ze jeho
dila maji duchovni néboj. Zanrové se jedna o naméty, které nejsou se sakralni malbou
spjaty, piesto rozjimaji nad teologickymi texty a naboZenskymi postoji. Podéani raje,
vychazejici z pasazi Bible, v sobé skryva umélcovu utopickou touhu po mirovém souziti
jedinct a jejich svobodé. V dobé neustalych valeénych konfliktl se tak jasn¢ odkazuje
na idedly tehdejsi spolecnosti. Obliba motivu Vanitas, ktery zdmérné uplatnil 1
Vv krajinomalbég, se vénuje pomijivosti byti a marnosti lidského konéni. I tato myslenka

byla jiste siln€ spjata se spolecenskym pohledem na svét.
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Ptestoze je Saveryho dilo cenéno za svou realisti¢nost a svilj zajem o piirodu
Vv celém jejim spektru, rdda bych v zadvéru vyzdvihla i jeho duchovni obsah, ktery jasné

koresponduje s religiozitou tehdejsi doby.
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8. Obrazova priloha
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Plater ROELANDT SAVERY. Gnarled Tree.
Vienna, Nationalbibliothek, Atlas Blaew. (3)
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