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Prace se zabyva soucasnym vytvarnym fenoménem post-graffiti. Mapuje jeho
vyvoj a osobnosti a pokousi se obsahnout, co lze za dilo post-graffiti povazovat a urcit
tak jeho hranice. Jsou zde popsani souc¢asni zahrani¢ni a tuzemsti umélci, predevsim, ale
ne pouze, malifi, tvofici alespon ¢aste¢né v tomto stylu a jejich dosavadni dilo. Prace se
tak snazi o detailni popis a formalni analyzu tohoto fenoménu a zaroven mapuje
soucasnou ¢eskou post-graffiti scénu. V textech jsou na zakladé zkoumani vyty¢eny dva
zakladni zplsoby piistupu umélcu k tvorbé post-graffiti obrazi. Jsou zde také popsany
sub-zanry tohoto fenoménu. Prace se zabyva i artikulaci motivace, ktera hraje roli
v pfechodu jedince zilegdlni malby v méstském exteriéru k malb¢ ateliérové. Jedna
kapitola je vénovana estetické komparaci abstraktniho expresionismu a post-graffiti.
V kratké casti je zde také zastoupen popis a vyvoj Ceské graffiti scény. V druhé ¢asti se
prace vénuje zejména intepretaci dél Ceskych vytvarnikli, které lze v jejich soucasné
tvorbé, ¢i ¢asti jejich vytvarné kariéry oznacit jako post-graffiti. Tato ¢ast také obsahuje
komparaci vlastnosti ceského a svétového post-graffiti. Dale je zde aplikovana teoreticka
argumentace vysokého a nizkého uméni na vztah mezi graffiti a post-graffiti. Této

problematiky hierarchizace uméni se prace dotyka v celém jejim prabéhu.

Kli¢ova slova: Post-graffiti; Graffiti; Malba; Sou¢asna malba; Souc¢asné uméni; Writer;

Piece; Obraz



The thesis deals with a contemporary artistic phenomenon of post-graffiti. It maps
its development and main artists, while it attempts to encompass what can be considered
a post-graffiti work and thus define its boundaries. Contemporary artists, mainly painters
who work at least partially in this style are described. Those artists come not only from
Czechia but also from abroad. The work thus primarely attempts to provide a detailed
description and formal analysis of this phenomenon, while secondarily it aims to map the
contemporary Czech post-graffiti scene. Based on research in the body of work, two main
categories of artists' approach to the creation of post-graffiti paintings are outlined. Sub-
genres of this phenomenon are also described. This thesis also explores the articulation
of motivation that plays a significant role in an individual's transition to studio painting
from illegal graffiti painting in the urban exterior. One of the chapters focuses on an
aesthetic comparison of abstract expressionism and post-graffiti. A short section also
includes a description and development of the Czech graffiti scene. The second part of
the thesis is devoted mainly on interpretation of the works of Czech artists that can be
categorised as post-graffiti in their contemporary work or in part of their artistic career.
This section also includes characteristics comparison of Czech and foreign approaches to
the creation of post-graffiti artworks. Furthermore, the theoretical argumentation of high
and low art is applied to the relationship between graffiti and post-graffiti. This issue of

art hierarchization is reviewed throughout the whole body of this academic work.

Key words: Post-graffiti; Graffiti; Painting; Contemporary painting; Contemporary art;
Writer; Piece; Image
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1. Uvod

Prace se bude zabyvat soucasnym vytvarnym fenoménem nazvanym post-graffiti.
Jde o termin vice ¢i méné¢ zauzivany v kruzich soucasného uméni a v souCasném
uméleckém svété. Jeho pojeti byva casto uchopovano z riznych perspektiv a nabira
rozdilnych vyznamd, které se mnohdy li$i na individudlni bézi. Konkrétni vyznam tohoto
terminu, kterym se bude tato prace zabyvat, ptiblizuji v prvni kapitole Vymezeni pojmu
post-graffiti. V té popisuji chapani tohoto oznacdeni tak, jak je dnes nejéastéji uzivano
v kontextu soudobé formy galerie a tak, jak ho chape vétSina umélci, ktera v tomto sméru

pracuje, nebo se jej alespon ¢astecné ve svém dile dotyka.

Hlavnim cilem prace je zmapovat souc¢asnou ¢eskou malifskou post-graffiti scénu,
tedy umélce, ktefi vytvareji post-graffiti malby. Jelikoz vSak na toto téma existuje jen
velmi omezené mnozstvi pramend, snazi se také prace zjistit a definovat co post-graffiti
je, kde ma hranice a co lze povazovat za post-graffiti a co nikoliv. Jedna se tedy jak o
kvantitativni, tak kvalitativni vyzkum. S tim souvisi i zkoumani motivace pro piechod
z pouli¢ni malby do malby ateliérové. Vedlejsim cilem prace je také zatazeni post-graffiti
do sfér nizkého ¢i vysokého uméni, pifiCemz zaroven zkoumd validitu estetické
hierarchizace v soucasném uméni. Kritéria pro selekci umélct byla: a) Jejich aktualni ¢i
predchozi zkuSenost s tvorbou graffiti napisti; b) snaha o prosazeni se na poli soucasné
malby v Ceské republice. Skrze vyzkum oeuvre téchto vytvarnikli a dostupné literatury,
bud’ pfimo na téma post-graffiti, ¢i tématy k tomu fenoménu se vztahujici, se prace

pokousi vysledovat a popsat jeho esenci a vliv na sou€asnou ¢eskou malifskou scénu.

JelikoZ post-graffiti neni fenomén ptivodem z Ceské republiky, ale z USA, je
nutné jej nejprve zkoumat v kontextu zahrani¢ich vytvarniki a jejich dél. Nelze jej
dostate¢né pochopit, pokud by byl nahlizen pouze prizmatem soucasné ¢eské malby. I
proto se v prvni ¢asti budu zabyvat teoretickymi vlastnostmi post-graffiti a jeho vyvojem
z graffiti, a to zejména v kontextu souc¢asné malby svétové. Tyto vlastnosti budu zkoumat
jak z teoretickych textd, tak skrze jednotlivé zahrani¢ni umélce a vytvarné tendence
v post-graffiti. Zde se také pokusim kategorizovat jednotlivé hlavni piistupy k tvorbé
post-graffiti obraza. Dalsi, hlavni ¢ast bude zaméfena na vyzkum jednotlivych ceskych

malii a jejich dél, jez Ize alespon Castecné identifikovat jako post-graffiti. Nasledovat



bude interpretacni ¢ast, kde se zamétim na nejvyrazngjsi osobnosti soucasného ¢eského

post-graffiti a ptejdu zde k intepretaci jejich obraz.

V piedposledni kapitole se pokusim srovnat ¢eské a svétové post-graffiti obrazy,
pfiCemz se snazim nalézt spolecné rysy Ceského post-graffiti. Jde o snahu zobecnit
esteticka pravidla, ktera by byla ptizna¢na pro post-graffiti jako celek. Dale popisu jeho
roli a vyvoj v sociokulturni sféfe a na soucasném trhu s uménim. V posledni kapitole se
pak pokusim vztahnout argumentaci zpochybnénou v knize Pavla Zahradky Heteronomie
Estetické Hodnoty: Sociologicka Kritika Filozofické Estetiky na vztah mezi graffiti a post-
graffiti.! V zavéru prace pak shrnu vysledky mého vyzkumu a zhodnotim, do jaké miry

byly v uvodu nastavené cile naplnény.

Toto téma jsem si zvolil na zakladé hlubokého vnitiniho zaujeti, ale také kvuli
tomu, Ze jsem na n¢j v soucasné ¢eské odborné literatuie nenarazil a jde dle mého nézoru
0 dostate¢né neprozkoumané téma, pfi¢emz jeho vliv na soucasnou ¢eskou malbu neni
zcela zanedbatelny. Domnivam se, a v kapitolach této prace se také snazim dokazat, ze
post-graffiti, nejen svétova, ale piedevsim Ceska dila mohou dosahovat vyraznych
estetickych kvalit a je dulezité je zkoumat a popsat, nebot’ maji vliv na podobu soucasné

tuzemské umélecké scény.

V celé praci pak vyuzivam tadu anglikanismi, které jsou piejaté do ceského
slangu uzivaného v subkultute graffiti, a nemaji tak doslovny pteklad. Tyto vyrazy jsou
V textu psany kurzivou. Slovo ,,graffiti* je psano klasickym zpiisobem, nebot’ jde o vyraz,

jenz je zakotenén a uzivan v tuzemské kultufe.

2. Kritika pramenti

Jelikoz téma soucasného post-graftiti je v Ceské, ale 1 svétové kultufe pomérné
novym fenoménem, nevénuje se mu piili§ valné mnozstvi publikaci. Proto je nutné cerpat
zejména ztéch, jez se zabyvaji tématy, ze kterych post-graffiti vychazi. Jsou jimi
predevsim novodobé graffiti, street art, sou¢asna svétova malba a soucasna ¢eska malba.

Tém je zde vénovana z hlediska prament nejvetsi pozornost. V tomto sméru je tedy

1 ZAHRADKA, Pavel. Heteronomie estetické hodnoty: sociologickd kritika filozofické estetiky. Brno:
Host, 2015. s. 32.



potieba zaméfit se na literaturu, ktera popisuje vznik, historii, vyvoj a osobnosti graffiti.2
V mnoha piipadech jde o publikace cizojazy¢né, zatim nepiclozené do Ceského jazyka.
Znamym publicistou a teoretikem V této oblasti je Cedar Lewisohn, jeZz se technikou
malby spreji na sténu ve svych knihdch zabyva, a to mimo jiné i z hlediska trendu
Vv sou¢asném uméni, ale také z pohledu vyvoje uméni v Evropé a USA ve 20. stoleti.?
V jeho publikacich nalezneme Casto i rozhovory s vytvarniky svétového formatu a jejich
postoji vuci graffiti a street artu. Mnohé tyto osobnosti, jako je naptiklad Futura 2000,
jsou ptimymi tvurci post-graffiti dél. Velmi ptinosné jsou i jeho texty, které se soustiedi
na tvirci tendence, jez lze fadit mezi street artové. Mezi né fadime i publikaci s nazvem
Street art, ktera pojednava o rozdilnych dichotomiich a osobnostech, které malba (nejen)
na stény v ulicich zahrnuje. # Post-graffiti na ¢eské maliiské scéné se vice vénuje cesky

historik uméni a kurator Radek Wohlmuth.®

Vedle této formalni analyzy, kviili omezenému mnozstvi zdrojii pojednavajicich
pfimo o soucasném post-graffiti, je znacna ¢ast prace psand metodou autopsie. V mém
ptipadé jde o vlastni zkusenost v oblasti graffiti a post-graffiti, ktera mi umoznuje Cist
obrazy jinak nez jako pouhy divék, nebot’ se na tvorb¢ artefaktti v téchto stylech tvorby
sdm podilim, a to vice jak pét let. Pro zjisténi vice informaci o tématu jsem také
kontaktoval jednotlivé umélce a provedl s nimi rozhovory. Ty probéhly bud’ formou
videohovoru, ¢i korespondenéni formou pres e-mail. Celkem jsem ziskal odpovédi od
Styf uméled, a to od Jana Kalaba, Michala Skapy, ZEBa ONEa a Davida Kriianského.
S témito ziskanymi informacemi a nazory na téma jsem jej nasledné kriticky hodnotil a

vyuzil pro lepsi poznéani tohoto soucasné¢ho vytvarného fenoménu. Zaroven byly také

cvwr

Ptesto, ze post-graffiti je relativné novym stylem tvorby hlavné mladych umélca,
ktery se zacal rozvijet aZ po pielomu tisicileti, prvni reprezentanty tohoto odvétvi (pokud
jej definujeme pouze na zakladé piechodu z malby na ulici na zdi galerie) najdeme
nékolik let po pocate¢nim rozvoji novodobého graffiti v New Yorku. Biografie téchto
mladych umélct jsou dilezitym zdrojem pro odkryvani smyslu, ale i definujicich rystu

post-graffiti. Jde zejména o dvé osobnosti, jimz se podatilo ptejit z malby na ulici mezi

2 DEITCH, Jeffrey, GASTMAN, Roger a Aaron ROSE. Art in the Streets. New York: Rizzoli Electa,
2011.

8 LEWISOHN, Cedar. Abstract Graffiti. London: Merell Publishers Limited, 2011.

4 LEWISOHN, Cedar. Street art: The Graffiti Revolution. London: Tate Publishing, 2009.

> ART REVUE. Radek Wohlmuth. Arterevue.cz [online] ©2019 [cit. 2023-06-19] Dostupné z:
https://artrevue.cz/author/wohlmuth/



stény galerie a staly se postupné i svétové uzndvanymi tvirci. Svym poetickym a
expresivnim stylem malby s odkazy mimo jiné i na africké lidové uméni se proslavil Jean-
Michel Basquiat.® Naopak relativné jednoduchy, linearné-figuralni p¥istup zajistil uspéch
Keithu Haringovi.” Déle nelze také opomenout Zijiciho street art vytvarnika, ktery se svou
aktudlni tvorbou, kterd v sob¢ Casto nese odkazy na spole¢enské problémy, dostal i do
hledacku Siroké vetejnosti. Jde o anonymniho popularizatora tohoto odvétvi uméni,
pracujiciho predevsim technikou Sablon a tvoficim pod pseudonymem Banksy, jehoz

kreativita ho v jeho vytvarném vyvoji a kariéfe dostala az na svétové vystavy a do

uméleckych aukénich sini.®

Pro porozuméni fenoménu post-graffiti je zdsadni snaha o pochopeni motivace
individualniho umélce pravé pro piechod od poulicniho uméni do institucializované
formy galerie. K tomu nam napomahaji i cizojazy¢né publikace mapujici soudobou street
artovou scénu s jejich nejvyznacnéjsimi, nejaktivnéjSimi a nejvlivngj$Simi umélei a
umélkynémi. V téchto nalézame jak biografie osobnosti spojenymi s graffiti, tak texty

% Pro co

popisujici charakteristiku jejich dé€l, jez jsou doplnény ilustracemi.
nejobjektivnéjsi zatazeni post-graffiti do kontextu soucasné malby svétového méftitka
musime studovat i literaturu zabyvajici se mapovanim umélct pracujicich jak v Cisté
umélecko-institucionalnim kontextu, tak pravé i galeriemi prezentujicimi jejich tvorbu.
Pro toto téma je zasadni se seznamovat s uméleckymi institucemi, které maji zajem
vystavovat dila vychazejici z poulicni malby. Déle je vSak zésadni také snaha o
porozumeéni diivodiim, pro¢ tomu tak je a pro€ jsou tato dila pro galerie atraktivni. S tim
souvisi i popularizace street artu na trhu s uménim, a pravé motivace galeristil zatazujici
vytvarniky vychazejici z urban artu do svych aukénich sini.'* Avsak &asto je u téchto

osobnosti patrna jakasi nezainteresovanost v béhu uméleckého svéta a s tim 1 spojena

neangazovanost v tomto smeéru.

Dale je také nezbytné prostudovat i1 publikace, které se veénuji teoretickym

tendencim v dne$nim uméleckém svéte, tedy jak o ném uvazuji pfedni odbornici, kritici

6 EMMERLING, Leonhard. Jean-Michel Basquiat: 1960-1988: the explosive force of the streets. Koln:
Taschen, 2016.

" KOLOSSA, Alexandra. Keith Haring: 1958-1990: Zivot pro uméni. Praha: Slovart, 2006.

8 MATTANZA, Alessandra. Banksy. Praha: Euromedia Group, 2021.

° PEITER, Sebastian a WERNER, Goetz. Guerilla Art. Laurence King Publishers, 2009.

0 HOLZWARTH, Hans Werner. 100 Contemporary Artists / 100 zeitgenéssische Kiinstler / 100 artistes
contemporains L-Z. Taschen, 2012.

I NGUYEN, Patrick a MACKENZIE, Stuart. Beyond the Street: The 100 Leading Figures in Urban
Art (1st ed.). Gestalten, 2010.



a teoretici tohoto odvétvi. Takovyto vyzkum v sobé musi nutné zahrnovat nejen aktualni
teorie o vizualni kultufe a estetice souCasného umeéni, ale 1 texty, které pojednéavaji o
téchto tématech v druhé poloviné dvacatého stoleti, a to také proto, Ze jde o dobu, kdy
novodobé graffiti vznika.’? Zasadni pohled na vyvoj nejen sou¢asného uméni piinasi i
uznavany kritik a teoretik Artur C. Danto, ktery ve svych esejich o konci uméni rozviji
svij objektivné historicky soud, v némz se opird i o védecké a filozofické analogie a
teorie.’® Porozuméni témto je kli¢ové ve snaze o pochopeni prostiedi pravé souéasného
umeéni, ve kterém post-graffiti operuje. Dalsi sondu do této historicko-védecké oblasti
pfinasi 1 kniha zabyvajici se filozofickymi teoriemi o uméni, a to z relativné Sirokého

spektra pohledu, véetné hlediska malby.'*

Rozdilné kritické postoje vici dilu aktualnich maliit a jejich vystavam, které jsou
rozvijeny v esejich a dialozich s pfednimi soucasnymi teoretiky umeéni, jako je napiiklad
Griselda Pollock, jsou velmi ptfinosné, co se tyce abstraktniho uchopeni dél této doby,
konkrétné z hlediska hybridity, hegemonie a historicismu. Pravé hybridita predstavuje

rys, ktery je vlastni i nékterym umélcim tvoficim ve stylu post-graffiti.t®

Muyj vyzkum se bude zabyvat predev§im vztahem tohoto tématu k ¢eské malbé po
roce 2000. Je tedy nutné se zabyvat aktudlnimi malifi pochazejici z oblasti Ceské
nejakcentovangj$im ¢eskym jménem tvoticim v tomto sméru a vychazejicim z graffiti je
Jan Kalab. To mimo jiné 1 proto, Ze stal ptimo u zrodu prvnich prazskych napist na zdech.
Jeho tvur¢i vyvoj je velmi zasadni pravé pro pochopeni onoho pierodu z writera
v umélce.’® Dal§im jménem, které je vtomto sméru nutné zminit, je také soudoby
spé$ny vytvarnik vychazejici z prostiedi pouli¢ni malby na sténu Michal Skapa, ktery
podobné jako Jan Kalab stal u zrodu této techniky venkovni malby v Cesku.!” Oba tito
tvarci se v minulosti Casto inspirovali dily zahrani¢nich writerii, do zahrani¢i aktivné
jezdili a vyhledéavali tento styl tvorby stejné tak jako aktivni osobnosti tvofici v tomto

smeru.

12 REBIKOVA, Barbora. Pouceny esteticky postoj: estetika soucasného uméni. Praha: Togga ve
spolupraci s Filozofickou fakultou Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2020.

3 DANTO, Arthur C. Po konci uméni: soucasné uméni a oblast mimo déjiny. Praha: Academia, 2021.
14 GRAHAM, Gordon. Filosofie uméni. Brno: Barrister & Principal, 2000.

15 HARRIS, Jonathan. Critical Perspectives on Contemporary Painting: Hybridity, Hegemony,
Historicism. Liverpool: Liverpool University Press, 2004.

16 KALAB, Jan a Petr VOLF. Jan Kaldb: point of space. Praha: Spolek Trafacka, 2018.

17 SKAPA, Michal a Radek WOHLMUTH. Analfabet. Praha: Trafo Gallery, 2017.
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V soudobém kontextu post-graffiti se na ¢eské vytvarné scéné prezentuje i1 ZEB
ONE, jenz vefejn¢ vystupuje pouze pod timto pseudonymem a na konté¢ ma zatim malé
mnozstvi tuzemskych vystav. Jeho tvorba vychazi Cist¢ z vizualniho uvazovéani o
pismenech, které je v jeho malbach kombinovéano s piisnymi tvary geometrického razu.'8
Dale nesmime opomenout jednoho z dalSich pionyrt odvétvi malby na stény, kterym je
EPOS257. Ten své pole plsobnosti rozsifuje z tohoto média az po napiiklad performance,
instalaci a fotografii, o ¢emz krom¢ piibéhi spojenych s graffiti vypovida i jedna z jeho

publikaci.’®

Pro nejen Ceskou post-graffiti scénu, ale i vystavni aktivitu jako takovou sehral
mezi lety 2006 a 2014 velmi vyznamnou roli spolek Trafacka. Stejnojmennd prazska
galerie, u jejihoz zrodu a provozu stal také jiz zminény Jan Kalab, poskytla vytvarnikim
z Cech, ale i jinych evropskych stati potiebny velky prostor a s nim spojenou svobodu

uméleckého projevu.?°

Z hlediska mapovani neustale se vyvijejici a ménici Ceské graffiti scény je
piinosna publikace Martiny Overstreet z roku 2006 In graffiti we trust.?! Tato lokalni
subkultura je pro mou praci zasadni, nebot’ ¢eské post-graffiti z ni vychazi a souvisi s ni.
To dokazuje i fakt, Ze na naSem Gzemi nalezneme i umé¢lce, kteti stdle maluji spreji na
ulici, avSak Ize v soucasné dobé pozorovat v jejich tvorbé proces prechodu na platno a
snahu o0 sebeprezentaci v uméleckych institucich. Najdeme zde napiiklad informace o

kariérnim smétovani byvalych writerii, jez jsou Casto kreativniho a vytvarného razu.

Odborné ¢lanky a publikace tykajici se pfimo fenoménu post-graffiti jsou velmi
omezeného poctu. Pfimo této problematice se vénuje velmi aktualni ¢lanek vydany
za¢atkem tohoto roku.?? Proto je pro mé dilezité vychazet i z jinych internetovych zdroji,
tykajicich se pfimo samotnych umélct vytvaiejicich v duchu post-graffiti. Tyto zdroje
jsou casto v podob¢ rozhovorti na portalt YouTube, nebo ve formé podcastli na platformé
Spotify.

8 ONE, Zeb, Radek WOHLMUTH a Tobias BARENTHIN LINDBLAD. Zeb One: geometric. Prelozil
Philip JONES, pfelozil Marek TOMIN. Praha: Spolek Trafacka, 2019.

19257, EPOS. Epos 257: koreny, vétve, slahouny = roots, branches, offshoots. Praha: Spolek Trafacka,
2018.

20 CIMALA, Michal, Blanka CERMAKOVA, Jan KALAB, Jakub NEPRAS, Otto M. URBAN a Jan H.
VITVAR. Trafology. Praha: Spolek Trafacka, 2015.

2L OVERSTREET, Martina. In graffiti we trust. Praha: Mlad4 fronta, 2006.

22 CORCORAN Sean, GASTMAN Roger a PRICCO Evan. A Dissertation of The Post-graffiti
Movement. Los Angeles: Control Gallery. [online] 2023. [cit. 2023-04-15] Dostupné z:
https://control.gallery/blogs/stories/post-graffiti



Lep$imu porozuméni souasné malifské scéné v Cesku pfispéla zejména
publikace Spectrum.® Ve snaze o komparaci abstraktniho expresionismu a post-graffiti
je klicovou knihou Abstrakni expresionismus od Barbary Hess?* a Uméni po roce 1900.%
Ditlezitym zdrojem jsou v mé praci také aktudlni Casopisy zabyvajici se abstraktnim
graffiti.?® Pro Siroky zabé&r zdroji, ze kterych budu vychizet vyuzivim mnoZstvi

internetovych ¢lankid a odkazli na vybrané galerie.

3. Vymezeni pojmu post-graffiti

V kontextu této prace bude na post-graffiti nahlizeno jako na soucasny vytvarny
fenomén, ktery se stale ¢astéji objevuje U writerii.?’ Ti maji tendenci prenaset sviij graffiti
styl volné€ na platno, avsak jiz bez charakteristickych znakii — pismen. Z jejich osobitého
piistupu zdstane vétSinou pouze forma a urdity piistup k malbé, ktery casto, ale ne ve
vSech ptipadech, nabyva abstraktnich podob. Takto vymezuji tento termin pro ucel mé
prace a zaroven se jednd o interpretaci pojmu, se kterou jsem se v galeriich a

v rozhovorech s umé¢lci setkal nejcastéji.

Termin post-graffiti je v pocatku dulezité odlisit od fenoménu street art. Tedy
uméleckych metod pouli¢ni malby, které vychazeji z graffiti, z néhoz zachovavaji malbu
spreji na zdi ulice, avSak opoustéji pro graffiti typicka pismena, kterd jsou nahrazovana
jinymi, zejména figurdlnimi motivy. Je pro n¢j typické také vyuZivani jinych technik
malby, jako napiiklad malba pomoci $ablon.? Ty jsou &asto dopliiovany textem. Street
art predstavuje formu malby spreji na zed’, ktera je na rozdil od graffiti spolecensky lépe
akceptovatelna. Pro tento zanr pouli¢ni malby jsou typické i zakazkové malby na zed a
je tfeba jej odlisit od graffiti, které je svou pfirozenosti zasadné nekomeréni a mnohdy
ilegalni. Pojmenovavat zakazkovou tvorbu jako graffiti je nespravné oznaceni. Je tedy
nutné si vymezit pojmy street art a graffiti, které spolu souvisi, av§ak nejsou synonymni.

Vztah mezi t€émito zanry je kontinualni ve zptisobu vyvoje street art z graffiti a nékdy se

2 HAJEK, Vaclav, Jan KUDRNA, Barbora ROPKOVA a Petr VANOUS. Spectrum. Praha: BiggBoss,
2020.

24 HESS, Barbara a Uta GROSENICK, ed. Abstraktni expresionismus. Praha: Slovart, 2006.

B FOSTER, Hal. Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. Praha: Slovart,
2007.

2% Abstract Graffiti Magazine. ¢. 4, 5. Stockholm: Réd Labyrint Férlag. 2022.

21 Osoba vytvatejici graffiti napisy.

28 LEWISOHN, Cedar. Street art: The Graffiti Revolution. London: Tate Publishing, 2009. s. 23.
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tyto styly tvorby navzajem dopliuji a ovliviiuji, ackoliv jde o dva velmi rozdilné pfistupy

k pouli¢ni malbg.?

Ptedpona ,,post-* nékdy vyjadiuje reakci na predchozi umélecké hnuti nebo smér,
jako napiiklad u postimpresionismu. Pojem post-graffiti tak mize pusobit jako opozice
ke graffiti.*® Fenomén, kterym se tato prace zabyv4, neni reakci na graffiti, nybrz z ngj
vychézi. Predpona ,,post-* tak spiSe identifikuje néslednost a provazanost obou pojmu.
Zaroven je zasadni si definovat, ze kdyz hovofime o post-graffiti, nemluvime o
fenoménu, ktery se d&je az po graffiti. Tento soucasny vytvarny trend totiz existuje
soubé&zné s graffiti, jelikoz to jako takové je jedina umélecka forma, jez se nepfestala a

v dohledné dobé pravdépodobné nepiestane vyvijet.

Dalsim uméleckym odvétvim, které je s pfedchozimi dvéma spjato a na rozdil od
street artu souvisi i s post-graffiti, je mural art. Jde o smér, soustied’ujici se na
velkoplo$né malby, jez vznikaji ve vefejném prostoru a casto se jedna o zakdzkovou
malbu ¢&i o malbu legalni, vytvofenou se souhlasem majitele objektu.®! Mnoho umélct,
ktefi maji zkusenosti s graffiti nebo street artem, béhem casu piejdou i k mural artu. Zde
nejvetsi rozdil hraje zejména velikost malby. Ta se vétSinou rozprostira na celé bo¢ni
strané mnohopodlaznich budov. Neni v§ak podminkou, aby umélci, ktefi tyto velkoplosné
malby vytvareji, museli mit nutné zkusenost s graffiti. Zejména vytvarnici, ktefi dokazali
svou tvorbou posunout za hranice ulice do galerii a produkuji originalni malby, jsou ¢asto

oslovovani pro malbu muralii. Kazdy writer se k velkoplosné produkci obrazii nedostane.

Rozlisuji dva mozné proudy mysleni o post-graffiti fenoménu. Prvni zpUsob,
kterym lze vnimat vytvarny trend post-graffiti, je oznacovani obrazli timto terminem,
pokud obsahuji formalni naleZitosti charakteristické pro graffiti. Tim je na prvnim misté
nejsignifikantnéjsim z nich, sprejova linie, ¢i malba sprejem jako takova. Jelikoz je divak
zvykly, ze graffiti je na ulici vétsinou provadéno sprejem, ¢asto se mu v jeho estetickém
prozitku objevi pravé tato vizualni analogie, vidi-li na obraze tahy sprejem. Jde tedy o
vnimani dél v galerii jako post-graffiti kvali tomu, Ze pouze po formalni strance venkovni

malbu népist na stény pfipominaji. V tomto Cisté estetickém zplisobu vnimani dé¢l jako

2 1bidem. s. 65.

30 WISNIOWSKI, Marie-Therese. Graffiti Versus Post Graffiti Art Essay. Art Quill Studio [online].
23.12.2017 [cit. 23-05-03] Dostupné z: https://artquill.blogspot.com/2017/12/graffiti-versus-post-graffiti-
art-art.html

31 SULANOVA, Stépanka. Uméni, které kultivuje verejny prostor. Mural art v ceskych ulicich!
Tvarchitect [online]. 21.3.2023 [cit. 23-05-09] Dostupné z: https://www.tvarchitect.com/clanek/umeni-
ktere-kultivuje-verejny-prostor-mural-art-v-ceskych-ulicich/
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post-graffiti nehraje roli autorova predchozi zkusenost s pouli¢ni malbou. Lze tak nahlizet
napiiklad malby Kathariny Grosse.*? Vytvarnik dle tohoto zptisobu nahliZeni fenoménu

nemusi mit praxi v tomto ilegalnim oboru.

Ve druhém zptisobu klasifikace dél jako post-graffiti hraje dilezitou roli pravé
tato praxe. Podle tohoto posuzovani je pro oznaceni prace jako post-graffiti nutné, aby
jeji autor mél vlastni pfedchozi ¢i aktivni zkuSenost s tvorbou graffiti. Je dulezité dodat,
7e tyto dva zpusoby pristupu k post-graffiti — esteticky a prakticky se nékdy prolinaji. To

je prave ta oblast, kterou lze s jistotou nazvat ryzim post-graffiti.

4. Historie a vznik graffiti

Ve snaze 0 porozuméni fenoménu post-graffiti jakozto prolinani malifského

pfistupu a graffiti je nutné predstavit vznik a historii graffiti.

Nejprve je potieba odlisit pojem graffiti, pokud jej definujeme ¢isté jako malby
na zed’ jako takové, nebot’ ty zacaly vznikat jiz v pravéku, od graffiti novodobého, které
vznikalo v 70. letech paraleln¢ ve velkych americkych metropolich. Zejména pak ve
mésté New York, kde s timto stylem venkovni malby spjata subkultura bujela nejvice a

byla zde také nejvice zprofanovéana.

Moderni graffiti predstavuje zpisob malby na zed’ nebo jiné povrchy, jako
napiiklad sklo ¢i plech bud’ tlustym fixem (tzv. tagovkou) nebo sprejem, a to nejcastéji
na povrchy bytovych domt, ploty, okna, dlazdice apod. Velmi popularnim cilem vandala
jsou plechové boky vlakovych vagontl.®® Skutedny rozsah material, na které lze graffiti

napisy vytvaret, je velmi Siroky a kon¢i az s kreativitou a schopnostmi jedince.

Rok piesného vzniku graffiti nelze presné urcit. Piesto se ¢asto uvadi rok 1971,
kdy poprvé New York Times informovaly o napisech na zdech domi v New York City,
které mély formu ,, TAKI 183.34 Post4ak jménem Demetrius si takto zacal oznacovat
ulice, aby se 1épe orientoval v tak velkém mésté. Pfi¢emz nazev ,,TAKI“ byla jeho

prezdivka a ,, 183 ¢islo ulice, ve které bydlel. Nebyl jediny, ktery pfiSel s mySlenkou

32 GROSSE, Katharina, BUDAK, Adam, ed. Katharina Grosse: Wunderbild. Pfelozil: Martina
NERADOVA, Michaela PETCOCHOVA, Vladimir CADSKY. V Praze: Narodni galerie, 2018.
33 COOPER, Martha. Subway Art. New York: Thames and Hudson Ltd. 1984.

3 LEWISOHN, Cedar. Street art: The Graffiti Revolution. London: Tate Publishing, 2009. s. 31.
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psani na zdi, dal§im takovym jménem byl naptiklad CornBread, TRACY 168, EVA 62,

ale také jini, zejména mladi lidé se svymi jmény. *°

Diivodli, pro¢ se tyto napisy na zdech zacaly Sifit a postupné i1 vyvijet
v komplexni velké barevné graffiti, je n¢kolik. Pfedné byly spojené s novou kulturou,
majici své kotfeny v New Yorku. Byla to kultura hip-hopova, k niz se postupné pridal
break-dance, a vizualni stranku tohoto nového propojeni a kultury reprezentovaly pravé
nejruznéjsi napisy na zdech, jez byly z poc¢atku casto jednodussiho vzezieni a byly
pomérné ¢&itelné. Slo tedy o jakési propojeni muziky, tance a vizualniho projevu.® Tato
subkultura méla na postupny vyvoj graffiti v Americe velky vliv. V Los Angeles vSak
napisy nabraly na esteticky odlisném vzezieni a §lo mimo jiné i 0 vymezovani teritorii
jednotlivych gangu. Tohoto aspektu, kterym je oznacovani oblasti vlivu gangu, se graffiti
uplné nezbavilo nikdy. Postupné se tento vytvarny styl zacal rozsifovat nejprve po

Severni Americe a nasledné i na dalsi kontinenty.

Evoluce graffiti od jednoduchého tagu k propracovanym pieciim®’ byla né¢im
prirozenym. Pokud vnimame pevny bod, tecku jako nultou dimenzi, pak linie, ktera tvori
tag, je prvni dimenzi. Jde vlastné o zobrazeni trajektorie pohybu bodu. Dalsim krokem je
pak pohyb celé linie, ktera tvoii plochu, a vysledkem je druha dimenze, jiZ je stupen ve
vyvoji, ktery je reprezentovany tzv. throw-upy.® Jde o pokryti plochy barvou
v modifikovaném tvaru pismene a naslednym obtahem linii. Dal§im krokem Vv evoluci

graffiti je obohaceni tohoto dvoudimenzionalniho stylu 0 tieti rozmér prostoru.

ORI~/ .
Obr. 1. Tag (Bates) Obr. 2. Throw-up (Bates) Obr. 3. Wildstyle (Bates)

% 1bidem.

% DEITCH, Jeffrey, GASTMAN, Roger a Aaron ROSE. Art in the Streets. New York: Rizzoli Electa,
2011.s. 10.

37 | Piece* neboli ,,kus* &i ,,kousek® je graffiti napis vyvedeny obvykle spreje na sténu, ¢&i jiny povrch.

38 Ndzvem ,,throw-up® se v graffiti subkultufe oznacuje graffiti, ktery je vytvoteno velmi rychle a jeho
pismena jsou vétSinou ,,bublinovitych® tvard. Jde o rychle vybarvenou a obtaZzenou plochu, nejcastéji také
sprejem.
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Trojdimenzionalni piece se pokousi vytvofit iluzi prostoru na dvoudimenzionalni sténé

objektu.%

Ve vétsim méfitku se graffiti do Evropské kultury dostalo v roce 1983, kdy byl
v New Yorku nato¢en kultovni film Style Wars, ktery se postupné §iiil i po svéts.
Obyvatelé jednotlivych mést, kam se tato subkultura a spole¢né¢ s ni graffiti rozsitilo,
uchopovali tento novy vytvarny fenomén s individualni originalitou. Timto zptsobem si
kazdé z mést vytvotilo svlij vlastni styl, coz je patrné jak ve Spojenych statech, tak
naptiklad v Némecku. Berlinsky styl slouzil v 90. letech jako jeden z hlavnich zdroja
inspirace pro vznikajici prazskou graffiti scénu a lze jej objektivné vizualné odlisit od
stylu, ktery se objevoval v ulicich Frankfurtu. Kazdé velké mésto si vytvofilo pro n¢j
specificky styl. Ne v kazdé zemi vSak byly rozdily mezi jednotlivymi mésty tak patrné

jako pravé v Némecku nebo USA.

Domnivam se, zZe ne ndhodou se graffiti poprvé objevuje v Case, kdy postmoderni
spole¢nost zaziva ,,obrat k obrazu®, jehoz jednim z charakteristickych rysi je také ,,obrat
pozornosti od ,fonocentrického® pojeti jazyka k jeho vizualni strance.“** Pravé v této
dobé se intenzivné rozviji vizualni reklama a konzumni Zivot spolecnosti, a to predevsim
v USA. Paraleln¢ tak dochazi k rapidnimu rozvoji a Sifeni reklamnich bannert a graffiti
napist. Pouliéni umélci, kterym byla ¢aste¢né i Barbara Kruger, zacali vyuzivat i techniky
podobné tém reklamnim, jako naptiklad paste-
up.*? Je zde tedy minimalné souvislost
technickd a pravdépodobné¢ 1 vizualné
estetickd. Lid¢é vytvarejici graffiti a street art,
podobné jako Kruger, méli pocit, ze kdyz
mohou reklamy takto ovliviiovat masy lidi
chodici po ulici, mohou 1 oni ukazat témto
masam jejich barevné vytvory, a stat se tak

jakousi vizualni soucasti rychle se rozvijejici

metropole. Spojeni graffiti a reklamy podklada

Obr. 4. Barbara Kruger, Untitled (We
don’t need another hero), 1986 i fakt, Ze tagy nesou veskeré prvky, které ma

39 USPENSKIJ, Petr. Tajemstvi ctvrté dimenze. Eugenika. 2021. s. 55.

40 Style Wars. [online]. Rezie Henry CHALFANT, Tony SILVER. USA: Public Art Films, 1983. 70 min.
1 REBIKOVA, Barbora. Pouceny esteticky postoj: estetika soucasného uméni. Praha: Togga ve
spolupraci s Filozofickou fakultou Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2020. s. 51-52.

42 Paste-up“ je technika vylepovani plakatt, ¢i jakychkoliv papirovych motivii v méstském exteriéru.

11



idealni vizualni marketing. Jsou jimi umisténi, styl, material a kvantita reklamy. Toto
vSechno jsou aspekty, které hraji roli pfi vytvareni tagu. Némecky teoretik Tobias
Morawski nazyva ,tagovani tzv.: ,,,raumeinigung‘, neboli bezprostiedni pfivlastiiovani

si nebo zabirani vefejného prostoru.“*

V minulosti jsme mohli byt svédky toho, ze ,,mnoho umé¢leckych inovaci se
objevilo v ¢asech prosperity a ekonomické expanze.“** O vzniku graffiti jakozto
umélecké inovaci v8ak toto tvrdit nelze, nebot’ v takovéto situaci nevznikalo. Naopak
jeho nejvétsi rozmach prisel v dobé palivové krize, valky ve Vietnamu a v Case, kdy se
samotny New York ocitnul na hranici bankrotu. Tento pouli¢ni vytvarny fenomén tedy
vznikl spiSe z impulzu nesouhlasu se vSeobecnym a vSeprostupujicim systémem a jeho

fidicimi organy. Ve svych pocatcich se tak mohl stat i nastrojem revolty a anarchie proti

usporadani spolecnosti.

Z tohoto zaméru vyuziti se nasledné oddélilo odvétvi, které oznacujeme jako
politické graffiti, jehoz zastdncem je castecn¢ Banksy, a jez je v soucasnosti pomérné

akcentovanym kulturnim fenoménem.* Ptikladem jsou i muraly s politickym sdélenim.

Dal$im praktickym divodem pro rozmach undergroundové vytvarné scény, ktera
mnohdy s graffiti Gizce souvisela, byl i fakt, ze v dobé této krize mnoho najemcti opoustélo
meésto a ¢asto bylo mozné velké industrialni prostory pronajmout velmi levné, nebo byly

dostupné i zdarma. To dalo umélctim i velmi potiebné zazemi a svobodu.

4.1. Historie pojmu post-graffiti

Vyraz post-graffiti byl poprvé pouzit jiz v roce 1983 jako nazev vystavy v Sidney
Janis v New Yorku.*® Na obalce katalogu pro tuto vystavu byla kresba od umélce
CRASH, ktera vizudln¢ udavala ton vystavy a kombinovala ¢itelny rukopis s pismeny ve

wildstylu, coz je specificky styl malby pismen. Ten se vyvinul z ,,bublinovitych* pismen

4 LINDBLAD, Tobias Barentin. The Dancing Dot. Abstract Graffiti Magazine. 2022, &. 4, s. 12-13.
ISSN: 2003-9034.

4 DEITCH, Jeffrey, GASTMAN, Roger a Aaron Rose. Art in the Streets. New York: Rizzoli Electa,
2011. s. 10.

4 MATTANZA, Alessandra. Banksy. Praha: Euromedia Group, 2021. s. 80.

4 CORCORAN Sean, GASTMAN Roger a Evan PRICCO. A Dissertation of The Post-graffiti
Movement. Los Angeles: Control Gallery [online]. 2023. [cit. 23-05.21] Dostupné

z: https://control.gallery/blogs/stories/post-graffiti: https://control.gallery/blogs/stories/post-graffiti
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throw-upu a linearnich fagu. Jde o propracovany a komplexni ptistup ke graffiti, ktery
obsahuje mnoho barev a formalnich prvkd, jako naptiklad Sipky ¢i trojrozmérny efekt
pismen. Tento katalog k vystavé neobsahoval zddny manifest nebo prohlaseni, které by
se n&jakym zptisobem pokouselo post-graffiti definovat.*” Avsak sam Sidney Janis popsal
obrazy prezentované na této vystavé jako ,,prechod [graffiti] z povrch{ metra na pltno.*®
Pro uplnost je dilezité dodat, Ze soucasti vystavy byl i mlady Jean-Michel Basquiat, ktery

estetikou svych maleb z kanonu graffiti vyrazné¢ vybocoval.
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Obr. 5. CRASH a DAZE, Predni  opr 6. jean-Michel Basquiat, Esophagus, 1983
obal katalogu vystavy Post-graffiti,

1983

Jednou z dalsich zasadnich instituci, ktera v tomto sméru davala prostor graffiti
umélciim a slouzila jako misto, kde se tito umélci sdruzovali a potkavali, byla galerie
FUN zalozena v roce 1981 Petti Astor a Billem Stellingem.*® Tou dobou se vystavovaly
bud’ fotografie barevnych graffiti napist na vagonech vlakt ¢i v ulicich nebo pfimo
provedené na platné pomoci barevnych fixt. Nejednalo se ale o onu transformaci obsahu,
jak je tomu u soudobého post-graffiti. Slo pouze o provedeni graffiti na platno pomoci
spreju a fixt. Jeho formalni naleZitosti zlstaly stejné. Rozdil 1ze shledat pouze v pouzité

technice malby. Graffiti se tehdy dostalo do expozic a diky tomu také i mezi S$ir$i

47 Ibidem.

48 GALLERY 98. Graffiti, Post-graffiti, Modern Expressionists: Four Catalogues from the Sidney Janis
Gallery, 1983-1985. Gallery.98bowery.com [online]. 14.10.2021 [cit. 23-04-29] Dostupné z:
https://gallery.98bowery.com/news/graffiti-post-graffiti-modern-expressionists-four-catalogues-from-the-
sidney-janis-gallery-1983-1985/

4 DEITCH, Jeffrey, GASTMAN, Roger a Aaron ROSE. Art in the Streets. New York: Rizzoli Electa,
2011.s. 57.
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spolecnost. Slo o urcitou uméleckou inovaci, ktera byla pro spolecnost zajimava svou

novosti, originalitou a pestrosti.

Dalsi etapou ve vyvoji post-graffiti byla vystava konana v Pafizi o dvacet let
pozdéji, tedy v roce 2003, nesouci nazev Nusagni 2.4. Na obrazech zde prezentovanych
1ze dobfe ilustrovat transformaci pojmu post-graffiti, kterou béhem let prosel. Z pouhého
piechodu graffiti na platno, jak bylo od uvedeni pojmu v roce 1983 post-graffiti vniméano,
se stal pfistup, ktery se snazil od graffiti kodovani distancovat a pokud mozno z n¢j viibec
nevychazet. Chtél se kompletné oprostit od ,,hip-hopové estetiky*, kterou bylo graffiti do
prelomu tisicileti nasaklé. Slo o malby, které vznikaly zejména v opusténych objektech
na krajich mést ¢i uplné€ odtiznutych od civilizace, ale také v ulicich mést. Pro vystavu
nebyly ani charakteristické zdvésné obrazy, jako spiSe fotografie maleb, nebo malby
piimo na sténach galerie. Snahou oprostit se od graffiti a ponechat z ného pouze techniku
malby na zed’ (ta vétSinou nebyla realizovana ani spreji, nybrz tekutou barvou a valcem)
mohl mit tento smér tedy blize ke street artu.®® Prvni roky po pielomu milénia byly
zasadni také z hlediska transformace graffiti. Tento zlom vystizné popisuje umélec
ELTONO ve své publikaci Line and Surface nasledovné: ,,Pro graffiti to bylo obdobi
experimentdi. Slo o okamzik, kdy se [graffiti] otevielo novym vlivim, stylim a
myslenkdm. Vyrazni umélci s jedinecnymi styly pfichézeli kazdy tyden, dokonce denné.

’ F

Obr. 7. 108, Decimo asalto in Zaragoza, 2015

%0 BORHES, Kristina. Another attempt to explore the transient nature of post-grafti through the history of
aterm. Street Art & Urban Creativity Scientific Journal [online]. 09.12.2018. [cit.23-04-12] Dostupné z:
https://journals.ap2.pt/index.php/sauc/article/view/128
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Hranice mezi graffiti a uménim se zacaly zdat byt nedulezité a nikdo nevédél, kam se

[graffiti] bude ubirat, jak se bude vyvijet a co se bude dit dal.**!

Z umélcii na této vystavé prezentujicich sva dila zminme ty nejvyraznéjsi. Byli
jimi zejména STAK, EKO a Guido Bisagni alias 108. Francouzsky vytvarnik Olivier
Kosta-Théfaine alias STAK zacal pouzivat pojem post-graffiti v opozici k, pro né
vyprazdnénym a trendy, pojmim jako street art. Paradoxné vSak nékteré z dél umélca,
naptiklad dila Bisagniho z této éry, ptisobi trochu street artovym dojmem. Byl to vSak
prave tento vytvarnik, pro kterého bylo dulezité, aby sebe a svoje malby oprostil od vlivi
graffiti a street artu. Zaroven v ném tkvéla potieba rychle a ilegalné tvofit v ulicich mést
malby a zaroven neinvestovat velké penize do kupovéni spreji.>? Vysledkem tak byly

relativné velké oblé minimalistické ¢erné abstraktni tvary.

5. Osobnosti (post)graffiti 80. let

5.1. Jean-Michel Basquiat

Graffiti se zacalo vyvijet a §itit zhruba s nastupem post-moderny a post-moderni

spolecnosti. Umélecké tendence se Vv této dobé zacaly individualizovat a vétvit.

1

Obr. 8. Jean-Michel Basquiat a Andy Warhol, Heart Attack, 1984

5L ELTONO. Line and Surface. Utrecht: Stickit. 2012.

52 108. 108 about Stak and Richard Long. For another University Work. 108nero.blogspot.com [online].
20.02.2012 [cit. 23-04-16] Dostupné z: http://108nero.blogspot.com/2012/02/108-about-stak-and-richard-
long-for.html
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S ptichodem osmdesatych let se také rapidné rozvijel trh s uménim a z dél se Castecné
staly investice, coz zpusobilo jejich nabyvani na hodnotg, a do této sféry tak mifilo velké

mnozstvi financi.

Psanim napist na zdi se tehdy proslavil i mlady Jean-Michel Basquiat, ktery ke
svym prvnim vytvarnym projevam uzival ¢asto ¢erné fixy. V jeho pfipadé se jednalo o
kratké poetické napisy vyjadfujici mentalni rozpolozeni, ale také jeho postoje
k akcelerujici se spotiebni spole¢nosti. Témito a naslednymi expresivnimi projevy, které
byly abstraktné figurdlniho razu S nuancemi afrického folkloru, se postupné vypracoval
az mezi nejvlivnéjsi umelce své doby. VSiml si ho i Andy Warhol, pionyr vytvarného
sméru pop-art. Ve vzajemné spolupraci tito dva renomovani umélei vytvofili i nékolik
spole¢nych d¢l, ve kterych se misi pop-artové prvky jako zobrazovani kazdodennich
produktti @ Basquiatovy nespoutané motivy. Lze tak pozorovat piimé navazani malby
vychazejici z pouli¢niho prostiedi, tedy tvurci styl Jeana-Michela Basquiata na vytvarny
smér, jez se fadil do vysokych pater v kulturné-umélecké hierarchii. Byl to vSak praveé
pop-art, ktery tuto hierarchizaci zacal popirat tim, Ze Andy Warhol vytvatel a vystavoval
obrazy celebrit a vyrobku kultury popularni. Pokud se graffiti klasifikuje jako uméni
nizké, pak spoluprace téchto dvou umélcii je mozné vnimat jako dalsi ¢ast skladacky post-
moderniho stirani rozdilt nizkého a vysokého uménim. Pouhy fakt, Ze Basquiatova tvlrci
praxe vychazi z graffiti, které sice bylo spiSe poetického razu, je faktorem, jez tuto

hierarchizaci popira.

5.2. Keith Haring

Druhym prikopnikem vytvarného stylu, ktery vychéazel z pouli¢ni malby spiSe
street artového razu, byl Keith Haring. Ten si svou jednoduchou figuralni tvorbou
pomeérné rychle ziskal velké publikum. Byl velmi produktivni, a ackoliv jeho kreativni
pfistup ve srovnani s tim Basquiatovym neprosel postupem ¢asu tak zasadni estetickou
transformaci, dokéazal vyznam svého uméni rozsifit o socialni rovinu. Ta se v jeho oeuvre
projevovala napiiklad ve formé vizualniho boje proti epidemii ,,cracku“ v Americe, nebo
ve snaze timto zpusobem popularizovat pouzivani kondoma, kviili zamezeni Sifeni
nakazy AIDS. Dokéazal svymi ,,doodles*, jak jeho malby nékdy nazyvali uméleéti kritici,

zaplnit obrovské plochy v relativné kratkém case. V Haringové dile miizeme naopak
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pozorovat onu propast mezi nizkym a vysokym uménim. Umélecky kritik Mark Stevens,

aby jej odlisil od dél vysokého uméni,

jako jsou naptiklad prace Henriho
Matisse nebo Pabla Picassa, oznadil jeho
tvorbu za ,,fast food*.>® Cimz jeho malby
zatadil do popularniho uméni, které
nemélo ve vystavnich sinich misto. Dila
se pozdéji po autoroveé smrti vydrazila za

miliony dolari. Nasledny ptfesun d¢l

mezi zdi velkych galerii mize také

slouzit jako dikaz toho, Ze rozdily mezi

nizkym a vysokym jsou castecné

Obr. 9. Keith Haring, Untitled, 1984

formovany Uzkym okruhem osob ve

vysokych pozicich kulturnich institucich.>*

5.3. Dal$i osobnosti

Pokud vnimame post-graffiti pouze jako vyvoj z writera na umélce, ktery maluje
na platno, ptipadné vytvari sochy ¢i instalace, lze i Haringa a Basquiata nahlizet jako
post-graffiti um¢lce. V tomto piipadé post-graffiti v kulturnim ramci postmoderni doby.
Nebyli zatim ovlivnéni vytvarnymi a medialnimi technologiemi, které pftisly pozdéji a
vyrazné ovlivnily podobu soucasného post-graffiti. Byly to pravé inovace v téchto
oblastech, k nimz se jesté pridalo zdokonaleni techniky malby sprejem, které napomohly
vyvoji a rozkvétu graffiti a nasledné¢ post-graffiti. Tato metoda malby se znaéné
zprofesionalizovala, napiiklad diky snizeni tlaku v plechovce nebo vyrobou §iroké skaly
trysek zanechavajicich variabilni, riizn¢ tlusté linie. Diky takovym inovacim byli writeri
schopni pokryt pomérné rozsahlou plochu v kratkém case, a to vyrazné rychleji, nez
kdyby pracovali se §tétkou a valeckem, ackoliv tato technika je a byla v graffiti subkultute
také hojné uzivana. U dvou vySe zminénych umélct se tedy nemohlo jednat 0 post-

graffiti, jak jej vnimame dnes, nebot’ az v dnesni dob¢ jde o pfistup, ktery nabyva na

53 Keith Haring: The Childlike Genius of America’s Favorite Artist. In: Youtube [online] 17.03.2021. [cit.
23-04-16] Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=ulfwS1pp2X4 Kanal uzivatele SOULR.

% ZAHRADKA, Pavel, ed. Estetika na prelomu milénia: vybrané problémy soucasné estetiky. Brno:
Barrister & Principal, 2010. s. 210.
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intenzité a popularité jak u divakda, tak umélct, a to pouze diky vyvoji a rozsifeni graffiti,
které v dobé Jeana-Michela Basquiata a Keitha Haringa bylo v ,plenkach®. V jejich
piipadé S§lo spiSe o inspiraci timto vytvarnym zanrem, ve kterém mohl jejich duch
svobodné vzkvétat, a to i proto, ze v oné dobé nebyly mantinely graffiti tak jasné

vymezitelné, jako jsou dnes.

Avsak na tehdejsi tamni umélecké scén€ bylo mnoho dalSich umélct, kteti méli
svij prakticky zaklad v graffiti a svou tvorbu se také snazili posouvat za jeho hranice, ale
nedostalo se jim takového tispéchu a uznani. Byli jimi naptiklad FUTURA2000, FAB 5
FREDDY, Lee Quiones, ZEPHYR a dalsi.>® Tém se nepodafilo jejich dilo tolik propojit
s jinymi malifskymi metodami a technikami, byli pfilis$ rigidn€ ovlivnéni graffiti estetikou
a nedokazali se od jejich formalnich nalezitosti oprostit. Tézko tedy lze mluvit o pfesahu
z graffiti a tim padem i o post-graffiti. Vyjimku tvofil zminény FUTURAZ2000, ktery uz
v roce 1980 tvoril abstraktni graffiti bez pismem, nebo pouze s formami, které z nich
Castecné vychazely. Jiz v této dobé, kdy vsichni malovali na vagony newyorského metra
velké barevné napisy, FUTURA pomoci sprejl posttikal cely vagon pouze abstraktnimi
tvary.*® Spole¢né se ZEPHYRem v osmdesatych letech zalozili studio, kde se vénovali
pouze ateliérové tvorb€, a kam mohli dochazet i ostatni graffiti writeri. V této dobég, kdy
V podstaté¢ vSichni vytvéfeli graffiti tradi€nim
zptisobem, FUTURA dokézal jiz pfemyslet mimo
tento vymezeny ramec a produkoval originalni a

jedine¢né obrazy.

Pravé diky témto Usp&$nym tvlircim bylo
graffiti zpopularizovdno do mainstreamového
rozméru a nebylo vSeobecné klasifikovano jako
lidové umeéni, ackoli do této kategorie spadalo, a
néktefi ho za néj povazuji dodnes, nebot’ jde o

spoleény projev urcité subkultury.®” K této

popularizaci pfispélo také propojeni graffiti a

Obr. 10. Martha Cooper, DONDI
Painting Between Cars, 1984

fotografie, ktera zacala ve svych snimcich

5 DEITCH, Jeffrey, GASTMAN, Roger a Aaron ROSE. Art in the Streets. New York: Rizzoli Electa,
2011.s. 11,

% | EWISOHN, Cedar. Abstract Graffiti. London: Merell, 2011. s. 112.

5" DEITCH, Jeffrey, GASTMAN, Roger a Aaron ROSE. Art in the Streets. New York: Rizzoli Electa,
2011.s. 11.
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zachycovat Martha Cooper v 70. letech v New Yorku. Proslavila se zejména
zvé¢novanim pomalovanych vagéonu metra, a mimo jiné pfimo writerii vV procesu malby.
Mezi jeji neznamgéjsi dila patii zachyceni velmi znamého writera DONDI, malujiciho na

vagon vlaku.

Jak jsem jiz zminil, graffiti vzniklo a zacalo se §ifit S pozvolnym nastupem
postmoderni spole¢nosti, ktera zacala byt pozvolna vice orientovana na obrazy neZ na
text. Graffiti by tedy teoreticky mohlo svou ambivalenci reprezentovat tento postupny
ptechod, nebot’ je ve své podstaté textem, avSak s vyraznymi vizualné obohacenymi rysy,
které z n¢j d€laji zaroven i obraz. Ty V sobé ¢asto zahrnuji i Sirokou paletu barev, které
spolu umélci nékdy vice a n€kdy méné rafinované, propojuji. Nese v sob¢ také rozli¢né
metody a techniky tvorby, podobné jako to byvéa u malby na platno. Jde tedy o spojeni
textu a vlastniho kreativniho uchopeni. V tomto sméru nam text naznacuje obsah, piicemz
jeho zpracovani je formou vytvarného projevu. V soucasné dobé, kdy ,,schopnost
rozumét obraziim je stejné dilezitd jako schopnost rozumét textu® u urcité skupiny
writerit dochazi K piechodu z produkce graffiti k malbé na platno, pti¢emz z graffiti je
zachovéna &aste¢né esteticka forma a energie ptizna¢na k tvorbé graffiti. °® Role textu
v obsahu malby se transformuje v jiné vyznamy nebo obsah jako takovy reprezentuje ona
abstrahovanost pismen. Dovednosti, které byly ziskdny opakovanou tvorbou graffiti
napistt jsou dale vyuZivany a kombinovany s jinymi vytvarnymi pfistupy, jak

teoretickymi, tak praktickymi.

5 REBIKOVA, Barbora. Pouceny esteticky postoj: estetika soucasného uméni. Praha: Togga ve
spolupraci s Filozofickou fakultou Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2020. s. 52
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6. Ptistupy vytvarniki ke graftiti jako k vychodisku v ateliéroveé
praxi

6.1. Graffiti Art versus Graffiti writing

Zminovani Jean-Michel Basquiat a Keith Haring byli jedni z prvnich, ktefi se
inspirovali pouli¢nim uménim. Dalsi velmi aktivni a pro vyvoj graffiti zasadni méstskou
scénu mélo pozdéji San Francisco, odkud pochdzi naptiklad 1 Barry McGee. Ten jiz patfil
k dal$i generaci writerii, ktefi zacali malovat na zdi na pfelomu osmdesatych a

devadesatych let.

Obr. 11. Barry McGee, Three Hundred Reasons, 2013

Barry McGee, ktery v méstském exteriéru maloval pod pseudonymem Twist byl
jiz vté dobé galerijné¢ aktivni. K sou¢asnému datu sva dila prezentoval v mnoha
svétovych vystavnich institucich. ,,Dokazal si vytvofit kompletné originalni styl,
zalozeny na graffiti prozitku, a to mimo jiné i skrze instalace, které v sobé zahrnuji a

kombinuji jak nalezené, tak vytvotené kresby, napisy a objekty.*>®

Je bezpochyby stale pomérné sporné a nejasné, kam az sahaji hranice post-graffiti,

jelikoz se nedaji definovat pouze jako formaln¢ abstraktni graffiti styl s pozménénym

DEITCH, Jeffrey, GASTMAN, Roger a Aaron ROSE. Art in the Streets. New York: Rizzoli Electa,
2011.s. 213.
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vyznamem a kontextem. U Berryho McGee neni Gplné jasné, zda se jedna o post-graffiti,
jelikoz jeho tvorba je velmi hluboce zakofenéna v graffiti, u kterého nepovazuje za nutné
jej n&jakym zplusobem vice proménovat, jako jini post-graffiti umélci. Graffiti zde
zustava syrové a ve své puvodni prfirozenosti, avSak jeho podoba je c¢asteéné
transformovana a ptizptisobena vnitinimu provozu galerie, jak to mizeme vidét i u dila
vyse. Na dievéné plose umélec vytvoftil pro graffiti typické tagy bez jakékoliv potieby
jejich adaptace pro zménu kontextu a estetiky pouli¢niho uméni, coz je pro McGeeho
typické, nebot’ tyto ndpisy vnima jako legitimni pfistup k tvorbé umeéleckych artefakt.
Tim zustal vérny graffiti, a zaroven si dokazal vytvofit sviyj jedine¢ny vizualni rukopis,

ktery mu umoznil vystavovat.

Nejedna se tak uz o ,,graffiti writing“ jako spiSe o ,,graffiti art“. Pro tohoto
vytvarnika je typicka i malba Casto az karikaturnich ,,hlav®, z nichz jednu vidime také
vySe na obrazku. Jde o hlavy vytvofené pomoci techniky spreje. Jisty piesah z graffiti
indikuje i to, ze si nejsme jisti, do jaké miry jde o obraz a do jaké o instalaci, nebot’ malba
je provedena na jakychsi dievénych deskach. Ty pravdépodobné nejsou timto stylem
vV ndhodné, nybrz intencionalni kompozici. Dle mého nazoru se nejednd o dilo post-
graffiti, ale spiSe pravé o rafinovanou graffiti produkci v galerii. Americkd mésta jsou
V tomto sméru vice oteviend vystavam writeru. Je dilezité dodat, Ze tento umélec se

nezabyva pouze tvorbou plosnych obrazil, nybrz vytvaii i velké instalace a skulptury.

U kazdého writera, ktery se objevi mezi zdmi galerie, je namisté otazka, odkud
prameni ona motivace piesmérovat své vytvarné kreativni puzeni. U Berryho McGee hral
velkou roli socialni aspekt graffiti, nebot’ jakozto pfislusnik této subkultury se skrze
kontakty dostal 1 ke kuratortim, ktefi mu tuto pfilezitost zprostiedkovali. AvSak 1 tento
aspekt vyzaduje jistou proaktivitu a odhodlani vystavovat v galerii. Byl tedy
pravdépodobné v kombinaci s touhou posunout svou kreativitu na novou uroven, coz je i

ptipad vétsiny post-graffiti umélci.
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6.2. Technologicky ptistup

6.2.1. Jason Revok

Dale bych se rad vénoval postavé REVOKa neboli Jasona Williamse. Hraje totiz
pomérné¢ dilezitou roli v tom, jak Ize chapat post-graffiti. Reprezentuje jednu z moznosti
jeho vytvateni, kterou je experiment v oblasti techniky malby a jeji bohaté rozvijeni. Je
také diikazem, ze pro post-graffiti je typicky (avSak ne vzdy uréujici) experiment. V jeho
ptipadé se jedna o experiment technicky, kdy si kompletuje komplexni, dfevéné ¢i
zelezné konstrukce, pomoci kterych vytvari symetrické barevné linie, které velmi
rafinované tvaruje do riznych podob. Tento technologicky formalni pfistup je zaroven i
jeho limitem, nebot’ s konstrukcemi nejde dosahnout vsech pozadovanych tvari, coz 1ze
vnimat jako ptekazku, nebo naopak jako vyzvu. U Williamse se jedna o vyzvu na poli
vytvarného uméni, jak zmifuje v jednom ze svych rozhovort.®® V uréité fazi jeho
kreativniho vyvoje si uvédomil, ze graffiti mu jiz nemé co nabidnout, nebot’ uz v ném
pfekonal mnoho limitd, jak osobnich, tak univerzalnich. Proto chtél pfesunout svou
kreativni silu jinam. Stejné jako u mnoha jinych writeri $lo o cestu ateliérové tvorby.

REVOK si sam vyrabi masivni konstrukce, ¢asto jednu jedine¢nou pro jedno specifické

Obr. 12. REVOK, Spirograph_ObroundJoinedElipse, 2019

%0Jason Revok. In: Youtube [online] 16.08.2022. [cit. 23-04.15] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=ICDF4gRY MBw Kanal uzivatele Keegan Gibbs.
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platno, diky nimz dosahuje pozadovanych velmi komplexnich vizualnich efektti. Ve své
star§i tvorbé zdokonalil metody malby mnoha spreji najednou, coz mu umoznilo

vybudovani si svého unikétniho estetického kodu.

Jeho dilo je na rozlisné metody tvorby pomérné bohaté, coz dokazuje i v jeho
nékolika sériich obrazll, které jsou vizualné velmi pisobivé zejména svou rafinovanou
estetikou, zakladajici se pravé na jedine¢ném procesu tvorby. To jak z hlediska vyroby
ramu netradi¢nich tvari, tak vyroby zminovanych konstrukci. REVOK patii do generace
writert zaCinajicich s tvorbou graffiti artefaktti v devadesatych letech. Stale je jednim

z nejznamé;jSich graffiti writeri svéta.

Jak jsem jiz vySe uvedl, v soucasné dob¢ jiz neshledava ve vytvareni graffiti
takové vyzvy, jaké nachazi ve své ateliérové praxi.®! Pokud se jedno médium, nebo jeden
kreativni proces vycerpd, nebo spiSe umélec mé pocit, Ze jiz pro néj V této oblasti neni
mozné ni¢eho nového dosahnout, ptejde k jinému médiu, nebo si osvoji jiny vytvarny
pfistup ¢i metodu tvorby. Pfi¢emZ malba na platno, ¢i vyroba instalaci je casto
vychodiskem pro byvalé graffiti writery. Jinymi cestami jsou napiiklad graficky design
¢i tetovani. Dlouholeta praxe v praci s barvami, jejich kombinacemi a kompozicemi
tvarli, umoznuje umélci, v tomto piipadé¢ i REVOKaovi, rozvinout sviij jedine¢ny vizualni
jazyk. Formalni nalezitosti, jimiz graffiti disponuje, a¢ se mohou zdat vagnimi, obsahuji
mnoho kvalitativnich prvki, které nejsou zdaleka banalni. Jde pfedevsim o kombinovani
vhodné skaly barev, adekvatni ke vnitinimu rozpolozeni umélce. Prvky, jako jsou
napiiklad Sipky, bubliny, stinovani, obtahovani, které jsou graffiti vlastni, vyzaduji jistou
dovednost, kterou si musi vytvarnik osvojit dlouhou praxi, nez jejich vyuzivani
dostate¢né zdokonali. Schopnosti, které si béhem let vybuduje mu poskytuji jakousi
vybavu vytvarnych dovednosti, které Ize poté vyuzit v tvorb¢ ateliérové. REVOK si prave
diky dlouhym letim zkouSeni rGznych barevnych kombinaci vybudoval a rozvinul

esteticky vjem a smysl pro detail, jenz nyni uplatiiuje i ve své ateliérové praxi.

Dalsim piikladem umélce, majiciho své kofeny v graffiti, ktery svou tvorbu
dokazal diky soudobym technologiim rozvinout do absolutné¢ nového post-digitdlniho
rozméru je Felipe Pantone. V souvislosti s REVOKem, ktery je soucasti svétove proslulé

crew MSK (Mad Society Kings), je vhodné zminit i jeho spole¢nika ze stejné skupiny,

61 Jason Revok. In: Youtube [online] 16.08.2022. [cit. 23-04.15] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=ICDF4gRY MBw Kanal uzivatele Keegan Gibbs.
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s graffiti jménem RIME. Ten proved] podobné jako Jason Williams ptechod ze zdi na
platno a zacal vytvaret také esteticky plisobivé barevné abstraktni malby. Ty mnohdy
obsahuji prvky komiksové estetiky, coz je aspekt, ktery vyuziva vice post-graffiti umeélc,

vcetné téch Ceskych.

6.2.2. Craig Costello

Vyraznou postavou, na které se dd pomérn¢ dobie popsat esence post-graffiti
pfistupu Vv tvorbé¢ umélce, je americky vytvarnik Craig Costello alias KR. S pouli¢ni
malbou zacal jako nactilety v New Yorku v devadesatych letech. Uz v jeho rané graffiti
kariéte si pomalu nachazel sviij vychozi styl psani jména fixou, tedy ,tagovani, coz je
prvopocatek samotného graffiti. Jiz v této dob¢ si vyrabél sviij vlastni inkoust tak, aby
z jeho tagu stékalo co nejveétsi mnozstvi charakteristickych kapek. Jde o tzv. metodu
Ldrippingu “, ktera se pozd¢ji stala jeho signature znakem. Duvod, pro¢ pozdéji piestal
vytvaret graffiti, byl, Ze tento termin je obtézkdn velkym mnozstvim nézorii. VétSina lidi
ho bud’ nenavidi, nebo se jim libi, ale vlastné o ném nic nevi. Jeho pokusy o vysvétlovani
lidem, o co skute¢né jde, vSechny nuance stylu a aspekty subkultury se malokdy setkaly
s pochopenim. Céste¢né i kvili tomu, Ze moZna prenositelnost zkusenosti je v tomto (a
nejen v tomto) ohledu na hranici jazyka samotného. | proto tedy s postupem Casem a

vlastniho seberozvoje upustil od tradi¢niho graffiti. Na zdi v§ak nepiestal malovat nikdy.

Samotna podstata valné Casti post-graffiti by se dala charakterizovat zménou
ptistupu ke své tvorbg, kterou Costello popsal zhruba takto: ,,Jediné, co jsem udélal bylo,
Ze jsem odstranil své [graffiti] jméno, ale zachoval jsem jeho estetiku a materidly (...).
Oteviel se mi tak zcela novy prostor, a to pro mé bylo velmi pfitazlivé.“5? Pro tohoto
vytvarnika je také typické vyuzivani hasiciho pfistroje jako vytvarné techniky, nebot
pravé ten mu umoziuje pokryt velmi rychle velkou plochu, ze které stékaji stovky malych

dripu. Pro Costella zistava v jeho umélecké praxi dilezity i vztah k architektufe.

Sva dila identifikuje jako minimalisticka a je inspirovan umélci jako Ellsworth
Kelly nebo Sol Lewitt. Jeho dilo je charakteristické jiz zminovanymi fluidnimi dripy,
které se prizptusobuji tvaru a formé objektu, na né&jz je barva nanesena. Dilo se tak

¢astecné dovytvari samo a autor do n¢j nadale nezasahuje. V tom Ize také podle mého

62 | EWISOHN, Cedar. Abstract Graffiti. London: Merell, 2011. s. 106.
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nazoru spattit podobnost s minimalistickym pfistupem k tvorbé, kdy umélec dilo pouze
zada, ale v jeho fyzické materialni tvorbé se uz dale neangazuje. Jako ptiklad 1ze uvést
Steel Zinc Plain od Carla Andre z roku 1969. Vztah k dilu Elswortha Kellyho mizeme

pozorovat v redukované barevné paleté, se kterou Kelly 1 Costello pracuji.

Ve své praxi si KR dokazal rozvinout technologii a techniku svého vytvarného
procesu a piizpusobit si prosttedky 1 média, pomoci kterych vytvaii své malby a ty déle
zdokonaluje a inovuje. Avsak u ného nalézame reference ke smérim, jez byly pfijimany
za vysoké uméni, jako byl naptiklad minimalismus. Kombinuje se zde tedy nizké forma
uméni graffiti, ktera se vSak stava rafinovanym piistupem. Obsah jeho dél lze
interpretovat skrze historicko-umélecké teorie, zabyvajici se minimalismem, pficemz
formalni ndleZitosti svych obrazii maluje se specialné upravenymi ndstroji tvorby.
Costellova dila by se tedy dala interpretovat jako kombinace technologického a

kombinovaného tviréiho pristupu k malbé.

| ...mumlllllﬂmlllm‘l'1}'

I
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™

Obr. 13. Craig Costello, Untitled, 2019
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6.3. Kombinovany piistup %

Tento formalni ptistup je slozité konkrétné definovat a teoreticky vymezit, nebot’
oproti pfedchozimu se dotyka vice vytvarnych oblasti a S pfedchozim, technologickym
se také mnohdy kombinuje. To dokazuje naptiklad zminény Craig Costello. Od vyse
popsané metody malby se liSi zejména tim, Ze umélci v ném vétSinou nepouzivaji
vytvarné dovednosti osvojené v graffiti se svym originalnim rukopisem, ktery né¢kdy
nabyva estetickych kvalit jinych uméleckych sméri. Umélci z nich v néjakych ptipadech
védomé Cerpaji a tyto formalni nalezitosti 1ze Cist z jejich d€l. To vSak neplati pro vSechny
vytvarniky. Nékdy z pohledu na jejich prace soudime, Ze svou jedine¢nosti ptistupu
v kombinaci s graffiti rukopisem, se vyrazn¢ odliSuji od jinych vytvarnych smérd.

Domnivam se, ze jde o styl, se kterym se divak v sou¢asném, nejen ¢eském vytvarném

wrwe

post-graffiti.

6.3.1. Ricardo Passaporte

Presto, ze vliv graffiti na svou
ateliérovou praxi snazi redukovat, je
stale estetika tohoto  pouli¢niho
vytvarného fenoménu V jeho tvorbé
vice ¢1 méné¢ zietelnd. Ve vySe
uvedenych piipadech §lo o malbu
abstraktni. To by mohlo vyvolat dojem,
Zze ta je pro post-graffiti fenomén
urcujici, coz vSak neni nutné pravda. To
dokazuje i portugalsky umélec Ricardo

Passaporte, ktery vytvaifi obrazy

figurativniho razu, a zgraffiti si

o ) ) ~ Obr. 14. Ricardo Passaporte, Group of Cats, 2021
ponechdva techniku spreje a také

8 Termin ,.kombinovany ptistup je mnou vytvofeny nazev. Pro tento piistup k malbé jsem v zadné
odborné literatufe nenasel vhodné a vystihujici oznaceni a pro usnadnéni popisu umélcti jsem zvolil tento
termin. Uvédomuji si jeho moznou problemati¢nost, a Ze miize byt pfedmétem k dalsi polemice.
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originalni pfistup k malbé zachazejici ¢asto az na hranici absurdity a kyce. Tyto vytvarné
prvky si ponechava i ve svych nejen zvitecich obrazovych vyjevech, nebo ve své nové
sérii obrazt, kde vyobrazuje psi soutéZe. Passaporte vizualni prvky kyc¢e vyuziva s
nadsazkou a ironii, se kterymi operuje s urcitou davkou stylizace a umélosti, diky cemuz
Ize vnimat jeho dilo prizmatem fenoménu camp.%* A to i diky tomu, Ze ,,esenci campu je
laska k nepfirozenému, k umélosti a prehanéni.“®® Podobné netradi¢nim zpiisobem
operuje i graffiti crew, kterou je soucasti, ,,Germes Gang“ (GG). Vyuzivani techniky
spreje a campy vnimavost jsou v jeho obrazech kombinovany.® Pokud pfijmeme teorii,
ze 1 v néfem jako je psani svého graffiti jména pomoci tagu, existuje jisty kanon, tedy
vzorovy styl pisma, ktery se ocenuje jako kvalitni a ocenéni hodny, pak GG z této tradice
naprosto vybocuje. Vytvareji totiz napisy, které intencionalné vypadaji velmi neohrabané,
a pripominaji tak jakysi ,,graffiti art brut“. Tento naivni aspekt piistupu k malbé ve svém
dile zachovava i Ricardo Passaporte. Jeho obrazy jsou charakteristické Srafovanim
vétsich ploch se zamérem ponechani vizuality Srafu. I to je néco, co je post-graffiti uméni
mnohdy vlastni. U tohoto autora mizeme sledovat propojeni graffiti s jakousi naivitou
campy prvku. Toto spojeni dvou rozdilnych metod tvorby lze interpretovat jako

kombinovany pfistup k malbé, ktery je ve vétsing piipadt post-graffiti umélciim vlastni.

V jedné z jeho piedchozich sérii dél operoval tento umélec s nadsazkou s logem
LIDL a barvami, které toto logo nese. Tim se mu podatilo napojit jeho campy estetiku
obrazli na socialni sféru. Toto spojeni neziidka kdy nabird také na kontroverzi, kterd
V autorové tvorbé hraje pro néj osobné duleZitou roli, nebot’ s ni pfichazi jak pozitivni,

tak negativni feedback.®’
6.3.2. SAEIO
Idealnim ptikladem pro popsani jednoho z nejaktualnéjsich a nejmarkantnéjsich

pfistupi k post-graffiti je francouzsky umélec tvotici pod pseudonymem SAEIO. Pokud

1 nadale budeme vychazet ze zakladniho pfedpokladu, Ze post-graffiti reprezentuje jakysi

8 SONNTAG, Susan. Pozndmky od fenoménu camp. In: Labyrint Revue, 2000. s. 80.

8 1hidem.

% Nazvem ,,crew* se v graffiti subkultufe oznacuje skupina lidi vytvatejici spole¢né graffiti. Obvykle se
sdruzuji pod jednim zkratkovitym ndzvem (napi. DSK crew)

7 DOBLE, Peach. Ricardo Passaporte — Lidl Bit Naughty. Barcelona: Metal Magazine [online]. 2019
[cit. 23-04-14] Dostupné z: https://metalmagazine.eu/en/post/interview/ricardo-passaporte-a-lidl-bit-

naughty
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pfechod mezi uménim ulice a galerijni praxi, pak ,,SAEIO je spojovacim ¢lankem a

umoziiuje nam byt svédky tohoto prechodu.*%®

Jednim z problému post-graffiti je jeho kontext, ktery se zrcadli také v roviné
obsahu dila. Jedinym obsahovym vyznamem graffiti je text nesouci jména writera, ktery
sirsimu publiku pfilis nesdéli. Pro vnimani graffiti je zasadni také kontext prostorovy. Ve
chvili, kdy se graffiti dostava do galerie, prostorovy kontext okolni architektury najednou
mizi. Proto je v pterodu z graffiti writera v post-graffiti umélce nutné rozvinuti vlastniho
specifického kontextu malby a jejiho rukopisného vizudlniho kédu. To kazdy vytvarnik
¢ini s individualni kreativitou, ale ne vzdy tento ptechod vyusti v Gspésné provedeni, coz

vSak neni pfipad SAEIOa.

Jednim z prvku, které jsou vlastni graffiti, je i repetice @ mnohost. Nekonecné
opakovani svého alter ega v ulicich mésta a s nim spojené pfijimani vlastni anonymni
identity. Chvile, kdy existuje jen smySlené jméno a pocity adrenalinu. Motivaci pro tuto

¢innost vétsinou byva neutuchajici a nenaplnitelna touha jedince po sebevyjadieni, ktera

Obr. 15. SAEIO, 2018

8 MEZACHE, Sandra. SAEIO. Saeio.paris [online]. 2023 [cit. 23-03-15]. Dostupné z:
http://saeio.paris/nolens-volens-3/
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mnohdy dostava potfebnou svobodu az v anonymité. S opakovanim této ¢innosti ziskava
vytvarnik i1 ur€ité schopnosti a dovednosti prace s barvou nejen ve spreji, které pak
uplatnuje 1 pfi praci na platno. V pfechodu na platna velkych rozmérti zachovava SAEIO
formalni nalezitosti graffiti, kterym je vyplii plochy a jeji nasledny obtah. N¢&jaké jeho
prace lze teoreticky cist jako zobrazeni ptiblizenych ¢asti jednotlivych pismen, avSak
Vv tom jen stézi nalezneme objektivni jistotu. Nejednoznacnosti a variabilnimi moznostmi
intepretace abstraktnich tvarii nas umeélec udrzuje i1 v jakési tapajici nejistote pii nahlizeni
jeho maleb. Jisté je to, Ze pismena jako takova v jeho malbach nenachazime a platna je
tak tieba Cist skrze jejich emocionalni vyznéni. Dilo si stale ponechava jakousi syrovost
a ono ,kontroverzni, spiritudlni a afektivni spojeni s pouli¢nim uménim.“®® Mnoho
vytvarnikti malujici graffiti ¢i post-graffiti se ¢asto nenazyva umélci, nebot’ shledavaji

tento termin pfili§ obtézkany riznymi konotacemi a vyjimkou neni ani SAEIO.

V soucasné dobé¢ tedy lze zejména ve velkych metropolich vnimat mladé malite,
ktefi maji rozvinutou vytvarnou zkuSenost, jeZ nepochdzi z umelecké Skoly, nybrz z
vytvafeni graffiti v méstském exteriéru. Tato vytvarna dovednost a kontinualni rozvijeni
estetického citu v kombinaci stalentem a invenénim pfistupem, se postupem casu
transkribuje v post-graffiti. V mnoha piipadech se nejedna pouze o malbu, ale jako
napiiklad u SAEIOa také o fotografii. U jinych je graffiti kombinovano i se zajmem o
architekturu (z ¢eského prostiedi naptiklad Vladimir 518) ¢i tvorbu instalaci. V dile
tohoto vytvarnika mizeme najit jistou formalni blizkost s dilem autorii Abstraktniho
expresionismu, ktery se ve Spojenych statech americkych formoval v druhé poloviné
Ctyficatych let jako vyrazny umeélecky proud kombinujici abstraktni malitkou formu
s vnitini expresi”® Nutno dodat, ze specifické skvrny, kterymi autor pfemalovava ¢asti
svych obrazii vytvareji analogii k ,,buffiim,” tedy skvrnam, které vznikaji v méstském

prostiedi po odstranéni graffiti napisa.

6.4. Post-graffiti a abstraktni expresionismus

Podobnost nékterych estetickych rysu post-graffiti a abstraktniho expresionismu
vychazi zejména z vizualni estetiky, pro niz jsou typické abstraktni formy. Oba sméry

v n&jakych pripadech vychazeji z vyrazné télesné gestikulace umélce — vyuzivanim

% Ibidem.
0 HESS, Barbara a Uta GROSENICK, ed. Abstraktni expresionismus. Praha: Slovart, 2006. s. 6.
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jistych a naucenych pohybt rukou. Stejné tak je jim vlastni vztah k akéni malbé. Ilegalni
graffiti vzdy probiha rychle, 1épe feceno, co nejrychleji mozno, se snahou, aby produkt
zustal kvalitni. Ak¢nost pohybt §tétce na platné je vlastni ne jednomu umélci fadici se do
kategorie abstraktniho expresionismu. Je patrna naptiklad v dile Franze Kline, Jacskona

Pollocka nebo Marka Tobeyho.

Ptizna¢né a dllezit¢ je pro oba sméry také prace s intuici, emocemi a
spontannosti tahtl.’”* Ty jsou v post-graffiti ¢asto vyvazovany raciondlnim a logickym
pfistupem k malbé. Pokud porovname dila napiiklad nize uvedeného soucasného
vytvarnika Seleky Mufioze a Jacksona Pollocka, domnivam se, ze podobnosti Ize nalézt
V jisté uvolnénosti provedeni a takika svobod¢ malby a pohybu $tétce po platné. Coz vSak
nepodryva ani dlouhou cestu k vytiibené technice jednotlivych umélcli obou sméri.
Estetické citéni bylo a je u zastanci téchto rozli¢nych styltt malby dlouze v obou smérech,
védomé i nevédomé rozvijeno skrze praci s urCitym vytvarnym médiem a snahou o
vybudovani unikéatniho vizudlniho jazyka. Stejné tak je dlouhd i cesta za vybudovanim
origindlni metody prace individudlniho umélce. Dale lze vyzdvihnout i spole¢nou
tendenci obou smérti vyuzivat pestrou skalu barev, coz vSak ani u jednoho stylu neni
pravidlem, avsak je to jev, ktery mizeme V obou piipadech pozorovat relativné ¢asto.
Nebo 1ze oba sméry naopak propojit skrze redukovanou barevnost, pokud zminime

napiiklad Ada Reinhardta a soucasného italského malife Guido Bisagni alias 108. Naopak

Obr. 16. Seleka Muifioz, Untitled, 2018

"L HESS, Barbara a Uta GROSENICK, ed. Abstraktni expresionismus. Praha: Slovart, 2006. s. 7.
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Sirokou paletu barev vyuziva ve svych malbach vyse uvedeny Spanélsky vytvarnik Seleka

Muioz.

Celkové je pomérné obtizné obecné srovnavat dva sméry, mezi kterymi je ¢asovy
rozestup vice jak sedmdesat let, nebot’ kazdy z t€chto smértt ma vyrazné odlisny dobovy,
ale i vytvarny kontext. Samoziejmeé mezi obéma styly 1ze nalézt rozdily. V dobé velkého
vlivu abstraktniho expresionismu ve 40. a 50. letech minulého stoleti byla kultura
vyraznéji rozdélena na vysokou a popularni. Rozd¢lovaci linie mezi témito kategoriemi
V hierarchii uméni byla v dobé modernity mnohem vyraznéj$i, nez je tomu dnes.
Hierarchizace svéta uméni byla vice posilovana rozdilnou kompetenci a vzdélanim
urcitych socialnich vrstev a vysoké uméni bylo vice nahlizeno jako elitaiské, tedy
dostupné pouze pro lidi s uréitym kulturnim kapitalem.’? Jako by si tato vyznamna dila
mohl uzivat a skute¢né je pochopit pouze jisty vybér lidi. Doba postmoderni a doba
soucasnd, kterd se od doby pred Sedesati az sedmdesati let, kdy byl abstraktni
expresionismus na pomyslné vysi ve vnimani vysokého a populdrniho, siln¢ proménila.
Délici linie jiz neni tak zietelnd a jasné definovatelnd, a to z ¢asti diky tomu, Ze i lidé ve
vysokych pozicich na zebficku spolecenské kultury ,konzumuji“ produkty kultury
popularni. Naopak také SirSi spolecnost diky globalizaci a digitalizaci svéta dostala

pfistup k uméleckym dilim, které byly dfive ur€eny pouze o¢im elity.

Oba vytvarné proudy tak lze porovnavat hlavné po strance formalné esteticke.
Spojuje je také to, ze vytvarnici obou sméri intenzivné pracuji s vizualitou a
emocionalnim a intimnim uchopenim dila. Domnivam se, ze kdyby ve 40. a 50. letech
minulého stoleti byla vice zdokonalena technika spreje, mnoho abstraktnich expresionistli
by se ji nezdrahalo vyuzivat. Spojeni téchto dvou sméri lze také spatfit v nanaseni barvy
na platno. Vezméme jiz zminéného Pollocka. Ten pfistup k malbé zradikalizoval zejména
tim, Ze v jeho pozdg&jsich obrazech se nikdy nedotykal tétcem platna. Castené nechaval
fluidni barvu, aby malovala sama (podobné jako KR). Pokud pfirovname techniku spreje,
Casto vyuzivanou v post-graffiti, tak vidime, ze nastroj se také nedotyka plochy, na kterou

je malovano.

Jisté podobné formalni nalezitosti Ize shledat v oeuvre umélci Cy Twomblyho a

soucasného post-graffiti malife SRGERa. Cy Twombly patfi do generace vytvarniku

27 AHRADKA, Pavel. Heteronomie estetické hodnoty: sociologickd kritika filozofické estetiky. Brno:
Host, 2015. s. 36.
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abstraktnim expresionismem ovlivnénych, avSak abstrakci jako takovou pfevadi do
kontrolované ,feci pisma®. Tou ve svych malbach zapisoval ,,své vjemy a setkani s tvary
a barvou.” " Jeho obrazy spontaneitou tahti a formalnimi nuancemi, které jsou mnohdy

vytvarené pohybem celého téla, ptfipominaji néktera dila SRGERa.
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Obr. 17. SRGER, 2023 Obr. 18. Cy Twombly, Dutch interier, 1962

Umeélce obou proudii spojuje také zintenzivnéné estetické vizudlni citéni, jez si
zuslechtovali roky stravenymi malovanim obrazl a snahou o jejich vyvoj. To ¢astecné
tvoii 1 estetickou hodnotu jejich vytvort. U abstraktniho expresionismu bylo patrné tsili
o obhajeni automatistické a nasledné€ autografickeé abstrakce. To bylo ukotveno na zéklade
piijeti podvédomi, jakozto hlavniho pramenu kreativity a inspirace, které¢ bylo mozné
pouze na zéklad¢ SirSiho piijeti podvédomi jakoZto ur¢itého zdroje a pfi€iny jednani
jednotlive.” Samotnou snahu o obhajeni &i teoretické ukotveni fenoménu post-graffiti
vSak pozorovat uplné nelze, nebot’ jde o fenomén siln€ individualizovany a Siroky a kazdy
vytvarnik si svilj pfistup obhajuje spiSe jednotlivé, coz je dano i Sirokou paletou
vytvarnych ptistupli. Naopak post-graffiti, jakozto sou€asny vytvarny fenomén muze

slouzit jako pomiicka pii komunikaci umélcovy tvorby.

Post-graffiti se mimo jiné odliSuje pfistupem a prostiedky. Je zde Casto patrna
touha po perfektni sprejové linii. Nejde o ideal rovné a Cisté Cary (obtahu), ktera

nezanechavd malinké kapénky okolo samotné linie, tak jak to u aerosolovych

3 LEINZ, Gottlieb. Malirstvi 20. stoleti. Praha: Rebo Productions, 1996. s. 153.
"4 FOSTER, Hal. Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. Praha: Slovart,
2007. s. 349-350.
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rozpraSovacu byva. Jde spiSe o linii, kterd zhmotiiuje momentalni stav umélce. Tato
dovednost spociva v tom, ze je skuteéné dan prostup emocim do pohybu ruky. Umélec
musi mit perfektn¢ soustfedénou a pevnou, ale zaroven uvolnénou celou ruku. Tato snaha
o perfektni linii je mnohdy ve vytvarném vyvoji post-graffiti nahrazena touhou po

nepravidelné, neautentické, az uméle stylizované linii.

Casem si umélec vytvoii sérii nau¢enych pohybu, ktera je podobna tém, jakym se
uci na akademii umeéni, avsak s tim rozdilem, Ze se nesnazi kreslit pfesnou figuru ¢loveka,
nybrz sebou samym modulovana pismena abecedy, coz mu dava i jakousi flexibilitu
vytvofit nové tvary precizng. I to je dovednost, jiz post-graffiti umélci disponuyji, a kterd
1 legitimizuje kvalitu jejich tvorby na platno a vyrazné obohacuje jeji estetickou hodnotu.
Smér abstraktniho expresionismu a soucasny fenomén post-graffiti spojuje také to, Ze se
do jisté miry jedna o ,,nalepku, kterd oznacuje urcitou malifskost obou pfistupti. Pod
timto se skryva predevsim volné a rychlé feseni formdlnich nalezitosti. Namisto
ztetelnosti dulezitosti tvarti nastupuje jejich rytmus v podani umélce a jeho rukopis, stejné
jako pfiznané tahy $tétcem.”™ Tyto pifiznané tahy S§tétcem ¢&i sprejem v post-graffiti

podtrhuji jeho syrovost, ktera je vlastni ilegalnimu graffiti.

Kdyz se Jackson Pollock uchazel o stipendium v Guggenheim Foundation v roce
1947, ,,uvedl v Zadosti: ,Zavésny obraz povazuji za vymirajici Zanr. Tendence moderniho
zivotniho stylu jde smérem k nasténné malbé ¢ili k muralu.*“’® Tim mimo jiné odkazuje
na mexicky muralismus, ale zaroven do jisté miry piedpoveédél vznik a rozvoj graffiti,
které od doby kubismu, ¢i surrealismu jako prvni pfiSlo s uplné novou, neotfelou formou
vizuélniho jazyka.’’

Dal$im rozdilem mezi témito dvéma porovnavanymi vytvarnymi piistupy je
a také lokalnost vytvarné scény s nim spojend, nebot’ vétSina znamych piislusnikt tohoto
sméru zila a tvotila v New Yorku. Tato scéna také zahrnovala jisty pocet maliit, avSak
urceni, kdo sem jeste pattil a kdo jiZ ne jsou Casto také sporna, nebot’ ,,Z pozice estetické

teorie je nutno fici, Ze to, co se skryva pod oznaCenim abstraktni expresionismus,

> GREENBERG, Clement. After Abstract Expressionism. In: GREENBERG, Clement a John O’Brien,
ed. The Collected Essays and Criticism. Vol. 4. In: DANTO, Arthur C. Po konci uméni: soucasné umént
a oblast mimo déjiny. Ptelozil Sarka LOJDOVA. Praha: Academia, 2021. s. 183.

6 HESS, Barbara a Uta GROSENICK, ed. Abstraktni expresionismus. Praha: Slovart, 2006. s. 10.

T LEWISOHN, Cedar. Street art: The Graffiti Revolution. London: Tate Publishing, 2009. s. 31.
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predstavuje velmi $iroké spektrum.“’® Stejné tak je tomu u oznad¢eni post-graffiti. Jelikoz
se s timto pojmem operuje v soucasné dob¢ a globalizované spolecnosti, ale také kvuli

nikoli.

Nejvétsim rozdilem je pravdépodobné vSak maliiska praxe obou sméri. Post-
graffiti totiz neni teoreticky snadno vymezitelné. Jediné, co spojuje umélce v tomto
sméru, je graffiti minulost a stézi 1ze najit estetické ¢i konceptualni formalni podobnosti
jednotlivet. Neni to vSak nemozné, jak také dokladam nize. Globalizace vizualnich
zdrojii, kterd je charakteristickd pro dnesni dobu vSak znemoziuje pravé objektivnéjsi
kategorizaci umélci tvofici v post-graffiti. Je to tedy pravé opét tento ¢asovy rozdil (a
snim spojeny rozdilny stupeinl vyvoje spole¢nosti) mezi obéma smery, ktery znemoziuje
jejich objektivni komparaci. Tomu odpovida také fakt, ze uméni lze teoreticky Iépe
analyzovat a uchopit az pohledem do minulosti, a je tfeba mit na paméti, ze post-graffiti
je smér aktualni a v soucasné dob¢ se rozvijejici, coz Casteéné ztézuje i jeho rozbor. Pro
analyzu soudobého vytvarného stylu je tfeba pfijmout jiné metody analyzy nez pro rozbor

sméru minulého stoleti.

7. Vytvarné sub-zanry post-graffiti
7.1. Post-vandalismus

Pfibuznym a velmi aktualnim smérem post-graffiti je teprve vroce 2019
pojmenovany post-vandalismus.”® Tyto dva piistupy se vzijemné informuji. Post-
vandalismus je zaroven termin, ktery mizeme pod post-graffiti zafadit. Tento smér se
vSak odliSuje tim, Ze jde o vice konceptualni ptistup k tvorb¢, ¢asto v roviné socialni,
pfi¢emz post-graffiti ziistava obsahové€ vice ve vizualni roving. Dila Ricarda Passaporte
1ze zatadit do obou téchto kategorii, nebot’ se ve svych vizualnich projevech dotyka prave
naptiklad i socialni sféry. Jako ptiklad post-vandalismus vezméme instalaci finské

umélkyné Sofie Hultén, ve které ptimontovala ramy kol na cyklo-stojany. Toto dilo patii

8 lbidem. s. 8.

 TAYLOR, Katja. Post-vandalism, Construction Sites and Jupileer Beer: Conversation With Julien
Hiibsch. Luxembourg: culture.lu [online]. 31.03.2022 [cit. 23-03-25] Dostupné z:
https://www.culture.lu/blog/articles/interviews/post-vandalism-construction-sites-and-jupiler-beer-
conversation-julien
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do kategorie post-vandalismu, nelze jej klasifikovat jako post-graffiti. Neobsahuje jak
estetické odkazy ke graffiti, tak autorka samotnd s graffiti jako takovym zkusenost nema.
Ne veskery vandalismus je totiz graffiti, a ne veSkeré graffiti je vandalismus. Pficemz
koncept a estetika tohoto dila se vztahuji spiSe pravé k vandalismu. Post-vandalismus si
tedy lze predstavit jako podmnozinu k post-graffiti, kterd vSak z tohoto fenoménu, pod
ktery nalezi, zaroven i ¢asteCn¢ vystupuje. VétSina zminénych umélcti a jejich praci jsou
svou podstatou malby. Post-vandalismus jako takovy, V sobé zahrnuje vice instalaci,
skulptur a objektl, nez je tomu u Zzanru post-graffiti. Zde vsak také najdeme dila, ktera
nejsou zavésnymi obrazy. Mnoho z instalaci Klary Lidén lze kategorizovat jako post-
graffiti, ale zaroven také post-vandalismus. Do zanru post-graffiti ji mizeme fadit na
zaklad¢ estetického méfitka, nebot’ jeji nékteré prace nesou poulicni graffiti formy jako
jsou barevné tagy. Tyto vSak nejsou charakteru estetického, nybrz konceptualniho a
nehraji v jejim dile tak kli¢ovou roli, jako u post-graffiti vytvarnikt, kteti maji s graffiti
osobni zkuSenost. V dile post-graffiti vytvarniki se tagy vétSinou neobjevuji ve své
pivodni formé, jako je tomu u Lidén. Ta je autorkou velmi multidisciplinarni a
multimedialni, a ma své umélecké kofeny zejména v performance art a post-
konceptualismu. Ten se projevuje zejména tim, Ze svymi instalacemi odkazuje na

abstraktni vyznamy, ptfi¢emz ,,rigidn¢ nestavi na ptivodni snaze konceptudlnich umélcti

. |
dl

!

Obr. 19. Sofia Hultén, This, That, Other, 2015
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0 popfeni estetického zaZzitku spojeného s percepci vytvaieného dila.“®® Nybrz esteticky

prozitek divaka bere v potaz a jeji dila tak obsahuji i jistou estetickou hodnotu.

Post-vandalismus se lisi také svou tendenci k destrukci. Destrukce objektd a
napist je zde vnimana jako kreativni proces tvorby. Irsky umélec Stephen Burke poprvé
pojmenoval tento styl, kdyz si prohlizel méstskymi pracovniky pfemalované tagy, tzv.
buffy.8t Uvédomil si, Ze tyto $edé plochy jsou vlastné podvédomé kreativnimi vytvory
onéch délniku. Stale jde o barvu aplikovanou na sténu, kterdA mnohdy nese nuance blizké
napiiklad abstraktniho expresionismu, situacionismu a outsider art. Stejné tak jako tagy
odstranéné vysokotlakym cistiCem ¢i pripravkem na odstrafiovani graffiti. Najednou
stény ,,nehyzdi ndpisy, ale neurcité ponuré Smouhy. Svym polem pisobnosti mé post-
vandalismus pomérn¢ jasné dané hranice, pticemz post-graffiti je Siroky, ne specificky
vytyCeny pojem. Domnivam se tedy, Ze je tento smér tvorby mozné zaradit jako
podkategorii post-graffiti. Je to pravdépodobné dano i tim, Ze graffiti a post-graffiti jsou
terminy star$i a neustale se vyvijejici v nové formy. Proto i post-vandalismus je jednou
z téchto forem a je i jakymsi vyrovnavanim se s graffiti novym, specifickym nespoutané
kreativnim zpisobem. Formalni nalezitosti graffiti jsou zde ¢asto zachovavany ,,Syroveéji*

a rozpoznatelnéji, nez u jinych — = S —

podkategorii post-graffiti, kterym
chybi praveé konceptudlné-socialni
rozmér. AvSak tyto kategorie
nemohou byt rigidné ohranicené a
oddélitelné, nebot’ se vzajemné
informuji a doplnuyji. Jediné
sounalezitosti, které se skutecné
lisi, jsou individudlni umélecké
pfistupy. Je dulezité také dodat, Ze
ne vSichni umélci, které lze
zahrnout do kategorie post-

vandalismu vyuzivaji destrukci ve

svém vytvarném procesu. Jako . N —

priklad prolinani post-graffiti a .y )\ 1 iden. Kahba, 2020

8DUB, Petr. Vybrané postkonceptudlni piistupy v soucasné ceské malbé. Brno: Vysoké uceni technické v
Brné, Fakulta vytvarnych uméni, 2012. s. 29.
81 Nazev pro barevny ,,flek*“/plochu, ktera prekryva pivodni graffiti népis.
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post-vandalismu lze urcit vyse zminéného umélce SAEIO, ktery ve své malbé vyuziva

techniku buffu ve svych malbach, které jinak vychazeji primarné z graffiti.

7.2. Antistyle

V devadesatych letech byl zavedenym a ocenovanym graffiti diskurzem styl,
ktery byl ¢isty, precizni a spojeny S az inzenyrskou technikou malby. V soucasné dobé se
writeri divaji asto na opa¢nou stranu mince a vytvareji piecy, které jsou ¢asto neupravené
a zamérné esteticky oSklivé. Nejsou tedy napohled tak vizualni libivé, jako jsou ony
kanonické, vybrousené malby. Tento diskurz se v posledni dobé pomérné uvolnil, ackoliv
writeri zastavajici onen kanonicky precizni pfistup antistyle aktivné zatracuji a davaji
najevo svij nesouhlas stimto soufasnym trendem. Ten tak Svou nespoutanosti a
experimentem pifipomina jakousi graffiti avantgardu, ktera je v graffiti subkultuie
nazyvana jako antistyl, protoze stoji pravé v opozici k onomu diskurzu, ktery se

vyznacuje uhlazenosti a peclivosti finalnich obrazli na sténéach.

V tomto novém piistupu je patrna tendence k experimentu s barvami ve spreji a
s hledanim jejich moznosti, stejné jako S hledanim limita graffiti. Antistyl se nesnazi
zamérn¢ hledat pravé opaky toho, co je v graffiti subkultufe obecné ocefiovano. Namisto
toho se od stylu pokousi oprostit pIn&.8? Proto ptisobi zdmérné neohrabané a umélci
tvofici timto zplsobem se snazi co nejvice ptiblizit momentu, kdy drzeli sprej v ruce
poprvé, ¢imz vyvazuji pravé tuto vizualni neohrabanost autenticitou formy. Nutno dodat,
Ze antistyle stale patii k projeviim na st€né. Avsak jeho provedeni na platno je vice validni
nez v piipadé klasického graffiti pfistupu. Svym zpusobem neptisobi tak nepiirozené,
nebot’ se vice dotyka abstrakce a nese
Vv sobé vEétsi uméleckou hodnotu
z pohledu soucasné malby. I diky
tomu se prvky tohoto stylu objevuji
na obrazech fady post-graffiti um¢lca.
' V tomto pfistupu je mnohdy patrny
' esteticky primitivismus a

nekonformita, ktera takova dila

Obr. 21. OBISK PREMIER

82 _LEWISOHN, Cedar. Abstract Graffiti. London: Merell, 2011. s. 157.
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prostupuje. Zminme v tomto ohledu napiiklad pafizského umélce OBISK PREMIER,
ktery svou graffiti i post-graffiti ateliérovou malbu kombinuje také s folklornimi prvky.

Tento styl 1ze pozorovat i u jinych post-graffiti antistyle vytvarnik.

8. Graffiti v Ceské republice

Do Ceska se graffiti mohlo dostat teprve po padu Zelezné opony v roce 1989 a
jeho prorastani mezi zdi ulic bylo pomérné€ pozvolné. Presto, Ze se napisy velmi ziidka
objevovaly na zdech i pfed Sametovou revoluci, byly spise politického charakteru. Slo o
protest a vyjadieni nesouhlasu s komunistickym vedenim republiky a vyskytovaly se
spise vyjimecné a velmi rychle z ulic zase mizely. Nejednalo se sice o novodobé graffiti
v pravém slova smyslu. Skresbou na zed vSak na poli Ceského vytvarnictvi
experimentoval jiz koncem ctyficatych let Vladimir Boudnik v jim vytvofeném

uméleckém sméru — explosionalismu. Slo o pfedchiidce happeningt.

Po padu zelezné opony a postupném rozvoji veiejnopravnich médiich se i k ndm
zacaly Sifit informace o kultufe zapadnich zemi. Bylo tedy nevyhnutelné, aby se do nasi
republiky postupné¢ dostala zminka o ilegalnich malbach sprejem na sténu. Jiz poc¢atkem
let devadesatych u nas miizeme pozorovat kotfeny této nové vznikajici subkultury. Spreje
byly k dostani vSak pouze v omezené kvalité a mnozstvi. VétSinou se jednalo o laky na
automobily. Tlusté fixy si z po¢atku vyrabé€li nékteti writeri sami, protoze zatim také jesté

nebyly k dostani.®

Jelikoz prvni povédomi o graffiti tvofily hlavné €asopisy, Vv omezeném mnoZstvi
Vv prvopocatcich neméli writeri pottebu srovnavani jejich maleb se zahrani¢nimi styly a
tvorbu néjakym zptsobem dokonalych piecu. Z pocatku zde nebyly ani zddné magaziny,
které by mohly slouzit jako zdroj komparace. I diky tomu si umélci vybudovali svij
vlastni originalni piistup k vytvafeni pismen. Casto tak prvni graffiti v Cesku vypadaly
jako jakési podivné skvrny nebo linie na zdech. V 90. letech neexistovalo v prostoru
tehdejsiho Ceskoslovenska ir$i povédomi o tomto fenoménu a neexistovala tedy jests

jakési averze spole¢nosti vii¢i graffiti.®* Celkové bylo jak writery, tak spole¢nosti

8 The City Survival Podcast #5 — Snake. In: YouTube [online]. 14.11.2022 [cit. 23-04-17] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=7fETrzTe7mY Kanal uzivatele The City Survival Podcast.
8 OVERSTREET, Martina. In graffiti we trust. Praha: Mlad4 fronta, 2006. s. 8.
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postupné pfijimano v Gplné jiném sociokulturnim ramci nezli v USA, kde v pocatcich slo
zejména o zabavu a cCastené 1 revoltu proti systému mladych Afroamericant,

uvédomujicich, ze nikdy nebudou Zit zivot v luxusu jako elity.

Prvni zachvévy graffiti probihaly jest¢ pted revoluci, konkrétné v roce 1987
v Ostravé. Zde ¢lovek, ktery si pozdéji zacal fikat MANIAC, zacal psat v ulicich napis:
,hechceme holé zdi!*“. Coz mohlo byt interpretovano spise jako politicky vykiik, avSak

pro ného to mélo vyznam spise uméleckého vyjadieni.®

V devadesatych letech se postupné zacalo graffiti v ceském prostoru vice $ifit a
rozvijet. To 1 diky tomu, Ze nové nabyta svoboda zde vytvofila pro takovyto fenomén
vhodnéjsi prostiedi. Postupné zde vzniklo mnozstvi Casopisit zabyvajicich se Cisté
graffiti, av§ak i nékteré z popularnich ¢asopisti vénovaly tomuto fenoménu samostatnou
rubriku. Jako piiklad zmifime ¢asopis Poplife, kde pravidelné vychazel ¢lanek o graffiti
od roku 1994. Z pocatku zde bylo graffiti, podobné jako v Americe, Gizce spjato s kulturou
skateboardingu. N&kteti mladi writeri, jako naptiklad SNAKE, si mysleli, Ze aby mohli

zacit délat graffiti, museli se nejprve zacit vénovat skateboardingu.

Dalsi kulturni fenomén, se kterym graffiti bylo, a ¢aste¢né je i dnes spojovano, je
rap. Mnoho writerii se vedle graffiti pokouselo vytvaret i hudbu. ,,Rap a graffiti se pro
nas staly symbolem novy generace, spoleCensky zmény, znamenalo to konec starych,
Sedivych ¢asti.“® I diky témto faktorfim a velkému rozvolnéni se do graffiti subkultury
zacalo nabalovat vice a vice lidi. Graffiti tehdy slouzilo jako prostiedek komunikace.
Prvni generace writerii se domlouvali i tak, ze si jednotlivci zanechavali na zdech ¢i

zastavkach vzkazy, kde si ur¢ili misto a ¢as setkdni.®’

Jako reprezentanta spojeni graffiti a rapu miiZzeme vyzdvihnout napiiklad Ondreje
Andéru alias SIFONa, ktery wvytvofil jeden zprvnich prazskych barevnych a
propracovangjSich napist na zdech. Pozd¢ji také zalozil rapovou avantgardni skupinu
WWW. Vyraznym autorem byl také LA4. Ten byl v devadesatych letech jednim
z nejaktivngjSich writerti na naSem Uzemi a zaroven vytvarel i rapovou hudbu. V jeho
portfoliu je velmi dobte vidét, jakym zplisobem a do jaké miry byla ¢eska graffiti scéna

ovlivnéna styly ze zapadni Evropy. AvSak ten se se svou vytvarnou tvorbou nesnazil

& lbidem. s.9.

8 OVERSTREET, Martina. In graffiti we trust. Praha: Mlad4 fronta, 2006. s. 11.

8 The City Survival Podcast #9 — Zebone. In: YouTube [online]. 09.01.2023 [cit. 23-04-23] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=rbF3bJvVneE&t=11s Kanal uzivatele The City Survival Podcast.
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pozd&ji prosadit v galerii, jako napiiklad jeho vrstevnici Jan Kalab, Michal Skapa, Zdengk
Randa a EPOS257. V tomto sméru by bylo nespravné opomenout i na nasem tzemi
popularniho vytvarnika a rapera Vladimira 518. Ten je umélcem pomérné
multimedidlnim, kdyZ shlédneme jeho pocate¢ni graffiti tvorbu a poté naslednou, do
soucasné doby zasahujici kariéru v rapu se skupinou PSH, spolu se soudobou ateliérovou

malbou a teoretickym zajmem v architektufe.

Co se tyCe kreativniho vytvarného procesu téchto a jinych Ceskych graffiti
pionyrd, mél nepochybné kazdy z nich sviij individudlni piistup, avSak zékonité v kazdém
Z nich lze shledat jisté estetické podobnosti, které jsou dany zejména sdilenou lokalitou
tvorby a mnohdy piislusnosti k jedné graffiti crew. Nezanedbatelnou roli zde hraje i
plosny vliv zahrani¢nich pouli¢nich styld, zejména pak téch némeckych. Patrné formalni
rozdily nalezneme v porovnani ¢eského a amerického ¢i britského graffiti. Na rozdil od
amerického prostiedi, kde writeri tvotili své pouli¢ni uméni takzvané ,,od piky* a neméli
Vv prvopoc¢atku zadné inspira¢ni zdroje. Inspirovali se takika pouze sami navzajem, ale
V devadesatych letech, kdy graffiti poprvé proniklo do stiedoevropského prostoru,
umélci jiz méli k dispozici zminéné ¢asopisy, jako inspiracni zdroje. Ty prezentovaly
vyvoj pouli¢ni malby jak v USA, tak naptiklad v zapadni Evropé. Jak jsem jiz zminil, pro
vyvoj Ceského stylu byly zasadni vlivy z Némecka, a to zejména berlinsky, nebot’ se
jednalo o centrum, kde se v§echny rtiznorodé piistupy misily a potkavaly. Nebylo uz tak
slozité ani vzdalené do Némecka vycestovat. Svou roli v inspiraci jednotlivych pouli¢nich
vytvarnikii sehral napiiklad také dortmundsky styl, ktery se na rozdil od jinych,
komplexnéjSich vyznacoval svou jednoduchosti a hranatosti pismen. Pfistup k psani
pismen praktikovany v tomto stylu se od jinych lisil tim, Ze se vyznacoval jednodusi

stavbou napisti a velmi §irokymi obtahy.%

Graffiti v Cesku se od svého rozmachu po roce 1989 nepiestalo vyvijet a svou
estetikou se odlisovalo od napisti na zdech v jinych zemich svéta. To mimo jiné
predevsim ty némecké, ke kterym byly jeste ptidany prvky tuzemské kreativity. Nelze

vsak opomenout napiiklad vlivy graffiti z Francie, Italie, Spanélska, ¢i Nizozemska. Ty

8 ONE, Zeb, Radek WOHLMUTH a Tobias BARENTHIN LINDBLAD. Zeb One: geometric. Praha:
Spolek Trafacka. 2019. s. 6.
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zde sice nebyly tolik silné, avsak i tam nalezneme velmi svérazné prvky, které jsou svou

estetikou a provedenim pokrocilé.

9. Ceské post-graffiti a jeho osobnosti

Na soucasné Ceské malifské scéné bezpochyby nalezneme nékolik vytvarniki,
kteti maji aktualni ¢i pfedchozi zkusenosti s graffiti a v lokalni subkultufe byli, nebo jsou
aktivni. V jejich dile je, nékdy vice a nékdy méné, patrny tento vliv. Do jisté miry vSak
graffiti ovlivnilo vSechny tviirce, kterymi se budu v této Casti zabyvat. Kvuli fluidité
definice pojmu post-graffiti neni jednoduché objektivné zafadit vytvarniky do tohoto
zanru. Lze vSak tvrdit, Ze vétSina z nich svou tvorbu koncentruje hlavné na vizualni
esteticky vysledek jejich dél. Ten Casto nese stopy vlivu graffiti. Na Ceské soucasné
vytvarné scéné se jedna zejména o Jana Kaldba, Michala Skapu alias TRONa, ZEBa
ONE, Zdetika Randu, Jakuba Matugku, Davida Kriianského, Matéje Jandka, Vladimira
518, Matéje Olmera a vytvarniky sdruzujici vystava UPSZ v Brnénské galerii Kaznice.
Vytvarniky sdruzené pod touto vystavou, kterymi jsou SPORD, POSTER177, STROY a
Jan Zdvorak, spojuje to, Ze jsou aktivni jak v malb€ v ateliéru, tak v méstském exteriéru.
V povédomi o post-graffiti na scéné soucasné ¢eské malby sehrala dilezitou roli vystava
s nazvem Wall Street v galerii Villa Pellé v roce 2022. T¢ se kromé né€kterych zminénych
vytvarnikti (Kalab, ZEB ONE, Skapa, Matuska, Olmer) t¢astnili také vytvarnici Vaclav
Matousek alias Bill the Hobo, Jakub Uksa alias OBIC a Ondi'ej Vyhnanek alias X-DOG.%

V této Casti pfiblizim dilo vSech téchto vytvarnikii, s vyjimkou Jana Kalaba,
Michala Skapy, ZEBa ONE a Davida Kriianského. Jejich oeuvre se budu podrobnéji

vénovat v dalsi interpretacni ¢asti prace.

Post-graffiti tendence na soucasné Ceské malifské scéné je nutné pozorovat a
interpretovat s védomim toho, Ze ,,souc¢asna malba se odehrava oproti minulosti (nebo
pfesnégji tradiénimu pojeti minulosti) v daleko Sir§im zaloZeni, které se pieléva do jinych
oblasti vizualni kultury a naopak.“®® Souéasti vizualni kultury, ktera v sobé zahrnuje

velké mnoZstvi oblasti a podnétd, se kterymi mliZe kreativni jedinec operovat a inspirovat

8 VILLA PELLE. Wall street. Villapelle.cz [online]. ©2022 [cit. 23-05-10] Dostupné z:
https://villapelle.cz/wall-street/

% HAJEK, Vaclav, Jan KUDRNA, Barbora ROPKOVA a Petr VANOUS. Spectrum. Praha: BiggBoss,
2020.s. 13.
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se jimi, je mimo jiné i graffiti. To ma kofeny pravé v obdobi rozvoje vizualni kultury,

souvisici s ,,obratem k obrazu* v éfe postmoderny.®

Dale ,,je nutné si soucasnou ¢eskou malifskou scénu predstavit jako podmnozinu
vztaht, které jinak tvofi Sir$i medidlni celek, nezli je samotné médium malby. Malba a
s ni také obraz se vychyluji z pevné pozice (pouze samostatné) discipliny a ptijimaji Casto
povahu jednoho z médii, které autor pouziva.“%? V piipadé post-graffiti se jedna o
formalni pfenastaveni vnimani graffiti napisi v ulicich mést. Takto umélci ptejimaji bud’
techniku malby sprejem, nebo transformuji vlastni mentalni percepce graffiti na platné a
skrze kombinaci ateliérové a pouli¢ni tvorby tak dochdzi k redefinici samotného média
malby na platno a zavésného obrazu. V post-graffiti, jakoZto v globalnim vytvarném jevu,
nalézame jak tranzitni pfistup k médiu malby (Felipe Pantone, Jan Kalab), tak udrzovani
tradice malby (at’ uz sprejem, air-brushem, ¢i stétcem) v individualnim tvréim procesu.
Tranzitnim pfistupem minim to, Ze post-graffiti funguje jako jakdsi etapa ve vyvoji

umélcu.

\

Obr. 22. Felipe Pantone, Obr. 23. Howtokillagraffiti, Untitled, 2022
Chromadynamica, 2022

Tento proces u post-graffiti umélcd, ktefi funguji jak na exteriéru ulice, tak

Vv interiéru ateliéru definuje pravé vztah téchto dvou rozdilnych pfistupti. Nékdy je

91 REBIKOVA, Barbora. Pouceny esteticky postoj: estetika soucasného uméni. Praha: Togga ve
spolupraci s Filozofickou fakultou Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2020. s. 46.

%2 HAJEK, Véclav, Jan KUDRNA, Barbora ROPKOVA a Petr VANOUS. Spectrum. Praha: BiggBoss,
2020. s. 13.
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exteriérova legalni (Howtokillagraffiti) ¢i ilegalni (Janak) vnimana jako jakysi ventil, ¢i
naopak ,,vraceni se ke kofentim.“®® Umélec se tak vraci k malbé& na zed’, u které nemusi
zasadné zvazovat kazdy dalsi tah, ale dava prostor spiSe vnitini expresi nebo si skrze tuto
venkovni malbu pfipomind onu intenzivni a syrovou energii graffiti, kterd stale mnohdy
slouzi jako pramen inspirace a vychodisko kreativity. At uz u ilegalni ¢i legalni pouli¢ni
malby, writer nikdy nema jistotu, jak dlouho jeho dilo (na rozdil od platna) na misté
vydrzi. K tvorbé tedy ptistupuje s vétsim uvédomeénim pomijivosti dila a v jistém smyslu

je tedy také v procesu malby vice uvolnény.

Soucasnou malbu Ize vnimat jako diskurzivni hru, ve které se odrazi rtizné
vizualni a konceptudlni inspirace a formuji tak individualné originalni obrazy.** Jde o
jakousi fuzi vSudyptitomnych podnétl, ktera se krystalizuje na platné¢ umélce. V post-
graffiti pristupu je definujici vliv graffiti jako jednoho z vizudlnich podnéti at’ uz

V minulé ¢i pfitomné tvorbe.

Prace ¢eskych maliit pusobicich v post-graffiti nebo na jeho hran€ nam nabizeji
rizné moznosti, jak nahliZet na cesty kreativity proudici smérem z graffiti k zavésnému

obrazu ¢i velkoplosné malbé.

9.1. Mat¢j Olmer

Mezi jiz etablované ¢eské vytvarniky, které lze zatadit do kategorie post-graffiti,
patii Mat&j Olmer alias BIOR. Tento writer byl také soucasti jiz zminéné DSK crew.
V jeho tvorbé je jasn€ zachovéna syrovost a agresivita, kterd je vlastni graffiti. Autorovy
abstraktni malby vychazi predev§im z ¢iré estetické intuice. Jeho vizualni jazyk prameni
z momentalni improvizace a experimentu. Domnivam se, Ze tento pfistup a jeho vysledek
by se dal v jistych rysech pfirovnat k dilim abstraktniho expresionismu. Mimo jiné
pracuje také s bohatou barevnou paletou a metodou kolaze. Jde o vytvarnika, ktery je od
roku 1999 aktivni jak ve své ateliérové praxi, tak i v méstském graffiti. Tyto dvé
vychodiska jsou pro ného stejn¢ dilezita a vzajemné se ovliviiuji a informuji. ,,Rozdilny

format malby vyZaduje samoziejmé jiny pfistup. St€na odstup, platno vnitini

% HERMANN, Katia. In focus: Howtokillagraffiti. Abstract Graffiti Magazine. 2022, ¢&. 5, s. 30.
% HAJEK, Vaclav, Jan KUDRNA, Barbora ROPKOVA a Petr VANOUS. Spectrum. Praha: BiggBoss,
2020.s. 7.
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Obr. 24. Mat¢j Olmer, Velkd slova ticha, 2018

koncentraci.“% V platnech, kterd Olmer maluje, zachycuje sviij vlastni osobni svét plny
emoci a prozitki. Je diilezité k jeho obraziim takto pfistupovat a nesnazit se je racionalné
pochopit. Uzite¢néjsi, neZ racionalni postup ve ¢teni jeho dél je uplatnéni vnimani skrze
esteticky prozitek, hledani individualnich reprezentaci emoci ¢i jejich kontemplace.
Vnimani Olmerovych d¢l je nékdy lehce usmériiovano jejich ndzvy, které ndm poskytuji
interpreta¢ni kli¢. Prace vSak maji pfenositelny vizualni vyznam i bez ¢teni nazvi. Jeho
ateliérova a graffiti tvorba jsou mnohdy natolik Gizce propojené, ze nékdy na pozadi svych
platen imituje stény nanasenim vrstev barev ve spreji, na které jsou nasledné nanaseny
barvy akrylové, n€kdy i technikou asamblaze. Cit pro barvu a kompozici je paralelné
rozvijen v obou jeho vytvarnych ptistupech. Jeho tvorba v exteriéru mésta se né€kdy zda
byt pouze rozsifenim jeho ateliérové praxe, coz je fenomén, ktery lze pozorovat u vice

post-graffiti malit. %

Myslim, ze u autorovych d¢€l Ize dobfe pozorovat jejich blizkost k abstraktnimu

expresionismu, a to jak v estetické strance, tak v pfistupu k malb¢. Vizualnim provedenim

% OLMER, Mat¢&j, Ale§ REZLER a Patrik SIMON. Matéj Olmer: Oslepeni. Kutna Hora: Galerie Felixe
Jeneweina mésta Kutné Hory, 2017. s. 2.

% BORHES, Kristina. Another attempt to explore the transient nature of post-grafti through the history of
aterm. Street Art & Urban Creativity Scientific Journal [online]. 09.12.2018. [cit.23-04-12] Dostupné z:
https://journals.ap2.pt/index.php/sauc/article/view/128
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nékdy Olmerovy prace evokuji malby Jacksona Pollocka. Také ptsobi podobnym
nesvazanym dojmem a energii. Podobnost 1ze shledat také v tom, ze vytvarny pfistup
abstraktnich expresionisti nebyl primarn€ zaloZzen na napodob¢, nybrZz na emocich a
intuici, skrze které v malbé poznavali sebe sama.®’ V tomto piipadé jde o kombinovany

ptistup k malbé.

9.2. Zden&k Randa

Pro tuto préci je relevantni také Gesky soucasny umélec Zdendk Randa alias
PASTA ONER. Pfesto, Ze vefejné¢ svou tvorbu prezentuje pod jeho byvalym graffiti
jménem, pod kterym v minulosti vytvarel i ilegalni napisy v ulicich, v jeho oeuvre jen
tézko najdeme jakoukoliv souvztaznost a souvislost s jeho piedchozi graffiti kariérou, a
to jak v estetické a konceptualni roviné. Ackoliv v Praze 1ze najit muraly z jeho produkce.
Kromé toho, ze jde o malby na sténu, nemaji s graffiti nic spole¢ného. PASTA jako by
udélal mezi svou byvalou graffiti praxi a malbou zavésnych obrazii tlustou ¢aru a o jeho
graffiti minulosti nic nevypovidaji. Jeho celé dilo tedy nelze nazvat post-graffiti. Tento
autor tvoii dila zaloZzené na vizualnich tendencich pop-artu a cartoon estetiky.%
Kupftikladu Jan Kalab se v souc¢asné dobé také neidentifikuje jako post-graffiti umélec,
avSak ¢ast jeho oeuvre do tohoto Zanru zafadit 1ze. To nam dokazuje také to, Ze ackoliv
je podminkou pro zafazeni do kategorie post-graffiti predchozi praxe v malbé graffiti na
stény v jakékoli podob¢, tato minulost umélce nutné nemusi znamenat klasifikaci jeho

praci jako post-graffiti. Pfesto Randa tvrdi, Ze jisté manuélni schopnosti si z graffiti

odnesl, stejné jako ur¢itou kontinuitu ' -
v piistupu  k malb&.*® To je soubor
dovednosti vychazejici ze zkuSenosti
svenkovni ilegdlni malbou, ktery .\\-:\ "

pravdépodobné zlstane kazdému, kdo ,.a- :
se  vgraffiti  komunit¢  aktivné

pohyboval a tvofil. U PASTY je viak o o5 pasTA ONER, Tiffany Cat, 2014

% HESS, Barbara a Uta GROSENICK, ed. Abstraktni expresionismus. Praha: Slovart, 2006. s. 10.

% PASTA ONER. About. Pastaoner.cz [online]. ©2023 [cit. 23-04-03] Dostupné z:
https://www.pastaoner.cz/about

% JEZEK, Vlastimil. Pasta Oner: Kazdé rano za¢inam na novo. Vstivam s tim, Ze jsem nic nedokazal.
Cesky rozhlas Plus [online] 04.11.2021 [cit. 23-04-03] Dostupné z: https://plus.rozhlas.cz/pasta-oner-
kazde-rano-zacinam-nanovo-vstavam-s-tim-ze-jsem-nic-nedokazal-8612467
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Vv podstaté¢ nemozné rozklicovat, jak se tyto vytvarné tendence projevuji v estetice jeho
souCasnych maleb a instalaci. Autorova ateliérova praxe se jiz posunula od graffiti, se

kterou jiz nema Zadnou spojitost, do upln¢ jinych vytvarnych a estetickych vod.

9.3.UPSZ

Opacnym piipadem je skupina writeru, které spojuje piesah z graffiti na platno.
Nebo stimto pifesahem minimalné experimentuji. Jsou jimi POSTER177, STROY,
SPORD a Jan Zdvotak. Tyto vytvarniky spojuje jak stale aktivni tvorba graffiti v ulicich
meést, tak volna malba na platno.
Vtomto dualnim piistupu k malbé
vyuzivaji zejména kombinaci spreji a

akrylovych barev. Jejich spolecna dila

e

byla prezentovana v fijnu roku 2022

.'

v Brnénské galerii  Kaznice. Tato
vystava nesla nazev UPSZ.
Z prezentovanych umeélci mél svou
vlastni samostatnou vystavu napiiklad

SPORD, a to stitulem Fontainela.

Tento malif je zaroven autorem

jednoho z prazskych murali. Obr. 26. SPORD UFO na vystavé UPSZ, 2022

Myslim, Ze vystihujicim pro tyto umélce, nejen Ceské, ale 1 svétové, je oznaceni
jejich vytvarné ¢innosti jako dualni. Jde o pfistup, kdy vytvarnik chce zistat vérny jak
malbé v méstském exteriéru, tak malb¢ v ateliéru, podobné¢ jako Matéj Olmer. Tyto dvé
praxe jsou od sebe na jednu stranu pomérné vzdaleny, co se tyce kritérii socio-kulturnich,
avsak jsou do jisté miry také propojovany z hlediska vytvarného a formalné-estetického.
Formalni nalezitosti, které jsou vlastni témto post-graffiti malifim, nalezneme napftiklad
1 u Svédského post-graffiti umelce Davida von Bahra. V jeho malbach, ackoli jiz tento
vytvarnik na ulici pravdépodobné aktivni neni, je patrna vedle experimentalnich
vizualnich slozek i agresivni estetika, jenz se dotyka i prvka destrukce jakozto tvurci

formy. Cimz jej lze fadit do kategorie post-vandalismu.
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Obrazy z produkce téchto vytvarnikti jsou abstraktniho razu. V obrazech
POSTERa 177 je ziejmy vliv graffiti, ktery se projevuje zejména vyvazenou kompozici
barev, tvara a jejich selekci. Jeho malby, pfestoze se vyrazné nesnazi o iluzi prostoru,
maji urcitou hloubku. Souhra objektli na platn¢ je pomérn¢ esteticky intenzivni a nese
Vv sobé velmi hravou energii. Malby z ateliéru SPORDa pak v sob¢ obsahuji tvary, které
jsou evidentn¢ inspirované pismeny. Jde o geometrickou abstrakci pojatou v originalnim
vesmirném SCi-fi stylu. Kdybychom m¢li srovnat mezi jeho graffiti a jeho obrazy na
platnech, uvidime jasnou spojitost v urcitém prvku esteti¢na digitality, které jeho tvorbou
prostupuje. Na druhou stranu STROY své malby pojimd rozdilnym zplsobem.
Ptipominaji spiSe jakési organické abstraktni tvary. Jeho graffiti a malby jsou také

vizualn¢ velmi Gzce propojeny, vliv graffiti je zde vice neZ patrny.

Jeden z vytvarnikd, konkrétné POSTER 177, neni zastancem néjakého ptresahu
z graffiti, ktery je podle n&j pro post-graffiti charakterizujici. Z jeho pohledu jde spis o to,
ze mnozi umélci se skrze svou graffiti minulost snaZzi jejich prace Iépe prodat. Tento
pfistup po tom nasledné€ negativné ovliviiuje skutecné graffiti. Podle tohoto autora nelze
post-graffiti konkretizovat natolik, ze se jedna pouze o uméni tvofené vytvarnikem, ktery
ma zkusenost s graffiti. Naopak se jednd o komplexni piistup, kdy umélec zistava vérny
graffiti a zaroven se jeho tvorba stava legitimni mezi zdmi galerii.!® Takové dilo by
idealné nemélo prestat obsahovat vizualni prvky napojené na graffiti estetiku v jakékoliv

formé¢ tak, aby toto propojeni bylo alespon ¢astecné Citelné.

9.4. Jakub Matuska

Mnoho z vySe zminénych umélcl tvoficich v soucasnosti ¢i v minulosti dila
v duchu post-graffiti vytvareji artefakty, které jsou minimaln¢ z ¢asti abstraktni, nebo
V nich lze najit prvky abstrakce. Vyjimku tvofi souc¢asny malif Jakub Matuska alias
MASKER, jehoZ obrazy jsou naopak v naprosté vétSin¢ figurativni, n€kdy s lehkymi
prvky abstrakce. Ve své malb¢ se také Casto opira o post-digitalni techniky malby. Tento
umélec patii také mezi aktivni writery devadesatych let minulého stoleti. Postupné si
Vv kombinaci se studiem vytvarného uméni na prazské Akademii vytvarnych uméni

vybudoval svtij origindlni vizualni jazyk, ve kterém ptevladaji mytické postavy casto

10 pOSTOY177. Post-graffiti [Instagram]. Message to: Richard Drazan. 20.02.2023 20:35 [cit. 23.05-
15]. Osobni komunikace.
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pohadkového vzezieni, které svou podobou a pozici v malbé vyjadiuji umélcovy postoje
a myslenky. V jeho vystavé v zadmecké jizdarné v AlSové Jihoceské Galerii, kterd se
konala na jafe roku 2023 jsme mohli za obrazy c¢ist koncept v podobé varovani pied
prichazejici environmentalni krizi.'®* Kromé vyuzivani barvy ve spreji &i techniky air-

brushe nalezneme pozistalé prvky graffiti v razanci taht §tétcem, ¢i fixem a citem pro

Obr. 27. Jakub Matuska, Layer, 2016

kompozice barev. Ve své tvorbé kombinuje tyto formalni nalezitosti, které v sobé
obsahuji aspekty ezoteriky a surrealismu S nastroji, které jsou typické pro ilustraci. V' jeho
obrazech miizeme pozorovat syntézu post-graffiti a post-digitalnich prvka. Jeho dilo 1ze
skrze svou figuralitu a post-digitalitu pfirovnat napiiklad k pracim amerického malite

Austina Lee.

101 ALSOVA JIHOCESKA GALERIE. Jakub matuska aka masker | az kiidla vlastovek vyhladi zulovy

kvadr z povrchu zemského. Ajg.cz [online] ©2023 [cit. 23-05-12] Dostupné z:
https://www.ajg.cz/probihajici-vystavy/jakub-matuska-aka-masker-az-kridla-vlastovek-vyhladi-zulovy-
kvadr-z-povrchu-zemskeho.html
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9.5. Mat¢j Janak

Vytvarnik Mat¢j Jandk se fadi mezi post-graffiti umélce, jejichz tvorba probiha
paralelné na soucasné graffiti scéné a Ceské vystavni scéné. V porovnani s ostatnimi
ceskymi umélci, ktefi se daji alespont ¢astecné klasifikovat jako post-graffiti se Jandk
vV piistupu ke své tvorbé pomérné razantné odlisuje. Reknéme, Ze &ast eského post-
graffiti vychazi ze stylu malby derivovaného primarné z dekonstrukce ¢i modifikace
pismen jako znakul. V porovnani s obrazy a instalacemi tohoto autora je ziejmé, ze Z této
Htradice®, pokud to tak Ize nazvat, vybocuje. Svym stylem provedeni a vizualitou obrazu
by se nékteré jeho malby daly ptirovnat k dilu portugalského Ricarda Passaporte, ¢i svou
redukovanou paletou napiiklad v némeckému Moritzi Neuhoffovi. AvsSak agresivni
energii jeho praci se od téchto autord také razantné odlisuje. Jeho malby 1épe vystihuje
pojem post-konceptualni nezli abstraktni. K malb¢ se dostal az po kreativni etapé tvorby

objektt, které by se, dle mého nazoru, daly nazvat post-vandalistnimi. %

Z maleb tohoto vytvarnika, podobné jako z nékterych maleb Svédského umélce

Davida von Bahra, vyzafuje agresivni energie typicka pro ilegalni pouliéni graffiti.

Obr. 28. Mat¢j Janak, Angel, 2023

102 ) UXURY GUIDE. Art Check: 5 Otazek na Matgje Jandka. Luxuryguide.cz [online] ©2023. [cit. 23-
04-10] Dostupné z: https://luxuryguide.cz/2023/03/06/art-check-matej-janak-o-tvorbe-obrazu-i-graffiti/
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Pouziti barev je v jeho pracich ¢asto redukovano na pouze dvé az tii barvy. Co je ve vyse
zobrazené malbé vizualné poutavé, je pravy a levy okraj platna, které evokuji jakousi
digitalni estetiku, jejiz okraje jsou nékdy v ptfipadé obrdzkd na socidlnich sitich
rozosttené. Dodévaji tak praci dojem, jako kdybychom skute¢né hledéli pfimo do
hloubky obrazu. Dilo je jasn¢ namalovano technikou spreje a jeho motivem je nabourané
zavodni auto. Na tento namét by se dalo nasadit hned nékolik interpretaci. Koncept
reprezentovany timto vyjevem bude v§ak mit pravdépodobné co do€inéni s citatem, ktery
umélec Cernou paskou vylepil v jiném svém dile na rozbitou televizni obrazovku: ,, /ive

fast, die like a star*. Ta tvotila jeden z jeho dimyslnych vytvarnych projevii. Motiv také

wom souzni stechnikou destrukce, jakoZto

~ .

metodou tvorby, kterou Janak mnohdy
vyuziva naptiklad pfi tvorb& svych objekti.
Konceptualni dovétek jeho dé¢l, je vedle
specifické estetiky jedinecnym prvkem na
Ceské post-graffiti  scéné. Autora lze
legitimn¢ zafadit do kategorie post-
vandalismu, nebot’ do vystavy tohoto zanru
by se jeho obrazy ¢i objekty jak
konceptualné, tak vizualné velmi hodily.

Z lokalni umélecké scény je pravdépodobné

Obr. 30. David von Bahr na vystavé
Cognitive Passage, 2019

Obr. 31. Mat¢j Janak, Coproduct, 2022
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také jediny vytvarnik, kterého do této umeélecké kategorie, majoritné¢ zastoupené ve

statech Evropy, zatadit.

Janak je také kreativni v experimentaci s médiem malby. V jeho dile (Coproduct,
2022) nalezneme i obrazy namalované s pomoci prachu sebraného v ttrobach prazského
metra. Nekonformitu a agresivitu, ktera je vlastni graffiti, pfenasi na platno velmi
svéraznym a kontroverznim zpisobem V jednom ze svych dél s nazvem Splash z roku
2016, kdy na jedouci metro stfikd pomoci hasiciho pfistroje ¢ernou barvu, jejiz ¢ast se

nasledné odrazi na opodal stojici platno.

9.6. Bill the Hobo

Byl the Hobo patii do generace writeru, kteti zacali psat na zdi Prahy jiz
V poloviné 90. let minulého stoleti. V roce 2008 se, stejné jako vétSina ne-li vSichni
zminéni post-graffiti umélci, ucastnil street art a graffiti festivalu zvaného Names
poradaného spolkem Trafacka (2006-2014). Tehdy se prezentoval jesté pod svym graffiti
alter egem CHEET. Po pfelomu milénia zacal experimentovat i s malbou na platno. Své

prace jiz nékolikrat vystavoval jak ve skupinovych, tak samostatnych exhibicich.%®

Jeho malby disponuji estetikou art-
brut. Ta je v kombinaci s vnitini expresi
vyvadéna na plochu obrazu pomoci
akrylovych barev, spreje a air-brushe.
Presto, Zze jeho tvorba napovida
jednoduchému vizualnimu gestu, které se
zda byt zalozeno na intuici, kazdy dalsi tah
je  naopak  vysledkem intenzivniho
estetického  promysleni. Jeho tvorba
obsahuje také kritické reference na
konzumerismus spolecnosti, a to v podob¢

zobrazovani znacek vysoké moédy jako

Louis Vuitton ¢i Gucci, ale také potravnich

Obr. 32. Bill the Hobo, Heavy Weight, 2022

103 WOHLMUTH, Radek. Bill the Hobo: Basic Instinct. Martinfryc.eu [online] ©2022. [cit. 23-05-17]
Dostupné z: https://martinfryc.eu/vystavy/vernisaz-bill-the-hobo-basic-instinct/
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fetézcn jako je Lidl. Zde miZzeme pozorovat i vizualni podobnost s Ricardem Passaporte.
Obrazy na platnech se pohybuji na pomezi abstrakce a figurativnosti, kdy autor casto
maluje tvary jednoduchou air-brushovou linii, které pfipominaji tvory ¢i jakési
humanoidni stvotfeni. Z jeho maleb lze &ist syrovost forem, kterd nabira na intenzité

S nevypocitatelnosti jeho tah Stétcem ¢i sprejem.

9.7. Ondfej Vyhnanek

Ondiej Vyhnanek alias X-DOG se ve svém dile pohybuje mezi malbou a tvorbou
skulpturalnich objektt. Jeho dilo ma své koteny také v graffiti, jehoz zékladni principy
repetitivniho psani svého alter ega takika opustil. Inspiraci vedle graffiti estetiky Cerpa,
podobné jako Skapa, se kterym ¢asto spolupracuje, z cartoon estetiky, popkulturnich
témat a spole¢enské kritiky.1% Kromé malby, ve které pracuje hlavné se spreji, se aktivng
vénuje tvorbé z keramiky, kterou Casto kombinuje s technikou mozaiky. Na vysledné
objekty z hliny pak také mnohdy maluje. V estetice svych obrazil, at’ uz na zdi ¢i na platné
se trochu piiblizuje té Skapové, a to predevsim mnohosti podnétli vytvatejicich chaos,
ktery vSak neni tolik intenzivni. Vyhnankovy prace také Castéji zobrazuji psi a zvifata
Vv rozdilné modifikované cartoon estetice. Jeho rozdilné techniky v tvorbé uméni, at’ uz
se jednd o objekty, malby ¢i mozaiky prostupuje urcity naivni pfistup spojeny

s folklornimi prvky jihoamerickych naroda.

Obr. 33. Ondfej Vyhnanek, Polyptych na vystavé Wall Street, 2022

104 POSTER44. Ondiej Vyhnanek ,,X-Dog.* Poster44.cz [online] ©2012 [cit. 23-05-20] Dostupné z:
https://www.poster44.cz/collections/x-dog
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9.8. Jakub Uksa

Tvorba Jakuba Uksy alias OBICe vychazi z vytvarného vyrazu, ktery je vlastni
grafickému designu. Jde o umélce, ktery své prvni kreativni zachvévy prozival zhruba
Vv poloving 90. let. A jako dalsiho z mnoha ho v Praze oslovila nova formujici se vytvarna
disciplina — graffiti. Také u ného po letech malovani na zdi vznikla touha po transitu do
jiného vyzyvavéjsiho média tvorby. Byla jim malba. V jeho dilech hraje vyznamnou roli
aspekt cesty ¢i labyrintu, jak lze nazvat a chapat jeho formalni feSeni obrazii. Ty
VvV autorovych ranych platnech sehravaly také funkci obsahovou a vychazely zejména
Z inspirace starymi narody a kulturami. PfedevS§im pocatec¢ni vytvarné pokusy s barvou
na platno mély zaklad v osobitém pfistupu, ktery uplatinoval v graffiti. Tento vizualni
obraz ptfipominajici bludisté tedy po urCitou dobu reprezentoval jak formalni, tak
obsahovou funkci dél. Uksa vSak nezistal pouze u techniky malby zadvésného obrazu. Své
estetické, typicky pravouhlé formy zacal ptrevadét do trojrozmérného prostoru, ve kterém
experimentoval také s neonovym osvétlenim. Jeho vytvarné objekty se ¢asto nachazeji na
hranici mezi statickym zavésnym obrazem a skulpturalnim objektem. Dilo charakterizuje
geometrickd manipulace pismen, kterd v pocatecnich experimentech na platno
vykrystalizovala v pfeménu znakd na abstraktni obrazce, pfipominajici jiz zminéné
bludisté. S vyvijejici se tvorbou neupustil Uksa od této pro n€ho typické vizualni formy,
nybrzZ s ni netinavné pracoval v riznych barevnych kombinacich a nepiestal ji obohacovat
o nové vyznamy, kterymi jsou napiiklad osobni mytologie a prvky existencialni, jako
pohyb a pomijivost jedince v ¢ase, nebo také uvahy o kosmologii. Nékteré z jeho maleb

jsou také pfimymi ¢i nepi¥imymi odkazy na jeho cesty po svéte. 1%

Piesto, Ze platna tohoto vytvarnika nemalokdy piisobi jako vysoce promyslena
geometricka abstrakce s prvky vlastnimi inZenyrské a technické presnosti, nesou v sobé
stale jist¢ prvky intuice a exprese, coz jsou i1 aspekty tvorby, které si zachovava
z vychodiska svého kreativniho vyvoje, z graffiti. V aktualnim bodé progresu, kde se
autor nachdzi, neptestava experimentovat a své diive rigidné profilované formy ohyba do
zaoblenych tvard. V téchto novéjsich malbach lze sledovat pozoruhodny kontrast téchto

zdanlivé nekompatibilnich kompozic, ktery Uksa vizualn¢ modifikuje s jedine¢nou

15 THE CHEMISTRY GALLERY. Jakub Uksa. Thechemisrty.art [online] 2020. [cit. 23-05-21]
Dostupné z: https://www.thechemistry.art/jakubuksa
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originalitou a linearni pfesnosti jemu vlastni. V jeho dile je také patrnd podobnost

s Colour field painting a n¢kterych obrazti umélce Franka Stelly.

Obr. 34. Jakub Uksa, Surfaces 3, 2019

9.9. Vladimir 518

Dalsi pozoruhodnou osobnosti v ¢eském post-graffiti je multidisciplinarni
vytvarnik, Vladimir BroZ. Tohoto umélce zna vétSina vefejnosti zejména pod jeho
pseudonymem Vladimir 518, jak se také vefejné prezentuje a jak se proslavil zejména
jako spoluzakladatel hudebniho rapového té¢lesa PSH. Zdaleka ne kazdy je vSak
obeznamen s jeho piisobenim v oblasti vytvarného uméni, a to nejen jako aktivniho
malife, ale také teoretika. Spolec¢né s kolektivem editorti v nedavné tob¢ vydal publikaci

vénujici se Seské architektufe mezi roky 1968 a 1989.1%

Stejn€ jako u jinych post-graffiti vytvarnikl, lezi jeho prvotni vytvarna praxe

v graffiti. K tomu se dostal v Praze v poloviné 90. let, a to pies jiné subkultury, napiiklad

106 BROZ, Vladimir et al. Architektura 58-89. Praha: Bigg Boss, 2022.
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pies metalovou a squattovou.'%” Rychle si tuto techniku malby na sténu osvojil a béhem
par roku jiz tvofil origindlni barevné piecy na zed. Po éfe graffiti se na néjakou od
vytvarné sféry distancoval, aby se pln¢ vénoval jinym hudebnim, ale také naptiklad
divadelnim projektim, aby se mohl pozdéji navratit s kompletné odliSnym kreativnim
ptistupem k malbé jako takové. Pro ného typickou multimedialitu zachovava i ve
vytvarném vyjadieni. Ve své samostatné exhibici v DSC Gallery v Praze roku 2021
s nazvem Pad tak prezentoval vedle mnozstvi maleb naptiklad zvukové video sekvence,
textové citace a objekty.!® Vladimir 518 ve svych dilech nezlistava u formalni
povrchnosti graffiti dél, a naopak svou malbu vnima jako prostiedek ke komunikaci
komplexnich témat a myslenek. Skrze primitivismus v pfistupu k malbé se snazi oprostit
od jakékoliv estetiky ve vizualité obrazu, ¢imZ vSak formuje estetiku kompletné odlisnou.
Z graffiti si ponechdva pfiznac¢nou aktivni intuici v praci s linii a barvou. Jeho graffiti
malby se takika od pocatku jejich vznikani odliSovaly od typicky cenénych parametri na
poli Ceské graffiti scény, pficemz si vzdy zachovévaly také vysokou kvalitu. Tento
specificky zplisob nanaSeni barvy, ktery je pro autora charakteristicky, si Vladimir
dokézal ptfenést 1 do ateliérové malby, avSak jiz ve vyrazné proménéném kontextu a

provedeni.

35. Vladimir 518, Obrazy pro vystavu Pad, 2021

107 Vladimir 518: Mam zakézanej heroin a PlayStation (Rozhovor). In: Youtube [online]. 22.05.2013 [cit.
23-06-02] Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=6-j/lUcY8mHo0&t=199s Kanal uZivatele
Streetkom

108 FRY C, Martin. Vernisaz Vladimir 518 — Pad. Martinfryc.eu [online]. 2021 [cit. 23-05-29] Dostupné z:
https://martinfryc.eu/vystavy/vernisaz-vladimir-518-pad/
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Z jeho aktudlni tvorby Ize uvést naptiklad soucasny projekt s vytvarniky Davidem
Bohmem a Jifim Frantou s ndzvem Osmicka, kdy vytvaieji malby pfimo na zdi byta
v Humpolci.'® Tyto malby vychézeji z pfedem pfipravenych skic jednotlivych umélct a
az na zdech se spoji kombinaci jednotlivych kreseb. Aspektem, kterym je malba na sténu,

jimz tento projekt disponuje, ho Ize propojit také s graffiti a post-graffiti tendencemi.

9.10. EPOS 257

Pfesto, ze se u tohoto autora v prvé fad¢ nejednd Cisté o malbu, povazuji za
dalezité jej v této praci zminit, nebot’ se domnivam, ze svou tvorbou se fadi také do
kategorie post-graffiti, ptipadné post-vandalismu. Kofeny jeho tvorby nalezneme v malbé
graffiti 90. let. Tento stale anonymni vytvarnik pracujici pouze pod alter egem EPOS 257
vytvaii kontroverzni a nekonformni dila, jez ¢asto operuji ve vefejném prostoru meésta.
To je také aspekt, ktery zistal v jeho dile integralni az do soucasné doby. Autor Casto
upozoriuje na hluchad mista a nedostatky v soucasné systému a také na jeho iluzivnost ¢i
faleSnost. Jako piiklad 1ze uvést jeho dvé aktualni dila. V prvnim ilegdlné ohrani¢il 50 m?
Palackého namésti v Praze plotem, ¢ehoz si urady po dlouhou dobu nevsimly a dilo tak
na mist¢ zistalo necel¢ dva mésice. Pfi instalaci stacilo, aby si autor a jeho dva asistenti
navlekli oranzové vesty a nikoho z kolemjdoucich nezajimalo, co se na misté bude dit.
Bez jakéhokoli povoleni si tedy umélec uzurpoval ¢ast vetejného prostoru, aby upozornil
na marnost a pomijivost lidského snazeni. V jeho dal§im tviiréim vystupu frézou vytezal
Casti billboardd, z nichZ nasledné vytvotil velkorozmérnou kolaz, ¢imz komunikuje
pfedevSim iluze hojnosti a komfortu zplsobené trzni spolecnosti, jiz fidi pfedevSim
kapitdl.'® Mimo oblast vefejného prostoru se vénuje naptiklad tvorb& objektd &
fotografii.!!* Skrze tato média opét upozoriiuje na zanedbané oblasti jak irsiho spektra

systému, tak méstské samospravy.

109 gSMICKA. Nic neni problém. 8smicka.com [online]. 2023 [cit. 23-06-20] Dostupné z:
https://8smicka.com/vystavy/

110 CTK. V Doxu vystavuje EPOS 257. Kritizuje, jak vefejny prostor zahltila reklama. Aktudiné.cz
[online]. 19.05.2021 [cit. 23-05-27] Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/umeni/v-doxu-
vystavuje-epos-257-kritizuje-billboardy-dox-vanitas/r~75f03d46b89d11ebb234ac1f6b220ee8/

11257, EPOS. Epos 257: koreny, vétve, Slahouny = roots, branches, offshoots. Praha: Spolek Trafacka,
2018.
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10. Interpretace post-graffiti dél vybranych ¢eskych malifd

Zde se nabizi otazka, co m¢ vedlo k tomu zvolit pravé tyto soucasné Ceské
vytvarniky pracujici zejména s technikou malby. Snazil jsem se zaméfit na umélce, ktefi
se se svou graffiti minulosti vypofadavaji vizualné a konceptudlné odliSnymi zplsoby.
Jan Kalab kupftikladu svou post-graffiti kariéru podle svych slov jiz Gplné piesel, coz je
patrné i z jeho soudasnych dél. U Michala Skapy je naopak patrna kontinualni inspirace
v graffiti. Ta je velmi siln¢ ukotvena také v dile ZEBa ONE, avSak naprosto odliSnym
zptsobem. Dilo Davida Krnanského je pro tuto ¢ast dilezité, nebot’ z graffiti zachovava
pouze mechanickou stranku pfistupu k malbé a sprej, ktery ve svych dilech vyuziva
zejména k razantnégjsi a rychlejsi expresi.!'? Variabilita a riznorodost vSech piistupt
dokazuji i fakt, Ze post-graffiti je v soucasné dobé nikoli pevné uskupeni, nybrz pouze

oznaceni pro malife, ktefi jsou do jisté miry inspirovani nebo ukotveni v graffiti praxi.

10.1. Michal Skapa

Michal Skapa alias TRON834 patii do generace writerii, kteii zacali malovat na
stény prakticky hned po Sametové revoluci.''® Byl ovlivnén graffiti, které k nAm postupné
pronikalo zejména z Némecka, ale také celkové ze zapadnich zemi Evropy a USA.
Pozdéji na n€ho mély intenzivni vliv malby v ulicich, které vidél nckolikrat
vV Amsterdamu, kam vycestoval stopem jiZ jako patnactilety. V tomto mésté prevladala
vramci graffiti Amsterdamska geometrickd Skola, v ¢ele sumélci jako DELTA a
ZEDZ.' Tito dva writeii se mimo jiné spolupodileli na vystavé s nizvem Méstem
posedli v GHMP v roce 2013.1*° S postupem ¢asu a vyvojem vytvarnych metod zacal byt
vice inspirovan zejména v mimoevropském prostoru, coz ¢aste¢né zapficinilo i jeho ro¢ni
studium v Kalifornii. V jeho tvorb¢ je patrna forma rozvinutého letteringu, jez je silné

ovlivnén jihoamerickym graffiti stylem, tzv. ,pichacdo“.!'® Toto nezaménitelné a

112 KRNANSKY, David. Post-graffiti otdzky [elektronicka posta]. Message to:
richard.drazan99@seznam.cz. 14.03.2023 12:13 [cit. 23-05-02] Osobni komunikace.

113 SKAPA, Michal a Radek WOHLMUTH. Analfabet. Praha: Trafo Gallery, 2017. s. 3.

114 Ibidem.

115 WOHLMUTH, Radek. Méstem posedli — ilegalni uméni v legalnim svété. Ghmp.cz [online]. 2012 [cit.
23-06-01] Dostupné z: https://lwww.ghmp.cz/vystavy/mestem-posedli-mezinarodni-vystava-street-artu-a-
graffiti-ilegalni-umeni-v-legalnim-svete/

116 | Lettering* je umélecka forma, kde se kazdé pismeno textu chova jako prvek ilustrace a plni ddleZitou
estetikou ulohu v kompozici psaného textu.
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geograficky specifické graffiti se zacalo Sifit Brazilii jiz ve Ctyficatych letech minulého
stoleti jako forma napist na zdech nesouci politicky vyznam. Béhem sedmdesatych let
skoro vymizelo, avSak v letech osmdesatych se znovu zacalo objevovat v ulicich
brazilskych mést. V jeho opétovném rozvoji sehrala roli predevsim brazilska mladez,
ktera takto psala na budovy nazvy svych crews. Jde o jeden z graffiti stylt, ktery si

zachoval svij nevrazivy a nekonformni postoj a energii. Pro pichacdo je také typické

jakési pouli¢ni horolezectvi, kdy jedinci lezou nejisténi po budovach a tyto znaky maluji

e <S4

Kelungy |
Obr. 36. Pichagédo
najejich stény. V jizni Americe toto vzbuzuje samoziejme velkou kontroverzi a mezi $irsi

spolecnosti (stejné jako graffiti jako takové) je vnimano jako zlo¢in. Avsak posledni

dobou je vice piijimano za uméleckou formu.

Vytvarny vliv na Skapu mélo také &lenstvi v, v graffiti kultufe silné kontroverzni,
CAP crew (Crew Against People), které zacalo roku 2005. Jejich piistup byl naprosto
odlisny od toho, co se do t¢ doby délo na graffiti scén¢ ve stfedni Evropé. Byl
charakteristicky zejména svym agresivnim a ironickym primitivismem a drzel si velky
odstup od cenénych parametrt klasického graffiti. Co se tyce vizuality jejich vytvarného
vyjadreni, to by se ziejmé dalo nazvat antistylovym, avSak takovouto kategorizaci by
¢lenové této crew pravdépodobné razantné odmitli. Obsahové se totiz jejich tvorba silné

vymezuje a snaZi se distancovat od jakéhokoliv ndlepkovani.*t’

17 | EWISOHN, Cedar. Abstract Graffiti. London: Merell Publishers Limited, 2011. s. 157.
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Jelikoz graffiti se ve své praxi soustfedi zejména na pismena a jejich vizudlni a
estetickou manipulaci, souvisi Casto uzce i s kaligrafii. Ta je silné¢ zastoupena v dile
Michala Skapy. Kromé zminéného pichacdo je jeho ,konstrukce pisma odvozena od
metalové estetiky ve vztahu k severskym runam a tvrdé zalomenym novogotickym

frakturam.*“!'® Toto expreswnl pismo, ktere si L po 1éta Vytvarel se neustale ménilo a

ﬂ ‘”“ ’ll”lt

R""'

Obr. 37. Michal Skapa, K6d ulic, 2020
vyvijelo, az doslo své soucasné podoby, kdy lezi na hranici abstraktniho grafického
znaku. Toto je poté na platnech kombinovano s komiksovymi charaktery nebo napiiklad
prvky z bé¢kové pop-kultury a PC her. Jeho vysledné obrazy by se daly popsat jako
civilizatni vzorce reflektujici momentéalni Zivotni situace. V platnech se nepochybné
objevuje také fascinace mnoZstvim a mnohosti, coz jsou prvky, které ke graftiti
neodmyslitelné patii. Obsahlé mnoZzstvi pisma tvofici ¢asti jeho d€l jsou Casto rapové

texty, ale n€kdy i filozofické teorie.

118 SKAPA, Michal a Radek WOHLMUTH. Analfabet. Praha: Trafo Gallery, 2017. s. 4.
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Skapa se ve svych obrazech pohybuje na hranici abstrakce a zobrazivosti. Kazdy
Z prvkd mize byt né¢im jinym, nez se zda. Jeho dilo lze teoreticky rozdélit do dvou
kategorii, které se piilezitostné prolinaji. Pro prvni, jejiz ptiklad vidime vySe na obrazku,
je typicka Siroka paleta barev a velké mnozstvi detaili, kam n¢kdy pronikaji i1 graffiti
prvky, jako jsou barevnd pismena a jejich linearni obtah. Dale zde miizeme pozorovat
urcity chaos. V malb¢ rozeznavame jisté Casti, avSak nam neni jasné, co obraz jako celek
znamena, co reprezentuje a na co se vlastné divame. Do druhé kategorie 1ze zaradit jeho
prace, které obsahuji pouze autorem vytvoifenou abecedu, vychazejici Castecné z
pichagdo. Ty obsahuji spide redukovanou paletu barev. Skapa nékdy pouziva vytvarnou
techniku, kdy plochu platna nebo jiného materialu pokryje modelovaci pastou a do ni

nasledné vryva své ¢astecné abstraktni znaky. Vysledkem je pak taktilni obraz.

Dila prvni kategorie v sobé Casto nesou i jakysi post-industridlni nadech, se
kterym souvisi i socidlné-dystopicka rovina, jiz V jeho platnech ¢teme. Ta vychazi
zejména z motivi meésta a architektury. V obrazech mnohdy nalezneme i malby
samotnych staveb, jeZ jsou ve vétsing pripadl brutalistni. Tim se i odliSuje od mnoha
Ceskych a svétovych umélct pracujicich ve stylu post-graffiti, kde tento prvek vétsSinou
nenalézame a kde je diraz kladen spise na jiné aspekty, jako findlni esteticka hodnota
formy sebe-vyjadieni (SAEIO) nebo propojeni s jinymi esteticko-kulturnimi fenomény,
jako napiiklad camp u Ricarda Passaporte. Post-graffiti ma totiz v mnoha ptipadech
rozvinutou spiSe formalni estetickou stranku, pfi¢emz ta obsahov€ vyznamova je Casto
opomijena. Neklade tak na divdka velké naroky a je ve své pfirozenosti, stejné jako
graffiti, trochu sebestfedné.!!® Toto tvrzeni vSak zdroveh neni mozné plné generalizovat,
nebot’ nalezneme také umélce, kteti ve své tvorb€ pocitaji i s divakem a jeho zapojenim
do ,,hry* vnimani obrazi. To je pfipad i tohoto autora. Na expozici Méstem posedli
vytvoril totiz dilo, které sestavalo z jeho graffiti napisu, u kterého nechal volné spreje a
divak tak mohl jeho malbu jakkoli doplnit ¢i pfemalovat. Chtél tim upozornit na
pomijivost graffiti v ulicich, kdy writer nema nikdy jistotu, zda tam dilo vydrzi tyden ¢i

rok, nez ho sprava mésta odstrani, nebo n€kdo jiny piemaluje.

Skapovym vizudlnim koédem je mimo jiné také ,linedrni expresivni pismo na

hranici abstraktniho znaku,” které v sobé nese vyrazny emocionalni naboj.!?® Tim, ze

119 KRNANSKY, David. Post-graffiti otdzky [elektronicka posta]. Message to:
richard.drazan99@seznam.cz. 14.03.2023 12:13 [cit. 23-04-24] Osobni komunikace.
120 SKAPA, Michal a Radek WOHLMUTH. Analfabet. Praha: Trafo Gallery, 2017. s. 5.
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prvek pisma u n¢j i v jeho soucasné tvorbé hraje vyznamnou roli, ndm umoziuje jej
zafadit pod oznadeni post-graffiti. Skapu lze zafadit do kategorie kombinovaného
pfistupu, nebot’ graffiti prvky a metodiku produkce obrazl ptizplsobuje platnu a ty
nasledné spojuje naptiklad s komiksovou nebo pop-kulturni estetikou. Céste¢né jej lze
zaradit také do pristupu technologického, jelikoz experimentuje s technikou malby, coz
dokladd naptiklad vyuziti ,,neonovych trubic ¢i rozlicnych dratd, které posouvaji
podobu zavésného obrazu smérem k objektu s reliéfnim vyznénim.“*?! To dokazuje i
urcitou fluiditu definic kombinovaného i technologického pfistupu, nebot’ ty se u
uspésnych vytvarnikii ¢asto kombinuji a prolinaji (Craig Costello, REVOK, Jan Kalab,
Matéj Janak).

Vyse popsané dvé kategorie jeho maleb se vziajemné informuji a prolinaji.
Domnivam se, ze jeho komplexni chaotické malby vypracované akrylovymi barvami a
technikou air-brushe vychazeji z jeho expresivnich fagu, které postupem casu nabyvaly
na abstraktni formé. Jde tedy o jakysi zakladni kod, ktery kontinualné nabyva na
komplexnosti. Tento kod se postupné v malbach v kombinaci s autorovym zajmem
v béckové pop-kultufe a komiksovou estetikou transformuje ve zhusténé obrazy, které
pfipominaji méstské vyjevy. Domnivam se tak proto, ze tento abstraktni kod ve formée

tagu, také disponuje onou zahusténosti. Je nutné dodat, Ze ona kontinuita transformace

neni jednotného rdzu, tj. autor nikdy nepfestal vytvafet svou unikatni abecedu na platno

o, i v I o

Obr. 38. Michal Skapa, Cervené mésto, 2018
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¢i jiné plochy. MiZeme naopak pozorovat, ze se soub&éznou experimentaci a zdsahy do
jinych médii (jako naptiklad sitotisk nebo neonové instalace) a vyraznou proménou
formy, nepfestava vytvaret svlij bazalni abstraktni kod ve form& pouhého naneseni
abstrahovanych znaki na platno. Stejné tak nepiestava pokryvat velké venkovni plochy

touto formou expresivniho znaku.

V jeho dilech Casto nachazime také formu jakési vizualni hry. Nékteré jeho obrazy
jsou pomérn¢ velkych rozméri a piekypuji obrovskym mnozstvim detailti. To oko divaka
bud’ odradi s nezadjmem a nechuti o snahu pfiblizit se k platnu a zkoumat jej kousek po
kousku, anebo v ném naopak vzbudi touhu k hlubsimu porozuméni a proziti obrazu jako
celku. To je mozné jen skrze jeho detailni esteticky prizkum a rozbor. V tomto spociva i
ona hra, kterd myslim spoludotvaii obsah nékterych jeho praci. Jde zaroveinl i 0, mozna

vedlejsi, produkt chaotické zobrazivosti.

Réd bych se bliZe vénoval také vySe zminénému vyuzivani neonovych trubek. Jde
totiz o prvek, ktery neni v soucasné malbé ojedinély, avSak v post-graffiti dilech pomérné
unikétni a pro Skapu takika specificky. Teoreticky ho tedy lze zatadit do kategorie Neon
Art, kam lze zafadit napiiklad Dana Flavina, Keith Sonnier, a v kontextu malby

predeviim Mary Wetherford a Thrushe Holmese.!??

Obr. 39. Michal Skapa, Metro I, 2020
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Michal Skapa sledoval tuzemskou kulturni, a piedeviim vytvarnou scénu
prakticky od utlého mladi, pti¢emz ho nejvice zajimaly rizné formy sebevyjadiovani.
Dtivody, kvili kterym sméfoval k tvorbé graffiti byly pfedevSim komunita,
bezprostiednost vyjadieni, radikalni postoje a volnost s touto subkulturou spojena. Kolem
roku 2010, tedy po bezmala 20 letech aktivniho graffiti, zacal citit ,,potfebu vyjadfovat se
jinak* a pfinaset do své tvorby nova témata, coz si také zadalo zménu piistupu a média.'?3
Postupem casu u n¢ho zacala pievladat ateliérova praxe, ktera mu umoznila komunikaci

s divakem skrze médium obrazu, objektu ¢i instalace.

Jak jsem jiz vySe poznamenal, v autorové dile je typickéd ukotvenost v pouli¢ni
malbé, ktera je z jeho praci Citelnd, at’ uz se jednd o vyjevy méstskych krajin, ¢i expresivni
abecedu. Inspirace vychazejici z graffiti dosla na vystavé T2B v Galerii Vaclava Spaly
tak daleko, Ze Skapa jiz nevyuzil
klasicky zavésny obraz, nybrz maloval
pfimo na zdi galerie.?* Malby byly po
skonCeni vystavy odstranény, ¢imz
chtél autor pfiblizit fungovani graffiti
Vv méstském exteriéru, kdy diive C¢i
pozdéji je malba odstranéna, ¢i

pfemalovana jinym writerem.

Ve svém pfistupu k malbé
kombinuje tento malif jak ryze
spontanni a intuitivni metodu malby,
tak predpfipravené skici, texty, skeny
z publikaci, vlastni fotografie a
fotografie nalezené na internetu, ze

kterych  nasledn€¢ vychdzi. Tato

dichotomie jeho metodiky také

Obr. 40. Michal Skapa, Z, 2017

<

odpovidd  vyslednym dvou jiz
zminénym kategoriim, kdy z jedné je Citelnd ona spontannost a exprese emoci vedouci

ke gestickym tahtim. Z druhé je patrna dtsledna prace s kazdym tahem a detailem, jez se
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Vv estetickém vysledku da pfirovnat k dikladné préaci architekta. Pficemz i v tomto
piistupu si ponechava uréité procento bilé plochy jako prostor pro improvizaci.'? Vedle
tdchto dvou osvédeenych piistupti se Skapa nezdraha neustale experimentovat s novymi

formami vyjadieni, a to jak v roviné formalni, tak metodické.

Skapa je také autorem mnoha murali a to nejen v jeho rodné Praze, ale také
naptiklad v Chebu ¢i Drazd’anech. Na letisti Vaclava Havla v Praze vytvoftil za pomoci
svych kolegt z oblasti graffiti jeden z nejvétSich muralii v Evropé s nazvem Kosmos.
Samotné dilo podle slov autora ,,zkouma podobnosti malych a velkych struktur, hleda
analogie mezi formami Zivého a nezivého svéta, mezi tvary Vv ptirodé a v lidském té&le. 1?5
To je mimo jiné také jeden z aspektl, ktery se Casto promita v oeuvre tohoto umélce.

Autor ma také zkusenost s produkci Zeleznych skulptur a instalaci (Z, 2017), z nichz

nékteré jsou k vidéni v aredlu galerie Villa Pellé, kde mél také samostatnou vystavu.

10.2. Jan Kalab

Dalsim pionyrem ceského graffiti je i souCasny svétoveé renomovany umélec Jan
Kalab. Koteny jeho vytvarné kariéry lze dohledat na zacatku devadesatych let, kdy
ilegalné vytvoril sviij prvni graffiti napis SPLASH na prazské Kampé. V prubchu
devadesatych let rozvijel sviij graffiti styl, a to spole¢n& s Michalem Skapou a ROMEEM,
se kterymi tvofil crew nazvanou DSK. Touto dobou uz si fikal POINT. Jeho graffiti
kariéra, se kterou projel znacnou cast svéta, a ktera se béhem necelych deseti let vyvinula
velmi rychlym tempem ve smyslu preciznosti, kvality provedeni a originality, kulminuje
rokem 2000, kdy se rozhodl se svou crew odjet do New Yorku — epicentra graffiti.
Pomalovat vagon soupravy metra v tomto mésté je vnimano jako pomyslny vrchol graffiti
kariéry kazdého writera.'?’ Po dosazeni tohoto cile vnimal svou graffiti kariéru vice méné

za zavrSenou a dale se vénoval predevsim volné umélecké tvorbé. Tu vsak i nadale
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propojoval s graffiti a Casto pisobil ve vefejném prostoru. V letech 1997—-2001 studoval

Vysoké skole uméleckoprimyslové a nasledné i Akademii vytvarnych uméni v Praze.

W

Obr. 41. Jan Kalab, Flaming Point, 2004

Jiz jako writer vnimal Kalab své malby na sténach pon€kud odlisné od svych
vrstevnikd a vyuzival zed jako prostor pro komentovani osobnich a spole¢enskych
zalezitosti. Ke svym graffiti malbam tak leckdy ptidaval i komentujici texty. Poté, co
sprejovani napisu na zdi pro n¢j jiz bylo tabu, rozhodl se vyjadfovat ve trojrozmérném
prostoru pomoci instalaci a skulptur. Do tohoto obdobi patfi i tvorba tzv. ,,point birds* —
malych sadrovych odlitki v podobé abstraktnich geometrickych ptakt vychazejici
z estetiky graffiti pismen. Na zakladé tohoto vytvarného provedeni poté vznikla i jedna
z jeho prvnich velkych instalaci, Flaming Point, ktery bez povoleni instaloval v Praze

v roce 2004 na Palachové namésti a na svém misté vydrzel cely mésic.1?8

Stejné jako jini umélci vychazejici z graffiti malby si 1 Jan diky této mnoholeté
zkuSenosti vypéstoval esteticky cit pro barvu a kompozici, jez nadale uzival a rozvijel i
ve své ateliérové tvorbé. Svij kreativni pfistup naddle testoval a modifikoval na
studovanych uméleckych Skolach. U tohoto umélce je, myslim, pomérné¢ dobie
pozorovatelnd kontinudlni transformace sprejovanych pismen v abstraktni geometrické
formy. Své graffiti jméno — POINT, postupem casu zredukoval na pouze geometrické

tvary, z nichz ptevazovaly zejména Ctverec, kruh a koule. Tato jeho posedlost geometrii

128 Ihidem. s 138.
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a rozdily mezi jednotlivymi tvary vyustila v reduktivni proces tvorby, kdy autor
V podstaté ,,abstrahoval abstrakci® a vzniklo tak uméni jak do galerijnich prostor, tak pro
vnéj$i pouziti. Naddle neinavné testoval hranice své tvorby. Jeho legitimni uméleckou
cestu lze charakterizovat jako vyzkum vlastni podstaty pfes rozbor a intepretaci své
dosavadni nejsilngjsi stranky.'?® Teoretik uméni Karel Srp shledava i pfibuznosti mezi

dilem Jana Kalaba a priikopniky abstraktniho uméni minulého stoleti.**

Obr. 42. Jan Kalab, Blue 0817, 2017

V umélecké kariéte tohoto autora sehral velmi dilezitou roli spolek Trafacka a
jim zalozena, zejména v Kalabové iniciative, stejnojmenna galerie. Ta fungovala mezi
lety 2006-2014 a znamenala pro néj hlavn¢ svobodny prostor, kde mohl se svymi prateli
potradat vystavy. Postupem cCasu tato galerie nabrala na dulezitosti i na tuzemské
umélecké scéné€ a prezentovala né€kolik zahrani¢nich umélcti. Pro autora spocivala vSak
dulezitost této instituce zejména v tom, Ze mu pomohla piekonat nedivéru k instituci

galerie jako takové. 3!

Esteticke rysy jeho vytvarné tvorby se v prubéhu let znacné proménovaly. Avsak
nikdy Upln€ neopustil ramec geometrickych tvarh, se kterymi pracoval invencnim

zpusobem. V tomto ohledu by se snad dala jeho tvorba vizualné propojit s dilem mladsiho

129 Ipidem. s. 10.
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prazského umeélce Davida Krnanského, ¢i Jakuba Uksy, jejichz styly také castecné
vychazi z graffiti, a kde geometrie v estetické roviné také hraje vyznamnou roli. Ty jsou
vsak v jejich piipadech zpracovany velmi svérazné s odliSnym piistupem a originalitou.
Jan zacal zavésné obrazy malovat v roce 2007 a mél jistou dobu ateliér i v newyorském
Brooklynu. Postupem ¢asu si osvojil techniku stfikaci pistole, jez mu mimo jiné umoznila
vytvaret velmi plynulé pfechody mezi jednotlivymi barvami. Zhruba v dobé mezi roky
2006 a 2014 Jan Kalab maloval obrazy, které maji blize k post-graffiti vice nez jeho
aktualni tvorba. V této dob¢ vznikl naptiklad obraz Bez ndzvu z roku 2010. JakoZzto rys
typicky pro post-graffiti zde mizeme pozorovat naptiklad ,,bubliny*, které jsou v obraze

obsazeny, coz je prvek typicky vyuzivany v graffiti.

Od svého pobytu v New F'i
Yorku, kde pfisel S myslenkou |

kruhovych platen, si zacal vyrabét
vlastni ramy nejen kruhovych, ale i
ruzné¢ modifikovanych tvari, které
Casto nabyvaji az organickych |
forem. Pravé tento kontrast mezi
organickym a geometrickym, je
dal$im aspektem, které¢ho si lze na
jeho vystavach povSimnout. Tyto
organické formy Jan zacal tvofit az
srokem 2013, soub&né  se Obr. 43. Jan Kalab, Bez Nazvu, 2010

skulpturami. V malbach 1ze pozorovat pozvolné kontinualni stupfiovani barev, které
vytvaii dojem hloubky a postupného ptitahovani protikladt. Kruh, nebo jeho organicka

modifikace je v nich vyuzita ,,jakozto nadoba pulzujici barvami. %2

V jeho dlouholeté umélecké praxi najdeme napiiklad etapu tzv. ,,déravych plant®,
kdy autor analyzoval moznosti prostoru v ramci klasického zavésného obrazu. V téchto
dilech, kde lze nalézt referenci na avantgardniho umeélce Lucio Fontanu a to zejména
Vv blizkosti k jeho konceptualismu obrazii, kdy skrze profiznuté platno nahlizime do
prostoru za platnem, nebo si jej alespon zkousime predstavit. Rozdil v tomto piipadé¢ tkvi

vV tom, Ze u Kaldbovych platen vétSinou do prostoru za obraz skute¢né vidime. To se u

132 Ipidem. s. 255.
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Fontanovych praci nedéje, nebot’ ndm poskytuje pouze natfiznutim vytvorenou malou
skulinku. Troufam si vSak tvrdit, Ze princip zde zistava podobny. Sofistikovanost
Kalébovych platen spociva v tom, ze autor kombinuje vice ramii do jednoho dila a obraz
tak pfechdzi v objekt a naopak. Jde o rafinovanou hru zalozenou na ,,pfesnosti vztahu

jednotlivych prvki, které doklddaji umélcovo soustavné hledéni ¥4du a harmonie.*!33

Obr. 44. Jan Kalab, Alternate Plans 0415, 2015

Prvkem, ktery propojuje dilo Jana Kaldba a Michala Skapy, je kromé byvalého
Clenstvi ve stejné graffiti crew, také vyrazny zajem na tvorbé muralii. Dilo obou
vytvarnikii  jiz obsahuje nékolik velkoplosnych maleb, vcetn¢ téch, na nichz
spolupracovali. Mezi n¢ patii i vySe jiz zminény jeden z nejvétSich muralii v Evropé na
prazském letiSti Vaclava Havla. Je spekulativni, na kolik je tento vytvarny pfistup
ovlivnén predchozi zkuSenosti s malbou na zed’ v podobé¢ graffiti. Domnivam se, Ze toto
spojeni neni pouze nahodné. Kalab jiz namaloval n€kolik muralit po celém svéte. Nékteré
Z nich jsou 1 velmi velkych rozméri a jde v podstaté o jeho ateliérovou tvorbu pienesenou

na velice rozmérnou sténu, nejcastéji fasddu panelového domu. Podobné jako graffiti

133 |pidem. s. 218.
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samotné, méni mural art mésta na rozlehlé galerie. Umélci vytvarejici tyto velkoplosné
malby na fasaddy domt je maluji ve vice profesiondlnim a spolecnosti akceptovatelnéjsim

provedeni nez ilegalni graffiti.

Kaldbovo obsahlé dilo prostupuje jak v rovin¢ obsahové, tak formalni urcita
mnohovrstevnatost. Jeho malby lze ¢ist vizualné a obdivovat jak jejich preciznost, tak
jejich otevienost interpretaci divaka. Jde o umélce, ktery je ve své tvorbé velmi
produktivni a svérazny. V jeho malbach hraje prvotni roli forma, jejiz obsah je vykladan
mnohdy pravé az divakem, coz také sved¢i o nespoutanosti a volnosti jeho obrazii, ktera
prostupuje celym jeho oeuvre. V jeho dosavadni vytvarné kariéie jako by se nikdy
nepfestal fidit mottem, které si osvojil jiz jako mlady writer: ,,Kdyz chci, tak se neptam,
jestli miizu®. Tato svérazna touha tvofit bez vétsi nutnosti vyznamového ohraniceni také
vypovida o nemoznosti jakékoliv kategorizace jeho dila. Snahou o teoretické vymezeni
jeho praci se tedy priliS nezabyva a tuto praci dle svych slov ponechava spise
teoretikiim.'®* Proto je také do jisté miry nedostacujici kategorie post-graffiti, nebot’ jeho
malby se rozprostiraji na ¢astecné jiném uzemi, neZz je teoretické vymezeni tohoto
soucasného vytvarného fenoménu. Domnivam se, ze ackoli z estetického hlediska v jeho
malbach jiz vliv graffiti dosledovat nelze, mizeme tento vliv pozorovat v nespoutanosti
a komplexnosti vytvarného projevu. Tato volnost v Kalaboveé tvorbé byla i nadale
péstovana a podporovana pii jeho studiich na Akademii vytvarnych umeéni v ateliéru Jitky
Svobodove, ktera spravné vytusila, Ze omezenost akademickymi pozadavky jiz nebude
mladému umélci pfili§ platna a poskytovala mu tak potfebnou svobodu. Zde je nutné
dodat, Ze autor jiz v predchozich letech prosel ateliérem sochaistvi na VSUP, takZe ur¢ité

akademické zéklady si jiZ osvojil.

Co je pro jeho obrazy charakteristické je velmi precizni prace s tvarem ramu, jiz
si za léta praxe dokéazal zdokonalit a pfizplisobit na tolik, zZe pro néj neni problém vytvofit
ram v podstaté jakéhokoli tvaru. To vypovida i o jeho zafazeni do technologické kategorie
ptistupu k malbé. Tvary ramt totiz v jeho dile sehrdvaji zasadni roli v percepci obrazi
divakem. AvSak mu nelze odepfit také pristup kombinovany, ktery sehraval roli spiSe
v éfe jeho umélecké kariéry, kdy se jeho graffiti a ateliérova tvorba vzajemné vice

informovaly a ovliviiovaly.
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Motivaci pro piechod z graffiti k malbé na platno byla pro Kalaba zejména touha
posouvat sebe a svou tvorbu nékam dal.*® To do jisté miry také souvisi s onou energii
nespoutanosti v jeho pracich. Jako by jeho progres nebylo vilbec mozné zastavit. Soucasti
tohoto vyvoje byl pravé i kontinualni pierod z graffiti writera v umélce, ktery maluje a
tvoii v ateliéru a nasledné sva dila prezentuje v galeriich. Urcitou roli v tomto pierodu
hrala také nelegitimnost pisobeni graffiti v kontextu galerie. Podle autora graffiti mohou
graffiti fungovat pouze v kontextu ulice, kdy se kritériem jejich Gspéchu stava jejich
kvantita a kvalita provedeni.'® Kalab vnima graffiti spise jako lidové uméni. Jako néco,
co je typické pro urcitou subkulturu, podobné jako si jina subkultura lidi barvi vlasy,
graffiti subkultura maluje na zdi.*¥" V této navazanosti graffiti na lidskou (sub)kulturu
spatiuje Cast obsahu, ktery z graffiti ve
skute€nosti déla uméni. AvSak se nejedné o
uméni s né¢jakym ptresahem. O ten se autor
vramci graffiti snazil dlouhé roky, aby
nakonec zjistil, Ze ho dosdhne jen po
upusténi od pismen jakozto vytvarné formy.
Je vSak nutné dodat, Ze po celou dobu, kdy
vytvarel graffiti napisy na zed, byl

presvédéen o tom, Ze tvoii uméni.'*®

Jak sam autor uvadi, z graffiti jiz
necerpa inspiraci. Tu nachézi spise v SirSich,
mnohdy védeckych okruzich, jako je
kosmologie ¢i biologie.’® Estetické formy

vychazejicich z téchto oblasti I1ze také v jeho

dile vysledovat. Kdyz se divak naptiklad
zahledi do obrazu Oberkampf z roku 2016

Obr. 45. Jan Kalab, Oberkampf, 2016

muze mit pocit, ze nahlizi do nekone¢nosti vesmiru. Této hloubky umélec dosahuje skrze
okrajové zobrazovani vrstev, kde vyuziva rozdilnych barev a nasledné¢ kontinudlné
tmavsich odstinil. V tomto dile se také kombinuji prvky obou zminénych védnich obori.

Forma obou obrazi, kdy jeden je vyrazn¢ mensi nez druhy, evokuje biologické bunétné
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tvary. Obsahem obrazu je ona hlubina, ¢i nekonecnost spojovand s vesmirem. Timto
spojenim vSak nevznikd tenze ani kontrast. Dilo naopak pasobi velmi klidné a vyvazené,
nebot’ forma 1 obsah se vazou k tématu pfirody, a to z rozdilnych prizmat jeji percepce.
Mikro se stava formou pro makro. Jedna se tedy o obraceni tradi¢niho hlu pohledu, kdy
makrokosmos Vv sobé obsahuje podmnozinu mikrokosmu. Cely obraz lze interpretovat

tak, Ze jedind buiika v sob¢ nese cely vesmir.

Dilo Jana Kalaba v sobé spojuje precizni malifskou techniku, kterou si osvojil lety
sprejovani na zdi mést a schopnosti sochafe. Tyto vlastnosti se promitaji jak v jeho
malbach, tak v jeho ¢etnych uméleckych objektech. Ob¢ kategorie jeho oeuvre jsou vzdy
esteticky a vizualné€ propojeny skrze vyuziti jednotlivych geometrickych tvard a barev.
Obl¢é tvary soch koresponduji s bunéc¢nosti maleb. Aspekt hloubky se v jeho obrazech
vyskytuje pomérné frekventované. Neni to vsak jediny prvek, ktery je pro jeho tvorbu
charakteristicky. Autorovy obrazy prakticky vzdy disponuji velice mistrné vyvazenou
paletou barev. Tento esteticky cit pro jejich kombinace minimdlné ¢astecné vychazi
z dlouholeté praxe v graffiti. Jiz pfedtim, neZ se Kaldb stal vyhradné ateliérovym
vytvarnikem a vytvarel sprejem napisy na zdech, pro néj bylo velmi zasadni, aby jeho
vysledny piece barevné korespondoval. Pozadi muselo byt sladéno s barvou pismen a

v§emi ostatnimi prvky v malbg.2

Dal§im prvkem, ktery Ize povazovat za
charakteristicky pro jeho oeuvre, je technika polyptychu, kdy umélec produkuje vice
platen mensiho formatu, které po instalaci v galerii tvoti jednotny celek. Jde o dila, ktera
prekracuji hranici octaptychu a skladaji se jesté z vétSitho mnoZzstvi platen, nékdy 1 z vice

nez dvaceti (Shades of fire kaleidoscope 922, 2022).

Kalab své obrazy maluje s inzenyrskou presnosti a preciznosti, kdy divak nékdy
trne v udivu, zda nejsou barvy natisknuty digitdln€. Tato dovednost je kombinovéna se
zruénosti pfi tvorbé rami. Jednou z dalSich technik v tomto procesu tvorby ramu je
vyuziti ostré linie, ktera platno rozdéluje na dvé, ¢i vice ¢asti. Je to opak metody tvorby
hlubiny, kdy tato ostra linie vyvstava z dvojrozmérného povrchu obrazu a tvoii z néj
trojrozmérny objekt. To autorovy umoziuje vice prostoru pro kreativni praci s barvami a
jejich kombinacemi a kompozicemi. Zaroven se prace ocitd na hranici mezi zdvésnym

obrazem a trojrozmérnym objektem. Tim, Ze okraj rdamu vystupuje z dvojrozmérnosti

140 REPORTER, Czech Graffiti. [Pop Life] In: Facebook [online]. 29.05.2023 15:00 [cit. 23-06-05]
Dostupné z: https://www.facebook.com/photo.php?fhid=592371272990117&set=ph.100066517486871.-
2207520000.&type=3
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platna, klade autor otazku, kde kon¢i malba a za¢ina objekt. Pohyb od plochého obrazu
k vicerozmérnému ptitom nekopiruje Kalabiv vytvarny progres. To, ze v urcité chvili

ptestal malovat klasické zdvésné obrazy neznamena, Ze se k nim pozdéji nevrati.

Tvar a barva sehravaji ve vytvarném procesu Jana Kaldba velmi vyznamnou roli,
pfi¢emz nejprve prichdzi idea tvaru,
podle které vyrobi radm a nasledn¢ idea
barvy, jez bude na povrch platna
nandSena. Na rozdil naptiklad od
Michala Skapy ¢ Davida Kritanského
nevyuziva v procesu malby spreje.
Dle potieby kombinuje pouze stiikaci
pistoli a akrylovou barvu nanasenou
stétcem.?*! Tvar v Kalabové ptipadé
udava barvu a spolecnd kombinace

téchto dvou elementi nasledné

vyvoldva v divakovi emoci a zarovet g 46 Jan Kalab, Kaleidoscope 922 (Shades of
mu amorfni tvar dila poskytuje fire), 2022

prostor pro jeho vlastni imaginaci.

Vsechny autorovy malby disponuji velmi jedinecnou estetikou. Stiikaci pistole
mu umoznuje vytvaret plynulé piechody mezi jednotlivymi barvami. Zde mizeme nalézt
1 jistou vizualni podobnost s jinym soucasnym ceskym umélcem, Michaelem Honem.
Vysledkem je pak vizualni efekt vyzatujici ur€itou jemnost. Jako by se oc¢i staly na chvili
dlanémi a piejizdély po hebkém plySovém povrchu, ktery jim pdsobi momentalni
prchavou rozkos. Jeho dila maji schopnost imprese pivabnych a piijemnych emoci.
Nejde o drsnou a syrovou expresi, kterou mnohdy pozorujeme v post-graffiti. Kalab nas
chce ohromit tim, co v§e je mozné vidét a citit. Pocitky z jeho obrazl prechazeji v zazitek,
ktery vnima celé télo a jako by piechézel 1 z ného ven. Jeho malby obsahuji jakousi
nezietelnou, mimohmotnou néstavbu, ktera je svou podstatou transcendentalni a
zvlastnim a jedineénym zpisobem povznasi celou divakovu bytost, spolu se vSemi jeho
vjemy. PfinaSeji tak intenzivni prozitek, ktery nezlstavd pouze u vnimané estetiky

obrazu. Ta zde namisto toho funguje jako jakysi most mezi recipientem a jeho vnitini

141 KALAB, Jan a Richard DRAZAN. Graffiti a Post-graffiti. Ceské Bud&jovice/Praha, 14.03.2023.
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identitou, nebo chcete-li, dusi. Jde o jednoho z umélci, jehoz obrazy se museji vniting
procitit, bez snahy o jejich plné pochopeni a popsani slovy. Neni tfeba zde rozliSovat
rizné roviny referenci a slozité se sam sebe vyptavat ,,co tim chtél autor fici“. Zde je
pouze na mist¢ hledét a nechat se unést bezprostiedni jedine¢nou vizualitou autorovych
obrazi, které divaka vybizeji ke kontemplaci a meditaci nad sebou samym, svétem a

vesmirem.

Pro osobnost Jana Kaldba je charakteristickd urcitd svéhlavost a nezavislost.
V podstaté ho nezajima nic, co by ho mohlo svadét z jeho vytvarné cesty. Jiz v dobég, kdy
délal graffiti a v Praze se odehral Graffiti Battle'*?> mezi writery z Ostravy a Prahy, se
K tématu vyjadril takto: ,Jestli kluci z Ostravy pfijeli nebo ne, je mi Uplné volny,
nepotiebuju se s nikym méfit a néco nékomu dokazovat. (...) Graffiti je uméni ,malovat
pismena‘, sladit tvary, barvy, fillin (vybarveni pismen), background (pozadi) dohromady.
Sladit jednotlivy pismena s celkovym slovem a do toho ptenést to, co chci vyjadfit. To
pro mé znamena ,Graffiti Art.* (...) Proto je mi GipIné fuk, co kdo Fika a jak maluje.**?
Myslim, Ze toto vyjadieni pomérné trefné shrnuje jeho vnitini nastaveni a postoj vici
graffiti, kdyz jej jeste aktivné maloval a soucasny postoj k vytvarné sféie, ve které se
pohybuje. Autor se nepottebuje aktivné hluboce zajimat o uméleckou historii a teorii (coz

netvrdim, Ze ned¢€ld), nebot’ vSechny umeélecké kategorie pro néj vzdy zlstanou

Obr. 47. Jan Kalab, Zvinénd prazdnota Obr. 48. Jan Kalab a Katrin Fridriks, The
uvnitr bile elipsy, 2021 Perfect Storm, 2023

143 REPORTER, Czech Graffiti. [Pop Life] In: Facebook [online]. 29.05.2023 15:00 [cit. 23-06-06]
Dostupné z: https://www.facebook.com/photo.php?tbid=592371272990117&set=pb.100066517486871.-
2207520000.&type=3
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Skatulkami, kam se ho lidé pokouseji zatfadit. On svym komplexnim pfistupem k tvorbé
vSak ziistdva jednim z vytvarnikl, kterého objektivné zaradit nelze a at’ uz divak ¢i

umélecky kritik by se o to nemél ani pokouset.

Podobnou estetiku, ktera je vSak vytazena do vysSich technologickych rozméra

nalezneme u, jiz nékolikrat zminéného, Felipe Pantone.

Velmi origindlnim vizualnim pocinem se v 1ét¢ roku 2022 stalo spojeni obrazi
Vladislava Mirvalda a Jana Kalaba najedné vystavé v prazské galerii Villa Pellé
nazvanou Kéd geometrie.*** Exhibice tak propojila dvé velmi vyznamné osobnosti ¢eské
malby, které maji sviij vytvarny jazyk zaloZeny na geometrii, pti¢emz kazdy z nich
odlisnym zpusobem. Kalab namaloval specialné pro tuto piilezitost sérii obrazii, kde svou
paletu barev redukoval pouze na bilou, ¢ernou, ¢ervenou a modrou. To mu umoznilo vice
se zam¢tit na tvar a dynamiku obrazu vystavét pouze na kontrastu dvou barev. Vysledkem
snazeni tak byla kreativni symbidza dvou vytvarnych styll, které od sebe déli n¢kolik

desetileti.

Kalab aktualn¢ vystavuje dila, na kterych spolupracoval se sou¢asnou vytvarnou
umélkyni Katrin Fridriks. Jejich pfistup k malbé je pomérné odlisny, avSak se setkévaji
V intenzivnim smyslu pro detail. V tomto propojeni se Kalabova barevna pole stavaji
jakousi plochou ¢i prostorem pro divoké cakance, které jsou vytvarnym projevem
Fridriks. Divédka moZzné piekvapi iluzivnost téchto barevnych forem, které se zdaji byt
vyplodem divoké exprese, jeZ vznika v ramci sekund. Pravdou vSak je, ze tyto formy
vznikaji v dlouhych estetickych rozvahach autorky. V jednotlivych platnech se zde
setkavaji odliSené vytvarné tradice, které jsou obéma umélci revidovany, pfi¢emz oba
maji své vytvarné koteny v graffiti ¢i street artu. Kaldbiv pfistup sméfuje spiSe ke
geometrické abstrakci a Fridriks zase Kvice intuitivni strance abstraktniho

expresionismu.14°

144 VILLA PELLE. K6d Geometrie — Mirvald & Kalab. Villapelle.cz [online]. 2021 [cit. 23-06-09]
Dostupné z: https://villapelle.cz/kod-geometrie-mirvald-kalab/

145 SPEIDEL, Klaus. FRIDRIKS X KALAB ,,The Perfect Storm.“ Bcgallery.ch [online]. 2023 [cit. 23-06-
12] Dostupné z: https://bcgallery.ch/exhibition/fridriks-x-kalab-the-perfect-storm/

74



10.3. ZEB ONE

Dalsim ¢eskym umélcem, kterym se nyni budu v této praci zabyvat, je ZEB ONE.
Mnoho writerii svou ambici piesunout svou tvorbu na platno ¢asto nenaplni. Pticiny jsou
rizné, od nedostatku talentu, pfes malo motivace, K neochoté pfizplsobit se jinému
vytvarnému pfistupu. To neni ptipad ZEBa ONE, nebot’ ten svou soucasnou a vyvijejici
se ateliérovou praxi dokazuje, Ze
jeho dila obstoji i v kontextu
galerie.  Autor patii mezi
zakladajici cCleny prazské, stale
aktivni graffiti crew snazvem
TOP. Tato skupina, jez na graffiti
scéné piisobi jiz zhruba dvé
desetileti, se vyznacuje velmi
velkymi  hranatymi  pismeny
s Sirokymi obtahy, v pfesném a
Cistém provedeni. Jistd hranatost,
redukce oblych tvart a kiivek je i
prvkem, ktery si ZEB ONE
pienesl do své ateliérové praxe. I ~ Obr.49. ZEB ONE, M3, 2021

diky tomu Ize pozorovat plynuly ptechod ze zdi na platno bez toho, aniz by umélec musel
néjak zasadné meénit svij vytvarny styl. Trvalo nekolik let, nez jej dokazal na platno
presunout tak, aby si udrzel svou legitimitu i mezi zdmi galerie. Opticka kritéria v jeho

tviréim procesu byla pfi tomto transitu zachovana.

ZEB ONE ve svych platnech zistava vérny pismentim, ktera tvoii zaklad jeho
maleb a nepfikladd jim vyznam, ani jakousi osobni mytologii. Nejsou pro n¢j
,kryptografickym prostfedkem.“**® V jeho dilech jde pfedeviim o kombinace tvard,
barev a jejich vzajemnych vztahii a pomért. Jedna se o plosny puristicky styl pravitkové
geometrie, ktery aktivné pracuje s redukci, kdy jsou tvary viéi sobé zamérné€ umistovany
proti jejich vyplyvajici logice. Jde tak o formu estetického Skrtu. Diky tomuto Skrtu tak

1ze jeho prace Cist jako systematické a minimalistické.

146 ONE, Zeb, Radek WOHLMUTH a Tobias BARENTHIN LINDBLAD. Zeb One: geometric. Praha:
Spolek Trafacka, 2019. s. 7.
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Ve svém tviiréim procesu se autor snazi mirnit svou subjektivitu a emoce a byt
naopak co nejvice objektivni. I proto je dilezita finalni vizualni logika obrazu. Pro vyvoj
jeho tvorby je klicovy experiment, ktery v jeho pfipad¢ neprobihd skokové a radikalné,
nybrz ve velmi racionalnich a fizenych podminkach. Pismena jsou pro jeho prace velmi
klicova a postupné prechdzi v geometrii, podobné jako u Jana Kaladba. To se jiz u ZEBa

déje s jinou razanci a originalitou.

Jak sdm autor zminuje, post-graffiti je podle n¢j graffiti posunuté smérem k volné
tvorbg, objektu, ¢i grafickému designu.}*’ Podle né&j se jiz vizualné& nejednd o graffiti ,,a
neda se na prvni pohled urcit, jestli se jest¢ jednd o pismena. Zaroven je tam ale mozné
vycitit to graffiti mysleni a ptivod, dé se to vysledovat.“ 1 Tato definice ptesné odpovida
jeho dilim a vytvarnému piistupu. Z jeho maleb nezasvéceny divak pravdépodobné
nepozna, ze se jedna o geometrickou manipulaci jednotlivych pismen nebo jejich
kombinaci. Lze zde také vysledovat jisty vizualni vliv grafického designu, a to predevsim
V jednotnych barvach a ostrych hranicich mezi pismeny a pozadim. V plochach barev
nenajdeme jedinou odchylku od pevné daného odstinu barvy. Tato rigidita mé také
ptimou souvislost s logikou modifikace pismen, se kterou ke svym malbam ZEB ONE
piistupuje. Zadna autorova prace neobsahuje odchylku od stanovenych postupti malby.
Nikde nelze vysledovat rozostfenou hranici znakd, jak je to typické pro sprejovou linii.

Pravé od prace se sprejem ZEB ONE ve svych malbach upustil.

Od chvile, kdy se rozhodl, ze chce namalovat zavésny obraz, do momentu
skutecné realizace malby, ub&hly bezmala dva roky. Ty stravil pfedev§im uvahami, jak
prenést své graffiti vizualni mysleni na platno tak, aby se jiz nejednalo o graffiti jako
takové a zaroven ziistat tomuto poulicnimu fenoménu vérny. Vysledkem byla esteticka
modifikace pismene jako znaku, ktery se protahuje, rozrista, transformuje v abstraktni
tvar. Graffiti pfistup je zachovan zejména v pfisné praci s thly, které udavaji hranice
jednotlivych tvar. Nékdy se objevuje také tvar kruhu, jehoZz proporce nejsou
manipulovany a zlstava co nejvice piesné pravidelny. Legitimitu vytvarného vyrazu
povznesl zejména precizni praci se Stétcem a akrylovou barvou, kterou si musel béhem
nékolika let osvojit. Rigidita geometrickych tvart hraje stejné dulezitou roli jak v jeho

malbach na platno, tak v pfi jeho malbé na zed’, které se stale vénuje, a to vétSinou legalné.

147 ONE, Zeb. Post-graffiti otazky [elektronicka posta]. Message to: richard.drazan99@seznam.cz.
20.02.2023 16:48 [cit. 23-05-25] Osobni komunikace.
148 Ibidem.
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Vyznamny vliv na estetiku jeho maleb ma mimo jiné také architektura, ktera autora
inspiruje. Lze si vSimnout, ze jeho abstraktni tvary odvezené od pisma mnohdy
pfipominaji budovy, ackoli na platnech nedisponuji iluzi prostorovosti. Tuto inspiraci
architekturou miazeme vysledovat v dile nejednoho post-graffiti umélce. Domnivam se,
Ze je to zapricinéno zejména tim, ze graffiti zakonit¢ vznika na stavbach, které utvareji
jeho prostorovy kontext. Kromé zminénych mezi jeho inspiraéni zdroje patii také
discipliny S pismem spojené a pismem se zabyvajici. Jsou jimi zejména typografie,
kaligrafie a jejich kompozice. To jsou pomérné rozsahlé vytvarné oblasti. Autor je také
konkrétn¢ silné a dlouhodobé ovlivnén vizualitou svételného orienta¢niho systému pro

letadla na letisti.1*°

ZEB ONE patii mezi osobnosti ¢eské graffiti scény s pomérné dlouhou aktivni
praxi v malbé v méstském prostoru. Nabizi se zde tedy opét otdzka, co ho motivovalo
V této oblasti od malby opustit a vénovat se tvorbé skoro vyhradné na platno. Odpovéd
je stejnd jako u vétsiny ostatnich post-graffiti vytvarnika. Graffiti pro néj za€alo byt, podle
svych slov, svazujici formou vytvarného projevu a také se pro né¢j stalo néfim do
nekonec¢na opakovanym a nudnym. Vedle toho vSak pro n€ho hral roli i jiny dulezité
faktory, a to jasna ohrani¢enost formy v malbé na platno, nutnost zmény zpisobu
uvazovani také lakavost jiného média tvorby. Jako dalsi vliv pro zménu pfistupu dale
uvadi také inspiraci jinymi umélci z lokalni scény. Vzajemnda provazanost této hlavné
prazské graffiti a post-graffiti scény pravdépodobné sehrala a sehravd vyznamnou roli
v pifechodu na platno nejednoho Ceského writera. VétSina téchto lidi se spolu totiz
navzajem zna a tim, ze jsou ¢asto soucasti vice crews najednou, inspiruji i jiné jedince

aktivni v pouli¢ni malbé.

Nekonecné opakovani tvarii a pismen je néco, co v autoroveé pristupu k malbé
zlstalo zakotenéné. S tim rozdilem, Ze ackoli se pismena opakuyji, jejich podoba nikoliv.
Jeho malby jsou geometrickou abstrakci, jez vychazi z abstrahovani bud’ jednoho
pismene, spojenim pismene a ¢isla nebo spojenim dvou pismen. Obrazy jsou provedeny
s prakticky dokonalou ptesnosti, jiz mize divak obdivovat. Tento aspekt preciznosti je
umélci vlastni a napomaha vnimani de¢l jako ,Cistych®, v kontextu kontrastu mezi

jednotlivymi barevnymi poli, pfipadné liniemi. Urcitou roli hraje v procesu tvorby

149 |bidem.
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pismen také intuice, a to zejména ve vybéru jednotlivych znakli. Umélec si té€zko vybere

pismeno, s nimz bude pracovat, které je mu ,,nesympatické. 1>

ZEB ONE se vyhyba obéma kategoriim pfistupu, které jsem vytvofil pro lepsi
pochopeni post-graffiti. Jak technologickému, tak kombinovanému. Ve svém procesu
tvorbu nevyuziva nikterak zvlast specificky upravenych nastroji. Jde pouze o techniku
malby akrylovymi barvami, bud’ likvidnimi, ¢i aerosolovymi. Co je v8ak pro jeho zplisob
tvorby jedinecné je to, Ze jeho obrazy v sobé nesou az 6 vrstev barvy, aby barevné plochy
byly skute¢né uplné jednotné. Aby proces malby netrval tak dlouho, ¢asto si pfi jejich
schnuti pomaha fénem. Nelze u ného uplné hovofit ani o kombinovaném piistupu
k malb¢, nebot” autor se ve svém dile soustfedi stale na pismena, které jsou pifedmétem
graffiti. Jejich tvorba je manipulovana velmi pokroc¢ilym, inovativnim a originalnim
zpusobem do té miry, Ze umoznuje jejich prezentaci v interiéru galerie, kde pusobi

legitimné a nikoliv nepatfi¢né, jako graffiti samotné.

Pismena, ktera jsou v jeho malbach modifikovéana s urcitou davkou abstraktniho,
avsak logického uvazovani svou estetikou odkazuji na aspekt digitality. K tomuto
vnimani obrazu pfispivaji i precizné¢ vyvedené linie, jednolitd barevna pole a striktni
pravidla vymezena pro urceni uhli linii. Pocet jednotlivych velikosti uhli je v kazdém
obraze omezeny. Ty spolu vZdy urcitym zpisobem vizualné koresponduji. RovnobéZnost

linii a shoda uhli vytvari i dojem estetické uhlazenosti platen..

Obr. 50. ZEB ONE, ES8, 2021

150 Ibidem.
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10.4. David Krilansky

Soucasnym Ceskym vytvarnikem, o kterém lze také hovofit v souvislosti s post-
graffiti, nebot jednim z jeho vychodisek malby je graffiti, je David Kriansky. Dilo tohoto
umeélce tzce souvisi s umeleckou skupinou B.H.G. (Black Hole Generation), ktefi se
aktivné snazi vymanit z ramci institucionalizovaného uméni, a to mimo jiné i tim, ze
jejich vystavy nékolikrat probehly i v soukromych bytech. Tato skupina tak svym
pristupem k tvorb¢ a prezentaci svych d€l ,,osciluje na hranici undergroundu, vetejného
uznani a slavy v odbornych kruzich.“!®! Autor byl také uré¢itou dobu pomémé aktivnim a

dobfe se orientujicim writerem, jak to

potvrzuje rozhovor v knize Kmeny.*%?

Krinanského malby jsou plné
geometrickych tvarti, které mnohdy
vyvolavaji iluzi pohybu a vzdy tvofi

jedineCny esteticky prozitek skrze jejich

vzdjemné  kompozice a  barevné
zpracovani. Vztah jeho obrazl ke graffiti
Ize vypozorovat nejen z vyuzivani barev
ve spreji (coz jesté netvori kritérium pro
zatazeni do proudu post-graffiti), ale

pfedevsim ze zplisobu malby jednotlivych

obrazcii, jejich vypliovani barvou a

nasledném linedrnim obtahu. Stejné jako

Obr. 51. David Krnansky, Bez Ndzvu, 2017

jini malifi v8ak sam sebe jako post-graffiti

vytvarnika nevnima. Tvorbu tohoto autora také pouze na post-graffiti redukovat nelze.
V tomto i v mnoha jinych pfipadech by se tato kategorizace stala piili§ svazujici,
omezenou, reduktivni. V jeho dile je patrny vliv mnoha jinych, svétovych uméleckych

fenomént, jako naptiklad blogosféry, transformace informace v globalni vyméné obsahii,

151 CESJKOVA, Monika. TZ: Black Hole Generation. Artalk.cz [online]. 2019 [cit. 23-04-15] Dostupné
z: https://artalk.cz/2019/03/13/tz-black-hole-generation-2/

152 518, Vladimir a Karel VESELY. Kmeny: souc¢asné méstské subkultury. Praha: Bigg Boss & Yinachi,
2011. s. 47.
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a Vv jisté mire i estetika post-internetového umeéni, ackoli se této definici svého uméni také

vyhyba.1®3

V malbach Ize rozkryt i mnohovrstevnaty obsah, ktery namisto sdéleni jednolité
abstraktni myslenky poukazuje spiSe na proménu konsensti ve spoleCnosti a snazi se
zachytit onu promeénlivost vztahti mezi koncepty myslenek, které reprezentuje. Pokud jde
0 estetické rysy jeho maleb, domnivam se, Ze se vice blizi pravé zapadni abstrakci post-
graffiti, neZz je tomu u pfedchozich tuzemskych umélct, a to i diky komplexnosti
obsahového vyznamu jeho dél. Nékteré jeho abstraktni malby Ize pfirovnat napiiklad
k obrazim némeckého malite Davida Ostrowski, ktery byl prezentovan v portfoliu post-
vandalismu. Podobnosti nalezneme piedevs§im v reduktivnim pfistupu K malbé na platno
a zpusobu vyuziti barvy ve spreji. Jednou z post-graffiti vytvarnic, v jejimz dile Ize najit
jisté podobnosti s Krnanského obrazy, je francouzskd malifka Jin Angdoo. U té
nachdzime vizualni analogie zejména ve strohosti vyuzivani a prezentace tvard na platn¢,
avSak u Angdoo se jedna o vice abstraktni tvary nez u tohoto autora. Domnivam se, ze
oba tyto pfistupy v sob& nesou i ur€ité prvky uméleckého proudu art brut, nebot’ oba
nalézaji svobodu projevu v hravosti a nadnesenosti forem. Krilansky odvozuje estetiku
svych maleb zejména z grafického designu a antropomorfnich komikst. Svou inspiraci
grafickym designem, ale také urcitou tendenci ke komplexni barevnosti platen a
samotnou estetikou obrazil, se jeho dila do jisté miry podobaji Spanélskému soucasnému

post-graffiti malifi, Martimu Sawe.

Jak jsem jiz v této praci naznacil, pojem post-graffiti nelze ryze vztdhnout na
kazdého umélce, ktery se v minulosti zabyval tvorbou graffiti. I pfesto, Ze tato zkuSenost
je ur¢itou podminkou pro oznaceni dila umélce jako post-graffiti. V porovnani dila
napiiklad ZEBa ONE a Jana Kalaba mzeme vidét patrné rozdily v tom, Ze jeden vychazi
ze znakll pismen, coZ je prvek vlastni graffiti, vice nez druhy. Nelze jednoznaéné pojmem
post-graffiti popsat ani oeuvre Davida Kriianského. Ten post-graffiti zaznamenal poprvé
s urCitou proménou graffiti styli, kdy graffiti samotné jako by nasélo motivy a vlivy

z vizualni kultury a podoba graffiti se tak zacala vyrazné proménovat. Pojem post-graffiti

153 pTACEK, Jifi. David Kriansky. Artantiques.cz [online]. 2015 [cit. 23-04-12] Dostupné z:
https://www.artantiques.cz/david-krnansky
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se nasledné zacal vice uplatiiovat, kdyz se sprejerim podafilo projit dvefmi galerie a

jejich estetické formy byly ukotveny byvalou nebo aktualni praxi v graffiti.'>*

Autor nenachazi pfimou inspiraci v graffiti, ale jelikoz s nim ma ptedchozi
zkuSenosti, dokaze tento specificky pfistup, ktery je vlastni graffiti ve své ateliérové
praxi, uzit. Sprej mu v jeho procesu malby umoznuje malovat rychleji a expresivnéji. Je
pro n¢j spiSe vyjadienim hodnoty formalnich moznosti. Vyuzivani spreje, které piinasi
moznost instantni exprese, je pravdépodobné jedinym prvkem, ktery si Kriansky
zachoval z pouli¢niho graffiti. Sam sebe nepovazuje za post-graffiti vytvarnika, nebot’
graffiti i post-graffiti povazuje za sebestiedné vytvarné projevy, které kladou nanejvys
takové otazky, které se vztahuji opét samy k sobé. Nejednd se podle n¢j o umélecké
formy, které by oteviraly hlubsi témata, vztahujici se 1 k jinym témattim a oblastem. Tvrdi
také, ze se jednd o formy, které jsou bezohledné k divakovi. To si myslim, Ze je pravdou
o graffiti, ale nikoli o post-graffiti. Pfesto, Ze post-graffiti vznika vzdy z popudu autora,

neni jeho findlni produkt odcizeny od

cam }! ’ j ’ = - ’ .. 5 v .
- o \ v recipienta, nebot mu casto poskytuje
- ‘ | TR =i

[

. J prostor pro alternativni interpretace dila.

Mnohdy se také vaze k jinym uméleckym

‘ I smérum, at  uZ  modernistickym,
. B avantgardnim, ¢i soucasnym. U post-

‘ vandalismu lze také pozorovat prvky
| upozoriiujici na souc¢asnou problematickou
situaci urcitych socidlnich vrstev. V tomto

smeéru nelze post-graffiti obecné oznacit za

sebestfedné, ackoliv se na soucasné

umeélecké scéné najdou 1 jedinci, kteti takto

Obr. 52. David Kriiansky, ze série Walking K tvorbé platen pfistupuji. Takovi umeélci

Dog, 2023 vSak nemusi nutné vychazet z podhoubi

graffiti ani post-graffiti, nybrz i z jinych tviréich disciplin a jejich tvorba se také mize

zabyvat pouze sama sebou a nenabizet divakovi $irSi kontext pro vnimani obrazi.

David Krilansky casto ve své malbé pracuje s geometrickymi formami. Ty vSak

nejsou derivovany z abstrahovani pismen jakozto znaku. Vychazeji spise, jak sam uvadi,

154 KRNANSKY, David. Post-graffiti otdzky [elektronické posta]. Message to:
richard.drazan99@seznam.cz. 14.03.2023 12:13 [cit. 23-05-02] Osobni komunikace.
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z grafického designu, ktery je inspirovdn modernistickymi formélnimi naleZitostmi.!®®

Obecné se ve své tvorbé inspiruje spise vécmi, které nechape a kterym nerozumi, coz mu
umoznuje je i chédpat jinak a v jiném kontextu, ¢i je nasledné interpretovat skrze osobni

mytologie.

Geometrické tvary kruhu, piilkruhu a étyfahelniky riznych pomért a délek jsou
jakymsi pilifem autorovy malby. Ve svych cetnych obrazech je kombinuje a modifikuje,
vyuzivaje rizné techniky malby, od spreje k olejovym pastelim. Mnohdy vSe na jednom
platn€. Dokazuje, Ze hrou a komolenim zakladnich geometrickych tvarti 1ze dosdhnout i
vice komplexnich abstrakci. Jejich zdanliva symetrie je nékdy naruSovana spontannimi
expresivnimi tahy umeélce. Tato dimyslnd skladani tvar nam mohou pfipominat
napiiklad modernistickou kubistickou tendenci v malb¢, a to v§ak pouze zdanlivé svym
vizudlnim dovétkem. Krilanského platna casto disponuji zivymi barvami, z jejichz
kompozic a kombinaci je zfejmy autortv cit pro energii barvy. Tento esteticky cit, ktery
se Casto objevuje u post-graffiti vytvarnika si tento umélec pravdépodobné castecné
vypé&stoval dlouholetou a intenzivné opakovanou ¢innosti aktivni praxe v graffiti. Jeho
vytvarny divtip byl ale také intenzivné kultivovan v ateliéru malby Jitiho Cernického a
Marka Meduny na Vysoké §kole uméleckopriimyslové v Praze.'®® Zde si osvojil pro ngho

typicky styl vyuziti geometrickych tvar s gestickym rozmachlym rukopisem, ktery je

o S —
v

vedle respektu k barvam zakladniho spektra a
rozpoznatelného tvaroslovi charakteristicky pro
jednu celou generacni linii. Do té spadaji i jeho
kolegové =z ateliéru Julius Reichl, Roman

Vyborny a Martin Lukac.

V jeho bohatém dile nalezneme také
experimenty s objekty, které jsou vystavény do
instalaci nesouci nejednozna¢né a oteviené
vyznamy. Ty Vv jednotlivych divacich vyvolavaji
unikatni emoce a myslenky, spiSe, nez aby
odkazovaly na ur¢ity koncept. Pro jeho malby je

pfiznacné propojovani jednotlivin na ploSe  Obr. 53. David Krilansky, Bez Ndzvu
02, 2021

155 Ibidem.
15 ORIGOO. David Krhansky. Origoo.cz [online]. 2018-2023 [cit. 23-05-23] Dostupné z:
https://origoo.cz/cs/authors/david-krnansky
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platna, které bez vétsiho nutného spojeni a dovysvétleni tvori jeden celek. Ono propojeni
je vétsinou reprezentovano barvou. Ackoli se nékdy formalni nalezitosti mohou zdat
vagnimi, po delSim vizudlnim a estetickém zkoumani jednotlivych obrazii divak narazi
na otazky, na které neexistuje piima, mnohdy ani slovni odpovéd’. Vezméme napiiklad
jednu z jeho sérii obrazii, kde hlavni ¢ast pomalované plochy tvofila slova slozena z
pismeny. Ta napovidala jednoduchy vyznam, ale zaroven byla ve své form¢ neukoncena.
Znamenalo to tedy, ze Slo o pouhou linii nesouci vyznam. I pfesto, ze Slo v podstaté o
pismena, nevztahoval se autor timto projevem ke graffiti ¢i post-graffiti, nybrz ke svému
dilu, své osobni mytologii, ale narazel tim také na problematiku doslovného pieneseni
vyznamu skrze jazyk, fe¢ a psané slovo. Podobné hry s vyrazem a vyznamem si
povsimneme i u jeho série obrazii Detected faces. Na téchto platnech pozorujeme pouze
tvary obtazené linii a naSe mysl v nich automaticky detekuje oblicej, pficemz ne v kazdé
malb¢ se skute¢n¢ nachazi. Nachazi se vlastné skutecné v jakékoli malbé této série

obli¢ej?

Ze vsech zminénych umélcu fadicich se vice ¢i méné do kategorie post-graffiti,
ma David Krnansky pravdépodobné nejvice vypracovany a prohloubeny kontext své
prace. Vyse zminéni umélci, pokud s nim pracuji, ho nedotahuji do takové komplexnosti
a abstraktnosti jako tento autor. Esteticky proZitek jeho dokoncenych platen, které v sobé
obsahuji formy, jez jsou neuzaviené linii, nuti divdka ptremyslet, at’ uz vizualné ¢i
verbalng. Piitom dokézou hutné tvary 1 s jejich vyplni plisobit lehkym dojmem. Podobné
jako Jan Kalab ma i Kriansky rozvinuty cit pro barvu a jeho vysledné kombinace tvart a

barev nikdy nepusobi nepfirozené, a pokud ano, tak Gc¢elné.

Pokud na tohoto autora lze aplikovat vySe uvedené post-graffiti kategorie, jisté se
nebude jednat o kategorii technologickou, nebot’ ve svém procesu malby neuziva Zadnych
specidlnich technologii. Jde spiSe o pfistup kombinovany, kdy urcité postupy pievzaté

z graffiti kombinuje s modernistickymi aspekty grafického designu.
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11. Ceské versus svétové post-graffiti

11.1. Esteticka komparace

Je pomérné velkou vyzvou najit konkrétni rozdily a podobnosti mezi tuzemskymi
a svetovymi post-graffiti vytvarniky, nebot’ jejich tvorba je vzdy do velké miry
individualni a té€Zko se hledaji spole¢né rysy. Snad by se dalo konstatovat, ze vétsi ¢ast
z Ceské malifské scény, ktera ma, co do¢inéni s graffiti, v soucasné nebo v jiné etapé své
vytvarné praxe extrahovalo motivy pro malbu z pismen. Tento proces v kazdém ptipadé
probihal Vv individualn€ kreativnim pojeti. Jisté spojeni lze také nalézt v procesu
dekonstrukce pismen skrze geometrické tvary a jejich naslednou abstrakci. Vidime to
napiiklad v oeuvre Jana Kaldba, ZEBa ONE, Jakuba Uksy a ¢asteéné¢ i SPORDa nebo
Davida Krilanského, u kterého vSak pozorujeme Sirokou skalu vlivii v jeho uméleckém
formovani. Tento ptistup dekonstrukce se zda byt jednim z charakteristickych ryst
¢eského post-graffiti prostiedi. Je dalezité dodat, Ze tuto kategorizaci v8ak nikdy nelze

plné generalizovat.

V jinych evropskych a mimoevropskych statech tato tendence natolik zfetelna,
zda se, neni. U zahrani¢nich umélct se tyto kreativni pfechodové metody dé&ji v ramci
jinych prvka nezli typografie. Je to naptiklad zptisob malby graffiti — vypli a obtah
(SAEIO). Dale zmifime kombinaci humoristického, az ironického stylu malby typického
pro campy vnimavost a figurativni malby sprejem Ricarda Passaporte. Nelze opomenout
ani piistup Vv této praci popsany jako technologicky, pii kterém hraje hlavni roli
obménovana a rozvijena technologie malby (Pantone, REVOK). U REVOKa je
diskutabilni, do jaké miry u n¢j geometrické tvary urcuji findlni esteticky dojem.
V nékterych dilech, se stavd dominantnim napftiklad kruh ¢i ¢tverec, ktery udava i formu
celého dila. Tyto tvary vSak nejsou derivovany z pismen, nybrZ jsou vyuzivany jako
ohrani¢eni malby. Nutno dodat, Ze technologicka metoda malby je bohaté rozvijena
v oeuvre Jana Kalaba, ktery své prace diky mnohym inovacim dokazal posunout na
hranici objektu, jak je tomu podobné i u REVOKa. Ten vsak zlstava vérnéjsi graffiti tim,

ze jeho malby v sobé& nesou i sprejové linie s charakteristickymi dripy.

S ohledem na estetickou stranku dila rozdilnost mezi ¢eskym a svétovym post-
graffiti, nelze tvrdit, ze Ceské post-graffiti v sobé nese prvky, které by byly ¢isté typické

pro tento region. To je dano mimo jin€ i tim, ze jde o aktualni fenomén, ktery se déje
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Vv soucasném siln¢ globalizovaném svéte, kde kazda informace je pouze kliknuti daleko.
Ptesto, ze graffiti 1ze v mnoha piipadech rozpoznat podle stylu, ktery je typicky pro stat
¢i mésto, o post-graffiti toto tvrdit, domnivam se, objektivné nelze. Rozdily v tomto
sméru nalezneme hlavné individualni v jednotlivych pfistupech umélci. Co pozorovat
Ize, je vétsi oblibenost tohoto trendu v zemich na zapad a jih od Ceska. To je viak jiz
otazka jina. Otazka generacniho gapu, progresivity a otevienosti spole¢nosti vici témto

jevum.

Obr. 54. Yann Obr. 55. Remi Rough, Full Clip, 2020
L’Outsider, Sans Titre,

Domnivam se, Ze existuji vytvarné tendence, dle kterych lze rozliSit urcité
umélecké post-graffiti scény na zakladé¢ statniho ptisluSnictvi. Takovy pokus jsem vyse
uinil definici abstraktni geometrizace pismen u nékolika umélct v Cesku. Takové
podobnosti 1ze nalézt i v jinych evropskych a mimoevropskych statech. Ve Francii je to
napiiklad oeuvre umélce Remi Rough a Yanna L’Outsidera. Tyto souvztaZnosti také
nemusi byt pouze v jednom, nybrz ve dvou ¢i vice ruznych statech, jako je tomu i u
estetické podobnosti v abstraktnich formach némecké umélkyné MAD C a francouzského
Remi Rough. Snaha o definici ryze Spanélského ¢1 francouzské, ¢i jakéhokoliv jiného
statu je vSak vzdy mozna pouze Castecn€. Tuto konkrétni kategorizaci a komparaci Ize
tedy provadét pouze individualné, nanejvys v rdmci skupiny vytvarnikl. V tomto sméru
mizeme uvést napiiklad soucasnou francouzskou post-graffiti skupinu s nazvem
MODERNE JAZZ. Soucasti tohoto vytvarného uskupeni jsou i vySe zminéni malifi
OBISK a Jin Angdoo. Takovychto skupin ve svété neni velké mnozstvi. Tato skupina je

ve své malb¢ esenci post-graffiti vytvarného stylu. Nejen Ze vétSina ze ¢leni maluje jak
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na zed', tak na platno, ale jejich abstraktni formy nalezit€ vypovidaji o zainteresovanosti
v graffiti a zaroven v abstraktnich formdach, casto modernistického razu, které jsou
zpracovany S individudlni originalitou. Pokusy o §irSi generalizaci a kategorizaci post-
graffiti jsou vzdy odsouzeny k netuspéchu, nebot’ se vzdy, navzdory nevelké popularité

sméru, najde umélec, ktery ke své tvorbé pfistupuje Gplné jinym, novym, origindlnim

zpusobem. To je vlastné i dalsim charakteristickym znakem post-graffiti.

Obr. 56. Jin Angdoo, Red Flower Off Center, 2020
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Obr. 57. Bisco Smith, Infinite, 2019

Obr. 58. Michal Skapa Enlgma
2023
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Pokud bychom dale porovnali dilo Michala Skapy s dily zahraniénich umélci,
vydedukujeme, Ze jeho tvorba svou derivaci abstraktnich forem z pismen (pichagao)
zGstava graffiti vérnd a lze ji stale oznadit za post-graffiti, a to i pres fakt, ze Skapa do
svych maleb komponuje i prvky moderné technologické, jakymi jsou naptiklad led-diody.
Je tézké najit ve svétove post-graffiti scéné umélce, ktery by byl svym vytvarnym stylem
podobny Skapovi. Svou post-industrialni estetikou maleb jistou analogii tvoii americky
writer BAER, nalezici do stejné crew (MSK) jako zminéni RIME a REVOK. Ten své
malby popisuje jako ,,garbage futurism®. Co se tyCe zachovani pisma, je pfihodnym
ptikladem umélec Bisco Smith. U tohoto vytvarnika je v§ak znovu na misté debata, zda
se jedna o post-graffiti nebo pouze o graffiti art prezentované v galerii. Ve Skapové tvorbé
je také charakteristicky vliv komiksové estetiky. Ten vSak nenalezneme pouze v dile
tohoto umélce, nybrz také v dile Jakuba Matusky, PASTY ONERa, Ondfeje Vyhnanka a
castecné i Davida Krnanského. Domnivam se tedy, ze tento vliv mtize tvofit i dalsi, pro
Cesko charakteristickou kategorii, ktera tyto umélce sdruzuje. Ve svétovém post-graffiti
si nejsem védom zadné podobné paralely, kromé jiz zminéného BAERa, u kterého

podobné prvky lze také vysledovat.

11.2. Hranice post-graffiti

Nabizi se otazka, kde post-graffiti kon¢i, respektive, kde se nachazi jeho hranice,
a jak jej Ize vymezit. Kalabova tvorba v sob¢ v ¢asti jeho umélecké kariéry nesla prvky
tohoto soucasného fenoménu, avsak jeho aktualni soudobou praxi jiz do této kategorie
tadit nelze. Pouze jista etapa jeho vyvoje byla tou, kdy tvofil post-graffiti platna a objekty.
Potom se tedy nabizi otazka, kdy jeho prace prestaly nalezet do post-graffiti kategorie.
Kdy formalni nalezitosti téchto praci piestaly byt charakteristické pro post-graffiti?
Jediné, co nyni techniku malby Jana Kalaba pfiblizuje graffiti je nanaseni barvy
»stiikanim®, v jeho piipadé jiz stiikaci pistoli. U nékterych umélcu je tedy post-graffiti
jakési prechodné stadium, avSak ne u vSech, zejména ne u téch post-graffiti vytvarnikd,
které jsem nahlizel skrze dualni ptistup k malbg, tj. paralelni malbu v ateliéru i méstském
exteriéru. Hranice, kdy Kaldbovy prace prestaly nést oznaceni post-graffiti nelze urcit
pfesné. NeSlo o skok z post-graffiti do aktudlni malifské praxe, nybrZz o kontinudlni

ptechod. Slo o postupnou evoluci dél, jak to Ize vysledovat v jeho maliiském vyvoji.

87



Podobnym pfipadem je jiz n€kolikrat zminény portugalsky umélec Felipe
Pantone, kterého ¢astecné nelze klasifikovat jako post-graffiti vytvarnika, nebot’ ¢ast jeho
tvorby jiz piekonala dal$i vzdalenéjsi technologické horizonty. Naopak v jeho malbach
kofeny graffiti vysledovat lze. Divak, neobeznameny s jeho dlouhodobé&j$im dilem by
vSak z jeho praci nedokazal Cist tuto jeho graffiti minulost, coz je i ptfipad Jana Kalaba.
Takovéa jednoznacna popisnost vSak jesté¢ neni podminkou pro zafazeni dila a umeélce do
kategorie post-graffiti. To je dano i individualnimi zptisoby vidéni a vnimani jednotlivych
del. Dalo by se tak také tvrdit, Ze néktera dila jsou vice post-graffiti nez jina. Avsak jaka
jsou kritéria pro toto rozdé€leni? Co d¢€la jedno dilo vice post-graffiti nez druhé? Jde
jednoznaéné o zachovani syrové energie graffiti v post-graffiti dilech. Caste¢né se jedna
i 0 jejich neuhlazenost, autenticitu, pfirozenost, kterou muzeme vidét v expresivnich
dilech SAEIOa, némeckého Saschi
Missfeldta nebo Davida von Bahra. Pokud
porovname dila téchto umélct naptiklad se
soucasnymi dily Jana Kaldba, vidime
markantni esteticky vizuélni rozdil, ktery
lze vedle individudlni odliSnosti vnimat
také jako hranici toho, kde post-graffiti
kon¢i. Zaroven u tohoto urceni hraje také
roli osobni pfistup k fenoménu post-graffiti

a ke své graffiti minulosti. Kazdy z um¢lct

si urCuje sam, zda graffiti je uz pouze
.y . ) . . Obr. 59. Sascha Missfeldt, ladybug disco,
soucasti jeho minulosti, nebo néco, CO je 2019

pro n¢ho stale aktivnim zdrojem inspirace.

Post-graffiti um¢lci se Casto vénuji jen malbé. Coz vSak nevylucuje fakt, Ze post-
graffiti mize vznikat i ve form¢ instalaci ¢i objektd, nebot’ umélci nékdy prevadéji
abstraktni formy odvozené z typografickych znakl do trojrozmérné podoby. To dokazuji
I instalace Klary Lidén, Jana Kalaba, Jakuba Uksy a mnoha dalSich. Pro soucasné post-
graffiti je také charakteristické, Ze umélci hledaji stale nové zplisoby, metody, techniky

malby, k ¢emuz jim dopomahaji i souc¢asné moderni technologie.
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Je velmi lakavé zaradit oeuvre umélkyné Kathariny Grosse do post-graffiti
kategorie. Pokud vsak vnimame jako hranici a podminku post-graffiti fakt, ze umélec ma
graffiti minulost, nebo je dualitnim vytvarnikem, tuto umélkyni sem zafadit nelze.
Z prizmatu oznacovani dél jako post-graffiti,
ktery se zaklada pouze na formalnich kvalitach a
nalezitostech vSak Grosse do toho uméleckého
sméru zaradit 1ze. Z toho vyplyva, zZe hranice post-
graffiti nelze trvale a rigidn¢ stanovit, coz definici

pojmu post-graffiti déla fluidni a je tfeba ji

posuzovat zejména na konkrétnich ptikladech.

Obr. 60. Katharina Grosse, 2020

11.3. Sociokulturni diferenciace

Rozdily mezi ¢eskym a svétovym post-graffiti nelze plné generalizovat, avsak je
na misté V tomto sméru zminit i sociokulturni rovinu. V dobé&, kdy poprvé zaznél vyraz
post-graffiti, tedy vroce 1983, byl vladnoucim rezimem na naSem uzemi stale
komunismus a vetejné umélecké projevy byly pfisné kontrolovany statem a nemohly
k nam proudit zadné vytvarné vlivy ze zapadu. Graffiti vznikajici v CR v devadesatych
letech mélo postupné k dispozici jiz inspiraci ze zapadnich demokratickych statl, coz se
V jeho vizualni formé také pozdéji projevilo. Tato prace se vSak zabyva post-graffiti, které
vznika hlavné v souc¢asné dobé jeho vyrazné konjunktury a nesoustiedi se na dobu pred
revoluci. Writeri malujici v Cechach v devadesatych letech neméli ty stejné prostiedky,
jako ti britsti ¢ ameri¢ti, naptiklad kvalitn&jsi spreje ¢i trysky s rtiznou formou stopy.*®’
Tyto aspekty vSak mély vliv zejména na jejich graffiti tvorbu. Kdyz se néktefi z nich
(Kalab a Skapa) rozhodli pro piechod na platno, ¢i na jinou vytvarnou formu, tedy okolo
roku 2000, byly jiz prostiedky srovnatelné dostupné jako na zapadé. Pokud to srovname
s americkym umélcem REVOKem, ktery patii k podobné generaci, protoZe zacinal také
malovat v 90. letech, méli cesti i americti umélci, K dispozici podobné prostredky.
Domnivam se viak, ze nebyt v Cesku v osmdesatych letech tvrdé cenzury, tuzemska
kultura by v soucasné dob¢é méla ke graffiti a post-graffiti vytvarnikiim vétsi benevolenci

a mezi umeélci by jich bylo vétsi mnozstvi.

157 The City Survival Podcast #5 — Snake. In: YouTube [online]. 14.11.2022 [cit. 23-04-17] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=7fETrzTe7mY Kanal uzivatele The City Survival Podcast.
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11.4. Post-graffiti na trhu s uménim

S tim souvisi i rozdil v rozvinutosti a otevienosti trhu s uménim zde v Ceské
republice a ve Spojenych statech americkych. Americky trh s uménim zazil svij velky
boom v sedmdesatych letech minulého stoleti, kdy se z uméleckého dila v podstaté stala
investice.® V soucasné dobé je diky své del3i historii a hlub§im kofentim kapitalismu
rozvinutéj$i nez ten ve sttedni Evropé, ac¢koli do ného svym rozsahem také vstupuje, coz
dava umélcim lepsi piilezitosti. Pozorovat to mizeme na piikladu zminéného Barryho
McGee, ale také Bisco Smitha a jinych umélct prezentujicich klasické graffiti svéraznym
a origindlnim zpiisobem v galeriich. Dédle to lze také vysledovat ze zajmu zapadnich
auk¢nich sini, jako je Sotheby’s o prodej dél ¢eskych nejen post-graffiti vytvarnikd. Jako
piiklad uved'me dila soucasné umélecké skupiny s nazvem Firma.®® V zapadnich statech,
které se nalézaly ptfed Zeleznou oponou, najdou snadnéji kupce, nez je shanéji
v sou¢asném Cesku. Je to i proto, ze velké galerie a aukéni siné jako napiiklad Phillips
v minulosti i v sou¢asnosti dokazaly modifikovat pohled zajemct o uméni na graffiti, ale
zejména street art, ktery je svou povahou pro divéka esteticky akceptovatelngjsi a ocenéni
hodngjsi nezli Casto nevzhledny graffiti tag. Tyto spole¢nosti dokazaly prodat onu
rebelskou a energickou stranku graffiti a street artu ve svych aukénich sinich, nebot’ ne
mnoho jinych uméleckych smérii témito vlastnostmi disponuje. % Tuto energii rebélie a

revolty vuci systému v sobé n¢kdy nesou také post-graffiti dila.

Ve vztahu post-graffiti a trhu suménim hraje vyznamnou roli také
zména kontextu dél. Malby na ulici v sobg totiZ zahrnuji 1 jisty moment piekvapeni, ktery
spoéiva v tom, Ze jednoho dne se tam objevi a za dalsi tyden uz tam byt nemusi. 6! Clovek
— divék je v méstském exteriéru mnohdy na jistych mistech neoc¢ekava a jsou lidmi ¢asto
vizualng ignorovany. O¢ima lajka jsou vnimany jako monolitickd, barevna smrst’ linii a
tvart. Naopak do galerie jde divak, ktery chce svou pozornost zaméfit na jednotliva dila

a védomé je také v galerii ocekava. Dilo, které si zachovava svou pouli¢ni ,,Syrovou

1% GIRSHOVICH, Alina. 5 Decades, 5 Major Moments In Art Market History. Sotheby s Institute for Art
[online]. 2019 [cit. 23-04-17] Dostupné z: https://www.sothebysinstitute.com/news-and-events/news/5-
major-moments-art-market-history

159 CTK. Sedm vytvarnikii zalozilo nové umélecké uskupeni Firma. Artalk.cz [online]. 07.10.2021. [cit.
23-05-29] Dostupné z: https://artalk.cz/2021/10/07/sedm-vytvarniku-zalozilo-nove-umelecke-uskupeni-
firma/

160 NGUYEN, Patrick a MACKENZIE, Stuart. Beyond the Street: The 100 Leading Figures in Urban
Art. 1st ed. Gestalten, 2010. s. 171.

161 |bidem. s. 217.
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energii, ale zdroven obstoji 1 mezi zdmi galerie se tak Casto stdva predmétem aukce a

umélec si tak ziskava vice pozornosti.

Za zminku zde stoji také pfiznaény kontrast mezi nekomercnosti, ktera je
charakteristicka pro graffiti a komerci, ktera se postupné vaze na svét post-graffiti. Jde
pravdépodobné o ptirozeny vyvoj, nebot’ souasnd malba, ktera je soucasti Sirsiho ramce
soucasného uméni, funguje jen diky monetarnimu trznimu systému. Jelikoz post-graffiti
je adaptaci graffiti pro provoz institucionalizované formy galerie, je nutné jej nahlizet
jako soucést soucasného svéta umeni, a tedy trhu s uménim. Je vSak zajimavé, ze graffiti,
coby nekomer¢ni tvarcéi proud, ktery systému umeéleckého trhu nepodléha, stale existuje
a zatim se nezd4, Ze by v budoucich letech vymizelo. Naopak se v soucasné kultute spise
vice a vice rozrusta a s postupnou technologizaci a kreativitou writeru se rozsituji i1 jeho
moznosti. Jde tedy o Cistou vaSen a nadSeni pro véc, které drzi graffiti pti zivoté. Tyto

vlastnosti se projevuji i v pracich post-graffiti umélci.

Post-graffiti malby maji vEtsi Sanci na uplatnéni spiSe v zapadni nez ve stiedni
Evropé. U nas jesté neexistuje tolik galerii, které by se o tento druh uméni vice zajimaly.
Vyjimku tvoii prazska DSC Gallery, ¢ Galerie Vaclava Spély. Presto, Ze tyto galerie
v minulosti prezentovaly ceské post-graffiti vytvarniky, nejednalo se stile pfimo o
kontext post-graffiti, jako spiSe o urcitou inovaci Vv diskurzu soucasné Ceské malby.
Patizska galerie Saatchi Yates, Londynskd Omni Gallery, ¢i Unruly Gallery
vV Amsterdamu jsou galerie, které v minulosti vicekrat prezentovaly post-graffiti
vytvarniky Vv samostatnych ¢i skupinovych vystavach. Neprezentovala je vSak jako
graffiti pfenesené do galerie, ¢i vytvarniky s graffiti minulosti, ale jako post-graffiti, tedy

autonomni umélecky smér se svymi principy a vyjadfovacimi metodami.

12. Paralela Nizkého a Vysokého ve vztahu Graffiti a Post-
graffiti

V této Casti bych rad predstavil argumenty, které potvrzovaly rozdéleni uméni na
vysoké a nizké ¢i popularni a nasledné je vztahl na vztah mezi graffiti a post-graffiti. Pies
zjevnou neplatnost téchto teorii a argumentt ve funkci hodnoceni souc¢asného umeéni a
kultury z obecného hlediska se domnivam, ze ur¢ité argumenty mohou naleznout svou

validitu v jednotlivych konkrétnich disciplinach. Nutno dodat, ze ne v§echny maji takovy
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potencidl. Néaslednou intepretaci se pokusim dokazat jejich minimalné ¢astecnou platnost

v ramci vztahu graffiti a post-graffiti.

12.1. Hromadna vs. jednotna produkce dila

Jako prvni bych rad uvedl teorii Dwighta MacDonalda, ktery tvrdil, Ze pro dila
vysokého umeéni je typicka sjednocenost, kterd je mozna pouze pokud je autorem prace
jeden ¢lovek.'%? Naopak popularni kultufe a uméni je vlastni, Ze na finalnim produktu
spolupracuje kolektiv vice lidi a ten pak nenese vlastnosti sjednocenosti. Tento argument
postrada validitu i pokud je nasazen na tak konkrétni véc, jako je graffiti. To casto vznika
1 pfi spolupraci dvou a vice ¢lentl jedné crew a vysledek prace pfitom nese stejny aspekt
sjednocenosti, jako kdyby jej tvotil jeden ¢lovek. Z pohledu na urcité graffiti neni mozné
objektivné usoudit, zda se jedna o dilo jednoho nebo vice wrifteru. Tento stejny argument
vSak nabyva na validité, pokud jej interpretujeme v ramci post-graffiti. Jen zfidka kdy se
vyskytne umélecké duo ¢i skupina vice lidi, ktefi aktivné vytvareji artefakty zaraditelné
do Zanru post-graffiti. To, Ze dilo vétSinou produkuje jeden ¢loveék z ného vSak jeste
nedélad dilo vysokého uméni. Tento argument byl navic jesté ¢astecné podloZzen mytem
umélce génia. Na poli soucasného post-graffiti nalezneme navic také dua umélcu, jako

napiiklad srbska dvojcata, sdruZzena pod alter egem SOBEKCIS.

Tato teorie, aplikovana v roviné soucasného umeéni jiz nemutze obstat, nebot’

zname dila, ktera jsou tvotfena kolektivy lidi a jejich vysledek ptisobi sjednocené a

Obr. 61. SOBEKCIS

162 7 AHRADKA, Pavel. Heteronomie estetické hodnoty: sociologicka kritika filozofické estetiky. Brno:
Host, 2015. s. 32.
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zaroven nalezneme 1 jedince, ktefi tvofi nesjednocena dila. Nelze tento aspekt povazovat

za kritérium estetického hodnoceni.

12.2. Odlisny emocionalni i€inek na recipienta

Jinym argumentem pro estetickou hierarchizaci vysokého a popularniho umeéni je
rozdilnost emocionalniho uc¢inku d¢€l na divaka, podle kterého by obrazy vysokého umeéni
by mély disponovat komplexnimi nejasnymi emocemi.*%® Pro divaka by nemélo byt Giplné
snadné je hned pochopit, coz vyzaduje delsi kontemplaci nad danym obrazem. Naopak
produkty nizkého umeéni piindseji divakovi konkrétni specifickou emoci strachu, krésy,
lasky apod. To znamend, Ze takova dila jsou svym obsahem plytkd a vyhradné
emocionalni. Toto tvrzeni lze pomémé dobfe interpretovat ve vztahu graffiti a post-
graffiti. Pokud se da hovofit o emocionalnim naboji graffiti maleb, pravdépodobné se
nebude jednat o zadné komplikované a komplexni emoce, nebot’ jde vzdy o ndzev alter
ega tvlrce €1 zkratku ndzvu urcité crew (v piipade, Ze se nejednd o abstraktni graffiti, ¢i
antistyl). Jakakoliv emocionalita je nami popfena jiz v tu chvili, kdy vime, Ze se jedna o
graffiti napis a divak tak muze pouze sméfovat k zdkladnim emocim, které ptisuzuje
graffiti. Bud’ jim opovrhuje, libi se mu, nebo jej nikterak nezajima. Jedinym nositelem
emoce zde mohou byt, pro zainteresovangj$iho divaka barvy, jejich kompozice a
kombinace a vSechny nalezitosti vazajici se ke graffiti. Ty jako takové jsou jiz schopny
vytvaret komplexni emoce, avSak v ptipadé graffiti se jedna az o sekundarni prvek, ktery
zastinuje fakt, Ze divak hledi na graffiti, které je obtéZkané fadou libych, ale zejména

nelibych nazort a kontroverzi.

Pokud se jedna o post-graffiti, to tuto clonu konkretizace ztraci, nebot’ divakovi
neni nikdy hned na prvni pohled jasné nac¢ hledi a miize se tim padem plné soustiedit na
jiné prvky malby. Zde je do hlavni role zasazena forma, jiZ obohacend také o obsah
(ackoli ten nekdy zlstava také formalni), kde divak fesi primarné jeji vizualni a estetické
aspekty, jakymi jsou barvy, tvary, jejich uspotfadani na platné, jejich kombinace apod.
spektra. Jako ptiklad uved’'me abstraktni malby SAEIOa. Prave abstrakce je prvkem, ktery

tuto komplexnost citéni umozinuje. Neni to vSak pouze vyhradou abstrakce, jak jsme si

163 7 AHRADKA, Pavel. Heteronomie estetické hodnoty: sociologicka kritika filozofické estetiky. Brno:
Host, 2015. s. 32.
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mohli povsimnout napiiklad u Ricarda Passaporte. Doddvam, Ze toto funguje také u
graffiti, avSak pouze u vyse zminéného antistylu, kde jsou jiz pismena také odstranéna,

redukovéana nebo modifikovana do podoby, jez uz ani vzdalen¢ pismena nepfipomina.

12.3. Osvédceny postup versus experiment v produkci dila

Pro validitu estetické hierarchizace mezi graffiti a post-graffiti vypovida i
argument Abrahama Kaplana, ktery se jej pokousel aplikovat na uméni a kulturu. Tvrdil,
ze popularni umeéni v produkci dél pouzivé pouze osvédcéené metody a umélci tvorici dila
vysokého uméni ve svém vytvarném procesu vice experimentuji. Presto, ze ve svéte
uméni se jiz nejedna o validni argument pro hierarchizaci, v dichotomii graffiti a post-
graffiti jej Ize legitimné vyuzit. V graffiti se totiZ v podstaté od jeho vzniku na pielomu
60. a 70. let minulého stoleti a nasledného zdokonaleni techniky spreje vytvorily
v technice malby pouze minimalni inovace. To jist¢ neznamena, Ze piistupy k malbé na
sténu se n¢jakym zpisobem nevyvijeji, naopak.
Originalita a inovace se 1i8i individualné a lze
také pozorovat mezigeneracni vyvoj. Co se vSak
neméni a pravdépodobné ani v blizké dobé
nezméni, je zpusob uvazovani o graffiti. Graftiti
je svazané metodikou malby, kterd se vzdy
vztahuje zpét ke svému zakladu, spreji. Nékdy
writeri vyuzivaji také valecek a tekutou barvu,

fixy, kli¢e apod. V tomto sméru se skute¢né

LY

Obr. 62. KATSUBOT, 2022

objevuji nové techniky a inovace, ty se vsak
vzdy opét vztahuji zpét k témto osvédéenym

metodam malby.%*

Opravdovy prostor pro technicky a technologicky experiment ptichézi az v post-
graffiti pfistupu, kdy se vytvarnik osvobozuje od typografické formy. V tomto sméru
tvorba post-graffiti maleb ¢i objektt pfinasi skute¢nou svobodu ve vybéru prostfedkt a
média tvorby uz jen tim, ze média lze kombinovat. To lze v graffiti, které je svou definici

konkrétnéji vymezené jen sté€zi a vétSinou se pak jiz nejednd o graffiti. Jako piiklad

164 7 AHRADKA, Pavel. Heteronomie estetické hodnoty: sociologicka kritika filozofické estetiky. Brno:
Host, 2015. s. 33.
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uved’'me jiz né€kolikrat zminovaného souc¢asného umélce Filipe Pantoneho, ktery ackoliv
ma kofeny v graffiti, ve své tvorbé diky ¢astecnému oprosténi od téchto kotenit mohl
bohaté experimentovat se soucasnou technologii a jeho dilo tak nabralo kompletné
odli$nych a bohaté inovativnich rozmért. Jako dalsi 1ze uvést naptiklad REVOKa, Craiga
Costello, ktefi svou tvorbu dokéazali obohatit o inovativni experiment. Zajimavy je také
americky umélec KATSUBOT, ktery zlstava stale aktivni jak v graffiti, tak ve své
ateliérové praxi. Je znamy predevsim malbou pomoci drontli a jim vyrobenych malych
stroju. Drony n¢kdy vyuziva také v poulicnim graffiti. Dale experimentuje také

v digitalnim prostoru, zejména s video montdzemi.

12.4. Avantgarda a ky¢

Clement Greenberg ve své eseji Avantgarda a Kyc¢ ptiblizuje dle né&j validni
argumenty pro estetickou hierarchizaci uméni. V tomto textu pise, ze uméni popularni je
pro recipienta snadné pochopit, nebot’ v sob& nenese komplexnégjsi a ,,vyssi* kvality, jako
je tomu u uméni ,,pravého®. Jako vysoké umeéni pfijima avantgardu a uméni nizké
oznacuje jako ky¢. Ten nema na recipienta tak vysoké pozadavky a je tedy snadné jej ¢ist.
Je nendro¢ny na pochopeni a neskryva zadné dalsi hlubsi vyznamy, podnéty, reference.
Zatimco avantgarda, kterd si zaklada na odklonu od tradi¢niho pojeti, v tomto ptipade
malby, klade na recipienta vysoké naroky tim, Ze se jednd o esteticky naro¢né dilo
s prokazatelnymi kvalitami a bézny laik mu proto mnohdy nema Sanci porozumét, jako
je tomu u umeéni nizkého. V této dobé se tak prohlubuje propast mezi uménim a
kazdodennim Zivotem a zesiluje se vliv lartpourlartismu.l®® Opét zde vsak vyvstava
problém, kdy podobnou argumentaci jiz v dne$ni dob& na soucasné uméni a kulturu

aplikovat nelze.

Domnivam se vsak, ze jde opét validné interpretovat ve vztahu graffiti a post-
graffiti. Graffiti totiz pro recipienta-laika je pomérné Citelné a nepotiebuje néjakou vnitini
hlubsi kontemplaci, co se tyCe jeho formy. Jednd se pouze o népis na sténé. Co by
teoreticky mohlo vyZzadovat hlub§i myslenku jsou divody k motivaci writera k malb¢ na
zed’. Jist¢ lze také uvazovat nad tim, pro¢ je népis urcitého vzezieni, proc jej autor

namaloval zrovna takto. Pokud si v§ak uvédomime, Ze i graffiti ma své tradice, které jeste

165 DANTO, Arthur C. Po konci uméni: soucasné umeéni a oblast mimo déjiny. Pielozil Sarka LOJDOVA.
Praha: Academia, 2021. s. 184.
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zhruba do roku 2010 byly jen ziidkakdy ptekracovany, lze soucasné post-graffiti vnimat
jako odklon od této tradice a oznacit jej v jistém smyslu za avantgardu. Mnohdy tento
soucasny fenomén také nese estetické prvky avantgardniho pfistupu. Srovnejme
napiiklad klasicky graffiti throw-up, coz je forma graffiti, jez vznikla jiz v 70. letech
minulého stoleti a dodnes je hojné praktikovanou formou a malby z dilny francouzského
umélce SAEIOa. Ptesto, ze jeho tvorba svou vizualitou pfipomina nekteré prvky throw-
upu, nejedna se jiz o jeho tradi¢ni podobu, nybrz o siln¢ formaln¢ transformovany projev,

ze kterého je zachovan pouze fillin a outline.

Co vsak Ize problematizovat v interpretaci této teorie jak ve vztahu graffiti a post-
graffiti, tak v sou¢asném uméni a kultuie, a co ji zaroven ¢ini neplatnou, je to, Ze
jednoduchost ¢i sloZitost nejsou vlastnostmi vztahujici se piimo k estetice dé€l, nybrz ke
kulturni kompetenci recipienta.'®® Clovék naleZici ¢i znaly v subkultuie graffiti piiklada
tagiim @& pieciim, jeZ pozoruje v ulicich, jiny vyznam. Cte je s vy$§i pozornosti a snaze
nezli ¢lovék vtomto sméru kompletné nezainteresovany. Stejné tak post-graffiti ¢i
soucasné¢ uméni jako takové vzbudi touhu mu porozumét a navstivit galerii spiSe v
¢loveéku, jez 0 n€¢j ma hlubsi zajem oproti divakovi, ktery galerii nikdy nenavstivil. Toto
je ovSem téma vztahujici se k SirSi sociokulturni problematice, ktera neni v rozsahu této

prace.

12.5. Teorie masového vkusu

K dané argumentaci pro estetickou hierarchizaci uméni se véaze také mnou
posledni reflektovana teorie, a to Teorie masového vkusu.'®” Tuto myslenku je pomérné
obtizné interpretovat v ramci vztahu mezi graffiti a post-graffiti, nebot’ ani jeden z téchto
vytvarnych fenoméni se netési popularni, natoz masové ptizni. Zde je nutno dodat, ze
graffiti se n€kdy vaze na popularni kulturu vyobrazovanim celebrit a jinych vetejné
znamych osob na zed. V roviné subkultury graffiti vS§ak myslim tuto dichotomii
interpretovat lze. Pokud si pfedstavime tradi¢ni kdnon graffiti, tj. obecné cenéné

parametry a Kritéria toho, jak ma ,,spravny* piece vypadat, Ize tvrdit, Ze takovy styl se

bude nejspis libit vétsSing recipientt, ktefi se v graffiti subkultufe pohybuji. Jednalo by se

166 ZAHRADKA, Pavel. Heteronomie estetické hodnoty: sociologicka kritika filozofické estetiky. Brno:
Host, 2015. s. 33.
187 |bidem. s. 34.
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tedy o ,,pramérny vkus®“. Antistyle v graffiti ¢i post-graffiti do tohoto kanonu nelze
zahrnout, tudiz mnoho z ptiznivca graffiti, zejména ,,oldschoolerii se vuci takovému
piistupu bude jasné vymezovat a nebudou pro néj mit pochopeni.'® (To je spise situace,
ktera panovala s pfichodem soucasného post-graffiti. Nyni se jiz setkava s veétSim
pochopenim. To vSak nelze fict o antistylu, ktery je stale dosti opovrhovanou formou
graffiti.) Casto se jeho zastanci najdou mezi tdmi, kteii se n&jak bliZe zajimaji o soudasné
umeéni a uméni jako takové. Toto tvrzeni mozna zdanlive potvrzuje domnénku, ze vétSina
lidi z graffiti subkultury jsou nevzdélanci a kriminalnici. Toto je obecné pfijimané dogma,

které vSak neni pravdivé.

Teorie masové vkusu je minimalné ¢astecné validné€ aplikovatelna na vztah mezi
graffiti a post-graffiti. Casteéné opét proto, Ze ji nelze vztahnout na sice jednotlivou a
konkrétni, avSak stale velmi rozsédhlou oblast jako je graffiti a post-graffiti, natoz na celou
oblast kultury a uméni. Pokud bychom tuto teorii pfijali, méli bychom zna¢né zkresleny
vhled do této oblasti vytvarného uméni. VéEtSinou se totiz najde dilo, které toto pravidlo
masového vkusu naruSuje a je obdivovano jak lidmi s ,,vytiibenym vkusem*, tak lidmi s

Lprumérnym vkusem*. Samotné tyto pojmy se tedy stavaji zavadéjicimi.

13. Zavér

Soucasné post-graftiti, které dostadva ve svété uméni stile vice pozornosti a
prostoru, je jakymsi dal$im vyvojovym stupném v evoluci kreativniho writera, ze kterého
se postupné stavd umélec, nebo je tak alespon kulturni a kritickou vefejnosti pfijiman.
Michal Skapa tento termin trefn& popsal tak, e jde o dalsi $katulku, kterym se sice snazi
vyhybat, ale zaroven je uzitecna pro komunikaci jeho dél. Jak z prace vyplyva, nejedna
se 0, Z dnesniho hlediska relativné soudrzny umélecky smér, nybrz o globalni vytvarny
fenomén, objevujici se v aktudlni formé zhruba od roku 2010. Prvné formulovany vSak
byl jiz roku 1983 a od té doby si prosel minimaln¢ dvéma fazemi transformace, pti¢emz
dlouhodob¢ zlistava Siroké vetejnosti spise skryt. Jako by se nachazel ,,pod pokli¢kou*
soucasného uméleckého svéta, kdy se nejednd o popularni uméleckou kategorii. To

osobné povazuji za dobré, nebot’ se k nému pfiblizi jen lidé, které jsou v této oblasti

188 Nazev ,,0ldschooler obvykle oznaluje ¢lovéka, ktery zacal s graffiti pfed zZlomem milénia, a v graffiti
je stale aktivni, pticemz stale zdokonaluje svij styl, ktery je vérny estetice graffiti vazané na hip-hop.
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vytvarného umeéni skute¢né zainteresovani. Je to také vlastnost, kterd je poziistatkem
graffiti, které nikdy neusilovalo o vétsi pozornost. Velké zpopularizovani téchto forem
umeéni, jak graffiti, tak post-graffiti by mélo za néasledkem ztraty jejich aury a autenticity
a bylo by tak pfipraveno pro masovou spotiebu, podobné jako se tak stalo u Banksyho a

street artu jako takového.

Paralelnim vznikanim na platnech nasledné prezentovanych v galerii a v ulicich
mést a opusténych stavbach si post-graffiti ponechava kontrastni energii obou téchto
forem a jde tedy o urcity hybrid. Ten je timto pfistupem umélcti a svou formalni estetikou
unikatnim spojenim V oblasti soucasné malby. I tim si v sobé nese emoci svobody

projevu, kterd je Casto Citelna z obrazi, nebot’ je Zita umé¢lci je tvoticimi.

Post-graffiti v sobé obsahuje tzasnou estetickou variabilitou, kterou ze své
podstaty nelze zobecniovat a objektivizovat. Umélce v této kategorii je nutné posuzovat
individualng, s individualni originalitou a pfistupem k malb&. Mnou vytvoienou kategorii
kombinovaného piistupu lze aplikovat na vétsinu vytvarnikd, ktefi maji kofeny v graffiti.
Kazdy, kdo se vice ¢i mén¢ fadi do post-graffiti malby musel ve svém dile fesit posun a
pterod z graffiti. Tim padem bylo tieba se nad svou dosavadni graffiti malbou pozastavit,
zamyslet a ptidat k ni n&jaky dalsi, odlisny princip malby. Ten vychazel bud’ z inspirace
néjakym konkrétnim vytvarnym stylem, nebo mohl vychéazet z originalniho vizuéalniho
uvazovani umelce, €1 z jakékoliv jiné jeho kreativni stranky. Tento fakt tedy déla kazdého
umélce tvoficitho v Zanru post-graffiti vytvarnikem, kterého lze zatradit do kategorie
kombinovaného pfistupu k malbé. Vzdy vsak lze najit néjakou vyjimku, ¢imz je post-
graffiti také typické. V tomto piipadé je ji vySe zminény ZEB ONE. Naopak kategorie
technologického progresu je vlastni jen cCasti post-graffiti umélci. Ne kazdy totiz
pristupoval ke své tvorbé ztakto technologicky modifikovanym mySlenim, jako

napiiklad REVOK ¢i KATSUBOT.

Jak si z textu lze také povsimnout, ne kazdého umélce, jenz ma koteny v graffiti
1ze jednoznacné kategorizovat jako post-graffiti. Takovym piikladem je vySe zminény
David Kriansky. Povazoval jsem vSak za dulezité se jeho tvorbou v této praci zabyvat,
nebot jeho oeuvre se nachazi na samé hranici toho, co si pod post-graffiti Ize predstavit.1%°
I pfes omezenou moznost generalizace post-graffiti, 1ze v tuzemské tvorbé vysledovat

tendence, které jsou svym zpiisobem spolecné hned nékolika Ceskym vytvarnikiim.

1691 tato kategorizace viak mize byt pfedmétem k dalsi polemice.
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V podstaté veskeré soucasné post-graffiti, tak jak jej pojimam v této praci, ma svij
prvopocatek v graffiti, tedy v typografii. Kazdy z post-graffiti vytvarnikl si pak nachazi
svou vlastni cestu, jak tento piistup modifikovat a zpoplatnit v galerii. To je skutecné
Zasto individualni, avak v prostoru Ceské republiky mizeme pozorovat tuto proménu,
ktera se déje skrze geometrickou abstrakci hned u né¢kolika umélct, a to u Jana Kaléaba,
ZEBa ONE, Jakuba Uksy a ¢astecné¢ také SPORDa. VSichni tito umélci tak ¢ini opét
s individualni kreativitou a jejich dila jsou vizualné¢ kompletné odlisnd. Geometricka
abstrakce vychazejici z typografie vSak jejich dilo, ¢i alespon jeho ¢ast spojuje, stejné
jako jinou skupinu umélet, sdruzujici Michala Skapu, Ondieje Vyhnanka, Zdeiika Randu,

Jakuba Matusku a ¢aste¢né 1 Davida Krianského spojuje inspirace komiksovou estetikou.

Pravdépodobné nejsignifikantnéjsi osobnosti ¢eské malby tvofici ve stylu post-
graffiti je Michal Skapa. Jeho dilo svou podstatou totiZ reprezentuje skutenou esenci
post-graffiti, nebot’ v obou kategoriich, ve kterych maluje obrazy ¢i vytvaii objekty, 1ze
pfimo ¢ist esteticky vliv graffiti, pfi€emzZ nelze opominout i onen pfesah z néj, ktery je
pro post-graffiti urCujici. Post-graffiti mize byt nékdy nahliZeno jako urcity kompromis,
ktery musi writer podstoupit, aby jeho dilo bylo prezentovatelné v galeriich. Zde je
dilezité si uvédomit, ze nejde o kompromis, nybrz o jinou formu realizace a o pfirozeny

vyvoj.t7

Soucasnou svétovou 1 ¢eskou malbou je nutné nahliZet prizmatem pfitomnosti.
Musime ji tedy vnimat jako ,,otevienou dynamickou strukturu, nad kterou nelze vynaset
definitivni hodnotici soudy (obzvlasté ne estetické).“!™* To logicky plati také o post-
graffiti, jakoZto o soucdasti soucasné malby, jejiz definice je svou podstatou znaéné
fluidni. Neni tedy jiz Gplné na misté se v kazdé kategorii soucasné malby tazat, na co
umeélec reaguje, co reflektuje, nebo na¢ odkazuje. Tento princip ztraci svou relevanci také
v soucasném post-graffiti. Jak piSe Vaclav Héjek, je spiSe na misté se ptat, pro¢ v této
digitalizované dobg, kdy je prakticky v§e mozné tvofit v digitalnim prostiedi, stale jesté
nekdo maluje tradi¢nim zplisobem, tedy barvou na platno. Alespon ¢aste¢nou odpoved’
lze nalézt v graffiti a tim padem 1 v post-graffiti. Pfesto, ze 1 v t€chto odvétvich 1ze

pozorovat, mnohdy i vyrazné tendence k préci s digitalnimi prostfedky, je graffiti svou

170 FARNA, Katefina. Méstem posedly kurator Radek Wohlmuth tvrdi: V graffiti jedeme vSichni.
Novinky.cz [online]. 17.11.2012 [cit. 23-06-15] Dostupné z: https://www.novinky.cz/clanek/kultura-
mestem-posedly-kurator-radek-wohlImuth-tvrdi-v-graffiti-jedeme-vsichni-172866

M HAJEK, Véaclav, Jan KUDRNA, Barbora ROPKOVA a Petr VANOUS. Spectrum. Praha: BiggBoss,
2020. s. 14.
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podstatou do digitalniho svéta plné€ neptenositelné. Jelikoz post-graffiti z graffiti nékdy
vice a nékdy méné vychazi, coz se 1i$i na individualni bazi, nemtze byt tim padem také

nikdy pIn¢ digitalizovatelné.

Post-graffiti je svou formou i obsahem mnohem komplexngjsi nez graffiti. To i
pfesto, nebo mozna prave proto, dnes existuje vice Writeri nez post-graffiti umélca. Pred
psanim této prace jsem se domnival, zZe v tuzemském prostiedi existuje maximalné pét
umélct, které 1ze alespon castecné klasifikovat jako post-graffiti. Na konci mého badani
jejich pocet pievysuje deset vytvarniki. To dokazuje, Ze soucasna Ceska post-graffiti
scéna existuje, avsak se ji nedostava dostatecného prostoru a rekognice. Jedna se o oblast
soucasné Ceské vizudlni kultury, kterd existuje pouze pro lidi v ni zainteresované. To vSak

tuto scénu necini esteticky méné kvalitni nez ostatni formy soucasné malby.

Mnohokrat v této praci nazyvam graffiti uménim. Je dilezité zminit, Ze graffiti se
za uméni mnohdy neoznacuje, a to jak v jeho subkultufe, tak ve spole¢nosti jako takové.
Zalezi v§ak velmi na pohledu jedince ¢i komunity. Tzv. ,,burnery “ lze vnimat jako uméni,
predevsim v oné komunité writeri mohou navzdjem obdivovat riznd spojeni pismen,
praci s detailem a originalitou v piistupu k pismenu.l’? Jedna se o takové prvky malby,
kterych si lajk, troufam si tvrdit, nev§imne. Ten hodnoti spiSe celek jako takovy, mezitim
co Clovek se zkuSenostmi v graffiti si dokaze rozdélit tento celek na né€kolik jednotlivin,

které zvlast hodnoti.

Pravdépodobné nejvetsi rozdil mezi Ceskym a zahraniénim post-graffiti (tim
myslim zejména to zapadni Evropy) bude mezi jeho vnimanim publikem. To je v percepci
takovych dél mnohem otevienéjsi a vnimavejsi. Chapou ho vice jako jakysi alternativni

postoj k sou¢asnému uméni nezli reprezentanta sou¢asné malby.

Podle Vladimira 518 ,hranice mezi pouli¢nim a souCasnym uménim témeft
neexistuje, protoZe mnozi autofi street artu i graffiti vystudovali umélecké vysoké Skoly
a ve znacné mife dospéli ke stejnym vychodiskim, postuplim a kunsthistorické
vybavenosti jako kterykoli jiny ,profesiondlni umélec*.<1"® | takto Ize ve zkratce definovat

post-graffiti.

172 Nazvem ,,burner* se v graffiti subkultuie oznacuje velkorozmérny a hodné& propracovany graffiti piece,
ktery jakoby vystupuje ze zdi.

173518, Vladimir a Karel VESELY. Kmeny: soucasné méstské subkultury. Praha: Bigg Boss & Yinachi,
2011.s. 38.
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Post-graffiti svym ndzvem implikuje jistou uzavienost tohoto terminu do sebe
samého, jelikoz obsahuje slovo ,,graffiti. Post-graffiti jako takové je vSak v umélecké
teorii termin Siroky a otevieny, nadale se rozrastajici a svou podstatou takika
nevymezitelny. Pro tuto praci jsem si jako podminku zatazeni do této kategorie zvolil
tendenci, kterd je pro umélce do ni patfici pfiznacnd, tedy touha proniknout do galerie.
To se vSak nemusi slucovat s jinymi nazory, podle kterych graffiti minulost vytvarnika

podminkou zatazeni do této kategorie neni.
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